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  شكر وعرفان

  الحمد الله رب العالمین

والشكر والعرفان لجلاله سبحانه وتعالى رب العرش العظیم الذي أكرمنا وانعمنا بنعمة العلم، 

  توفیقنا في انجاز مذكرتنا هذه المتممة لمسارنا الدراسيووفقنا في مسارنا التعلیمي، وبه كان 

  فله الحمد والشكر والعرفان كله

والصلاة والسلام على خیر الأنام المصطفى الحبیب محمد علیه أزكى الصلوات والتسلیم قدوتنا 

  في الحیاة إلى یوم الدین

قبول الاشراف على كما نتوجه بأسمى عبارات الشكر والتقدیر للأستاذ الفاضل الذي بادر ب

مذكرتنا، وكان لنا خیر مرشد وموجه ولم یبخل علینا بأیة معلومات، فشكا جزیلا لأستاذنا الفاضل 

  "بوزید رحمون"

كما نتوجه بالشكر والعرفان لأساتذة قسم اللغة والأدب العربي بجامعة محمد بوضیاف بالمسیلة 

، حیث زودونا بكل ما نحتاجه في حیاتنا على كل ما قدموه لنا من دروس علمیة وتربویة وأخلاقیة

العلمیة والعملیة والحیاتیة من معارف ومبادئ وقیم سامیة ستكون لنا نبراسا نهتدي به في مستقبلنا 

  نحن الطلبة

  وقد صدق أحمد شوقي حین قال:

  قم للمعلم وفه التبجیلا ....... كاد المعلم ان یكون رسولا

  ساتذة الكرامفشكرا جزیلا وتقدیرا عظیما لكل الأ

كما لا یفوتنا في هذا المقام أن نشكر كل من قدم لنا الدعم والعون ولو بعبارة تشجیعیة من قریب 

 أو من بعید خلال انجازنا لهذا البحث، فشكرا جزیلا للجمیع

 

 



  داءـالإه

  نهدي عملنا المتواضع

        وحفظهما  عمريهماإلى الوالدين  أطال ا  

  والأخوات والأقارب إلى كل من الاخوة 

  إلى الصديقات ورفيقات درب الحياة 

  دلال –كنزة                                                                          



  

  

 مقدمة
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  :مقدمة

تعد الروایة من أهم انواع الأدب النثري والأكثر انتشارا ورواجا في الساحة الأدبیة لما تمتاز 

مالیة على مستوى الشكل والمضمون جعلتها محط انظار النقاد والباحثین به من مقومات فنیة وج

كونها مجالا خصبا للدراسة فغدت الوسیلة الأنجع للتعبیر عما یختلج في نفس الكاتب من 

أحاسیس ومشاعر وما یشغله من أفكار وایدیولوجیات فكانت بمثابة سجل یحمل في طیاته 

ني شیق یستهوي القارئ ولغة تمتلك القدرة على تصویر تطلعات الإنسان وأحلامه وفق أسلوب ف

  العالم الروائي بأحداثه وشخصیاته وزمانه ومكانه.

ولعل هذا ما جعلنا نختار هذه الدراسة الموسومة بـــ البنیة السردیة في روایة "ما أن بكاتب" 

لك كله عبر للسید حافظ الذي نقل لنا في روایته تاریخ مصر غیر المزیف ووجهها الحقیقي وذ

  إطار سردي له سماته الممیزة دون سواه من تشظ وتداخل الأجناس.

  وقد سعى هذا البحث إلى الإجابة عن سؤال محوري شغل أذهاننا وهو:

كیف وظف الروائي المكونات السردیة لخدمة عمله السردي؟ وإلى أي مدى وفق الكاتب  -

  في هذا التوظیف؟

نها حب التطلع والمیل والرغبة لدراسة هذا الشكل أما عن أسباب اختیارنا للموضوع فم

الأدبي، بالإضافة إلى معرفة تطور الروایة العربیة الحدیثة وكذلك بدافع معرفة مكونات هذا 

  النص السردي من حیث الشخصیة والزمان والمكان.

أما عن المنهج المتبع في هذه الدراسة هو المنهج الوصفي لأنه مناسب للموضوع حیث 

المنهج الوصفي في الجانب النظري كما اعتمدنا على المنهج التحلیلي في الجانب  یتمثل

  التطبیقي.

  وعلیه فقد قسمنا البحث إلى مقدمة ومدخل وفصلین أحدهما نظري والآخر تطبیقي وخاتمة.

  المدخل تناولنا فیه البنیة وانواعها، السرد، مكونات السرد، أنماط السرد، البنیة السردیة.
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: عن ماهیة الروایة العربیة الحدیثة وعناصرها، فكان دراسة نظریة لأهم لأولا الفصل

التعاریف والمفاهیم المتعلقة بكل من الروایة والشخصیة والزمان والمكان، وبخصوص الفصل 

الثاني التطبیقي المعنون بــ: بنیة الشخصیة والزمان والمكان تعرضنا فیه إلى (مفهوم الشخصیة 

یات رئیسیة وثانویة، ومفهوم الزمان وأهم المفارقات الزمنیة من استرجاع وأنواعها من شخص

واستباق، ومفهوم المكان والتشكیلات المكانیة من أمكنة مغلقة ومفتوحة، وفي الأخیر خاتمة 

  أوردنا فیها أهم النقاط والنتائج التي خلصنا إلیها من خلال الدراسة.

لمصادر والمراجع أهمها، كتاب بنیة النص وقد اعتمدنا في دراستنا على مجموعة من ا

السردي لحمید الحمیداني، وكتاب الامتاع والمؤانسة لمیساء سلیمان الإبراهیم، وكتاب بنیة الشكل 

  الروائي لحسن بحراوي، وغیرها من المراجع.

وقد واجهتنا في هذا البحث بعض الصعوبات وفي مقدمتها طول النص الروائي وتداخل 

  سیر الروایة بنسق سردي بدا لنا جدیدا مما صعب علینا التعامل مع مكوناته.الأجناس وكذلك 

كما نتقدم بجزیل الشكر وأسمى عبارات الامتنان والعرف للأستاذ الدكتور المشرف بوزید 

رحمون على كل النصائح والتوصیات التي قدمها لنا ومساعدتنا على إنجاز هذا العمل نرجو أن 

یط لكل من یطلع علیه ویكون في مستوى طموحات الأساتذة الكرام یسهم بحثنا ولو بقدر بس

  والمهتمین بالدراسات الأدبیة.
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  مدخل:

  البنیة والسرد

  )la structureالبنیة ( .1

ورد في لسان العرب لإبن منظور: البِنْیَة والبُنْیَة ما بنیته وهو البِني والبُنى،  لغة: . أ

  سن:وأنشد الفارسي عن أبي الح

أولئك قوم إن بنوا أحسنوا البنى ... وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا أنشدوا وقال: بُنیةُ وبنَّى 

  1وبِنیةُ وبینًى، بكسر الباء مقصور مثل جزیة وجزي وفلان صحیح البنیة أي الفطرة.

  وفي معجم الوسیط بنى الشيء: بنیًا وبناءًا، أقام جداره ونحوه.

باء، واستعمل مجازا في معان كثیرة تدور حول التأسیس یقال بنى السفینة  وبنى الخ

  والتنمیة یقال بنى مجده وبنى الرجال قال الشاعر:

  یبنى الرجال وغیره یبنى القرى ... شتان بین قرى وبین رجال

  2والبنیة ما بنى (ج) بنّى.

وقد وردت لفظة البنیة في القرآن الكریم في عدة مواضع من بینها قوله تعالى في 

  ).22(البقرة/ ﴾بِنَاءً  وَالسَّمَاءَ  فِرَاشًا الأَْرْضَ  لَكُمُ  جَعَلَ  الَّذِي﴿ة البقرة سور 

  وقد وصف االله سبحانه وتعالى الرض والسماء بكونهما كالفراش والبناء.

  البنیة اصطلاحا:  . ب

إن كلمة البنیة في أصلها تحمل معنى من المجموع أو الكل المؤلف من عناصر 

نها على ما عداه، ویتحدد من خلال علاقته بماعداه، فهي نظام أو متماسكة، یتوقف كل م

نسق من المعقولیة التي تحدد الوحدة المادیة للشيء، فالبنیة لیست هي صورة الشيء أو 

هیكله، أو التصمیم الكلي الذي یربط أجزاءه فحسب وإنما هي القانون الذي یفسر الشيء 

  .3ومعقولیته

                                         
 .365، ص 1ابن منظور: جمال الدین أبو الفضل: لسان العرب، مج 1
 .72، ص 1ابراهیم مصطفى حامد عبد القادر ،أحمد حسن الزیات: المعجم الوسیط، مج 2
 .19م، ص2005، 1طمرشد أحمد: البنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله، دار فارس للنشر والتوزیع، عمان،  3
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ة تحكم تماسك بناء ما قائم على إدخال قانون أو نظام وأیضا هي طریقة فنیة معماری

  1داخلي یجمع تلك الأجزاء.

ویرى بعض الباحثین ان البنیة بأنها ترجمة من العلاقات بین عناصر مختلفة أو 

عملیات أولیة على شرط أن یصل الباحث إلى تحدید خصائص المجموعة والعلاقات القائمة 

  2فیما بینها من وجهة نظر معینة.

  أنواع البنیة: .2

  البنیة السطحیة: . أ

هي الطبقة الممكن ملاحظتها أو المعبر عنها للجملة على نحو ملموس أكثر،   

الصوت و الرموز المكتوبة، وإلى حد ما أكثر تجریدیة التركیب، ترتیب العبارات و الكلمات 

  3ویرى تشومسكي أنها البنیة الظاهرة عبر تتابع الكلمات التي تصدر عن المتكلم.

  البنیة العمیقة: . ب

هي القواعد التي أوجدت التتابع بین الكلمات و هي تلك التي تتمثل في ذهن المتكلم   

المستمع المثالي أي هي عبارة عن حقیقة عقلیة یعكسها التتابع اللفظي للجملة بعدا تداولیا 

من  یقصد به تجاوز عمق النص إلى خارجه و الاهتمام بعلاقة العلامة اللسانیة بالمستعمل

  4للخطاب. تهحیث تأدی

  

  )La narrationالسرد ( .3

للسرد مفاهیم ومختلفة تنطلق من أصله اللغوي الذي یعني مثلاً التتابع في  لغة: . أ

الحدیث "یقال"....... سرد الحدیث ونحوه یسرده سردًا إذا تابعه وفلان یسرد الحدیث 

                                         
 .14م، ص 2011، 1میساء سلیمان ابراهیم: البنیة السردیة في كتاب الإمتناع والمؤانسة، الهیئة العامة السوریة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، ط 1
 .121، ص 1985، 2صلاح فضل: النظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الأفاق الجدیدة، بیروت، لبنان، ط 2
  .24، ص 2009اولد، اللسانیات و الروایة، ترجمة الأستاذ الدكتور أحمد صبرا، مؤسسة حورس للنشر و التوزیع، الاسكندریة، طبیعة روجر ف 3
، 2009، 1نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص و تحلیل الخطاب دراسة معجمیة، جـدار للكتـاب العـالمي، عمـان، الأردن، ط 4

  .95ص 
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م لم یكن سرد سردًا إذا كان جید السیاق وفي صیغة كلامه صلّى االله علیه وسل

  1الحدیث سردًا، أي یتابعه ویستعجل فیه.

فالسرد خطاب غیر منجز وله تعریفات شتى، تتركز في كونه طریقة تروى  إصطلاحًا: . ب

بها القصة ویحسن بناء اعتماد تعریف جیرار جنیت الذي تأصل المصطلح على 

الحكایة" یدیه، وقد عرفه من خلال تمییزه القصة أي مجموع الأحداث المرویة "من 

ویها، ومن السرد أي الفعل الواقعي أو أي الخطاب الشفهي أو المكتوب الذي یر 

  الخیالي الذي ینتج هذا الخطاب أي واقعة روایتها بالذات.

رأو أن السرد وسیلة توصل القصة إلى المستمع أو القارئ، بقیام وسیط  ن:وعند الشكلانیی

  .2بین الشخصیات والمتلقي هو الراوي

  مكونات السرد:ج.     

وهو المرسل الذي یقوم بنقل الروایة إلى المروي له، أو القارئ (المستقبل)، وهو  الراوي: .1

وسیلة أو أداة تقنیة  -لأنه كذلك–شخصیة من ورق، على حد تعبیر بارت، وهو 

 3لمؤلف) لیكشف بها عن عالم روایته.یستخدمها الروائي (ا

ظم لتشكیل مجموع من الأحداث یقترن : فهو كل ما یصدر من الراوي وینتالمروي .2

بأشخاص ویؤطره فضاء من الزمان والمكان وتعد الحكایة جوهر المروي والمركز الذي 

 4تتفاعل فیه كل العناصر حوله.

قد یكون المروي له إسما معینًا ضمن البنیة السردیة، وهو مع ذلك كالراوي : المروي له .3

المتلقي متخیلا لم یأت بعد وقد یكون كائنا مجهولا او شخصیة من ورق، وقد یكون 

                                         
 .1987، مادة (سَرَدَ)، ص 03منظور: لسان العرب، مج إبن ال 1

 .13میساء سلیمان الإبراهیم: كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص  2
 .40-39، ص2015، 2آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، لبنان،ط 3
 .99الإمتناع والمؤانسة، صمیساء سلیمان ابراهیم: البنیة السردیة في كتاب  4
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(القارئ)، وقد یكون المجتمع بأسره وقد یكون قضیة أو فكرة ما، یخاطبها الراوي، على 

 1.سبیل التخیل الفني

  :السرد أنماطد. 

 bjectif موضوعي سرد" السرد من النمطین بین توماتشفسكي الروسي الشكلاني یمیز  

 شيء كل على مطلعا الكاتب یكون: الموضوعي ردالس نظام ففي Subjectif ذاتي وسرد

 لیفسر یتدخل لا الذي المحاید للراوي مقابلا الكاتب یكون و للأبطال السردیة الأفكار حتى

 یحكى ما لیفسر للقارئ الحریة یترك فهو یراها، كما ایدامح وصفا لیصفها إنما و الأحداث،

 نتبع فإننا الذاتي السرد نظام في أما قعیةالوا الروایات هو الأسلوب هذا نموذج و ویؤوله، له

  و متى: خبر لكل تفسیر على متوفرین) مستمع طرف أو( الراوي عیني خلال من الحكي

 یخبر  فهو الراوي، نظر زاویة من إلا الأحداث یقدم لا و نفسه، المستمع أو الراوي عرفه كیف

 الأسلوب هذا نموذج  به، الاعتقاد إلى یدعوه و القارئ على یفرضه معینا تأویلا ویعطیها بها

  . الإشكالي البطل ذات الروایة أو الرومانسیة روایات هو

  .الحدث زمن و الراوي زمن بین العلاقة بحسب السرد من أنواع أربعة هناك و  

  :Ultérieur للحدث اللاحق السرد -

 وقعت أحداثا یروي أنه إلى الراوي یشیر فیه و الروایة في الشائع السرد زمن هو و  

  . قریبا و بعیدا ماضي في

  :)Artérieure( للحدث السابق السرد -

 یمنعها شيء لا لكن المستقبل صیغة عموما تعتمد التي یةؤ التنب الحكایات زمن وهو  

 و مقاطع على غالبا یقتصر الروایة في الزمن هذا واستخدام الحاضر صیغة اعتماد من

 بین التمییز ینبغي و الأحداث تستبقو  نبؤات،الت أو الأحلام تروي النص، من محدودة أجزاء

 بالنسبة( الماضي بصیغة تروي التي العلمي الخیال روایات تستخدمه الذي ذلك و السرد هذا

  ).الكاتب زمن إلى بالنسبة( المستقبل إلى تنتمي أحداثا) الراوي زمن إلى

  ):Simultanée( للحدث المزامن السرد - 

                                         
 .42-41آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص  1
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 بعض حاول قد و الحدث جریان مع الراوي كلام فیه یتطابق الذي الحي الزمن هو  

 كتابة في یشرع كاتب حكایة روایة خلال من السرد هذا في التماسك من شيء خلق الكتاب

  .روایته

  ):Intercale( المتداخل السرد - 

 مختلفة أزمنة إلى المنتمیة السردیة المقاطع فیه تتداخل الذي المتقطع السرد هو  

 الروایات في و التراسلیة الروایات في السرد هذا یتمثل و) قبلالمست و الماضي و الحاضر(

 .الحمیمة المذكرات شكل تتخذ التي

  مفهوم البنیة السردیة: .4

یشهد مصطلح البنیة السردیة حسب ما یذكر الدكتور عبد الرحیم الكردي ثورة في 

والبنیة  لشعریةالمفاهیم حیث یقول: "لقد تعرض مفهوم البنیة السردیة الذي هو قرین البنیة ا

الدرامیة في العصر الحدیث إلى مفاهیم مختلفة وتیارات متنوعة، فالبنیة السردیة عند فورستر 

مرادفه للحبكة، وعند رولان بارك تعني التعاقب والمنطق، أو التتابع والسببیة والزمان 

ب أحد والمنطق في النص السردي وعند "أودین موین": تعني الخروج عن التسجیلة إلى تغلی

العناصر الزمنیة أو المكانیة على الآخر، وعند الشكلانیین تعني التغریب، وعند سائر 

النبویین تتخذ أشكالا متنوعة، لكننا هنا نستخدمها لمفهوم النموذج الشكلي الملازم لصفة 

   1السردیة.

  

  

  

                                         
 .18، ص 2005، 3عبد الرحیم الكردي: البنیة السردیة للقصة القصیرة، مكتیة الآداب، القاهرة، ط 1
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  ةالمبحث الأول: ماهیة الروایة العربیة الحدیث

  مفهوم الروایة  أولاً:

 -ریا: استقى و -جاء مصطلح الروایة في معجم الوسیط من مادة روى على البعیرلغة:  . أ

البعیر شد علیه بالرواء، ویقال روى على الرجل  -القوم وعلیهم، ولهم: استقى لهم الماء، و

 بالرواء: شده علیه لئلاّ یسقط من ظهر البعیر عند غلبة النوم.

  شعر روایة: حمله ونقله فهو راوٍ ج رواة والبعیر الماء روایة حمله ونقله.والحدیث أو ال

ویقال روى علیه الكذب: كذب علیه، والجبل ریّا أنعم فتله والزرع سقاه، ویقال روى 

الشجر، والنّبت تنعّم فهو ریّان وهي ریّا وریانه ج رواء أرواه جعله یروي وفلانا الحدیث والشعر 

  1لروایة القصة الطویلة محدثة.حمله على روایته وا

وفي لسان العرب: ورویت على أهلي ولأهلي ریا: أتیتهم بالماء یقال: من أین رویتكم؟ أي 

من أین تروون الماء، ورویت على البعیر ریا: استقیت علیه وقال یعقوب ورویت القوم أرویتهم 

حتى حفظه للروایة عنه وقال إذا استقیت لهم الماء ویقال روى فلانٌ فلانا شعرًا إذا رواه له 

  2الجوهري: رویت الحدیث والشعر روایة فأنا راو.

قد یكون أبسط مفهوم للروایة هو أنها فن نثري، تخیلي، طویل نسبیا بالنسبة إلى  :اصطلاحا . ب

فن القصة القصیرة مثلا وهو فن بسبب طوله یعكس عالما من الأحداث والعلاقات الواسعة 

امضة أیضا، وفي الروایة تكمن ثقافات انسانیة وأدبیة مختلفة، لذلك والمغامرات المثیرة والغ

أن الروایة تسمح بأن ندخل إلى كیانها جمیع أنواع الأجناس التعبیریة، سواء كانت أدبیة 

قصص، اشعار، قصائد، مقاطع كومیدیة، أو خارج أدبیة دراسات عن السلوكیات، نصوص 

ن أي جنس تعبیري یمكنه أن یدخل إلى بنیة الروایة بلاغیة وعلمیة ودینیة ...إلخ نظریا، فإ

                                         
 .389، ص 1ابراهیم مصطفى حامد عبد القادر: أحم دحسن الزیات، معجم الوسیط، مج  1
 .1786-1785، ص 3ور: لسان العرب، مادة ر. و. ى، مج ابن منظ 2
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ولیس من السهل العثور على جنس تعبیري واحد لم یسبق له في یوم ما أن ألحقه كاتب أو 

 1آخر بالروایة.

نسان لا في وطنه ولا والروایة عند لوكاتش هي "الشكل الأدبي الرئیسي لعالم لم یعد فیه الا

ناك أدب ملحمي والروایة شكل ملحمي، لابد من وجود " فلكي یكون هالاغترابمغترب كل 

والعالم وبین  الانسانوحدة أساسیة ولابد لكي تكون هناك روایة من وجود تعارض نهائي بین 

  2الفرد والمجتمع.

 نشأة الروایة العربیة الحدیثة . ج

إذا كان بعض الدراسین یربط الروایة بعناصر القص الأخرى فیعدها شكلا مماثلا للقصة 

لحكایة، فإن ذلك یستتبع القول بأن الروایة لها جذور وأصول في الأدب العربي، الذي عرف وا

هذا الفن ممثلا في بعض ما جاء مبثوثا في كتب الجاحظ وابن المقفع وما كتبه بدیع الزمان 

  الهمذاني.

لكن بعض الدراسین على خلاف زملائهم یرون أن الروایة فن حدیث متورد ومن هؤلاء 

أدهم الذي یفسر الأدب القصصي في القرن العشرین منقطعا عن الأدب العربي في  اسماعیل

بالغرب، كما یرى بطرس خلاف الرأي نفسه  الاتصالبنیته التاریخیة، ویراه شیئا جدیدا أوجده 

فیقول: "لا یختلف اثنان في آن الروایة العربیة نشأت في العصر الحدیث فن مقتبس من الغرب 

ثرا شدیدا" وإلى مثل هؤلاء الآراء یذهب أدیبنا الجزائري الطاهر وطار الذي یبدو أو متأثرا به تأ

أقل قطیعة للروایة عن التراث العربي، یقول في معرض سؤال وجه له حول واقع الروایة 

العربیة: "والروایة بالأصل فن لا نقول دخیل على اللغة العربیة وإنما فن جدید في الأدب 

  ب فتبنّوه مثلما اكتشفوا في بدء نهضتهم المنطق فتبنوه والفلسفة فتبنوها.العربي، اكتشفه العر 

ویرى هؤلاء أن الكتاب الطهطاوي تلخیص الإبریز في تلخیص باریز، یعد مطلع الفن 

القصصي في الأدب العربي الحدیث، كما یذكرون بعد ذلك المویلجي وجرجي زیدان، ویتطرقون 

                                         
 .28آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص  1
 .07حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، ص  2
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ون الرحال عند روایة "زینب" لمحمد حسن هیكل، التي إلى المترجمین والمقتبسین ثم یحط

أسماها صاحبها "مناظر أخلاق ریفیة" بقلم مصري فلاح وقد عدت هذه الروایة فتحا في الأدب 

  1اقعیة في الأدب العربي الحدیث. و المصري، بل عدت أول روایة 

ویشر إلى  اعتراضه على اعتبار هذه الروایة فتحا في الأدب العربي قویبدي بطرس خلا

الموقف المتناقض لصاحبها، فهو لم یجرؤ في البدایة حتى على تسمیتها روایة، ثم یعدّها في 

مواضع أخرى فتحت جدیدا في الأدب المصري، ویرى بطرس خلاق أن هذه الروایة رومانسیة 

  وأنها تتمیز بمیزتین هما:

 الفردیة فهي تتغنى بالفرد وعوطفه مثلا في شخصیات الروایة. .1

طنیة أو المصریة فقد اتخذت الروایة من الریف المصري مسرحا لأحداث هذه القصة التي الو  .2

 أهداها إلى مصر قائلا: "إلیك یا مصر أهدي هذه الروایة ولمصر ونفسي ووجودي".

یرى بطرس خلاق أن الأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران تتحقق فیها هاتان المیزتان، 

  سنتین ومع ذلك لم تعد الروایة الأولى. وقد نشرت قبل زینب بأكثر من

وبشأن الریادة في مجال الروایة، تشیر إیمان القاضي إلى المحاولة الرائدة التي قام بها 

سلیم البستاني الذي نشر محاولته الروائیة على صفحات مجلة "الجنان" البیروتیة وأسماها 

  م.1870"الهیام في جنان الشام" عام 

ین المصریین على الخصوص یجعلون من مصر سباقة في میلاد وبهذا نرى أن الباحث

الروایة، أما بقیة الأقطار فإنها عرفت نشأت الروایة بعد ذلك ولم تعرفها في زمن واحد ذلك لأن 

م لعلي الدعجاوي "جولة في حانات 1935لكل بلد ظروفه، نقد ظهرت مثلا في تونس سنة 

م ممثلا في روایة 1957هور الروایة عام البحر الأبیض المتوسط"، وفي المغرب كان ظ

  2الطفولة "لعبد المجید بن جلون".

                                         
 .26-25، ص 2009، 3صالح مفقودة: المرأة في الروایة الجزائریة، قسم الأدب العربي، بسكرة، الجزائر، ط 1
 .26-25، ص رجع نفسهم 2
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  المبحث الثاني: عناصر الروایة

  أولا: مفهوم الشخصیة

  تمهید:

أولى الكتاب والدارسون أهمیة قصوى للشخصیة نظرا للمقام الذي تشغله في عملیة السرد  

ت نظر الكاتب، فعبرها یجسد دلالات وبناء النص الروائي، فهي رمز الأفكار والآراء، ووجها

ومعاني یتلقاها القارئ بطریقة غیر مباشرة ولهذا تعد الوعاء الذي یصیب فیه الروائي أفكاره 

  وهي بدورها تصورها وتقوم بها.

ورد في لسان العرب لابن المنظور: والتي تعني الشخص سواء الانسان وغیره تراه  لغة: . أ

كل شيء رأیت جسمانه، فقد رأیت شخصه أي كل شيء له من بعید، تقول ثلاثة أَشْخُصٍ و 

 جسم فهو شخصیة.

والشخص كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد به اثبات الذات فاستعیر لها لفظ 

  1الشخصیة.

كما وردت لفظة شخصیة في القرآن الكریم ولیس هناك أحكم من كلام االله حیث قال 

خِصَةٌ  ھِيَ  فإَذَِا لۡحَقُّ ٱ ٱلۡوَعۡدُ  وَٱقۡترََبَ   : ﴿سبحانه وتعالى رُ  شَٰ وَیۡلنَاَ كَفرَُواْ  ٱلَّذِینَ  أبَۡصَٰ  قدَۡ  یَٰ

نۡ  غَفۡلةَٖ  فيِ كُنَّا ذَا مِّ لمِِینَ  كُنَّا بلَۡ  ھَٰ   ..97سورة الأنبیاء: الآیة:  ﴾ ٩٧ظَٰ

تعد الشخصیة إحدى المكونات الحكائیة التي تشكل النص الروائي،  إصطلاحا: . ب

عال الذي ینجز الأفعال أو یتقبلها وقوعا التي تمتد وتترابط في لكونها تمثل العنصر الف

مسار الحكایة، ومن أجل أن تقوم الشخصیة بإملاء اللحظة المركزیة المسندة إلیها تألیفیا 

وتفهم الواقع، وتمتلئ بروح الحیاة، یعمل الروائي على بناءها بناءا متمیزا یحاول أن یجسد 

ولذلك یمكن القول: "أن الشخصیة  الاجتماعیةت الحیاة عبرها أكبر قدر ممكن من تجلیا

التاریخیة التي یعیشها وتعبر  الاجتماعیةالروائیة یمكن أن تكون مؤشرا دالا على المرحلة 

                                         
 .2211، ص 04ابن منظور: لسان العرب، مج  1
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عنها حیث تكشف عن نظرتها الواعیة إلى العالم، وهذه النظرة هي أرقى أشكال الوعي لدى 

  1خلاق یسهم في امتلاك الواقع. وموقفالإنسان 

كما یمكن أن تعرف الشخصیة أیضا هي كل مشارك في أحداث الحكایة سلبا أو إیجابا، 

أما من لا یشارك في الحدث فلا ینتمي إلى الشخصیات بل یكون جزءا من الوصف، الشخصیة 

فهي تتكون من مجموع الكلام الذي یصفها  عنصر مصنوع مخترع، ككل عناصر الحكایة

  وأقوالها. ویصور أفعالها، وینقل أفكارها

  أنواع الشخصیة:

هي الشخصیة البطلة التي یقوم علیها العمل الروائي،  الشخصیات الرئیسیة: . أ

وهي الشخصیة الفنیة التي یصطفیها القاص لتمثل ما أراد التعبیر عنه من افكار وأحاسیس، 

ل وتتمتع الشخصیة الفنیة المحكم بناؤها باستقلالیة في الرأي وحریة في الحركة داخل مجا

 2النص القصصي. 

 الأخرى الشخصیات من غیرها دون یخصها حیث السارد، باهتمام تتأثر التي هي وأیضا  

 في یجعلها الاهتمام هذا متفوقة، بمكانة تحظىو  طاغیا، حضورا یمنحها حیث التمیز، من بقدر

  .فقط السارد ولیس الأخرى الشخصیات اهتمام مركز

 علیها یتوقف السارد، طرق من به تحظى الذي امللاهتم نظراو  الرئیسیة الشخصیات إن  

 .الروائي العمل مضمون فهم نحاول حین تعتمد فعلیها الروایة في المطروحة التجربة فهم

أو الشخصیة المساعدة التي تشارك في نمو الحدث  الشخصیات الثانویة: . ب

مة من القصصي وبلورة معناه والإسهام في تصویر الحدث، ویلا حظ أن وظیفتها أقل قی

 3وظیفة الشخصیة الرئیسیة.

                                         
 .33مرشد أحمد: البنیة الدلالیة، ص  1
 .45م، ص 2009شریط أحمد شریبط: تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، دار القصبة للنشر، الجزائر، د.ط،  2
 .45المرجع نفسه: ص  3
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 الشخصیات بأدوار قورنت ما إذا محدودة بأدوار تنهض الثانویة الشخصیات وأیضا  

 بین المشهد في تظهر التي الشخصیات إحدى أو الرئیسیة الشخصیة صدیق تكون قد الرئیسیة،

 سیاق يف تظهر ما غالباو  له، معیق أو للبطل مساعد تكمیلي بدور تقوم قدو  آخر،و  حین

 الشخصیات من عمقاو  تعقیدا أقل عامة بصفة هيو  الحكي، في لها أهمیة لا مشاهد أو أحداث

 السردي، بنائها شكل في السارد باهتمام تحظى لا حیث سطحي، نحو على ترسمو  الرئیسیة

  .الإنسانیة التجربة جوانب من واحدا جانبا تقدم ما غالباو 

  ج. أهمیة الشخصیة:

مي إلى أهمیة الشخصیة في الكتابات الروائیة والنقدیة التقلیدیة معا لقد حاولنا أن نو   

وكیف لم یحتدم النقاش حول أي مشكل من مشكلات السرد بقدر ما احتدم حولها الشخصیة 

  التي عدها التق

  1تقلدیون كل شيء في العمل السردي بعامة والعمل الروائي بخاصة.

نظم الأفعال وتعطي القصة بعدها إذ لا روایة بدون شخصیة تقود الأحداث وت  

الحكائي... ثم إن الشخصیة الروائیة فوق ذلك تعتبر العنصر الوحید الذي تتقاطع عنده كافة 

  2العناصر الشكلیة الأخرى بما فیها الإحداثیات الزمنیة والمكانیة لنمو الخطاب الروائي وأطراده.

هذا تكون المحور الذي تدور وكثیرا ما تكون الشخصیة هي العنصر الأهم في القصة وب  

حوله وكل ما یحدث في القصة من أحداث لا بد من أن یسمیها من قریب أو من بعید، یؤثر 

  3في تلوینها بألوان جدیدة ویلقى أضواء كاشفة على مكامن أسرارها وأعماق أغوارها.

أما مالك مرتاض یرى على ورقي في العمل السردي تمثل أهمیة قصوى في هذا الجنس   

  الأدبي فهي على أساسیتها توجد كل أجناس الأدب.

و الشخصیة هي الشيء الذي ستتمیز به الأعمال السردیة عن أجناس الأدب الأخرى   

  أساسا.

                                         
  90، ص 1998، 1في تقنیات السرد، عالم المعرفة، الكویت، طعبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث  1
  .20حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص  2
  .21، ص 1966، 5محمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بیروت، لبنان، ط 3
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ویرى  1ولو ذهبت الشخصیة من أي قصة قصیرة لصنفت ربما في جنس المقالة  

لاقا منها تنظم تودروف أن الشخصیة لعبت دورا رئیسیا في الأدب الغربي الكلاسیكي وانط

عناصر الحكي الأخرى بمعنى أن الشخصیة هي التي تنظم عناصر الأخرى للروایة كالمكان 

   2والزمان والشخصیة.

وتأتي أهمیة الشخصیة في السرد من أنها الحاملة لعالم الحكایة الذي یمكن تحلیله عبر   

  3ثنائیات التناقض المنظم بطرق مختلفة في كل شخصیة.

شخصیة لها أهمیة ودور كبیر في العمل الروائي وهي تعد المحرك نستنتج أن ال  

الأساسي في الروایة والمحور الفعال في إنجاز الأحداث وهي عنصر الإثارة في الروایة والتي 

  ینتظم علیها عناصر الحكي، وبالتالي لا توجد روایة بدون شخصیة.

  ثانیا: مفهوم الزمن في الروایة العربیة الحدیثة

 : لزمنتعریف ا .1

 :لغة . أ

منظور الذي یقول "الزمان اسم لقلیل من  لابننجد التعریف الذي ورد في لسان العرب 

الوقت أو كثیره.... الزمان زمان الرطب والفاكهة، وزمان الحر والبرد، ویكون الزمن شهرین إلى 

زمن ستة أشهر، والزمان یقع على الفصل من فصول السنة وعلى مدة ولایة الرجل وما أشبهه، و 

  4به زمانا".  اقامالشيء: طال علیه الزمان وأزمن بالمكان 

یعد الزمن من العناصر الأساسیة في بناء الروایة، إذ لا یمكن أن  إصطلاحا: . ب

نتصور حدثا سواء أكان واقعیا أم تخیلیا، خارج الزمن، كما لا یمكن أن نتصور ملفوظا 

ي یتألف منها هذا الملفوظ یخضع إلى شفویا أو كتابة ما، دون نظام زمني لأن الأصوات الت

                                         
  .90عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  1
  .34صر االله، ص أحمد مرشد، البنیة والدلالة في روایات إبراهیم ن 2
  .114میساء سلیمان إبراهیم، البنیة السردیة في كتاب الامتاع و المؤانسة، ص  3
 .1867، ص 03ابن منظور: لسان العرب، من مادة ز.م.ن، مجلد  4
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نظام زمني تراتیبي، لأنه یستحیل النطق بالكلمة دفعة واحدة، بل لا بد من تتبع نظام معین 

 1من الأصوات أو من الحروف في حال الكتابة لإیصال الرسالة إلى المتلقي. 

د من زاویة وقد وضع عبد المالك مرتاض "في كتابه" "في نظریة الروایة" أراء بعض النقا

  فلسفیة في تعریفهم للزمن:

طون: "مرحلة تمضي من حدث سابق إلى حدث لاحق" في حین الزمن لدى أفلاالزمن 

لدى أندري لالاند: "مصور على أنه ضرب من الخیط المتحرك الذي یجر الأحداث على مرأى 

  من ملاحظ هو أبدا في مواجهة الحاضر".

ى أنه: "لا یتشكل إلى حین تكون الأشیاء مهیأة كان ینظر إلى الزمن عل Gayauأما قیو 

  .2 على خط بحیث لا یكون إلا بعد واحد هو الطول"

ویعرفه كذلك "حسن بحراوي: "بأن الزمن هو الذي یوجد في السرد ولیس السرد هو الذي 

   3یوجد في الزمن" أي أن كلاهما مرتبط بوجود الآخر ولكن الزمن یظل سابقا.

 المفارقات الزمنیة: .2

من أكثر التقنیات الزمنیة السردیة حضورا وتجلیا في  الاسترجاعیعد  :الاسترجاع . أ

النص الروائي فهو ذاكرة النص ومن خلاله یتحایل الراوي على تسلسل الزمن السردي إذ 

ینقطع زمن السرد الحاضر ویستدعي الماضي بجمیع مراحله ویوظفه في الحاضر فیصبح 

یقوم به لماضیه  استنكاراعود للماضي یشكل بالبنیة للسرد جزءا لا یتجزأ من نسیجه "إذ كل 

 4الخاص ویحیلنا من خلاله إلى أحداث سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة.

                                         
 .99 -98، ص 2000، 1: الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، د.ن، طةإدریس بودیب 1
 .172، ص 1998، 1روایة، بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة، الكویت، طعبد المالك مرتاض: في نظریة ال 2
 .117راوي: بنیة الشكل الروائي الفضاء، الزمن، الشخصیة، ص ححسن ب 3
 .192، ص 2004، 1مها حسن القصراوي: الزمن في الروایة العربیة، دار فارس، بیروت، لبنان، ط 4
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  أنواع الاسترجاع:.3

ینقسم الاسترجاع تبعا لدرجة ماضویة الحدث الحكائي المحكي الثاني ونوعیة العلاقة التي 

یتحدد كل تعریف  يالسرد الحدث الأول فعلى ضوء تربطه بالحدث السردي الحاضر المحكي

  مني وبالتالي یمكن تقسیم الاسترجاع على النحو التالي:ز 

: یمثل الاسترجاع الخارجي الوقائع الماضیة التي حدثت قبل الاسترجاع الخارجي . أ

بدء الحاضر السردي حیث یستدعیها الراوي أثناء السرد وتعد زمنیا خارج الحقل الزمني 

 السردیة الحاضرة في الروایة.للأحداث 

ویرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسیة مع الزمن السردي في الروایة الحدیثة نتیجة 

  1لتكثیف الزمن السردي "فكلما ضاق الزمن الروائي شغل الاسترجاع الخارجي حیزا أكبر".

قة الأحداث الماضیة ولكنها لاح باستعادة: یختص هذا النوع الاسترجاع الداخلي . ب

لزمن بدء الحاضر السردي وتقع في محیطه ونتیجة لتزامن الأحداث یلجأ الراوي إلى 

 2التغطیة المتناوبة، حیث یترك شخصیة ویصاحب أخرى لیغطي حركتها وأحداثها.

ویعد أیضا هذا النمط من الاسترجاع أنه یتیح للروائي فرصة إعادة أحداث لها صلة 

المركزیة لمسارها الزمني "وهو الذي یستعید أحداثا وقعت مباشرة بالقصة الرئیسیة وشخصیاتها 

  3الخارجي". للاسترجاعضمن زمن الحكایة أي بعد بدایتها وهو الصیغة المضادة 

 والاستباق: هو مفارقة زمنیة سردیة تتجه إلى الأمام یعكس الاسترجاع الاستباق .4

الحدث  باستباق تصویر مستقبلي لحدث سردي سیأتي مفصلا فیما بعد إذ یقوم الراوي

ولیة تمهد للآتي وتؤمن للقارئ بالتنبؤ واستشراق ما یمكن حدوثه أالرئیسي في السرد بأحداث 

 4أو یشیر الراوي بإشارة زمنیة أولیة تعلن صراحة عن حدث ما سوف یقع في السرد.

                                         
 .195ص  :العربیةمها حسن القصراوي: الزمن في الروایة   1
 .199، ص مرجع نفسه  2
 . 20م مصطلحات نقد الروایة، ص جلطیف زیتوني: مع  3
 .199مها حسن القصراوي: الزمن في الروایة العربیة، ص   4
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ویرى حسن بحراوي في تعریف الاستباق: "أنه القفز على فترو معینة من زمن القصة 

مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما سیحصل من  لاستشرافلنقطة التي وصلها الخطاب وتجاوز ا

  1مستجدات الروایة".

  ثالثا: مفهوم المكان في الروایة العربیة الحدیثة

 تعریف المكان:.1

: یقول ابن منظور في لسان العرب "تحت مادة مكن": المكان الموضع والجمع لغة . أ

 2مع".أمكنة كقذال وأقذلة وأماكن جمع الج

أما في مادة "كون" الكون: الحدث تقول العرب لمن كان لا كان ولا تكون، لا كان لا خلق 

  3ولا تكون: لا تحرك أي مات والكائنة: الأمر الحادث وكونه فتكون: أحدثه فحدث.

 ﴾مَكَانتَكُِمۡ  عَلىَٰ  ٱعۡمَلوُاْ ﴿   ونجد لفظ المكان قد ورد في القرآن الكریم في قوله تعالى:
   135الآیة:  ،الأنعام سورة

: المكان هو العمود الفقري الذي یربط أجزاء النص الروائي ببعضها اصطلاحا . ب

البعض، وهو الذي یسم الأشخاص والأحداث الروائیة في العمق، ویدل علیها وهو دال على 

الإنسان قبل أن یكون دالا على جغرافیا محددة، أو دالا على تقنیة تبرز حدوث الوقائع 

اث، والمكان الروائي هو أساسا مكان الإنسان، مكان یحدد سلوكه وعلائقه ویمنحه والأحد

 4".الانطلاقفرصة الحركة ویمنعه من 

ویعد المكان أیضا هو الحاضنة التي تقوم باستیعاب الشخصیات وتحركاتهم والتفاعل 

ویمثل عنصر المكان شرطا أساسیا في العملیة الإبداعیة السردیة،  وجود معهم مما یجعل

المادیة الأولى التي یتمخض  ةالأرضیة التي نشأة علیها جزئیات العمل الروائي كله وهو القاعد

علیها النص ویستوعب حدثا أو شخصیة وزمنا، والشاشة المشهدیة العاكسة والمجسدة لحركته 

  5وفاعلیته.

                                         
 .211مها حسن القصراوي: الزمن في الروایة العربیة: ص  1
 .4250، ص 06ابن منظور: لسان العرب، مادة م.ك.ن، مج  2
 .3960، ص 05سه: مج المرجع نف 3
 .128م، ص 2005، 1مرشد أحمد: البنیة والدلالة في رایات ابراهیم نصر االله، دار فارس للنشر والتوزیع، عمان، ط 4
 .35، ص 2015، 1نداء أحمد مشعل: الوصف في تجربة ابراهیم نصر االله الروائیة، حبوش مدینة الثقافة الأردنیة، عمان، ط 5
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 أنواع المكان: .2

ة بل ذات : هي ذات حیز مكاني خارجي لیست له حدود ضیقالأماكن المفتوحة .1

لنوعیات  واحتضانهفضاء رحب واسع وغالبا ما یشیر هذا إلى لوحة طبیعیة خارجیة، 

 مختلفة من البشر، وأشكال متنوعة من الأحداث الروائیة.

 في البحث تحاول عادة المفتوحة الأمكنةو  المغلق المكان عكس المفتوح المكان إن

 مع تفاعلها مدىو  الاجتماعیة نیةالإنسا العلاقات فيو  المجتمع في الحاصلة التحولات

  .المكان

 بالمجهول توحي ما فمنها دلالات عدة لها عنه بالحدیث المفتوحة والأمكنة  

 عن یكشف قد الأمكنة هذه وفضاء كالحي والمحبة بالألفة توحي ما ومنها كالبحر

  .1فیها الموجود الإنسان وبین فنیة كعناصر الأمكنة هذه بین الدائم صراع

 المغلقة:الأماكن  .2

ا الحیز الذي یحوي حدودا مكانیة تعزلها عن العالم الخارجي ویكون محیطه بوتمثل غال

 2أضیق إذ تعني به: خصوصیة المكان واحتضانه لنوع من العلاقات البشریة.

 مكوناتهو  مساحته حدث الذي المكان عن حدیث هو المتعلقة الأمكنة عن الحدیث إن

 المكنة تكتشف قدو  الاجتماعیة الضرورةو  الاختیاريو  يالماد هوو  القصورو  البیوت كغرف

  .للخوف مصدرا تكون قد أو الأمانو  الألفة عن المغلقة

 الزمن من طویلة فترات فیه یبقىو  الإنسان یؤوي الذي العیش مكان هو المغلق المكان و  

 ویبرز رافیةالجغو  الهندسیة بالحدود المؤطر المكان فهو لهذا الآخرین بإرادة أم بإرادته سواء

 .3فیه الساكن الإنسان بینو  في كعنصر المكان بین القائم الدائم الصراع

  أهمیة المكان: .3

                                         
  .95، ص منھ  حنا ثلاثیة في المكان جمالیات عبیدي، مھدي 1
د.ط،  عبــد الحمیــد یورایــو: منطــق الســرد دراســات فــي القصــة الجزائیــة الحدیثــة، دیــوان المطبوعــات الجامعیــة، الســاحة المركزیــة، بــن عكنــون، الجزائــر، 2

 .146، ص 1997
  .44-43مهدي عبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة حنا منه، ص   3
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یكتسب المكان في الروایة أهمیة كبیرة ویعد أحد الركائز الأساسیة لها بأنه أحد عناصرها 

الفنیة ولأنه المكان الذي تجري وتدور فیه الحوادث وتتحرك من خلال الشخصیات فحسب بل 

لأنه یتحول إلى بعض الأعمال الممیزة إلى فضاء یحتوي كل العناصر الروائیة بما فیها من 

حوادث وشخصیات وما بینهما من علاقات ویمنحها المناخ الذي تنفعل فیه وتعبر عن وجهة 

نظرها ویكون نفسه المساعد في تطویر بناء الروایة والحامل لرؤیة البطل والممثل لمنظور 

   1المؤلف.

كذلك كما یقول حسن بحراوي: "أن المكان لیس عنصرا زائدا فهو یتخذ  تههر أهمیوتظ

أشكالا یتضمن معاني عدیدة بل إنه قد یكون في بعض الأحیان هو الهدف من وجود العمل 

   2كله".

وقد أكد هنري متران "أهمیة المكان عندما جعل الوعي عاملا فعالا في الصیغة الشكلیة 

مكان هو الذي یؤسس الحكي لأنه یجعل القصة المتخیلة ذات مظهر للمكان حیث یقول: ال

  3مماثل لمظهر الحقیقة أي أن المكان یؤثر في الشخصیة ویقوم بحفزها إلى إیجاد أحداث.

  تعریف الفضاء: .4

: الفضاء المكان الواسع من الأرض، والفعل فضَا یَفْضُو فضوٌ فهو فاضٍ، والفضاء لغة . أ

   4الأرض والفضاء الساحة وما اتسع من الأرض.الخالي الفارغ الواسع من 

   5: هو مجموع الأماكن الروائیة التي تم بناؤها في النص الروائي.اصطلاحا . ب

فضاء الروایة وهو أیضا تخطیب لسلسلة من الأماكن أسندت إلیها  اسموالتي یطلق علیها 

  .6 مجموعة من المواصفات كي یتحول إلى فضاء"

                                         
المرفأ البعید، منشورات الهیئة العامة السوریة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،  -قل الد - ه حكایة بحارنامیحنیات المكان في ثلاثیة بیدي: جمالمهدي ع 1

 .35م، ص 2011دط، 
 .33،  ص 1999، 1: بنیة الشكل الروائي الفضاء، الزمن، الشخصیة، المركز الثقافي العربي، بیروت، طبحراويحسن  2
 .65،  ص 1991، آب 1یداني: بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، مركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، طحمید الحم 3
 .3430، ص 05ابن منظور: لسان العرب، مج  4

 .130، ص م2005، 1ایات ابراهیم نصر االله، دار فارس للنشر والتوزیع، عمان، طو مرشد أحمد: البنیة والدلالة في ر  5

 .61المرجع نفسه: ص  6
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  :الفرق بین الفضاء والمكان

نحو تمییز نسبي بین الفضاء والمكان لم نصادف ضمن الأبحاث التي اطلعنا علیها 

دراسة تمیز بشكل دقیق بین الفضاء والمكان ویبدوا أن هذا التمییز ضروري فإذا نحن نظرنا 

إلى طریقة تحدید وصف الأمكنة في الروایات نجدها عادة تأتي متقطعة، ولسنا في حاجة 

مكان في الروایات متصلة عادة بلحظات الوصف، وهي لحظات متقطعة للتذكیر بأن ضوابط ال

أیضا تتناوب في الظهور مع السرد أو مقاطع الحوار، ثم أن تغییر الأحداث وتطورها یفترض 

   1تعددیة الأمكنة واتساعها أو تقلصها حسب طبیعة موضوع الروایة.

"أن المكان منفصل عن واستنادا إلى منظور هیدغر لهذه المسألة یستخلص محمد ینس 

   2الفضاء وأنه سبب وضع الفضاء أي أن الفضاء بحاجة على الدوام إلى المكان".

كما أن الفضاء أكبر من المكان والفضاء ینطوي على المكان ویتشكل ویمتلئ به والفضاء 

دث الروائي أكثر اتساعا وشمولا من المكان فهو أمكنة الروایة كلها، إضافة إلى علاقتها بالحوا

   3ومنظورات الشخصیة.

                                         
-62م، ص 1991، آب 1حمید الحمداني: بنیة النص السردي مـن منظـور النقـد الأدبـي، مركـز الثقـافي العربـي للطباعـة والنشـر والتوزیـع، بیـروت، ط 1

63. 
 .42، ص 2000، 1اء، طحسن نجمي: شعر الفضاء، المتخیل والهویة في الروایة العربیة، المركز الثقافي العربي، الدار البیض 2
 .37المرفأ البعید، ص  -قل الد – حنامینه حكایة بحارمهدي عبیدي: جمالیات المكان في ثلاثیة  3
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  المبحث الأول: بنیة الشخصیة في الروایة

تعد الشخصیة الروائیة مدار الحدث في الروایة وتلعب الدور الرئیسي فیها لأنها هي   

التي تنتج الأحداث بتفاعلها مع الواقع أو الطبیعة وتتصارع معها ویمكن أن تقسم الشخصیات 

روائیة في روایة "ما أنا بكاتب" حسب ارتباطها بالأحداث إلى قسمین: الشخصیة الرئیسیة ال

  والشخصیة الثانویة وتمثلت في:

  الشخصیة الرئیسیة:أولا: 

هي شخصیة فنیة یختارها الروائي لتمثل ما أراد تصویره من أفكار وأحاسیس وتتمتع   

لحركة داخل مجال النص وعلیه تتمیز الشخصیة المحكم بنائها باستقلالیة الرأي وحریة ا

بالشخصیة المحوریة في روایة "ما أنا بكاتب" بالاهتمام وتركیز الأضواء من بدایة الروایة إلى 

  نهایتها ومنه الشخصیة الرئیسیة تتمثل في:

  فتحي رضوان خلیل: .1

بطل الروایة مصري الجنسیة كاتب صحفي لدیه العدید من المقالات له مكتب في   

عیش في الخلیج (دبي) وهو أول شخصیة في الروایة متزوج من تهاني مصریة یتضح جریدة ی

لنا شخصیة فتحي هي شخصیة تعیش في صراع وحالة نفسیة وروحیة بین سهر وتهاني 

عشیقته في قوله "أعیش في أزمة نفسیة وروحیة لقد أنجبت سهر عشیقتي وتهاني على وشك 

  1الحمل".

لوقت الذي تنجب فیه عشیقته سهر ابنا أیضا وهنا حیث إن زوجته تنجب ولد في ا  

یحدث تصادم هل ولد سهر ابنه في قوله "حاصرني السؤال هل هذا المولود ابني من سهر؟ 

  وابن سهر من زوجها منقذ سهر هي عشیقتي ومنقذ زوجها.

  سؤال یقسم رأسي؟  

                                         
  .19، ص 2018، 1السید حافظ، ما أنا بكاتب، دار حورس للنشر والتوزیع، الاسكندریة، ط  1
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  1...؟".آه... كیف یكون المولود الصبي سهر لیس ابني وأنا حبیبها وعشیقها كیف  

وفي قوله "حمد الله على سلامتك یا مدام سهر، هربت عیناها من عیني سحبت یدي   

  من یدها...یا فاتنتي حتى أنت...؟

حین مددت یدي للوطن لأصافحه تجاهلني ومضى حاف القدمین واتجه إل بحر   

  النسیان وبعدها عرفت أنه غرق ومات.

الة الصراع بین عشقه للوطن فهو كان یعیش في دبي بعید عن وطنه مصر وهنا ح  

وعشقه لسهر في قوله "اتجهت إلى صالة التحریر لحقني سلیمان الشیخ ماذا تتمنى للعام 

  الجدید؟ أنا أعمل تحقیقا صحفیا وأحتاج رأیك ككاتب وصحفي مصري.

  أجبته وهو یكتب ما أقول:  

لمهندسین أتمنى أن یعود الضمیر إلى مصر... ضمیر الشعب والمثقفین والمعلمین وا  

  2والعمال والبنائین والحكام والمحكومین والقضاء والصحافة.

أتمنى في كل عام الخیر لمصر وما أدراك ما مصر أتمنى لها العام الجدید أن یخرج   

الضمیر من ثلاجاتنا في البیوت ومن المقابر ومن الكتب إلى سلوكنا في الشارع وفي حیاتنا 

قائق التي غابت عن وطننا أو ربما ضاعت وتحت سعي فهنا یبین لنا مفهوم وهو إحدى الح

وراء لقمة العیش غیر ملتقین لما یحیكه لنا أعداء الوطن، ذلك المفهوم الذي كان إحدى 

  3سمات الوطن منذ بدایة الضمیر الإنسان أنه مفهوم المواطنة.

وفي قوله: "حیث اندهش سلیمان الشیخ وهو یرى دموع فتحي تسال مع خدیه نظر لي   

  قائلا".

  یا شو یا زلمة أنت تحب مصر بجنون؟  

                                         
  .19السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .28المصدر نفسه، ص   2
  .28در نفسه، ص المص  3
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تركته، دخلت إلى الحمام أبكي بحرقة...هل أبكي على مصر أو على غربة حالي أو   

  1على سهر وابنها وابني من تهاني...آه یا فتحي.

فشخصیة فتحي تعاني من انكسار من وطنه ومن عشقه في قوله "أنا انكسرت ملیون   

الوطن والأحلام ولسه كل یوم یتولى ألف أمل وأحب الناس وقلبي مرة یا سلیمان من العشق و 

  2یصافح بالعفو لأني أكتب على الماء والهواء قصة عشق.

وقد كتب عدة مقالات لوطنه وبمناسبة العید كتب في قوله "أیها العام الجدید لا تنسى   

الي الغائبة... وأنت قادم أن تحقق لي حلما واحدا من احلاما المؤجلة وتستعید لي بعض أم

  3وترجع لي أیام السعادة المسروقة مني وتبعث لي أخلاق وطني المسلوبة مني رغما عني..."

ففتحي یمثل شخصیة تعاني صراع حبه إلى وطنه وحبه لسهر عشیقته ونستطیع القول   

  أن شخصیة فتحي ما هي إلا شخصیة تعكس الكاتب نفسه.

  سهر: .2

في الروایة شامیة الأصول استثنائیة الجمال  تعد سهر من بین الشخصیات الرئیسیة  

  4والروح تعیش في دبي مع زوجها منقذ وهو شامي الأصول عربي لها ابن اسمه عدنان.

فسهر التي تلهب بعطرها وسحرها خیال الرجال مساءها أحزان ودموع ومساء بلا عناق   

إلى العشق بین  وشجن وفراغ وقمر من السماء خانها الحظ في الاختیار فاختارت الفرار

أحضان فتحي فشخصیة سهر لم تذكر كثیرا عن حیاتها والبیئة المحیطة بها فكان الدور الذي 

لعبته هو علاقتها مع فتحي وخیانة زوجها وكذا علاقتها مع شهرزاد علاقة صداقة حیث سهر 

تكتم كل أسرارها عند شهرزاد وقد شهدت على ولادتها وعند التقاء شهرزاد بفتحي في 

مستشفى عند زیارته لزوجته تهاني التي وضعت مولودها طلبت منه الابتعاد عن سهر في ال

                                         
  .29السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .118المصدر نفسه، ص   2
  .145المصدر نفسه، ص   3
  .19المصدر نفسه، ص   4
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قوله: "أستاذ فتحي إلحقني بره: أریدك، دعیه لي یا تهاني دقائق، حمد الله على سلامتك یا 

  غالیتي اتفضلي.

قمت وذهبت وجدتها بمفردها خارج الغرفة قالت لي هامسة، الحمد الله جاءك ولد الآن   

  لك نصیحة أو طلب. أقول

  أمریني  

  1كف عن حب سهر فربك ستر علیكما ولم تحمل منك ولدا.  

وتجلس شهرزاد بجوار سهر وتمسح شعرها وتظفر لها ظفیرتین حیث تناولت سهر   

  كوب حلیب مالت برأسها على كتف شهرزاد وقالت احك لي قصة روحي السادسة سلمى.

  ضحكت شهرزاد وقالت:  

  ا أدراك ما سلمى وبرمشها الجارحیا ویلي من سلمى وم  

  ما بها  

  وصدیقتها سیرین  

  سیرین  

  وسارة  

  االله  

    

  2ثلاثة أقمار من سلمى وساره وسیرین.

ویتقلب الحال وتصبح الحكایات غوایات وسحر ممزوج بالبخور والتاریخ وما أدراك ما   

ین المسیحیة التاریخ فشهرزاد تحكي لسهر عن كل من سلمى المسلمة وسارة الیهودیة وسیر 

فهنا تقوم شهرزاد بسرد الأحداث منذ الزمن القدیم إلى الزمن المعاصر حیث یتناوب فیها السرد 

  بالحوار بتقدیم الأحداث والتعلیق علیها.

                                         
  .28السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .34السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   2
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  الشخصیات الثانویة:ثانیا: 

أو الشخصیة المساعدة وهي التي تشارك في نمو الحدث القصصي ومن بین هذه   

  الشخصیات هي:

   شهرزاد: .1

عد شهرزاد من بین الشخصیات التي ساهمت في البناء السردي للروایة وهي امرأة ت  

عجوز ذات وشم أخضر على ذقنها وقد كانت تمثل بالنسبة لسهر تلك الام الحنونة وكاتمة 

اسرار عشاقها فقد شهدت على ولادتها بابنها في قوله "قالت بصوت عال وهي تمسك طفل 

  لي:سهر المولود منذ ساعة وقدمته 

وسهر كانت  1استاذ فتحي أنظر الولد ابن سهر یشبه منقذ زوج سهر ألیس كذلك  

بمثابة ابنة لشهرزاد التي لم تنجبها لأن شهرزاد لم تكن تنجب الأولاد في قوله "جلست مع منقذ 

زوج سهر وحامد صقر زوج شهرزاد في كافیتیریا المشفى دبي ابتسامتي حزینة رغم إجادتي 

وهم فرحون حقا بالمولود وحامد صقر على استعداد الدفع ملیون دولار حتى التمثیل بها... 

  2تنجب شهرزاد منه.

  3كما أنها شهدت أیضا على ولادة زوجة فتحي تهاني.  

وتعد شهرزاد ذلك القناع الذي یرتدیه الكاتب لیقدم عالمه السردي الواقعي منه والتخیلي   

قدیم عوالم من حكایات وعصور وأزمنة مختلفة لا فهي لها القدرة فائقة على الحكي والسرد لت

یربطها جمیعا غیر أنها تعبر عن تجربة إنسانیة یتصارع فیها الخیر والشر، فالكاتب من 

خلال شخصیة شهرزاد وحكیاتها قدم لنا عالم وتاریخ مصر وذلك في حكایة كل من سلمى 

  4المسلمة وسارة المسیحیة وسیرین الیهودیة.

                                         
  .21المصدر نفسه ص   1
  .25ص  المصدر نفسه،  2
  .26ص  ،تبما انا بكا السید حافظ،  3
  .34المصدر نفسه، ص  4
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  كم من العصر الفرعوني ووصولا إلى التاریخ المعاصر.والصراع على الح

   سلمى: .2

سنة فعند ولادتها  18هي شخصیة فاعلة في الروایة سلمي بنت مصریة مسلمة عمرها   

  فاح عطرها في الحجرة صاحت الجدة االله أكبر هذه هدیة من السماء.

  1سلمى فتاة أرت من الماء تطاردها في السماء.  

نثى لا... بل قل هي همسة أمها صفیة وهي نوبیة الأصل من ابنة نافع وصفیة هي أ  

أصل یمني أبوها نافع من أصل یمني یعمل صانع نقوش ذهب عند ایتین الیهودي حیث 

  2ینتمي نافع إلى قبیلة یمنیة من قبیلة (نافع) سلمى دائما تستیقظ مع أبیها لصلاة الفجر.

  3قة (رشید) بجوار الاسكندریة.تقدم إلى خطبتها ابن عمها كریم الذي أتى من منط  

لكن بعد موافقة سلمى على ابن عمها توفیت جدتها أنیسة والدة أمها تأجل زفافها   

  4أربعین یوما بسبب فترة الحداد.

  فمن عادات المسلمین أنهم إذا توفي أحد من أقاربهم یقیمون حدادا لمدة أربعین یوما.  

ن بیت أبیها مع زوجها كریم وأبیه و بعد مدة من حداد، رحلت سلمى فجر السبت م  

مبروك الزفر، في صمت خرجت لأن زواج تم في حداد على جدتها وحتى لا تعرض الأسرة 

للقیل والقال من أقوال إذا زغردن أو رقصن ولم تودع صدیقاتها سارة وسیرین، ولم تسمع حتى 

  5زغرودة واحدة.

ن تشاجرت مع أم كریم سلامیة لكن لم یدم طویلا زواج سلمى من ابن عمها كریم بعد أ  

قالت لكریم أن خلیل العایق كان یغازل زوجته وهو تاجر الذهب في رشید حیث أعجب بسلمى 

                                         
  .35المصدر نفسه، ص   1
  .44المصدر نفسه، ص   2
  .197ص  ،ما انا بكاتب السید حافظ،  3
  .242المصدر نفسه، ص   4
  .253المصدر نفسه، ص   5
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فقام كریم بضربها في قوله: "أم كریم تقف على باب الغرفة وتنتظر أن تسمع صراخ سلمى 

جذب وصوت الضرب لأن سلمى كانت تسبب لها أزمة كلما خرجت معها لأي مكان فسلمى ت

ساعات قامت  3بعد  1الجمیع ولا یسأل أحد عن أم كریم، ربما هي غیرة أنثى... ربما...

سلمى بجمع ملابسها في أوبجه وارتدت عبایة سوداء قد قررت الفرار من رشید من كریم ومن 

مبروك الزفر والعودة إلى أبیها وفي طریقها لمحها خلیل العایق كان یسیر في الطریق المقابل 

  لوجود امرأة في هذا الوقت وعندما تقترب منه شم عطرها.یندهش 

  یا ست  

  لم ترد  

  یا ست أنت رایحة فین الساعدة دي؟  

  لم ترد  

  أنت مرات كریم كنت عندي الصبح  

  بكت  

بعدما حكت لخلیل ما حدث لها وكیف اتهمها به ركب معها وهي تبكي وهو یتحدث   

، ولما وصلت البنت إلى 2جها ولا ترجع لیهمع المراكبي وقال له إنها اخته وغاضبة من زو 

البیت اندهشت الأم على ابنتها وما حدث لها فقررت سلمى الطلاق من ابن عمها كریم أما 

  3خلیل العایق فقد جاء إلى الاسكندریة وظل یبحث عن نافع حتى یصل إلى سلمى.

یق وبعد وذلك لكي یتعرف علیه بما أن أباها تاجر في سوق الذهب وكذا خلیل العا  

أسبوعین أو ثلاث من عودة سلمى إلى الاسكندریة تماسكت صحتها وأخفت علامات الضرب 

  4التي یضربها بها زوجها.

                                         
  .287المصدر نفسه، ص   1
  .290السید حافظ، ما انا بكاتب ص  1
  .297المصدر نفسه، ص  3
  . 329المصدر نفسه، ص  4
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وبعد مدة من تعرف خلیل العایق على أبیها طلب یدها وأخبرهم أنه اشترى دكان في   

كبا من سوق الذهب وأنه اشترى بیتا في زیزینیا وسرعان ما وافقت على الزواج أقاموا مو 

عربات یركبها كل من الیهود وعربة من المسلمین وعربة من المسیحیین وعربات مختلطة لا 

تعرف  هذا من ذاك كلهم مصریون یتحدثون لغة واحدة ولهجة واحدة، هي التي لا یفهمها أحد 

  1ملكة التنوع الفرید العجیب الغریب.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                         
  .335المصدر نفسه، ص  1
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  سارة: .3

حي بحري في كل صباح تقترب من البحر  سنة تحب 16مصریة یهودیة عمرها   

لتعطیه ضحكتها هي ابنة البحر والعواء تعیش في أكبر بیت في حارة الیهود وهو حي كامل 

یشكل معظمه الیهود أبوها ایتین من یهود شبه الجزیرة العربیة وأمها راشیل من یهود 

  الاسكندریة.

لذهاب للمعبد لمشاهدة تذهب إلى المعبد كل یوم سبت، وكانت سارة دائما تحب ا  

الحفلات والغریب أن احتفالاتهم تشبه إلى حد كبیر احتفالات الزواج عند المسیحیین 

  والمسلمین في مصر.

فقد كان كل من المسیحیین والمسلمین لهم علاقة صداقة مع الیهود لأن لغتهم واحدة   

  1اندماجهم مع أهلها".في قوله "حارة الیهود مثالا حیا على أوضاع الیهود في الاسكندریة و 

وفي قوله: "سكنها الیهود والمسیحیون والمسلمون ولا تزال هذه الحارة محتفظة بطابعها   

  المعماري، وسكانها من الطبقة الوسطى والمتوسطة والفقیرة".

و أیضا في قوله: "یحتفلون معا بالأعیاد، كانوا یحتفلون بعید الفطر ویتبادلون الكعك   

ان كذلك المسیحیون، لذا كانت الحارة كلها أعیاد فالكاتب یبین لنا بعض ویقدمون كعك الغفر 

عادات وتقالید الیهود وعلاقاتهم، الصادقة بین الأدیان الأخرى وسارة كانت دائما تحب أن 

  2تجلس مع أبیها فقد كان یحكي لها عن تاریخ مصر والیهود في الاسكندریة والثورات.

  یا أبي.في قوله "احك لي وأكمل القصة   

  أي قصة یا سارة.  

  قصة الثورة الثانیة للیهود في الاسكندریة.  

                                         
  .60السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .65المصدر نفسه، ص   2



  الفصل الثاني ............ بنية الشخصية والزمان والمكان في الرواية ما أنا بكاتب

 

 
33 

كما أن راشیل تحكي لابنتها سارة عن تقالید الزواج في زمنهم في المنزل ولكن الصلاة   

الجماعیة تتم فقط یوم السبت ویلزمها عشرة رجال على الأقل لتصبح مقبولة شرعا، ایتین 

مة مثل معبد "زار ادیل" الذي أنشأته عائلة زارادیل ومقره في بیصلي مع سارة في المعابد الها

  1شارع عمرام بحارة الیهود.

سارة تلك الفتاة الهادئة فقد عاشت ولازمت أباها واثناء مرضه زاره كبار الشخصیات   

الیهودیة في الاسكندریة حیث اعجب بها طبیب یوناني یهودي وزوجها من ابنه اسمه موشیه 

قا وتزوجت وانتقلت إلى العیش في زیزیینیا وهي منطقة في الاسكندریة یسكنها كان تاجرا مرمو 

الأثریاء الیهود والمسیحیون والمسلمون المصریون كل شيء تغیر لكن سارة كان قلبها هناك 

  2في حي الیهود مع شابه اسمه عمر.

  سیرین: .4

عم حبیب سنة ابنة  17أو هي وردة البحر تحمل سمات المصریات الفاتنات عمرها   

  التاجر الصائغ المعروف هي صاحبة أجمل صوت في مصر.

سیرین كانت هدیة من السماء لأمها میري وقد سمیت سیرین على اسم السیدة الأجنبیة   

  3الجمیلة التي تقطن في بیت بجوار دكان عم حبیب وتعیش مع زوجها الإیطالي.

ولادهم في قوله "ذهب سیرین هي مصریة مسیحیة والمسیحیون من عاداتهم یعمدوا أ  

الأب عم حبیب إلى الكنیسة المرقصیة القریبة من  منطقیة بحري في الاسكندریة مع الأم 

لیعمد البنت الجمیلة سیرین" لأن المعمودیة هي طقس مسیحي یمثل دخول الإنسان الحیاة 

ذي یحتوي المسیحیة" فهنا الكاتب یبین لنا الطقوس المسیحیة وفي قوله "في التعمید یستخدم ال

  على أنواع عطور مختلفة إشارة إلى المواهب الروح القدس المتنوعة.

                                         
  .63السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .229المصدر نفسه، ص   2
  .49المصدر نفسه، ص   3
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سیرین ابنة  1و في سر التوبة یكون وضع الرأس هو المادة المنظورة لغفران الخطایا  

الأقباط فالأقباط الذین یعتقدون أنهم ورثة الفراعنة ویلغون من تاریخ موسى وفي قوله 

هم ظل نقیا من عهد الفراعنة بعیدا عن الاختلاط بالإغریق "فلنفترض أن جنس الأقباط وعرق

فعندما استولى الاسكندر الأكبر على مصر واستقر فیها الإغریق بشكل دائم سمى المسیحیین 

  2باسم الأقباط من وقتها".

و المسیحیین كانوا یؤدون صلاتهم یوم الأحد وكان یفرض علیهم الصوم قبل عید   

  3ة منه الصوم كعمل إیماني یسبق ذكرى موت المسیح وقیامته.لفصح بأربعین یوما الغای

وفي لیلة من اللیالي جاء حمدان ومعه المعلم جرجس یبلغ من العمر خمسة وأربعین   

سنة وقد فقد زوجته وابنتیه في حادث حریق وطلبوا من العم حبیب أنه له كلام ولا یصح إلا 

طلب ید ابنتك سیرین لكنها رفضت لأنها في المقهى قال حمدان للعم حبیب أن جرجس یرید 

كانت تحب الخواجة ریتشارد بیرتون الذي أتى إلى مصر كباحث فهو لم یكن یبادرها الشعور 

بعد رفضها ذهبت إلى عمها مرقص، ولمدة أسبوعین وبعد أن عادت قبلت الزواج من جرجس 

  4الذي اشترى لها بیتا في زیزینیا بجوار صدیقتیها سلمى وسارة.

  شارد بیرتون:ریت .5

شاب في الثلاثین من العمر من أصول إنجلیزیة، أو إیرلندیة بیرتون كان عبقریا یجید   

  5لغة، وأربعین لهجة. 25

وهو أول أوروبي یكتشف بحیرة تنجانیقا وقد نشرت له اثنین وأربعین  1821ولد سنة   

  مجلدا عن رحلاته وترجمت إلى الإنجلیزیة من العربیة والفارسیة.

                                         
  .50ص  ،ما أنا بكاتبالسید حافظ،   1
  .53المصدر نفسه، ص   2
  .54المصدر نفسه، ص   3
  .346ص  المصدر نفسه،  4
  .82المصدر نفسه، ص   5
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عمل ضابط بالجیش البریطاني في الهندسة  1842ق بجامع اكسفورد وتركها سنة التح  

أثناء خوضه الحرب ضد السند (باكستان الآن) فبیرتون یعتبر تلك الشخصیة المثقفة، حیث 

سافر إلى مصر بهدف معرفة الحیاة الداخلیة للمسلمین في بلادهم في قوله "أنا ریتشارد 

  عة والقراءة في ما یخص الشرق".بیرتون أعیش مستغرقا بالمطال

وفي قوله "هدفي كان معرفة الحیاة الداخلیة (الحقیقیة) للمسلمین في بلادهم الأصلیة   

فالمسلمون متهمون بالكراهیة للآخر وكانت رغبي عامة في أن أحدث الخطي لهذه البقاع 

سمها الغامضة التي لم یقم رحالة مجاز (في إجازة) حتى الآن بوصفها وقیاسها ور 

  1وتصویرها".

فالراوي یبین لنا حیاة المسلمین من خلال شخصیة بیرتون وتاریخ مصر ویبین خلال   

لقاءه مع صدیقه جون على النزاع والخلاف الذي جرى بین كل من محمد علي باشا وابنه 

إبراهیم باشا للحكم على مصر بعد ما غرقوه في الدیون في قوله "نحن أنهینا محمد علي 

  2في الدیون الغرب له مصالح". وأغرقناه

ضف إلى أن بیرتون كان ماهر جدا في معالجة الناس فبعد أن مرض حمدان عالجه   

ومنذ ذاك الوقت أصبح الناس یترددون علیه كثیرا وأنتشر الخبر بني أرجاء الصاغة أن بیرتون 

  3طبیب ماهر.

حمدان كان یعتبره وسموه الشیخ مبرزا أو الشیخ عبد االله أو شیخا صالحا یشفیهم و   

مصدر رزق له فكل مرة یأتي له بمریض لیداویه وأصبح الناس ینظفون له البیت ویجهزون له 

  الطعام.

أما بیرتون فقد كتب مقالا عن خطبة سعید باشا كیف عمل على ترقیة كثیرین من   

  الضباط المصریین إلى المراتب العسكریة السامیة.

                                         
  .74السید حافظ ،ما انا بكاتب ص   1
  .85المصدر نفسه، ص   2
  .181المصدر نفسه، ص  3
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د على المسیحیین وعلیه ألغى الجزیة  التي ظلت كما أنه أصدر أمرا بسریان التجنی  

  تحصل من المسیحیین المصریین.

وعن ما لاحظه في مصر هو المزاج (الكیف) المصري الرائحة المنبعثة من الحیوانات   

والسعادة الحقیقیة في المعاني الحمد الله، نحن بخیر، االله یفرجها وكیف أن الحجاج القادمون 

یهم زیارة أولیاء االله كلهم وهي كثیرة في مقدمتهم أبو العباس للسفر من الاسكندریة عل

والأباصیري وكیف قالوا عنه ساحر وطبیب ماهر حیث جاءته امرأة عوضت علیه الجلوس 

في الاسكندریة مقابل جنیه استرلیني ورجل آخر عرض علیه الزواج من ابنته دون مهر مقابل 

  1علاج أمها فرفض.

  القهرة ویرشفها فقال له:فجلس أمامه حمدان یشرب   

  یا شیخ میرزا خیرك كثیرا المصریین حبوك اجلس معانا وریح  

  لكنه رفض وقال له أنا رجل علم ولا بد أن أسافر إلى الحجاز.  

  و بعد مدة من الزمن، رجع حمدان دق الباب عدة دقات افتح  

  افتح یا بیرتون  

  وجد الباب مفتوحا  

  من كل شيء وهو غیر موجود یدخل البیت فیجد أن البیت خالیا  

فیجري ناحیة من المقهى ویقتحمها ینادي الجرسون لیسأل عن بیرتون فعرف أنه سافر   

  2إلى الحجاز.

                                         
  .340ما انا بكاتب ص  السید حافظ،  1
  .345المصدر نفسه، ص   2



  الفصل الثاني ............ بنية الشخصية والزمان والمكان في الرواية ما أنا بكاتب

 

 
37 

  المبحث الثاني: بنیة الزمن في الروایة "ما أنا بكاتب"

لقد أسلفنا الذكر في سیاق الجزء النظري لهذا البحث أن زمن السرد أو زمن الروایة   

  ین أساسیتین ألا وهما: الاسترجاع والاستباق.یخضع لتقنیت

  الاسترجاع:أولا: 

هو عملیة استذكار الماضي أین نجد الروائي یوقف السرد بالعودة إلى الوراء لاستذكار   

  أحداث ماضیة وهو نوعین:

  الاسترجاع الداخلي: .1

إن الاسترجاع الداخلي هو الذي یستعید أحداثا وقعت ضمن زمن الحكایة أي بعد   

  1ایتها".بد

و نجد في روایة ما أنا بكاتب هذا المقطع الذي یعبر عند استرجاع داخلي هو "تذكري   

هجریا، وكان قائد الجیش حینها مبرح بن  20أن قبیلة یافع شاركت بقوة في فتح مصر عام 

شهاد الیافعي، وسكن یافع بعد الفتح مع بقیة قبائل الیمني في منطقة الجیزة، بعد أن كانت لها 

شاركة فعالة في اجتیاز نهر النیل وأجازوا الماء إلى بیوتهم من نهر النیل قسمت الجیزة، م

ورفعت أعلام المسلمین في الضفة الأخرى من الجیزة، وانقسمت القبیلة إلى قسمین الأول 

أستقر في الجیزة والآخر أتى إلى الاسكندریة بعد أن ضاقت منافذ الرزق علیه في العاصمة 

  2لجیزة وأصبحنا اسكندریین".القسطاط  وا

و من هذا المقطع استرجع السادر ذاكرته إلى الوراء وذلك عن مشاركة قبیلة یافع في   

  فتح مصر وما جرى في تلك الفترة من أحداث.

وفي سیاق آخر نجد استرجاع داخلي في المقطع "وافقت اللجنة بعد ثلاثة أعوام فقررت   

معیة الجغرافیة الملكیة بسخاء ما یتیح لي السفر ولأنني السفر والرحیل فورا... وزودتني الج

                                         
  .20معجم مصطلحات نقد الروایة، مرجع سابق، ص   1
  .37السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   2
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سئمت "التقدم" و"الحضارة" في أوروبا واتهامي بأني أرى بعیني ما قنع الآخرون بسماعه 

بآذانهم، وهدفي كان معرفة الحیاة الداخلیة الحقیقیة للمسلمین في بلادهم الأصلیة فالمسلمون 

ارمة في أن أحدث الخطى لهذه البقاع الغامضة مهتمون بالكراهیة للآخر وكانت رغبتي ع

التي لم یقم رحالة مجاز في إجازة حتى الآن بوصفها وقیاسها ورسمها وتصویرها، فقد عزمت 

على تقمص شخصیتي القدیمة كدرویش فارسي، وأن أحاول وكان ذلك في غضون هذه السنة 

  1أي أواخر عهد عباس حلمي باشا الأول". 1853

استرجع لموافقة اللجنة على سفر ورحیل بیرتون لبلاد المسلمین لمعرفة في هذا المقطع   

  الحیاة الداخلیة لهم بعد ثلاثة أعوام من الطلب وكان ذلك في أواخر عهد عباس حلمي باشا.

و كما نجد مقطع آخر وهو: "سارة عندما تحدثت عن جمال نابلیون اغتاظ وشتمه   

ین وكل یهود الاسكندریة بسبب نابلیون قدم هدم وتمتم بكلمات قذرة عنه كانت كراهیة ایت

تم إعادة البناء،  1850هنا للیهود في الاسكندریة وفي عام  1354المعبد الذي أقیم عام 

وأصبح یعج بالیهود المصریین الذین یأتون للصلاة كل سبت وكان لا یشع لهم منهم سارة 

  2وایتین وراشیل".

كیف كان یهود الاسكندریة یكرهون نابلیون الذي في هذا المقطع قام السارد باسترجاع   

قام بهد المعبد الذي أقیم لهم ثم إعادة بناءه وكیف أصبح یعج بالیهود المصریین الذین یذهبون 

للصلاة فیه كل سبي وفي سیاق آخر ورد استرجاع في المقطع "و تحكي راشیل لابنتها سارة 

ة مرتین في الصباح وفي المغرب ویمكن عن تقالید الزواج في زمنهم: الیهود یؤدون الصلا

تأدیتها في المنزل ولكن الصلاة الجماعیة تتم فقط یوم السبت ویلزمها عشر رجال على الأقل 

  3لتصبح مقبولة شرعا"

  في هذه العبارة اخبرنا عن تقالید الزواج عند الیهود ولكن في زمن مضى.  

                                         
  .74حافظ، ما أنا بكاتب، ص السید   1
  .60المصدر نفسه، ص   2
  .61السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   3
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) كانت له مع القدر 1242ه (640كما نجد استرجاع في مقطع آخر "وفي عام   

حكایة عظیمة وذلك حین صحبه والده مع أخیه وأمه عند ذهابه إلى الحج فركبوا البحر حتى 

ن عنایة االله تعالى أدركت أب إذا قاربوا الشاطئ هبت علیهم عاصفة غرقت السفینة غیر أ

العباس وأخاه فنجاهما االله من الغرق، وقصدا وأقاما فیها واتجه أخوه محمد إلى التجارة واتجه 

  1أبو العباس إلى تعلیم الصبیان الخط والحساب والقراءة وحفظ القرآن الكریم".

 جاءني في هذا المقطع استرجاع لحادثة مضت منذ زمن هي حكایة أبي العباس  

  العظیمة عند ذهابه للحج وركوبه البرح وغرق السفینة.

  و كان قدره النجاة من الغرق واتجاهه نحو تعلیم الصبیان والقراءة وحفظ القرآن الكریم.  

وفي سیاق آخر ورد استرجاع "ربنا هو الوحید الذي یسامح أما أنا بشر، سرقت مالنا   

وأخیك عبد المنعم وأمك ستوتة التي ظلت  یا مبروك وورث أبیك وسافرت واختفیت وتركتني أنا

  2تبكي لیلا ونهارا وتقول هذا ولدي وابن حلال واالله ابن حلال... لا أصدق ما فعله".

في هذا المقطع استرجع السارد حدث قیام أخو نافع بسرقة مال أخیه ومیراث أبیه   

  ومسافرته وتركه لأخوته وأمه وذلك في زمن مضى.

  

  

  

  

  

  

  

  

                                         
  .202المصدر نفسه، ص   1
  .198المصدر نفسه، ص   2
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  ارجي:الاسترجاع الخ .2

یمثل الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث تعود إلى ما قبل بدایة الحكي وتجد مقاطع   

تمثل لذلك وهي: "لا أدري انتظر وجهز نفسك للمناقشة،  قبل الموافقة استطرت ثلاثة أعوام 

  1وكانت فرصة لي أن أدرست اللهجات العربیة والمصریة والحجازیة والشامیة".

نا عندما قام بیرتون بطلب الموافقة للسفر إلى بلاد المسلمین هنا السارد استرجع ل  

لیتعرف على حیاتهم ومدة انتظاره ثلاثة أعوام أتاحت له فرصة لدرس اللهجات العربیة 

  والمصریة والحجازیة والشامیة.

وفي سیاق آخر "جلس الخادم عطوة النوبي طباخ محمد علي مع الحاج فوزي الجنایني   

القصر... یأكل الجنایني ما یقدمه له عطوة وقال عطوة له هامسا ما یحدث الذي یزرع حدیقة 

الآن في حیاة إبراهیم باشا ووالده محمد علي شيء لا یصدقه عقل، ماذا یحدث الصراع بینهما 

  2على حكم مصر".

هنا استعمل الكاتب فلاش باك وهو الاسترجاع بالعودة إلى الوراء والرجوع إلى الماضي   

عبارة قام السارد باسترجاع حدث وقع في الماضي وهو الصراع بین محمد علي وفي هذه ال

  باشا وابنه إبراهیم باشا على حكم مصر.

و نجد كذلك استرجاع في: "نزل ریتشارد بیرتون من السفینة كان شابا في الثلاثین من   

شارد كانت العمر وسیما ربما یكون إنجلیزیة أو إیرلندیا كان ذلك في شهر ینایر، قال ریت

السفینة شكلها لیس جیدا لكن قائد السفینة یرتدي سروالا وخفیف الظل وطباخ الرحلة یطبخ 

هنا قام السارد باسترجاع رحلة برتون 3جیدا، وكنت ارتدي ملابس شرقیة لكن شكلي یكشفني".

  إلى بلاد المسلمین الاسكندریة، وتحدثه عما رآه في السفینة.

                                         
  .74السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .75المصدر نفسه، ص   2
  .82المصدر نفسه، ص   3
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المقطع "راحت حیاة تجلس وسط الشامبو في البانیو  وكذلك نجد استرجاع آخر في  

الممتلئ بالمیاه... وأدارت المذیاع على صوت الموسیقى لم تفهم لماذا تغیر وجه فتحي عندما 

شاهد منقذ ونظرت للطاولة التي في الیسار وشاهدت شهرزاد وسهر ووردة لفت انتباههما 

بمسحة من البراءة ولاحظت أن ذات  فستان سهر الأزرق وجمالها الساحر المعاد الممزوج

الفستان الأزرق تشب برأیها كي ترمقها، ثم تذكرت أنها شاهدتها من قبل في سیارة أجرة أمام 

  1الجریدة وكانت تنتظر فتحي... أخذت تداعب خصلات شعرها وفتحت الموسیقى".

دفة في في هذا المقطع استرجعت حیاة ذاكرتها إلى الوراء وذلك عن التقائها بسهر ص  

  المطعم وتذكر ما أنها شاهدتها من قبل أمام الجریدة تنتظر فتحي.

وفي سیاق آخر "أهالي حارة الیهود أصلهم مجموعة من الصیادین الیهود الفقراء جاؤوا   

الى رشید وادكوا إلى الاسكندریة لینضموا إلى بعض مئات من الیهود متعسري الحال، وأقام 

حي الأنفوشي بمحاذاة الشاطئ وبشارع الصیادین بالقرب من  هؤلاء الوافدون خیاما لهم في

سوق السمك، فیما بعد أصبحت هذه الخیوم أكواخا تحولت بدورها إلى منازل لتصبح حیا 

  2للیهود بالاسكندریة".

في هذا المقطع قام السارد باسترجاع ذاكرته إلى الوراء عند قیام الأب إیتین بالحكي    

  وحارة الیهود وعن یهود الاسكندریة. لابنته سارة عن الفقراء

                                         
  .325السید حافظ، ما انا بكاتب ص   1
  .62ه، ص المصدر نفس  2
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  الاستباق:

یعد الاستباق القطب الثاني المحدث للمفارقات الزمنیة، فهو تقنیة زمنیة، تقوم بتهیئة   

القارئ لأحداث ستقع في مستقبل السرد، إذ أنها تتشكل من مقاطع حكائیة تروي أحداث سابقة 

ا بكاتب على الشكل التالي: "ابتسم ایتین عن آرائها، وقد جاءت الاستباقات في روایة ما أن

الیهودي قائلا: بنتك سیرین ما شاء االله ستكون قمرا وتخطف العقول وقل لنفسك ایتین قال لي 

  1ذلك في یوم المعمودیة".

فالسارد هنا استبق وتنبأ بأن سیرین في المستقبل ستكون كالقمر وتخطف العقول   

  وتسحر كل من رآها.

سیاق آخر عندما التقت الغجریة بالصدیقات الثلاثة: "انتن یا بنات ویظهر استباق في   

  2ستكون لكل واحدة منكن حكایة غریبة غربة الأیام والأحداث".

في هذا الاستباق قصدت أن كل واحدة من الصدیقات الثلاثة سلمى وسارة وسیرین   

  ستعیش حكایة غریبة في المستقبل.

.. أنا صموئیل ابن حبیب الآن استطیع أن وفي سیاق آخر "انظر إلى شكلي انظر.  

أدخل الجیش المصري، الآن أنا مصري سأتقدم للجیش وأكون ضابطا الآن افندینا سعید فتح 

الباب لنا یاه كم مضى من الوقت ونحن ندفع الجزیة ولا ندخل الجیش، یاه كم مضى من 

  3لنا". الوقت ونحن لا نشعر أن هذا الوطن وطننا الآن فقط سنرد وطننا رجع

نجد في هذا الاستباق ما یقع في المستقبل من خلال تقدم صموئیل للجییش وتحقق   

  حلمه بأن یكون ضابطا".

                                         
  .51السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .58المصدر نفسه، ص   2
  .341المصدر نفسه، ص   3
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ونجد كذلك استباق في المقطع: "اسمي ریتشارد بیرتون أرید أن أتقدم بطلب لتمویل   

 مشروع لي والموافقة على سفري للتعرف على حیاة المسلمین عن قرب ومعایشتهم واكتشاف

  1هذا العالم الغامض أقصد بلاد الحجاز ومسقط".

من السارد قام باستباق حدث طلب بیرتون للموافقة على سفر، والرحیل للتعرف على   

حیاة المسلمین في سیاق الرد لیعلن عن بعض الأحداث التي ستحدث لاحقا وهي قابلة 

  للتحقق.

ق الذهب وسأقوم بتجدیده وفي سیاق آخر "نسیت أن اخبركم أنني اشتریت دكانا في سو   

وسأشتري بیتا في زیزینیا للسكن أجهزه لابنتكم هناك... غدا سیتم التعاقد على شراء البیت 

  2سلامو علیكم".

هذا الاستباق أتى به الراوي لیمهد لأحداث سوف تقع في المستقبل القریب ونجدها في   

  ب.الروایة، حیث بدأ كلماته بالسین الدالة على المستقبل القری

ومنه مما سبق نجد أن الاستباقات كان لها دور مهم في تهیئة الأحداث التي ستقع في   

مستقبل السرد وهكذا فإن المفارقة الزمنیة إما أن تكون استرجاعا لأحداث ماضیة أو تكون 

  استباق لأحداث لاحقة.

                                         
  .73المصدر نفسه، ص   1
  .333ص  السید حافظ، ما أنا بكاتب،  2
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  المبحث الثالث: بنیة المكان في الروایة العربیة الحدیثة

  فتوحة:الأماكن المأولا: 

هي الأماكن التي یتواجد ویجتمع فیها ویلتقي عامة الناس على اختلاف أنواعهم   

وأشكالهم وأنماطهم البشریة فهي أماكن تزخر بالحركة والحیویة والنشاط فشكل بذلك أماكن 

  عامة وقد حفلت الروایة "ما أنا بكاتب" بمجموعة من هذه الأماكن منها.

  الشارع: .1

قال ومرور النموذجیة التي تشهد الحركة الشخصیات وتشكل یعد الشارع مكان انت  

  1مسرحا لغدوها ورواحها عندما تغادر أماكن إقامتها أو عملها.

وقد تمثل الشارع في قوله "آه یا تهاني أخبئ عنك حزني وأحلامي المؤجلة البسیطة   

ئ عنك وسر سقوط الشعر والقصیدة أخبئ رغباتي المجنونة وغیاب الوطن من قبضاتي أخب

أني لا أرى بشرا في الشوارع بل موتى وأشباحا لبشر وأخبئ ذكریاتي همساتك التي أشتهیها 

  2وتبعدنا المسافات المسافة ولا ألتقیها".

فمن الشارع عبر فیه عن اللحظات الحزن والوحدة فإن هذا النوع من الأمكنة یكشف   

جلت كلمة الشارع في قوله أیضا عن لحظات الحب العابرة والمسافات التي تفصله عنها وقد ت

  3"و االله لو مشیتي في الشارع بدون غطاء رأسك الدنیا ستنقلب، فتهد الأرض".

عند خروج أم سیرین من مكان إقامتها إلى الشارع بهذا المعنى عبر عن التزام ماري   

  بالحجاب والعائلة بالدین.

لمدینة ویذهب شاكر النابلسي والشارع یمثل مكانة في الروایة العربیة وبخاصة روایات ا  

إلى أن الشارع جمالیاته المختلفة باعتباره مسارا أو شریا للمدینة وفي الوقت نفسه المصب 

                                         
، بسكرة، الجزائر، جامعة 08نصیرة زوزو، بناء المكان المفتوح في روایة الیاسمي لواسیني الأعرج، مجلة المخبر، ع   1

  .24، ص 2012محمد خیضر، 
  .28السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   2
  .55المصدر نفسه، ص   3
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، فهو بذلك یشكل موقعا لجملة من الأحداث وهذا ما نلحظه في 1الذي یصب فیه اللیل والنهار

ني فیروز في السیارة الروایة في قوله "شوارع طریق دبي من الشارقة شارع الشیخ زاید أغا

  2بحلب شداد یقود السیارة وبجواره كاظم".

  3وفي قوله أیضا "مشى في شارع آخر وأوقف السیارة أمام محل شیكولاته".  

وفي قوله كذلك "سنرى في الشوارع أنا وبیرتون حتى وصلنا إلى دكان أبي ثم قلت له   

  4تفضل یا خواجة".

  5إلى بیت سلمى"وأیضا "خرجت سیرین إلى الشارع متجهة   

وفي قوله أیضا فتح الباب بیرتون وسأل الناس حین رآهم في الشارع یرقصون وأغلبهم   

  ، وبهذا فالشارع یشكل ملتقى للجمیع.6من المسیحیین"

  المقهى: .2

إن المقهى كمكان مغلق ومؤقت یعد جزءا من الفضاء العام الذي یحتوي مجمل   

لاجتماعي وملتقى لقطاع واسع من الناس بمختلف الكائنات الحیة وغیر الحیة فهو المكان ا

الشرائح والطبقات لذا فالمقهى یأخذ قیمة فنیة في عملیة الإبداع الأدبي حیث جاء بدور ظاهر 

وملموس في الأعمال الإبداعیة على المستوى الفن الروائي ومهما اختلف الشكل وتباین النوع 

  7.فهو مكان لارتیاء الناس یقضون فیه وقتا مؤقتا

                                         
  .65، ص 1994، 1شاكر النابلسي، جمالیات المكان في الروایة العربیة، دار الفارس للنشر و التوزیع، عمان، ط   1
  .133السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   2
  .134المصدر نفسه، ص   3
  .174ه، ص المصدر نفس  4
  .189السید حافظ، ما انا بكاتب ص   5
  .338المصدر نفسه، ص   6
  .67مهدي عبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة خیامینة (حكایة بحار، النقل، المرفأ السعید)، ص   7
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وتجلى ذلك في قوله "نزلت إلى مقهى الفنانین في دبي لكي أشرب شیشة... وقهوة   

سادة ارتشفت القهوة والمراوح الكبیرة تتحرك لتحقق الحر ورائحة التبغ... والرطوبة العالیة التي 

  1أحیانا تظهر ثم تختفي...".

مسك في یده كتابا وفي قوله أیضا: "یجلس بیرتون على المقهى وأمامه فنجان القهوة وی  

  2ویعدل نظراته یقتحم حمدان علیه الخلوة فجأة".

وفي قوله "یمر حمدان من أمام المقهى ثم یرى عم حبیب یجلس حزینا في الركن   

  3الیمین یشرب الشیشة فیتقدم نحوه مترددا".

فالمقهى من خلال هذا المقطع هو مكان لتفریغ الهموم والترویح عن النفس وما یكتنفها   

  ضیق وقلق. من

  الاسكندریة: .3

تعد العاصمة الثانیة لمصر وقد كانت عاصمتها قدیما وهي عاصمة لمحافظة   

  الاسكندریة وأكبر مدنها.

    

                                         
  .30السید حافظ، ما أنا بكاتب، ص   1
  .200المصدر نفسه، ص   2
  .249المصدر نفسه، ص   3
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وفي الروایة مثلت الاسكندریة الانتماء الشخص لبلده في قوله "اسمي في شهادة المیلاد حین 

  1الأمواج".أقول كیف بدأت حیاتي أقول الاسكندریة حیث البحر ولدت مع 

كما أن الاسكندریة فیها أكبر الكنائس كالكنیسة المرقسیة في قوله "الكنیسة المرقسیة   

التي تبناها الحواري (مرقس) وهو أحد الحواریین السبعین وأصبحت أكبر الكنائس في 

  2الاسكندریة".

ما وفي حوار العم ایتین مع ابنته في قوله "سأحكي لك فیما بعد عن حارة الیهود وع  

  حدث، لا أحك لي الآن عن الفقراء وحارة الیهود وعن یهود الاسكندریة.

حیث العم ایتین یحكي عن الیهود الفقراء وأصلهم مجموعة من الصیادین جاءوا من   

رشید إلى الاسكندریة وأقاموا خیاما في حي الأنفوشي بمحاذاة الشاطئ فیما أصبحت هذه 

  3زل لتصبح حیا للیهود في الاسكندریة.الخیام أكواخا وتحولت بدورها إلى منا

وفي قوله "خبرني یا أبي هل نحن سكندریون أقصد مصریون" نعم نحن مصریون   

واسكندریون نحن جئنا بعد الغزو الإسلامي من شبه الجزیرة أما غیرنا فهم أقدم منا جاءوا إلى 

ي أعلى مستوى مصر في عهد بطلیموس وكیف كانوا یعیشون بالقرب من السواحل والموانئ ف

أسیرا یهودیا من روما إلى  120.000اقتصادي فعندما استولى بطلیموس على الیهودیة أخذ 

  4مصر، وذهب معهم عدد كبیر منهم بسبب خصوبة الأرض المصریة.

فالراوي یبین لنا من هذا بعض من أصل وتاریخ الیهود والاسكندریین ضف إلى أن   

ر ومن بینها قصر رأس التین بالاسكندریة، وهي الاسكندریة تحتوي على كثیر من القصو 

                                         
  .19أنا بكاتب، ص  السید حافظ، ما  1
  .56المصدر نفسه، ص   2
  .62ص  المصدر نفسه،  3
  .63ص  المصدر نفسه،  4
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أماكن یجتمع فیها الشیوخ والرؤساء لمعرفة آراء وأفكار حال البلد في قوله "اجتماع دعا إلى 

  1محمد علي قصر رأس التین في الاسكندریة".

والاسكندریة بموقعها الجغرافي تضم في طیاتها الكثیر من المعالم ویوجد بها میناء   

  2ة.الاسكندری

كما أن الاسكندریة تعد نقطة استقطاب العدید من السیاح وذلك للاكتشاف ومن بینهم   

ریتشارد بیرتون وهو شخصیة مثقفة جاء باحثا ومستكشفا في قوله "ریتشارد بیرتون هذا الغریب 

الوسیم الغامض بیرتون القادم إلى الاسكندریة بحثا عن المجمول في كل شيء حتى عن منابع 

  3حورا بالشرق والحكایات والأساطیر".النیل مس

كما وردت لفظة الاسكندریة وبها أهم الأسواق وهو سوق الذهب بالاسكندریة فبعدما   

توفي عباس حلمي وتولى الحكم محمد سعید باشا والذي قام بتأمیم املاك ومجوهرات إلهامي 

حویل الذهب في سبائك عربة ومجوهراتهم وقام الجواهرجیة بت 25باشا ابن عباس وابنتیه وأمم 

  4حتى لا یبقى في السوق وانتعشت سوق الذهب.

ومن بین أهم المناطق التي تشتهر بها منطقة زیزینیا وهي منطقة راقیة بالاسكندریة   

  5سكنها الأثریاء الیهود والمسیحیون والمسلمون المصریون والخواجات الأجانب.

طریق واسع وممش للمارة إذ یكثر كما ذكرت بعض الأماكن ككورنیش الاسكندریة وهو   

  6علیه الناس صیفا وشتاء للتمتع بمناظر البحر الأبیض المتوسط.

  

  

                                         
  .76ص  ،السید حافظ، ما انا بكاتب  1
  .82المصدر نفسه، ص   2
  .83المصدر نفسه، ص   3
  .297المصدر نفسه، ص   4
  .333المصدر نفسه، ص   5
  .335المصدر نفسه، ص   6
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  مصر: .4

أو رسمیا جمهوریة مصر العربیة هي دولة عربیة تقع في الركن الشرقي من قارة إفریقیا   

على  وتكمن دلالتها في تاریخها العریق الحافل بالأحداث منذ العصر القدیم والسلطة والصراع

  1الحكم في مصر حیث بدأ الصراع مع أوزیس وأخوه ست وكذلك بین اخناتون.

و حور محب قائد الجیش وفي العصر الحدیث الصراع بین محمد علي وابنه ابراهیم،   

وتزامنت مع مرض محمد علي حیث تنازل لولده إبراهیم عن الحكم وحكم فیها إبراهیم باشا 

لي أكثر مرضا كان الأب یعلم بطموح ولده وكان لا تسعة شهور وهو مریض وأبوه محمد ع

یتأخر في خطوة الإفساد هذا الطموح، وكان الولد (إبراهیم باشا) قلقا كأن الریح تحته ینتظر 

بین اللحظة والأخرى الحدث الذي سیخرج طموحه من دائرة الأمنیات إلى دائرة الواقع وهو 

  2موت أبیه محمد علي باشا.

بكى محمد علي  1848نوفمبر  10أن توفي إبراهیم باشا في  لكن شاءت الأقدار   

كثیرا وأصیب محمد علي باكتئاب وترك الأمور والحكم وتولى الحم مصر خلیفته عباس حلمي 

فقد اجتمع المؤرخون على أنه أسوأ المستبدین الشرقیین وقد أوقف جمیع الإصلاحات التي 

ما لقي إبراهیم باشا ربه فاستدعي إلى فعباس حلمي باشا كان في الحجاز حین 3تمت قبله

مصر لیخلفه تنفیذا لنظام التوارث القدیم والغریب أن عباس حلمي حبس جده محمد علي باشا 

في جناح وعند وفاته خرج في جنازته همسة من الخدم ومعهم عباس حلمي الذي كان بكره 

  4أباه لأنه كان یراه غبیا وعباس تولى الحكم لمدة خمس سنوات.

د عمل على تغییر أسماء جمیع المؤسسات التي تحمل اسم محمد علي (عادة فق  

فرعونیة قدیمة محو اسم السابق من الزعماء) كما ألغي عباس حلمي الأول الجیش المصري 
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واكتفى بفرقة واحدة من الجیش جدیدة وبنى عدة قصور في الصحراء (في ذلك الوقت وفي 

مناطق على اسم الحلمیة والعباسیة وألغى المدراس الخرنفش والحلمیة والعباسیة وسمیت ال

والتعلیم المدني حیث رفع شعار الأمة الجاهلة أساس الأمة المتعلمة وقد ألغى كل شيء حتى 

المهندسخانة وبدأ یشك في كل من حوله فهرب الكثیرون إلى الأستانة في تركیا فكر في قتل 

ي اغتیال عمه سعید كذلك حتى یفسح لابنه عمته نازلي لیورث ابنه الحكم من بعده كما فكر ف

  1مجالا واسعا للحكم.

فعباس حلمي كان یبدو به خلل عقلي فحكمه غریبا الأطوار كثیرا التطیر یمیل إلى   

القسوة سيء الظن بالناس ولهذا كان كثیرا ما یأوي إلى العزلة ویحتجب بین جدران قصوره كما 

وهو القصر الذي قتل فیه وقد سعى كثیرا أن  بني قصرا في بنها ضفاف بعیدا عن المدینة

یولي ابنه الحكم من بعده بدلا من عمه سعید ولكنه لم یفلح في مسعاه ونقم علیه سعید الذي 

  2كان یحكم سنة تقریبا واتهمه بالتآمر وأقام سیراي القیاري.

ا أما في عهد سعید باشا ألغى خطابا في مأدبة أقامها بقصر النیل قال فیها مخاطب  

الحاضرین "إني نظرت في أحوال الشعب المصري من حیث التاریخ فوجدته مظلوما مستعبدا 

  3بغیره من أمم الأرض فقد تعاقبت علیه دول ظالمة كثیرة".

وإلى قوله أیضا "حیت أتي اعتبر نفسي مصریا فوجب أن أربي هذا الشعب وأهذبه   

  4ویستغني بنفسه عن الأجانب".تهذیبا حتى أجعله صالحا لأنه یخدم بلاده خدمة نافعة 

فمن أهم الاصلاحات التي قام بها أنه حول الجیش المصري إلى نعمة بعدما كان نقمة   

  فأنقص سنوات التجنید وجعلها سنة واحدة.
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أصدر اللائحة السعیدیة التي قضت تملیك الأرض للفلاحین وحرص  1858وفي عام   

رة وجعل اللغة العربیة لغة المعاملات في على التحقیق عن الفلاح وأسقط الضرائب المتأخ

لكل یظل هناك أمران مهمان حدثا  1858الحكومة وأنشأ خط سكة حدید القاهرة، السویس في 

في عهد سعید إذ أرسل تجریدة "فرقة عسكریة" إلى حرب المكسیك لیشارك فیها استجابة  لنداء 

كسیك وبالفعل دعمه بجملة من نابلیون الثالث الذي طلب منه أن یساعده في حربه على الم

  مقاتل. 1200الجنود السودانیین عددها 

وبعد ثلاثة أسابیع فقط من إرساله الحملة المصریة أدركته المنیة محمد سعید ولم یكن   

قد تجاوز الثانیة والأربعین من العمل حكم منها ثماني سنوات وتسعة أشهر في الثامن من 

  1863.1ینایر 

  الدكاكین والمحلات: .5

تعد الدكاكین والمحلات أماكن مفتوحة تتفاعل فیها الشخصیات وملتقى للأحداث وتبدأ   

بمحلات ومتاجر في الاسكندریة متجر العم حبیب للفضة في قوله "صباح النور اغسل وجهك 

فهنا طلبت الأم من ابنها أن یذهب لإعانة أبیه في الدكان وهو  2اذهب إلى أبیك في الدكان"

  كان قد یكون فیه أكثر من شخص لتسییره جیدا.دلیل على أن الد

والدكان  3و في قوله كذلك "تعالي لي غدا تعال یا سارة إلى الدكان لتأخذي خاتمك"  

  هناك دلالة على قبول الناس إلیه والشراء منه فهو مكان یختص فیه البیع والشراء.

فبعد ما توفي  ففي الروایة لم تذكر الكثیر من الدكاكین غیر دكان الفضة والذهب  

  عباس حلمي تولى الحكم سعید باشا وقام بتأمیم املاك ومجوهرات إلهامي باشا.

  الأماكن المغلقة:ثانیا: 
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تمثل الأماكن المغلقة تلك الأماكن التي تحمل خصوصیة للفرد وتعزله عن العالم   

ثلت الخارجي حیث یكون محیطه أضیق وروایة ما أنا بكاتب حظیت بجملة من الأماكن وتم

  في:

  الكنیسة: .1

تعد الكنیسة مكانا للعبادة المسیحیة كما تعني كذلك تجمع أو جمهرة من المسیحیین   

الذین یشتركون بنفس العقائد وهي تعتبر مكان لعماد الأولاد وهذه من عادات المسیحیین وذلك 

یعمد في قوله: "ذهب الأب حبیب إلى الكنیسة المرقصیة من منطقة بحري اسكندریة مع الأم ل

  1البنت الجمیلة سیرین".

و الكنیسة كذلك تعد مكان للصلاة في قوله "حبیب یفتخر بزوجته التي تصلى معه في   

  2الكنیسة المرقصیة التي بناها الحواري مرقص".

وتعد الكنیسة ملاذ الكثیر من المسیحیین للغفران من الذنوب وذلك في قوله "أصبح   

  ر تماما وأخذ یصلي وترجل الكنیسة كل یوم".صدیق للأنبار مرقص قد تغی صوموئیل

  3إلى الكنیسة ودخل قلبه المكسور قبله" صوموئیلوفي قوله "دخل   

وقد ذكر بعض الكنائس في الروایة منها كنیسة المشتیة في قوله "كنیسة المشتیة   

الظلام یسود المكان حول الكنیسة أشجار وإضاءة خافتة وباب خشبي كبیر قدیم وعلیه ید 

  4یدیة".حد

وكنیسة سانت كاترین تقع في جبل مبني له رهبة وسمیت نسبة إلى القدیسة كاترین من   

  5عائلة ارستقراطیة وثنیة".
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  البیت والشقة: .2

هو المكان الذي یحمل صفة الألفة وانبعاث الدفئ العاطفي ویسعى لإبراز الحمایة   

یه الشخص  في آخر الیوم إلى والطمأنینة في قضاءه كما یعد البیت هو المكان الذي یعود إل

الراحة وفي الروایة تم التركیز على جمالیة البیت وما یجوبه من نظام والمرأة وفي قوله 

"وصلت إلى البیت فتحت الباب وبمجرد دخولي إلى الصالة كل شيء مرتب وأنیق لم أجد 

  1تهاني في انتظاري كعادتها".

أجید ترتیب الشقة اتصلت بمكتب  وفي قوله "غیر مرتبة بدون تهاني وأنا شخص لا  

  2حزمات ترسل لي صبي أو بنت لتنظیف الشقة"، فهنا البیت تمثل في جمالیة المرأة .

كما أنه مكان یمارس فیه الشخص حریته في قوله "في الصالة أمام البیت جلست   

البنتان تشربان عصیر الرمان وكل واحدة تهمس للأخرى وتضحك همس البنات وضحكاتهن 

  3خفي بعطر الأماكن...".ورد 

وفي قوله "دخلت حیاة من باب الشقة ألقت بالحذاء من قدمیها في الصالة واتجهت إلى   

  4غرفة النوم وألقت بحقیبة یدها على السریر وخلعت فستانها".

وكذلك البیت مثل في الروایة تلك العلاقة الوطیدة  التي لا تنقطع حتى لو من بعید في   

یت في الحقیقة مررت عند بیت سهر بالسیارة وكأنني أشم رائحتها من قوله "عدت إلى الب

  5بعید"، فهنا بین لنا تلك العلاقة الحمیمة والشوق من خلال البیت".

كما أن الروایة مثلت البیت من خلال جمالیة وما یحویه من نظام وتمثل في كل من   

رى على الیسار وحصیرة بیت سلمى (عند مدخل الباب كنبة كبیرة على الیمین وكنبة صغ
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مفروشة على الأرض وفي الركن زیر ماء وطبلیة للطعام في الركن الآخر یطل على الحارة 

به قضبان حدیدیة النسوة خلفه عادة حتى تسلى في وقت العصر وقطعة سجادة صغیرة متران 

 في متر جمیلة الصنع وعلیها صورة الكعبة معلقة على الحائط والأحذیة وضعت على عتبة

  1البیت.

بیت سیرین: البیت نظیف جدا...ثلاث كنبات مفروشة بالقماش لكن البدیع اللافت   

للنظر في البیت صورة تجمع العذراء وبیت المقدس"... هناك في الركن عصا غلیظة یتخذها 

التجار في بیوتهم لضرب اللصوص وهناك قطعة خبز ملقاة على الأرض وضعتها سیرین 

ي طبق صغیر... وموقد سبرتو لصنع القهوة وثلاث قلل لحفظ للقطة مع بعض الحلیب ف

  2المیاه".

بیت سارة: حال البیت (أكبر بیت في حارة الیهود الاسم المجازي حارة الیهود ولكن هو   

حي كامل یسكن معظمه الیهود ولكن مدخل الحي حارة لصنع الذهب البیت نظیف، مرتب، 

حي التجارین وكذلك ماكینة خیاطة في غرفة  الأثاث كله من خشب الزان اشترى معظمه من

نومه لأمه العجوز وسیف قدیم من الفضة، فالبیت دلالة على كل دیانة من البنات سلمى 

  3وسارة وسیرین من خلال وصفه.

  القصر: .3

یعد القصر من الأماكن التي لها دلالة ورمزا ویدل كذلك على المستوى اجتماعي رفیع   

دریة تعد أحد الرموز الجمال النادرة في العالم واتسمت بالعراقة والقصور الملكیة في الاسكن

والأصالة ومن بین أهم القصور التي ذكرت في الروایة لدینا قصر محمد علي في حي محرم 

بك بالاسكندریة، في قوله "على حصانة ذهب نوبار باشا إلى محمد علي في قصر محرم بك 
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ه قصر البارون باشا وهو أحد القصور القدیمة لتسلیمه خطاب" یعد محرم بك هو حي یوجد ب

  1الأثریة في الاسكندریة.

یعد قصر رأس القصور الملكیة وثاني كبرى من مصر  2وفي قوله "قصر رأس التین"  

(الاسكندریة) فهو القصر الوحید الذي عاصر قیام أسرة محمد علي في مصر وكذلك في قوله 

  "قصر محمد علي شبرا".

اشا معه صدیق له إلى قصر شبرا" فقصر شبرا التاریخي أو متحف "اصطحب إبراهیم ب  

  شبرا هو أحد القصور التاریخیة الموجودة بمدینة طائف.

و قصر العباسیة في قوله "وذكر فرناند دي لیسبس أن قصر العباسة كان یحتوي على   

ببناء  بات عباس حلمي مهتما أكثر من مائتي نافذة كان ضخما كبیرا مثل القصور الأخرى،

 3القصور ویصرف علیها ببذخ تاركا المؤسسات الاخرى بلا میزانیة وسمي هكذا نسبة له

  وأیضا هناك قصر الخرنفش وهو حي أثري في القاهرة الفاطمیة.

  الغرفة: .4

تعد الفضاء المغلق فهي لا تختلف عن البیت فیما تحویه من خصوصیات أفرادها فهي   

وفیها تنمو الأحاسیس والعواطف وقد وردت الغرفة بلفظ  تعبر عن الحمایة والأمن والاستقرار

الحجرة في الروایة والغرف كما قلت هي أماكن تحمل خصوصیة أفرادها كغرفة النوم تختلف 

عن غرفة المطبخ وغرفة المستشفى فكل واحدة لها خصوصیة تتعلق بالفرد وتمثلت الغرفة في 

لى  غرفة سهر كي أهنئها بالمولود" فهنا الروایة غرفة سهر في المستشفى في قوله "دخلت إ

  4تعني مكان للراحة وكذلك مكان فرح بمولود الجدید حیث أتو لتهنئتها.
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وفي قوله "دخلت حجرة تهاني فوجئت بوجود شهرزاد وحامد صقر یجلسان بجوارها في   

یر الجحرة..." فهنا ذكرت الغرفة بلفظ الحجرة وهي أیضا یمكن أن تكون مكان تجمع لعدد كث

  1من الأشخاص".

وفي قوله "فتحت باب الشقة ودخلت إلى غرفة النوم... وجدت تهاني قد نامت وفي   

حضنها ابني آدم..." فبهذا المعنى هي تدل على السكینة والراحة للشخص بعد التعب وغرفة 

  2النوم هي أكثر خصوصیة للفرد وراحته.
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  خاتمة:

ایة بعد أن كنا قد وقعنا أولى صفحاتها مع بدایة عرضنا وصلنا إلى توقیع صفحة النه  

هذا لتكون هذه الخاتمة آخر محطة نقف عندها حاملین معها الأسطر الأخیرة التي أردنا أن 

تكون نتائج مختصرة لأهم النقاط التي سمحت هذه الدراسة بالتوصل إلیها وسنلخصها في 

  النقاط التالیة:

 حمل عالما متخیلا من الحوادث التي تشكل المبنى البنیة السردیة رسالة لغویة ت

الروائي تتألف فیه عناصر البناء الروائي في منظمة متكاملة من العلاقات وتتمثل في 

 الشخصیات والزمن والمكان وأنواعه.

  نقل السید حافظ في روایته ما انا بكاتب تاریخ مصر غیر المزیف ووجهها

سماته الممیزة دون سواه من تشظ وتداخل الحقیقي وذلك كله عبر إطار سردي له 

أجناس واستراحات، كما یتداخل تاریخه الشخصي بتاریخ بطل روایته فتحي رضوان 

 خلیل من جهة ومن جهة ثانیة یتداخل تاریخه الشخصي بتاریخ الوطن.

  اعتمد السید حافظ في بنائه السردي للروایة على مختلف التقنیات السردیة من

حیث تقوم الشخصیة بالرجوع إلى الوراء لیسرد أحداث مضت وذلك استرجاع للأحداث 

من أجل توضیح أحداث قد تكون غامضة أو مجهولة بالنسبة للقارئ وكذلك استباق 

للأحداث حیث تقوم الشخصیة بتصویر الأحداث التي ستأتي فتسبق الحدث من أجل 

 أن تعطي للقارئ لمحة عما سیحدث في المستقبل.

  الروایة هي محور العمل الروائي، فحولها تدور الأحداث إن الشخصیات في

 التي تعمل هي على إنتاجها داخل الروایة.

  جرت أحداث الروایة على مكانین أحدهما معلق والآخر مفتوح والأماكن

المفتوحة تمثلت في الشارع المقهى، الاسكندریة، مصر، الدكاكین والمحلات والأماكن 

 یسة القصر، الغرفة.المغلقة البیت والشقة، الكن
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وعلى العموم فقد حاولنا من خلال هذا البحث دراسة البنیة السردیة في روایة ما أنا 

بكاتب ولا ندعي أننا ألممنا بكل جوانب الموضوع الذي یظل مادة البحث والدراسة في الأخیر 

  نرجو من االله السداد والتوفیق.
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  السید حافظ وأعماله: نبذة عن الكاتب): 01رقم ( ملحق

  السید حافظ:

 .من موالید محافظة الاسكندریة جمهوریة مصر العربیة 

  كلیة التربیة. 1976خریج جامعة الاسكندریة قسم فلسفة واجتماع عام 

  1974-1976أخصائي مسرح بالثقافة الجماهیریة بالاسكندریة، من. 

  1970حاصل على الجائزة الأولى في التألیف المسرحي بمصر عام. 

  2007-2006مدیر تحریر مجلة الشاشة "دبي مؤسسة الصدى.( 

 ) 2007-2006مستشار إعلامي دبي مؤسسة الصدى.( 

 .(الكویت) مدیر مكتب مجلة أفكار بالقاهرة 

 .مدیر مركز الوطن العربي للنشر والإعلام رؤیا لمدة خمسة سنوات 

  سنوات. 7عمل بجریة (السیاسة) الكویتیة لمدة 

 1994برامج الانیمست (رسوم متحركة) مؤسسة صخر عام  مستشار تطویر. 

 .أول كاتب عربي تنشر له المملكة البریطانیة سبعة أعمال مسرحیة باللغة الإنجلیزیة 

  أول كاتب عربي تنشر له جامعة أریزونا بالولایات المتحدة خمسة أعمال باللغة

 الإنجلیزیة وثلاث باللغة العربیة.

  (رؤیا) والتي تصدر في مصر.رئیس تحریر مجلة 

  (الكویت) مسؤول عن قسم الثقافة. 1976عمل في مجلة صوت الفلیح 

  في الأقسام الآتیة: صفحة  1987-1977عمل في جریدة السیاسة الكویتیة من

الثقافة، صفحة الفن، ملحق كل یوم، مجلة مرآة الأمة، جریدة الهدف، قسم التحقیقات، 

فحة المجتمع، سكریتاریة تحریري (دیسك) قسم شؤون عربیة، صفحة فن تشكیلي، ص

باحث صحفي سكرتاریة تحریر سلسلة عالم المعرفة، مقرر لجنة تشجیع المؤلفات 

المحلیة، مقرر ندوة التراث والمسرح العربي، سكرتاریة مغرض العربي في الكویت، 

 سكرتاریة مجلة الثقافة العالمیة.
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 طفال في الكویت عن مسرحیة حصل على جائزة أحسن مؤلف لعمل مسرحي موجه للأ

 .1980سندریلا عام 

 .عضو اتحاد الكتاب العرب 

 .عضو اتحاد الكتاب المصریین 

 .عضو نقابة المهن التمثیلیة المصریة 

 .عضو نقابة المهن السینمائیة المصریة 

 .عضو نادي القلم الدولي فرع مصر 

  ئد من رواد بدرجة را 1994حصل على منحة تفرغ من وزارة الثقافة المصریة عام

 المسرح المصري.

 .كاتب وصحفي متفرغ حالیا 

 .أول كاتب عربي تطبع أعماله للأطفال والكبار على الانترنت 

  عضو شرفي في المنظمة الأمریكیة للتربیة المسرحیة جامعة أریزونا (الولایات المتحدة

 الأمریكیة) باللغة الإنجلیزیة وثلاث مسرحیات باللغة العربیة على الانترنت.

  صدر للمؤلف مطبوعات مسرحیة للكبار:

  كتابات معاصر. 1970كبریاء التفاهة في بلاد اللا معنى 

  سلسلة أدب الجماهیر. 1971الطبول الخرساء في الأدویة الزرقاء 

  (مجموعة  قصصیة) بغداد وزارة الإعلام. 1980سیمفونیة الحب 

  (مسرحیة) أدب الجماهیر. 1979حبیبتي أنا مسافر 

 الكویت. 1980ولكنهم لیس هم الزعالیك (مسرحیة)  هم كما هم 

  (مسرحیة) الكویت. 1981ظهور واختفاء أبو زر الغفاري 

  (مسرحیة) مركز الوطن العربي. 1982حبیبتي أمیرة السینما 

  (مسرحیة) الكویت. 1982حكایة الفلاح عبد المطیع 

  مركز الوطن العربي. 1987یا زمن الكلمة الكذب/الخوف/ الموت 
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 مركز رؤیا. 1991فونیة الحب طبعة ثانیة سیم 

  مركز رؤیا. 1991كبریاء التفاهة في بلاد اللامعنى طبعة ثانیة 

 .سیزیف القرن العشرین طبعة أولى مركز رؤیا 

 9 .مسرحیات تجریبیة 

  دار العربي. 1992الأشجار تنحني احیانا 

  دار العربي. 1994رحلات ابن بسبوسة 

  دار العربي 1995ملك الزبالة. 

 ) الهیئة العامة للكتاب. 1995مسرحیات فصل واحد)  6إشاعة 

  دار العربي القاهرة. 1997وسام من الرئیس 

  دار العربي القاهرة. 1997مسافرون بلا هویة 

  المجلس الأعلى للثقافة. 1997عبد االله الندیم 

  دار العربي بالقاهرة. 1998قراقوس والأراجوز 

  المصري.اتحاد الكتاب  2000حرب الملوخیة 

  وزارة الثقافة المصریة. 2001ملك الزبالة 

  دار الوفاء. 2003الغجریة والصعلوك 

  الهیئة العامة للكتاب. 2004خطفوني ولاد الآیة 

  الهیئة العامة للكتاب. 2004طفل وقوقع وقوس قزح 

  مركز الحضارة ومركز رؤیا. 2004الخادمة والعجوز 

  مركز رؤیا.مركز الحضارة و  2004مطلوب حیا أو میتا 

  دار العربي ومركز رؤیا. 2004امرأتان 

  المجلس الأعلى للثقافة. 2004الفلاح عبد المطیع وخمس مسرحیات أخرى 

  صدر للمؤلف مطبوعات مسرحیة للأطفال:

  دار آزال لبنان. 1987سندس 
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  دار آزال لبنان. 19887علي بابا 

  دار آزال لبنان. 1987عنتر بن شداد 

  دار آزال لبنان. 1987فرسان بني هلال 

  الهیئة العامة المصریة. 1995أبو زید الهلالي 

  دار الثقافة الجدید. 1995قمیص السعادة 

  دار العربي القاهرة. 1996أولاد جحا 

  دار العربي القاهرة. 1996سندریلا 

  دار العربي القاهرة. 1996قطر الندى 

  دار العربي القاهرة. 1996حب الرومان 

  دار العربي القاهرة. 1996الوحش العجیب 

  دار العربي القاهرة. 1996سندریلا والأمیر 

  دار العربي القاهرة. 1996ننوسة والعم كمال 

  دار العربي القاهرة. 1996حمدان ومشمشة 

  المركز القومي للطفل. 2003كوكي تحب القمر 

  دار الهلال. 2004سندس 

  عرض له في مسرح الأطفال:

 إخراج منصور المنصور. 1983ة عمان، البحرین) مسرحیة سندریلا (الكویت، سلطن 

  (الكویت، دبي، أبو ظبي) أحمد عبد الحلیم. 1983مسرحیة الشاطر حسن 

  (الكویت، البحرین، قطر) إخراج محمود الألفي. 1985مسرحیة سندس 

  (الكویت، دبي) إخراج أحمد عبد الحلیم. 1985مسرحیة علي بابا 

 إخراج محمود الألفي. 1986ن) مسرحیة أولاد جحا (الكویت، البحری 

  (الكویت، بغداد) إخراج دخیل الدخیل. 1987مسرحیة حذاء سندریلا 

  (الكویت، بغداد) إخراج حسین مسلم. 1988مسرحیة بیبي والعجوز 
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  (الكویت) إخراج محمد سالم. 1989مسرحیة فرسان بني علال 

  (الكویت) إخراج أحمد عبد الحلیم. 1989عنتر بن شداد 

  إخراج المؤلف. 1989أولاد جحا (مصر) مسرحیة 

  إخراج خمسة مخرجین. 1989مسرحیة سندس 

  إخراج المؤلف. 1990مسرحیة حكایة لولو وكوكو 

  ،إخراج محمد عبد المعطي. 1993مسرحیة قمیص السعادة القاهرة 

  القطاع الاستعراضي، بطولة وجدي العربي، عبد الرحمن أبو زهرة،  18فرقة تحت

 ، علاء عوض.عائشة الكیلاني

  ،إخراج حسام عطا. 1996مسرحیة حب الرومان وخیزران، القاهرة 

  القطاع الاستعراضي، بطلة مي عبد النبي، لمیاء الأمیر، محمد عبد  18فرقة تحت

 المعطي، أحمد الحجاز.

  إخراج محمد عبد المعطي، من إنتاج المؤلف... 1998مسرحیة سفروتة في الغابة ،

مهرجان قرطاج المسرحي بتونس) بطولة وفاء الحكیم، وتم عرض المسرحیة في (

 محمد عبد المعطي.

  روایات: 7كتب 

 مسافرون بلا هویة. .1

 نسكافیه. .2

 قهوة سادة. .3

 كابتشینو. .4

 شاي بالیاسمین. –شاي أخضر  .5

 كل من علیها خان. .6

 حتى یطمئن قلبي. .7

  إضافة إلى هذا كانت له مسلسلات تلفزیونیة وإذاعیة منها:
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 ) خراج كاظم العلاق.حلقة) إ 15مبارك 

 .العطاد سهرة الكویت إخراج عبد العزیز منصور 

 .الحب الكبیر سهرة الكویت الكویت إخراج حسین الصالح 

 .الغریب سهرة ثلاثة أجزاء (الكویت) إخراج یوسف حمودة 

  حلقة (تلفزیون الكویت) بطولة حیاة الفهد، إخراج  15صغیرات على الحب مسلسل

 محمد عیسى.

 هرة (تلفزیون الكویت) إخراج كنعان حمد، بطولة منصور المنصور، صدى الأیام س

 هدى حمادة.

  حلقة بطولة زیزي البدراوي، أحمد خلیل، سید عبد  15أنا وبناتي في الزحام مسلسل

 الكریم، أحمد سلامة، إخراج محمد عبد السلام (التلفزیون المصري).

  دقیقة. 15حلقة، إذاعة قطر مدة الحلقة  90مسلسل البیت الكبیر 

  حلقة. 30خمس مسلسلات إذاعیة الكویت مسلسل 

  كما له دراسات مسرحیة قدمت عن اعماله المسرحیة منها:

  كتاب بحث الرسالة في الشخصیة التراثیة وظیفتها الفنیة الفكریة في مسرح السید

 .1988، الناشر مركز الوطن العربي، 1985حافظ، سمیرة أویلهى، مكناس المغرب 

 لغة الشعریة في مسرح السید حافظ، موسكو تحت إشراف المستشرق بحث في ال

 فلادیمیر شاجال.

  كتاب إشكالیة التأهیل في المسرح العربي، صلیحة حسین، بحث كلیة الآداب والعلوم

 .1987الإنسانیة المغرب، الناشر مركز الوطن العربي، 

 ع للسید حافظ خدیجة كتاب الفلاح في المسرح العربي نموذجا حكایة الفلاح عبد المطی

 الفلاح.

  ونشرت أعماله في الصحف والمجلات العربیة الآتیة:

 .مصر مجلات الهلال، الكاتب، المسرح، مجلة السینما والمسرح، الثقافة، مجلة القصة 
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 .أبو ظبي، جرائد البیان، الخلیج الفجر، الوثبة، مجلات ماجد الأیام 

 جرائد النهار، الأسبوع العربي، مجلة لبنان: مجلات الآداب، الفكر الهاجر، السفیر ،

 الباحث.

 .العراق: مجلات الثقافة، أفلام، الطلیعة الأدبیة 

 .الكویت: جرائد السیاسة، الأنباء، الرأي العام، مجلات المرآة، الأمة، البیان، الكویت 

 .لیبیا: مجلة الثقافة العربیة، جریدة الزحف الأخضر 

  فة، الحیاة المسرحیة، جرائد الموقف؟سوریا: مجلة الموقف الأدبي ، المعر 

 .البحرین: الأضواء، مجلة البحرین الیوم 

 الأردن، فنون -لیبیا، الفكر -باریس، الثقافة العربیة -مراسل: مجلة الوطن العربي- 

 الیمن.

  1986رئیس القسم الفني بمجلة صوت الخلیج عام. 

 .مراسل غیر متفرغ الأهرام الدولي 

  مشاركات:

 ن قرطاج (تونس، بغداد، العراق، الأردن، أبو ظبي، القاهرة، شارك في مهرجا

  الاسكندریة، مطروح).

 .مهرجان بجایة (الجزائر  

 .(المغرب) مهرجان مدینة وجدة المسرحي  

 .(الكویت) مهرجات مسرح الطفل 

  ملخص الروایة:): 02الملحق رقم (

العریض الذي  الروایة تعتمد كسابقیها على فكرة قصة داخل القصة، فبینما الإطار  

یروي حكایة فتحي رضوان خلیل المثقف المصري الذي یعمل بالخلیج وحبه لسهر التي هي 

الروح السابعة، تجد شهرزاد تستأنف لسهر حكایات البنات اللائي تنتقل إلیهن الروح الطیبة، 

صر فبعد أن عرفنا حكایة الروح الأولى للفتاة نفر تلك الفتاة المصریة الي كانت تحیا في ع
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اخناتون مرورا بحكایة الروح الثانیة للفتاة نور وقصة حبها للضابط محب في أیام موسى، 

وحكایة الروح الثالثة للفتاة شمس وقصتها مع الحاكم بأمر االله الخلیفة الفاطمي، وحكایة الروح 

ة الرابعة للفتاة وجد وعلاقتها بالفتى نیروزي زمن الشدة المستنصریة، وحكایة الروح الخامس

للفتاة لامار زمن الخلیفة الفاطمي الآمر بأحكام االله، تصل شهرزاد في هذه الروایة إلى الروح 

السادسة سلمى المصریة المسلمة وصدیقتیها سیرین المصریة المسیحیة وسارة المصریة 

  الیهودیة.

هكذا یضعنا "السید حافظ" أمام مفهوم یمثل إحدى الحقائق التي غابت عن وطننا أو   

ضاعت ونحن نسعى وراء لقمة العیش غیر ملتفتین لما یحكمه لنا أعداء الوطن، ذلك  ربما

المفهوم الذي كان أحد سمات الوطن منذ بدایة الضمیر الإنساني، أنه مفهوم المواطنة حیث لا 

فرق بین مسلم ومسیحي ویهودي على أرض مصر، الجمیع مواطنون متساوون في الحقوق 

ین الیهودي یذهب للكنیسة مع عم حبیب وهو یعمد ابنته سیرین لا والواجبات فها هو عم ایت

فرق على الإطلاق وبالتالي یرسخ الكاتب الكبیر "السید حافظ" القیمة غائبة من خلال نقل 

 1952كامل لكافة التفاصیل المجهریة للمجتمع المصري في الحقبة التي سبقت ثورة یولیو 

  وسارة.وذلك عبر حكایات البنات سلمى وسیرین 

ومن خلال قصة الروح السادسة "سلمى" والتي جاءت كحبكة موازیة للحبكة الأصل   

"قصة فتحي وسهر" استطاع "السید حافظ" أن یكتب لنا روایة داخل الروایة، فبینما كان في 

الأجزاء السابقة یصیغ تلك الحبكة صیاغة مسرحیة أو على شكل السیناریو فإنه في روایته "ما 

جعل من قصة سلمى روایة مستقلة یبث فیها شذرات من عادات وتقالید المصریین  أنا بكاتب"

وتاریخ الیهود والمسیحیین بمصر منذ بدایتهم، ویعرض لبعض الصفحات المظلمة من تاریخنا 

لم تكن نلتفت إلیها من قبل، إنه كما قلت تلتبسه روح المقزیزي وروح الجبرتي أو ربما ابن رشد 

  ة ورفض التأویل الباطني وتفسیر القرآن لصالح الخلیفة وعلى هواه.عندما كتب الحقیق

ولم ینس أن یقدم لنا استراحات كعادته فكما استخدم من قبل الهمسات والتنهیدات   

والفواصل نراه یعود لذات الأسلوب ولكن بنكهة جدیدة وثیمة جدیدة تظل منها شخصیة ابن 

" وكأنه وهو یحدثنا، وهو یحكي لنا، وهو یقص البلد المصري الأصیل حین یقول "خذلك نفسا

  علینا تاریخنا المصري والعربي.
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وكأنه یجلس معنا على المقهى یشرب "الشیشة" یحكي لنا في تلك الفواصل عن بعض   

المفارقات الاجتماعیة المعاصرة و المبثوثة بالجرائد وعلى مواقع التواصل الاجتماعي ینقلنا من 

لآني، أنه یخلخل الزمن بقوة أثناء جلوسه على المقهى یشرب الشیشة زمن روایته إلى زمننا ا

  وكأنه أحد رواة السیر الشعبیة یحمل ربابته بصدره وینوع على لحن الوطن الوجع.

وبعد فإنه بمطالعتنا المشروع "السید حافظ" الروائي فإننا نخرج منه وقد أعدنا النظر في   

ة طویلة في تاریخ الروایة، سواء من حیث الشكل بعض المفاهیم التي ظلت شبه ثابتة لفتر 

ونقاء الجنس، أو من حیث مفهومنا لأدب السیرة الذاتیة والروایة التاریخیة وكسر حاجز الإیهام 

عن طریق الفواصل والاستراحات وهي تلك التقنیة المسرحیة التي أفاد منها الكاتب باعتباره 

ننا القول أننا أمام نموذج أحد رموز المسرح أحد رموز المسرح العربي المعاصر، حتى لیمك

العربي المعاصر، حتى لیمكننا القول أننا أمام نموذج الروائي الحافظي الذي استمد وجوده من 

  جرأة كاتب یرى في التجریب المستمر حیاة.
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ة الحدیثة، دیوان عبد الحمید یورایو: منطق السرد دراسات في القصة الجزائی.9
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روجر فاولد، اللسانیات و الروایة، ترجمة الأستاذ الدكتور أحمد صبرا، .1

  .2009الاسكندریة، طبعة  مؤسسة حورس للنشر و التوزیع،
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  فهرس الموضوعات

  الصفحة  الموضوعات

  -   شكر

  -   الإهداء

  أ  مقدمة

  ـــل: البنیة والسردمدخـــ

  4  مفهوم البنیة وانواعها

  6  مفهوم السرد

  6  مكونات السرد

  7  أنماط السرد

  8  البنیة السردیة

  الفصل الأول: الروایة العربیة وعناصرها

  10  المبحث الأول: ماهیة الروایة العربیة الحدیثة

  10  : مفهوم الروایةأولا

  11  : نشأة الروایة العربیة الحدیثةثانیا

  13  المبحث الثاني: عناصر الروایة

  13  : مفهوم الشخصیةأولا

  13  لغة .أ 

  13  اصطلاحا .ب 

  14  أنواع الشخصیة .ج 

  15  أهمیة الشخصیة .د 

  16  ثانیا: مفهوم الزمن في الروایة العربیة الحدیثة

  16  تعریف الزمن-1

  16  لغة .أ 

  16  اصطلاحا .ب 
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  17  المفارقات الزمنیة .ج 

  19  یة العربیة الحدیثة: مفهوم المكان في الرواثالثا

  19  تعریف  المكان-1

  19  لغة .أ 

  19  اصطلاحا .ب 

  20  أنواع المكان .ج 

  20  أهمیة المكان .د 

  21  تعریف الفضاء .ه 

  21  لغة -     

  21  اصطلاحا -    

  22  الفرق بین الفضاء والمكان -    

  ظالفصل الثاني: بنیة الشخصیة والزمان والمكان في روایة ما أنا بكاتب للسید حاف

  24  المبحث الأول: بنیة الشخصیة في الروایة العربیة الحدیثة

  37  المبحث الثاني: بنیة الزمان في الروایة العربیة الحدیثة

  44  المبحث الثالث: بنیة المكان في الروایة العربیة الحدیثة 

  58  خاتمة

  60  الملاحق
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  الملخص 

ـــ ــــة الســـــردية في روايـ ـــال ةان دراســــة موضــــوع البني ــافظ الموســـــومة بـ ـــيد حــ ــا ـ: سـ ــا أنـــ مــ

ــيات المتضـــمنة مــــدخلا  ــة الزمـــان والمكـــان والشخصـ بكاتـــب �ـــدف إلى الكشـــف عـــن بنيــ

  وفصلين أحدها نظري والآخر تطبيقي حيث ترتكز على مفهوم الرواية ونشأ�ا 

ــة  ــا أنـــا بكاتـــب ســـعيا لمعرفـ كمـــا تناولـــت الدراســـة أهـــم عناصـــر الروايـــة في روايـــة مـ

  عنصر الزمن وطرائق رصده للأمكنة والشخصيات . اشتغال الروائي على

  البنية السردية، الزمان، الشخصية، المكان.الكلمات المفتاحية: 

 

Résumé: 
La cours M.HAFED nous montre a travers son récit "je ne 

suis pas écrivain" e' importance de temps, de lieu et des 
personnage. 
Se récit se de compose en deus partie. 
-  théorie 
-pratique 

Son cours s'appuis sur la définition et la création de son récit. 
D'autre part avec son récit M.HAFED nous donne les 

indicateurs de temps, du lieu et des personnage. 
Mots-clés: structure narrative, temps, personnalité, lieu.  

 


