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 إهداء
              إلى التي لو جاز السجود لغنً الله لسجدت لذا أمي الحبيبة  نبع الحنان 

 وواحة الأمان. 

المحدود وسندي الدتنٌ في كل الأحوال والعقود والدي إلى بحر الحنان الدمدود غنً 
 .الحبيب

وإلياس، وضياء  إلى من أهداهم لي الرحمن هبة تستحق السجود سمنً، فوزي، حمزة،
 الدين إخوتي الأعزاء.

 إلى أنسي ومهجتي في الوجود صفية وأحلام عطية الدولى الودود.

 ،عبد الدؤمن، ومعتزإلى عقد اللؤلؤ الدنثور مستقبل العائلة الدوعود 
 ابناء وبنات الإخوة والأخوات ،حننٌ،وأميمة وهاجريمنى

 إلى زوجات الأخ وأزواج أخواتي فاتح والنذير

 والجدة مباركة وأخوالي موسى ومحمد وخالاتي علي إلى الجد

 إلى كل هؤلاء حبي وتقديري ودعواتي 

 .ان يجمعني الله بهم في جنة الخلود

 

 

 

 



 



 شكر و عرفان

 

سورة من   7إِنَّ عَذَابَِ لَشَدِيدٌ " الآية  " وَ إِذْ تََذََّن رَبُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُُْ لَََزيِدَنَّكُمْ وَ لئَِنْ كَفَرْتُُْ  قال الله تعالى:

اللهم لك الحمد و  ين ترضى، و لك الحمد بعد الرضى. إبراهيم. اللهم لك الحمد حتى ترضى، و لك احمد ح

 الشكر كما ينبغي لجلال وجهك و عظيم سلطانك

 والصلاة والسلام على سيدنا محمد باعث النور وشارح الصدور ، ونبراسنا في تبجيل العلم من المهد حتى نوارى

 القبور.   

وبعد أخص بالشكر الجزيل أستاذي "أرفيس بلخير" الذي تابع تفاصيل هذا العمل، ولم يبخل علي بتوجيهاته 

 القيمة.  

 كما أتقدم بالشكر الجزيل لكلية اللغة العربية وآدابها ممثلة في عميدها وأساتذتها .

 لدي الحبيبين حفظهما الله ورعاهما رمز العطاء الممدود غير المحدود، إلى وا كما أتقدم بخالص شكري وعرفاني إلى

 والشكر موصول إلى عائلتي الكريمة فردا فردا .

الذين تفضلا بقبول النظر في هذا لَعضاء اللجنة المناقشة كما يطيب لي في هذا المقام أن أتقدم بوافر الشكر 

 تقويمه وإستكمال نقصه.البحث مستحملين عناء 

 إلى فريق مكتبة القلم.ير كما لا يفوتني أن اتقدم بالشكر الوف  

  والصلاة والسلام على رسول الله وآله وصحبه، صلى الله عليه وسلم

 سعيدة                                               
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 مقدمة:
و الصلاة و السلام عمى الحمد لله الذي زين كتابو باسمو العظيم الرحمان الرحيم 

و كمنيج نكرره في كل يوم و ل معنى الرحمة  كمبدأ، يأصتالرسول الكريم قدوتنا الحسنة في 
 يم " اسم عظيم و عريق أردت التوقففي كل صلاة و في كل ركعة " بسم الله الرحمان الرح

معاني كثيرة، و بما أن الشعر منحة الله البارزة التي خص بيا الشعراء  عنده عمني أستمد منو
 في قدرتيم عمى التعبير و التصوير.
الامير عبد القادر "  وسمتو بالعنوان " الحنين في شعر فقد اخترت ىذا البحث الذي

ة الإنسان و خمجاتو لأخص بو في الدراسة جانبا من جوانب الشعر إلى التعبير عن معانا
أمير  الشاعر والأميرعبد القادر ليكون  النفسية، فاخترت موضوع الحنين إلى الأحبة ليكون 

ىذا الموضوع، كونو شاعرا عاش حياتو مغتربا عن وطنو، فالحنين إلى الأحبة شعور 
وجداني رقيق يعبر بو الشاعر عن مشاعره العذبة المثقمة بالوجع و الشكوى نتيجة إحساسو 
بالغربة من خلال سكب ىذه الأحاسيس في قالب شعري جمالي ممتع، و ىذا ما يجعل من 

ة في النتائج التي تولدىا ىذه الظاىر  وج بأىمحث يجتيد من أجل الخر الموضوع مراما لكل با
 الذات الإنسانية.

ن و عميو و من أجل ىاتو الأسباب حاولت من خلال ىذا البحث تقديم قراءة لحني
و أصدقائو، و لموطن بصفة عامة من خلال الإطلاع الشاعر " الأمير عبد القادر " لأحبتو 

ثمة أسباب  ومن جية أخري ىذا من جية  .ة تستحق البحثعمى شعره إذ وجدت فيو ماد
 ذاتية و موضوعية.

أما الأولى " الذاتية " انبياري بياتو الشخصية الأسطورية التي وصمت لمعالمية في 
 زمن يفتقد إلى وسائل الإعلام.

و الثانية " الموضوعية ": بغية تطبيق المنيج الوصفي و التحميمي لمعرفة أبعاد 
 حنين في شعر الأمير.ومواطن ال
 ىرا إشكالية ىذا البحث :د طرحت جممة من التساؤلات تشكل جو و ق



 مقدمة
 

 ب‌
 

ل إلييا عنوان يما دلالة مصطمح الحنين إلى الأحبة؟ و ما ىي المصطمحات التي يح
عبد القادر عمى الاغتراب؟ و كيف تجمت  البحث؟ وما ىي الدواعي التي حممت الأمير

 حبة في شعره؟ و كيف عبر شاعرنا عن ىذا الحنين؟مواطن الشوق و الحنين إلى الا
 و الإجابة عمى ىذه الاسئمة شكمت بدورىا ىذا البحث الذي سار وفق خطة تمثمت في:

 تناولت أىمية الموضوع، و سبب اختياره.مقدمة: 
 بعنوان تعريف الشعر الجزائري و مساره التاريخي عبر العصور.فصل تمهيدي: 
 التعريف بالأمير ) حياتو، شخصيتو، ثقافتو (.بعنوان الفصل الأول: 
 بعنوان " التجربة الشعرية عند الأمير عبد القادر ".الفصل الثاني: 
 الحنين إلى الأحبة " قصيدة الباذلون أنفسيم نموذجا "الفصل الثالث: 

من شعر  الجزائري، و تطوره عبر العصور بدءاعرفت بالشعر  :ففي العنصر الأول
 نماذجا من كل عصر.. العصر الحديث، و قد تناولت الأجراس وصولا إلى الشعر الحر في

ىذا فيما يخص الفصل التمييدي، أما الفصل الأول فقد ضم تعريفا بالشاعر الذي 
 تو كشاعر، ومواقفو الإنسانية و منابع ثقافتو.لمدراسو، كما ضم شخصياخترتو كأنموذج 

ت الضوء عن التجربة الشعرية عند الأمير و ركزت فقد سمط :الثانيو بالنسبة لمفصل 
م الأغراض الشعرية بو، و أخيرا بالخصوص عمى ديوانو إضافة إلى نماذج من ديوانو و أى

 اة الأمير و اقول نجمو و آثاره الشعرية و مؤلفاتو.وف
الباذلون  فقد أدرجت تجميات الحنين إلى الأحبة في قصيدة " :أما في الفصل الثالث

نفوسيم " من ديوان الأمير عبد القادر، و قبل ذلك تناولت مقاربات نظرية في مفيوم الحنين 
 لغة و اصطلاحا و كذا مثيرات الحنين.

ثم جاءت الخاتمة التي كانت خلاصة لأىم النتائج المتحصل عمييا في البحث، و كذا 
 قائمة المصادر و المراجع.

، وصفي التحميمي كما سبق و أن أشرتعمى المنيج الو قد اعتمدت في ىذه الدراسة 
كما اعتمدت لإنجاز ىذا البحث عمى دراسات متعددة ساعدتني عمى ضبط خطتو وكذا عمى 
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أما  –الحنين إلى الأوطان  –يسر من المعمومات في ىذا الشعر العربي تتجميع ما 
مير عبد القادر الجزائري، المصادر الاساسية في ىذه الدراسة فقد كانت متمثمة في ديوان الأ

م في إطار الجزائر  7881م و ىو الطبعة الثالثة التي صدرت سنة  7001 -م 7081
 عاصمة الثقافة العربية.

الدكتور العربي دحو، إضافة إلى و قد تم جمع، و تحقيق، و شرح و تقديم ىذا الديوان 
الأمير عبد القادر " مراجع و كتب أخرى أخذت منيا معمومات حول كل ما يخص شاعرنا " 

 وحنينو إلى الأحبة و وطنو.
عمى منذ بداية جمع المادة العممية، ف و لا أنكر في أنو واجيتني صعوبات جمة، و

سبيل المثال واجيتني صعوبة التنقل إلى الجامعة كوني، تعرضت لحادث حال بيني و بين 
 العمل كما يجب.

غمب عمى الكثير من الصعوبات التي كانت تو لكن بفضل الله و توفيقو استطعت أن أ
تعترض طريقي، كما لا أنسى دور الأستاذ المشرف: الأستاذ أرفيس بمخير الذي لم يبخل 

يد العون من قريب أو من بعيد، فإلى كل ىؤلاء لي عمي بالنصائح القيمة كل من قدم 
 خالص شكري و تقدريري، و محبتي و عرفاني.

 رب العالمين.و آخر دعوانا أن الحمد لله 



 
 

 الفصل التمييدي3 الشعر الجزائري الحديث ومساره التاريخي

 تعريف الشعر الجزائرؼ.أولا3 
 تطور الشعر الجزائرؼ.ثانيا3 
 رواده.ثالثا3 
 أغراضو.رابعا3 
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 تصميم لمشعر الجزائري الحديث
 تمييد3

الذيف  ، و أكثر مف ذلؾ خطأ أولئؾمف يظف أف العروبة قد اختفت مف الجزائر  ئيخط
و مروج الأطمس لـ تمد شعرا و لا شعراء، و أف الأرض التي  يحسبوف أف ضفاؼ المتوسط

ابف خميس (، ت فمـ تنجب أكثر مف ) المقرؼ( و)تنافس أوروبا في جماليا و روعتيا قد عقم
و لـ تمنح الأدب العربي سوػ روافد مف بجاية و تممساف و قسنطينة، ذلؾ أف الجزائر 

المواىب و تنتج الشاعرية و تزؼ إلى  تبعثؿ عمى عيدىا تضيء العبقرية و العربية ما تزا
 .جديدة عطياتأ الأدب العربي بيف الحيف و الآخر 

 إف الذؼ ساعد عمى ىذا الخطأ في فيـ طبيعة الجزائر الحقيقية عاملاف:
 انقطاع الجزائر لظروؼ قاىرة عف شقيقاتيا العربية. الأول3

لعرب بيذا الانقطاع حتى تصوروه أمرا فوؽ التفكير و خارج المفكريف ا رضا و الثاني3
 الطاقة.

الجزائرييف في دار غربة، و اعتبروا ما جاء مف الجزائر إنتاجا أجنبيا  و مف ثـ حسبوا
لا عربيا و كمفوا أنفسيـ عناء البحث و التنقيب و السفر في سبيل ما ينتج الآخروف، و 

ما حجبتو الظممات و غطتو ثموج الشتاء الجزائر  لكنيـ لـ يفعموا شيئا مف ذلؾ عف أدب
القاسي، غير أف ىذا لا يعفي الجزائرييف أنفسيـ مف التبعية أو يخفف عمييـ ثقل الأمانة التي 

 1يتحممونيا أما فكرىـ و أدبيـ و تاريخيـ.
فقد خمد إلى السكينة، و صمتوا صمتا جعل الآخريف يعدونيـ في قافمة الأموات، بينما 

المحتـ أف يصمدوا مف أجل رسالة الأدب حتى النياية و إذاعتيا في الآفاؽ حتى  كاف مف
 تتجاوب مع أفكار الآخريف.

الفراغ الأدبي الذؼ و لعل الذؼ ساعد بقاء الجزائر قربا و ربيع تحت الاستعمار ىو 
كانت تعانيو، و الذؼ جعل كل شيء صامتا لا ينبس ىادئا لا يتحرؾ، راضيا لا يتمرد، ذلؾ 

                                                           

25صـ.2006، 2محمد ناصر، الشعر الجزائرؼ الحديث إتجاىاتو وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، ط  1
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أف الأدب الجزائرؼ الحديث، و خصوصا الشعر، لـ يكف منذ ظيوره محدود اليدؼ، عميق 
الصوت، قائد الخطوات و إنما ظير إلى جانب النشاط الوطني الآخر، و سار معو دوف أف 

 يتقدمو خطوة واحدة رائدة أو يتمرد عمى مفاىيـ معنية ذاتية.
يحسد عمييا أو أنو شارؼ الكماؿ. و ليس معنى ىذا أف الأدب الجزائرؼ قد بمغ درجة 

كل ما يعنيو ىذا التمييد ىو النص عمى أو لمجزائر قدما راسخة في الأدب العربي و أف ليا 
، فإنو قد الانحطاطإنتاجا حديثا جديرا بالدرس. و ميما كاف شأف مف الأدب مف الجودة أو 

السنيف و صورة لمصراع كاف تعبيرا عف الحياة التي عاشتيا الجزائر وراء القضباف عشرات 
 1مف أجل البقاء.

لا يعني بالطبع أف ذلؾ الأدب كاف نزوعا إلى اليدؼ أو بشيرا إلى  و ىذا لا يعني
المجيوؿ و يكفي الشعر الجزائرؼ أنو احتفع بميزة الصدؽ، و أنو كاف صدػ لخمجات 

يغتر و لا ، و صوتا لكفاحو منذ استيل، و ما يزاؿ معو جنبا إلى جنب لا اتوالشعب و أن
 يمتفت إلى الوراء و لا تذىمو الصفحات التي يتمقاىا مف وقت لآخر مف يد غير رحيمة.

مف الناحية الأدبية و الفنية  الفرنسي كانت، الاحتلاؿأف القروف الثلاثة التي سبقت  -1
 د تكوف عميقة.تكا
شعبية  يقظةأف الغزو الفرنسي، رغـ الإرىاب و الجرائـ التي صحبتو كاف مبعث  -2
 مثمت مرة في المقاومة المسمحة و أخرػ في النشاط الفكرؼ.ت
أف النظاـ الديني الأوتوقراطي الذؼ اتبعو الدايات في الجزائر قد حل محمو العنف  -3

الدموؼ و الاستعمار المباشر عمى يد الفرنسييف، و قد أدػ ىذا التحوؿ في الحكـ إلى تحوؿ 
 في التعبير و أىدافو و وسائمو.

في النصف الثاني مف القرف الماضي. و قد  مف الشعراء قد ظير إف جيلا كاملا -4
 أسيـ ىذا الجيل بنصيب وافر مف الموضوعات و الشعارات و الأساليب الشعرية.

                                                           

 
1
 65ص .2007، 5بو القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرؼ، ، دار الرائد لمكتاب، الجزائر، طأ  
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و ارتباطو بالقضية الوطنية سمبا و إيجابا يجعلاف  إف الروح الانقلابية في الشعر -5
المعاصرة، و لذلؾ فإف  الأدبيةالباحث يحكـ بأف مرد ذلؾ كاف تطور المفاىيـ السياسية و 

 مف الممكف اعتبار شعر الأمير عبد القادر آخر مرحمة لمشعر القديـ في الجزائر.
و الحق أف الاحتلاؿ الجاثـ عمى صدر الجزائر لـ يمكف الباحث مف الاطلاع عمى 

و علاقتو ليعرؼ عف كثب مقدار تقدـ ىذا الشعر أو جموده،  إنتاج القرف الماضي
غير أف مف الممكف التوصل . 1 ت التي تناوليا، و أىمية الأىداؼ التي بشر بيابالموضوعا

إلى بعض النماذج التي تعود إلى الربع الأخير مف القرف السابق، و التي اشترؾ في إنتاجيا 
تمؾ الفترة السوداء مف حياة الجزائر الأدبية. و ىذه النماذج تثبت بأف  غير واحد مف شعراء
و الوصف كما ي ذلؾ الحيف كانت لا تعدو الحماس و الفخر و الرثاء، موضوعات الشعر ف

شاع فييا المدح و الغناء. أما الممثموف ليذا الشعر فيـ شيوخ فاتح القرف الحالي الذيف حمموا 
 2شبابيـ و كيولتيـ.الشعرية التي سادت عيد  البضاعةمعيـ بقايا 

الطبيعي و العاطفة الأصمية نحو  الامتدادو قد كادت تمؾ البضاعة تكوف كاسدة لولا 
 الإحساس. كما أف العروبة الأصمية و التي كاف الحفاظ عمى القرآف الكريـ رمزىا الأسمى

بالضغط الشعبي، و العالمي قد دفع بأولئؾ الشعراء إلى محاولة التجاوب مع العصر، و لكف 
 دوف نجاح ممحوظ.

رف الماضي و أوائل القرف الحالي مع ىذه الروح التي مثميا شعراء آخر الق شيااو تم
يعثر الباحث في أشعارىـ عمى مدائح نبوية عمى نسق البردة و اليزيمة، و عمى روح دينية 
قانعة بالعيش بالمأساة التي كاف يعانييا الشعب الجزائرؼ كما يجد الباحث ىؤلاء الشعراء 

 يتواصموف بالعمل النافع في العالـ الآخر كأنيـ عمى أبواب القبر.
و السر في ىذه الروح العازفة اليائسة عف ممذات العيش و كرامة الحياة ىو ما وصمت 
إليو الجزائر آنذاؾ مف التجريد الذاتي و محاولة قتل الروح الوطنية عمى يد الغزاة الفرنسييف، 
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كاف يبدو الآف ضعيفا حالكا، كاف يمثل تمؾ الفترة أصدؽ  الشعر ميماو معنى ذلؾ أف 
 تمثيل.
لمحياة  روح اليأس التي سادت الشعر كانت قد تجاوزتو إلى المظاىر الأخرػ  ولكف 

الجزائرية في مطمع القرف الحالي، و ذلؾ نتيجة لصدمات و اليزائـ التي نسبت بيا الجزائر 
كمما حاولت الانفلات مف قبضة عدوىا. ذلؾ أف الجزء مف الوطف العربي لـ يعرؼ اليدوء 

اية الاحتلاؿ فقد أعمى الجزائريوف أكثر مف ثورة و تمردوا عمى أو تذوؽ طعـ الراحة منذ بد
و قاوموا عدوىـ بشتى الوسائل، و لكف ىذا العدو قابل حركتيـ دائما  المحتل أكثر مف مرة

بالقوة مرة و بالوحشية أخرػ، فكانت اليزيمة حميف الجزائرييف نتيجة لفقداف التكافؤ المادؼ و 
بدأ الجزائريوف يستيقظوف إلى أنفسيـ، و سرعاف ما تبينوا أف غير أنو شيئا فشيئا  المعنوؼ 

ىذه الطريقة الفجة إلى مقاومة العدو كانت غير مجدية، بل قد تؤدؼ بالشعب إلى الفناء، 
فإذا كاف الموقف يقتضي سياسة و حكمة واجيوه بيما، و إذا كاف يتطمب ثورة وعنفا كاف 

 1اليـ.ليـ مف العدة و الاستعداد ما يحقق ليـ آم
للاستعمار تطورا الوطني في المقاومة الجزائرية  –الشعور السياسي  تطورو ىكذا 

 خطوات بالمفيوـ الكفاحي.جعل الشعر يتقدـ 
و قد ظيرت ىذه الظاىرة بوضوح عشية الحرب العالمية الأولى، ثـ حاربت الجزائر 

نة انضافت إلى مجبرة مع فرنسا، و لكف الجزائرييف خرجوا مف ىذه الحرب بتجارب ثمي
خبراتيـ التي اكتسبوىا نتيجة محاولاتيـ الفاشمة ضد فرنسا. كما أسفرت الحرب عف ظيور 

بيف الجزائر و فرنسا يزداد حدة عمى  السياسيحركة وطنية بقيادة الأمير خالد، و بدأ الصراع 
 .1925مر السنيف إلى عاـ 

 2 انبثاق الشعر3

                                                           
29الشركة الوطنٌة لنشر و التوزٌع، الجزائر  صأبو العٌد دودوا، كتب و شخصٌات 
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ء بعض الأضواء عمى أوؿ انبثاقة لمشعر الجولة القصيرة إلقا كاف الغرض مف ىذه
الجزائرؼ، بالمفيوـ الحديث، و رسـ خط لسير الحركة الشعرية يتبيف منو القارغ مدػ ارتباط 

أو غيرىا، و الحق أف الشعر الجزائرؼ لـ تغره  ىذه الحركة بالتيارات الأخرػ، سياسية
في  و لـ يكف بوقاالسياسة ميما بالغت في الجاذبية، فمـ يسير في ركاب أؼ حزب، 

 –معيف، غير أنو يؤخذ عمى ىذا الشعر عمى أنو كاف أحيانا  في كرسيانتخابات أو جرسا 
بجانب التيار الوطني المندفع و يكتفي بالدوراف حوؿ نفسو أو في حمقة  – ألطريقيكالشعر 

 1مفرغة فييا كثير مف التعفف.
شعر. و حسبو منو أنو لـ يجد أؼ اىتماما ليذا ال يعيرلا يمكف لمباحث أف  و لذلؾ فإنو

صدػ و لـ يحدث أؼ اتجاه، و بالتالي مات في ميده إلى الأبد، و سواء أكاف مف الخير 
لمشير أف ينضـ إلى حزب سياسي أو يبقى حرا يعالج مشاكل الوطف بطريقتو الخاصة، فإنو 

عينو ما فعمو يجاىد مف أجمو حتى الانتصار. و ىذا ب يختار اتجاىا معينا مف الضرورؼ، أف
لـ ينضـ إلى الأحزاب السياسية، و لكنو لـ يبقى عمى  الشعر الجزائرؼ. حقا إف ىذا الشعر

اليامش يقدح ىذا و يطرب ذاؾ، بل اختار منظمة وطنية أخرػ غير سياسية بالرغـ مف أنيا 
 كانت تحمل شعارات ) الإخاء، العدالة، المساواة، الحرية (، تمؾ ىي جمعية العمماء التي

في أوائل العقد الرابع مف ىذا القرف. و قد تسترت ىذه  أسسيا الإماـ عبد الحميد بف باديس
الحركة أوؿ مرة مف تحت تعاليـ الإسلاـ و المغة العربية و محاربة الخرافات، و حفع 

عمنت أف بعد أف تركزت و أصبح ليا جميور قوؼ أف أ  –شخصية الجزائر و لكنيا ما لبثت 
 نفصاؿ الجزائر عف فرنسا.تستمزـ ا المبادغ السابقة

و ليس معنى ارتباط الشعر الجزائرؼ بالحركة الإصلاحية أنو انعزؿ تماما عف بقية 
الاتجاىات الأخرػ، و لكف الذؼ حدث بالذات ىو أنو كاف ينظر إلى القضايا الوطنية 

 جميعيا مف زاوية واحدة ىي زاوية الإصلاح الثقافي و الاجتماعي.
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الشعر دراسة تتمشى مع الآراء السابقة وضعنا لو ىذا التصميـ و ذلؾ  و لدراسة ذلؾ
راع الشعبي، و تتدافع أثناءىا الأمواج الوطنية في حسب الفترات التي يكثر فييا الصبتقسمو 

 1أشكاؿ مختمفة. و مف الممكف أف يكوف ىذا التصميـ عمى النحو التالي:
 .1925نابر في أواخر القرف إلى مشعر ال -1
 .1936 -1925لأجراس شعر ا -2
 .1945 -1936شعر البناء  -3
 .1954 -1945شعر اليدؼ  -4
 .1954شعر الثورة  -5

و يجب أف يكوف واضحا أف تناوؿ الشعر عمى ىذا النحو لـ يكف مستند عمى اعتبار 
أف كل فترة تمثل حدا فاصلا. أف المقصود مف ذلؾ التناوؿ يقوـ عمى تتبع الحوادث 

 2الشعر.التاريخية و مدػ تأثيرىا في 
و لذلؾ فإنو في أحياف كثيرة يصعب التمايز في الطابع العاـ ليذا الشعر. عمى أف 
ىناؾ موضوعات أخرػ إلى جانب التقسيـ المشار إليو، يدرسيا ىذا البحث في شيء مف 

 الإيجاز و ىي:
 تطور الشعر الجزائرؼ  -1
 رواده -2
 أغراضو حسب مساره التاريخي -3

 52913شعر المنابر إلى 
ذ نطمق عميو ىذا الاسـ رواسب الماضي و مخمفاتو. و نحف إ كثير مف عرفي ىذا الش

نقصد المعنى المفظي لمعبارة، فيو شعر منبرؼ لحما و دما. ذلؾ أف أساسو الوعع و الإرشاد 
و السمف و ما شاكميا. كما أف أىدافو  الإصلاحو أصباغو دينية يكثر فييا لفع الإسلاـ و 
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ي الشعبي عف طريق الديف و المبادغ الخمقية. و قد سبقت إصلاحية ترمي إلى إنماء الوع
الإشارة إلى أف الشعر الجزائرؼ عامة كاف ينتسب إلى الحركة الإصلاحية، و لذلؾ فقد كاف 
شعر المنابر أف يوضح أغراض ىذه الحركة و يصوغيا في أثواب دينية تستميل الشعب و 

 نبرية البحتة.تبعث فيو الحماسة و اليقظة كما نفعل الكممات الم
كانت عميو الجزائر آنذاؾ مف  الذؼ و لكي تدرؾ ميمة ىذا الشعر يجب أف تتبع المدػ

 1نتيجة لعامميف: الشعور بالخيبة و الاستسلاـ لمخرافات و الأوىاـ و العقد النفسية المتراكمة
 الأوؿ: الغزو الداخمي الذؼ كاف يشنو المشعوذ وف و الرجعيوف.

ي الذؼ كاف يقوـ بو أصحاب الأىواء و المطامع مف أذناب الغزو الخارج الثاني:
الاستعمار لقد عانى شعر المنابر كثيرا في سبيل بمورة الأفكار الإصلاحية كما قاسى 
أصحابو العذاب و التنكيل في سبيل تعريب الجزائر و إبقاء كيانيا الوطني دوف اندماج أو 

 ذوباف في الشخصية
 الفرنسية. 

ة التي اعتمد عمييا شعر المنابر في الاتصاؿ بالشعب ىي الصحافة و قد كانت الوسيم
( و ) المنتقد (و )  الإقداـو غيرىا، مثل )  الإصلاحذات المساف العربي التي أنشأتيا حركة 

أيضا الاجتماعات العامة التي تحمل طابع المناسبة مثل تدشيف  الشياب(. مف تمؾ الوسائل
ـ الوطنية و الدينية و الحفلات الخيرية و المدرسية، كما المدارس الحرة، و إحياء المواس

لعبت المدرسة دورا ىاما كوسيمة لنقل الشعر إلى الجميور ذلؾ أف أكثر شعراء ىذه الفترة 
كانوا معمميف ليـ اتصاؿ مباشر بتلاميذىـ. و كثيرا ما نظـ ىؤلاء الشعراء قصائد خاصة 

، الطيب اليقظانرحمان الديسي، أبو ، عبد الألخنقيعاشور ليذا الغرض مف ىؤلاء 
 2، السعيد الزاىي، اليادي السنوسي، أحمد الغزالي، الجنيد أحمد مكي.ألمقاني، محمد ألعقبي
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في أغراضيـ الشعرية،  إصلاحييفإلى أف ىؤلاء الشعراء لـ يكونوا كميـ التنبيو  و يجب
كف الطابع العاـ لشعرىـ ، و لالإصلاحفقد تناولوا بالإضافة إلى ذلؾ، موضوعات أخرػ غير 

 .المتواضع ألوقارؼ في ثوبو  الإصلاحكاف 
و لا بأس مف ذكر نموذج مف ىذا الشعر يصور الحقيقة التي وصفناه بيا، و سنذكره 

، أحد شيوخ ألمقانيمف غير قصد مف بيف عشرات النماذج التي بيف أيدينا، يقوؿ الشاعر محمد 
 1 جريدة ) الأقداـ ( الوطنية:ىا في الشعر الجزائرؼ الكلاسيكي مف قصيدة نشر 

 اػػػلقد أغمت بحبل الجيل أيدينػػػ ا  ػػائر ىذا الصوت يكفينبني الجز 
 اػػػفي سوء ميمكة عمػػت نوادينػ ػػا      بني الجزائر ىذا الميو أوقعنػ
 ػاكل المذائذ حينا يقتفػػػي حينػػػ ا       ػػبني الجزائر ىذا الفقر أفقدنػ

 اػػأذاقنا الميو و الإىماؿ تيوينػػػػ ػـ       ػستيقظوا فمكػػبني الجزائر ا
 دوف البرايا.. عيوب جمعت فينػػػػا ف      ػبني الجزائر ما ىذا التقاطع م
 ػاا رب رحماؾ ىذا القدر يكفينػػػػي ة       ػػفقر و جيل و ألاـ و مسبغػ

في  ما لممنيج الإصلاحيأف ىذا الشعر لـ يكف ممتز أما النموذج الذؼ نذكره دليلا عمى 
)  إلىفقد نقمت فرنسا ىذا الشاعر مف وطنو كل موضوعاتو فيو لمشاعر الخبير أحمد مكي. 

جافوه  بالإفريقييف الاتصاؿالسوداف الفرنسي ( آنذاؾ لإدارة مدرسة ىناؾ، و لكنو حيف أراد 
 و لكف الشاعر خاؼ مف لبياض بشرتو و لأنو كاف يضع قبعة عمى رأسو ضد الشمس

بو فيو يقوؿ مف قصيدة طويمة مميئة بالتأمل  للاستئناسالوحدة فأتخذ غزالا أسماه " سييلا " 
 عنوانيا " شاعر في غربتو ":

 اؿػػػرب وصػػػػػػػألمع  وا     ػػػرب قالػػػػإف ممت الع
 اؿػػػػػػػػػض مختػذا أبي  وا     ػػػػػػػود قالػأو ممت لمس

 اؿػػػػػذا خيػػػاء ىػػصف    وا   ػػػػػػػأو ممت لمبيض قال
 اؿػػػى و المقػذا القمػػػػػى  اذا     ػػرؼ لمػػت شعػػػلي يا
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 رء آؿػػػػػػػالم المػػرءو     د   ػػػػػػػو الأصل أصل فري
 اؿػػػػػػػػو الحب داء عض ورا      ػػػػػػت نفػػا رأيػلم

 زاؿػػػػو غػػاء منػػػػفج    ش ودا   ػت لموحػػػػػخطب
 1 5291 -35291 شعر الأجراس

 –استبداؿ الشعر في ىذه الفترة نعمة جديدة لـ تخرجو عف النقطة التي بدأ أمنيا 
التطور مف  المباشرة. و مرد ىذا الاىتزازاتو لكنيا كانت نغمة تمتاز بالقرع و  –الإصلاح 

المنبر إلى الجرس أف الجزائر شيدت تحولات سياسية جذرية، و ميلاد دمعية العمماء 
يف التي كانت حركة إصلاحية غير رسمية. كما شيدت الجزائر مولد الحزبيف المسمم

الشيوعي و الاشتراكي. و ظيرت جريدة ) البصائر ( و تقوت مجمة ) الشياب ( و غيرىما 
سماء الوطف كثير مف الصحافة الوطنية. و خلاؿ ذلؾ امتلأ الجزائرؼ بالغبار و انعقدت في 

شع سريعا و منيا ما يدوـ طويلا و منيا ما ينعش الناس و مف السحب التي كاف منيا ما ينق
و خيبة الأمل. عمى كل حاؿ فإف  يبشرىـ بخير عميـ و منيا ما يعز فييـ و يبعث الكآبة

ىذه الزوابع و السحب قد زادت الشعب إيمانا بنفسو و بمستقبمو و جعمتو يستيقع في غير 
 2تيور ويفتح عينيو عمى صباح جديد.

و  ( " النيضةذ مالؾ بف نبي الذؼ عاصر ىذه الفترة في كتابو ) شروط يقوؿ الأستا
و استمر حتى زواؿ المؤتمر ) أؼ المؤتمر  الإسلامي  1925خلاؿ العصر الذىبي بدأ عاـ 

كنا نشعر بالنيضة و لـ يكف زادنا في مبدأ رحمتنا  ( الذؼ مات في ميده، 1936الجزائرؼ 
ف القرآف الكريـ و ىكذا ابتدأت عمى إثر ىذه و بعض آيات م سوػ كممات مف الفصحى

المدارس الأولى تشيد بسيطة متواضعة كتمؾ المدارس الأولى التي افتتحت في  النيضة
و يقوؿ عف الأدب في نفس  الغرب في عيد شارلماف و التي كانت أوصالا لممدينة الغربية "
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قدـ البلاد في قصائد جديد الفترة " و لـ يختمف الأدب الجزائرؼ عف ذلؾ، فقد بدأ يصور ت
 .1فييا نشاطو بعد ركود طويل. كانت القصائد تمؾ تعني ربيع النيضة "

لقد اكتسب الشعر مف ىذا الجو طاقة جديدة و ذخيرة     تعبيرية لـ يحبيا منذ حوالي 
قرف. و لذلؾ راح يدؽ الأجراس و يطمق الصفارات متمشيا مع التيار الوطني المتدفق مف 

ب. و ىو إذ يفعل ذلؾ لا يزج نفسو في مفيوـ خاص أو يتناوؿ قضية ما مف نفسية الشع
جوانبيا المختمفة و لكنو يظل صورة لمقمق و الغيوـ التي كانت تتمبد في سماء الجزائر بيف 

 .الآونة و الأخرػ 
و الحقيقة أف شعر الأجراس كاف سمبيا إلى حد كبير، و لـ يتغنى بأية نيضة عمى 

تاذ بف نبي، لأف ىذا الشعر لـ يجد أىدافا و ركائز واضحة لتمؾ خلاؼ ما يرػ الأس
النيضة، و إنما وجد شعبا قمقا قد فتح عينيو عمى أشياء كثيرة لـ يدرؾ بعد حقائقيا، فكاف 

 شعر الأجراس صورة ليذه الحيرة.
مثلا ىذه الميجة الحائرة بيف الواقع الشعبي و بيف الأمل الذؼ يضطرب في نفس  اقرأ
 2نحو أفاؽ مجيولة ويقوؿ محمد العيد أبرز شعراء ىذه الفترة يخاطب الشعب الجزائرؼ:الشعر 

 ادػػػػػػليت شعرؼ لأؼ أمر تق را      ػع قيػػػأييا الشعب فيـ توس
 دادػػػػػػو لأىميؾ بالنفوس اعت  دا    ػػليت سعرؼ  متى تصبر عني
 ادػػبؾ الأكػػػػػػو تغرؼ بحب  دؼ  ػليت شعرؼ متى تمد لؾ الأي
 ادواػػػػا و أعػػػػػبي أبدؤوا  ا إذا    ػإف خير البلاد في وسع أىميي

و لعمؾ تلاحع في غير عناء مقدار الحيرة التي تممكت الشاعر و التي تتمثل في 
تكرار التساؤؿ ) متى و ليت شعرؼ ( لا سيما حيف تعرؼ أف ىذا الشعر كاف قد قيل قبل 

 السنة.، أؼ قبل انعقاد المؤتمر بنحو 1935
 و نفس الشاعر يقوؿ في قصيدة أخرػ تقترف فييا الحيرة باليأس القاتـ:
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 ػسػػنح عمى أمة حظيػػا تاعػ
 أمػػػة مجدىػػػػا دارج دارس

 ػسػػػأمة ما ليا قائػػػد سائػ
 قد نبا سيفيا و كبا الفػػػػػػارس

 ػا دائسػخصميا دائب فوقيػػػػ
 ػسػػو بنوىػػػا أخ لأخ باخػ

شيء فإف الشعر قد تجاوب مع الشعب في ىذه المرحمة الخطيرة و مف  و ميما يكف
محمد العيد، الأمين صور حياتو كما ىي دوف تزييف أو إطراء. ومف شعراء ىذه المرحمة 

 العموري، جمول البدوي، و مفدي زكريا.
 52911 -5291شعر البناء3 

ت الأخرػ لـ تسكف إمارة الشعر إلى محمد العيد فأخذىا عف جدارة. غير أف الأصوا آلت
، و خمدت إلى نوع ناءستحبت الراحة عمى العو لكف طاؿ عمييا الطريق و نفذ عندىا الزاد فا

مف الركود يشبو الغناء، فانزوػ البعض يبحث عف ذاتو، و تساءؿ الآخروف عف مجيوداتيـ 
يرونيا تذىب ىباء، و يئس قسـ آخر مف الشعر كطريق إلى التعبير الواضح فعادوا إلى 
النثر يقتدحوف زناده وينحتوف مف صفره. و ىكذا لـ يبق مف الأصوات الأخرػ غير صوت 

إذ تسمـ ىذه الإمارة لـ يتخذىا طريقا إلى الشيرة  ، و محمد العيدأحمد سحنون و مفدي زكريا
و التيريج، و لـ يجد بيا عف الطريق الذؼ عبده أسلافو و وضعوا فيو بعض القناديل، بل 

و خاض عيف الوحل، و لكنو استطاع و بقدرة عجيبة أف يضيق مصابيح شق نفس الطريق 
 .2التي كانت ما تزاؿ غير سوية  المسافاتأخرػ باىرة الضياء و يعبد كثيرا مف 
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القومية بحيث انتفع بتجارب الماضي و  و قد ساعده عمى ميمتو ىذه تطور المفاىيـ
الأدبية التي دخمت الشعر العربي  سوعي الحاضر و أماؿ المستقبل، كما أعانو ظيور المدار 

 عف طريق أدباء الميجر وبعض شعراء المشرؽ الذيف وصموا إلى الجزائر عف طريق فرنسا.
عمى أف ىناؾ قضية يجب أف لا تغيب عف الأذىاف. ذلؾ أف محمد العيد لـ يخمق في 

بمغ في  ( و لكنو قد 1904) ة لد سنة  1925ىذه الآونة بل كاف موجودا وشاعرا قبل عاـ 
النضج و المقدرة عمى تمثيل إحساسات الشعب و وعي الأىداؼ ىذه المرحمة درجة مف 

 1الوطنية ما جعمو بحق شاعر الشعب.
إف الجزائر قد عرفت في ىذه المرحمة أكبر اليزات الوطنية و العالمية، و كانت مسرحا 

المواطنيف  ه آلاؼلانفعالات نفسية متعددة. فقد انعقد فييا لأوؿ مرة مؤتمر شعبي حضر 
عف تاريخ الجزائر و حاضرىا و  باءالييئات الوطنية و تحدث فيو الخط واشترؾ فيو عدد مف

وصفوا آلاـ الشعب وآمالو، و دعوا إلى مستقبل أفضل يرفع عف الشعب كابوسا طالما حجب 
. أيدوىاالنور، و نادوا ) بالكياف الجزائرؼ ( المتميز بالمغة المختصة فيتف ليا الحاضروف و 

كوا مف النفوس و جوا  الحماس وحركوا الحواس  و حر و أثناء ىذا المؤتمر تكمـ الشعراء فيي
 2تغنوا بالوحدة و النضاؿ في سبيل الوطف.

وبالرغـ مف فشل ىذا المؤتمر مف الناحية السياسية فإنو كاف نقطة انطلاؽ كبيرة في 
عمى أفاؽ رحبة لـ تكف معروفة مف تاريخ الكفاح الجزائرؼ، ذلؾ أنو قد فتح أعيف الشعب 

قبل، نتيجة لما أثاره مف قضايا و ما صقمو مف أفكار و ما بعثو مف حماس. بالإضافة إلى 
أف ىذا المؤتمر قد حفر ىوة عميقة بيف الاحتلاؿ و بيف الشعب، ففي الوقت الذؼ كاف فيو 

كاف الإغراء  و الذوباف يعمموف عمى تنفيذ خططيـ بالحيمة و الدس و الاندماجدعاة 
 .3يز بينيا و بيف الذاتية الفرنسيةالذاتية الجزائرية ( والتماالمؤتمروف يحدثوف الشيب عف )
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عاشت  و لـ تكف ىذه اليزات الوطنية متمثمة في عقد المؤتمر المذكور فحسب بل
ت الجزائر أيضا الحرب العالمية الثانية التي اشترؾ فييا عدد كبير مف الجزائرييف و التي خمف

ىي الأخرػ انبثاقات شعبية و تطمعات نحو غد جديد. كما كاف فشل المؤتمر السابق مبعث 
التوتر بيف الييئات حوؿ  صراع فكرؼ. فقد كثر اليمس داخل الأحزاب حوؿ المستقبل و أشتد

لموصوؿ إلى الأىداؼ المنشودة. وكاف ذلؾ جميعا قد ساعد  إتباعياالطرؽ التي ينبغي 
ح حكما، و أف يتدخل فيما كاف يعمل باسمو، و بالتالي أصبح الشعب الشعب عمى أمف يصب

 قادرا عمى الاختيار و التوجيو.
و في ىذه المرحمة الحرجة مف تاريخ الجزائر أخذ الشاعر عمى عاتقو الدعوة إلى 
الوحدة الشعبية و الوطنية النقية، و إلى التحرر مف الماضي البغيض و نسياف الذات في 

لعميا. كما أخذ شعر البناء يواجو العدو بشيء مف الصراحة و التسديد، و يبشر سبيل المثل ا
بما في الجزائر مف طاقات مذفورة و ما فييا مف خصائص تميزىا وتجعل منيا شخصية 
نموذجية. و مف أجل ىذه النظرة إلى القضايا الوطنية أسمينا ىذا الشعر شعر البناء. يقوؿ 

 1 عييف:ة و الرجبالخونمحمد العيد و ىو يعرض 
 ـػو منحسػػػأولا فإنؾ عضو من و     ػػقف حيث شعبؾ ميما كاف موقف
 ـػػو أنت عنو شتيت الرأؼ منقس ا     ػػتقوؿ أضحى شتيت الرأؼ منقسم

 ـػػو يسمع القدح فييـ و ىو يبتس  أعدػ عدػ القوـ مف يعزؼ ليـ نسبا    
 52192 -35291 شعر اليدف

أربعيف ألف جزائرؼ حيف كاف  لتي ذىب ضحيتيا أكثر مفا 1945مايو  8بعد مجزرة 
الحمفاء يحتفموف بانتصارىـ، اكتسب الشعب الجزائرؼ تجربة جديدة نبية إلى الحقيقة المرة و 
ىي أنو لا أمل في التحرر مف غير سلاح. و ىذه المجزرة و إف خمفت جراحا و ألاما كثيرة، 

التي كانت تائية في ضباب السنيف. و  شفجعمت الشعب ييأس مف المحاولة السمبية و يك
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يفضل تمؾ المأساة ظيرت في أفق الجزائر ألحاف الحرية و الضحايا و الاستقلاؿ و العمـ 
الرفراؼ، إلى آخر ىذه الرموز المقدسة لدػ الشعب، التي لـ تكف لتظير لو لا التطور 

خر مف الشعراء الكفاحي الذؼ كاف يدنو مف اليدؼ و مف ظيور تمؾ الرموز ظير عدد آ
، و موسى الغوا لميالربيع بوشامة، و عبد الكريم العقون، وأحمد كاف في طميعتيـ 

، و رغـ ذلؾ فإف القيادة الشعرية كانت ألسائحيالأحمدي، و حسين حموتن، و الأخضر 
 1.سحنون و زكريامازالت في يد محمد العيد، و 

بينيا قضية فمسطيف، و تنوعت موضوعات الشعر خلاؿ ىذه الفترة فكاف مف  كما
أحداث الشرؽ العربي و غيرىا مف القضايا الاجتماعية المعاصرة و مع التطور في 

مسبقا عند محمد العيد و  الإصلاحيةالموضوعات فإف الشعر لـ ينس قط رسالتو التعميمية و 
نشر الأوؿ قصيدة طويمة عنوانيا ) إلى العمـ ( يقوؿ  1951سحنوف الأحمدؼ، ففي عاـ 

 2 ا:فيي
 ت النجاة إلى العمـػـ إف رمػإلى العم ف الظمـ   ػأراؾ بلا جدوػ تضج م

 :ألمقانيو ىو في ىذا يعود بفكره إلى ما قبل حيث يقوؿ الشاعر 
 ادػوة ضطػـ صيػد ركبوا لمعمػزوع لأجداد    فقػف نػل مػي وطني ىػبن

 :ألزاىرؼ أو حيث يقوؿ الشاعر السعيد 
 ب الجزائرػػازاؿ منقوصا نصيػػو م دػ    ػػليتوفر حع الناس في العمـ و ا

و لعمنا الآف نستطيع أف نذكر بعض النماذج التي تمقى الضوء عمى ما قصدنا إليو مف 
 ) شعر اليدؼ (. يقوؿ أحمد سحنوف يخاطب المعمـ:

 و أدخرىـ لغػػػد جنػد جيػػػاد ػاد   ىات مف نسل الحفي، خير عتػ
 ادؼػػػو يفؾ الضاد مف أسر الأع   ػلا  ػف العػىات نشئا صالحا بيػ

 ػف ظمػـ واضطيػادينػزؼ بيػػ ػلا    إف في يمناؾ شعبػػػا كامػ
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 لـ يزؿ في القيد منيوؾ القػػوػ    منذ ألقى للأعػػادؼ بالقيػاد
 و في قصيدة أخرػ يخاطب التمميذ يقوؿ الشاعر نفسو:

 ادػػػػػػػمف عتاد فمتكف خير عت     و ػق لػشعبؾ الموثوؽ لـ يب
 ادػػػػػػطل يوـ منو ألواف اضطي   و   ػػلج الاستعمار في طغيان

 ادػػػػػػإف تحرير الحمى لمحر ح   ى   ػفميكف حاديؾ تحرير الحم
و لعمؾ تلاحع أف بعض الكممات و التعابير ليا وقع خاص في ىذه الأبيات مثل 

نزؼ بيف ظمـ و تحرير الحمى، جند جياد، أسر الأعادؼ، لج الاستعمار في طغيانو، ي
 1اضطياد ...الخ.

 في ليجة أكثر وضوحا و أيسر لفظا: و يقول عبد الكريم العقون3
 ػادػػػد قػػوـ     أقامػوه عمى أقػوػ عمػو مج دػبني وطني أعي

 ػادػػقوؽ     لشعبكـ و ذودوا كػػػل عػوأدوا مػا عميكػـ مػف حػ
 اضطيػػػاد وه     يعاني كل ظمػػـ وػده لا تتركػػػو فكػػوا قيػ

ىادئة  تقريريةو الفرؽ بيف ىذا النموذج و الذؼ قبمو أنو بينما استعمل الأوؿ ألفاظا 
استعمل الثاني ألفاظا آمرة تارة و ناىية تارة أخرػ فييا حرارة التوجيو و صندوؽ الشعور 

بني وطني، أعيدوا، أدوا، ذودوا، بالموضوع. أنظر مثلا ىذه الكممات ذات الرنيف الخاص: 
... الخ. فكل ىذه توحي لأوؿ وىمة أف الشاعر كاف يخاطب الجماىير في  كوا لا تتركوهف

 مظاىرة صافية.
الذؼ بدأ الشعب  اليدؼأما النموذج الذؼ نقدمو لمحمد العيد، فيو يدؿ عمى وضوح 

أحيانا ما يجعمو يمقي  . كما أنو يدؿ عمى أف الشعر قد بمغ الحماسالاحتلاؿيسعى لو منذ 
صلاح جانبا و يدخل في المعركة السياسية بوجو سافر، يقوؿ محمد العيد مف قصيدة بيدوء الإ

 2 :1950نشرىا في جريدة ) المنار ( سنة 
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 الاػػػػإف الزماف يسجل الأعم الا   ػػحثوا الغرائـ و أصدقوا الأم -1
 الاػػر عجػات تمػفالعمر ساع  ـ     ػػػاـ حياتكػلاغتن ايا قوـ ىبو  -2
 لالاػػفكوا القيود و حطموا الأغ     ـ  ػػػطاؿ عناؤكالأمر طالا بكـ ف -3
 لالاػػير ىػاؿ ينػػػحر لنا ع   رؼ  ػلاؿ مرفػػلا أمف إلا في ظ -4
 لالاػػو واستقػػػة تحميػحري  و الشعب ضج مف المظالـ فأنشدوا    -5
 الاػػػيمقى العدو ويصمد استبس  وػ   ػػمف فوؽ جند بالعتيد مف الق -6
 الاػػز منػػو لو أنو كالنجـ ع راده    ػػػب مػػو إذا أراد الشع -7

الاستقلاؿ( ؿ و الحرية و العمـ والجيش )و و لعل محمد العيد أوؿ مف صرح بالاستقلا
كانوا يختبئوف  –و ىو منيـ  –الوطني مف بيف إخوانو الشعراء، ذلؾ أف الشعراء الجزائرييف 

 الكممات و لا يصرحوف بما يودوف. وراء الكممات و لا
كثرت في شعرىـ العبارات الميمة، مف ذلؾ لإطلاؽ الأسر عمى الاستعمار و و لذلؾ 

 .1الحمى عمى الوطف و الحمراء عمى الحرية و المجد عمى الاستقلاؿ 
 5219شعر الثورة3 

و ىزت المشاعر الأقلاـ التي كانت مف قبل  حيف اشتعمت الثورة أذكت العواطف
ستطيع أف يحمـ بيا لو لا الدـ و النار و الحديد. مكبوتة، و فتحت أماـ الشعر أفاقا ما كاف ي

الثورة و  و قد تفجرت، نتيجة لذلؾ، عواطف الشعراء، بشعر ثورؼ عارـ يسجل انتصارات
يشير بالاستقلاؿ و الغد الحر، و يتغنى بالوطف و الحرية، و يشارؾ المحزونيف والمتألميف، 

و الوقائع. ىذه الطائفة مف  بطاؿلأو يصمد الجراح و يكفكف الدموع، و يخمد الشيداء و ا
تيا زمنيا، فقد كاف بعض ىؤلاء الشعراء الثورة شعريا و لكف لـ تكف وليد كانت وليدة الشعراء

 موجوديف قبل الثورة كما سبق الإشارة.
أما شعر ىذه الفترة فيتذمر بالروح الوطنية المستقمة سواء في تناولو لمواضيع ثورية 

والعاطفة المجنحة، و  لواقع العربي. كما يتميز بالحماس الطائرمباشرة أو مستوحاة مف ا
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أحمد الباتني، و محمد يفتقر إلى الخياؿ و التأمل الخلاؽ. و مف شعراء ىذه الفترة نذكر 
أبو قاسم خمار، و عبد السلام حبيب، و عبد الرحمان  ، وألخرفيصالح باويو، و صالح 

الفترة المجيدة مف كفاح  كبير يمثل روح ىذه إنتاجشيوخ الشعر لدييـ  أف . و نعتقدالزنا قي
حمو الجزائر و لكف لف تتعرض لشعرىـ ىنا لأف ىدفنا ىو التأريخ لمشعر الحديث متتبعيف مرا

 1و.وأصول
و فيما يمي بعض النماذج مف ىذا الشعر الحديث. يقوؿ الشاعر عبد السلاـ حبيب مف 

ف البطل محمد بف صادؽ الذؼ اغتاؿ الخائف قصيدة لو بعنواف ) مصرع خائف ( يتحدث فييا ع
فييا عف الروح الفدائية، و عف  عمى شكاؿ عمى مرأػ مف الآلاؼ في باريس و يتحدث

 2 الذعر الذؼ أصاب الفرنسييف إثر الواقعة:
 اصخذىػا،و دمػػدـ مف مسدسػػو رص

 ػا، فقػػد حػػاف القصػصخذىػ
 ػؾػػػػػالويػػػػػػػل لػػ

 ػحالجريػػف الشعػب ػا خائػػيػ
 لػػػػػػػػػف أستريػػػػػح

 ػؾػحتػػػػى تمػػػػوت سأقتمػ
 ػفػػػػػباسػػػػػـ الوطػػػ

 ػةػػفزاحراح الػػـ الجػػػباسػػػ
 ػػةػـ الجمػػػوع الزاحفػباسػػػ
 ػاؿػػػػـ الجزائػػر و النضباسػػ

 ػػة ثائػػػػػرخذىػػػا رصاصػ
 ػػػرؼ ػر الضميػػػر جزائػحػػػ
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 يو فيقوؿ في قصيدتو ) الثائر (:أما الشاعر محمد صالح باو 
 يػي ألاـ جوعػيا رفاقي في الذرػ، في السجف، في القبر، و ف

 يػر ضموعػأر يجتػػػقيقو القيد برجمي يا رفاقي حدقوا فالث
 ػيورة الحمراء يجتاح كياني و مغػػارات ربوعػيا جنوف الث

 أقسمت أني بقيدؼ، بجروحي، سوؼ لا تمسح مف عيني دموعي
 تغسل الجرح و تغدو شعمة تضرـ أحقاد الدمػػػوعأقسمت أف 

و في ممحمة طويمة يتحدث الشاعر أبو القاسـ خمار عف الشعب الجزائرؼ مستعرضا 
 (: أضاءكفاح المغرب العربي، عنواف ىذا الشعر ) ظلاؿ و 

 بيزات نارىا كاف يسيػػػرا    ثار في ثورة إذا قيس بركػػػاف
 و لمعدؿ و السيادة بػػػشرػ   ثورة تحمل الإبادة لمبػػػػؤس   

عف فرنسا و  ألخرفيو في قصيدة ) سلاحنا و سلاحيـ ( يتحدث الشاعر صالح 
 1 الجزائر: نضاؿ

 فكاف العزـ أقوػ مف حديػػػػد     ملأت الأرض و الأجواء حديػػػدا
 عزائمنا أساطيل الجنػػػػػػود فمسنا في الوغى جددا فتثنػػػػػى    

 ػودػػػػػأعنتنا بوارؽ مف وع ػػػػػػوػ    و لا عشاؽ دينار فتمػ
 و دوف بموغيا نيل الخمػػػػػود ػي    ػو لكف عيشة الأحرار نبغػػػ

 سمي خبر الآتي مع السػػػػػدود زحفنا كالآتي فكنت سػػػػػػػدا    
 فيقوؿ عف الثورة: الزنا قيأما الشاعر عبد الرحماف 

 كالإعصػػػػػار في كل يوـ ثورة لمثػػػار     في أرضنا كالرعد
 يوـ ثورة و قػػػػادة      ترمي الطغاة بأسيـ مف نػػار في كل

 و يقوؿ أحدىـ مف قصيدة يخاطب فييا الجزائر:
 ةػػيػػػا أرضػػػػي المطمقػ
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 ةػػػنسػػػرا يحػػض حريػػ
 ةػػػة نػػػور منبعثػػشعمػػػ

 ةػيقيػػ ػأسالكػي مازالػػت فػ
 ػػةػػا موتػػػا أو خيبشربوىػػ
 ةػػؤىػػػػػػا حريػػػو سنمم

 ػػةػيػػػا أرضػػػي المطمقػػ
 ػػوػ ػلا ألمػػػػػا، لا شكػػػ

 ػبي فػي الأفػػػق الأرحػػأمضػ
 ػػورةػػػأفػػػػػػػق الثػػػ

 ػةػػي الجرحػػػة بالجرحػأخػػ
 ػةب بالقرحػالموكػػ أطيػػػػرؼ و 

 ػػوػ ػػلا ألمػػػػػػػا لا شكػػ
 ػا أرضػػي  المطمقػػػػػػةػيػػ

سى الشاعر العظيـ مفدؼ زكريا الممقب بشاعر الثورة الذؼ زلزؿ الاستعمار دوف أف نن
  1 الفرنسي بشعره الفذ ىذا الجزء لمفدؼ زكريا.

 الجديد ) الشعر الحر(3 الاتجاه
 5219 -5211المرحمة الأولى3  -5

حيف يؤرخوف لبداية ظيور الشعر الحر في الجزائر، إلى أف  2أغمب الدارسيف يذىب
الاتجاه، إنما بدأت مع ظيور أوؿ نص مف الشعر الحر الجادة لظيور ىذا  قيةالبداية الحقي
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في الصحافة الوطنية و ىو قصيدة " طريقي " لأبي القاسـ سعد الله، المنشورة في جريدة 
 .1 1955مارس مف سنة  23البصائر بتاريخ 

ت التي سبقت والواقع أنو قبل التسميـ بصحة ىذا الرأؼ، ينبغي أف لا نغفل تمؾ المحاولا
. و إذا 1928رمضاف حمود في  كتبيا تجربة سعد الله أو صاحبتيا مثل تمؾ التجربة التي

إشكاليتو الموسيقية، فإف نص " يا كاف الاعتبار الذؼ مف أجمو تميز نص " طريقي " ىو 
حمود تجربة شعرية تتميز ىي الأخرػ بكونيا قصيدة متعددة  ( لرمضاف 01قمبي " ) 

بعد سمسمة  و لقد كتب رمضاف ىذه التجربة الخميمية المعروفة معيف مف البحور الأوزاف لبحر
مف المقالات  الواعية التي تناوؿ فييا بالنقد الموضوعي واقع الشعر العربي، و دعا فييا إلى 

اتخاذ الوزف و القافية ضرورة مف الضرورات اللازمة لمشعر، و إنما يجب أف يكوف  عدـ
 فني حتى و لو جاء ذلؾ في قالب نثرؼ كما أوضحنا ذلؾ سابقا.ؽ الدالمقياس ىو الص

و لف يقمل مف أىمية دعوة رمضاف حمود في ىذا المجاؿ كونيا جاءت منفردة فكل 
نظرياتو بنماذج شعرية  البدايات الإبداعية كذلؾ، و لا كوف صاحبيا لـ يستطع أف يشفع

أحمد زكي أبي شادؼ لـ يستطيعا  موفقة، فإف غيره مف رواد التجديد مف أمثاؿ العقاد، و
 التوفيق بيف النظرية و التطبيق.

فإنما يعطي قيمة لنظريات رمضاف، و تجربتو في ىذا الصدد، ىو كونيا مف التجارب 
 المقسمة بالسبق و الريادة النسبة لمعالـ العربي.

في الشعر الجزائرؼ لو لـ تختطفو  الأثرو كاف يمكف لدعوة رمضاف، أف تترؾ بعض 
لمنية بعدىا بسنة واحدة، و ىو في الثالثة و العشريف مف عمره. أضف إلى ىذا أف الظروؼ ا

ىذه الدعوة أو تيتـ بيا، بل  تقبللـ تكف لتساعد عمى  آنئذ’السياسية و الاجتماعية والثقافية 
. إف الدافع ىو ىذا الواقع  نفسو الذؼ كاف يتنفس في جو كلاسيكي صارـ

لمبكرة، بدوف أف تترؾ أؼ أثر يذكر فيي مف ىذا الجانب و ىكذا ظمت ىذه الدعوة ا
 تعتبر " ظاىرة متفردة في تاريخ الشعر الجزائرؼ الحديث ".
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، فإف الذؼ 1و ميما تتعدد الأقواؿ حوؿ أسبق نص ظير في الجزائر مف الشعر الحر 
ف وعي و لا تتعدد حولو الأقواؿ ىو أف الشاعر الجزائرؼ الوحيد الذؼ اتجو إلى ىذا الشعر ع
أبو القاسم اقتدار و حاوؿ التجديد في الإشكالية الموسيقية لمقصيدة و بنيتيا التعسيرية، ىو 

القادر  محمد الأخضر عبدحيف ظمت محاولات الشعراء الآخريف مف أمثاؿ في  سعد الله
والتردد،  مبتسمة بالتذبذب و أبو القاسم خمار الغوا لمي، و ألسائحي، و الطاىر بوشوشي

مف جية تمؾ التجارب كانت إلى الشعر العمودؼ أقرب منيا إلى الشعر الحر، ىذا مف ىذا 
أخرػ، فإف التاريخ عمى حد تعبير سعد الله " لا يبدأ بقطعة أو محاولة، و  جية و مف جية

لكنو يبدأ بحركة أو تيار، و لا شؾ أـ ما يراه بعض الباحثيف ىو الأوؿ قد يجد باحث آخر 
ت أخرػ أما إذا كاف التاريخ بحركة أو تيار فإف الرأؼ يظل دائما سميما مف سبقو في محاولا

 حتى و لو اكتشفت بعض المحاولات المعزولة ....".
و لعل الأىـ مف ىذا ىو الوقوؼ عمى العوامل والمؤتمرات التي جعمت الشعراء 

دة العمودية لا يكتبوف غير القصي الجزائرييف يتجيوف إلى ىذا النوع مف الشعر بعد أف كانوا
ذات القافية المطردة أو المتراوحة القوافي و نحسب أف مف أىـ العوامل إحساس الشعراء 

، إلى قالب جديد  الجزائرييف بضرورة التحوؿ عف ىذا القالب التقميدؼ، اليندسي الصارـ
و مع التطورات السياسية، و الثقافية  يستجيب لمتطمبات الحياة المعاصرة، و بتفاعل

 تشيدىا الجزائر بعد الحرب العالمية الثانية. التي كانتية الاجتماع
فإف الاتجاه إلى ىذا الشعر المتحرر مف أسر القافية و صرامة الوزف استجابة طبيعية 

و الجمود  لما يحس بو الشعراء الشباب آنئذ مف مظاىر الكبت السياسي و الاقتصادؼ،
تحررىـ مف المفاىيـ  مرد أصحابو وقبل كل شيء عف " ت ، إنو يعبرنييالاجتماعي و الد

في مختمف أوجو الحياة، أنو جزء مف ثورة، أو  السائدة ليس في الشعر و حسب، و لكف
 .2 شكل مف أشكاؿ الثورة ...."
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جديد  و يحدثنا سعد الله عف الدوافع الموضوعية التي جعمتو يبحث عف قالب شعرؼ 
، و تمرد " و ذلؾ حيث يقوؿ " كنت ما يشعر بو داخل نفسو مف " ثورة، ورفض يتجاوب مع

، باحثا فيو عف نفحات جديدة، و تشكيلات تواكب الذوؽ 1947 أتابع الشعر الجزائرؼ منذ
بنغـ واحد وصلاة واحدة، غير  كل الشعراء الحديث، و لكني لـ أجد سوػ ضـ يركع أماميـ

لمذاىب الأدبية و أف اتصالي بالإنتاج القادـ مف الشرؽ و لا سيما لبناف، و إطلاعي عمى ا
ومحاولة التخمص مف  اتجاىيالمدارس الفكرية، و النظريات النقدية، حممني عمى تغيير 

 .الطريقة التقميدية في الشعر ..."
و الواقع أف حركة التجديد في الشعر العربي التي تؤرخ في أواخر الأربعينيات... لـ 

حاجات إلى التعبير عف الحياة الجديدة إلا موقفا فنيا تحرريا أممتو مواقف و  تكف في جوىرىا
 في أعقاب الحرب الكونية الثانية ...".

و لعل مما يؤكد لنا بأف الاتجاه نحو القصيدة الحرة كانت لو دوافع ذاتية نفسية، ىذا 
، فميس مف قبيل الصدفة أف الارتباط الذؼ يلاحع بيف الاتجاه الرومانسي، و الاتجاه الجديد

 زائرييف الذيف حاولوا كتابة القصيدة الحرة، إنما كانوا في البداية يتجيوف يكوف كل الشعراء الج
المتعددة، و نذكر عمى  اتجاىا وجدانيا، و يكتبوف القصيدة المتراوحة القوافي ذات المقاطع

، محمد الغوا لميرمضان حمود، أبو القاسم سعد الو، أحمد سبيل المثاؿ مف ىؤلاء الرواد 
، و طاىر بوشوشي، محمد الصالح باويةلاقادر ألسائحي، أبو القاسم خمار، الأخضر، عبد ال

 غيرىـ .
إف ىذا التحوؿ يدخل في الإطار الشعورؼ العاـ الذؼ يتسـ بو الوجدانيوف مف إرادة 
التغيير و التطور، والتعبير عنيا بالتمرد عمى الأطر و القوالب الجاىزة. فمف المعروؼ أف 

اولة إثبات الذات مف أىـ ما تتميز بو النفس الرومانسية. و قد مح الشعور بالفردية، و
 حيث تقوؿ: نازك الملائكةف العربي أوضحت ذلؾ رائدة الشعر الجديد في الوط
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سبيل شعرؼ معاصر يحب  باختطاط... كاف عمى الشاعر الحديث أف يثبت فرديتو 
غب في أف يستقل و إنو ير فيو شخصيتو الحديثة التي تتميز عف شخصية الشاعر القديـ 

 .1 لنفسو يستوحيو مف حاجات العصر ..." يبدع شيء
... لقد وجد الشاعر الحديث نفسو محتاجا إلى الانطلاؽ مف ىذا الفكر اليندسي 

 .2الصارـ الذؼ يتدخل حتى في طوؿ عبارتو 
و يؤكد لنا ىذه الظاىرة ما يلاحع مف تشابو بيف موقف الشعراء الجزائرييف و موقف 

ذلؾ عمى تجاربيـ الأولى، إنما ء الرواد في المشرؽ العربي، فإف أغمبيـ، كما تدؿ عمى الشعرا
. 4. و نازك الملائكة 3بدر شاكر السياب نذكر مف بيف ىؤلاء: تتجو اتجاىا رومانسيا، و 

و غيرىـ، و  . و أحمد عبد المعطي حجازي.6.و صلاح عبد الصبور 5 ألبياتيعبد الوىاب 
الاتجاه نمحع بجلاء كيف تتميز  رب الرائدة التي كتبيا سعد الله في ىذابالعودة إلى التجا

واضحا بنزعتيا الرومانسية  بل إف سعد الله كاف في تصوره لمتجربة الشعرية لا يختمف في 
شيء مف حيث الرؤية و الموقف عف رؤية و موقف الرومانييف، كما أوضح ذلؾ بنفسو و 

يقوؿ  التي تعد إحدػ تجاربو الرائدة في الاتجاه الجديد.عف قصيدتو " المروحة "  ىو يحدثنا
أنو بناىا عمى " المشييات و المصغرات الوجدانية والنغـ الحاد الجارؼ والخياؿ المموف، و 

تؤدؼ لمحواس الحرارة و تشبعيا لذة و انفعالا، والمقطع الذؼ يكوف ىدىدات  التجربة التي
 حائرة، و طمأنينة ناعمة ...".

و التي تعتبر  1954الثورة التحريرية، في نوفمبر مف سنة  اندلاعالعوامل  و مف أىـ
ثورة تعمقت المجتمع الجزائرؼ في كل أبعاده الحياتية، و لـ تكف مقتصرة عمى الجانب 

 السياسي وحده كما قد يتبادر إلى بعض الأذىاف.
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تغيير و و بما أف الشاعر ذو حس مرىف، فإنو كاف مف أوؿ الناس شعورا بإرادة ال
الذؼ ييز أركاف نفسو و ىو  الانقلابالتطوير، و الإفصاح عنيما بما يتناسب مع ىذا 

يعيش زخـ ىذه الثورة بكل حرارتيا و بكل أبعادىا. و لابد مف الربط بيف روح و شكل ىذا 
الشعر كما يقوؿ ذلؾ سعد الله " ... إنو بقدر ما كاف متحررا مف القافية و الوزف و غير ذلؾ 

ت روحو أيضا متحررة رافضة لموجود الاستعمارؼ، و شكاؿ التحرر، بقدر ما كانمف أ
 التخمف العقمي و الجمود الأدبي الذؼ كاف يجتره أدباء الجزائر المتقدموف 

 .1 عف زمف الثورة المسمحة، باستثناء بعضيـ طبعا ..."
يا جميعا روح و يؤكد لنا ىذا الرأؼ ما نمحظو في ىذه النصوص الرائدة التي يجمع بين

 ثورية، رافضة، متمردة عمى الواقع الاجتماعي والسياسي.
الذؼ يوضح فيو طريق الثورة الذؼ اختاره و  2نمحع ذلؾ في نص سعد الله " طريقي "

 .3في نص أبي القاسـ خمار " الموتورة "
، الذؼ يعبر فيو لمواقع 4" أنيف و رجيع " الغوا لميالذؼ فيو لاجئة فمسطينية و نص 

، التي ييدييا إلى طفمة فمسطينية، فإف 5باوية في قصيدتو " الصدػ " محمدا لصالحلمرير، و ا
كميا في السنوات الأولى لاندلاع الثورة التحريرية تؤكد مرة أخرػ  أمثاؿ ىذه التجارب الصادرة

بأف المضموف الثورؼ مف العوامل النفسية التي تدفع الشاعر المتطور المتجدد إلى البحث 
 قالب جديد متحرر يعبر مف خلالو عف رفضو لقوالب المتوارثة المألوفة.عف 

و يعتبر العامل الثقافي مف أىـ العوامل دفعا ليذه التجارب إلى البروز و لعل النموذج 
الشعرؼ الوافد مف المشرؽ العربي يجيء في مقدمة العناصر إذا ذكر العامل الثقافي. فيحكـ 

العربي تييأت ليـ الفرصة الكافية مدراسة بتونس و المشرؽ تواجد أغمب الشعراء الشباب ل
للإطلاع عمى ىذه التجارب الأدبية، و الاحتكاؾ بالمدارس النقدية عف قرب، خصوصا و أف 
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حادا، و معارؾ أدبية ساخنة عمى  ىذه التجارب الجديدة مف الشعر الحر كانت تثير نقاشا
ات. إف ذؾ المناخ الثقافي النشيط كاف، في الندوات و الأمسي أو ظير الصحف و المجلات

يثير اىتماـ الأدباء و الشعراء و النقاد و الجزائرييف، و يجعميـ يتابعوف تطورات  و لا شؾ
الحركة و يفكروف في قضاياىا، و يحاولوف بالتالي المشاركة فييا. فيذكر لنا " سعد "  ىذه

ده بتونس، تعرفو عمى بعض الأدباء و بأف مف أىـ العوامل في اختباره الشعر الحر أثناء تواف
الشعراء الشباب التونسي، و تكوينيـ معا رابطة أدبية أسموىا " رابطة القمـ الجديد " يدور 
الحديث فييا عف الإنتاج الأدبي، و ما تنشره المجلات و الجرائد في ميداف الشعر الجديد. و 

ا كما يدؿ عمى ذلؾ اسـ الرابطة  إنتاجيـ الشعرؼ " و جميع ىؤلاء كانو  فييا يقرؤوف كانوا 
 .1متمرديف إلى حد ما، شاعريف بالكبت الاجتماعي و السياسي و الأدبي "

و في القاىرة وجد مجاؿ أرحب، و توثقت صمتو بالشعر الحر بربط علاقات أدبية مع 
شعراء مصر " المتمرديف عندئذ " أمثاؿ عبد المعطي حجازؼ و صلاح عبد الصبور، و عبد 

الخميسي، و نجوميـ بالإضافة إلى نقاد حديثيف أمثاؿ محمود أميف العالـ الذؼ  الرحماف
كتب لو مقدمة ديوانو " أغاني الجزائر ". و رجاء النقاش، و غالي شكرؼ. كما كاف يشارؾ 

التي كانت بعض الشعراء الشباف الدارسيف بكمية دار العموـ، حيث  في الندوات الأسبوعية
 .2شعر حر يقولوف ما يكتبونو مف 

 قة في إنتاج الروادرء أف يحدد ملامح الشعراء المشار عمى الم و إذا كاف مف الصعب
أمثاؿ سعد الله، و بارية، فيضع يده عمى مواصفات شعرية معينة، فإف الذؼ لا نشؾ فيو ىو 
أف الصمة الأدبية عف طريق القراءة كانت وثيقة متواصمة، و كاف التأثر واضحا ببعض 

، و بدر شاكر السياب،  ري قباني، و الفيتوري، و بمند الحيد نزارشيوريف أمثاؿ الشعراء الم
 ، كما سنوضح ذلؾ في مكانو.و نازك الملائكة

يعجب أثار السياب، و نازؾ الملائكة و  ويقر سعد الله بأنو كاف يتابع و ىو طالب بالقاىرة
الله بمجمة الآداب البيروتية ،  ، وكانت صمة سعدبنزار قباني، ويقدره لأنو مدرسة قائمة بذاتيا 
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دائـ بالشعر الجديد الذؼ كانت الآداب  اتصاؿومشاركتو فييا قراءة و نشرا مما جعمو عمى 
وترعاه بالتوجيو والنقد وتكوف أىـ مجاؿ لإذاعتو في الوطف العربي قاطبة وأحس  تحتضنو بالنشر

مف جية، و الترجمة عف  أف مجمة الآداب بما عرفت بو مف اىتماـ خاص بنشر الشعر الحر
الأجنبية، ولا سيما الأدب الفرنسي قد ىيأت الفرصة الكافية ليطمع الشعراء الجزائريوف مف  الآداب

 خلاليا عمى ىذا الأدب الذؼ حرموا منو.
الرواد في المشرؽ العربي مثل: السياب، و صلاح عبد الصبور، و  فإذا تميز الشعراء

تيـ المباشرة في الآداب الأجنبية، فإف الذؼ تميز بو الشعراء ، و نازؾ الملائكة بقراءألبياتي
التي عف طريق الترجماف العربية بحكـ جيل  الجزائريوف ىو عدـ إطلاعيـ عمى ىذه الآداب

أغمبيـ لمغة الأجنبية و لا نكاد نستثني مف ىؤلاء غير الطاىر بوشوشي الذؼ كاف لو إطلاع 
 اىير الشعراء كما أوضحنا ذلؾ سابقا.واسع عمى الشعر الفرنسي، و دراية بمش

و لكف ىذا لـ يصنع الشعراء الجزائرييف مف أف يتصموا بيذه الآثار بواسطة المجلات و 
الصحف المشرقية، و عمى رأسيا " الآداب البيروتية " بل لـ يمنع مف أف ييتـ ذوو الثقافة 

 العربية فيكتبوا مف أىـ التيارات التي نشرتيا البصائر.
الصادرة داخل الوطف عمى أف الأدباء الجزائرييف كانوا  بعض المتابعات النقديةو تدؿ 

و يحاولوف تأثره، رغـ الحصار المضروب  الجديد ييتموف بو، الإنتاجعمى اتصاؿ دائـ بيذا 
 مف طرؽ المستعمر الفرنسي عمى الثقافة العربية.

ل و مف بنية تعبيرية غير أف ىذه البدايات لـ تتسـ بالتحوؿ الحاسـ مف شكل إلى شك
قديمة إلى بنية تعبيرية جديدة، و إنما بقيت حالات مف التذبذب و التردد في الممارسة بيف 

فإف   بعض ىؤلاء الشعراء مثل أبي القاسـ خمار، و محمد الأخضر الشكميف الحر والتقميدؼ، 
 ع القصيدة، و أحمد الغوالمي، و الطاىر بوشوشي، ظموا يتعامموف مألسائحيعبد القادر 

نسبة كتاباتيـ عمى الطريقة العمودية أكثر و أوفر منيا  الحرة بطريقة حية مترددة، بل لعل
عمى الطريقة الحرة و ىذه ظاىرة طبيعية في كل البدايات الإبداعية، يمكف أف نجد نظيرا ليا 
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في بعض البلاد العربية الأخرػ  و يمكف أف نتشيد بموطف الشعر و ميد انطلاقات 
 ديد، العراؽ، فنذكر تجارب السياب، و نازؾ الملائكة التي تغمب عمييا الشعر العمودؼ.التج

و كاف طبيعيا أف يكوف التجديد وليد تجارب تتراوح بيف الإخفاؽ و النجاح، و أف ىذه 
المحاولات في البحث عف أسموب جديد يتماشى مع متطمبات العصر، و يوضح بأف التجديد 

 غتة.لا يكوف بالطفرة المبا
الشعر الجزائرؼ في ىذا الشكل  و مف ىنا يمكننا القوؿ مع الدكتور ركيبي، " بأف تجربة

أثناء الثورة كانت محدودة في أشخاصيا، و في إنتاجيا و في مستواىا، نظرا لظروؼ كثيرة، 
منيا أف الشعراء كانوا في بداية تفتحيـ، و أف إطلاعيـ عمى الشعر الجديد كاف محدودا 

جانب ظروفيـ الخاصة أثناء الثورة بحيث نستطيع القوؿ بأنيـ مارسوا التجربة و  نسبيا إلى
 .1 قوؿ الشعر في ظروؼ جد صعبة ..."

و ىكذا نخمص إلى القوؿ بأف الاتجاه إلى القصيدة الحرة مف طرؼ الشعراء الجزائرييف 
جردة أو ىو نابع عف إرادة م لـ يكف وليد محض لظيور ىذا الشعر في المشرؽ العربي

لو في ىذه الفترة شكل الظاىرة في الساحة الأدبية قد  اتخذلمتابعة التطور الشعرؼ الذؼ 
الشعراء الجزائرييف، بحكـ الصمة الروحية الوثيقة التي تربط بيف  يكوف ليذا أثر في نفوس

أجزاء الوطف العربي، و لكف العامل الأقوػ، فيما نرجح نبع قبل كل شيء مف حاجات نفسية 
الشعراء الشباب إلى البحث عف قالب جديد يتماشى مع ما يحسوف بو داخل  دفعت، ذاتية

مف إرادة التطوير، و التغيير، و قد ارتبط كل ذلؾ بطبيعة الحاؿ بالحياة الجزائرية  أعماقيـ
العامة التي أخذت تشيد تحولا ىاما و جذريا بعد أحداث الحرب العالمية الثانية و كانت 

 النتيجة الخدمة ليا.الثورة التحريرية 
كما أف حاجة الجزائر الفتية إلى الإطارات الإدارية، و الموظفيف المعربيف، جعمت 
بعض الشعراء ينشغموف بمسؤولياتيـ الوظيفية، فقمموا مف نشاطيـ الأدبي، و إبداعيـ الشعرؼ، 

 أبي القاسم خمار و الغوالمي و الطاىر بوشوشي.و ىو ما حدث مع 
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ثقافي العاـ كاد يتخذ شكل ظاىرة شاذة في ىذه السنوات الأولى مف ال عمى أف الركود
، و عدـ وجود إتحاد يجمع الأدباء و الاستقلاؿ و قد تمثل ذلؾ في فقداف الصحافة الأدبية 

بالجانب الثقافي و تظاىراتو مف أمسيات، و  قمة النوادؼ الثقافية، و إىماؿ العناية
بع و نشر ربي في الأسواؽ، و ضعف طاب العمحاضرات، و ندوات، و قمة تواجد الكت

الإنتاج الوطني، لعدـ تشجيع الشعراء و الأدباء ماديا و أدبيا حتى ينشروا طواؿ الفترة 
خمس عشرة مجموعة  الإنتاج( إذا لـ تتجاوز حصيمة ىذا  1970 -1962الممتدة ما بيف ) 

 سنة الواحدة.شعرية بما فييا المطبوع خارج الوطف ، أؼ بمعدؿ ديوانيف في ال
أضف إلى ىذا اعداـ الجميور المتذوؽ لمشعر، تحت تأثير الوضعية التي كانت 
تعيشيا المغة العربية في السنوات الأولى مف الاستقلاؿ، و إذا كاف الجميور الشعرؼ منعدما 
أو يكاد، فكيف يتوقع وجود جميور يتذوؽ الشعر الجديد الذؼ ظل حتى ىذه الفترة يعاني مف 

ف جميوره في المشرؽ العربي  الذؼ يسبق الجزائر بإمكاناتو و وسائمو بأشواط البحث ع
 واسعة فكيف يبدع الشاعر ة قد فقد حافزيف ىاميف ىما القارغ المتذوؽ و الناقد المتابع؟

إف ىذه الظواىر أصابت الحياة الثقافية في الصميـ، مما جعل بعض الكتاب يعالجونيا 
 حد وصفيا بأنيا أزمة ثقافية ،.، و ذىب بعضيـ إلى 1حائريف 

كما نحسب أف الدوافع النفسية التي كانت تدفع الشعراء الجزائرييف إلى قوؿ الشعر في 
فترة الثورة التحريرية لـ تعد شبيية بتمؾ الدوافع التي تدفعيـ إلى قوؿ الشعر في عيد 

، و كاف الشعراء أثناءىا الاستقلاؿ، فق كانت الثورة التحريرية في حد ذاتيا مفخرا قويا للإبداع
يؤدؼ وظيفتو سياسية و إعلامية ىامة، و كاف الشعراء يكتبوف لتغطية الأحداث الساخنة 

و المآسي معا، يحدوىـ في كل ذلؾ إحساس فياض،  الانتصاراتمتفاعميف معيا معبريف عف 
و حماسة عارمة، و لكف ىذه الحماسة و ذلؾ الإحساس خمدا قميلا تحت تأثير الواقع 

في بداية الستينات بعد أف طوحت بزعاماتيا حمى  السياسي المؤلـ الذؼ شيدتو الجزائر
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الكراسي، و ألقت بيـ في دوامة الخلافات و الصراعات و ذلؾ ما جعل بعض الشعراء الكبار 
 .بفضل تحكيـ قممو عمى التقني بالخلاؼ

المستعمر  و مف أىـ الأحاسيس النفسية فقداف التحدؼ بعد انيزاـ الخصـ، و ىو
الفرنسي الذؼ كاف الشاعر الجزائرؼ يكتب ليتحداه وليعبر عف صمود شعبو و عف ىذا 
الإحساس الذؼ خمد، نستشيد برأؼ أحد الشعراء  الرواد الذيف كتبوا الشعر الحر في مرحمة 

 الثورة.
ثـ لأف في عيد الاستقلاؿ إلى الصمت المطبق يقوؿ أحمد الغوالمي: " ... إننا كنا 

بو ) أؼ الشعر ( الدخيل و أذنابو، و ندافع عف كياف الأمة في تحرير وطنيا، و  نياجـ
كل وضعية يريد الاستعمار أف يجعميا قانونا لنا، أما اليوـ فمـ نجد  لغتيا، و دينيا، كنا نيدـ

 ما نحاربو ...".
الرواد، و ليواصل العطاء، و  و أماـ ىذا الفراغ لـ يظير جيل مف الشباب ليخمق جيل

 يطور تجارب المرحمة الأولى و يضيق إلييا.
فقد كاف مف الصعب، و الحالة ىذه أف ينضج ىذا الجيل خلاؿ ىذه الفترة الوجيزة مف 

 1الاستقلاؿ.
عمما بأف ىؤلاء الشباب الذيف ينتظر منيـ تسمـ راية الشعر، كانوا صغار السف، 

؟، محدودؼ التجربة، لـ يتكونوا تكونا مدرسيا طبيعيا، لأف الا ستعمار الفرنسي كما ىو معموـ
أغمق المدارس العربية كميا أثناء الثورة أو قبميا، أف يعتمد عمى نفسو في تكويف ثقافتو 
 الشعرية، و ينسج عمى منواؿ النماذج التي كانت تصمو مف الشرؽ، و يكتفي في أغمب

اب و لا سيما الحالات بثقافة ضحمة سطحية، مما ترؾ آثارا سمبية واضحة عمى الإنتاج الش
 2في ىذه المرحمة.

فيذه الأسباب و غيرىا، جعمت الحركة الشعرية في الجزائر تمر بفترة ركود مستعصية، 
و تفتقد بالتالي التجارب الشابة الجيدة، و ذلؾ ما دفع بالدكتور " ركيبي " الذؼ كاف مشرقا 
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و ىو يعمق عمى إبانيا عمى صفحة الأدب و الثقافة بجريدة الشعب اليومية إلى القوؿ 
التجارب الشابة الردئية التي كانت تصمو، أنو حائر " بأؼ شيء يبدأ، أبالعمودؼ الذؼ انكسر 

 يرتفع إلى مستوػ النثر الفني الجميل؟. عموده؟ أـ بالشعر الحر الذؼ لـ
 ( 5291/ 5211المرحمة الثالثة3 ) 

في المياديف  مةشيدت الجزائر في أواخر الستينات و أوائل السبعينات تحولات ىا
الاجتماعية والاقتصادية، و الثقافية و شيدت أحداثا ثورية و إنجازات معتبرة مثل تأميـ 

التعميـ و  التسيير الاشتراكي لممؤسسات، و انتشار الثروات المعدنية، و الثورة الزراعية، و
الثورات ديمقراطيتو، و الطب المجاني، و غيرىا مف التحولات اليامة التي تدخل في إطار 

 الثلاث، الصناعية و الزراعية و الثقافية.
و في ظل ىذه التحولات أخذت بوادر نيضة ثقافية تحل محل الركود الثقافي تحل 
محل الركود الثقافي الذؼ كاف سمة مف سمات المرحمة السابقة، و ظيرت إلى الوجود 

الشعرؼ الشاب  وطنية جديدة راحت تفتح صدرا واسعا لملإنتاج الأدبي و صحف و مجلات
، و الشعب 1توجيو و ترعاه، و تحتضنو. و مف ىذه الصحف المتخصصة، مجمة آماؿ 

 ، 3، ظيرت كميا لتعاضد " المجاىد الثقافي "، و " المجاىد الأسبوعي "2الثقافي ثـ الأسبوعي 
 و" القبس ".

حتى نممس أثر ىذا التطور الثقافي في الكتابات  1977و لا نكاد نصل إلى سنة 
لصحفية، فنراىا تتحدث عف " التنافس الإيجابي بيف المؤسسات الثقافي في كامل القطر، و ا

الوطف، كانت  في العاصمة بصفة خاصة "، و إلى جانب ىذه التحولات الإيجابية داخل
 1967ىناؾ تحولات سمبية خطيرة في الساحة العربية مف أشدىا و أخطرىا ىزيمة جواف 

ي في كرامتو. فإف ىذه النكسة قد جعمت غير واحد مف الشعراء التي أصابت الإنساف العرب
 الشباب يتجيوف إلى الشعر يعبروف مف خلالو عف مشاعر السخط، و المرارة.
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و أماـ الفراغ الذؼ شيدتو المرحمة السابقة، و خمو الساحة الأدبية مف الإنتاج الشعرؼ 
رت فئة مف الشعراء الشباب راحوا ، ظيبيف الأجياؿو التعاقب  لو بحكـ سنة التواص الجديد.

عمى اختلاؼ بينيـ  أنفسيـ في الأوساط الأدبية و عمى ظير الصحف و المجلات،يفرضوف 
 في المستويات الفنية، و التجارب الشعرية و الحصيمة الثقافية.

فظيرت أسماء جديدة لـ تكف معروفة مف قبل، برز بينيا اتجاىات اثناف اتجاه يكتب 
مصطفى الغمارى، ومحمد رقطان، و الحر، و يحاوؿ التجديد في إطاره، مثل الشعر العمودؼ 

 ، و عمر بو الدىان، و محمد ناصر، و مبروكة بو ساحة، و عبد اللهألطاىري و جمال 
 ، و غيرىـ.زنير حمادي، و رشيد وزاني، و جميمة

ثل: مو اتجاه انصرؼ إلى الشعر الحر، و أعمى القطيعة بينو و بيف الشعر العمودؼ 
أحمد حمدي، و عبد العالي رزاقي، و أزراج عمر، و حمري بحري، و أحلام مستغانمي، و 

 ، و غيرىـ.جروة علاوة وىبي، و محمد زتيمي
و عمى الرغـ مف الوضعية الثقافية التي تبدو مواتية إذا ما قيست بالمرحمة السابقة، فإف 

فسيا عمى الساحة الأدبية. و لـ الواقع يدؿ عمى أف حركة الشعر الحر لـ تستطع أف تفرض ن
تستطع الاتصاؼ بالنضج و النماء الكامميف، فقد واجيتيا صعوبات جمة، و يبدو أف ىذه 

 1الصعوبات نتيجة لرواس المرحمة السابقة التي أوضحناىا.
 الإنتاجو نحسب أف مف أىـ الأسباب التي جعمت الشعر الحر يسير ببطء شديد. ىذا 

الشباب نفسو، فعمى الرغـ مما اتسمت بو نفوس ىؤلاء الشباب مف الذؼ كاف يقدـ مف طرؼ 
ككل بداية  -حماسة و طموح، و تطمع إلى الريادة الشعرية في البلاد، فإف تجاربيـ الشعرية

كانت وما تزاؿ في حاجة إلى تعميق و صقل، و مراف، فإف تكونيـ الثقافي و الشعرؼ لـ  –
 بية.يساعد الكثير منيـ عمى تقديـ نماذج ط
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أضف إلى ذلؾ ما يتصف بو بعضيـ مف كسل أو غرور، جعميـ يكتفوف بثقافة شعرية 
سطحية ليس ليا جذور أصمية في الشعر العربي القديـ الأمر الذؼ جعل أغمبية ىذا الإنتاج 

 القراء، و لا يجد مف نفوسيـ المكانة المعتبرة. رضالا يناؿ 
جيع ىذه المواىب، فالجميور الحقيقي و كاف لمجميور المتمقي دخل كبير في عدـ تش 

فبحكـ تعود  أضأؿبالمغة العربية عامة كاف و ما يزاؿ ضئيلا والمتذوؽ ليذا الشعر الجديد 
خمق  كاف مف الصعبدفئة كبيرة مف المتمقيف عمى موسيقى الشعر العمودؼ وارتياحيـ لو، 

 جميور جديد في مدة زمنية وجيزة يتقبل الشعر الحر بديلا.
و لا سيما عندما يواجو الشاعر  –قع أف الشعر الحر بإيقاعو الجديد يفشل و الوا
عمى إيجاد ىذه الصمة النغمية التي تعود الجميور أف يجدىا في القالب  –الجميور 

في حيف لـ يجد الجميور في الشعر  التقميدؼ، و التي تصل بينو و بيف الشاعر مقدما،
حدة، و قد يفاجأ المتمقي في داخل القصيدة الواحدة الجديد سوػ نغـ ضئيل ىو التفعيمة الوا

 .1بتغييرىا 
بألباب الأغمبية  والتأثرو مف ثـ ظل الشعر العمودؼ ىو المشكل لمذوؽ العاـ لمتمقي، 

" عقبة تقف في  2الظاىرة مف طرؼ أحد الدارسيف الشباب الساحقة منيـ، حق عدت ىذه 
و نص جديد، و إنما بيف المتمقي و  وجو الجديد، و كأف التصادـ ليس بيف نص قديـ

المبدع، " فقد تعود المتمقي أف يتمقى النصوص الشعرية دوف البحث عف الجديد فييا "، و 
 مف أؼ شيء آخر ...".  ىذا الدارس، إلى أف " تشكيل الذوؽ أىـ و أخطر مف ىنا يذىب

في ىذا  و يبدوا أف المتمقيف المتعوديف عمى موسيقى الشعر العمودؼ لا ينحصروف 
أذنو، بل نجد مف بيف  الجيل القديـ الذؼ نشأ مع ىذا النوع مف الشعر الرتيب الذؼ تعودتو

و الجامعي نفسو فئة عريضة ظمت ترفض ىذا الشعر الجديد، و يقوؿ أحد  الشباب المدرسي
الشعراء الشباب و ىو يتحدث عف عوائق الشعر الحر في الجزائر: " كمما تحدثت إلى 

مدرسة عف تجربة الشعر الجديد ضحكوا مني، و كأني أحدثيـ عف نزوؿ زملائي في ال
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عمى سطح كوكب الزىراء، أو عف اكتشاؼ عممي خطير ..." و لا بد مف القوؿ ىنا  الإنساف
" فيل يعود رفض ىذا الشعر مف 1 أنيـ مف الساخطيف عمى ما يسمى بالشعر الجديد ...

تي يزعـ " بأنيا لـ تكف تولي أية أىمية لمشعر طرؼ الجيل الجديد إلى المناىج الدراسية ال
مف ىذا النوع مف الشعر، لأنو  و أف أستاذة الجامعة يطمبوف مف طمبتيـ " ألا يقربوا الحر ..."

 يفسد حاسة التذوؽ لدييـ ...".
يبدوا أف مناىج الدراسة و مقرراتيا في تمؾ الفترة مف الأسباب التي جعمتيـ يعتقدوف 

 .2 ف الجديدة لا تناسب قداسو لفتنا في نظرىـ .."بأف " ىذه الأوزا
و الواقع أف النظرة التقميدية كانت و ما تزاؿ تولي النصوص القديمة أىمية كبرػ، و 
تيتـ بالشعر الجاىمي أكثر مف اىتماميا بالشعر الحديث والمعاصر " و ىو ما جعل كثيرا 

، و رمبو، بود ليرروا لنا إلى جانب مف الشباب المزدوج الثقافة يكادوف لا يستطيعوف أف يذك
، سوػ شعراء المعمقات و مف شبابيـ ... أما معرفتيـ لمشعر العربي الحديث و موليس

 .فترجع في معظـ الأحياف إلى صدؽ المطالعة و المجيود الخاص ..."

و كاف لغياب الحركة النقدية البناءة، و انعداـ الناقد المتخصص أثر واضح في ضعف 
       ركة الأدبية عامة، و الشعرية خاصة، فقد بمغ الضعف بالحركة النقدية مبمغمسيرة الح

، و الحق لقد ترؾ ىذا الفراغ مجالا محمد مصايفعمى حد تعبير الدكتور " الحاد التأزم" 
الحركة الشعرية، و إنما ىو يخدـ قضاياىا مشية، و قد  تتجو اتجاىا لا يخدـلظيور كتابات 

ألإخواني  كتابات ببعض السمبيات منيا اتصافيا بالروح الأسرية، و النقداتصفت أغمب تمؾ ال
و افتعاؿ التظاىر  إنكاراو التعصب الإيديولوجي، و الموقف المسبق مف النص تأييدا، أو 

" و كانت النتيجة أف أضحى النقد  ، و الدفاع عف المكاسب الثورية و الاشتراكيةبالتقدمية
عمى  1972 قاييس فنية صارمة، مما فسح المجاؿ بعد سنةرؤػ ضبابية لا تعتمد عمى م

 حد تعبير عمر بف قنية " لظيور اتجاه غوغائي ".
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سنوات أخيرة في حاجة إلى نقد  حتى ... و ىكذا ظمت الحركة النقدية في الجزائر
يتصف بالموضوعية و العقف و يتجرد مف المجاممة و التحزب و يتعامل مع  منيجي شامل
 بصاحبو، وانتمائو الفكرؼ. اىتماـدوف النص مباشرة 

الأجياؿ، بيف مف  كما ساعدت الكتابات المغرضة عمى خمق جو مف عدـ الثقة بيف
 يطمق عمييـ الشباب، و مف يطمق عمييـ الشيوخ، أو الكبار و الصغار، ىذا الجو الذؼ

لى جانبيف يصفو أحد الشعراء الشباب آنئذ بأنو " أزمة حقيقية " و ىو يردىا في تقديره إ
 اثنيف.

جانب النقاد الذيف ينظروف إلى الناشئيف نظرة الازدراء بحيث لا يولوف أدنى اىتماـ 
بروجيـ العاجية جعميـ لا ينظروف إلى  الشعراء الكبار في انزواءلإنتاج أدباء المستقبل، " و 

صف و جانب الناشئيف أنفسيـ الذيف أصيبوا بخيبة أمل فكاف منيـ مف ات 1 غيرىـ ..."
بالغرور و منيـ مف يأس مف نشر إنتاجو بعد أف لـ يؤبو لو مف طرؼ الصحافة الوطنية، و 

 منيـ مف راح يشق طريقة صامدا رغـ العقبات و ىـ فئة قميمة نادرة.
الموضوعي بف النقاد و الشعراء الكبار و ىـ  الاتصاؿإف انعداـ الحوار و فقداف 

لناشئ مف طرؼ آخر، جعمت أحدىـ يدعوا الأقدموف تجربة مف طرؼ، و بيف الشباب ا
الشعراء " أف يناضموا في محاولة لإجبار الأدباء الكبار عمى الاعتراؼ بالأدباء  الشباب، و 

 .الاىتماـ ببعض إنتاجيـ الأدبي عمى الأقل ..."
و يذىب شاعر آخر إلى أف الحل ليفرض الشباب إنتاجيـ مف الشعر الحر يجب أف 

 و عصيانا ". يكوف " ثورة و تمردا،
و إذا كاف الصراع بيف القديـ و الجديد أمرا طبيعيا فإف بعض الكتابات المتناولة ليذه 

 الظاىرة توحي، بأف الحديث عف الصراع في كثير منيا مفتعل مبالغ فيو.
إف الاعتداد بالنفس المبالغ فيو أحيانا مف طرؼ الشباب ،تقابمو الإمارات المبالغ فييا 

لشيوخ، عنصراف أديا إلى أف تنعكس أثارىما إلى انعداـ المناقشة تجاىيـ مف طرؼ ا
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الموضوعية البناءة، و إف وجدت فيي مناقشة الحد الواحد، أؼ أف كل طرؼ يناقش نفسو،و 
و تحت تأثير بعض الكتابات اليسارية  1يتيـ الطرؼ الآخر و يرفض مناقشة الطرؼ الثاني

ف العربي واجية لممذىب السياسي، و تحت التي اتخذت الانتصار لمشعر الحر في الوط
تأثير بعض الكتابات ذات الطابع اليادغ لتراث، و لا سيما ذات النزعة الماركسية داخل 

الشعرية التراثية، و أصبحوا ينظروف إلى  الآثارالوطف، انفصل بعض الشعراء الشباب عف 
ح بعضيـ يدعو صراحة كل ما لو علاقة بالتراث أو الديف نظرة ضيقة غير موضوعية، و را

 إلى الانفصاؿ عف التراث القديـ.
عربيا كاف أـ جزائريا بدعوػ عدـ تماشيو مع متطمبات العصر، مما لو انعكاسات 
سمبية و لا شؾ في المستوػ الفني ليذا الإنتاج الشعرؼ الشاب، فنجد أزواج عمر، يحكـ و 

الصادر قبل السبعينات " شعر  بكل تسرع و بطريقة عاطفية مبالغة بأف كل الشعر الجزائرؼ 
السجع ) كذا (، و الثقفية التي لا  تراثي " لـ يحمل معو أؼ تجديد مطمقا لأنو ظل حبس

 2.."..تخدـ الموضوع والرؤية 
و يحكـ عمى الشعر الجزائرؼ الصادر أثناء الثورة " بأنو إنتاج أميف لأشكاؿ القصيدة 

عف نبض  لأرض لـ يحدث زلزلة ولـ يعبرالعربية الإنحطاطية ..." و أنو شعر لصيق با
 الثورة، و لـ يشجب كل مد مضاد لمثورة ...".

و مف أجل ىذه الأحكاـ التي تنبئ عف تحيز و جيل واضحيف يعمف " لأزواج " بأف 
العلاقة لا يمكف أف تحدث و ذلؾ علاقة الشباب بيذا التراث الشعرؼ منعدمة بل أف ىذه 

أبدأ بنفسي لـ نستفد مف الشعراء الجزائرييف، لقد قرأت ما حيث يقوؿ: " ... نحف كشباف و 
نشر، و ما طبع، فمـ أجد ما يشدني لأبدأ نواة جديدة عبر ىذا التراث الذؼ كتب قبل موالنا 

 ما يقودنا إلى القمة، و لا ما يساعدنا إلى الوصوؿ إلى الأعمق...".
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قل قساوة عف حكـ زميمو و أما " أحمد حمدؼ " فيصر عمى الشعر الجزائرؼ حكما لا ي
و مف ثـ  فيو يرػ بأنو شعر تراثي " لـ يتابع حركة التطور الاجتماعي في الجزائر ..."

 .1 يقوؿ، " صراحة إف التواصل بيف الأجياؿ أدبيا لـ يوجد إف لكل تجربتو ..."
و العجيب في الأمر أف " أحمد حمدؼ " نفسو، و قبل سنة واحدة مف رأيو ىذا كاف 

معاكسا تماما، حيث ذىب إلى " أف التجربة الأدبية الجزائرية ليست قصيرة، و إنما  يرػ رأيا
 ىي تمتد مف أشعار الأمير.

أف الادعاء بعدـ الاستفادة مف شعراء المرحمة السابقة، و الانفصاؿ الكمي عف  و الواقع
 لموضوعية، إدعاء لا يتسـ با  التراث و التمايز المطمق بيف تجارب الرواد و تجارب الشباب

و فيو تحيز ظاىر لمشعر الحر، لأف ىذه الآراء لا تتقيـ و طبيعة التطور والتواصل 
 بيف الأجياؿ الأدبية المتعاقبة.

فلا يمكف أف تتصور جيلا أدبيا لاحقا منفصلا عف جيل أدبي سابق فما مف جيل أدبي 
إلييا، غير أنو مف إلا و لو جذور ممتدة في الماضي يستمد منيا، و يتفرع عنيا، و يضيق 

الحركة الشابة أف نمحع أنو مف أىـ الأسباب التي جعمت الشعراء الشباب  الإنصاؼ ليذه
الجزائرييف يدعوف للانفصاؿ عف تجارب مف سبقوىـ مف الشعراء الرواد، قمة النماذج الجيدة 

 وسعد الله، و باوية، و خمار، التي كاف يفترض أف توجد لدػ الشعراء السابقيف مثل: 
 ، و غيرىـ مف رواد القصيدة الحرة.، الصغير، و بوشوشيألسائحي

و في غياب النص النظرؼ، والنموذج الشعرؼ الأمثل مف طرؼ النقاد و الشعراء 
الجزائرييف الرواد، انصرؼ الشعراء الشباب مف جيل الاستقلاؿ إلى البحث عف البديل في 

شعر العالمي المترجـ، و لا سيما ذلؾ الشعر العربي الوافد مف المشرؽ العربي، أو في ال
الشعر المتميز بنزعتو الثورية التقدمية، و تـ ىذا التوجو إضافة إلى العوامل السابق ذكرىا، 
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في إطار التحوؿ الثقافي و السياسي و الاجتماعي الذؼ كانت تشيده الجزائر في ىذه 
 1المرحمة.

شباب، و شعر نزار قباني و و مف ثـ كاف الاتصاؿ المباشر المستمر بيف ىؤلاء ال
السياب، و ألبياتي، و عبد الصبور، و أدونيس و سعدؼ يوسف، و محمود درويش، و 
سميح القاسـ، و الاتصاؿ غير المباشر عف طريق الترجماف بينيـ و بيف شعر ناظـ حكما، 

مف  ، و بودلير ، و رامبو ، و أرجواف ، و غيرىـركا، و بابمو نيرودا، و ما ياكوفسكي و و ل
مشاىير الشعراء، و قد أصبح ىذا الشعر عندىـ بمثابة المثل الذؼ يجب أف يحتذؼ و 
النموذج الذؼ يجب أف ينتج عمى منوالو، فراحوا يتأثروف خطواتو، و يرددوف أفكاره و صوره 
التي حد جعل ىذا الشعر في أغمب نصوصو يتسـ بالتقميد، و المحاكاة، والاقتباس مما أفقده 

 و التفرد و المدعاة.صفة التميز 
و ىي السنة التي انعقد فييا المؤتمر العاشر للأدباء العرب  1975لا نكاد نصل سنة 

و ميرجاف الشعر الثاني عشر بالجزائر، حتى تظير فئة مف الشعراء الشباب الذيف يكتبوف 
الحر  شعر التفعيمة، و يمكف القوؿ عف ىذه الفئة مف الشباب أنيـ أكثر تمثلا لتقنيات الشعر

و أوفى تعاملا معو ممف سبقوىـ مف جيل الرواد، فإف أغمب الشباب الذيف اتجيوا إلى ىذا 
النوع مف الشعر لـ يكتبوا الشعر العمومي مف قبل، و إنما ولدوا فنيا مع ىذا الشعر الجديد 
قراءة و كتابة، و أخذت ىذه الفئة تكتمل و تتكاثر شيئا فشيئا حتى كونوا شبو مدرسة اتخذت 

ليا حواريوىا و المدافعوف عنيا في كل أنحاء القطر و  مف مجمة " أماؿ " منيرا ليا، و أصبح
 لا سيما في الجزائر العاصمة و قسنطينة و وىراف و عنابة.

و الجدير بالملاحظة ىو أف شعراء القصيدة الجديدة في ىذه المرحمة أعمنوا القطعية 
ف البعض و تعصبا لمشكل الجديد، و اتسـ موقالتامة مع الشكل القديـ، و أظيروا الحاسة 

، عمى شعراء القصيدة العمودية بطريقة تفتقد منيـ في كثير مف الأحياف باليجوـ الواضح
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علاقة بالتراث باعتباره كل مالو  القاسي عمىالنظرة الموضوعية، و تطرؽ بعضيـ في الحكـ 
 1لبوسا ميترئا لا يتماشى مع الحياة المعاصرة.

انعقاد مؤتمر الأدباء العرب العاشر بالجزائر تحوؿ موقف بعضيـ مف و بمناسبة 
أنصار الشعر الحر إلى اتياـ و ملاحقة لشعراء القصيدة العمودية و لا سيما الشباب منيـ، 
و ىاجموا كل شاعر قدـ شعرا عموديا، و تحدث بعضيـ عف " سقوط القصائد العمودية " 

بينما رفعوا مف قيمة الشعر الحر حتى تمؾ النماذج ىكذا بصرؼ النظر عف النماذج الجيدة، 
اتياـ نماذج  التي أخفقت أف تستشير اىتماـ النقاد أو الجميور و ذىب بعضيـ إلى حد

الشعر العمودؼ بأنيا تمثل إساءة للأدب الجزائرؼ، و أدػ بأف " الشعر الجديد أصبح يسد 
 .2الموقف في الميرجانات منذ الجمسة الأولى "

أف النظرية التي تصنف الشعر رداءة و جودة، جدة أو قدما جمودا أو تطورا،  و الواقع
عمى أساس مف تشكيمو الموسيقى أو بنيتو التعبيرية وجدىما تفتقد الحس الفني و الموضوعية 

الرائد عند شعراء القصيدة العمودية إلى جانب  النقدية معا، لأننا عندما نعود إلى الإنتاج
 أحل عمى ظمؾ مف بعض الشعراء الكبار مثل: بدر شاكر السياب، و القصيدة الحرة، و لا

، و نزار قباني، و سميماف العيسى، و أحمد عبد المعطي حجازؼ و ألبياتيعبد الوىاب 
   مضفر النواب.
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 1نشأتوو ولادتو  الأمير عبد القادر
العشريف مف ك كلد الأمير عبد القادر محي الديف بف مصطفى يكـ الجمعة الثالث مولده: 

العشريف مف سبتمبر )أيمكؿ( سنة ك عشريف المكافق لميكـ السادس ك مائتيف ك رجب سنة ألف 
 ـ(.1807سبتمبر  26ق/ 1222رجب  23سبع )ك ثمانمائة ك ألف 

كما سيقكؿ عندما ينتسب بعد في قرية  -أما مكلده فغربي مدينة "معسكر" بجزائر الغرب
الأرجحاشتيرت اختطيا جده مصطفى أكائل القرف الثالث عشر اليجري الثاني عشر عمى 

 باسـ "القيطنة" .
 شخصيتو:

السياسة منقبا عف ك مقدرتو الحربية ك إف الذي يبحث عف عظمة الأمير الشخصية، 
مراحل ك أصكؿ شخصيتو العظيمة ليبقى مشدكىا حقا نظرا لما يحكط بيا مف مشاكل عديدة، 

ف الثكرة بابا طكيمة مف الكفاح الإيجابي. كضعت الأمير بيف مفترؽ الطرؽ قبل أف يتخذ كيا
 شكامخ جباؿ المجد.ك لو ينفذ منو إلى عكالـ البطكلة، 

ذا ما استقرينا ينابيع ىذه العظمة الشخصية التي يتصف بيا الأمير ك  تتبعنا مناىميا ك ا 
متعددة تعكد كميا إلى معينيف اثنيف: أحدىما فطري ك مف مكارد عظيمة  الفكارة نجد أنيا تنبثق

 الآخر كضعي اكتسابي.ك 
لفطري الطبيعي فمككنو ابف عائمة شريفة المجد، عظيمة الشأف كريمة المنشأ، طيبة أما ا

الأركمة، كاسعة الثرى، عالية القدر، عريضة الجاه، ماجدة النسب، يتصل عقدىا بسلالة 
مف سادات ك لككنو مف جية أخرى ابف كالد عظيـ، ىك الرسكؿ الأعظـ محمد بف عبد الله؛ 

شجاعة اجتمعت فيو خصاؿ ك بطكلة ك شرفا، ك لمكاف. عمما رجالات ذلؾ العصر في ذلؾ ا
السطكة الركحية، ك شرؼ التديف، ك كرـ السجايا، ك التقت في شخصو مزايا الأخلاؽ، ك الأبطاؿ، 
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إذ كاف شيخ الطريقة الشاذلية منو يستكثق كل الناس في تمؾ الجيات مبادئيا كما أسمفنا 
 ذلؾ.

خاض معارؾ عنيفة طيمة سبعة ك أما الكضعي الاكتسابي فمككنو قاد حركبا طاحنة، ك 
جنرالات ك خبراء فنييف، ك عتاد لا يقدر، ك عشر عاما ضد دكلة كبرى ذات جيش منظـ، 

أسكرىـ ك جرعيـ العمقـ، ك أذاقيـ طعـ الصاب، ك قديريف كثيرا ما أصلاىـ الأمير نار الحرب، 
 بماء الأفيكف.

تككيف مقدرتو الحربية، ك مما ساعد عمى إنشاء شخصيتو العبقرية، ذاؾ ك كاف ىذا 
 خبرتو العسكرية في كقت قصير جدا.ك 

ذا استمد مف كالده أصكؿ العظمة، ك  معالـ الدىاء عندما كاف بجانبو ك أسس السياسة، ك ا 
التقدـ ك افتؾ مف العدك. الخبرة الحربية، ك يشاركو في المعارؾ الحربية الأكلى بكىراف، 

ري بفضل تمؾ الحركب الطاحنة التي خاضيا معو، فقد أمكف لو أف ينتزع مف ذلؾ العسك
شخصية أخرى كاف  -الفتى الرضيع الذي كاف ينعـ بيف أحضاف كالديو في رحاب القيطنة

 مكانتيا في تاريخ الثكرات التحريرية المباركة ىي شخصية الأمير عبد القادر.ك ليا مقاميا، 
لشخصية التي بمغت إلى ىذا الحد مف العظمة، تتسـ مف غير شؾ أف تككف ىذه اك 

حقكؽ الشعب ك شرؼ الأمة، ك مزايا عظيمة، بيا تحافظ عمى كياف الدكلة، ك بأخلاؽ حميدة، 
 ىذا ما كاف عميو الأمير.ك المساكاة، ك الإخاء ك الحرية، ك استقلاؿ البلاد في ظل العدؿ ك 

 بيذا أدى الشيادة أحد المؤرخيف حيف قاؿ:ك 
مير محافظا عمى إقامة الحق، ناشر لكاء العدؿ عمى عمكـ الرعايا يجري كاف الأك " 

السياسي عمى أصحاب الجنايات بما يستحقكنو، لا تأخذه في ذلؾ لكمة ك القصاص الشرعي 
 1.طيب نفسك يتمقكنيا بانشراح صدر، ك لائـ، يقبمكف أحكامو 

ثمة شيء آخر أىـ مف ىذا يككف لتكفيره في الشخصية أثر عظيـ في المجتمع. ك 
أف يككف حكـ ك التبجيل في صفحات التاريخ. ىذا الشيء ىك تستحق بو الخمكد في الحكـ 
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سيطرتو عمى الشعب مبنيا عمى أسس القكة الركحية البعيدة عف الرىبة المادية، ك الشخص 
أميات المشاكل، تيرع إليو ك ا الجميع في كل الشؤكف، النفكذ الآلي بحيث يصبح الحاكـ أبك 

طكاعية، لتفصل نكازليا. فيل ليذا العدؿ حظ يذكر في ك الطبقات الشعبية كميا عف رضا 
مف ك لا أدؿ عمى ىذا مف قكؿ أحد المؤرخيف: " ك كل ما عنده ك ى ! شخصية الأمير؟ نعـ

إلا أف الأكلى كانت ىي المعمكؿ  قكة رىبة.ك العجب أف تمكف إمارتو كاف بقكتيف: قكة رغبة، 
 .كداد "ك لذا كاف الأكثر مف سكاف البلاد يطيعكنو بخمكص ك عمييا. 

لى جانب ىذا فإف الصبر عمى الأىكاؿ، ك  الكقكؼ أماـ الصعاب ك التجمد أماـ الأخطار ك ا 
تعمي ك الآخر مف بيف المبنات الأكلى التي تككف شخصية العظيـ،  كالإقداـ، يككف ىك بالثبات 

أثر عظيـ تجمى  د القادر كاف ليذه الصفة في نفسوالأمير عبك مف شأنيا إلى ذركة المجد. 
ىذا ما قالو عنو أحد ك ثكراتو المتعددة. ك في أعمالو الجميمة التي قاـ بيا أثناء حركبو الطكيمة، 

 بيف الخكارج العاصيف حيث قاؿ:ك المؤرخيف الإفرنج بعد أف ذكر ما جرى بينو 
الأمير لـ تفتر في أثناء ذلؾ عف السعي بما فيو راحة البلاد، فإنو رتب سائر ما " إف ىمـ 

الحق يقاؿ أف الحصكؿ عمى ذلؾ في ك الكلاة ككطد الراحة العامة. ك يمزـ مف الخمفاء عنو، 
دليل كاؼ عمى عظـ ىمتو. فإنو قطع ما يكجب  كىك مثل تمؾ الأكقات أمر عظيـ جدا، 

مف الاضطراب إلى السككف في ك بلاد مف العسر إلى اليسر، حكؿ أحكاؿ الك سقكط إمارتو، 
ابتداءا دكلتو لـ يكف مظنكنا عند مف يعرؼ أحكاؿ بلاد ك مدة عشريف شيرا مف بيعتو، 

 .عدـ انتظار أمرىـ "ك ضغائف أىميا، ك الجزائر، 
 1 دىاؤه:

كاف للأمير إلى جانب خبرتو العسكرية دىاء سياسي نادر المثاؿ في ذلؾ الكقت، حتى 
بفضل ذلؾ الدىاء السياسي أكقع ك أنو لـ يكف عند خصكمو الأعداء الذيف يحاربكنو آنذاؾ، 
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تتابع ك الميالؾ، رغـ تعدد مؤامراتو، ك عرضو للأخطار ك في مآزؽ في كـ مف مرة ك العد
 ده.عدك كفرة عدتو ك إمداداتو 

ينقمب عمييـ بركانا ك أخس العكامل، إلا ك في كل مرة يحاكؿ أعداؤه تغميطو بتكافو الأمكر، ك 
يدلنا عمى ىذا ما كقع في ك خيانتيـ. ك يذيقيـ طعـ غدرىـ ك مف الجحيـ يصمييـ نار خداعيـ، 

مف كرائيا  كمعاىدة الصمح التي كقعيا معو ) دي ميشيل )، تمؾ المعاىدة التي راـ العد
اغتناـ الفرصة للانقضاض عمى البلاد في أقرب فرصة تسمح لو بفضل ما لديو مف التآكيل 

 المغالطات الاستعمارية.ك  المفظية
ليؾ في ىذا المكضكع ما ذكره أحد المؤرخيف إذ قاؿ:ك   ا 

ناىيؾ ك الدىاء ما لـ يبمغو غيره مف أمراء العرب، ك " بمغ الأمير عبد القادر في الفطنة 
أظيرىا في أسمكب ك مف أمير جميل تمطف في الشركط التي قررىا في عقد المعاىدة بو 

لـ يتمعثـ في المكافقة عمييا. بل ك عجيب حتى أف الجنراؿ دي ميشيل لـ يتكقف في قبكليا، 
عمـ أف الأمير قد ك أمضاىا في الحاؿ، ثـ ظير لو منيا ما تركو في حيرة مف أمره، ك أجرىا 
( لا كف ذلؾ أف جميع المعاملات التجارية تككف في مدينة ) أرزيالحرب خدعة، مك خدعو، 

أف جميع ما يرد مف الداخمية لا ك أنيا تككف تحت نظره لا مدخل لمفرنسييف فييا، ك في سكاىا. 
مستغانـ فلا يرد عمييما ك أما كىراف ك لا يشحف إلى بلاد أكركبا إلا منيا. ك يباع إلا في أرزيك، 

 .بو حاجة أىميا " مف الداخمية إلا ما تقضى
الكقكؼ دكف احتلاليـ لمبلاد قرابة السبعة ك بفضل دىائو العظيـ ىذا تمكف مف صد المعتديف ك 

صلاحا اجتماعيا عظيما.ك كفاحا سياسيا، ك عشر عاما، كانت كميا جيادا عسكريا،   ا 
 1شجاعتو:

تقاس بو،  مقياساك لا أظف أف ليا حدا أك أما شجاعة الأمير فالحديث عنيا لا ينتيي. 
كانت شجاعة ركحية، ك لا انقطاع. ك ركحو منذ الصبا بلا حد ك تدفقاتيا ك نظرا لفيضانيا عميو، 
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أعصابو، أكرثتو حب التضحية الكاممة في سبيل الشعب ك قكة معنكية متغمغمة في عركقو ك 
ذكدا عف الاستقلاؿ. أسكة بأسلافو ك الشرؼ دفاعا عف الحرية، ك مف أجل العزة ك الكطف، ك 

 أجداده الأبطاؿ المغاكير.ك الأمجاد، 
عمى عاصمتو ك يعجبني في ىذا المقاـ كممتو المأثكرة التي رددىا عندما ىجـ العدك 

أسر ما يقرب مف ثلاثة آلاؼ ك سمبيا بعد أف قتل غالب أىميا، ك الثانية بالزمالة في غيابو. 
لأمير التي بيا ما ينيف عف خمسمائة كتاب مف كاف مف بيف ما سمب مكتبة اك شخص، 

ىكف مف مصابيـ، كىدأ مف ك المجمدات. قاؿ بعد أف لطف مف ركع أصحابو ك أميات الكتب 
تعمقت أفكارنا بو كاف يعكؽ حركاتنا ك أسفيـ: " سبحاف الله كل شيء كنا نحبو ك اضطرابيـ 

تجرديف لا شغل لنا إلا الآف صرنا أحرارا مك يقف في صدكرنا عف الكصكؿ إلى مطمكبنا. ك 
ىل ليذه القكة المعنكية ك مصارعتيـ ". فيل بعد ىذه الشجاعة مف أخرى؟ ك مقارعة الأعداء، 

 -النصيرك الصديق ك العشيرة، ك الماؿ ك  ،الكالدك بالتالي: ىل بعد فقد الأىل ك الجبارة مف نظير؟ 
قع أنيا قميمة شجاعة تذكر؟ الكا كأكثر مف ىذا، مف صبر يطاؽ؟ أك ىل بعد فقد كل ىذا، 

في ىذا المكقف الحرج. ذلؾ أف الشجاعة التي تجعل صاحبيا  –إف لـ نقل بانعداميا  –جدا 
الكلد في مياديف القتاؿ ينقمب إلى بطل مغكار، ك يفقد الماؿ ك الخلاف، ك بعد أف يعدـ الأىل 

 1أمثالو.ك ىذه الشجاعة قميمة ىي إلا عند الأمير عبد القادر  -أسد ىصكرك فارس مقداـ، ك 
يتحدث عف  كىك ىنا فقد نسمح لأنفسنا أف نسمع إلى المؤرخ ) إسكندر بالمار ( ك 

شجاعة الأمير بعد أف تعرض ليكـ سكاؾ المشيكر. قاؿ إسكندر بالمار: " إف مف العجب 
التلاشي ثلاث ك رجكع قكة الأمير عبد القادر إلى حاليا الأكلى بعد أف اعتراىا الاضمحلاؿ 

الثانية بعد غزكة ك  –معسكر  -د استيلاء الجنكد الفرنسييف عمى عاصمتومرات: الأكلى بع
كل حادثة مف ىذه الحكادث كانت صالحة لأف تككف ك الثالثة: بعد كاقعة سكاؾ، ك تممساف 

لـ تحصل ك مع ذلؾ فإنيا لـ تؤثر في أمره، ك سببا قكيا لسقكط أعظـ سمطاف راسخ القدـ، 
أقكؿ: لله در ىذا الرجل العظيـ الذي كانت سياستو  الأمة الفرنسية منو عمى طائل، فميذا
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مف ىنا تعمـ أنو كاف في أقرب كقت ك تصرفاتو الغريبة لا يفارقاف ذاتو طرفة عيف، ك العجيبة، 
 .يسترجع ما يفقده مف قكتو "

مزاياه الإنسانية، ك تتبع أعمالو التاريخية، ك أردنا تعداد مكاقف الأمير البطكلية،  كىكذا لك 
كفاه فخرا شيادة خصكمو أنو ثالث الثلاثة العصامييف الذيف ك نا إحصاءىا أبدا، لما استطع

 أنجبيـ القرف التاسع عشر.
(: " لا يكجد الآف أحد في العالـ يستحق  1840قاؿ المارشاؿ سكليت الفرنسي سنة ) 

محمد عمي ك ،ىـ: ) الأمير عبد القادرك أف يمقب " بالأكبر " إلا ثلاثة أشخاص كميـ مسممكف 
 الشيخ شامل ".ك باشا، 

 1منابع ثقافتو:
الدراسات ك ىذه محاكلة لدراسة جانب لـ يدرس مف قبل في حياة رجل متعدد الجكانب 

لكف طرؽ السابقيف بالفضل ك المميدة لتمؾ المحاكلة يمكف إحصاؤىا ىنا ك البحكث الرائدة ك 
ليذا أفرد فصل خاص لمناقشتيا عنكانو: " ك الشكر. ك إلييا كآراءىـ تستحق أكثر مف الذكر 

 –بجانب ذلؾ  –يعالج  كثقافتو " ضمف الباب الثاني فيك النقاد مف مؤلفاتو ك مكقف المؤرخيف 
 عطاءه العممي.ك مصادرىا ك ثقافتو 
 -التيارك يراد ليذه المحاكلة التي قد تجمع أكثر مف المعتاد بيف دراسة الشخصية ك 

لكف غير متكامل ك  -مرحمة جديدة في تأريخ نشيط كنح –أكلا  –كأف تخط –لأنيما صكفياف 
لأنو كلي مف ك للأمير عبد القادر الجزائري، لأنو مثاؿ كاضح لمثقف التراث الخالص،  –

في ظركؼ مكاتية لمف ك مستعد لو فعلا  كنثرا ما ىك أتى مف فنكف البياف شعرا ك الأعماؿ، 
 يقكؿ:ك ل يستطيع أف يبمغ درجة الإبداع فيما يعمك يريد 

العربي بما فيو العصر الجاىمي لا سيما  كقد يحسف كصف تراثو ىذا بالإسلامي أك 
لإيرادىا تأتيا  كالأخلاقية لآدابو المكركثة لأسباب يأتي ىك الاجتماعية ك الدلالات النفسية 
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قرينو العسكري ك خصكصا في أزمات الصراع الثقافي ك مبدعا في تاريخ لاعتصاـ بالتراث 
 أف تظير في الميدانيف أنفسيما مصطمحات جديدة مثل كممة " أيديكلكجية ".أحيانا قبل 

لا يقبل التجزئة  –إذا أذف للأحكاـ أف تعجل بالظيكر قبل المقدمات  -كلكف عبد القادر
 كبحدكد فاصمة بيف عناصرىا أ -فيما يبدك -لا يعترؼك بيف الكياف العضكي لممعرفة 

نما في مظاىرىا فقط فميسك مصادرىا  لكف إلاىيا أيضا ك ت المعرفة مطمبا إنسانيا فحسب، ا 
نما لمكجكد كمو، ك ما ىي سببا لمترقي كحده، ك  في إحدى دعاكاه أف المعرفة ىي المقصكدة ك ا 

 .1دبالحب الإليي في الإيجا
المرة دكف  كمف أجل ذلؾ يراىا بعدد المخمكقات في الكثرة لإتاحة الفرصة فييا المرة تمك 

لا ك جنسية  -باختصار شديد -أمة فميس ليا كجيل أ كطائفة أ كيا فرد أيستأثر ب كأف تنفد أ
ذا أخذ ببقية مذىبو ىذا فإف كممة الثقافة الصكفية " سكؼ ترادؼ ك لا نياية ك كطف  عمى  –ا 

 عالمية الثقافة. كمصطمح التراث الإنساني أ -ماك نح
ما يستكعبو المرء مف كحدة المعرفة،  كعمى أف المراد " بالثقافة " في عنكاف البحث ى

الفرص المتاحة إلى ك شركائو في الاستعداد ك  كصدؽ الشعكر بحاجتو ىك يستقيف صحتو ك 
 الانتفاع العاجل بو.  

ف ك مكضكع البحث فميس المراد بالثقافة مجرد الاستمتاع الفني،  كما داـ عبد القادر ىك  ا 
 لا تكمف فيو.ك لكف دكف قصد إليو ك  -كما سيجيء -كاف ىذا كاردا

لا ك ثقافتو ىذه إلى الأدب بأكثر مف سبب فالأدب حمقة منيا ك إذف ينتسب عبد القادر 
استعماؿ ك تعميمو حينا ك لا يقف عبد القادر عند حد تعمـ الأدب اك غنى عنيا في دائرة المعرفة 

عف التخميد في فصل يعقده ك أليق فنكنو بأعمالو، بل أف لو مكقفا مما يستحق منا التدكيف 
 فضل الكتابة سيأتي الحديث عنو أخيرا عند الكلاـ عمى آثر ثقافتو في نثره.
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تسيـ دراسة شخصية الأمير عبد القادر كثقافتو في الحكار الدائر حكؿ  أفكما يمكف 
الحداثةً كحكؿ قضايا ك العراقة  كيسمىً الأصالة كالمعاصرةً  أ مشاكلً النظرية كالتطبيق ، كما

 كقضية   اجتماعية
أخرى خاصة بالتربية ك " المحبة " في " البناء العمراني " كأثر " الاختيار " ك " المرأة " 

" ك" طرؽ التدريس " ك" أثر القدكة الحسنة " كمريد العمـ، ك بالتعميـ مثل العلاقة بيف المعمـ ك 
 كاختبار اختيار" ك" التعريف بيا " ك" تقديميا " ك" تأليف الكتب " كإعداد المناىج " 

" ك" الفركؽ الفردية " ك" مراعاة مقتضى الحاؿ " كالتقييـ " ك " كسائل التقكيـ كمتعمميف " ال
 الاستعداد " ... الخ.ك المكىبة 
أبعدىا عمقا ك قد استطاع أحد النقاد أف يرى أصكؿ المذاىب الأدبية حتى آخرىا جدة ك 

ف يصمح   أف أف كل شيء يمكف أف يككف مكضكعا لمديك نحكىا ك في " أنشكدة الميلاد " 
 . يككف مكضكعا لمفف

منيا ما يكشف كل حيف صمتيا ك الثقافة الصكفية متعددة ك الدراسات حكؿ طبيعة الفكر ك 
 أف تدلي فيو دلك. -ثالثا -ما تحكؿ ىذه الدراسة كىك بالمدارس الثقافية الأخرى 

فيما تبينكا مف  -أف ركاد الباحثيف تبينكا -لا سيما حظ الأدب -مف حسف الحظك 
علاقة الفمسفة بالتصكؼ داخل حدكد ىذا التراث مف خلاؿ مقابمتيف كقعتا في  -صلات

ىناؾ عمى أف ما " يعرفو ك قد انتيى الحكار ىنا ك أقصى المغرب منذ قركف. ك أقصى المشرؽ 
 فيةما " يراه " الصك  ك" الفلاسفة ى

مدرستو ىذا المذىب الخاص ك نحكه سببا مف أسباب التزاـ عبد القادر ك لعل في ىذا ك 
 نستمتع بيا.ك في " الصكرة الشعرية " حيث يختمف عف المذاىب التي نمتػزميا، 

بيف الآداب ك حاجة الجسر الكاصل بيف الفكر الصكفي  -رابعا -قد تمبي ىذه المحاكلةك 
مف التأني لفيـ المصطمحات، ك جماؿ الصبر، ك الفنكف إلى المزيد مف سعة الصدر ك العمكـ ك 
  كنقميا إلى لغات الفنكف المتجاكرة المتكاممة بأكبر قدر ممكف مف الأمانة ك 

  امتصاصو تيسير
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 : خلاصة
القكؿ أف عبد القادر ما زاؿ مقاتلا عنيدا ككل ما حدث مف أثر أنو استبدؿ سلاحا 

انتقل مف سطكة الأمارة بالجزائر إلى ك لاقى في كل مكقف بما يناسبو مف السمكؾ. ك  ،بسلاح
يتائو بكل كسيمة، ك عمى حالة مف طمب العمـ  كىك كحشتو ك ظممة السجف  أصبح العالـ ك ا 

انتقل إلى " ك المتفرغ لمعمـ بعد إذ كاف العالـ المشتغل بالحكـ. فكيف سيككف إذا أطمق سراحو 
الكحدة الدينية " حسب تكممة قكلو في إحدى رسائل المعتقل المشار إلييا بلاد بعيدة تقربيا 

  مف قبل.
 



 
 ميــــــــر عدد الاادرالتجربة الشعرية عند الأالفصل الثاني: 

 ر.ــــــــــــــــــالأميـر الشاعأولا: 
 التعريف بالدـوان و أىم الأغراض الشعرية بو.ثانيا 

 ثالثا: آثاره الشعرية .
 رابعا: وفاتو.  
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 التجربة الشعرية عند الأميـر:
 أولا: الأميـر الشاعر:

 مير عبد القادر كشاعر ليس معناه4عف الأ ف الحديثإ      
الغوص في دراسة شعره الأدبي دراسة عميقة، و تحميمو تحميلا دقيقا عمى مقتضى 

، مف اعتناء بالألفاظ و الأوزاف، كما أنو المقاييس الأدبية، و وفقا لما تتطمبو الفنوف الشعرية
لفحوؿ المتيميف و الأفذاذ الفخرييف، و العباقرة ليس المقصود مقارنة شعره بأشعار غيره مف ا

الغزلييف و المادحيف و غيرىـ، لأف كل ذلؾ نقوؿ سمفا أف الأمير لربما كاف دونو أو لـ 
 يطرؽ أعتابو مف مسالكيا عمى الأقل.

و ىذا لا يعني أف الأمير قصر عف غيره مف الشعراء في ىذا المضمار. إذ أنو في 
زؿ. و و عتاب. و فخر و توسل. و شوؽ و تغلشعر مف مدح الحقيقة طرؽ كل أبواب ا

. و زيادة عمى ىذا أمتاز بشيء آخر تييئة و مطارحة، و ما إلى ذلؾ مف الأغراض الشعرية
 شعاره و قصائده.ره الصادؽ لحالة وطنو في روائع أىو تصوي

أنو  فجاء شعره صورة طبق الأصل لما يقولو الأدباء و الكتاب اليوـ في تعريف الشعر
 " تصوير و تعبير".

و جاءت براعتو الثانية في كونو استطاع أف ينظـ ىذا الشعر. و يتعاطى قريضو، و 
ىو ما يزاؿ يافعا دوف الخامسة و العشريف مف سنو. لـ يسبق لو أف تعمـ موازيف الشعر و 

 مقاييسو، و لا سبق أف تمقى أصولو و مبادئو عمى أستاذ خبير في فنوف الشعر و أصولو.
عجب مف ىذا كمو، جمعو بيف كفاح السيف و القمـ في وقت كاف فيو أتوف الحرب و أ 

 مشتعلا، و بركاف الثورة متقدا، و نار الانقضاض و التمرد عمى الطغياف ممتيبة.
و فوؽ ىذا العجب كمو أف يكوف أروع شعره مما قالو زماف الحرب و الثورة جاء عمى 

 متانة الأسموب.أشد ما يكوف في القوة و المعنى، و 
صور واقع البلاد وأعطى لنا صورة واضحة وقوية عف شخصيتو وبسالة جيشو الفتي 

 كما جسـ مظاىر تمؾ الوقائع الحربية الميولة. 
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لا يجد نفسو يخترؽ بحارا تصنعيا الأسطورة أو يجوب عوالـ  و قارغ شعر الأمير
و ضمف منطقتيا و في أفياء  يشيدىا الخياؿ و لكنو يمفي نفسو في مناخ العتاقة الأدبية

قيمتيا و يتعاطى تقاليد القصيدة العربية التقميدية و يتفاعل مع  شعريتيا فقارئو يتعامل مع
 يا و نكيتيا مف الشعر العتيق.معذائقة تستمد ط

و لا يعني ىذا أف شعر الأمير خلا مف المقومات الفنية التي تستخدميا قصيدة الشعر 
رمز و الأسطورة و التسراد الإخبارؼ و التركيب المشيدؼ و الموقف الحديث و المتمثمة في ال

الحوارؼ، بل إف قصيدة الأمير تصطنع ىي أيضا رمزيتيا بنوع مف التفوؽ، و تقيـ أسطورتيا 
و تحدد في ضوئيا صلاتيا بالإنساف و بالكائنات، بل  الوجود الخاصة لترػ مف خلاليا

 بالزماف والمكاف.و 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



التجربة الشعرية عند الأمير عبد القادر                                              : الفصل الثاني  
 

57 
 

إف أغمب قصائده قد دارت مضاميف تعمقت إما بشؤوف الذات و القمب و الروح و حقا 
إما استأثرت بيا وقائع تجربة العمر في أطوارىا المختمفة و التقمبات التي اتسمت بيا حياة 
الأمير، الأمر الذؼ لا يعني بحاؿ مف الأحواؿ أف قارغ أشعار الأمير سيتوقف بالضرورة 

 ليومياتو و تفاصيل تجاربو.عند حدود خبرية حرفية 
ذلؾ لأف مجاؿ الشعر ليس قط تثبت الأخبار، و إلا أضحى تأريخا، إذ الشعر خطاب 
الرؤية الاستثنائية و تجسيد المشاعر و الآماؿ بألوانيا القزحية، فيو مف ثمة فف المتخيل، و 

 إذا خلاؿ الشعر مف السحر و الدىشة، كاف قاصرا عف وظيفتو.
أكيد أف قصائد الأمير تتماس مع الأسطورة و تتأصل ليا الرمزية و الت و مف الصواب

إف كانت تمؾ حاؿ قد لا يستبينيا فييا إلا مف يدرؾ الكيفية المناسبة التي تقرأ بيا ىذه 
 القصائد.

أف أشعار الأمير ىي تشكيل مفرد و منظومة متواشجة لأنيا ارتبطت جميعا  لذلؾ قمنا
شعورؼ فريد و إف ترافدت طبقاتو و اختمفت ملابساتيا،  بذات مفردة و بتجربة و معمار

 صدػ للأطوار المختمفة التي عرفتيا حياة الأمير.
الفني مف خلاؿ إجادتو لعممية  الانتظارلقد أفمح في تييء مواقف مف الترقب و 

فاستطاع أف يصنع حيرة، و أف يصوغ عمى ذلؾ النحو  و التيويـ الوجداني التحويـ العاطفي
البسيط رمزا لا يمكف إلا أف يقف حيالو كل قارغ لأشعاره دىشا، إذ لف يسعو و في أحواؿ 
ليست بالقميمة أف يجزـ بالوجو التي ينبغي أف تصرؼ إلييا مرامي القوؿ الشعرؼ، أإلى ىذا 

 الصدد أو إلى ذلؾ؟
ب الاستناد عمى حع مف التأويل اليقع، لا سيما أشعاره إف قراءة أشعار الأمير تستوج

 –أو عمى الأقل ببعض مستوياتيا  -العاطفية و الوجدانية، فقد استطاع الأمير أف يتوقف بيا
عند نقطة شارفت تقاطعات متعددة، إذ جاء الخطاب يحتمل المنحى الغزلي الموضوعي ) 

د الروحي المتسامي ) بالذات ئل التواجالتغزؿ بالمرأة (، و جاء في ذات الوقت يحتمل دلا



التجربة الشعرية عند الأمير عبد القادر                                              : الفصل الثاني  
 

58 
 

يية (، و جاء ثالثة يحتمل أمارات معنوية تحيل عمى ىـ جسيـ سكف قمب الشاعر و الإل
 استوطف روحو ) القضية (.

 م(: 1001/ 1001ميـر عدد الاادر ) دـوان الشاعر الأ
بعدىا، إذ يقاؿ رة و الذؼ قالو زماف الصبا و الفتوة قبل الإما دنا لشعرهاو ميما يكف افتق

مف أوراقو عندما استولى جيش الاحتلاؿ الفرنسي عمى ) مكتبتو ( الكبرػ  أنو ضاع و أفتقد
حسب قوؿ الجنراؿ ويقاؿ  ميا آنذاؾ،تالشييرة في عاصمتو الثانية ) الزمالة ( التي أح

فإف  .1مف المجلات العممية الثمينة جعموىا أثرا عينيا بعد عيف الآلاؼ"أزاف"أف بيا مئات 
القسـ الموجود بيف أيدينا، و الذؼ جمعو ولده الأمير أحمد محمد في ديواف صغير تحت 

ىذا القسـ كاؼ لأف يعطي لنا صورة  عنواف4 " نزىة الخاطر في قريض الأمير عبد القادر ".
واضحة عف قيمة الأمير الأدبية، و قوتو الشعرية، و مقدرتو الفنية، في الفخر و الاعتداد، و 

 ، و التصوؼ، و المدح و التغزؿ و غيرىا.ئة و العتاب، و الشوؽ، و الغزؿالتيي
عمى أف ىناؾ مزية أخرػ تفرد بيا الأمير في عالـ الشعر. ىي أنو كاف أوؿ شاعر في 
المغرب العربي عامة، و في الجزائر بالخصوص. تعاطي شعر الحماسة. و طرؽ باب 

بعده مف فحوؿ الشعراء، و رواد الحماسة  عيو لمف يأتيا و عمى مصر ليفتح القريض الممحمي
 و الملاحـ.

الأمير في مجموعة لا يتسـ بالقوة المفظية، و الجزالة البلاغية عمى  و لئف كاف شعر
غرار طريقة أمراء الشعر مف مثل الممؾ الضميل، و البحترؼ و أبي تماـ، و بشار، و 

الطيب المتنبي في الفخر كل حاؿ كثيرا ما يتلاقى مع أبي  العلاء، لكنو عمى ، وأبيالمتنبي
، و مع البحترؼ و ابف زيدوف في الاستعطاؼالمدح و  و الحماسة، و مع أبي تماـ في

 الوصف و التغزؿ، و حكيـ المعرة في الفمسفة و الحكمة.

                                                           
1
 الجزائر معركة التحرير -03ص  
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و لئف كاف أسموبو الشعرؼ في النسيج و السبؾ مفككا ميميلا بعض الأحياف فإنؾ 
فصيحا متناسقا، محكـ العبارات  في الغالب و الأكثر مف المتانة بمكاف، قويا جزلا، تجده

 متماسؾ الجوانب.
و لئف كانت أغراضو التي يرمي إلييا مف وراء شعره مسفة في بعض الأحياف الأخرػ 
فإنيا في الأحياف الأخرػ عميقة و قوية، بعيدة عف السطحية و التقميد، أصيمة في شرؼ 

 نبل المرمى، صادقة في معناىا، تنـ عف حيوية الضمير، و شدة الحساسية. المقصد، و
أف يكوف، كما قمنا، أوؿ مف قاـ بتحمل ىذه الرسالة الشعرية  و حسبو في ىذا المقاـ

الذؼ انطفأت فيو شعمة الشعر، و تجمدت  مغرب الأوسط ) الجزائر ( في الوقتالأدبية في ال
جميع القرائح و تكمشت في داخميا كل المواىب، بحيث يكاد يقفز الوطف الجزائرؼ مف مثل 

ل لواء رسالة الشعر الحماسي، و راية القريض الحربي، و ىؤلاء الرواد الذيف يعيد إلييـ بحم
 ل الأدبي.المشع

ة الجاىمي و ما بعده إنما ىو بمرتب صرو إذا ما عممنا بأف الشاعر العربي في الع
الصحافي ينشر أخبارىـ في البلاد، و الترجماف يشرح ليا  عف حقوؽ قومو، و المحامي يدافع

 مف الحزـ و النشاط، و اليقظة و الحذر. مبادغ السير قدما إلى الأماـ في شيء
إثارة  و إذا ما عممنا بأف الشاعر العربي في مختمف العصور ىو الذؼ يوكل إليو

في الأوساط البيئية حتى تتكتل، و تتحد و  الإحساس الحمية في طبقات الشعب، و إيقاظ
و  الشر و الوقوؼ صفا واحدا دوف تسرب قوػ  تتعاوف عمى دفع الخطر، و درء الأىواؿ،

الطغياف و الأخطار و المفاسد إذا ما عممنا كل ىذا سيل عمينا أف ندرؾ الغرض الذؼ دعا 
مثل ىذا النوع مف الشعر الحماسي في حروبو التحريرية و أف نعرؼ سمفا  الأمير إلى تعاطي

بأنو جزء لا يتجزأ مف كفاحو الشريف، و نضالو المستميت، و جياده المقدس، بالحديد و 
بثاقب بصيرتو، و عقمو الحكيـ، بأف الشعب ينقاد إلى حكيـ القوؿ، و  أنو أدرؾالنار. ذلؾ 

 أصدؽ العبارة، و أنجح الكلاـ، أكثر مما ينقاد إلى العصا و السيف.
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و لذلؾ نراه يحرص كل الحرص في أثناء حروبو عمى ألا يترؾ الفرصة تفوت عندما تسنح 
الشعر العربي في الحماسة بالنسبة لذلؾ العصر،  لو، فيتوجو إلى شعبو الوفي بقصد بميغ مف روائع

البيئة و في مثل ذلؾ الوطف، و قد افتتح عيد القريض الحماسي بمقصورتو الكبرػ التي و في تمؾ 
 نظميا عقب معركة خنق النطاح الأولى بأرباض وىراف و قاؿ فييا4

 عوػ  و إنا بنو الحرب العواف بيا لنا          سرور إذا قامت و شاننا بيا
 وان:ــــة بالدــأىم الأغراض الشعري

و أغراضو عف نطاقيا العرفي و اقتحـ بيا حدود المقاومة، فالمدح  خرج الأمير بالشعر
لـ يعد أنانية و تضخيما مبالغا فيو لمذات، و الفخر لـ يعد مكاثرة و عنتريات انفعالية لا 

يرة، بف العـ أو ابف العششموخا و تطاولا كاريكاتوريا عمى إطائمة و رائيا، و الفروسية لـ تعد 
الأغراض جميعا حدثا قتاليا و فعلا بنائيا تواجو بو الأمة شروطا قومية  و إنما أضحت تمؾ

 جديدة و مستمزمات حضارية طارئة و حاسمة.
لقد حمحل الأمير أرضية الشعر مف صعيدىا التقميدؼ العتيد، وانزاح بالخطاب نحو 
وجية واقعية، وسعى إلى تطويع عود البياف العربي ليعبر بكفاءة عف أحواؿ الصداـ 

الحيوؼ، إذ مح قصيد تعالقت فيو غنائية الوجداف مع غرضية المضموف ونمى ملاالحضارؼ، 
 أولى خطواتيا عمى درب الجد والمصمحة الجماعية. ارتقت القصيدة عمى يديو و خطت

و كاف لو مجاؿ الخوض في التأمل الوجودؼ و الفمسفي، الأمر الذؼ أعاد لمشعر 
 بعضا مف خصوصية الجمالية التي حرص الأمير عمى أف يثبت أسسيا عمى قواعد التراث

ي ترددت فييا مف جية و بتعميق الحس الإيقاعي مف جية أخرػ، فعديدة ىي القصائد الت
تناغيـ القصبة العامرية و القلاؿ الحشمي، و إف دراسة أشعار الأمير في ىذا الجانب 

 لمفيدة.
فالقيـ في القصيدة تحورت، و المعاني أخذت منحى نضاليا لـ يكف ليا مف قبل عمى 
و الإطلاؽ، و أفق انتظار المتمقي انفتحت أمامو أبواب و إشكالات منازلة تراىف عمى البقاء 

 الوجود الحضارؼ المستيدؼ، كما لاحت في وجيو آماؿ لا قبل للأمة بيا.
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مع نتائج التجربة  جمى نزعة التأمل و تتلامس نتائجياو أما في شعره الروحي فتت
الجيادية ذاتيا، مف حيث تجانسيما معا في طبيعة المقاصد السامية و المطامح الرائعة 

 المستيدفة في كمي الصعيديف.
لطبيعي أف تتعمق أفكار الأمير في خضـ القتاؿ و تقمبات المصير بيقيف جديد ىو و إنو 

أف الله لا يغير ما  إيمانو بدور الإنساف و مسؤوليتو في تغيير أوضاعو، مصداقا لقولو تعالى  
جد، بتوظيفو القصيد في منعطف مست كما سار بالشعر في يقوـ حتى يغيروا ما بأنفسي ـ 

 المواجية الحضارية.
و إف نصا مثل يا " عاذرا .. " ىو واجية ميمة عمى ذلؾ الطريق الجديد الذؼ شقو 
الأمير بالشعر، حيث أضحت لمكممة ىموـ أخرػ تتجاوز حدود ما اعتاد الناس أف يمقوه ليا 
مف أشجاف شخصية أو مقتضيات عشائرية لا تمس واقع الأمة و لا تعني مستقبل وجودىا 

 فتيلا.
س الممؾ لـ تخطبو إلا لأنو أىل ليا يقودىا إلى الأماـ غير مباؿ فمكونو يعمـ أف عرو 
 بأؼ كاف مف العوارض.

 1و ىو القائل4 !و كيف لا 
 نا        سرور إذا قامت و شأننا بيا عوػ ػو إنا بنو الحرب العواف بيا ل

 وػ ػػكفجأة موسى بالنبوة في ط       لذلؾ عروس الممؾ كانت خطيبتي
 و كـ رد عنيا خاطب باليوػ ىوػ     و قد عممتني خير كفء لوصميا    

 وػ ػو أسقيت ظامييا اليداية فارت        ػة و قد سرت فييـ سيرة عمري
  وػ ػبيف الدياجي بالسنا بعد ما ل    ذؼ     ػو إني لأرجو أف أكوف أنا ال

                                                           
 72ص 7002، 3الأمير عبد القادر، ديوانو، تح، الدكتور العربي دحو، ط    1
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الأمير بنفسو كاف كبيرا جدا حتى ليخاؿ المرء الذؼ لا يعرؼ عف  قيقة أف إعتدادالحو 
سيرتو شيئا أنو مف قبل المبالغة؛ إلا أنو صادؽ في الواقع فيما يدعي، و محق فيما يقوؿ، و 

 معاركو الحربية التحريرية طيمة سبعة عشر عاما خير شاىد عمى ذلؾ.
و و الذؼ امتاز بو عف غيره، ىو و أعتقد أف ىذا الاعتداد الشديد الذؼ يظيره في حيات

و الأىواؿ و الأخطار مدة كفاحو الذؼ لـ  الذؼ أعانو عمى مواجية تمؾ الحروب الطاحنة،
 لتخممو أدنى راحة أو فتور.

و الاعتداد بالنفس مف ضروب القوػ المعنوية التي تستفز المرء عمى أف يتقدـ إلى 
تكيف الإنساف لتجعل منو عظيما بحق الأماـ بشرط أف يصاحب ذلؾ نوع مف المحكمة التي 

 يستحق لقب الزعامة بنوعييا4 الحسي، و المعنوؼ.
و مف غير شؾ أف كل ىذا توفر لدػ الأمير، و اكتمل. و لنسمع إليو كيف يقوؿ 

 1را4ػػػػػػمفتخ
 اؿو مف فوؽ السحاب لنا رجػػ  لنا في كل مكرمػػػة مجػاؿ       

 و خضنا أبحرا و ليا زجػػػاؿػوؿ        ركبنا لممكارـ كػػل ىػػ
 ػاؿفنحف الراحموف ليا عجػػػ       ػزا إذا عنيا توانى الغير عجػػ

 ػػالواينادؼ المستغيث4 ألا تعػ      ػا  مقصػػود لمػسوانا ليس بال
 سوانا، و المنى منػػػا ينػػاؿ       ىػػػو لفع الناس ليس لو مسم
 ػاؿ؟ر، ىل بيذا ما يقػػو مص        ر ػػػلنا الفخر العميـ بكل عص

 اؿػػؤـ         و أقوالي تصدىػػا الفعػػرفعنا ثوبنا عف كل لػػػػ
و ىكذا لـ يقنع بكل ىذا فنادػ في الناس جميعا ليسألوا عنو غيره، و خصوصا 

 2الفرنسييف كي يتحققوا فيما قالو، و يعرفوا أنو الحقيقة بعينيا. فقاؿ4
 اؿػػو يصدؽ إذ حكموا منيـ مق        ـ  ػسموا عنا الفرنسييف يخبروك

                                                           

72ص الأمير عبد القادر، ديوانو،   1
  

92نفسه 
2
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 بو افتخر الزماف و لا يػػػزاؿ    وـ حرب      ػػفكف لي فييـ مف ي
و لـ يفتأ يفاخر بنفسو، و يعتد بشجاعتو و إقدامو حتى عندما يخاطب زوجو الغضوب 

 1و ىو يردد4
 يػو موقد نار الحرب إذ لـ يكف صال لا       ػشي مقبػػػأمير إذا ما كاف جي
 يػاؿ أصحابي فإني ليا تالػػي لأوؿ       و إف جػػل إنػػإذا ما لقيت الخمي

 ر كل الخمق مف حسف أفعاليػػفيشك  ف ردػ  ػأدافع عنيـ ما يخافوف م
 اؿػػاؿ غربػػوأصدرىا بالرمي تمث ة       ػػو أورد آيات الطعاف صحيح

 يػتحرس أبطالوبي يحتمي جيشي و       و مف عادة السادات بالجيش تحتمي  
 اؿػػاؿ أشبػتخالينيـ في الحرب أمث  وارس      ػػو بي تتقي يوـ الطعاف ف

جم     حمما  جراح تػإذا تشتكي خيمي الػ  ػيلػاأقوؿ ليا صبرا كصبرؼ وا 
 يػػعمى أنيا في السمـ أغمى مف الغال      ة  ػػػأبذؿ يوـ الروع نفسا كريم 

 يػدؿ عالػػعمى ضامر الجنيف معت  و      ػػسمي الميل عني كـ شققت أديم
 و سيلا و حزنا كـ طويت بترحالػػي         ىسمي البيد عني و المفاوز و الرب

 ػيبأف ) مناياىـ ( بسيفػػػي و عسال       و عني سمي جنس الفرنسييف تعممي
 ي"ػأىاب و لو أصبحت تحت الثرػ بال"        ذؼفلا تيزئي بي و اعممي أنني الػ

إلى ىذا الحد يعتد الأمير بنفسو، و إلى ىذه الدرجة يعمو بنفسو حتى يجعل  ! أجل
منيا، مجنا يحتمي بو فوارسو، و بطولة كبيرة ىذه التي أصبح صاحبيا يياب و ىو تحت 
الثرػ، و إلى جانب ىذا فيي أمر واقع عندما يحدثنا التاريخ بأف الأمير أصيب فرسو بثماني 

ىو في الخط الأمامي في ) واقعة خنق النطاح الأوؿ (، و رصاصات، و سقط بالتاسعة و 
إف ثيابو كميا تقطعت و خربيا الرصاص، و أف أربعة أفراس كاممة تصاب بالموت في واقعة 
رأس العيوف فيستبدؿ غيرىا ليواصل العمل في المعركة، و ىكذا في القطع و تافنا و تممساف 

 و الغزوات و غيرىا.
                                                           

30صالأمير عبد القادر، ديوانو،   1
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ذا كاف اعتداده بنفسوو  قد بمغ ىذه الدرجة، فإف اعتداده بأصحابو، و افتخاره بيـ ليس  ا 
بأقل مف ىذا، و ىو دليل آخر عمى صدؽ الأمير فيما يقوؿ، حيث لـ يحتكر ذلؾ لنفسو 

 فحسب.
الشريفة، لأنو  اصدهىو ضماف مف جية أخرػ لقيمة ذكراه، و سمو تفكيره، و عمو مقو 

 بيذا الاعتراؼ الجميل منو لأولئؾ الأبطاؿ المغاور، وضعيـ في مأمف مف التزعزع.
 1يقوؿ الأمير في أصحابو ىؤلاء4
 لجادوا ببذؿ النفس دوف تعػم  ا      خػػإف غيرىـ بالماؿ شح و ما س

 لفي حب مالكنا العظيـ الأجمػ ـ       فوسيػػػـ و نفسييػػالباذلوف ن
 لػػل الكميوـ الكريية، نعـ فع         ػػـالرحمف مف فعلاتي كـ يضحؾ

 ػـ يحملالحامموف لكل مػػا ل ى       ػالصادقوف الصابروف لدػ الوغ
 ىـ يبتغوف قراع كتب الجحفػػل ػا      ػػإف ناؿ غيرىـ المذائد مسرفػ

كاف و إذا كاف الأمير قد كاف ذلؾ منو " وصفا " لا عملا، فعف جيش الاحتلاؿ قد 
ذلؾ منو " عمميا "، حيث أنو في إحدػ الوقائع حشر الأىالي العزؿ في المغاور و سد 

ماتوا جميعا مختنقيف بالدخاف، و أكمتيـ النيراف طعمة مستساغة، كما  مدخميا بالنيراف حتى
ـ لقبيمة مف ) أولاد سيدؼ يحي ( بالصحراء، حيث حاصر أىميا )  5282وقع ذلؾ عاـ 

(  5000( و قيل )  200يدعى4 " دار العقبة البيضاء ". و كانوا )  كافيناؾ ( في غار
 شخصا، فأحرقيـ جميعا بنفس الطريقة الآنفة الذكر.

يعيب ذاؾ عف الأمير مف لـ يعمـ ىذا و أكثر مف ىذا، أما مف اطمع فلا يمومو  ! نعـ
 في قولو يصيف أصحابو4

 و ألذ شيء عندىـ لحـ العدا
 المنيلو دماؤىـ كزلاؿ عذب 

 النازلوف بكل ضنؾ ضيق
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 رغما عمى الأعداء بغير تيوؿ
 لا يعرؼ الشكوػ صغير منيـ

 أبدا و لا البموػ إذا ما يصطمي
و لا مراء في أف مثل ىؤلاء الأصحاب لا بد أف يكونوا عمى جانب عظيـ مف الشجاعة 

وطف، إلى أيضا أف يكونوا قد أدوا خدمات جميمة لم و الإقداـ لا يستياف بيما، و لا شؾ
 جانب كونيـ سواعد الأمير المياميف، و فرنسا المغاوير.

 1بيذا يحدثنا عنيـ الأمير عبد القادر قائلا4 !أجل 
 ارعػػاع قػػما منيـ إلا شج

 ارع في كل شيء مجملػػػأو ب
 كـ نافسوا كـ سارعوا كـ سابقوا

 لػػػمف سابق لفضائل و تفضي
 كـ حاربوا كـ ضاربوا كـ غالبوا

 وؿػػػبكثرة و تم أعادييـأقوػ 
 روا كـ كابروا كـ غادرواكـ صاب

 لػػػأقوػ أعادييـ كعصف مؤك
 دواػػػكـ جاىدوا كـ طاردوا و تجم

 لػػػارـ و بموقػػلمنائبات بص
 واػػػػكـ قاتموا كـ طاولوا كـ ما حم

 يػػمف جيش كفر شبو موج يعتم
 واػػػػػكـ ثبتوا كـ بتتوا كـ شتت

 لػػػالجحفشمل الكوافر باقتحاـ 
 كـ أدلجوا كـ أزعجوا كـ أسرجوا
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 لػػوت لا بتميػػػبتسارع لمم
 دواػػكـ شردوا كـ بددوا و توع

 لػػػػتشتيت كل كتيبة بالصقي
 ـػػػػػيوـ الوغى يوـ المسرة عندى

 ملػػػعند الصباح لو مشوا بتي
 ـػػػػفدماؤىـ مسفوحة و سيوفي

 دؿػػػممسوحة بثبات كل مجن
 ـػػػػعندىلا يحزنوف ليالؾ بل 

 موت الشيادة غبطة المتوسل
 ما الموت بالبيض الرقاؽ نقيصة

 و الموت عندىـ بموت اليمل
لنذكر أف الأمير في مواقفو ىذه جاد غير ىازؿ، صادؽ غير  و ىنا لا بأس أف نقف

مجازؼ. و ىذا عمى عكس غيره مف الشعراء بصفة عامة الذيف يطروف في المديح إلى حد 
 الفخر إلى درجة التدجيل. الكذب، و يغرقوف في

و مع ذلؾ فإف  نساف في مثل ىذه المواطف،ة الصدؽ في الأقواؿ قميمة عند الإو ميز 
 و ىو قائل4 !الأمير كاف فيا الصادؽ الأميف، و المخمص الوفي. و كيف لا 

 ؤـػل لػػف كػرفعنا ثوبنا ع
 اؿػػيا الفعػي تصدقػو أقوال

ذلؾ عندما نصب حكما في فصل قضية و مرة أخرػ نممس صدقو في أقوالو، و 
 تفضيل البدو عمى الحضر، إذ يقوؿ4

 رػػمرغ قد ىاـ في الخض يا عاذرا  إلا
 رػػػدو و القفػػػالب لمحبو عاذلا 

 ياػف محممػػػػػػلا تذممف بيوتا خ
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 رػػف و الحجػػػو تمدحف بيوت الطي
 يػػدو تعذرنػػلو كنت تعمـ ما في الب

 ررػػض لكف جيمت و كـ في الجيل مف
حقا إف الجيل عظيـ الضرر، و إلا فكيف لا تكوف البادية خيرا مف الحاضرة ما داـ 
سكانيا في خير مستمر، و عافية. ىـ أصحاب الكممة في أوطانيـ بعيديف عف كل خطر و 
بلاء بما توفر لدييـ مف اليواء الطمق، و الكرـ الحاتمي، و الخمق الرفيع، مع ما يصاحب 

سيمة التي تجعميـ دائما عمى قدـ الاستعداد لدفع كل الأخطار، و صد كل ىذا مف القوة الج
 اليجومات، بسيوفيـ البتارة، و حميتيـ المتقدة، و سفائنيـ البرية.

 1يقوؿ الأمير4
 ياػلراكب ىػل أنجػب ف البرػػسفائ

 يا مف الخطرػػـ فيػر كػػف البحػػسفائ
 ياػح سرعتػا الميارؼ و ما لمريػلن

 ل مفتخرػػا كل نمػػػبالخييا و ػػػػب
 ةػػرب مسرجػا لمحػػفخيمنا دائم

 رػػره بالظفػػا بشػاث بنػػف استغػػم
 داػا أحػدؿ بنػوؾ فلا تعػنحف المم

 ر؟ػػت في خفف قد باػػش لمػػو أؼ عي
 وػار نتركػـ ممف جلا نحمل الضي

 رػػز في السفػػع الػو، و جميػػو أرض
 وػا الجار عشرتػاء عمينػو إف س

 ررػػر و لا ضػو بلا ضػػف عنػػنبي
 اػػرػ تبدو لطارقنػار القػنبيت ن
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 ف جوع و مف خصرػػداوة مػػيا المػػفي
 جأ و لا وزرػو ممػا لػا مػعدون

 رػق و الظفػػت السبػاا عاديػػو عندن
لأف  جعمو كل العز و الشرؼ في السفر،و ميما يكف عدـ مشاطرتنا للأمير في 

صاحبو يفقد الحياة الرتيبة التي تتطمبيا الحاضرة، و الواقع البشرؼ أيضا، و لأف الاستقرار 
نساف إلى أداء رسالتو في أؼ وجية فر لو عوامل الإقامة حتى يتجو الإالإنساني يجب أف تتو 

 كانت ميما يكف ذلؾ، فإننا نوافقو كل الموافقة و نشاطره في قولو4
 وػذـ بػػب تػف عيػما في البداوة م

 بدرػػاف بالػػروءة و الإحسػػػػإلا الم
 ةػػر خافيػػيا غيػػو صحة الجسـ في

 رػػػو العيب و الداء مقسوـ عمى الحض
 دػػػػمف لـ يمت عندنا بالطعف عاش م

 رػػمق الله في العػػػػفنحف أطوؿ خم
 راض الأخرػ4ػػػػػػبقية الأغ

إلى شعره الغزلي نجد أنو متمسؾ بخمة و إذا ما تجاوزنا أشعاره الحربية و الفخرية 
 الصدؽ كما نعثر عمى ذلؾ في شعره الصوفي.

  يقوؿ متغزلا بزوجو خديجة بنت عمو عمي ابف أبي طالب4
 ؤادػػػػػػأقاسي الحب مف قاسي الف

 ى ودادؼػػػػػػاه و لا يرعػػو أرع
 يػػػد قتمػػػيا و تريػػأريد حيات

 ادػػػػد، أو بعػػػر، أو بصػػػبيج
 اػػػػػأبكييا، فتضحؾ ملء فييو 

 و أسير، و ىي في طيب الرقاد
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، و ىو القائد الحربي، و البطل العسكرؼ، و الزعيـ السياسي، إلى ىذا ىكذا يستسمـ
 الإباء و الشمـ المذيف تظيرىما معشوقتو وتصر عمى تنفيذىا و تطبيقيا عميو.

لماذا؟ الجواب عند الأمير نفسو الذؼ تممكو العجب بدوره إزاء  !فيل حرؾ ساكنا، أبدا 
 1ىذا الواقع و الظاىرة العجيبة. يقوؿ4

 و مف عجب تخاؼ الأسد بطشي
 ف مرادؼػػػزاؿ عػػػػغ يػػيمنعنو 

 الاػػػو جمػػػػػو ماذا غير أف ل
 وادػػمؾ الػػػػم يػػػجتػػػػميتممؾ 

 زازػػػػػػػو سمطاف الجماؿ لو اعت
 وادػػػػػالخيل و الرجل الج عمى ذؼ

 فػػػر و زيػػػو ىذا العقل مغتف
 ادػػػميع ىا أبيت عمػػػػػإذا يوم

و لئف كاف الناس يتيافتوف عمى عالـ المادة متسابقيف إلى كنوز الذىب و الفضة بكل 
الأمير يكفيو ذخرا و زادا  و غيرىا، في شيء مف الحزـ و الجد، فإف الوسائل الشرعية

 ببنت عمو4 ةالحضو 
 ي كنوزػػتب فػػاس ترغػػا النػػإذا م

 زؼ و زادؼػػػػـ مكتنػػػت العػفبن
نسبتف مف خلاؿ شعر الأمير أف أىالي البيئة في  و بالوقوؼ قميلا عند ىذا الحد

عصره، و جميور الشعب يحبوف الجماؿ، و يعشقوف مظاىره. و ىو دليل عمى صفاء 
 و وفرة الخياؿ، و دقة الفطنة.الذىف، و عصب الذاكرة و نباىة العقل، 

وجود عوامل الرقي و  ثورةو ىذا يجر إلى اعتبار رقي البيئة، و قبوليا لمتطور في 
 وسائل التحضر.
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و معنى ىذا أيضا أف المجتمع الجزائرؼ عريق في الحضارة منذ القدـ ذلؾ الإنساف، و 
ليونة الطباع منشؤىا مف تيذيب الأفكار، و تيذيب الأفكار وليد رقي العقل الباطني. و رقي 

 العقل الباطني يحفز صاحبو إلى البحث و التنقيب عف أسرار الكوف، و مقومات الطبيعة.
ما نقوؿ في نضوج الشعب الجزائرؼ و تحفزه إلى الأماـ عندما يمنح مسيريف  لصحةو 

مضى مف الكتاب، كي حكماء نعود إلى فترة حكـ الأمير عبد القادر التي مرت بنا فيما 
إلى أيف ارتقى في ظرؼ لـ يتجاوز السبعة عشر عاما، مر معظميا في الكفاح الحربي  نتأكد

 التحريرؼ.
قق الأمير عبد القادر لمشعب الجزائرؼ ما لـ يتوفر لفرنسا في ذلؾ و مع ىذا فقد ح

 الوقت، و لا حتى لبقية الأمـ الأخرػ غيرىا.
و ما حققو الأمير عبد القادر لمشعب الجزائرؼ غير ممكف أف يحققو لو لا أف ىذا 

اضمة، و مستقبل زاىر، دا لمعمل المتواصل في سبيل حياة فمستعالشعب كاف قابلا لمتطور، 
تحت راية الحكومة و أصبح يدرؾ معنى الحياة في ظل الحرية الكاممة، و الاستقلاؿ التاـ،

الوطنية الشعبية. و لعل تجربة البناء الرائدة التي حققيا بعد تحقيق الاستقلاؿ في أقل مف 
 عقديف، خير دليل عمى مدػ تحفزه لمعمل.

الأمير لا يقدر، حتى أنو شنع كثيرا بألئؾ الذيف أف دفاع لى الجماؿ لنذكر إ و نعود
 1 ! تشويو الخدود بالموسى بواسطة الوشـ فقاؿيريدوف 
 يػػػد نصيحتػػػوـ لا تفيػوؿ نقػػأق

 لدييـ و لو أبديت كل الأدلة
 وػػػألا فاتركوا ورد الخدود و شأن

 فتخديد كـ في الخد أقبح قعمة
 وردػػػد مػػػب لخػػد ذو لػػػأيعم

 يقسمو عمدا إلى شر قسمةو 
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 و مادح شرط الخد بالسود صادؽ
 و أما نجد البيض فالقبح عمدتي

 دداػػما يختشي مف أف أكوف مخ
 و يدخل فيمف حاز أفظع قولة

 ةػفبالحع لا الموسى تخدش وجن
 فيا ويمتا منو و يا طوؿ حسرتي

 وردػػد مػػػل خػػو إني لأىوػ ك
 زىاقط لـ يمسسو موسى بخدشة

الصوفي فتراه فيو ينتقل مف عالـ البشرية المادية إلى عالـ الإنسانية الروحية، أما شعره 
 الذيف يغذوف في السير طمبا لمكماؿ و راء المادة. متعجبا مف أولئؾ

كعبة المادة ذات الجدراف و  و كل ما في الأمر أف مكة المكرمة بيا كعبتاف عنده4
جناب العالي الذؼ سما مستغنيا عف الأركاف و صاحبة الفروض و المناسؾ، و كعبة ال

 الركف و الحجر. يقوؿ الأمير4
 ياػلاد فديتػػر البػػػفمكة ذؼ خي

 رػػطاولتيا الشمس يوما و لا النس ماػف  
 ياػاؼ حولػة طػػػبيا كعبتاف كعب

 ل ذاؾ عندىـ الظفرػػالملاب جػػػحجي   
 ماػػػػو كعبة حجاج الجناب الذؼ س

 رػو لا حجو ػركف لدي لاػفل ػػػو ج  
 دناػػػف عنػػو شتاف ما بيف الحجيج

 رػو حجػػل ذاػػىمؾ و ػػفيذا لو م    
 ذؼػػب الػػعجبت لباغي السير لمجان

 رػد لو السيػيح لاا ػػسمم دػػػػتق   
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 و يمقي مناخ الجود و الفضل واسعا
 نيلا فما الفطر ابػػػط ى فراتاػو يمق   

 1ت مين شعره:مينتخدــا
الأمير مفتخرا في ابتداء ممكو بعد واقعتي خنق النطاح المتيف حقق فييما الأمير  قاؿ

 انتصارا باىرا4
 و زاؿ لغوب السير مف مشيد الثوػ  وػ   ػتوسد بميد الأمف قد مرت الن
 و قد أشرفت مما عراىا عمى الثوػ          اػو عر جيادا جاد بالنفس كرى

 و خاضت بحار الآؿ مف شدة الجوػ         و كـ قد جرت طمقا بنا في غياىب
 يا عوػ ت بيا و الذئب مف ىولقطع        طاػو كـ مف مفازات يضل بيا الق
 و تمؾ سياـ لمعدا وقعيا شوػ         راػلذا قد غدت مثل القسى ضوام

 زواػو انػػو ما ضوء نيراف الكراـ ل        ا لياػػراف أعلامنػإلى أف بدت ني
 بنو الشرؼ المحض المصاف عف اليوػ         اػادة مثمنػالسيل ػو لا سيما أى

 ى النوػ ػيار و أحمد وجكفى فاترؾ التس        دؼ لؾ اليناػػفقالت أيا ابف الراش
 وػ ػػا حػو باينت مأواؾ الكريـ و م      لاػػت لمعػػألا يا ابف خلاد تطاول

 وػ ػػتد ثػػػالعز ق عقلا و نادينا لؾد شد في رباعنا ليا      ػػفمف أجل ذا ق
 وػ ػػفمف حل فيو مثل مف حل في ط و   ػراـ جنابػػف لا يػػػو حل بكي

 وػ ػو مف نشر عمياىـ ذؼ المجد قد ط       لاػػػػة و العػفنحف أكاليل اليداي
 واػتع المػػػػو لا فخر إلا ما لنا يرف    ا   ػعػتا تجمػػو نحف لنا ديف و دني

 وػ ػا احتػػػتسامت و عباسية مجدى ة      ػػػػة قادريػب مختاريػػمناق
 دت توىف القوػ ػفي الروع أخبارؼ غو         ـػػػفإف شئت عمما تمقني خير عال
 ورد ممف بو ارتوػ ػوخاضت فطاب ال       وػػػلنا سفف بحر الحديث جرت ب

 ا دواػػداء العنػػد لػػمجالسنا تشي   و إف رمت فقو الأصبحي فعج عمى    
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 ا روػ ػػغدا يذعف البصرؼ زىدا بم      و ػػػفانحنا تمق مال نحوو إف شئت
 رت الجوػ ػػدماء العداء و السمر اسع  رؾ     ػو نحف سقينا البيض في كل مع
 وػ ػػػـ لػػتغداة التقينا كـ شجاع لي ا       ػػػألـ تر في خنق النطاح نطاحن
 وػ ػػة شػالقناطعني و ػد حسامػبح  ا      ػػػػو كـ ىامة ذاؾ النيار قددتي

 وػ ػا النػثماف و لـ يشؾ الجوػ بل و م      ـػػػو رماحيػو أشقر تحتي كممت
و عندما اخمي لو الفرنسيوف مدينة ) تممساف ( يعد عقد الصمح مع بيجو المعروؼ 

 بمعاىدة ) تافنة ( قاؿ4
 اػػو لبت فيذا حسف صوت نداىا        ػػالصوف مدت تممساف يداى إلى

 اػػػف زلاؿ نداىػو        و بمل فؤاد مػعنيا الأزرار فمج بو قد رفعت 
 فلا ترض مف زاىي الرياض عداىاػوره        ػػو ذا روض خدييا تفتق ن

  اػاـ عداىػف الأنػـ بيػػعداة و ى يا    ػػو يا طالما صانت نقاب جمال
 اػػػػيا و مداىػيا لحظػفأراد من رػ       ػو كـ رائـ راـ الجماؿ الذؼ ت 

 اػو لـ يشتـ طرقا مف وشي ذيل رداى ػػيا        و كـ خاطب لـ يدع كفء ل
 اػػػػاف رضاىػػو ما مسيا مسا أب   ػػة      و آخر لـ يعقد عمييا بعصم

 و قاؿ في الفخر أيضا مخاطبا زوجو4
 يػػػلأعمـ مف تحت السماء بأحوال ا      ػػػف و أنيػػـ البنيػػي أتسائمن

 يػػأجيل ىموـ القوـ في يوـ تجوال ي   ػػػدر أننػػالخألـ تعممي يا ربة 
 واؿػػو أحمى نساء الحي في يوـ تي وت لا متييبا    ػػػو أغشى مضيق الم
 اؿػػػو لا تثقف في زوجيا ذات خاخ را   ػػما كنت حتظػػيثقف النسابي حيث

 د نار الحرب إذ لـ يكف صاليػػو موق لا   ػػػف جيشي مقبػػػأمير إذا ما ك
 يػػا تالػو إف جاؿ أصحابي فإني ليي لأوؿ     ػػػػػل إنػت الخيػإذا لقي

 يػف حسف أفعاػر كل الخمق مػفيشك ف ردؼ      ػػػأدافع عنيـ ما يخافوف م
 اؿ غرباؿػػػي تمثػو أصدرىا بالرم ة     ػػػػو أورد آيات الطعاف صحيح
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 يػرس أبطالػتح و بي يحتمي جيشي و   ي   ػو مف عادة السادات بالجيش تحتم
 اؿػاؿ أشبػػـ في الحرب أمثػتخاليني       وارسػػػو بي تتقي يوـ الكعاف ف

 يػػرؼ و إجمالػأقوؿ ليا صبرا كصب ما     ػو إذ تشتكي خيمي الجراح تحمح
 يػى أنيا في السمـ أغمى مف الغالػػعم ة       ػػا كريمػو أبذؿ يوـ الروع نفس

 اؿػر الجنسيف معتدؿ عػى ضامػػعم و        ػت أديمػسمي الميل عني كـ شقق
 يػػػػي و عسالػـ بسيفػبأف مناياى  و عني سمي جنس الفرنسييف تعممي       

 يػداد بأبطالػػاؿ شػي لأبطػو ىزم دا       ػػػػة العػفما ىمتي إلا مقارع
 ! اب و لو أصبحت تحت الثرػ باليػذؼ       أىػفلا تيزئي بي و اعممي أنني ال

 قاؿ متشوقا إلى خميفتو بجباؿ جرجرة مف بلاد القبائل4و 
 يػػػػػػػػمني تحية مغرـ وتجمم         يػػػيا أييا الريح الجنوب تحمم

 لػػػػوأقرؼ السلاـ أىيل ودؼ وانثرؼ     مف طيب ماحممت ريح قرنف 
 حمي خياـ بني الكراـ و خبرؼ 

 أني أبيت بحرقة و تبمبل            
 السياد لبينكـجفني لقد ألف 

 فمذا غدا طيب المناـ بمعزؿ                                    
 كـ ليمة قد يتيا متحسرا

 كمبيت ارمد في شقا و تمممل               
 سيراف ذو حزف تطاوؿ ليمو

 فمتى أرػ ليمي بوصل ينجمي؟                
 لو ارسموا ماذا يضر احبتي

 بتمثل؟ طيف المناـ يزورني        
 ذؼ ألقاه في جنب اليوػ كل ال

 سيل سوػ بيف الحبيب الأفضل            
 أدؼ الأمانة يا جنوب، و غايتي

 في جمع شممي يا نسيـ الشماؿ           
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 أىدؼ إلى مف بالرياض حديثيـ
 أذكى و أحمى مف عبير قرنفل        

 تيدؼ إلى طرائفنا و ظرائفنا
 و لطائفا بتعطر و تعسل 

 نفسي الصبر عنيـ قيل لي حاولت
 محاؿ ويؾ عنو تحوؿذا   مو   

 صبر عنيـ و ىـ ىـ        تكيف ال
 يدؼ بالعقود الكملأرباب ع
 أيحل ريب الدىر ما عقدوا و كـ       

 حمت عقودؼ بالمنى المتخيل  
 تفدييـ نفسي و تفدؼ أرضيـ             

 أزكى المنازؿ يا ليا مف منزؿ
 أفدؼ أناسا ليس يدعى غيرىـ         

 العصابة و الطراز الأوؿا حاش    
 يكفييـ شرفا و فخرا باقيا       

 حمل المواء الياشمي الأطواؿ
 قد خصيـ و اختصيـ و اختارىـ      

 رب الأناـ لذا بغير تعمل                             
 ىـ بالمديح احق لكف ربما         

 بالعدا و العذؿضاعت حقوؽ 
        إف غيرىـ بالماؿ شح و ما سخا
 جادوا يبذؿ النفس دوف تعمل                            

 الباذلوف نفوسيـ و نفيسيـ          
 في حب مالكنا العظيـ الأجمل

 كـ يضحؾ الرحمف مف فعلاتيـ     
 يوـ الكريية، نعـ فعل الكمل
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 الصادقوف الصابروف لدػ الوغى     
 الحامموف لكل ما لـ يحمل

 أف ناؿ غيرىـ المذائذ مسرفا       
 ىـ يبتغوف قراع كتب الجحفل

 و ألذ شيء عندىـ لحـ العدا      
 و دماؤىـ كزلاؿ عذب المنيل

 النازلوف بكل ضنؾ ضيق         
 رغما عمى الأعدا بغير تيوؿ

 لا يعرؼ الشكوػ صغير منيـ      
 يصطميأبدا و لا البموػ إذا ما 

 ما منيـ إلا شجاع قارع      
 أو بارع في كل شيء مجمل

 كـ نانفسوا كـ سارعوا كـ سابقوا      
 مف سابق لفضائل و تفضل

       كـ حاربوا كـ ضاربوا كـ غالبوا
 أقوػ العداة بكثرة و تموؿ

 كـ صابرو اكـ كابروا كـ غادروا         
 أقوػ اعادييـ كعصف مؤكل

 كـ جاىدوا كـ طاردوا و تجمدوا         
 لمنائبات بصارـ و بمقوؿ

 كـ قاتموا كـ طاولوا كـ ماحموا         
 مف جيش كفر شبو موج يعتمي

 كـ ثبتوا كـ بتتوا كـ شتتوا            
 شمل الكوافر باقتحاـ الجحفل

 سرجوا      كـ أدلجوا كـ أزعجوا كـ أ
 بتسارع لمموت لا بتميل
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 كـ شردوا كـ ببدوا و تعودوا        
 تشتيت كل كتيبة بالصيقل

 يوـ الوعى و سيوفيـ مسفوحة      
 ممسوحة بثياب كل مجندؿ

 لا يحزنوف ليالؾ بل عندىـ       
 موت الشيادة غبطة المتسوؿ

 ماؿ موت بالبيض الرقاؽ نقيصة      
 و النقص عندىـ بموت اليمل

 إنؾ في الجياد أقمتيـ         ! يارب
 فبكل خير عنيـ فتفضل

الأقصى قاؿ  إخوانو سعيد، و مصطفى، و الحسيف، إلى المغرب التجأو عندما 
 متشوقا إلييـ4

 يا سواد العيف يا روح الجسد         
 يا ربيع القمب يا نعـ السند

 كنت لي قرة عيف و بيا         
 راح قمبي لا بماؿ و ولد

 فرمى الدىر بعيف اسميا            
 مذ نأيتـ لا أرػ بيا أحد

 أيروؽ الطرؼ شيء بعدكـ؟       
 و رب البيت في ىزؿ وجد !لا          

 ميجتي            أذبتـمذ ترحمتـ 
 و دموعي فائضات مف كمد  
     قد فنى صبرؼ و لـ يفنى الجوػ 

 ما أراه فانيا حتى الأبد
 ما كاف رطبا يانعا            و انذوػ 

 و وىي العظـ، و لـ يبقى الجمد     
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 مذ تواريتـ توارػ فرحي             
 ما يسر القمب في أخذ ورد

 و لـ          أحبائيطاؿ ليمي يا 
 مف مجاز مرسل عندؼ معد

        كـ أنادؼ حيف يبدو صحبو
 ما ) سعيد ( ىل خياؿ لي يرد

 لمجسـ، و يا            لرد الروح
 ) مصطفى ( ىل مف دواء لمكبد

 شاقني حب ) حسيف ( شاقني      
 باقتراب يحيى ميتا لـ يعد؟

 فإذا ما أقبمت فتبذلوا              
 و إذا ما أدبرت فارضوا بود

و عندما حكمو بعض الأمراء الفرنسييف في الخلاؼ الناشب بينيـ. ىل الحضر أفضل 
 و ىو بفرنسا بتفضيل البدو. فقاؿ4 مف البدو؟ أجاب

 يا عاذر الامرغ قد ىاـ في الحضر        
 و عاذلا لمحب البدو و القفر

 بيوتا حف محمميا               لا تذممف
 و تمدحف بيوت الطيف و الحجر 

 لو كنت تعمـ ما في البدو تعذرني         
 لكف جيمت و كـ في الجيل مف ضرر       

 أصبحت في الصحراء مرتقيا    أو كنت 
 بساط رمل بو الحصباء كالدرر                           

 أوجمت في روضة قد راؽ منظرىا        
 بكل لوف جميل شيق عطر

 تستنشقف نسيما طب منتشقا         
 يزيد في الروح لـ يسر عمى قدر
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 و      تنأو كنت في صبح ليل ىاج ىا
 بالنظرعموت في مرقب أو جمت 

 رأيت في كل وجو مف بسائطيا         
 سربا مف الوحش يرعى أطيب الشجر

 فياليا وفقة لـ تبقى مف حزف           
 في قمب مضنى و لا كد لذؼ ضجر

 فنبتغو              أحيانانباكر الصيد 
 لصيد منا مدػ الأوقات في ذعرفا
            فكـ ظممنا ظميما مع نعامتو

 طائرا في الجو كالقصرو إف يكف 
 يوـ الرحيل إذا شدت ىوادجنا         

 شقائق عميا مزف مف المطر
 فييا العذارؼ و فييا جعمنا كوػ       

 مرقعات بإحداؽ مف الحور                            
 تمشي الحداة ليا مف خمفيا زجل      

 أشيى مف الناؼ و السنطير و الوتر
 و نحف فوؽ جياد الخيل نركضيا     

 شميميا زينة الاكفاؿ و الخصر
 نطارد الوحش و الغزلاف نمحقيا       

 عمى البعاد و ما تنجو مف القمر
 نروح لمحي ليلا بعد ما نزلوا          

 منازلا ما بيا لطخ مف الوضر
 ترابيا المسؾ بل أنقى و جاد بيا      

 صوب الغنائـ بالآصاؿ و البكر
 نمقي الخياـ و قد صفت بيا فغدت     

 مثل السماء زىت بالأنجـ الزىر
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 قاؿ  الأولى قد مضوا قولا يصدقو      
 نقل، و عقل و ما لمحق مف غير

 الحسف يظير في بيتيف رونقو          
 بيت مف الشعر أو بيت مف الشعر

 أنعامنا إف أتت عند العشي تخل        
 بالسحرأصواتيا كدوؼ الرعد 

 سفائف البربل أنجى لراكبيا             
 سفائف البحر كـ فييا مف الخطر

 لنا الميارػ و ما لمريـ سرعتيا         
 بيا و بالخيل نمنا كل مفتخر

 فخيمنا لمحرب دائما مسرجة           
 مف اسغاث بنا بشره بالظفر

 نحف المموؾ فلا تعدؿ أحدا           
 ت في خقر؟و أؼ عيش لمف قد با

 لا نحمل الضيـ ممف جار نتركو       
 العز في السفر و أرضو و جميع

 و إف أساء عمينا الجار عشرتو         
 نبيف عنو بلا ضر و لا ضرر

 تبيت نار القوػ تبدو لطارقنا           
 فييا المداواة مف جوع و مف خصر

 عدونا ما لو ممجأ و لا وزر            
 السبق و الظفر و عندنا عاديات

 و مف شعره في التغزؿ في زوجتو4
 أقاسي الحب مف قاسي الفؤاد          

 و أرعاه و لا يرعى ودادؼ
 أريد حياتيا و تريد قتمي           
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 بيجر، أو بصد، أو بعاد
 و أبكييا فتضحؾ ملء فييا           

 و أسير و ىي في طيب الرقاد
 و تعمى مقمتي إف ما رأيتيا           

 و عيناىا تعمى عف مرادؼ
 و تيجرني بلا ذنب تراه          

 فظممي قد رأت دوف العباد
بأف العلاقة بيف الشاعر و بيف مف يحب بقيت عمى  فسيرة ىذه الأشعار الغزلة تفيدنا

السافر، و ىو ما  التعارضالسمبي في أغمب المكاشفات، بل لقد آلت إلى حاؿ مف  انحباسيا
، حدا بالشاعر في بعض قصائده إلى أف يعترؼ بأف موقف الحبية منو ىو المخالفة أبدا

، و ذلؾ ما بحيث كاف لا يعروه وضع نفسي أو مزاجي أو شعورؼ إلا تمبسيا وضع يعاكسو
 كاف يضاعف مف صبابتو.

 و ابكييا فتضحؾ ملء فييا      
 الرقادو أسير و ىي في طيب    

 و أبذؿ جيدؼ في لثـ فييا        
 .1 فتمنعني و أرجع صاد

 و اغتفر العظيـ ليا و تحصي       
 عمى الذنب في وقت العداد

 و أخضع ذلة فتزيد تييا          
 و في ىجرؼ أراىا في اشتداد  
 فما تنفؾ عني ذات عز       

 و ما انفؾ في ذلي أنادؼ
الشاعر لمحبيبة في حسو و وجدتنو ىي ىيئة الإدبار و الصدود  و الييئة التي يتمثميا
 ليا في الأذىاف ىي صورة التمنع و الإيغاؿ في العزوؼ. أبدا، و الصورة التي يرسخيا

                                                           
1
 .300الديوان، ص   
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الصادة مف خلاليا، لذلؾ  و طبيعي أف تتييأ لمشاعر أحوالا تشبييية يجسد الحبيبة
فينعتيا بالغزاؿ  ة مف الشرود و النفوروجدناه يعبر عف عواطفو نحوىا و ىي عمى تمؾ الييئ

عف صمة  إعراباو الظبي و ىما توصيفاف مف جممة توصيفات دأب الشعراء عمى توظيفيا 
 القطيعة و اليأس التي تربطيـ بحبيباتيـ.

استخداـ ىذا التشبيو المعبر عف حاؿ العلاقة  لقد رأينا الأمير يكرر في أكثر مف قصيد
 بحبيبتو4النابية التي كانت تجمعو 

 ألا مف منصف مف ظبي قفر      
 لقد أضحت مراتعو فؤادؼ

 و مف عجب تياب الأسد بطشي      
 و يمنعني غزاؿ عف مرادؼ

 و وجدناه في قصيد أحباب قمبي ينعتيا بمفع الغزاؿ أيضا4
 زاؿ الذؼ أىواه يسعفني           ىل الغ

 بالوصل يوما كما قد كاف في العيد
 ىل النفور الذؼ أىواه يسعدني          

 .1 بالقرب مف بعد ما أبدؼ مف الصد
إنو أمر لا يمكف أف يكوف صدر عف الشاعر لمجرد استخداـ لفظي مجاني أو تمثل 

المخاطبات الشعرية، و ترديدا لصورة تواترات عند الشعراء في مواقع  بنائي جريا عمى منواؿ
 الإعراب عف مضمراتيـ العاطفية.

بل الذؼ لا نشؾ فيو أف وراء ىذه الصورة التقميدية، عواطف لا مراء فييا كانت تمح 
أؼ مف خلاؿ توظيف لفع الغزاؿ  عمى الأمير و لـ يسعو إلا أف يترجـ عنيا عمى ىذا النحو،

و الظبي و ما شاكميما مف ألفاظ تواتر بيا بناء صورة التمنع و الشرود في تراثنا الشعرؼ... 
منزلة كانت تعكس العلاقة القديمة بيف الحبيب و حبيبو، حيث كانت التي تمؾ الصورة 

 الأخاذ مف خلاؿ ما تمتزمو مف مواقف التأبي و التصوف و التعزز. الأنثى ترقى إلى الكماؿ
                                                           

1
 .301الديوان، ص   
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و عمى غرار ما سبق نجد الشاعر في قصيد " أود بأف أرػ تأبى الصحارؼ "، قد كرر 
و استخدـ لفع الظبي، و ىو مف مترادفات الغزاؿ، الوصف و شبو الحبيب بوحش البرارؼ، 

، ىي ......، و التشبيو تراثي، فالصورة التقميدية البدوية في الأبيات و السياقات جميعا
 في العربي، يقوؿ مستفتحا القصيدة4استدعائي، لأنو متواتر في المخياؿ العاط

 و أرقب طيفو و الميل سار       أود بأف أرػ ظبي الصحارؼ   
 و يواصل الحديث عنيا بذات المفع التشبييي قائلا4       

 و ىذا الظبي لا يرعى ذماما       
 .ٍٍٍٍ 1 و لا يرعى مؤانسة لجار
لا يقاوـ، ثـ نجده و كأنو  لجماؿ و ىو يعترؼ بأف عمة انحداره أماميا ىي امتلاكيا

بعد ىذا الاعتراؼ إلا أف يستدرؾ فيؤكد أف أىل الشأف و راسخي القدـ في الرجولة ىـ  يأبى
 فييـ بلا مقاومة. دائما ضحايا الجماؿ و ىـ مف تنفذ سيامو
 و سمطاف الجماؿ لو اعتزاز          

 عمى ذؼ الخيل و الرجل الجواد
 فإف رضيت عمى أرت محيا         

 يتحدث عنيا مف خلاؿ صفة الجماؿ التي تميزىا4كما يعاينيا تارة أخرػ و 
 أثاره الشـــــــعرية:

 ديواف شعره متعدد الأغراض. -5
 المقراض الحاد لقطع لساف الطاعف في ديف الإسلاـ مف أىل الباطل  و الإلحاد.  -7
 كتاب المواقف . -3
   يو الغافل.ذكر العاقل في تنب -8

 
 

                                                           
1
 .352 -351الديوان، ص   
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 وفاتــــو:
مف مايو  78الموافق لميوـ  5300رجب سنة  توفي مساء يوـ الجمعة التاسع عشر مف

،  و كانت وفاتو بداره في "دمر" ثـ نقل منيا صباحا إلى "دمشق" ليجاور 5223)أيار( سنة 
ظير يوـ السبت الشيخ محي الديف بف عربي الحاتمي عمى سفح جبل "فاسيوف" بالصالحية 

كبر مؤلفاتيما، مثمما جمع يجمعيا ضريح واحد، و نوع متشابو مف الشعر يؤرخ لوفاتيما، و أ
بينيما في الحياة عمى بعد ستة قروف و نصف القرف كثير مف الفكر، و قميل مف الشعر في 

  مناصب العمـ و فنوف الأدب.



 
 الفصل الثالث: مقاربات في مفهوم الحنين .

صطلاحا.  أولا: مفهوم الحنين لغة وا 
 ثانيا: مثيرات الحنين.

 ثالثا: مواطن الحنين في قصيدة "الباذلون نفوسهم".
 رابعا: الجمالية الفنية في القصيدة.
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صطلاحا.  أولا : مفهوم الحنين لغة وا 
جاء  -مثلا–: ورد لفع "الحنيف" في العديد مف المعاجـ ، ففي معجـ الوسيط مفهوم الحنين

: رقة القمب والرحمة ، وفي الحنيف بمعنى الرقة والتراحـ والإشتياؽ والعطف ، فالحناف 
القمب والحنوف : الشفيق وتحنف عميو: ترحـ التنزيل العزيز "وحنانا مف لدنا " والحنة رقة 

 1،إستحف إلى الشيء واشتاؽ
 2 الشوؽ)حف(عميو حنوا: عطف. والحنين:

-": الحنيف مف فعل حنف والحناف مف أسماء الله إبن" منظوروفي "لساف العرب" نقلا عف 
شتياؽ منغير  -عزوجل وجاءت بمعنى الرحيـ ، ويقاؿ: حف قمبي إليو، فيذا نزاع وا 
.....وااحناف الذي يحف إلى الشيىء، والحنة بكسر الحاء رقة القمب، إمراة حنانة نحف صوت

 3طف عميو، ومصدر الفعل: الحنيف".إلى زوجيا الأوؿ وتع
": الحنيف الشوؽ وشدة البكاء والطرب، "الفيروز أباديلصاحبو  القاموس المحيطوجاء في 

لاحي : فالحنيف عند الإنساف أو صوت الطرب عف حزف أو فرح أما في المعنى الإصط
 . وثيقا بالمفيوـ المكاني لمغرةة....يتصل إتصالا

الحنيف إلى الأوطاف غريزة في النفوس سواء أكاف عند الإنساف أـ الحيواف، يتجمى ذلؾ 
في حنيف الإبل إلى أوطانيا و مواطنيا، و حنيف الطير إلى عشو ميما أخذ و بعد بو، يعود 
إلى وكره قاطعا مئات الأمياؿ بل الآلاؼ حتى يجد قرارة نفسو في وطنو، و كذلؾ يقاؿ في 

، كالقطط و الكلاب، و الكلاب أشد حنينا و وفاء مف بقية الحيواف، فإذا كاف بقية الحيوانات
ةؤس، ميما عاش في حرماف و  وطنوأرضو و ىذا حنيف الحيواف فكيف لا يحف الإنساف إلى 

و عانى مف الظمـ و الجوع و الفاقة، و خير دليل عمى ذلؾ ىؤلاء المياجروف إلى بلاد الدنيا 
                                                           

1
 .5ص 1،2008الحنٌن إلى الأوطان ،دار مجدلاوي، عمان، ط-ٌحى الجبوري، الحنٌن والغربة فً الشعر العربً  

2
 203،ص4،2004المعجم الوسٌط، مجمع الغة العربٌة والإدارة العامة للمعجمات وإحٌاء التراث، مكتبة الشرق الدولٌة ، مصر، ط  

3
  265ص 3مادة ح نج الكبٌر وآخرون،دار المعارف ،القاهرة،مصر،لسان العرب ،تح:عبد الله عً  ابن منظور، ا  
. 
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اؿ و الجاه و الترؼ، و لكنيـ يحنوف أبدا إلى أوطانيـ، و يتحسروف الجديدة، و قد كسبوا الم
عمى ما يجري فييا مف مصائب و ضيـ و نكبات و عدواف، و في الآيات الكريمة دلالة 
عمى حب الناس لأوطانيـ و لو قتموا في سبيميا، قاؿ تعالى:" و لو أنا كتبنا عمييـ أف اقتموا 

(.و في الحديث النبوي) حب 66موه إلا قميل منيـ")النساءأنفسكـ أو اخرجوا مف دياركـ ما فع
طنو، فكاف ى الله عميو و سمـ يحف إلى مكة و صمالأوطاف مف الإيماف(، و كاف رسوؿ الله 

إذا جاء أحد منيا يسألو عنيا فتغرورؽ عيناه بالدموع، و كذلؾ كاف الصحابة يحنوف إلى 
ب: "ما الغبطة؟ قاؿ: الكفاية مع لزوـ ديارىـ، و لزوـ الأوطاف غبطة، قيل لبعض الأعرا

الأوطاف، و الجموس مع الإخواف، قيل فما الذلة؟ قاؿ: التنقل في البمداف، و التنحي عف 
الأوطاف". و لمكانة الوطف في نفوس الناس فقد ألف المؤلفوف في التراث العرةي أكثر مف 

 ستة عشر كتابا وصل بعضيا.
كاف حب الأوطاف ة عامة في نفوس البشر، و إف و الحنيف إلى الأوطاف ظاىرة إنساني

عند العرب أكثر وضوحا لأف الشعر سجل ىذه الظاىرة، منذ الجاىميةو حتى العصر 
الحديث، مع إختلاؼ يسير فييا بيف البدوي و الحضري، و لموطف في كل بيئة أثر واضح 

 و العادات.في سموؾ الإنساف و تفكيره  ومظيره مف حيث الممبس و المأكل و الطباع 
الغريب في الجممة مف كمو حرقة، و بعضو فرقة، و ليمو أسف، و نياره ليف  ! يا ىذا
حزف، و عشاؤه شجف، و جميعو فتف، و مفرقو محف، و سره عمف، و خوفو  ، و غذاؤه

 وطف.
 الغريب مف إذا دعا لـ يجب، و غذا ىاب لـ ييب.

ثوب الأمانة  يرى ش لأنو الغريب مف إذا استوحش استوحش منو: استوح
 استوحش منو لأنو يجد لما بقمبو مف الغميل محرقا.و ممزقا،

 الغريب مف فجعتو محكمة، و لوعتو مضرمة.
 الغريب مف لبستو خرقة، و أكمتو سمقة، و ىجعتو خفقة.
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الغريب مف اخبر  عف الله بأنباء الغيب داعيا إليو. بل الغريب مف تيالؾ  ! دع ىذا كمو
ميو، بل الغريب مف توجو إلى الله قاليا لكل مف سواه، بل الغريب مف في ذكر الله متوكلا ع

 وىب نفسو لله متعرضا لجدواه.
 انت الغريب في معناؾ.!يا ىذا 

أعمل واحدة و لا أقل منيا، و إذا أردت ذكر الحق فانس ما !أييا السائل عف الغريب
ذا أردت قرةو فابعد عف كل ما عداه، و إذا أردت المكان ة عنده فدع ما تيواه لما تراه، سواه، وا 

 و إذا أردت الدعاء إليو فميزه مالؾ مما عميؾ في دعواه  .
 1مثيرات الحنين و الغربة.

الغريب الذي ييزه الحنيف و الشوؽ إلى وطنو تذكره و تييجو مثيرات تعصف بو و تثير 
بأحبابو و أىمو و أوطانو، أشجانو، و كثيرا ما تكوف سببا لعذابو، فيي تذكره بغرةتو، و تذكره 

منيا ىذا البرؽ الذي يتوىج مف ناحية وطنو، و الريح التي تأتي بأنساـ أرضو و شذى 
أحبابو، و الناقة رفيقة أسفاره التي تحف إلى أرضيا و مراعييا، و ىديل الحماـ الذي يثير 

تعاتبو  أشجانو، و يذكره بأحبابو، و صوت حبيبة القمب التي تشكو الفراؽ و البعاد و
و الأسرة حيف الوداع، و نجوـ لمطر أو الندى التي تذكره بدموع الزوجة تحاوره، و قطرات او 

السماء و الثريا التي يسير و إياىا ليلا، فيذكر وطنو الذي تظمو ىذه النجوـ و سمره و مف 
يحب و ىي ترعاىـ ببريقيا، و السحب الجارية التي يتمنى أف تسقي أرضو ليعـ الخير 

و يتمنى أف ينعـ و أىمو بخيرىا بعد أف تنكشف الغمة و يجتمع الشمل، كل تمؾ ،يافي
المحفزات و الرؤى تثير عواطف الحنيف و أشواؽ العودة إلى الأحبة و الوطف الحبيب، و قد 
حفل الشعر الذي مر بنا و غيره بيذه المثيرات فأبكتيـ و أشجتيـ و أنطقتيـ بروائع شعر 

 الغرةة و الحنيف.
 . 2ه بعض النماذج مما جاء في مثيرات الشجا و الحنيف:و ىذ

                                                           
18ٌحى الجبوري، الحنٌن والغربة فً الشعر العربً ص 
 1

  
2
 20ٌحى الجبوري، الحنٌن والغربة فً الشعر العربً ص 
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 العيف و الدموع:
 يقوؿ الحارث المخزومي:

 اػػػػفانيمت العيف تذري واكفا سجمػامدة       ت شؤونا غير جػػػػبالخيف ىاج
 و يقوؿ الصمة القشيري:

 تػػػػى        و لا جبل الأوشاؿ إلا استيمػػػػػػألا مف لعيف لا ترى قمل الحم
 و قاؿ:

 اػػؾ تدمعػػػػعميؾ و لكف خل عينيػػػػػع        فميست عشيات الحمى برواج
 و قاؿ:

 اػػػػا معػػػا       عف الجيل بعد الحمـ أسبمتػػػبكت عينؾ اليسرى فمما زجرتي
 :محمد بف بشير الخارجي

 وـػػػػرة و ىمػػػو ثوت بقمبؾ زفوـ         ػػرة و سجػػػػباتت لعينؾ عب
 الريب:مالؾ بف 

 اػػات مراعيػػػسػػػلا أرى         بو مف عيوف المؤنأقمب طرفي حوؿ رحمي ف
 طريح بف اسماعيل الثقفي:

 قػػؾ تستبػػػو اكفف بوادر مع من  ا ػػػػبيفاستبق عينؾ لا يودي البكاء 
 كثير عزة:

 دػػو طورا أكثر الطرؼ كرا إلى نجػػة         و تيامػػػفطورا أكثر الطرؼ نح
 القشيري: الصمة

 اوؿػػرة المتطػػبشرقيّ بصرى نظ  وى ػػنظرت و طرؼ العيف يتبع الي
 الريح: و مما يثير الشوؽ و الحنيف الريح و ىبوةيا و نسيميا

 يقوؿ يزيد بف لطثرية:
 دػػػفييج لي مسراؾ وجدا عمى وج د          ػػألا يا صبا نجد متى ىجت مف نج

 عبيد الله بف الحر: 
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 زعػػػػػعميؾ عدا أني أو إباؾ أج ة      ػػػػبي الريح ميمستعمـ إف مالت 
 ىدية ابف الخرشـ: 

 ؤوبػػػػػر أو تػػػبحاجتنا تباك رات        ػػػػػاح مسخػػألا ليت الري
 وبػػػػى الجنػػػو تخبر اىمنا عم  ا  ػػػػػػاؿ إذا أتتنػػفنخبرنا الشم

 جميل بثينة: 
 وؿػػػػادؿ النحػػي بػػأىيـ و أنن    ػا ترينػػػي    ػػػأيا ريح الشماؿ أمػ

 ى جميػػلػػوب عمػػػىبي لي نسمة مػػػف ريػػح بثػػف       و مني باليب
 الصمة القشيري: 

 اب ىبوةيػػػاػػػػـ        أتتنا برياكـ فطػػػػإذا ما أتتنا الريح مف نحو أرضك
 الأحوص الأنصاري: 
 عػػػػػػػتلالا بالعقيقيف لامة        و برؽ ػػػػػأصاح ألـ تحزنؾ ريح مريض

 عػروؽ الموامػػػػنسيـ الرياح و الب و       ػػػا يشوقػػػفإف الغريب الدار مم
 البرؽ: و مما يثير الشوؽ و الشجف و يذكر بالأىل و الأوطاف برؽ السماء

 يقوؿ جميل بثينة:
 عػػػي      سنا بارؽ ممف نحو أرضؾ يممػػػة ىاجنػػو ليمة بتنا بالجنين

 السميري العكمي: 
 اػا عنانيػو       يشوؽ إذا استوحت برقػػؾ وميضػػأعني عمى برؽ أري

 اػف مكانيػػة       و ذي نجد ما بعده مػػرؽ ذوف طميػػأرقت لو و الب
 الصمة القشري: 

 اػي حنينيػػػػة       فيا روعة ما راع قمبػػو حنت قموصي آخر الميل حن
 اػف جنونيػػػػػا      سنا بارؽ و ىنا فجػػحنت في تنائييا و شبت لعيني

 العرجي: 
 قػػػل يخفػػػأرؽ       لبرؽ تبدى آخر الميػوؽ يػػػأرقت يسمع إف ذا الش
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 دؽػػد فتصػػػػا       تشاـ البروؽ مف بعيػػػػػأشيـ سماح مف بعيد و رةم
 قػػػػػػلا      إلى الصبح ذلؾ البارؽ المتألػػػفما ذقت مف نوـ و مازاؿ عام

 :السماءنجوم 
 مالؾ بف الريب: 

 اػػػػػػو         يقر بعيني أف سييل بدا ليػػػػأقوؿ لأصحابي إرفعوني فإن
 المتوكل الميثي: 

 اػػػػػػػا         ومع العيف منحدر سجامػػػف الثريػػػراعي التاليات م
 قيس لبنى: 

 وؿػػػػػػا       سماء نرى فييا النجوـ تجػػػو تجمعنا الأرض القرار وفوقن
 الأحوص: 

 ا         و قمص النوـ عف عيني فانشمراػػػأراقب النجـ كالحيراف مرتقب
 الشمردؿ اليرةوعي:

 رفقػا        كما تتابع خمف الموكب الػػػات معػأرعى الثريا تقود التالي
 قػػرد ليػػرض       كأنو شاة رمل مفػػػمعارضات شييلا و ىو معت
 الشوؽ و يبعث الحنيف ىصوت الحماـ.الحماـ: كثير ما يييج 

 يقوؿ أبو دىبل الجمحي: 
 وحػػػػة        فنحت و ذو البث الغريب ينػػػو أرقني بالري نحو حمام

 وحػػػػا تنػػػر       و غصنؾ مياد ففيمػػألا يا حماـ الأيؾ إلفؾ حاض
 العرجي: 

 عػػػلسواجو مما يييج القمب يا صاح نحوىا        إذغ باكر الأيؾ الحماـ ا
 المتوكل الميثي: 

 اػوا حمامػػػػػدعاء حمامة تدع ػػػر    ػػطرةت و شاقني يا أـ بك
 جدر بف معاوية: 



 الفصل الثالث:                                              مقاربات في مفهوم الحنين .
 

92 
 

 افػػػف تجاوةػػػػبكاء حمامتي  ػػا    ػػألا قد ىاجني فازددت شوق
 يزيد بف الطثرية: 

 حػػػػػة        و أنى بميمى و الفؤاد قريػػػتذكرت ليمة أف تغنت حمام
 جميل بثينة: 

 ما عف بثينة مف صبر !يو أصبر ػػأيبكي حماـ الأيؾ مف فقد ألف
 الشمردؿ اليرةوعي: 

 و ىاتفتي فوؽ الغصوف تفجعت        لفقد حماـ أفدرتيا حبائمو
 وػػػإذا الغرقد التفت عميو غياطمى       ػػمف الورؽ بالأصياؼ نواحة الضح

 جميل بثينة: 
 ا         مف الورؽ حماء العلاطيف تصدحػػػػػػو يوـ وردنا ىاجت لي البك

 مجنوف ليمى: 
 ليتنا كنا حمامي مفازة      نطير وناوى بالعشي إلى الموكرألا 

و شعراء آخروف ىاج الحناف حنينيـ فذرفوا الدمع الغزير شوقا و حنينا، قاؿ شقيق بف 
 السميؾ الأسدي: 

 فاستباحت حمى وجديتنادي حماما   ةػػىيجت شوقي حمامة أيكو قد 
 ديػػػػفنذكر منو ما نسر و ما نب فقمت تعالي نبؾ مف ذكر ما مضى    

 ديػػو إلا فإني سوؼ أسفحيا وح ا      ػػػفإف تسعدني نبؾ عبرتنا مع
و يقوؿ شاعر آخر إف الحماـ يييج الأشجاف، فيألـ السامع العاشق و ىو لا يتألـ، و 

 يثير البكاء و ىو لا يبكي  .
 رػػوى        بتنواحيا بيف الغصوف النواصػلـ تيتج و ىيجف ذا ى حمائـ

 رػػػيييج لوعات القموب الزواف  اػػػػتُبَّكِي و تَبكِيو لكف ىتوفي
و الشعر الذي قيل في الحماـ و ما نييج مف لوعة و حنيف كثير في كل العصور، و جاء 

 بعض منو في تضاعيف ىذا الكتاب.
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شريكة الإنساف في حمو و ترحالو، تحف كالإنساف إلى الرفقة و الوطف، الإبل: و كانت الإبل 
 .عواطف صاحبيا و تشاركيا اليموـ و لوعة الفراؽ و كثير ما تييج

 يقوؿ الأحوص يحدث نفسو: 
 رػػػكما حف ألاؼ المطي السواجػة         س صبابػػفأنت إلى سممى تح

 الفرزدؽ: 
 راػػىجودا و عيسا كالخسيات ضُمَّ     ت     ػػاف نبيػػو ليمة بتنا دير حس

 وراػػػػػا       فؤادا إلى أىل الوريعة أصػػػبكت ناقتي ليلا فياج بكاؤى
 ذراػػػي       و إف ىي حنت كنت بالشوؽ أعػػتروـ عمى نعماف بالفجر ناقت

 الصمة القشيري: 
 تػػا فجنػػرة        عمى والدىا فارقاىػػو  وجدي بطيا وجد بكر غري

 تػت       عف الماء كانت منذ خمسيف ظمػػوجد ىيماء حمئو وجدي بطيا 
 مالؾ بف الريب: 

 اػػبركبانيا تعموا المتاف الفيافي و ىل أترؾ العيس الأعوالي بالضحى          
 اػػػستفمق أكبادا و تبكي بواكي ا        ػػػوعر قموصي في الركاب فإني

و يذكر الصمت القشيري ناقتو و حنينيا و يغني نفسو و معاناتو، و ىذه الأبيات مف أروع 
 صور الشوؽ و الحنيف في سياؽ حوار الشاعر و ناقاتو: 

 ا.ػػة       فيا روغة ما راع قمبي حنينيػػو حنت قموصي آخر الميل حن
 اػػػا      سنا بارؽ وىنا فجف جنونيػػػجنت في تبائييا و شب لعيني

 اػػ قرينيلابد يوما  ػة        مفارقيا ػػػػفقمت ليا صبرا فكل قرين
 اػػا       و حتى انبرى منا معيف يعينيػفما برحت حتى ارعوينا لصوتي

 اػػة        و قد بت مف أىل الحجاز قرينيػػتحف إلى أىل الحجاز صباب
 اػػحنينيا       فقد راع أىل المسجديف ػػفيا رب أطمق قيدىا و جريرى

 اػػة سنبينيػػػي        و إياؾ نبدي عولػػفقمت ليا: حني رويدا فإنن
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 :شرح القصيدة واستنطاق مواطن الحنين بها
ترى ىل يعمـ البشر أف أروع نعمة في الوجود او عمى الأقل بالنسبة لشعراء ىي نعمة 

 الكتابة. 
يضيق بنا ىذا العالـ لف نجد صدرا أرحب مف الورقة، و صديقا أوفى مف القمـ عندما 

 .! ونرى الوجو المتجيـ لدينا عندما نحترؽ شوقا و ألما لأشياء نفتقدىا في ىذا الواقع المر
 عندما تمزقنا الانكسارات و القوانيف الظالمة و التي تجعل منا أصفارا معدومة؟

 ،وحيف تطالبنا مصمحة الضرائب المعنوية أف ندفع ثمف أرةاح لـ نطميا بأيدينا أبدا
ساعتيا نمجأ لمورقة و القمـ بإحساس يتأرجح بيف الميفة و الصدؽ، صدؽ النبي في رسالتو، 

 و بثقة الرضيع بيف أحضاف أمو، و بحاجة الضعيف لرحمة خالقو....
الحنيف ظاىرة إنسانية و موضوع شعري وجداني رقيق، استنفذ قاموس المغة العاطفي 

الإنساني، و قد حفل شعر الأمير بروائع  و الانفعالي، ذات الرصيد النفسي الضخـ، و
ترجمت آلامو، و أشجانو حيف ىزه الشوؽ إلى وطنو و أحبتو بقصائد ذىبية شقت طريقيا 
إلى الخمود في ذاكرة قرائيا جيلا بعد جيل و مف بيف ىاتو الروائع رائعة " الباذلوف نفوسيـ " 

ف الأمير عبد القادر قد قتل ليفزع و التي نظميا الأمير بحصف " تازة" حيف أشاع الفرنسيوف أ
جيوشو في جباؿ جرجرة الواقعة في شماؿ الجزائر و لما عمـ بذلؾ بعث بالقصيدة إلى 

 جيوشو غير آبو بتمؾ الإشاعات 
حيث استيل قصيدتو بأسموب وجداني رقيق عبر بو شاعرنا عف مشاعره العذبة 

يح الجنوب التي أودع بيف نسائميا المثقمة بالوجع و الشكوى في استغراؽ بديع في مناجاة ر 
 تحية مشتاؽ و مغرـ لجيوشو بجباؿ جرجرة.

 مني تحية مغػػػرـ و تجممػػي ي    ػيا أييا الريح الجنوب أتحممػ
 لطيب ما حممتي ريػػح قرنفػمف  و أقر السلاـ أىيل ودي و أنشري    

 ػػػلػػة و تبمبػأني أبيت بحرق ري     ػػخمي خياـ بني الكراـ و خب
 ػاـ بمعػػػػزؿفمذا غدا طيب المن ػـ      جفني  قد ألفا السيار لبينكػػ
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 كمبيت أرمد فػي شقػػا و تمممػل ػرا      ػا متحسػد بتيػيمة قػكـ ل
 ! ي؟فمتى أرى ليمي بوصمتػي ينجم سيراف ذو حزف تطاوؿ ليمػػو      

 ل؟ػطيف المناـ يزورنػػي بتمثػ ػوا      ػػماذا يضر أحبتي لو أرسم
 لػسيل سوى بيف الحبيب الأفضػ وى      كل الذي ألقاه في جنب اليػ

و قد امتلأ ىذا القسـ بالألفاظ العاطفية و الانفعالية و المفعمة بالألـ و الأمل حيث 
أنيا تصب كميا في حقل دلالي يعكس و بوضوح حنيف الأمير العميق لجنوده  ) الغراـ، 

البيف، التعسف، الشقاء، التمممل، السير، الحزف، تطاوؿ التجمل، الحرقة، التبمبل، السياد، 
 الميل، الأحباب، الطيف، ....(.

و بتكرار" صيغة الأمر " الذي يخرج إلى التوجع و الرجاء، و بالأسئمة المتلاحقة تارة 
 بعتاب رقيق و رجاء جميل في آف يبعث أحبتو لو في المناـ طيفيـ؟

 و الشاعرية دوف انتظار الجواب. أسئمة يطرحيا شاعرنا في منتيى الرقة
 ماذا يضر أحبتي لو أرسموا           طيف المناـ يزورني بتمثل؟       

 و بصيغة التصغير البديعة الدالة عف الدلاؿ ) أىيل، ودي (.
 و بالملامح البدوية ) ريح الجنوب، الخياـ، ريح القرنفل، الطيف، إقراء السلاـ (.

بناءا عذبا و انسيابيا كيف لا و ىي تصدر مف وجداف رقيق و ببناء الجممة الشعرية 
 تسامي بسيرتو العطرة إلى المثالية.

ثـ مضى يستكمل قصيدتو بأبيات كانت تتأرجح بيف الرجاء و الحرقة تارة و بيف 
 الحنيف و الشوؽ تارة أخرى .
 ػيو غايتػػ ! أدي الأمانة يا جنوب

 في جمع شممي يا نسيـ الشمػػػػاؿ
 سد الأمير الشاعر بالجنوب و روحو بالشماؿ و راح يقرأىـ: و كأف ج

 للاما أزكى و أحمى مف عبير قرنفػس
 و أىدي إلى مف بالرياض حديثيػػػـ
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 أزكى و أحمى مف عبير قرنفػػػػػل
 اػػا و ضرائفيتيدي إلى طرائفيػػػ

 ػػػرو لطائفيا بعطػػػر و تعسػػ
 واطف الشوؽ و الحنيف واضحة.و انظر إلى ىذا المقطع البديل التي تظير بو م

 حاولت نفسي الصبر عنيـ قيل لي:
 ! ذا محاؿ و بؾ عنو تحػػوؿ ! مو

 و ىـ ىػػـ  ! كيف التصبر عنيـ ؟
 ! ػػػلأرةاب عيدي بالعقود الكمػ

و ىو  ! في البيت الأوؿ تجمى حديث الروح لروح حيف حاولت نفسو الصبر فأجابو مو
 اسـ فعل و معناه أسكت فمحاولة الصبر مف المحاؿ

 ػػـوىـ ىػػػ ! كيف التصبر عنيـ؟
 ! ػلػأرةاب عيدي بالعقود الكمػػػػ

يؤكد الأمير عف علاقتو القوية و المتينة و الصادقة التي ترةط بينو و بيف جنوده 
 التي أبرمت عقودا بينيـ و عيودا تقضي بالنصر أو الشيادة.

القصيدة في تعداد شمائل ىاتو النخبة التي تسامت في سمـ الوطنية و بمغت تمضي 
الذروة التي تستحق المديح و الفخر كيف لا و ىـ الصفوة التي ضحت بالنفيس و النفيس 

 في سبيل الله و الوطف.
 تفدييـ نفسي و تفدي أرضيػػػػػـ

 ! ػػزؿليا مف منػػأزكى المنازؿ يا 
 ػػـػػػأفدي أناسا ليس يدعي غيرى

 حاشى العصابة و الطػػػراز الأوؿ
 يكفييـ شرفا و فخرا باقيػػػػػػا
 ػػػػوؿحمل المواء الياشمي الأط



 الفصل الثالث:                                              مقاربات في مفهوم الحنين .
 

97 
 

بيف المديح و الفخر يستكمل شاعرنا قصيدتو التي خص بيا " الباذلوف نفوسيـ و 
 نفيسيـ " في حب الله و الوطف.

 ػػايكفييـ شرفا و فخرا باقيػػ
 ؿػػػو حمل المواء الياشمي الأط
 ة.ػػيعتز الأمير بأحفاده و أتباعو و أصولو الياشمية الشريف

 ػػػاح أحق لكف رةمػػىـ بالمدي
 ػػػذؿضاعت حقوؽ بالعدا و الػ

 اػػػإف غيرىـ بالماؿ شح و ماسح
 ػػملجادوا ببذؿ النفس دوف تعػػػ
 ػـػالباذلوف نفوسيـ و نفيسيػػػػ

 لػػحب مالكنا العظيـ الأجػػػقي 
الله سبحانو ىو المراـ المبتغى مف  رضايأتي المقطع الأخير مف القصيدة مؤكدا أف و 

 الجياد و الشيادة  في سبيل الله.
 ػـكـ يضحؾ الرحماف مف فعلاتيػػ

 ! ػلنعـ فعل الكمػػ ! يوـ الكريية
 المقصود بالكريية ىي الحرب الشديدة.و 

 الصادقوف الصابروف لدى الوغى
 يحمػػػػػلالحامموف لكل ما لـ 

 ػػاإف غيرىـ ناؿ المذائذ مسرفػػ
 ػػلبتغوف قراء كتب الجحفػػىـ ي

بالاندماج في جيوش اختارت و استمذت لحـ  ىـ الذيف اسبتدلوا متاع الدنيا و ممذاتيا
 العدا و دماؤىـ كزلاؿ عذب المنيل 

 و ألذ شيء عندىـ لحـ العػػػدا
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 و دماؤىـ كزلاؿ عذب المنيػػػل
 ػػـغير منيلا يعرؼ الشكوى ص

 ػػػيأبدا و لا البموة إذا ما يسطم
 ػػارعما منيـ إلا شجاع قػػػ

 ػػػلأو بارع في كل فعل مجمػ
 الصدؽ، و الصبر، و الشجاعة، و البراعة، صفات تحمى بيا و سجميا شعر الأمير.   

     
 

 الجمالية  الفنية في قصيدة البادلون نفوسهم"  

 الصور البيانية: استخراج -
 ".لا خوفا مف الموتتحصنت " -1
حساسو بدنوه، وبلاغتيا تشخيص  إف منيتي قريبة مني " -2 كناية عف قرب أجمو وا 

 .:المعنى وتجسيدىا
"رضا الإلو ىو المنى" تشبيو بميغ حذؼ فيو وجو الشبو والأداة وبلاغتو تكمف في  -3

 جعل المشبو والمشبو بو في نفس المنزلة وتقوية المعنى.
حممي" استعارة مكنية شبيت الريح بالإنساف حذؼ المشبو بو " يا أييا الريح الجنوب ت -4

وتركت صفة مف صفاتو ) تحممي( وبلاغتيا التشخيص والتجسيد المعنوي بصورة 
 محسوسة وىي الإيجاز والمبالغة. نفس الصورة "تجممي وانثري".

 تجممي" بلاغتو تقوية المعنى وتوضيحو. –الجناس الناقص: "تحممي  -5
 وتبمبل" كناية عف الشوؽ والحزف والألـ.أبيت بحرقة " -6
"جفني ألف" استعارة مكنية شبو الجفف بالإنساف ، حذؼ المشبو بو وتركت صفة مف  -7

 صفاتو)ألف(.
8- ".  جفني ألف السياد" كناية عف السير الطويل وقمة النوـ
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، حذؼ المشبو بو وتركت صفة " -9 حزف تطاوؿ ليمو" استعارة مكنية شبو الحزف باليوـ
 وىو الميل. مف صفاتو

"أرسمو طيف" استعارة مكنية شبو الطيف بشيء يرسل حذؼ المشبو بو وتركت  -11
 صفة مف صفاتو)أرسمو(.

"طيف المناـ يزورني" استعارة مكنية شبو الطيف بإنساف يزور حذؼ المشبو بو  -11
 وتركت صفة مف صفاتو.

وتركت " جنب اليوى" استعارة مكنية شبو اليوى بشيء لو جنب حذؼ المشبو بو  -12
 صفة مف صفاتو.

 تجممي" تصريع وىو محسف بديعي. –" تحممي  -13
" أدي الأمانة يا جنوب" شبو الجنوب بالإنساف الذي يؤدي الأمانة حذؼ المشبو بو  -14

 وتركت صفة مف صفاتو.
 لطائفيا" جناس ناقص لتقوية المعنى وتوضيحو. -ظرائفيا –" طرائفيا  -15
ووجو الشبو جعل المشبو والمشبو بو " ىـ أرةاب عيدي" تشبيو بميغ حذؼ الأداة  -16

 في نفس المنزلة.
" أيحل ريب الدىر" استعارة مكنية شبو الدىر بشيء يحل وحذؼ المشبو بو  -17

 وتركت صفة مف صفاتو.
 " أزكى المنازؿ" كناية عف الشرؼ والجاه والمكانة. -18
ُـ الأنوؼ مف الطراز الأَ  -19 ؿِ" تضميف مف بيت حساف بف ثابت " شَ وّؿِ" " الطراز الأوَّ

 وىو محسف بديعي غرضو تقوية المعنى.
" الآؿ سيف" تشبيو بميغ حذفت فيو الأداة ووجو الشبو وبلاغتو جعل المشبو  -21

 والمشبو بو في نفس المنزلة.
(، زاد المعنى 79" وجيت وجيي" اقتباس مف قولو تعالى ) سورة الأنعاـ الآية  -21

 وضوحاً وجمالًا.
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  خلاصة:

 مدرسة أدبية أىـ ميزاتيا الشعريةالأمير عبد القادر امتداد لنستنتج مف ىذا كمو أفّ 
 تعود بنا إلى الماضي بمغة الحاضر وىي المدرسة الكلاسيكية الإحيائية البعثية.

 ومف خصائصيا التي تجمت في قصيدتو والمتمثمة في مظاىر التقميد:

 كالتنميق المفظي والزخرؼ البياني والبديعي: -
 القرآف الكريـ والحديث الشريف.كالتصريع والاقتباس مف  -
 التضميف مف الشعر القديـ. -
 جزالة الألفاظ وقوة الإيحاء. -
 استعماؿ القاموس القديـ. -
 الخياؿ الحسي المأخوذ مف البيئة العرةية القديمة كالسيف ، التياد. -

 ومف روادىا: الأمير عبد القادر وأحمد شوقي، وحافع ابراىيـ.

  *الباذلون نفوسهم
   1ػرـ و تجممػية مغمنػي تحيػ ي     تحم ! وبح الجنػالري يػا أياىػا

 لف طيب ما حممت ريػػح قرنفم ري     ل و دي وآنشر السلاـ أىيو أقػ
   2أني أبيت بحػرقػة و تبمبػػػل ري    راـ و خبي الكػػاـ بنخمػي خ

   3ػدا طيب المنػاـ بمعزؿػذا غففم كـ     فا السياد لبينػي قػػد ألػحفنػ
 لي شقا و تمممػكمبيػت أرمػل ف را       يا متحسد بتػة قػػػـ ليمػكػ

 !ي ؟ي، ينجمفمتػى أرى ليمي بوصم سيراف ذو خػػزف تطاوؿ ليمػو     
 ػثل؟ػي بتمػاـ يزورنطيػف المن ر أحبتي لو أرسموا     مػػاذا يضػ

 لسيػل سوى بيػف الحبيب الأفض ػل الذي ألقاه في جنػب اليوى      ك
                                                           

*
الجزائر، و لما علم بذلك بعث بالقصٌدة أشاع الفرنسٌون أن الأمٌر عبد القادر قد قتل لٌتفرغوا جٌوشه فً جبال " جرجرة " الواقعة فً شمال   

 إلى جٌوشه غٌر آبه بتلك الإشاعات.
1
 .281 -274، و ص ص  343ـ و " ت " ص 8القصٌدة فً " أ "، ص   

2
 فً " أ " و " ت " حلً.  

3
 فً " أ " و " ت " جفنً لقد ألف السهاد..  
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 ي        في جمع شممي يػا نسيػـ الشماؿو غايت  !الأمانة يا جنػوبأدى 
 أذكى و أحمػى مػف عبير قرنفػل و أىدي إلى مف بالرياض حديثيػـ      

 لػػػو لطفائيػا بتعطػر و تعس ا        ػدي إلػى طرائفيا و ظرائفيتي
 1! ؾ عنو تحػوؿمػو إذا محاؿ و ب ي   ػل لحاولت نفسي الصبر عنيـ قي

 ! ػود الكمػلػدي بالعقػاب عيأرة   ـ ىػـف التصبر عنيـ ؟ و ىكيػ
 ! لػػت عقػودي بالمنى المتخيحم و كـ    ! ا عقدوا؟أيحل ريب الدىر م

  ! زؿأزكػى المنازؿ يػا ليا مف من ـ   ػػي و تفدي أرضيتفدييػـ نفس
 2راز الأوؿ ػس يدعي غيرىػـ          حشػا العصابة و الطػدي أناسا ليأف

 يكفييـ شرفػا و فخػػرا باقيػا     حمل المواء الياشمي الأطػوؿ
 ر تعمػػفػػػرب الأناـ لذا بغيػ  ـ     قد خصيـ و اختصيـ و اختارى

 ػا     ضاعت حقوؽ بالعػػػػػدا و الذؿػف رةمىـ بالمديح أحػػق لك
 عملس دوف تػػػػا     جادوا ببذؿ النفػػح و ما سخاؿ شإف غيرىـ بالم
 ػػػـ الأجمػلسيػـ     في حب مالكنا العظيػـ و نفيػالباذلوف نفوسيػػ

   3 ! ػلػل الكمنعـ فعػػ ! ـ     يوـ الكرييةػكـ يضحؾ الرحماف مف فعلاتي
 ى     الحامموف لكل مػا لػػػـ يحمػػلالصادقوف الصػابروف لدى الوغ

   4ػب الجحفػػل ػا     ىـ يبتغوف قراع كتػػػذ مسرفإف غيرىـ ناؿ المذائ
 ػػدـ المنيػلدى     و دماؤىـ كزلاؿ عػػـ العو المذة شيء عندىـ لحػ

 ػوؿػق     رغما عمى العػػػدا بغيػر تيػل ضنػؾ ذيالنازلػػوف بك
 يأبدا و لا البموى إذا ما يصطمػػػـ     لا يعرؼ الشكوى صغيػػر مني

 لػػمجمػـ إلا شجػاع قػارع     أو بارع في كل فعػػل ػما منيػػ
 ل و تفضػلػػػػػوا     مف سابق لفضائكـ نافسوا كـ سارعوا كـ سابق

 وؿأقوى العداة بكثرة و تمػػػػػ   كـ حارةوا كـ ضارةوا كـ غالبػوا  

                                                           
1
 مه: اسم فعل و معناه أسكت.  

2
 ابت: شم الأنوف من الطراز الأول.البٌت على صلة بقول حسان ابن ث  

3
 كم ٌضحك الرحمان : أراد رضا الله سبحانه، ة الكرٌهة: الحرب الشدٌدة.  

4
 الجحفل: هو الجٌش الكثٌر المدمج.  
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   1لػػػادروا     أعتا أعادييـ كعػػف مؤكػكـ صابروا كـ كابروا كـ غ
   2وؿ ػػػػكـ جاىدوا كػـ طاردوا و تجمدوا     لمنائبات بصػارـ و بمقػ

   3ػاـ الجحفػل ا حموا     مف جيش كفر باقتحػػكـ قاتموا كـ طاولوا كػـ م
   4ػل ا     بتسارع لممػػوت لا بتميػػو ـ أسرجكـ أدلجوا كـ أزعجوا كػ
   5ػل عودوا      تشتيت كػػل كتيبػػة بالصيقكـ شردوا كـ بػػددوا و تػ

   6ػل ػػالصياح لو مشػوا بتيمػـ      عند يوـ الوغي يوـ المسرة عندىػػ
 دؿػـ مسفوحػػػة      ممسوحة بثياب كػػػل مجنػػفدماؤىـ و سيوفي
 7ؾ بػل عندىػػـ      موت الشيادة غبطػػػة المتحػػوؿ لا يحزنوف ليال

   8ل وت اليمػػو النقص عندىـ بم ما الموت بالبيض الرقاؽ نقيصػة      
 لػػػر عنيػػػـ فتففبكل خيػ ـ      إنؾ في الجيػاد أقمتيػ ! يا رب
 لصبرا و نصرا دائمػػا بتكمػػ      زدىػـ  ! ايا رب البرايػ ! يا رب

   9ل عجػ! ػيو اغفر و سامح يا إلي ػا      فتحا بينػ ! ي و افتح ليـ مولا
 ل ر بالمرسػػفي عيف مف ىو كافػ ذى      و أبقيـ قػ ! يا مولاي ! يا رب

 زؿو الطف بيـ في كل أمػر منػػ      ـ عػف ىفواتي ! و تجاوزف مولاي
 لعنيـ رضا المتفضػػ كف راضيا ػو داػػئـ      و اشمميـ بعف ! يا رب
 لػػو اشمميـ بخيػر تشم ! يا رب لا تترؾ وضيعػا فييػـ       ! يا رب

 لػػػمتشفعا بشفيع كػػل مكمػػ       وفػػي ذا كمػ ! متوسلا مولاي
   10ل ػػػػلمحمد غيث الندى المسترس       اعيػور جميوجيت وجيي في الأم
 لػػػلآؿ سيف سطا فػي الجحفو ا ػي       ػح الحصمى عميو الله ما سػ

 اػـ عفمف حب غيرى –و حياتيـ  - ػذي      و يكوف بيت نزولو قمبػي ال

                                                           
1
 فً " أ " و " ت " أقوى أعادٌهم.  

2
 الصارم: السٌف: المقول: اللسان.  

3
 ا آخر فً " أ " و " ت " و هو مفقود فً نسخة " حقً "، و البٌت هو : فً " أ " و " ت " كفر شبه موج ٌعتلً و بعد البٌت هذ  

 " ردكم ثبتوا كم بتتوا كم شتتوا      شمل الكوافر باقتحام الجعفل "
4
 أدلجوا: ساروا لٌلا .  

5
 الصقٌل: السٌف المتقن الصنع.  

6
 فً " ت"  عند الصباح.  

7
 المثمول.فً " أ " غبطة المثمول، و فً " ت" غبطة   

8
 البٌض الرقاق: السٌوف الحادة.  

9
 .1و افتح... فتحا بٌنا: مأخوذ من قوله سبحانه: " إن فتحنا لك فتحا مبٌنا " الفتح ،   

10
 . 79و الأرض، الأنعام  –وجهت وجهً للذي فطر السماوات  -وجهت وجهً: من قوله:   
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 اػػر شفػكبد شواىا البعد في جمػ ة      ػػدي كرامزؿ لػضيف لو نػ
 افمقد أتيت عمػػى المسػرة و الوفػ صمػو      إف كنت البشير بو  ! يا سعد

   1ا و أراه بذؿ مقصػر مػا أنصفػػػ ا      ػػيلو أف نفسي لي إليػػؾ بذلت
 صار عل الشفا –مف ىجر مف ييواه  -ذي      المساعػد لمػ ! و تكوف يا سعد

 ػاالأحبػة مسعفػخمقا لتعذيػػػب   ذي     ال –لـ يبقى يوـ البنيف و اليجر 
 2ػا تف يخصفممقا كشػػف بالفػلا لػ  ػدا     إلا صبابتو و جسما قػػد غػ

   

 

       
 

                                                           
1
 فً " أ " و أراها .   

2
 الصبابة: البقٌةّ، و الخصف: إصلاح الحال بعد الفساد، أو ترقٌع ما أصٌب بثقوب.الشن: القرٌة الصغٌرة، و   
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 :الخاتمة
في محاولة متواضعة، كان ىذا البحث استنطاقا لمشاعر الحنين في شعر الامير عبد 

 .أىميا جملة من النتائجإلى ىذه الدراسة  خلصتالقادر، و 
 أن الشعر الجزائري ضارب بجذوره في أعماق التاريخ، و أن أرض الجزائر أنجبت  -
تجربتو الشعرية التي سكب  أنموذجا يعكسكانت قصيدة " الباذلون نفوسيم " أن  -

فييا شعوره بالغربة و إحساسو بالوحشة و الحنين إلى دياره الأولى، فقد استنفذت 
ترجمت ألامو و أشجانو حين ىزه  ثالقاموس اللغوي و العاطفي و الانفعالي حي

الشوق إلى وطنو و خليفتو بجبال جرجرة حين أشاع الفرنسيون أن الأمير عبد 
ك بعث بالقصيدة إلى زع جيوشو في جبال جرجرة و لما علم بذلالقادر قد قتل ليف

سلوب وجداني رقيق عبر شاعرنا عن مشاعره و بتلك الاشاعات و بأجيوشو غير أب
العذبة المثلقة بالوجع و الشكوى بألفاظ مفعمة بالآلام و الامل حيث أنيا تصب 

 و جنوده.كليا في حقل دلالي يعكس و بوضوح حنين الشاعر العميق لخليفتو 
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 :ملخص البحث
لرسالة الماستر و للإجابة  عن إشكالية البحث قامت الدراسة على  الأمير عبد القادر رالحنين في شع :وصفوة ىذا البحث المعنون 

 ثلاثة فصول :
 إلىتناولت فيو تعريف الشعر الجزائري و مساره التاريخي عبر العصور بدءا من شعر المنابر في أواخر القرن وصولا  فصل تمهيدي:

 الشعر الحر في العصر الحديث
 ومنو تبين لي أن الشعر الجزائري ضارب بجذوره في أعماق التاريخ  -
 وأن أرض الجزائر أنجبت شعراء لمعت أسماءىم في سماء الشعر والإبداع الأدبي.  -

 المجالات كان بمثابة تقرير مفصل عن حياة الشاعر الأمير عبد القادر شاعرا ورائدا في شتى الفصل الأول:
 وخلاصة ىذا الفصل أن الأمير عبد القادر أسطورة عصره بشخصية تخطت كل الحدود الجغرافية بمواقف و بطولات أىلتو للعالمية.

 الأميرالفصل ىو استحقاق  اوخلاصة ىذ بعنوان التجربة الشعرية عند الأمير عبد القادر و أىم الأغراض الشعرية بالديوان الفصل الثاني:
 ثقافي ومع ىذا كان شاعرا فذا زخر أو أدبيالشاعر في بيئة تفتقد لأي حراك  ميرالأللقب 

 ديوانو بالموضوعاتية 
وقد الأخيرة كانت قصيدة  الباذلون نفوسيم  نموذجا لمواطن الحنين في ىاتو  إذا: فقد كان جانبا تطبيقيا لياذ البحث الفصل الثالثأما 

  أجزاء:قسمت ىاذ الفصل  لثلاثة 
 .اربات نظرية وضحت معنى الحنينمق 1
 .دراسة تطبيقية تناولت شرح الأبيات 2
 .الجمالية الفنية بالقصيدة  3

 وأختتمت بفيرس موضوعات لتسييل سبل البحث للباحث.
The summary of master dissertation.  

This dissertation titled „‟The Tenderness in EL AMIRE ABD EL KADER potery” , The study 

comes in introductory chapter and three chapter. 

The introductory chapter : IT discusses about the definition of Algerian poet  and about their historical 

distamces . In addition the statements concerning the several from the start of ”poet of manaber in the last 

centuries to “The free poet in modern poet “. It was turned out that the Algerian poet are rooled in the 

deep history . In addition the Algerian land gave born poets , there name shine in the sky of poets and 

creativity literature.  

The first chapter : Titled<< The poetic experience  of AL AMIRE ABD EL KAADER >> . The first  

part point out his birth and life‟s details while the second part focus on his  personality and his sources of 

culture. 

As resume of this chapter ,It was abvious that Amire  

     Was a legend of his period thenks to his strong personality which guertop all the geographical 

limitis . 

  The second chapter :Titeled <<the poetic experience of El AMIRE ABD EL KHADER>>. The first 

part discusses about the definition of collection poem , the main of his poet. 

The second part concerning the effect of poet and his death , the summary of this chapter is the merit of 

AMIRE for ladel of poet prince in the envirement need to ol culture and literature with this absence 

element he was feat poet. 

   The third chapter: Is considered the practical chapter. The first part contains the significances and 

clarification of  the tenderness. We talked about the stimulinous of tenderness then we focus on the 

carries of tenderness in << Bathelona Noufossahome poet >>. After that , this chapter into three part : 

*Theoretical approach clarify the sense of tenderness. 

*Practical study discusses about the explanation of poetry. 

*Artistic art of the poem.  



 


