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ٓیة ". ولمك ما لم كن تعلم وكان فضل الله لیك عظ   113سورة الساء ا
ومدي لقوة والعزم لإنهاء  لي،قك 
  هذا العمل المتواضع

صدق رسول " من لم شكر الناس لم شكر الله

نجاز  ٕ ٔتقدم شكري الجزیل إلى كل من قدم لي ید العون من قریب ٔو من بعید في ا
ٔستاذ المشرف  تمامه ولو بنصیة، ؤخض ر ا ٕ بولاوي (هذا العمل المتواضع وا

  لما قدمه لي من توجيهات ونصائح قيمة ف الص التقدر وترام
ٔدب  العرفان لكل ٔساتذة قسم الغة وا

  سمیة

  

  

 
  

ولمك ما لم كن تعلم وكان فضل الله لیك عظ
حمد ربي حمد الشارن،  حمدك ربي لى توف ٔ قك ؤ

هذا العمل المتواضع
من لم شكر الناس لم شكر الله: "واقداء بقو صلى الله لیه وسلم

  الله
نجاز  ٕ ٔتقدم شكري الجزیل إلى كل من قدم لي ید العون من قریب ٔو من بعید في ا

ٔستاذ المشرف  تمامه ولو بنصیة، ؤخض ر ا ٕ هذا العمل المتواضع وا
لما قدمه لي من توجيهات ونصائح قيمة ف الص التقدر وترام) محمد

ٔدب ولا یفوتني ٔن ٔتقدم بفائق التقدر وجمیل  العرفان لكل ٔساتذة قسم الغة وا
  العربي
 
 

ولمك ما لم كن تعلم وكان فضل الله لیك عظ"
حمد ربي حمد الشارن،  ٔ

واقداء بقو صلى الله لیه وسلم

نجاز  ٕ ٔتقدم شكري الجزیل إلى كل من قدم لي ید العون من قریب ٔو من بعید في ا
ٔستاذ المشرف  تمامه ولو بنصیة، ؤخض ر ا ٕ هذا العمل المتواضع وا

محمد
ولا یفوتني ٔن ٔتقدم بفائق التقدر وجمیل 



  مقدمة  
 

 أ 

 :مقدمة

هو تعبیر عن الإنسان وكل حاجاته وما یختلج في نفسه تعبیرا الشعر دیوان العرب، و 
یصال رسالته ٕ   صادقا من شأنه أن یساعد الإنسان على تفهم نفسه وا

فمن منطلق هذه النظریة ورغبة في التعرف على الإبداع الفني، كانت دراستي فنیة 
للشاعر المصري أحمد شوقي، وتكمن " قدهمضناك جفاه مر "ها على قصیدة لوقع اختیاري 

أهمیة هذا البحث في كونه یستشف مواطن الإبداع والجمال في الشعر العربي إضافة إل أن 
  .شاعرنا جدیر بالاهتمام فهو شاعر وكاتب مسرحي حقیق في آن واحد

  :وقد دفعني لاختیار هذا الموضوع جملة من الأسباب
فني لدى الشاعر وما تنطوي علیه القصیدة من دلالات التعرف على ما یتمیز به البناء ال-

  .خفیة
  :والإشكالیة الأساسیة في هذا البحث ارتكزت على التساؤلات التالیة

فیما تجلى البناء الفني في قصیدة مضناك جفاه مرقده؟ وما هي الصور الشعریة التي أبدع 
عن الموضوع كان لزاما  وفي محاولة البحث. فیها شاعرنا؟ وما مدى تأثیرها على المتلقي

الخصائص حاولت من خلاله وصف حیث وظفت المنهج الوصفي  ؛علي المزج بین منهجین
الفنیة والشعریة في الشعر العربي الحدیث، وطبقت المنهج التحلیلي في الجانب التطبیقي 

  .لتحلیل القصیدة
مدخل تمهیدي یشمل شعر المعارضات كون : واستجابة لطبیعة الموضوع قسمته إلى

القصیدة معارضة لقصیدة یا اللیل الصمت متى غده للحصري، وقیمتها الفنیة، وفصلین، 
حیث تناولت الفصل الأول الخصائص الشعریة والفنیة في الشعر العربي الحدیث تطرقت فیه 

الصورة الشعریة عند نقاد  ىقاع مع عناصره، بالإضافة إلإلى ماهیة اللغة الشعریة والإی
 ّ ا الفصل الثاني فهو دراسة تطبیقیة على القصیدة ودارسین عرب بنوعیها البلاغیة والرمزیة أم

م الحدیث فیه عن بنیة اللغة الشعریة من معجم وتركیب، إلى جانب جمالیات تبالتحلیل 



  مقدمة  
 

 ب 

ة وأخیرا للصورة الشعریة وما تضمنته من صور الوزن والقافی الإیقاع الذي ساهم في تشكیل
  .بلاغیة ورمزیة أثرت على القارئ

ومن بین المراجع التي استعنت بها لأفید بحثي لغة الشعر العربي الحدیث لسعید 
الورقي، القصیدة العربیة بین البنیة الدلالیة والبنیة الإیقاعیة لمحمد صابر عبید، الصورة 

  ي لعلي غریب الشناوي الشعریة عن الأعمى التطیل
یسعني إلا أن أتقدم بالشكر الجزیل إلى أستاذي المشرف بوعلاوي  وفي الختام لا

  .    محمد الذي كان نعم الأستاذ المرشد والموجه
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  :الجذور التاریخیة للمعارضات -1
فجـــــذور الأدب العربـــــي وأصـــــوله تمتـــــد إلـــــى العصـــــر ... إذا كـــــان لكـــــل شـــــيء جـــــذور   

ـــة  ـــة التاریخی فقـــد نلـــتمس ملمـــح شـــكل أدبـــي قریـــب مـــن ... الجـــاهلي حســـب التقســـیمات الأدبی
ن لــم تكــن معارضــة فإننــا نعــده البــذور الأولــى والبــدایات التــي تبلــورت وأخــذت  ٕ المعارضــات، وا

  .فیما بعد شكل آخر سمي بالمعارضات
وقد أورد ابن قتیبـة حكایـة أم جنـدب زوجـة امـرئ القـیس والتـي اتخـذها البـاحثون المنبـع   

لمــا تحــاكم امــرؤ القــیس وعلقمــة إلــى أم : "الأول الــذي نبــع بالمعارضــة، وفیهــا یــروي ابــن قتیبــة
علـى روي واحـد وقافیـة  قـولا شـعرا تصـفان فیهمـا فرسـیكما: جندب في أیهمـا أشـعر، قالـت لهمـا

  :، فقال امرؤ القیس قصیدته التي أولها"واحدة
   ّ   1.لتقضي لبانات الفؤاد المعذب*** بي على أم جندب  اخلیلي مر

  :إلى أن وصل إلى قوله
  2.وللزجر منه وقع أهوج منعب*** فللساق ألهوب وللسوط درة   

  3 :ثم أنشد علقمة بن عبدة التمیمي قصیدته التي أولها
  لم یك حقا كل هذا التجنبو  ***ت من الهجران في كل مذهب ذهب  

  :إلى أن وصل إلى قوله
ّ رائح متحلب*** فأدركهن ثانیا من عنانه      4یمر كمر

وكیــف ذلــك؟ : علقمــة أشــعر منــك، فقــال: فقالــت لامــرئ القــیس بعــد أن ســمعت منهمــا
یدتـه وهـو ثــان لأنـك أجهـدت فرسـك بســوطك وضـربته بسـاقك، أمـا علقمــة فقـد أدرك طر : فقالـت

                                                           
، 5سحن السندوبي، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط: قیق، الدیوان، تح)امرئ القیس بن حجر الكندي(امرئ القیس  -1

 .29، ص 2004
 .35نفسه، ص  المرجع -2
 .38نفسه، ص  المرجع -3
 .42السابق، ص  المرجع -4
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مـا هـو بأشـعر : من عنان فرسه، لم یضـربه بسـوط ولا مـراه بسـاق ولا زجـره، فقـال امـرؤ القـیس
  1.مني، ولكنك له واقعة، فطلقها وخلفه علیها علقمة بن عبدة فسمي بذلك الفحل

عبـــد الصـــبور ضـــیف دلـــیلا علـــى نشـــأة المعارضـــات منـــذ . والروایـــة الســـابقة اعتبرهـــا د
ه الحادثــة بشــعر شــاعریها تفیــدنا أن المعارضــات الشــعریة كانــت بعیــدة العصــر الجــاهلي، فهــذ

ــــول الأساســــیة فــــي شــــعر  الجــــذور ومســــایرة للشــــعر منــــذ أیامــــه الأولــــى، وتلمــــس كــــذلك المعق
قـــولا شـــعرا تصـــفان فیـــه : "المعارضـــات، وذلـــك مـــن خـــلال مـــا قالتـــه أم جنـــدب لزوجهـــا ولعلقمـــة

عنــي وجــوب وحــدة الموضــوع والــوزن والقافیــة ، فهــذا ی"فرســیكما علــى وري واحــد وقافیــة واحــدة
  2.وحركة حرف الروي

ولكننـــا نـــرى أن إطـــلاق تســـمیة المعارضـــات علـــى هـــذا الحـــدث الشـــعري لا یســـتقیم مـــع 
المفهـــوم الحقیقـــي للمعارضـــة، فالمعارضـــات أساســـا تقـــوم بـــدافع الإعجـــاب والتقلیـــد والمحـــاذاة، 

لكــن امــرؤ القــیس وعلقمــة لــم یعجــب یخالطهــا شــيء مــن الرغبــة فــي إثبــات البراعــة والتفــوق، 
أحدهما بالآخر ولم یقلده، هذا إلى جانب أن الأمـر هنـا أخـذ شـكل مبـاراة ووجـب الاحتكـام فیـه 
وهذا عنصر لا تلتزمه المعارضات، ونستطیع أن نعتبـر اتحـاد الغـرض والـوزن والـروي عوامـل 

  .تشترك فیها فنون أخرى غیر المعارضات كالمساجلة والمباراة
عبـد االله التطـاوي فـي حدیثـه . كثیر من الباحثین مـنهم د" الإعجاب"د على مقوم وقد أك

یمكن الاستدلال على عظمة القصیدة واسـتمراریة تأثیرهـا مـن خـلال "عن المعارضات الشعریة 
موقعهــا فــي زحــام هــذه المعارضــات، فلاشــك أن مــا أصــبح مــن القصــائد موضــوعا لمعارضــات 

إلـى جانـب "لـدى المتـأخرین مـنهم،  -بـؤرة الإعجـاب –البـؤرة الشعراء لابد أن یظـل فـي منطقـة 
  3".موقعها الأدبي في عصر

                                                           
 .107، ص 1966أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، د ط، : الشعر والشعراء، ت: مسلم بن قتیبة -1
 16، ص 1987، 1ي الشعر والموشحات الأندلسیة،مطبعة الأمانة، مصر، طالمعارضات ف: عبد الصبور ضیف محمد-2
 .98-97، ص 1998، دار قباء، القاهرة، د ط، )أنماط وتجارب(المعارضات الشعریة : عبد االله التطاوي -3
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: ویعود عبد االله التطاوي لیؤكد الفارق بین المعارضات وألوان المباریات الأخرى فیقـول
علــى مــا قــد یــدور بــین الشــاعرین فــي مجــال التنــافس والتبــاري مــن تــرجیح الــنظم علــى البدیهــة "

تظل أساسا جامعا لذلك التباري، ولكـن یجـب  -منطقة البدیهة–ذه المنطقة والارتجال، وكأن ه
الفصل بینهما وبـین حـدود المعارضـات الشـعریة التـي تترسـخ مقوماتهـا علـى أسـاس مـن تشـابه 

  1".التجارب، وما یترتب علیها من تقارب في صیغ المعالجة بكل أبعادها
  :مفهوم المعارضة الشعریة-2

  .للمعارضةالمعنى اللغوي : أولا
سـار حیالـه  إذا فـي السـیر هعارضـمـن ": وقد عرفها ابن منظور في كتابه لسان العرب  

وهـذه المسـألة وفعـل مثـل مـا فعـل،  بـه، بمثـل مـا أتـى ىوحاذاه، وعارضه بمثل ما صـنع أي أتـ
عروض هذه أي نظیرها، ومعارضـة الكـلام ومعارضـیه كـلام یشـبه بعضـه بعضـا، والمعارضـة 

  2".المباراة
  .المعنى الاصطلاحي للمعارضة: اثانی

المعارضــة فـــي الشـــعر أن یقـــول شــاعر قصـــیدة فـــي موضـــوع مــا مـــن أي بحـــر وقافیـــة "  
فیأتي شاعر آخر فیعجب بهذه القصیدة بجانبها الفنـي وصـیاغتها الممتـازة، فیقـول قصـیدة مـن 

أن حریصــا علــى . یســیرا أو كثیــرابحــر الأولــى وقافیتهــا، وفــي موضــوعها أو مــع انحــراف عنــه 
یتعلق بالأول في درجته الفنیة أو یفوقها فیها دون أن یعرض لهجائه أو سـبه، ودون أن یكـون 
فخـره صـریحا علانیـة، فیـأتي بمعـان أو صـور بـإزاء الأولـى تبلغهـا فـي الجمـال الفنـي أو تســمو 

  3".علیها بالعمق أو حسن التعلیل أو جمال التمثیل، أو فتح آفاق جدیدة في باب المعارضة
  

                                                           
 .86المرجع نفسه، ص  -1
 ،1994، 3دار صادر، بیروت، طالمجلد السابع، ، لسان العرب، )أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم(ابن منظور  -2

 .167ص 
 .07، ص 1998، 3تاریخ النقائض في الشعر العربي، مكتبة النهضة المصریة، القاهرة، ط: أحمد الشایب -3
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  .المعارضات في المنظور الغربي: اثالث
، "معارضـة"إذا كان النقد العربي قد أطلق على هذا النوع من النشـاط الأدبـي مصـطلح   

: ومــن هــذه المصــطلحات. فـإن النقــد الأوربــي أعطـى مصــطلحا آخــر یختلـف عــن النقــد العربـي
  ... التناص، التناصیة 

ك بــین نصـــین وعـــدد مـــن علاقـــة حضـــور مشـــتر : "یعــرف جیـــرار جنیـــت التناصـــیة بأنهــا  
، وهي في أغلـب الأحیـان الحضـور الفعلـي Eidetiquementالنصوص بطریقة استحضاریة 

  1".لنص في نص آخر
عمـل یقــوم بـه نـص مركــزي لتحویـل عـدة نصــوص : "ویعـرف لـوران جینـي التنــاص بأنـه  

  2".وتمثیلها، ویحتفظ بریادة المعنى
  :تاریخ المعارضة عند أحمد شوقي -3
  :شوقي والعباسیینبین أحمد -أ

المتنبـي، أبـي تمـام، البحتـري، وأبـي : فقد عارض شوقي شـعراء العصـر العباسـي أمثـال  
  .العلاء المعري

  :فعندما وقف شوقي بقصر الحمراء وذكر سینیة البحتري
  3وترفعت عن جدا كل جبس*** صنت نفسي عما یدنس نفسي   

  4":الرحلة إلى الأندلس"وأخذ یعارضها بقصیدة 
  5أذكر لي الصبا وأیام أنسي*** اللیل والنهار ینسي  اختلاف  

                                                           
 .53، ص 2007، 1المعارضات في الشعر الأندلسي، دار الوفا لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط: إیمان الجمل -1
 .75، ص 1998اق التناصیة المفهوم والمنظور، الهیئة المصریة العامة للكتاب، د ط، آف: محمد خیر البقاعي -2
هـ، 1300علي عبد االله الشیرازي، مطبعة الجوائب، قسنطینة، : الدیوان، شرح): أبو عبادة الولید بن عبید(البحتري  -3

 .1452ص
المصریة بمصر، المجلد الأول، العدد الرابع،  معارضات شوقي في المرآة، مجلة أبولو، بضاحیة: أحمد زكي أبو شادي -4

 .465، ص 1932
 .40، ص 1988دار العودة، بیروت، د ط، ، 2جالشوقیات، : أحمد شوقي -5
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وقــد بــدأ شــوقي ســینیته بعــرض إیمانــه بقســـوة الــدهر وهــو یصــور قــدرة الأیــام علـــى أن 
تنســي الإنســان كــل شــيء مــع مرورهــا، ولــذلك راح یخاطــب صــاحبیه علــى ســبیل التقلیــد طالبــا 

اللهـو والأنـس، الأمـر  منهما أن یذكراه بما كان له فـي ماضـیه البعیـد مـن ذكریـات الصـبا وأیـام
الشاعر إلـى مصـر الـذي یشـیر إلیـه هنـا حـین یعـرض لأیـام أنسـه الذي یكشف عن شدة حنین 

  1.وصباه، فبیت المطلع أقرب ما یكون إلى فن الحكمة في شطره الأول
  :معارضة شوقي للأندلسیین -ب
  :بین شوقي وابن زیدون-

ویأتي شوقي لیمثل حلقة من حلقات ذلك الإعجـاب بالقـدیم والإحیـاء، مـا تـأثر بـه منـه،   
  ":بن زیدونا"فانظر لقول 

  2.ذائع من سره ما استودعك*** ودع الصبر محب ودعك   
  3:فعارضها شوقي بأبیات تماثلها وتماثل هذا البیت بقوله

  4.أحسن الأیام یوم أرجعك*** ردت الروح على المضنى معك   
  :بین شوقي والحصري-

هـا للحصـري هـي مـن أجمـل القصـائد إیقاعـا، فقـد ردد" دهغـیا لیل الصب متى "قصیدة   
المنشدون، وكذا فقد عارضها الشاعر المصري أحمد شوقي فـي قصـیدة مـن أروع مـا نظـم فـي 

وأمیر الشـعراء هنـا اهـتم " مضناك جفاه مرقده"البحر المتدارك، موضوعا وقافیة، تحمل عنوان 
  :بالحصري كغیره من الشعراء لینظم لنا قصیدة معارضة لها

  
                                                           

، 2007، 1تقاطعات الحركة الشعریة بین الموروث والفردي، الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة، ط: عبد االله التطاوي -1
 .169ص

 .386، ص 1990، 1حنا الفاخوري، دار الجیل، بیروت، ط: ، شرحالدیوان: ابن زیدون -2
، 1992، 1أحمد شوقي أمیر الشعراء ونغم واللحن والغناء، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط: عبد المجید الحر -3

 .165ص
 .131الشوقیات، ص : أحمد شوقي -4
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  :یقول علي الحصري القیرواني
  أقیام الساعة موعده*** ب متى غده یا لیل الص  
  أسف للبین یردده*** رقد السمُّار فأرَّقه   

  1مما یرعاه ویرصده*** فبكاه النجم ورقَّ له 
  :لیأتي شوقي فیقول في معارضة لها

  وبكاه ورحم عوده*** مضناك جفاه مرقده   
  مقروح الجفن مسهده*** حیران القلب معذبه   
  یه علیك وتنفذهیبق*** أودى حرقا إلا رمقا   
  ویذیب الصخر تنهده*** یستهوي الورق تأوهه   
  2دهعویقیم اللیل ویق*** ویناجي النجم ویتبعه   

  :القیمة الفنیة للمعارضات -4
عــن رغبــة المعــارض فــي التواصــل "تظهــر قیمــة المعارضــات الشــعریة فــي كونهــا تعبــر   

نقــ ٕ اذا لــه مــن الانــدثار علــى مــدار مــع موروثــه الفنــي، حفاظــا منــه علیــه وغیــرة علــى مقوماتــه، وا
الأیــام ومــرور الــزمن، ســواء فــي عصــور الانحــدار الأدبــي، فالشــاعر مــن عشــاق التــراث، ومــن 
هــواة التواصــل معــه، وهــو تواصــل غیــر عــدواني بــدلیل صــدوره عــن هــذا الحــب، وهــو تواصــل 

إلــى ثــم یبــدو تواصــلا غیــر قاصــد . غیــر رافــض بــدلیل میلــه إلیــه وحرصــه علیــه، واســتمراره فیــه
الاستســـلام أو الفنـــاء فـــي التـــراث بقـــدر مـــا یقصـــد إلیـــه مـــن إحیائـــه فـــي ثـــوب عصـــري قشـــیب 
ومقبــــول، دون أن یرمــــي إلــــى حجــــر قــــدرات الشــــاعر، ولا أن یحجــــب إمكاناتــــه فــــي الإضــــافة 

  3".والتجدید والابتكار

                                                           
 .12، د ت، ص 2عارضها، الدار العربیة للكتاب، طیا لیل الصب وم: محمد المرزوقي، الجیلاني بن الحاج یحیى -1
 .122الشوقیات، ص : أحمد شوقي -2
 .06التراث والمعارضة عند شوقي، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، د ط، د ت، ص : عبد االله التطاوي -3



  شعر المعارضات                   مدخـــــل

- 10  - 

ذا تظل للمعارضات الشعریة خصوصیتها الفنیة إذا ما انفصلت عن بقیة المحـاولات لو   
  1.تشبهها في لغة التداول بین الشعراءالتي 

وهــذا النــوع الشــعري یتعمــق عناصــر العمــل بــین مبــدع وموضــوع، لیتوقــف عنــد كیفیــة   
الجــدل والتفاعــل بینهمــا تــأثرا وتــأثیرا متبــادلین، إلــى أن یــتم ذلــك فــي إطــار الــنظم الشــعري، بمــا 

والبعد الاجتماعي الـذي  یكفي للتعرف على الواقع النفسي للشاعر، وكذا على واقعه التاریخي،
تحمله تجربته، إضافة إلى الأبعاد الجمالیة التي یحتویها العمل من الداخل، وهـو مـا یجـب أن 
یــدرك علــى مســتوى التحلیــل الفنــي الــذي یتوقــف عنــد العمــل جملــة وتفصــیلا، وتشــغله الصــورة 

یـؤدي إلـى نتـائج  الكلیة الكبرى للقصیدة بدلا من التوقف عنـد نقـد الشـطر أو البیـت، بمـا قـد لا
  2.منضبطة
ومــن هنــا فالشــاعر المعــارض یتتبــع الشــاعر المعــارض فــي قافیــة القصــیدة وبحرهــا مــع   

اخــتلاف فــي اللغــة المســتخدمة، وهــذا لكــي یبــرز عصــره الــذي نظــم فیــه القصــیدة وتعبیــرا عــن 
  .تجربته الشعریة التي تمیزه

                                                           
 .86، ص )أنماط وتجارب(المعارضات الشعریة : عبد االله التطاوي -1
 .100- 99سه، ص المرجع نف -2
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I-اللغة الشعریة:  
ن قیمـة الشـعر بوصـفه مفـتك"تتعدد اسـتخدامات اللغـة النثریـة والشـعریة، وتتعـدد قیمتهـا، 

فنا أدبیا في استخدام اللغة على نحو خاص یكسبها قیما وسـیمات فنیـة تحمـل تـأثیرا معینـا فـي 
فاللغـة " 1،"القارئ أو المستمع الذي یجید فهـم اللغـة، ویملـك مـن القـدرات علـى تـذوقها مـا یملـك

إذن هي أهم أدوات الفن الشعري، فهي التـي تلعـب الـدور الأساسـي فـي إبـرازه عـن طریـق نقـل 
  2".التجربة الشعوریة وتوصیلها

وأهــــم مــــا یمیــــز لغــــة الشــــعر عــــن غیرهــــا، أن اللغــــة فــــي البنــــاء الشــــعري لا یمكــــن أن 
ص مــن بــل هــي خلــق فنــي فــي ذاتــه یتشــكل عبــر نمــط خــا"نتصــورها وســیلة للتعبیــر فحســب، 

العلاقــات التــي یقیمهــا الشــعر بــین الجــوهرین المكــونین للغــة وهمــا الــدال والمــدلول مــن جهــة، 
  3".وبین المدلولات بعضها ببعض من جهة أخرى

الإطـار العـام الشـعري للقصـیدة مـن حیـث صـور هـذا الإطـار، "نقصد بلغـة الشـعر إذن 
ة مـــن خـــلال الصـــور الشـــعریة وطریقـــة بنائـــه، وتجربتـــه البشـــریة، وهـــو مـــا تؤدیـــه اللغـــة الشـــعری
  4."والصور الموسیقیة والموقف الخاص بالشاعر في تجربته البشریة
اللغــة لیســت إلا مؤدیــا مقننــا : "كمــا یؤكــد جــون كــوین فــي كتابــه بنــاء لغــة الشــعر بقولــه

هــذه التجربــة الشــعریة التــي ینبثــق منهــا إبــداع الشــاعر الحــداثي الــذي لا یصــل  5،"عــن التجربــة
ــ اد إلاّ إلــى هــذا المــر  ّ مكانیاتهــا إذا امتلــك حس ٕ ا لغویــا ودرایــة واســعة بالمعــاني الدقیقــة للكلمــات وا

  .التعبیریة
                                                           

، رسالة ماجستیر، إشراف )2000-1988(البناء الفني في الشعر الجزائري المعاصر مرحلة التحولات : كمال فنینش -1
  )ورقة 182(  .10، ص 2010-2009عزیز لعكایشي، قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة منتوري، قسنطینة، 

 .48، ص 1979، منشأة المعارف، الإسكندریة، د ط، )رؤیة نقدیة(دراسات في لغة الشعر : اء عیدرج -2
 .19، ص 1988في الأدب والنقد، دار النهضة، مصر، د ط، : محمد مندور -3
، 1998 ، دار المعرفة الجامعیة، د ط،)مقوماته الفنیة وطاقاته الإبداعیة(لغة الشعر العربي الحدیث : السعید الورقي -4

 .15ص
 .41، ص1990بناء لغة الشعر، تر وتق وتع أحمد درویش، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، د ط، : جون كوین -5
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II- موسیقى الشعر( التشكیل الإیقاعي(:  
لقد ظلت القصیدة العربیة منذ احتكاكها بالقصیدة الغربیة تبحث عن النموذج المناسـب   

بتـــداعها لإیقـــاع یتناســـب معهـــا ومـــع لاســـتغراق تجربتهـــا الشـــعریة المعاصـــرة لزمانهـــا، وذلـــك با
حركـة داخلیـة تلتـئم مـن خلالهـا "التجربة الشعریة للشاعر الحـداثي، فكـان لـه أن یكـون لإیقاعـه 

  1".أجزاء النص فتتشكل قوة شعریة وجمالیة غلابة وعصیة على القبض
  :مفهوم الإیقاع-1
  :الإیقاع لغة-أ

 لمطـــر، وهـــو شـــدة ضـــربه،یقـــول ابـــن منظـــور وقـــع بمعنـــى ســـقط، ویقـــال ســـمعت وقـــع ا  
والوقعة فـي الحـرب صـدمة بعـد صـدمة، وقیـل هـو مشـتق مـن التوقیـع الـذي هـو مخالفـة الثـاني 

   2.للأول وهو اللحن والغناء
ــع الألحــان : "قــاموس المحــیطالوجــاء أیضــا فــي  الإیقــاع إیقــاع ألحــان الغنــاء وهــو أن یوقّ

نها   3".ویبیّ
  :الإیقاع اصطلاحا -ب

المشترك الدلالي الثابت والدلالة المضافة المتغیـرة، وعلیـه فـإن یحمل الإیقاع عنصرین   
 الإیقـــاع قـــد أســـتعیر مـــن الحركـــات المنظمـــة للأمـــواج وقـــد شـــاع بـــین البـــاحثین أن الإیقـــاع هـــو

  4".ظاهرة صوتیة، ومعناه الاصطلاحي وقف على المادة الصوتیة، لا یتعداها

                                                           
، أطروحة )دراسة في الجذور الجمالیة للإیقاع(جمالیات التشكیل الإیقاعي في شعر عبد الوهاب البیاتي : مسعود وقاد -1

- 2010خي، بوشوشة بن جمعة، قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة الحاج لحضر، باتنة، دكتوراه، إشراف عبد القادر دام
 )ورقة 390( .33، ص 2011

 .194، ص 1995، 1، دار صادر، بیروت، ط4لسان العرب، المجلد : ابن منظور -2
 .127، ص 1999، 1القاموس المحیط، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط: الفیروز أبادي -3
بنیة الإیقاع في الخطاب الشعري، قراءة تحلیلیة للقصیدة العربیة في القرنین السابع والثامن الهجریین، : سماعیلیوسف إ -4

 .07، ص 2004، 1منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط
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قصــود بــه عامــة هــو التــواتر المتتــابع الجریــان أو التــدفق، والم"إذا الإیقــاع موســیقیا هــو   
بــین حــالتي الصــمت والصــوت، أو النـــور والظــلام أو الحركــة والســكون أو القــوة والضـــعف أو 

، فهــو یمثــل ...الضــغط واللــین أو القصــر والطــول أو الإســراع والإبطــاء أو التــوتر والاســترخاء 
  1.للأثر الفني أو الأدبي العلاقة بین الجزء والجزء الآخر، وبین الجزء وكل الأجزاء الأخرى

ویقتضي الإیقاع أیضا حدثا،ـ وهـذا الحـدث قـد یكـون دقـات القلـب أو قطـرات مـن المـاء   
تتســاقط، كمــا أنــه مقتــرن بتكــرار فــي الــزمن، وهــذا مــا نــراه فــي تعریــف الإیقــاع عنــد مصــطفى 

إلــى الإیقــاع هــو حــدث متكــرر یقطــع الــزمن : "والــذي یقــول" نظریــة الإیقــاع"حركــات فــي كتابــه 
  2".أزمنة متجاورة تربطها علاقات مختلفة

  :عناصر الإیقاع -2
  :الوزن -2-1
  :الوزن لغة-أ

ثقل الشيء بشيء مثله كأوزان الدراهم ومثله الـوزن، : "وزن الثقل والخفة، الوزن: الوزن  
  3".أوزان العرب ما نبت علیه أشعارها واحدها وزن، وقد وزن الشعر وزنا فاتزن

  :الوزن اصطلاحا -ب
إذا كانــــت اللغــــة زمنیــــة فــــي طبیعتهــــا والكلمــــات توضــــع فــــي نظــــام محــــدد وفقــــا لتتــــابع   

ـــزمن هـــو مـــا یطلـــق علیـــه الإطـــار الموســـیقي  ـــابع الصـــوتي خـــلال ال الأصـــوات، فـــإن هـــذا التت
ـــوزن لا یمثـــل إلا الإطـــار الآلـــي أو  ن كـــان ال ٕ ـــه مصـــطلح الـــوزن، وا للقصـــیدة، وقـــد أطلـــق علی

  4.اخله أو بامتثاله أن ینمي حركته الشعریةالعرفي الذي یستطیع الشاعر في د

                                                           
، د ط، القصیدة العربیة بین البنیة الدلالیة والبنیة الإیقاعیة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق: محمد صابر عبید -1

 .16، ص 2001
 .18نظریة الإیقاع، الشعر العربي بین اللغة والموسیقى، دار الآفاق للنشر والتوزیع، د ط، د ت، ص: مصطفى حركات -2
 .205، ص 2004، 3، دار صادر، بیروت، ط15لسان العرب، المجلد : ابن منظور -3
 .180، ص 1985المعارف، الإسكندریة، د ط، في نقد الشعر العربي المعاصر، الناشر منشأة : رمضان الصباغ -4
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وهــذا مــا  1،"إیقــاع خاضــع لقواعــد: "فــي حــین یعــرف مصــطفى حركــات الــوزن علــى أنــه  
  .یجعل من الوزن إیقاعا خاصا ینفرد به الشعر الحداثي

  :القافیة -2-2
  :القافیة لغة-أ

بـع مــا بعــدها ، وســمیت قافیـة لأنهــا تت)یتبــع الأثـر(مـن قفــا یقفـو : جـاء فــي لسـان العــرب  
  2.من البیت، وینتظم بها، وقافیة كل شيء آخره

  :القافیة اصطلاحا -ب
أصــبحت القافیــة تشــهد اســتغلالا مختلفــا عنــد الشــعراء الحــداثیین، وتعــد القافیــة الظــاهرة   

الثانیـــة فـــي موســـیقى القصـــیدة مـــن حیـــث الإطـــار الخـــارجي، وهـــي لا تقـــل أهمیـــة عـــن الـــوزن 
ف العروضـــیون طـــویلا عنـــد حـــدها وتحدیـــد حروفهـــا وحركاتهـــا، الشـــعري، ونظـــرا لأهمیتهـــا توقـــ

فمـنهم مـن جعلهـا تشـمل آخـر كلمـة فــي البیـت الشـعري، ومـنهم مـن جعلهـا مسـاویة للــروي، أي 
  3".آخر حرف صحیح غیر معتل في البیت

مجموعــــة أصــــوات فــــي آخــــر الســــطر أو البیــــت، وهــــي الفاصــــلة "وبــــذلك فالقافیــــة هــــي   
  4".كرارها في فترات منتظمةالموسیقیة، یتوقع السامع ت

وقـد عرفهـا عـز الـدین إســماعیل علـى أنهـا نهایـة موســیقیة للسـطر الشـعري وهـي أنســب   
فالقافیـة فـي الشـعر الحـدیث كلمـة لا یبحـث عنهـا ... نهایة لهذا السـطر مـن الناحیـة الإیقاعیـة 

                                                           
 .51، ص )الشعر العربي بین اللغة والموسیقى(نظریة الإیقاع : مصطفى حركات -1
 .1596، ص )قفا(لسان العرب، مادة : ابن منظور -2
ة، العدد مقال القافیة في شعر بلقاسم خمار، مجلة العلوم الإنسانیة، جامعة محمد خیضر، بسكر : عبد المجید دقیاني -3

 .152،ص 2007، ماي 11
 .152نفسه، ص المرجع  -4
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نمـا هـي  ٕ لمـات اللغـة، مـن بـین ك" كلمـة مـا"في قائمة من الكلمات التي تنتهي بنهایـات واحـدة وا
  1.هذه الكلمة هي التي تصنع لذلك السطر الشعري نهایة ترتاح النفس للوقوف عندها

III- الصورة الشعریة:  
  :مفهوم الصورة الشعریة-1

تعد الصورة الشعریة ركیزة أساسیة من ركائز العمل الأدبي، فهـي تمثـل جـوهر الشـعر،   
  2.قعهوأهم وسائط الشاعر في نقل تجربته، والتعبیر عن وا

الوســیط الأساســي الــذي یستكشــف الشــاعر بــه تجربتــه ویفهمهــا أو یجســدها "كمــا أنهــا 
القصـیدة وموقـف الشـاعر مـن  وهي أیضا أداة الناقد المثلى التي یستكشـف بهـا 3،"بدون صورة

  .الواقع
ن كانـت منتزعـة : "ویعرفها عز الدین إسماعیل حیث یقول   ٕ الصورة دائمـا غیـر واقعیـة وا

ن الصورة الفنیة تركیب ووجدانیة تنتمي في جوهرها إلى عالم الوجـدان أكثـر مـن من الواقع، لأ
  4".انتمائها إلى عالم الواقع

إذا فالصورة الشعریة هي أداة فنیة ینقل لنا الشاعر من خلالها ما یختلج في نفسـه مـن   
  .مشاعر وأحاسیس وعواطف، قصد التأثیر في المتلقي

صــورة هــي وســیلة الأدیــب لتكــوین رؤیــة ونقلهــا للآخــرین، ال: "ویقــول إبــراهیم الزرزمــوني  
وهي استدعاء للألفاظ والعبارات، والحقیقة والخیـال والموسـیقى، مـع مـزج ذلـك بعاطفـة الشـاعر 

  5".ووجدانه

                                                           
، 5الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، المكتبة الأكادیمیة، القاهرة،  ط: عز الدین إسماعیل -1

 .58، ص 1971
 .17، ص 2003، 1الصورة الشعریة عند الأعمى التطیلي، مكتبة الآداب، ط: علي غریب الشناوي -2
، 2الصورة الفنیة في التراث النقدي عند العرب، دار التنویر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط: جابر عصفور -3

 .464، ص 1983
 .127الشعر العربي المعاصر، قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، ص : عز الدین إسماعیل -4
 .98، ص2000ر علي الجارم، دار قباء للطباعة والنشر والتوزیع، د ط، الصورة الفنیة في شع: إبراهیم أمین الزرزموني-5
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  :مفهوم الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث -2
ا العمــل إن النقــد الحــدیث یعتبــر عنصــر التصــویر مــن أهــم العناصــر التــي یكتســب بهــ  

  1.الشعري صفته الفنیة
وقــد وســع مفهــوم الصــورة فــي العصــر الحــدیث إلــى حــد أنــه أصــبح یشــمل كــل الأدوات   

التعبیریـــة الشـــعریة ممـــا تعودنـــا علـــى دراســـته ضـــمن علـــم البیـــان والبـــدیع والمعـــاني والعـــروض 
  2.والقافیة والسرد وغیرها من وسائل التعبیر الفني

فالصـورة فـي الشـعر هـي الشـكل الفنـي الـذي : "ها بقولـهحیث نجد عبد القادر القط یعرف  
تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ینظمها الشاعر في سـیاق بیـاني خـاص لیعبـر عـن جانـب مـن 
مكاناتهــا فــي الدلالــة  ٕ جوانــب التجربــة الشــعریة الكاملــة فــي القصــیدة، مســتخدما طاقــات اللغــة وا

والتضـاد والمقابلـة والتجـانس وغیرهـا مـن وسـائل والتركیـب والإیقـاع والحقیقـة والمجـاز والتـرادف 
التعبیر الفني، والألفاظ والعبارات هما مادة الشاعر الأولى التي یصوغ منها ذلك الشكل الفنـي 

  3".أو یرسم بها صورة الشعریة
فالصـــورة الشـــعریة عنـــد عبـــد القـــادر القـــط هـــي ذلـــك الشـــكل الفنـــي الـــذي تتفاعـــل جمیـــع   

ی ٕ   .قاع وتركیب إلى جانب وسائل التعبیر من بیان وبدیععناصره الفنیة من لغة وا
خاصة مـن طـرق التعبیـر أو وجـه  طریقةالصورة : "ویحدد جابر عصفور الصورة بقوله  

من أوجه الدلالـة تنحصـر أهمیتهـا فیمـا تحدثـه فـي معنـى مـن المعـاني مـن خصوصـیة وتـأثیر، 
تغیـر مـن طبیعـة المعنـى فـي ولكن أیا كانـت هـذه الخصوصـیة أو ذلـك التـأثیر فـإن الصـورة لا 

  4".ذاته، إلا أنها لا تغیر إلا من طریقة عرضه وكیفیة تقدیمه
  

                                                           
 .442، ص 1985، 1الشعر الجزائري الحدیث، دار الغرب الإسلامي، بیروت، لبنان، ط: محمد ناصر -1
 .10، ص 1990، 1الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، ط: محمد الولي -2
 .391، ص 1988الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب، د ط، : لقادر القطعبد ا -3
 .392الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص : جابر عصفور -4
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  :أنواع الصورة الشعریة -3
  .الصورة البلاغیة -3-1
  :الصورة الاستعاریة-أ

تعــــد الاســــتعارة مــــن أعظــــم أدوات رســــم الصــــورة الشــــعریة، لأنهــــا قــــادرة علــــى تصــــویر   
  .ها تجسیدا یكشف عن ماهیتهاالأحاسیس الغائرة، وانتشالها وتجسید

ري جمــالي، وهــذا یفهــي أداة الشــاعر المثلــى فــي نقــل تجربتــه الشــعوریة علــى نحــو تصــو   
وجــد صــیغة بلاغیــة كانــت تمــا جعــل النقــاد والشــعراء المحــدثین یهتمــون بهــا اهتمامــا بالغــا، لا 

  1.موضوع نقاش لدى النقاد العرب القدامى أو كتاب الغرب المحدثین كالاستعارة
الاســتعارة نقــل العبــارة عــن موضــع اســتعمالها فــي : "وعرفهــا أبــو هــلال العســكري بقولــه  

أصل اللغـة إلـى غیـره لغـرض، وذلـك الغـرض إمـا أن یكـون شـرح المعنـى وفضـل الإبانـة عنـه، 
أو تأكیده والمبالغة فیه، أو الإشارة إلیه بالقلیل من اللفظ أو تحسین المعرض الـذي یبـرز فیـه، 

الاســـتعارة المصـــیبة تتضـــمن مـــالا وجـــودة فـــي الاســـتعارة المصـــیبة، ولـــو أن وهـــذه الأوصـــاف م
  2".تتضمنه الحقیقة، من زیادة فائدة لكانت الحقیقة أولى منها استعمالا

والاســتعارة مــن أهــم مباحــث علــم البیــان، وهــي اســتعمال اللفــظ فــي غیــر مــا وضــع لــه   
مـع قرینـة صـارفة عـن إرادة المعنـى لعلاقة المشابهة بین المعنـى المنقـول عنـه المسـتعمل فیـه، 

  3.الأصلي، والاستعارة لیست إلا تشبیها مختصرا لكنها أبلغ منه

                                                           
اسات عبد الواحد لؤلؤة، مركز در : الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحدیث، تر: سلمى الخضراء الجیوسي -1

 .747، ص 2007، 2الوحدة العربیة، بیروت، ط
، 1الصناعتین، تح علي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراهیم، درا إحیاء الكتب العربیة، ط: أبو هلال العسكري -2

 .268، ص 1952
 .258، ص 1999جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، المكتبة العصریة، بیروت، د ط، : أحمد الهاشمي -3
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فـرع مـن المجـاز اللغـوي وتعـرف بأنهـا اسـتخدام كلمـة "فقد عرفها محمد ربیـع علـى أنهـا   
في غیر معناها الحقیقي، لعلاقة المشابهة مع قرینة مانعة مـن إرادة المعنـى الحقیقـي، والقرینـة 

  1".وبعبارة أخرى، الاستعارة تشبیه بلیغ حذف أحد طرفیه... أو ملحوظة  كون ملفوظةت
والـــدلیل علـــى أن الاســـتعارة مجـــاز لغـــوي، كونهـــا موضـــوعة للمشـــبه بـــه لا للمشـــبه، ولا   

لأمــر أعــم منهــا، كالأســد، فإنــه موضــوع للســبع المخصــوص، لا للرجــل الشــجاع، ولا للشــجاع 
حدهما لكان استعماله في الرجل الشجاع من جهة التحقیـق لا مطلقا؛ لأنه لو كان موضوعا لأ

  2".من جهة التشبیه، وأیضا لو كان موضوعا للشجاع مطلقا لكان وصفا لا اسم جنس
وتقوم الاستعارة على ثلاثة أركان أساسیة هـي مسـتعار منـه وهـو المشـبه بـه، ومسـتعار   

  .عارةله وهو المشبه، ومستعار وهو اللفظ الذي جرت فیه الاست
وقــد قســم القــدماء الاســتعارة أقســاما كثیــرة، ولكــن أهمهــا مــا كــان باعتبــار مــا یــذكر مــن   

  :طرفي الاستعارة، وهي قسمان
هــي مــا صــرح فیهــا بلفــظ المشــبه، وحــذف المشــبه بــه، ورمــز لــه بشــيء مــن  :اســتعارة مكنیــة-

ا: (ومثالها في القرآن الكریم قول االله تعالى على لسان زكریا 3.لوازمه ُ قَ ـم ظْ َ ع ـنَ الْ هَ َ نِّي و بِّ إِ َ لَ ر
باً  ْ ی ُ شَ لَ الرَّأْس َ تَع اشْ َ نِّي و    4).مِ

وفي هـذا المثـال شـبه االله تعـالى الـرأس بـالوقود فـذكر المشـبه وحـذف المشـبه بـه، ورمـز   
  ".اشتعل"إلیه بشيء من لوازمه وهو 

                                                           
 .64، ص 2007، 1علوم البلاغة العربیة، دار الفكر، عمان، الأردن، ط: محمد ربیع -1
الإیضاح في علوم البلاغة والمعاني والبیان والبدیع، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، د ط، د ت، : الخطیب القزویني -2

 .291ص 
 .67علوم البلاغة العربیة، ص : محمد ربیع -3
 .04مریم، الآیة سورة  -4
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: ه تعــالىوهــي مــا صــرح فیهــا بلفــظ المشــبه بــه دون المشــبه ومثالهــا قولــ :اســتعارة تصــریحیة-
ألــر كتــاب أنزلنــاه إلیــك لتخــرج النــاس مــن الظلمــات إلــى النــور بــإذن ربهــم إلــى صــراط العزیــز (

  1).الحمید
ففـــي هـــذه الآیـــة الكریمـــة اســـتعارتان تصـــریحیتان، فقـــد شـــبه االله تعـــالى الكفـــر بـــالظلام،   

  .والإسلام بالنور، وذكر المشبه به صریحا في كل منهما، بینما حذف المشبه
  .نواع كذلك الاستعارة التجسیمیة والتشخیصیةومن الأ  

  :الصورة التشبیهیة -ب
یســعى الشـــاعر دائمـــا فــي بنـــاء صـــوره الشـــعریة إلــى إیجـــاد نـــوع مــن العلاقـــة بـــین الفـــن   

   2.والواقع، ومن أجل ذلك یتوسل بالتشبیه لخلق هذه العلاقة
و أكثـــر، والتشـــبیه هـــو إحـــداث علاقـــة بـــین طـــرفین أو شـــیئین لاشـــتراكهما فـــي صـــفة أ  

  .باستعمال إحدى أدوات التشبیه
وهذه العلاقة تستند إلى مشابهة حسیة، وقد تستند إلى مشابهة فـي الحكـم أو المقتضـى   
دون أن یكون مـن الضـروري أن یشـترك الطرفـان فـي الهیئـة المادیـة، أو فـي كثیـر ... الذهني 

  3.من الصفات المحسوسة
والمشــبه بــه، وهمــا ركنــان أساســیان لا یقــوم  وللتشــبیه أركــان حــددها البلاغیــون بالمشــبه  

ـــركنین الأساســـیین یشـــمل  التشـــبیه إلا بهمـــا، قـــد ذكـــران صـــراحة أو تـــأویلا، وبالإضـــافة إلـــى ال
الكـاف، كـأن، مثـل، مشـابهة، (التشبیه صراحة أو ضمنا على الربط أو مـا یسـمى أداة التشـبیه 

كـذلك علـى الصـفة المشـتركة بـین حرفـا أو اسـما أو فعـلا، ویشـتمل ...) یشبه، یضارع، یماثـل 
  4.المشبه والمشبه به التي سوغت الربط بینهما

                                                           
 .01سورة إبراهیم، الآیة  -1
 .158الصورة الشعریة عند الأعمى التطیلي، ص : علي غریب الشناوي -2
 .159-158المرجع نفسه، ص  -3
 .246جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، ص : أحمد الهاشمي -4
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ولقــد حظــي التشــبیه باهتمــام بــالغ عنــد النقــاد والبلاغیــین العــرب القــدامى، وكــان شــأنه   
  .كما كان التشبیه مقیاسا للشاعریة والنبوغ والمفاضلة بین الشعراء. عظیما عند الشعراء كذلك

البلاغة، وقد توالت فیه آراء وأقـوال العلمـاء والنقـاد، فهـو أفضـل  بق مباحثسوالتشبیه أ  
  .الأشكال البلاغیة وأكثرها استعمالا في الشعر العربي القدیم

لــذلك نجــد أبلــغ أنــواع  1وبلاغــة التشــبیه مبنیــة علــى إدعــاء أن المشــبه عــین المشــبه بــه،  
التشــبیه وأعلاهـــا مرتبـــة فـــي البلاغـــة التشـــبیه البلیـــغ، وهـــو الـــذي یحـــذف منـــه وجـــه الشـــبه وأداة 
التشــبیه، فكــان المشــبه هــو المشــبه بــه، ونجــد أقــل التشــبیهات مرتبــة التشــبیه الــذي تــذكر جمیــع 

ـــه، والتشـــبیه أداة مـــن أدوات تقریـــب المعنـــى وتوضـــیحه، والكشـــف عـــن الجوانـــ ب الخفیـــة أركان
  .للأشیاء غایته المثلى

والصــورة الاســتعاریة تختلــف عــن الصــورة التشــبیهیة فــي أنهــا تعتمــد علــى الاســتبدال أو   
الانتقال بین الدلالات الثابتة للكلمات المختلفة، والمعنى لا یقدم فیه بطریقة مباشرة، بل یقـارن 

یه طــرفین یجتمعــان معــا، فإننــا أو یســتدل بغیــره علــى أســاس التشــابه، فــإذا كنــا نواجــه فــي التشــب
  2.في الاستعارة نواجه طرفا واحدا یحل محل طرف آخر، ویقوم مقامه

ــــدرتها علــــى تصــــویر الأفكــــار العمیقــــة    كمــــا أن قــــوة الصــــورة الاســــتعاریة تكمــــن فــــي ق
  3.والأحاسیس المكثفة التي تنتجها التجربة الشعوریة

  :الصورة الكنائیة -ج
  :الكنایة لغة-1

تكلــم : كنــى عــن الأمــر بغیــره یكنــي كنایــة، أي: یقــال لغــة. يء وتریــد غیــرهأن تــتكلم بشــ  
ّى: بغیره مما یستدل به علیه، ویقال    4.تكنّى إذا تستّر، من كنى عنه إذا ور

                                                           
 .246، ص جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع: أحمد الهاشمي -1
 .179الصورة الشعریة عند الأعمى التطیلي، ص : علي غریب الشناوي -2
 .210، ص 2000التصویر الشعري، الدار العربیة للنشر والتوزیع، د ط، : عدنان حسین قاسم -3
 .135ص، 1996، 1،دار القلم، دمشق، ط)أسسها، علومها،وفنونها(البلاغة العربیة: حبنكه المیداني نعبد الرحمان حس-4
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  :الكنایة اصطلاحا -2
هي اللفظ المستعمل فیما وضع له في اصطلاح التخاطب للدلالة به علـى معنـى آخـر   

  .شار به عادة إلیه، لما بینهما من الملابسة بوجه من الوجوهلازم له، أو مصاحب له، أو ی
والكنایــة هــي لفــظ أریــد بــه لازم  1وتطلــق أیضــا علــى اســتعمال اللفــظ مــن قبــل المــتكلم،  

  2.معناه مع جواز إرادة معناه
  :أقسام الكنایة -3

، كنایـة عـن طـول قامتـه" طویل النجاد"قسم البیانیون الكنایة إلى كنایة عن صفة، مثل   
إن االله "كنایـة عـن البخـل، وكنایـة عـن نسـبة مثـل " فلان یده مغلولة"وكنایة عن موصوف مثل 

  .كنایة عن إمداده لها بالبقاء في الوجود" یمسك السماوات والأرض أن تزولا
  :الصورة المجازیة -د
  :المجاز لغة-1

وازا جــاز المســافر ونحــوه الطریــق، وجــاز بــه جــوزا وجــ: ، یقــال لغــة"جــاز"مصــدر فعــل   
  3.ومجازا، إذا سار فیه حتى قطعه

  :المجاز اصطلاحا -2
اللفــظ المســتعمل فــي غیــر مــا وضــع لــه فــي اصــطلاح بــه التخاطــب، علــى وجــه یصــح   

  4.ضمن الأصول الفكریة واللغویة العامة، بقرینة صارفة عن إرادة ما وضع له اللفظ
  :أنواع المجاز -3

  .عقليالمجاز نوعان، مجاز مرسل، ومجاز   
  

                                                           
 .135، ص )وفنونهاأسسها، علومها،(البلاغة العربیة: حبنكه المیداني نعبد الرحمان حس -1
 .330الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني -2
 .217البلاغة العربیة، ص : عبد الرحمان حسن حبنكه المیداني -3
 .217المرجع نفسه، ص  -4
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  :لمجاز المرسلا-
وهو ما كانت العلاقة بین ما ستعمل فیه وما وضع له ملابسة غیـر التشـبیه، كالیـد إذا 
اســـتعملت فـــي النعمـــة؛ لأن مـــن شـــأنها أن تصـــدر عـــن الجارحـــة، ومنهـــا تصـــل إلـــى المقصـــود 

   1.بها
  : المجاز العقلي-

حقـق معناهــا وقـد تقیـد بالتحقیقیـة، لت. وهـي مـا كانـت علاقتـه تشـبیه معنـاه بمـا وضـع لـه
ّ علیـه ویشـار إلیـه: حسا أو عقلا، أي ـنص ُ إشـارة حسـیة أو  التي تتناول أمرا معلوما یمكـن أن ی

اه الأصـلي، فجعـل اسـما لـه علـى سـبیل الإعـارة للمبالغـة : عقلیة، فیقال ّ إن اللفظ نقـل مـن مسـم
  2.، وأن ترید رجلا شجاعا"رأیت أسدا: "أما الحسي فكقولك. في التشبیه

الفـرق بـین الكنایـة والمجـاز، فالمجـاز لا یصـح معـه إرادة المعنـى الحقیقـي  وبهذا یظهـر  
فـي عمـوم التعبیـر عـن المـراد "أمـا الكنایـة فتـدخل  3للفظ، بل یتعین فیـه المعنـى المجـازي فقـط،

فــى بســاتر، ویــدل علــى المقصــود بــلازم لــه، أو تبأســلوب غیــر مباشــر، فهــي ممــا یتــوارى أو یخ
  4".افه أو نحو ذلكمقارن له، أو بطرف من أطر 

  :الصورة الذهنیة -3-2
الصــورة الذهنیــة هــي الصــورة التــي تكــون عناصــرها مســتمدة مــن الموضــوعات العقلیــة،   

وقد حققت الصورة الذهنیة ذاتها من خلال الرمز والأسطورة، فالرمز والأسطورة یبدو أنهمـا قـد 
نیــــین متمیــــزین مــــن اكتســــبا قیمــــة خاصــــة فــــي الصــــورة الشــــعریة الحدیثــــة وأصــــبحا عنصــــرین ف

                                                           
 .285م البلاغة، ص الإیضاح في علو : الخطیب القزویني -1
 .285المرجع نفسه، ص  -2
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عناصرها، على الرغم مما یقتضیه اسـتخدامهما أو تشـكیلهما الموفـق مـن براعـة فنیـة فـي خلـق 
  1.الدلالة المبتكرة والمتمیزة لهما، وابتكار السیاق الملائم لطبیعتها

  :الصورة الرمزیة-أ
  :الرمز لغة-

بتحریــك تصــویت خفــي باللســان كــالهمس ویكــون "جــاء فــي لســان العــرب لابــن منظــور   
  2".الشفتین بكلام غیر مفهوم باللفظ من غیر إبانة صوت، إنما هو إشارة بالشفتین

  :الرمز اصطلاحا-
أن یكــون اللفــظ القلیــل مشــتملا : "، فقــالإثــارةعرفــه قدامــة ابــن جعفــر علــى أســاس أنــه   

  3".على معان كثیرة بإیماء إلیها أو لمحة تدل علیها
مز نعنـي بـه الدلالـة علـى مـا وراء المعنـى الظـاهري الر : "أما إحسان عباس فعرفه قائلا  

   4".مع اعتبار المعنى الظاهر مقصودا أیضا
استعمال كلمة تحمل دلالات مشتركة بـین مجموعـة وذلـك بكما یعرف أیضا في الأدب   
  .عن تجربة شعوریة بكل دقة، واختزال لمعاني دلالیة عمیقة للتعبیر
دما یحیــل علــى مــدلول مباشــر، أو یــأتي مركبــا مفــردا عنــ: والرمــز قــد یــأتي علــى نــوعین  

  .عندما یكون المدلول متعددا ویتطلب التأویل بحسب مقام النص
ویعتمـــد الرمـــز علـــى مصـــادر متعـــددة فیكـــون كلمـــة عادیـــة أو مســـتوحاة مـــن التـــاریخ أو   

  .التراث أو الدین أو الأسطورة
غنائهــا،   ٕ كمــا یزیــد مــن أبعــاد  والرمــز یســعى فــي وظیفتــه إلــى تثكیــف الصــورة الشــعریة وا

  .الجمالیة الفنیة للقصیدة
                                                           

 .75، ص 1994، 1الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط: بشرى موسى صالح-1
 .123، ص 1997، 1صادر، بیروت، طلسان العرب، دار : ابن منظور -2
 .154، ص 1978نقد الشعر، تحقیق عبد المنعم الخفاجي، مكتبة الكلیات الأزهریة، القاهرة، د ط، : قدامة بن جعفر -3
 .238فن الشعر، دار الثقافة، بیروت، د ط، د ت، ص : إحسان عباس -4



لالفصل    الحديث العربي الخصائص الشعرية والفنية في الشعر         الأو

- 25  - 

  :الصورة الأسطوریة -ب
تعـــد الأســـطورة مـــن أبـــرز الظـــواهر الفنیــــة التـــي وظفهـــا الشـــعراء العـــرب فـــي أعمــــالهم   

  .الإبداعیة، فهي من الوسائط التي یلجأ إلیها الشاعر لیعبر عن تجربته الشعوریة
ول الظــواهر والأشــخاص إلــى كائنــات والأســطورة قصــة تجمــع بــین الواقــع والخیــال، فتحــ  

  .غیر عادیة تصل إلى حد الخرافة
لبـــــاس الحادثـــــة    ٕ وقـــــد عمـــــد الشـــــعراء المحـــــدثون إلـــــى اســـــتلهام الإشـــــارات الأســـــطوریة وا

الشــــعوریة، ولكــــي تمــــلأ معنیاتهــــا بالمغــــازي الرمزیــــة الأســــطوریة ثوبــــا جدیــــدا یتفــــق وتجــــاربهم 
رب الإنسـانیة عبـر القـرون المتعاقبـة منـذ التـاریخ الجدیدة، ممتزجة بالمعاني التي تضیفها التجا

  1.الضارب في القدم
فقـــد اســـتمد الشـــاعر المبـــدع عامـــة الأســـاطیر مـــن التـــاریخ العـــالمي ووظفهـــا لمـــا تحیـــل   

علیهـــا مـــن معـــان ودلالات ورمـــوز للتعبیـــر عـــن تجربتـــه، وقـــد یشـــحنها بمعـــان ودلالات جدیـــدة 
  .تتماشى مع رؤیاه

كاســتخدام الرمــز، فالأســطورة لیســت تفســیر الرؤیــة الشــعریة واســتخدام الأســطورة لــیس   
تفســیرا مجازیــا بســیطا، حتــى تكــون مجــرد تشــبیه حــذف أحــد طرفیــه، بــل إن وظیفتهــا بنائیــة إذا 
صح التعبیر، فهي من جهة تعمـل علـى توحیـد العصـور والأمـاكن والثقافـات المختلفـة ومزجهـا 

ؤدي وظیفتهــــا العضـــویة فـــي القصــــیدة م هـــي مـــن جهــــة أخـــرى تـــثــــبعصـــرنا وأجوائـــه وثقافتـــه، 
   2.باعتبارها صورة شعریة
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 :اللغةبنیة  -1
 : معجم الشاعر - 1-1

أحمد شوقي كغیره من الشعراء له معجمه الخاص به والذي یجعله ینفرد به عمن     
نجد تنوعا في معجمه ما بین الوجداني " مضناك جفاه مرقده"سواه من الشعراء، وفي قصیدة 
اء لاسیما معجم الألوان، مما جعله یتبوء مكانه بین الشعر  ىوالطبیعي والكوني والدیني وحت

قول عنها النقاد على أنها من أجمل القصائد یفي عصره، وبالخصوص هذه القصیدة والتي 
  .التي كتبها من البحر المتدارك

  :المعجم الدیني-أ
وظف الشاعر في قصیدته ألفاظا من المعجم الدیني یأتي التفاعل النفسي معها     

السورة، : نذكر منها على سبیل المثال بتجسید حبیبته في صورة إله یعبده من كثرة ولعه بها
 :ومثالها من القصیدة .الخ...مولاي، أعبده، معبده، قسما، السلوان، الخلد، روحي، كوثره

فتح لي   َ لِ ی ه؟   ما بالُ العاذِ دُ وانِ وأُوصِ لْ َ السُّ  باب
ده: فأَقول   تكاد تجنُّ به: ویقول    ُ ب ْ كُ أَع  وأُوشِ
ه   دِ َ ي في ی وحِ ُ َ ور ْلاي و َ هقد ضَ    م دُ َ ْ ی لِمت َ  یَّعها س

   ُ ُ القلبِ یدقُّ له ه   ناقوس دُ َ ب ْ ع َ عِ م لُ   1.وحنایا الأَضْ
 : المعجم الكوني- ب

حیث تتخلله ألفاظ عن الكون " مضناك جفاه مرقده"یتجلى هذا المعجم في قصیدة     
الذي سخره االله تعالى لعباده، والتي یضعها الشاعر في مقام خاص لیعبر بها عن مدى 

ومثالها في البیت ... النجم، اللیل: ومن هذه الألفاظ نجد بته وتعذبه لأجلهاتعلقه بحبی
 .الخامس من القصیدة

   2 ..ویقیم اللیل ویقعده    ویناجي النجم ویتعبه     
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   :المعجم الوجداني -ج 
القلب، الجفن، الحب، الأضلع، العشق، : یتكئ هذا المعجم على الألفاظ التالیة    

هذه الألفاظ توحي إلى مشاعر الحب والألم مجتمعین معا في قلب  إن ،الخ...الهجر، هواك
ن  هابالرغم من غدر  حبیبته، واحد یمزقانه تارة ویؤنسانه تارة أخرى لأن قلبه یسامح ٕ حتى وا

  .نزف دما
  :مثالها في البیتین الأول والثاني

ُ مرقده   ُ     مضناك جفاه ه َ عودُ  وبكاه ورحم
   ُ ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م   1مقروح الجفنِ مسهده    حیران
 :وكذلك في البیت السابع

ُ  وتأدب      كم مد لطفیكَ من شركٍ         2 لا یتصیده
علیه  -له في البیتین التاسع والعاشر حیث أنه شبه حسنها وجمالها بسیدنا یوسفو وق    

  :السلام
     ِ فِه ُ وس ُ فْتُ بی لَ َ ُ ح ُ    الحسن  والسورة ِ إنك مفرده
دَّ جمالك أو قبساً      َ هح   قد و دُ َ ر ْ دِ وأَم لْ ُ الخُ    3وراء
وفي البیتین الثاني عشر والثالث عشر، فالشاعر من شدة ألمه وغدر حبیبته له لم     

  :جرحه الدمع في قوله بخدیجد شهودا على صدق هواها له فاكتفى 
مِي     كِيَّ دَ َ اك ز َ ن ْ ی ْ عَ ت دَ حَ  أكذلك خدَّك یحجده؟ جَ
تا     َ    4هدهفأشرت لخدِّك أش قد عزَّ شُهودي إذ رم
ا یقر بحبه لحبیبته وأنه لا یستطیع واش أن ینال من حبه، فهو یحبها ضوالشاعر أی    

  :من قدمیها إلى غایة أطراف شعرها
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ك أشركه      فأبى ، واستكبر أصیده   وهممتُ بجیدِ
     ُ فه طِ ْ ك أَع َ ام َ تُ قَو ْ ز َ ه   وهز دُ لَ ْ با، وتمنَّع أَم َ  فَن
َ    سببٌ لرضاك أمهده     ع ُ رِ ی ْ ه؟ما بالُ الخص  قِّدُ
ه بیني في الحبِّ وبینك ما     دُ فْسِ ُ ُ واشٍ ی ر قْدِ َ    1لا ی

   :المعجم الطبیعي -د
الورق، : لم یطغى هذا المعجم بكثرة عند الشاعر، فقد استعمل ألفاظا قلیلة مثل    

  .......الصخر
  : وتجسد في قوله

ُ    یستهوي الورق تاوهه     َ تنهده    2ویذیب الصخر
   :معجم الألوان - ه

الشاعر بذكر لون واحد فقط وهو اللون الأسود والذي جعل من الخال الذي  اكتفى    
یبدى لها حسنها أنه كاد یحول موقع الحج من الحرم إلیه وأن یكون مكان الحجر الأسود 
نما هو دلالة على خال یحبه  ٕ الذي یقبله الحجاج، فاللون الأسود هنا لیس دلالة على الحزن وا

  :ا في قولهالشاعر في وجه حبیبته، وهذ
   3لو كان یقبَّل أسوده   وبخالٍ كاد یحجُّ له    
یظهر على القصیدة أن الشاعر شوقي وظف في معجمه الشعري الكثیر من  ما    

الألفاظ الدالة على الوجدان والإحساس، فقد احتلت قدرا كبیرا من القصیدة، وهذا لكون 
حبیبته التي غدرته وجعلته یتألم القصیدة غزلیة وهي تدل على أن الشاعر یتعذب كثیرا لأجل 

  4."فیرى فیها جوانب من الحسن تستحق الخلود"بالرغم من ذلك فهو یحبها 
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  : التركیب-1-2
إن الكلمة المفردة لما تحمله من أهمیة یدل علیها السیاق الذي توضع فیه، لا تكفي     

ى دراسة ما هو أوسع ذا فالباحث یسعى إلللوحدها للتعرف على كیفیة بناء القصیدة الشعریة، 
منها، ألا وهو موضوع الجملة الاسمیة منها الفعلیة، ویتمثل التركیب عند أحمد شوقي 

  .الاسمیةو بالجملة الفعلیة 
 : الجملة الاسمیة-

شكلها المعتاد بمساحة كبیرة " مضناك جفاه مرقده"احتلت هذه الجملة في قصیدة     
واسمها " كان"ف عند هذا فقط بل تكونت من المتكون من المبتدأ أو الخبر، ولكنها لم تق

واسمها وخبرها، إذ أن لها دلالة نفسیة في القصیدة تبین حالة الألم التي " أن"وخبرها، و
  .یعیشها الشاعر، لما لها دلالة على الثبوت

  :ومن أمثلة استعملها للجملة الاسمیة في قصیدته قوله
     ُ ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م   1هدهمقروح الجفنِ مس حیران
وحكمت ) معذبه(، وهي المبتدأ وخبرها )حیران(الاسمیة في هذا البیت هي  الجملة    

  :الشاعر في قوله ىالجملة الفعلیة في التركیب الشعري لد/ القصیدة ثنائیة الجملة الاسمیة
     ِ فِه ُ وس ُ فْتُ بی لَ َ ُ ح ُ    الحسن    2والسورة ِ إنك مفرده
وهي المبتدأ والجملة الفعلیة المتكونة من ) الحسن(الجملة الاسمیة في هذا البیت هي     

فى على السیاق الثبوت في ضالخبر، مما أ) هیوسفبحلفت (الفعل والفاعل والجار والمجرور 
  .المعنى والتغیر في الآن نفسه

" إن: "ا على هذا البیت أن الجملة الاسمیة جاءت متكونة منضومما یلاحظ أی    
  ). مفرده(ها فهو ، أما خبر "ك"واسمها الضمیر المتصل 
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هو الضمیر سمها افة، وهي الفعل الماضي الناقص و لواتخذت الجملة هیأة أخرى مخا    
  : في قوله، )یقبل أسوده(المنفصل المقدر وخبرها الجملة الفعلیة 

   1لو كان یقبَّل أسوده  وبخالٍ كاد یحجُّ له    
 : حروف الجر-

روف الجر وقد ساعدته براعته لأحمد شوقي بح" مضناك جفاه مرقده"زخرت قصیدة     
  .في النظم، إذ أنه وضع كل حرف مناسبا للمعنى الذي یقتضیه

  :ومن حروف الجر التي جاءت في قصیدة أحمد شوقي في نحو قوله
     ٍ ُ  ویعلم كلَّ مطوقة     2شجناً في الدَّوحِ تردده
على موظفا دلالة هذا الحرف " في"استعمل الشاعر هنا حرفا من حروف الجر وهو     

  .المصاحبة، وهو یخبرنا بأنه من شدة حزنه علم النساء كیفیة الحزن والنواح
بما یفید من ابتداء الغایة المكانیة أو الزمانیة فقد تكرر مرتین " من"أما حرف الجر     
  : كقوله
ُ  وتأدب كم مد لطفیكَ من شركٍ         3لا یتصیده
ى طیف حبیبته لكي یسعد به ، فهو یتمنى ان یر "من"استخدم الشاعر هنا حرف الجر     

  .ولكنه لا یستطیع خوفا علیها
  : وكذلك في قوله

  4وعوادي الهجر تبدده     وبخصر أوهن من جلدي    
كما اشتمل أیضا على حرف جر آخر وهو " من"اشتمل هذا البیت على حرف الجر     

 لذي أوهنهلعود االذي یفید الإلصاق الحقیق أو المجازي، فالشاعر یصف هنا هذا ا" الباء"
  .عن اللقاءا من تمنع حبیبته بأنه یحتمل هذا العذاب والألم خوفو وعذبه، 
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أیضا یتكرر في القصیدة، ففي كثیر من الأحیان أتى مقترنا " الباء"وحرف الجر     
  :كقوله" الهاء"وأتى مرة واحدة فقط مقترنا بالضمیر المتصل  ،بلفظة
     ِ فِه ُ وس ُ فْتُ بی لَ َ ُ ح ُ والسورة ِ إ    الحسن           1نك مفرده
فالشاعر في هذا البیت یشبه حبیبته بسیدنا یوسف علیه السلام في الجمال الذي أنزله     

  .االله علیه
  : وقوله
ده: فأَقول    تكاد تجنُّ به: ویقول      ُ ب ْ كُ أَع              2وأُوشِ
د وهو یر " الهاء"فالشاعر في هذا البیت أتى بحرف الباء مقترنا بالضمیر المتصل     

  .على من لامه وحسدوه على أنه یكاد أن یعبد حبیبته
فقد " اللام"وحرف من حروف الجر كذلك وظفه الشاعر في قصیدته ألا وهو حرف     

، وفي مواضع ثلاثة أتى "بالیاء"تارة أخرى مقترنا و تكرر ست مرات، تارة یأتي مقترنا بلفظ، 
  :في قوله" الهاء"مقترنا بالضمیر المتصل 

ُ  وتأدب یكَ من شركٍ كم مد لطف       3لا یتصیده
  :وفي قوله

تا     َ  4فأشرت لخدِّك أشهده قد عزَّ شُهودي إذ رم
والشاعر هنا ما أراد قوله هو أنه لم یجد شهودا على صدق هواها فلم یجد سوى خد     

  مع من كثرة البكاء وجفن أرهقه السهردجرحه ال
  : وقوله أیضا

ِ  بالُ  ما     ل فتح العاذِ َ َ   لي ی وانِ السُّ  باب ه؟ لْ دُ    5وأُوصِ
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ودلالته في هذا الموضع هو " اللام"وأحمد شوقي في هذا البیت وظف حرف الجر     
  .احبهلى نسیانها ولكنه یأبى أن یتعذب لالملكیة، فاللذین یلومونه على حبها یساعدونه ع

  : في قوله " الهاء"أما عن اقترانه بالضمیر المتصل 
     ُ ُ القلبِ یدقُّ له هوح      ناقوس دُ َ ب ْ ع َ عِ م لُ     1نایا الأَضْ
  : وقوله
    2لو كان یقبَّل أسوده    وبخالٍ كاد یحجُّ له    
بما یفید من دلالة على الاختصاص، حرص الشاعر على توظیفه في " اللام"فحرف     

  .القصیدة بشكل لافت للانتباه، ویرد هذا إلى عدم رغبته بالتصریح باسم حبیبته
بین مقدار حبه لحبیبته وأنه یصف قلبه بالناقوس وأن وأراد أیضا من خلاله أن ی    

  .ضلوعه معبد یقدم فیها القرابین لإرضاء حبیبته
والشاعر أیضا یبالغ في وصف قوام حبیبته بأنها كالأغصان، وتنسب لیونتها لها     

  . حتى أصبحت قائمة بینها
الذي جعل وهذه الحروف كلها ساهمت في ترابط أجزاء القصیدة مع بعضها، الأمر     

  .متمكنا في توظیف أدواته اللغویةو من أحمد شوقي بارعا 
  : القسم، والتي وظفها الشاعر في قصیدته، في قوله" ووا"ومن حروف الجر أیضا 

 لو كان یقبَّل أسوده      وبخالٍ كاد یحجُّ له    
ُ له     ن ْ وي الغُص ْ ر َ ه  وقَوامٍ ی نِّدُ فَ ُ حُ ی ْ ، والرُّم باً َ َس  ن
     َ ن يوبخصرٍ أوهَ دِ لَ َ ْ ج ن ه مِ ي الهجر تُبدِّدُ ادِ َ و      3وعَ
ففي هذه الأبیات یقسم شوقي بكل الصفات الموجودة عند حبیبته من الخال إلى القوام     

  .وأخیرا إلى الخصر
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   :الإضافة -
الإضافة من خصائص الأسماء، والتي أراد الشاعر توظیفها في لغته الشعریة     

حروف الجر أو بألفاظها، والجر إما أن یكون  لإعطاء جمال على القصیدة وترابط بین
والثاني ما ینسب ... أحدهما مجرور بحرف الجر: والمجرور قسمان"بالإضافة أو بالتبعیة، 

   1...."جریإلیه اسم قبله بواسطة حرف جر مراد، فلذلك 
إلى  معنویة ولفظیة، فالمعنوي أن یكون المضاف لیس بصفة مضافة:"والإضافة  نوعان   
واللفظیة أن یكون المضاف صفة ... وشرط المعنویة أن لا یكون معرفة،.... لهامعمو 

     2 ..."مضافة إلى ما كان معمولا لها

  : ناك نحو قولهضقصیدة مفي وهذه الثنائیة جاءت 
     ُ ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م      3مقروح الجفنِ مسهده   حیران
افة ضصدر والعجز، وهذه الإإضافیة لفظیة، وقد تكررت في كل من ال في هذا البیت    

المعنى الذي یریده الشاعر، والانسجام في الوزن  لإتمام ساهمت في ترابط الألفاظ مع بعضها
  :د الشاعر بتكرار أسلوب الإضافة اللفظیة في قصیدته بقولهمویع

      ٍ ُ  ویعلم كلَّ مطوقة      4شجناً في الدَّوحِ تردده
الأولى التخصیص أما الثانیة فالغرض  إضافة لفظیة، والغرض منففي هذا البیت     

  .منها هو الانسجام في الوزن
  :والإضافة المعنویة أیضا تكررت في القصیدة فمثلا في قوله

ك أشركه        5فأبى ، واستكبر أصیده   وهممتُ بجیدِ

                                                           
موسى بناي علوان العلیلي، مطبعة الآداب، : یة، تحكافافیة نظم الو شرح ال: أبو عمرو عثمان بن الحاجب النحوي -1

  .248، ص1980النجف الأشرف، د ط، 
  .248نفسه، ص المرجع -2
  .122الشوقیات، ص: أحمد شوقي-3
  .122المصدر نفسه، ص-4
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إلى كاف المخاطب فجید اسم مجرور وهو " جید"أضاف الشاعر في هذا البیت لفظة     
  .همضاف والكاف مضاف إلی

  :وأیضا في قوله
ه     دِ َ ي في ی وحِ ُ َ ور ْلاي و َ ه   م دُ َ ْ ی لِمت َ یَّعها س   1قد ضَ

" الهاء"إلى الضمیر المتصل " ید"في هذا البیت معنویة، حیث أنه أضاف لفظة  والإضافة
  .لیخص كلامه

  : الصفة -
اعتمد شوقي على هذه الآلیة المهمة في معرض حدیثه عن معشوقته، وهو یرسم لنا     

نیة تبرز مفاتن محبوبته فیدقق في وصف أسنانها ووجهها وقوامها، وما إلى ذلك من لوحات ف
الأوصاف التي عبر بها الشاعر عن مدى تعلقه بهذه المرأة، إذ أن من الطبیعي أن یرسم 

"  بصلیل ال یا"شوقي هذه اللوحة الفنیة لأن قصیدته هاته غزلیة ومعارضه لقصیدة 
ا شاعرنا إحیاء التراث القدیم والذي یكثر فیه مثل هذه للحصري، والتي أراد من خلاله

الصفات الجسدیة للمرأة وأحمد شوقي في هذه القصیدة وجد في الصفة أداة یعبر بها عن 
  :ا هو یصف أسنانها فیشبهها بالیاقوت في قولههتجاه ما یحیط به، فاموقفه 

ئِها        2قسم الیاقوت منضده قسماً بثنایا لؤلُ
  : حدیثه عن قوامها وخصرها یقول وكذلك في معرض

ُ له     ن ْ وي الغُص ْ ر َ ه   وقَوامٍ ی نِّدُ فَ ُ حُ ی ْ ، والرُّم باً َ َس  ن
ي     دِ لَ َ ْ ج ن َ مِ ن ه وبخصرٍ أوهَ ي الهجر تُبدِّدُ ادِ َ و    3وعَ

  .فهو صف قوامها ویشبهها بالغصن في رقته
  

                                                           
  .123، صالشوقیات: حمد شوقيأ -1
  .123المصدر نفسه، ص -2
  .122، صالمصدر نفسه -3



   دراسة تطبيقية على قصيدة مضناك جفاه مرقده                                  الثانيالفصل 

- 36  - 

   :الحال -
ن الشاعر ، وقد حفلت القصیدة به، حیث أ1"فضلة، یقع جواب كیف وصف"هو     

وظفه للدلالة على حالته التي یعیشها إزاء تغنج حبیبته، فأتى جملة اسمیة، وجملة فعلیة، مما 
جعل شعره یتصف بالحركة، وصار الحال أداته التي یفصح بها عن الحالة النفسیة التي یمر 

  : بها، نحو قوله
ُ    یستهوي الورق تاوهه       َ تنهده     2 ویذیب الصخر
    
وهو یصور لنا حالته التي من ) تنهده(، )تأوهه(حظ كان جملة فعلیة الحال كما نلا    

  .شدتها یذیب الصخر من تنهده
  : المشتقات-

حفلت قصیدة مضناك بالمشتقات، وخصوصا اسم الفاعل أما اسم المفعول والصفة     
المشبهة، فكانت أقل وجودا منها، وهذا یشیر إلى تعلق الشاعر بالثراء اللغوي وثقافته في 

  یبه الشعري، وهذه الخصوصیة تثیر انتباه القارئ للقصیدةككیفیة تعامله معها بما یتناسب وتر 
  : اسم الفاعل-1

الوصف الدال على "یشكل اسم الفاعل الصفة الغالبة على القصیدة، ونعني به     
   3".، أو مجردا منهاـإما أن یكون بأل....الفاعل، الجاري على حركات المضارع وسكناته

اول أحمد شوقي في قصیدته اسم الفاعل بصیغة الثلاثي على وزن فاعل بإضافة تن    
  :مرة واحدة فقط وذلك في قوله" ال"

   4"باب السلوان وأصیده     ما بال العادل یفتح لي       
                                                           

، 11شرح قطر الندى وبل الصدى، مطبعة السعادة، مصر، ط: أبو محمد عبد االله جمال الدین بن هشام الأنصاري -3
  .234، ص1963

  .122الشوقیات، ص: أحمد شوقي -2
  .270ى، صشرح قطر الندى وبل الصد: ن هشام الأنصاريبا -3
  .223الشوقیات، ص: أحمد شوقي -4
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أضفى التكرار من اسم الفاعل على القصیدة الحیویة للأبیات والحركة مما جعل لها     
  .إیقاعا سریعا

   :ولاسم المفع-2
ما اشتق من فعل لمن تعلق به كمضروب وصیغته من الثلاثي المجرد على "وهو     

مفعول كمضروب ومن غیره على صیغة اسم الفاعل إلا أن ما قبل آخر المفعول 
لأكثر من مرة  ،وقد استعمل الشاعر اسم الفاعل واسم المفعول في البیت الواحد 1،...."مفتوح

تي بالصفة المشبهة، فیصبغ بیته الشعري صبغة فنیة یبرز في قصیدته، بل یتجاوز ذلك فیأ
منه على وزن فیها إبداع الشاعر اللغوي، فهو یذكر لنا اسم المفعول في الشطر الثاني 

  :، مثل قوله)مفعول(الثلاثي 
     ُ ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م   2مقروح الجفنِ مسهده   حیران

  : في قولهویعمد الشاعر إلى تكرار اسم المفعول 
ُ و      ه   رضابٍ یوعدُ كوثره دُ َ ه شْ ُ شقِ وم قتولُ العِ َ    3م

  .اللغة بما یخدم وتجربته الشعریة وینجح شوقي بهذا الاستعمال مما یظهر قدرته على تطویع
  : الصفة المشبهة -3

جاهلي وحاول بكل الطرق أن یتعرض إلى الشغلت المرأة تفكیر الشاعر منذ العصر     
عن آلامه وعذابه اتجاه حبه لها، وبالتالي كان وصف جمالها الجسدي، أو أن یعبر 
  .استعماله للصفة المشبهة أمرا لا بد منه

فأتت بصیغ مختلفة في تجربته الشعریة بصورة كثیرة، ومن خلال دراستنا لقصیدة     
یحتل المرتبة الأولى " فعلاء"لأحمد شوقي فإننا نرى استعماله لصیغة " مضناك جفاه مرقده"

  :ثالها في قولهوم" فعل"ثم صیغة 
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     ُ ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م   1مقروح الجفنِ مسهده حیران
على وزن فعلاء والتي من خلالها یصف ) حیران(ففي هذا البیت جاءت كلمة     

  .الشاعر مدى تعذبه وجفنه مقروح
ولما أراد الشاعر أن یصف جمال حبیبته شبهها بجمال سیدنا یوسف علیه السلام،     

ومثالها في " فعل"على وزن ) الحسن(االله علیه، حیث أنه صاغ كلمة هذا الحسن الذي أنزله 
  :قوله
     ِ فِه ُ وس ُ فْتُ بی لَ َ ُ ح ُ    الحسن   والسورة ِ إنك مفرده
دَّ جمالك أو قبساً      َ ه   قد و دُ َ ر ْ دِ وأَم لْ ُ الخُ    2حوراء
وكذلك عندما أراد أن یصف الشامة التي على وجهها وتزیدها فیها جمالا جعل منها     

مقدسا وشبهها بالحجر الأسود وتمنى أن یحول الحج من الحرم إلى هذا الخال الذي مكانا 
مع إضافة " أفعل" أعطى له صفة السواد، والذي یدل على هذا الخال فصاغه على وزن 

  : في قوله" الهاء"الضمیر المتصل 
  3لو كان یقبَّل أسوده   وبخالٍ كاد یحجُّ له    

  : الجملة الفعلیة-
محددة یقف عندها، وبعبارة دقیقة حبه أو كره  راعشعلى م الشاعر رارإن عدم استق    

لمحبوبته، فما إن ینتهي من ذكر عذابه اتجاهها ویلومها ثم یعبر لها عن حبه ویصف 
جمالها وما یخلق حالة من الاضطراب النفسي لدیه، وهذا بدوره ینعكس على شعره، فتراه 

  .من دلالة عمیقة على التجدید في الأحداث تغلب علیه الجمل الفعلیة لما تنطوي علیه
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وفي ظل ما تقدم، فاق استعماله للجمل الفعلیة على الجمل الاسمیة معبرا بذلك على     
) الماضي والمضارع(للأدوات اللغویة فسخر هذه الجمل الفعلیة بزمانین فقط  هحسن توظیف

  .وغاب عنها فعل الأمر
لهذه الأفعال حسب نسبة وجودها في  جدول إحصائي یوضح نسبة استعماله اوهذ    

  ":القصیدة
  %النسبة المئویة   عدد الأفعال  الأفعال  الترقیم

  73  41  المضارع  1
  27  15  الماضي  2

  %100  56  2  المجموع
أن للجملة الفعلیة في قصیدة أحمد شوقي دلالة نفسیة،  01من الجدول رقم  نستنتج    

القصیدة لكونه یمثل الزمن الحاضر فیشیر  فالشاعر یحیل إلى المضارع الذي احتل أغلب
الشاعر من خلاله إلى حالة الصراع الداخلي التي یعیشها في ظل الآلام والعذاب في الوقت 

  .الحاضر
أما الماضي فیمثل القلة في القصیدة، فالشاعر ینصرف إلى الماضي یذكر من خلاله وصفا 

شاعر فهو غیر موجود وهذا لكون لجمال حبیبته، أما الأمر والذي یمثل السلطة عند ال
  حبه وألمه ولیس عن سلطته اتجاه من یحب  عنالقصیدة غزلیة یعبر بها الشاعر 

تناول أحمد شوقي الجملة الفعلیة بهیأتها المتكونة من الفعل بزمنه الماضي     
  : ، مثل قولهاأو مستتر  االفاعل ظاهر + والحاضر

     ٍ ُ شجناً في الدَّوحِ ت ویعلم كلَّ مطوقة    1ردده
وأول ما یلفت انتباه المتلقي هنا، هو توالي الجمل الفعلیة فقد ذكر الشاعر جملتین     

في " هو"، كان الفعل مضارعا الفاعل ضمیرا مستترا تقدیره ) ددهتر (والثانیة ) ویعلم(الأولى 
في حركیة واستمراریة الأحداث، وعدم وهذا ما یزید " هي"الجملة الأولى، وفي الثانیة تقدیره 
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تیانه للماضي لیزید من حركیة الأحد ٕ اث في سیاق اكتفاء الشاعر باستعمال الفعل المضارع وا
  :النص الشعري مثل قوله

ُ    أودى حرفاً إلا رمقاً      ده فِ ْ بقیه علیك وتُن ُ    1ی
التي جاء و ) أودى(وما یلاحظ على هذا البیت أن الجملة الفعلیة جاء فعلها ماضیا     

  .ها الإعرابي أتى منصوبالومح" هو"ا تقدیره مر فاعلها مست
  : حروف العطف -

 هحروف العطف من حروف اللغة العربیة التي كثر ذكرها في القصیدة، وما نلاحظ    
أن الطابع القصصي طغى على أغلب أباتها وبالتالي كانت حروف العطف من الأدوات 

  .قائعالمساهمة في ربط السرد القصصي للو 
ه اللغویة ویوظفها على النحو الصحیح ما لم اتو دوالشاعر لا یستطیع السیطرة على أ    

شعریة وثقافة لغویة تمكنه من توظیف هذه الروابط، ووجود هذه الحروف في  ةیمتلك تجرب
القصیدة یوحي إلى تعلق أبیات القصیدة بعضها ببعض مما یحقق الوحدة العضویة، وهذه 

أكثر  "الواو"هذه الحروف دلالة وتعد  ل منولك" الواو، الفاء، أو، لا" :هيالحروف أربعة 
   .أما الباقي فأقل منها" الفاء"الحروف الموجودة في القصیدة ثم یأتي بعدها حرف 

  ومن أمثلة توظیفه لحروف العطف في القصیدة 
ُ مرقده     ُ    مضناك جفاه ه َ عودُ  وبكاه ورحم
     ُ ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م  وح الجفنِ مسهدهمقر    حیران
ُ    أودى حرفاً إلا رمقاً      ده فِ ْ بقیه علیك وتُن ُ  ی
ُ    یستهوي الورق تاوهه     َ تنهده  ویذیب الصخر
َ ویتعبه     ُ    ویناجي النجم ده قْعِ ُ قیم اللیلَ وی ُ  وی
     ٍ ُ    ویعلم كلَّ مطوقة   شجناً في الدَّوحِ تردده
ُ  كم مد لطفیكَ من شركٍ       وتادب لا یتصیده
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ْضٍ      ُ  فعساك بغُم فه سعِ ُ ُ   م  ولعلّ خیالك مسعده
     ِ فِه ُ وس ُ فْتُ بی لَ َ ُ ح ُ    الحسن  والسورة ِ إنك مفرده
دَّ جمالك أو قبساً      َ ه   قد و دُ َ ر ْ دِ وأَم لْ ُ الخُ  حوراء
     ٍ ُ    وتمنَّت كلٌّ مقطعة   یدها لو تبعث تشهده
مِي     كِيَّ دَ َ اك ز َ ن ْ ی ْ عَ ت دَ حَ  أكذلك خدَّك یحجده؟ جَ
ت     َ  فأشرت لخدِّك أشهده اقد عزَّ شُهودي إذ رم
ك أشركه        1فأبى ، واستكبر أصیده   وهممتُ بجیدِ
الغالب " الواو"فقد احتوت القصیدة على حروف العطف المذكورة سالفا، وكان حرف     

أتت الأحداث متسلسلة في توظیفها، آما الفاء فقد و فقد ذكر الشاعر سبعة وعشرین مرة، 
فقد ذكر كل منهما مرة " لا"و " أو"یب، أما حرفي ذكرها خمس مرات أفادت الترتیب والتعق

  .الثاني فدلالته هو النفي اواحدة ودلالة الأول التخییر أم
كما في  أفعال منصوبةتعددت الأنواع التي عطفها أحمد شوقي في قصیدته، ما بین     

البیت الرابع مرفوعة كما في و ) هدوبكاه ورحم عو  ** مضناك جفاه مرقده(البیت الأول 
، والبیت العاشر )ویقیم اللیل ویقعده(، والبیت الخامس )یستهوي الورق تأوهه ویذیب الصخر(
بیوسفه (أو شبه الجملة كما في البیت التاسع  ةوأسماء مجرورة مضاف) هدالخلد وأمر (

، )به فأقول(، والبیت التاسع عشر )بیني في الحب وبینك(، والبیت السابع عشر )والسورة
یناجي، یقیم، (، كما أنه عطف أفعالا كما في )من جلدي وعوادي(خیر والبیت ما قبل الأ

، كما نرى فإن معظمها )یده، یقول، أقولصیعلم، أشرت، هممت، هززت، تمنع، یقدر، أو 
كانت أفعالا مضارعة یظهر من خلالها إبداعه الفني وبراعته في التعامل مع النص 

  .  الشعري
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  : جمالیة التشكیل الإیقاعي -2
لأحمد شوقي من أجمل ما قیل في شعر الغزل " مضناك جفاه مرقده"تعتبر قصیدة     

والنسیب في العصر الحدیث وهي من البحر المتدارك الذي یتمیز بالإیقاع السریع والنغمة 
  الموسیقیة الجمیلة تجذب القارئ وتتضح هذه المیزة في الوزن والقافیة 

  : الوزن -2-1
الشعراء لنظم قصائدهم، ودون  ئل التعبیر الفنیة یستخدمهمن وسایعتبر الوزن وسیلة     

   1..."مجموع التفعیلات التي یتألف منها البیت"هذا الركن لا یستقیم البیت الشعري لأنه 

كشف استقراؤنا لقصیدة شوقي أنه نظم قصیدته من بحر معین انتخبه من دون     
  البحور الأخرى، لأداء تجربته الشعریة

لا یعتمد على المزج بین " مضناك جفاه مرقده"زن الملاحظ في قصیدة وعلیه فإن الو     
  : البحور بل على بحر واحد أعطى لها الرشاقة والخفة، وسنوضح هذا بالمثال التالي بقوله

  مضناك جفاه مرقده 
  قدهو/ هو مر / كجفا / مضنا 

/0/0   ////0 / /0/0  /// /0  
  فعلن    فعلن    فعلن    فعلن  

حظ هنا أن الشاعر استعمل البحر المتدارك في قصیدته والذي یتمیز بإیقاع ما نلا    
فاعلن، فاعلن، فاعلن، فاعلن،  :سریع ورشاقة وخفة في موسیقاه، وهذا البحر تفعیلاته

   .وجوازاته هي فعل، فعلن
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  :1فقد استعمل الشاعر البحر المتدارك في كل قصیدته التي یقول فیها 
ُ مرقــــــــمضناك جف     َ عــــــاه ورحـــــوبك   دهــــــاه ُ ــــــــــم ه  ودُ
      /0/0 ///0 /0/0 ///0    ///0 ///0 ///0 ///0  

  فعلن  فعلن  فعلن  فعلن    فعلن  فعلن  فعلن  فعلن    
ُ ـــــــــــــــــحی     ه ُ ب ذَّ َ ع ُ ُ القلبِ م  مقروح الجفنِ مسهده   ران
      /0/0 /0/0 ///0 ///0    /0/0 /0/0 ///0 ///0  

  فعلن  فعلن  فعلن  فعلن    فعلن  فعلن  فعلن  فعلن      
ُ ـــــــــــــوی   اوههــــــــهوي الورق تـــــیست     َ تنهده  ذیب الصخر
      /0/0 /0/0 ///0 ///0    ///0 /0/0 ///0 ///0  
  فعلن  فعلن  فعلن  فعلن    فعلن  فعلن  فعلن  فعلن     

َ ویتعبه     ُ      ویناجي النجم ده قْعِ ُ قیم اللیلَ وی ُ  وی
      ///0 /0/0 ///0 ///0      ///0 /0/0 ///0 ///0  
  فعلن  فعلن  فعلن  فعلن    فعلن  فعلن  فعلن  فعلن      

ٍ ــــــــــــــــــلم كلَّ مـــــــــویع     ُ ـــــــــــش   طوقة   جناً في الدَّوحِ تردده
     ///0 ///0 ///0 ///0      ///0 /0/0 ///0 ///0  

  فعلن  فعلن  فعلن  فعلن    فعلن  فعلن  فعلن  فعلن      
  

إذا نستطیع القول أن قصیدة أحمد شوقي هي نموذج خالص من نوع القصیدة     
  العمودیة الذي أبدع في نظمها لیكسب أذنا موسیقیة خالصة 
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  :القافیة-2-2
صر آخر یرتبط بالوزن القصیدة العربیة تحتاج لكي یكتمل بناء نصها الشعري إلى عن    

  1."القول الموزون المقفى"فالشعر العربي هو . ارتباطا وثیقا، إذ أن كلاهما یكمل الأخر
" الدال:"حرص شوقي في قصیدته على الاهتمام بالقافیة حیث أنه اختار حرف الروي     

یفصح عن ذوق فني متمیز وأذن  ، فالشاعر"مضناك جفاه مرقده"حرفا لقافیته في قصیدة 
  :وسیقیة رقیقة عذبة في قولهم

  ا لؤلؤها                قسم الیاقوت منضده یقسما بثن    
  ورضاب یوعد كوثره            مقتول العشق ومشهده    
  له             لو كان یقبل أسوده جوبخال كاد یح    
  2وقوام یروي الغصن له          نسبا و الرمح یفنده    
یدة أن القافیة جاءت كلها على حركة واحدة وهي على القص أیضاوما نلاحظه     

ار قافیته التي جاءت كلها على یفقد كان ماهرا في اخت إبداعاوهذه المیزة شكلت له .الضمة 
  .حرف واحد وحركة واحدة

وتستطیع القافیة الاستحواذ على سیاق الصورة الشعریة وتحویره وفق رویاتها كما أن     
لحاقها بهاالاعت الصورة الشعریة تستطیع ٕ أن القافیة توهن الصورة  آخر، بمعنى ناء بالقافیة وا

الشعریة أو تغنیها وفقا لإمكانیات الشاعر فتلاؤمها مع الصورة الشعریة وقع حسن في السمع 
لأن كلاهما  3والنفس معا، ولا یجوز فصل إیقاعات القافیة عن الوحدة الموضوعیة للقصیدة ،

  .یتمم الأخر
  
  

                                                           
 .53، ص )د،ت(،)د،ط(لبنان، العلمیة، بیروت، محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب: نقد الشعر، تح: قدامة بن جعفر-1
 .123الشوقیات، ص : أحمد شوقي -2
، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر، إشراف )محمود درویش نموذجا(المعنوي في الصورة الشعریة  الإیقاع: داحو أسیة -3

 ).صفحة 167.(144، ص2008،2009، جامعة حسیبة بن بوعلي، الشلف، وآدابهاالعربي عمیش، قسم اللغة العربیة 
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  :رة الشعریة وأثرهاجمالیات الصو  -3
  :الصورة البلاغیة-3-1
 :الصورة الكنائیة  - أ

  .رمز الشاعر بالصورة الكنائیة إلى عذابه تارة وتارة أخرى إلى مواطن الحسن في حبیبته
أشار أحمد شوقي إلى عذابه وتألمه بسبب هذا الحب، فقد عبر عنه بصورة رائعة،     

  .جاه هذا الحبجسد فیها إحساس شعر به وعذاب أتعبه وأمرضه ات
  :ولنرصد هذه الصورة البیانیة في قوله 

  1مضناك جفاه مرقده     وبكاد ورحم عوده    
مما جعله  إلیهفهو یقدم هنا صورة عن ألمه، وهي كنایة عن النوم الذي لا یأتي     

  .، وهي تعبیر عن هذا الشعور الذي عاشه الشاعرهطریح الفراش وحتى الزوار لا یأتو 
  :في قوله 

  2ران القلب معذبه        مقروح الجفن مسهده حی    
  .ففي هذا البیت صورة كنائیة تدل عن قلة نومه وسهره من أجل تحمل هذا العذاب    
صفات حبیبته الحسدیة  ، صور بها الشاعرالقصیدة أیضا صورة غزلیة إبداعیةوفي     

  :في قوله
  3وقوام یروي الغصن له        نسبا و الرمح یفنده    
  .ذا البیت یصور لنا الشاعر صورة رائعة عن قوام حبیبته الرقیقتینوفي ه    
والقضیة في " یقولها الشاعر، أن أرادوهذه الصورة تعطیك دلیلا عن الحقیقة التي     

  4 ..."تضع لك المعاني في صورة المحسسات أنهاوبلاغة الكنایة تكمن في . طیها وبرهانها

                                                           
 .122الشوقیات ، ص : أحمد شوقي  -1
 .122ص: المصدر نفسه   -2
 .123ص: المصدر نفسه  -3
، 1الدلیل على البلاغة وغروض الخلیل، دار العلوم العربیة ، بیروت، لبنان ، ،ط: حسن نور الدین  ،علي جمیل سلوم -4

 .167،ص1990
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 :الصورة الاستعاریة  -  ب

شوقي في ثنایا هذه القصیدة كلام جمیل في استعماله للاستعارة إن الشاعر أحمد     
 لاحظنا هذا " مضناك جفاه مرقده"وعند تصفحنا لقصیدة  ،الإبداعوقیمتها الفنیة، وبصمة من 

ومقوماتها، متمثلا في الاستعارة  الإبداعیةالفني الذي یمللك كل ممیزات العملیة العالم 
  .الاستعارة التشخیصیةو التجسیمیة 

  :الاستعارة التجسمیة-
مجرد ، فیتجسد إلى جماد بأخرى تشیر دلالتها  إلىتحصل باقتران كلمة تشیر دلالتها     

عوالم مادیة وفق نظام لغوي تتغذى إلى الذهنیة  دو دالمعنوي في شكل محسوس، متخطیا ح
قة مقدرة دلالته أفق رتابته فتتجلى فیه الصور برمزیة تنأى عن كونها جملة علائق إنها الحقی

   1 .تنم عن انتظام للقیم التعبیریة والقیم الشعوریة في بنیة نصیة واحدة إبداعیة

، تعابهاو جفاء المرقد، استهواء الورق، مناجاة النجم : وتتجلى الاستعارة التجسیمیة في    
قعاده إقامة ٕ   .اللیل وا

  :في قوله
  2مضناك جفاه مرقد         وبكاه ورحم عوده    
  :وقوله
  3وي الورق تأوهه     ویذیب الصخر تنهدهوتسته    
الشاعر من شدة تأوهه یسقط الحمام  أن إلى" یستهوي الورق تأوهه" تشیر عبارة    

المستوحاة من الطبیعة أضفت على هذه الصورة بعدا ) الورق(الطائر، وبتوظیفه لكلمة 
  .جمالیا

                                                           
 .195ص ،2002، )د،ط(، دار العالم الكتب والطباعة والنشر، القاهرة ، مصر ،دبيفي النقد الأ: عبد العزیز مصلوح  -1
 . 122أحمد شوقي ، الشوقیات ، ص  -  2
 .122المصدر نفسه،ص   -  3
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أن شوقي یكثر من  ىإل" ویقیم اللیل ویقعده"وعبارة " یناجي النجم ویتعبه"وعبارة     
للنجوم في كل لیلة، وبهذه الصورة الأخیرة  أسرارهوصف مشاعره، فهو یسهر اللیل ویفشي 

  .یرتفع إیقاع القصیدة ویصیر سریعا
  :التشخیصیةالاستعارة -

ونقصد بها منح الصفة الانسانیة لما لیس كذلك، والصورة الفنیة المبدعة هي التي     
سید معنویاتها ویوضحها في ثوب المحسوسات كما في یستطیع من خلالها الشاعر تج

الاستعارة التجسیمیة، وكذلك تشخیص الجماد وبث فیه الروح، وهذا ما لاحظناه على قصیدة 
بأنه من شدة تنهده یذیب " الصخر"، حیث صور لنا الشاعر صورة "مضناك جفاه مرقده"

 .لا فقد أضفت هذه الصورة جمالا على القصیدة الصخر،

  :رة التشبیهیةالصو -
تنبثق اللغة الشعریة عن امتدادات دلالیة للبنى اللفظیة، وعن قدرة ابداعیة متمیزة في     

التعامل مع الحدود المعجمیة للمفردات الموظفة ضمن أطر النص المنظمة لأنساقه، حتى 
بیه یصنع جمالیة تتعدى فیه الصورة الفنیة مجالها الاستعاري، لتفتح أفاق القراءة على التش

  .كلون فني یسجل حضوره في القصیدة
في "والتشبیه من الأسالیب البیانیة المهمة التي یستعملها الشعراء لإثراء شعرهم، وهو     

  1 ...الوقت ذاته أساس الاستعارة یدل فیها یدل على خصب الخیال و سموه وسعته وعمقه
یه الضمني، فقد ومن بین أنواع التشبیه الذي وظفه أحمد شوقي في قصیدته التشب    

فتشبیهه لحبیبته سیدنا یوسف علیه السلام في  نسجه في صورة رائعة فاقت كل التوقعات،
حسنه یدعمه بالقسم، ووصفه للحبیب بأنه مفرد في الحسن، هذا التشبیه عمل على تعمیق 

  :الصورة الفنیة، ومثاله في قوله
  
  

                                                           
 .  144،ص 1985، )د، ط(علم البیان ، دار النهضة العربیة ، بیروت ، : عبد العزیز عتیق -  1
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  ت بیوسفه           والسورة ، إنك مفردهفالحسن ، حل    
  1عة            یدها لو تبعث تشهدهــــــــــــــــوتمنت كل مقط    
ومن التشبیهات أیضاالتي استعملها شوقي في قصیدته نجد التشبیه البلیغ ، فقد شبته     

  :السلوان بالباب في قوله
  2ما بال العاذل یفتح لي      باب السلوان وأوصیه    

  :الصورة المجازیة -د
دة، من بینها المجاز والذي وظفه الشاعر دریة بفعل عناصر متعتتشكل الصورة الشع    

  .بالألفاظفي قصیدته، والذي أعطى له حریة كبیرة في التلاعب 
  :ومن بین الصور المجازیة التي استخدمها الشاعر في القصیدة نجد

  3ام یروي الغصن له         نسبا ، و الرمح یفندهو وق    
والتي عبر بها من خلالها عن صورة المرأة ، وكیف  ففي هذا البیت صورة مجازیة ،    

أن یلفت  في رقتها وهذا تعبیر مجازي أراد من خلاله الشاعر شبه قوامها بأنهما كالغصن
  .انتباه المتلقي

  :الصورة الرمزیة -3-2
  :تجلى هذا النوع من الصور بشكل لافت في القصیدة، ومن بین أنواع هذه الصورة نجد

  :الرمز  - أ

رمز  إلىالرمز من خلال وجود علاقة بین الذات الشاعرة والكلمة التي ستحول ینشأ     
، واختلفت أنواع الرمز التي استخدمها الشعراء فهناك ن تندمج بالحالة الشعوریة للشاعربعد أ

حتى أن من الشعراء ممن أبدعوا رموزا  ...بي عالرمز الدیني، الرمز الطبیعي، الرمز الش
  .ال عند الشاعر المصري أحمد شوقي خاصة بهم كما هو الح
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  .ومن الرموز التي وظفها الشاعر في قصیدته نجد الرمز الدیني والرمز الطبیعي    
  :الرمز الدیني-

مر بجمال صبح الدین رمزا یزخر به النص الشعري خصوصا عندما یتعلق الأأ    
 لسلام كرمزال عند أحمد شوقي، الذي وظف اسم سیدنا یوسف علیه اح، كما هو البالحبی

  : للدلالة على الحسن والجمال، وذلك في قوله 
  1نك مفردهإالحسن، حلفت بیوسفه       والسورة     

  :الرمز الطبیعي
والتي وظفها لیعبر ، ضحت الطبیعة رمزا یقدم من خلالها الشاعر تجربته الشعریةأ    

  :عن ذلك في قوله اعن ألمه اتجاه هذا الحبیب الذي تغنج عنه معبر 
  2تهوي الورق تأوهه       ویذیب الصخر تنهدهیس    
شوقي فوظفه  أماهي رمز یحمل معاني عدة منها السلام والحریة، ) الحمامة(فالورق     

  .إلیهمكدلالة على الحزن وكأن هذه الحمامة تسمع هدیل فراخها وهم یتألمون فتستهوي 
  :الأسطورة- ب

الشعر الحدیث ، فقد یلجأ الشاعر أحد المعالم المهمة في  بالأسطورةیعد الاهتمام     
، أو كما هو الحال عند شوقي الذي وظفها للدلالة على عبادة  إنسانیةللتعبیر عن قیم  إلیها

هداءالحبیب  ٕ تي تضع ال الأساطیر، وهذه تعد من الأضلعقرابین له، فقد جعل مكانها هو  وا
  .، وحتى للحب الهلكل شيء

  3دق له     وحنایا الأضلع معبدهناقوس القلب ی  :وقد تجسد ذلك في قوله
فالشاعر یصف قلبه بالناقوس ویصف دقات قلبه من اسم حبیبه، وأن ضلوعه معبد     

  .فیه لیرضى الحبیب القرابین ومحراب یقدم
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كشفت دراستي لقصیدة أحمد شوقي خصائصها الفنیة، طبعت البناء الفني لقصیدته   
  :بالتمیز والجمال، وهي

طغت النظریة الحسیة على احمد شوقي في وصفه للحبیبة فهو ینظر إلیها بمنظار حسي،  -
  .یتناول مفاتن جسدها، ووصفه كذلك لألمه اتجاه هذه الحبیبة

یوسف : سطحیا، فقد وظفها بها یخدم السیاق العام للقصیدة، مثل تأثره بألفاظ الإسلام تأثرا -
  علیه السلام 

نما كانت  - ٕ لم یكن وصفه الطبیعة یعنیه في ذاتها باعتباره من رواد المذهب الكلاسیكي، وا
الطبیعة الساكنة والمتحركة وسیلة لوصف جمال حبیبته الجسدي، ووصف عذابه تجاه هذه 

  .الحبیبة
الحسن، : عبارات وجملا معینة، جسد من خلالها تمثال جمال حبیبته، مثلاعتمد الشاعر  -

  الخ... ي الغصن لهو حلفت بیوسفه، وقوام یر 
حیزا كبیرا في قصیدة مضناك جفاه مرقده، فاق الجملة الاسمیة  الفعلیةشكلت الجملة  -

  .لیعطي للسیاق طابع الحركة
لموضوعیة والدلیل استعماله للروابط، یتمتع بناءه الفني لقصیدته بالوحدة العضویة وا -

  كحروف الجر والعطف
  اتسمت تجربة شوقي الشعریة بصدق العاطفة -
نلمح بعض الكتابات الشعریة وخصوصا في قصیدة مضناك جفاه مرقده، اسم شوقي  -

  .مقرونا باسم الحصري القیرواني على أساس أنه نهج المنهج ذاته
سخر الشاعر المشتقات في موطن وصف حبیبته لیبث الحركة في السیاق لذي ترد فیه  -

  .ملمحا إلى الاضطراب النفسي الذي یعیشه اتجاه هذا الحب
تمیزت الصورة الكنائیة لدى أحمد شوقي عن سواها، باستعماله عبارات ثابتة، منحت الجو -

مضناك جفاه مرقده : القصیدة مثلالعام حسا ورقة وبلاغة في التعبیر، وخاصة في بدایة 
  .وبكاه ورحم عوده
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یوسف علیه السلام وماله : اتسمت الصورة الرمزیة لدى شوقي باستعماله الرمز الدیني مثل-
  .من جمال الذي أودعه االله فیه 

اتصف البحر المتدارك الذي نظم به القصیدة بالخفة والرشاقة مما أعطى للقصیدة إیقاعا -
  .جمیلا 

  



  ملحق
 

  :ترجمة الشاعر أحمد شوقي
  :ولده، نشأته وتعلیمهم-1

هـــو أحمـــد شـــوقي بـــن علـــي بـــن أحمـــد شـــوقي، خلیفـــة المتنبـــي وأمیـــر شـــعراء العصـــر 
غیـر أن الـدكتور شـوقي ضـیف یـرى  1،"في قصـر الخـدیوي إسـماعیل1868ولد سنة "الحدیث 

م التركــي وأن شــوقي انحـدر مــن أسـرة ذات أصــل مخـتلط تجمــع بـین الــد 1869أنـه مــن موالیـد 
 1869في مهد من مهاد الترف والثـراء، ولـد شـوقي سـنة ". والیوناني والشركسي عن أبیه وأمه

لأب وأم تنحـــــدر إلیهـــــا عناصـــــر مختلفـــــة، فقـــــد كـــــان أبـــــوه یجـــــري فیـــــه الـــــدم العربـــــي الكـــــردي 
والشركســـي، وكانـــت أمـــه یجـــري فیهـــا الـــدم التركـــي والیونـــاني، إذ كـــان أبوهـــا تركیـــا مـــن بطانـــة 

وأصـبح فـي عهـده الأخیـر وكـیلا لخاصـته، أمـا أمهـا فكانـت . من خلفوه إلـى إسـماعیلإبراهیم و 
  2".یونانیة من سي إبراهیم في المورة

فقد حظي جداه لأمه بمنزلـة رفیعـة فـي القصـر، وكـان لهمـا مكانـة عالیـة لـدى الخـدیوي 
إســماعیل، حتــى وصــل بــه الأمــر إلــى أن عــین جــده وكــیلا لخاصــة الخــدیوي فــي قصــره، أمــا 

نشـأ الشـاعر فــي "جدتـه التـي عـاش فـي كنفهـا كانـت جاریـة فــي القصـر سـماها الخـدیوي تمـزار 
  3".كفالة جدته لأمه التي كانت وصیفة في القصر

تلقــى شــوقي علومــه الأولــى فــي كتــاب الشــیخ صــالح وكــان آنــذاك طفــلا صــغیرا، ولعــل 
واختلـف شـوقي "رى شغف شوقي بـالعلم منـذ نعومـة أظـافره جعلـه ینتقـل إلـى مراحـل تعلیمیـة أخـ

منــذ الرابعــة إلــى مكتــب الشــیخ صــالح ثــم انتقــل إلــى مدرســة المبتــدیان، فالتجهیزیــة وفــي هــذه 
المدرسة أظهر تفوقا ونبوغا، فمنح المجانیة مكافأة له، وتخرج منها وعمـره خمسـة عشـرة سـنة، 
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وقــــد تیقظــــت بوضــــوح فــــي موهبتــــه الشــــعریة، وأخــــذ یصــــوغ بهــــا بعــــض المعــــارف الجیولوجیــــة 
  1".جغرافیةوال

ـــدیني  وقـــد أخـــذ فـــي تعلمـــه الطریـــق المـــدني الغربـــي فـــي المـــدارس بـــدلا مـــن الطریـــق ال
وهــو تعلــیم یســتمد مــن أوربــا ومــن كتــب العلــم والأدب "زهــر، الخــاص بــالتراث الإســلامي فــي الأ

فیهــا، وقــد بــدأ فــي عصــر محمــد علــي ثــم خمــد فــي عصــر ســعید وعبــاس، ثــم عــاد إلــى النشــاط 
  2".ماعیلوالازدهار في عهد إس

وحینما أتم تعلیمه الثانوي ألحقه أبوه بمدرسة الحقوق، أین درس فیها سـنتین، ثـم انضـم 
إلى قسم جدید للترجمة كان قد أنشئ في كلیة الحقوق، فـدرس فیـه اللغـة الفرنسـیة، ولعـل تعـدد 

  .أصوله هو الذي ساعده في دراسة الترجمة
الفصـیح محمـد البسـیوني الببیـاني  وهناك تعرف علـى أسـتاذه فـي اللغـة العربیـة الشـاعر

وقـد كـان  3،"القصائد الطوال في مدح الخدیوي توفیق كلما حـل موسـم أو أهـل عیـد بجكان، ید
شوقي یجلس منه مجلس التلمیذ من أستاذه، فانبهر بشاعریته إذ راح یطلع على هـذه القصـائد 

مغتــبط بــه فــرح لصــنیعه  ویقــوم بتهــذیبها، إمــا الإضــافة أو بالإســقاط، الأمــر الــذي جعــل أســتاذه
والثناء علیه، فراح یبشر بمیلاد موهبة شعریة عظیمـة وفـذة، فـأبلغ الخـدیوي توفیـق بنبوغـه أیـن 
اســتدعاه لیــرى إبداعــه الشــعري الخــلاق الــذي ألهــم أســتاذه، ولمــا رأى  الخــدیوي صــنیع شــوقي 

درســة بمونلبیــه أرسـله فــي بعثــة إلـى فرنســا لیـدرس الحقــوق، فـانتظم بم"قـرر إرســاله إلـى بــاریس 
لمــــدة عــــامین ثــــم انتقــــل إلــــى بــــاریس، وظــــل بهــــا عــــامین آخــــرین، حصــــل فیهــــا علــــى إجازتــــه 

  4".النهائیة
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وفــي هــذه المرحلــة مــن حیاتــه هیئــت لــه فــرص مختلفــة لیجــوب البلــدان الأوربیــة كلنــدن 
نجلتــرا، و  ٕ تعــرف علــى ییتعــرف علــى الحضــارات الغربیــة ومــن أبرزهــا الحضــارة الفرنســیة و أخــذ وا

واتصـل بــالأدب والحضــارة الفرنسـیة وتــرجم قصــیدة "ل كتــاب الأدب العـالمي أمثــال هوجــو أعمـا
علــى ألســنة الحیوانــات، " لافــونتین"كمــا عــرب وحــاكى الكثیــر مــن قصــص " للامــارتین"البحیــرة 

وطبعها بعد عودته مـن " ما هي دولة الممالیك"وألف أول مسرحیة له وهي علي بك الكبیر أو 
  1".1893البعثة 

ناء إقامة شوقي في فرنسا انتشر وباء الكولیرا، ما جعلـه یغادرهـا خوفـا مـن الإصـابة وأث
بــه، إلا أنــه ولســوء حظــه أصــیب بــه، فنصــحه الأطبــاء بالــذهاب إلــى الجزائــر حتــى یشــفى مــن 

، ثــم عــاد إلــى فرنســا لإكمــال مــا امرضــه فمكــث فیهــا لمــدة تجــاوزت الشــهر إلــى أن شــفي تمامــ
عــاد "الحقــوق، لیعــود بعــدها إلــى وطنــه ویعمــل فــي قصــر الخــدیوي  تبقــى مــن دراســته العلیــا فــي

فالتحق بخدمة القصر، فعمـل رئیسـا للقسـم الإفرنجـي فـي دیـوان  1891 سنة شوقي إلى مصر
عبـــاس حلمـــي، فابتســـم لـــه الـــدهر حیـــث أصـــاب ثـــروة عظیمـــة، ولمـــا انـــدلعت الحـــرب العالمیـــة 

نجلیـــز، ونفـــوا الشـــاعر وأســـرته إلـــى الثانیـــة وقـــف الخـــدیوي عبـــاس إلـــى جانـــب تركیـــا فخلعـــه الإ
  2".إسبانیا

وقــد كـــان لهــذا النفـــي الأثــر البلیـــغ علــى نفســـیة ووجــدان الشـــاعر، حیــث تنـــامى حســه الـــوطني 
ر، لأن شـــغله صـــواشــتعل حنینـــه إلـــى وطنـــه، كمــا أثـــر علـــى فنـــه فلـــم یعــد یعنـــى بالمـــدح ولا الق

  .الشاغل دعم القضیة الوطنیة آنذاك
ـــه وبـــدأ یتقـــرب مـــن الشـــعب لیع ـــه وقلب بـــر عـــن ألامـــه وجراحـــه، فصـــار لســـان حـــال أمت

ولمـــا "النـــابض، ولمـــا انتهـــت الحـــرب عـــاد إلـــى وطنـــه مـــن جدیـــد لیتفـــرغ إلـــى حیاتـــه الشخصـــیة 
وضعت الحرب أوزارها عاد الشاعر من منفاه، فرغب عـن العمـل فـي دوائـر الدولـة، وانصـرف 
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كـذا جـرى شـعره علـى كـل لسـان وه 1".إلى الإشراف على أملاكـه، وثرواتـه والتفـرغ لقـول الشـعر
بایعــه شــعراء الأقطــار العربیــة كلهــا بإمــارة الشــعر فــي حفــل كبیــر أقــیم بــدار  1927ســنة "وفــي 

  2".الأوبرا في القاهرة
  :وكان لسانهم یردد مع حافظ إبراهیم"

  3".وهذي وفود الشرق قد بایعت معي***  أمیر القوافي قد أتیت مبایعا
  :شعره -2

انقسم شعر أحمد شوقي إلى مـرحلتین كبیـرتین كـان لكلیهمـا أثـر قـوي فـي إبـراز موهبتـه 
  .الشعریة وحسن تعامله مع روح القصید

  في قصر الخدیوي: المرحلة الأولى
فهـو "دار شعره في هذه المرحلة حول المدح حیث غمر الخدیوي بمدائحه والدفاع عنه 

ون مقصــورا علــى مــا یتصــل بــه مــن قریــب أو شــاعر الخــدیوي عبــاس الثــاني، وشــعره یكــاد یكــ
فكـان شـوقي  4".بعید، فهو یمدحه في جمیع المناسبات وهو یشید له بالترك والخلافـة العثمانیـة

یمدح كل من یظهـر المـوالاة للخـدیوي إسـماعیل، مثلمـا فعـل مـع السـلطان العثمـاني، فقـد أشـاد 
  ".لحربصدى ا"بانتصاراته خاصة في حربه ضد الیونان وكتب مطولته 

  المنفى والعودة: المرحلة الثانیة
تعلـم لغتهـا وقـرأ كتـب تـاریخ الأنـدلس، " إسـبانیا"في الفترة الذي قضاها شوقي في منفـاه 

وزار آثار المسلمین وحضاراتهم في غرناطة وقرطبة، وأثمرت هذه القـراءات بـأن نظـم أرجوزتـه 
  .دول العرب وعظماء الإسلام، وقصیدة أندلسیة
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  ملحق
 

، فتغنــى 1919بعــد أن قویــت الحركــة الوطنیــة واشــتد عودهــا بعــد ثــورة  عــاد إلــى وطنــه
تحول مـن القصـر "في شعر بمواقف وطنیة عبر من خلالها عن آماله في التحرر والاستقلال 

  1".إلى الشعب، فصور في آماله الوطنیة وحركاته السیاسیة
نكبـة "و "نكبـة دمشـق"كما عبر عـن قضـایا العـرب ومعـاركهم ضـد المسـتعمر فـنظم فـي 

  ".بیروت
  :وفاته -3

أحمــد شــوقي رجــل زمانــه وعلــى خلــق عظــیم، ارتقــى بأدبــه وفنــه عــن الهجــاء والســخریة 
مــن الآخــرین، إلا أنـــه أولــع بــالخمرة والإدمـــان علــى التــدخین والملـــذات والســهرات نتیجــة حیـــاة 

 خ والتــرف التــي عاشــها فــي القصــر، وكــان مســرفا فــي شــرب الكحــول مــا أدى إلــى إصــابتهذالبــ
إلى ملازمـة الفـراش مـدة  1932إن شرایینه أصیبت بالتصلب واضطر سنة "بتصلب الشرایین 

هــذا وأســمى بیتــه كرمــة بــن  2"یمتــه وأضــعف قــواهعز أربعــة أشــهر بســبب مــرض مفــاجئ أوهــن 
  .هانئ

وقد أخذ في هذه الفترة العصیبة التي لازم فیها الفراش یتنزه ویطالع عله یتناسـى آلامـه 
وكـان شـوقي "ع زملائه، فأخذ یتردد على جریدة الجهـاد بـین الفینـة والأخـرى وأوجاعه ویسمر م

فــي آخــر أیامــه یقضــي فــي كــل مســاء لحظــة أو لحظتــین بجریــدة الجهــاد، لأن الأســتاذ دیــاب 
  3".توفیق سمى جریدته بلفظة من ألفاظ شوفي، أن الحیاة عقیدة وجهاد

ریـــدة الجهـــاد كعادتـــه كـــان شـــوقي فـــي زیـــارة لج 1932وفـــي أمســـیة مـــن أمســـیات عـــام 
فأصابه سعال شدید ما اضطره إلى العودة إلى بیتـه لیمـوت هنـاك یـوم الثالـث عشـر مـن شـهر 

  .أكتوبر
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  ملحق
 

  آثاره الأدبیة -4
خلـف آثـار كثیـرة تباینـت بـین شـعر  كونـهكان إنجاز شوقي في عصره عظیمـا وحیویـا، 

ة للـدكتور محمـد حسـین وفیه مقدمـ -أجزاء 4 –" الشوقیات"ونثر، فكان له دیوان شعري اسمه 
، 1988وقـــد كتــب شـــوقي ســیرته الذاتیـــة فــي مقدمـــة دیوانــه فـــي طبعتــه الأولـــى عـــام  1،"هیكــل

أمــا نتاجــه النثــري فهــو متعــد الأغــراض فقــد كتــب فــي  .ولكنهــا أســقطت مــن الطبعــات اللاحقــة
د وموضــوعها مــن التــاریخ المصــري القــدیم العائــ) عــذراء الهنــد"(الروایــة ولــه ثــلاث روایــات هــي 

أو آخـر الفراعنـة وهـي ) لادیـاس(، وروایـة 1897إلى زمن رعمسیس الثـاني وقـد وضـعها سـنة 
ـــــة مصـــــر بعـــــد  ـــــل ق عهـــــد بســـــمافیك صـــــورة لحال ـــــاني أي قب ـــــة 5الث ) ورقـــــة الأســـــى(م، وروای

  2".وموضوعها یرتقي إلى زمن سابور ملك الفرس ولعلها من نتاج القرن العشرین
فیهــا " أســواق الــذهب"، تحــت عنــوان 1932جمعــت ســنة "كمــا كتــب مقــالات اجتماعیــة 

موضوعات الحریـة، الـوطن وقنـاة السـویس، والأهـرام والجنـدي المجهـول وقـد ذیلـت بطائفـة مـن 
كمـا ألـف فـي المسـرح الشـعري  3،"العبر والحكم القصیرة استقاها الشاعر مـن حیاتـه الشخصـیة

  .ندلس في إسبانیاوألف مسرحیة أمیرة الأ... كلیوباترا عمسرحیة قمبیر ومسرحیة مصر 
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  :ملخص
تناولت هذه الدراسة قصیدة مضناك جفاه مرقده لأحمد شوقي، دراسة فنیة، من خلال الوقوف  

على البناء الفني لیكل القصیدة وتلاحم أجزائها والصور الشعریة التي عمد إلیها الشاعر لبناء نصه 
 الشعري

شوقي عن غیره وفي وقد بینت هذه الدراسة القیمة الفنیة التي یمتاز بها الشاعر المصري أحمد 
 .تجسید إبداعه الشعري

وقد قسمت هذه الدراسة إلى مقدمة ومدخل تمهیدي وفصلین وخاتمة حیث تناولت في المدخل 
لیل الصب متى عنده للحصري، وتضمن الفصل  شعر المعرضات كون القصیدة معارضة لقصیدة یا

طرقت حول ماهیة اللغة الشعریة الأول الخصائص الشعریة والفنیة في الشعر العربي الحدیث، وقد ت
 .والإیقاع مع عناصره، بالإضافة إلى الصورة الشعریة عند نقاد ودارسین عرب بنوعیها البلاغیة والرمزیة

في الفصل الثاني فهو دراسة تطبیقیة على القصیدة بالدرس والتحلیل ثم الحدیث فیه عن بنیة اللغة 
لإیقاع الذي ساهم في تشكیله الوزن والقافیة، وأخیرا الشعریة من معجم وتركیب، إلى ابن جمالیات ا

  .وفي النهایة اشتملت الخاتمة على أبرز نتائج البحث، لصورة الشعریة وأثرها على القارئا
 

Résumé: 
Cette étude portait sur le poème Mdhanak Ajafah Markadouhou Ahmed Shawki, une 

étude technique, en se tenant debout sur la construction technique du pneu du poème et la 

cohésion de leurs parties et des images poétiques qui délibérément au poète pour la 

construction du texte poétique 

Cette étude a montré une valeur artistique, qui se caractérise par le poète égyptien 

Ahmed Shawki de l'autre et dans le mode de réalisation de la créativité poétique. 

L'étude a été divisée en une introduction et d'une entrée d'introduction et deux 

chapitres et une conclusion adressée dans les cheveux de porte a exposé le fait que le poème 

opposition à un poème Ya Leil casting quand il a l'exclusif, et veiller à ce que le premier 

chapitre des caractéristiques de poésie et artistiques dans la poésie arabe moderne, a touché la 

nature du langage poétique et le rythme avec les éléments, en plus de image poétique où les 

critiques et les savants arabes, à la fois rhétoriques et symboliques. Dans le chapitre II est 

appliqué étude sur la leçon de poésie et de l'analyse, puis quand on parle d'un langage 

poétique du lexique et de l'installation de la structure, au fils de l'esthétique du rythme qui ont 

contribué au poids de la composition et la rime, et enfin l'image poétique et son impact sur le 

lecteur, et conclusion éventuellement inclus dans la plupart des résultats de recherche 


