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 هداءإ

 إلااولا جطيب اللحظاث  بطاعخك ... إلاابشكسك ولا ًطيب النهاز  إلاالهي لا ًطيب الليل إ

ا  من بلغ السطالت وأدي  إلىبسؤيت وحه الله حل حلاله . إلاابركسك ......ولا جطيب الجىت 

اهبي السحمت وهىز العاالإين . إلى  الأمتالأماهت  وهصح  

الظعادة وعلمني حب  أطعمنيمن  إلىوطقاه الفيض والحىان ، الؤًمانمن غسض في  إلى

كل ش يء ولم ًسد لا  وإعطاوي الأمانبس  إلىمن حعل من هفظه حظس  إلى، والؤزادةالعمل 

الشمعت التي  إلى،من حعل من حياجه هىزا اطخقي بىىزه الىهاج  إلىحصاء ولا شكىزا ،

الغالي حفظه الله  أبي ي وافخخازياقسة عيني وزمص عصح إلى، الآخسينجحترق لخض يء على 

افي عمسه . وأطال

  الؤحصان الأخسمن بسد  أًاميالتي احترقت طىىاث عمسها شمىعا لخض يء دزبي وجدفئ  إلى

ا    إليكمعاوي الحياة وعطسجني زوائع الحب والحىان  اطميمن علمخني  إلىوثقل الهمىم ،

ا.الحنون  "أمي" وحدك ًا جاج زأس ي          

ا    اث إخىحي زطم في وحىههم في حميع اللىحاث واذكسهم ملاًين االإساأمن  إلى          

 و سمير  وزوجاتهم وأولادهم،  "صالح، هاصر ، ميلود"  وأخىاحي              

ا" وأشواحهم وأولادهمةيهز ، حورية، حبيبة، حليمة"                 

ا، صدًقت وأخخاطالبآسيا إلى أعص الصدًقاث:                       

اواهجاش هرا العمل إعدادمن طاعدوي في  إلى                            

ا"بوزيد رحمون "االإشسف  الأطخاذ                            

ا"خالد بن صالحإلى الشاعس الأطخاذ "                           

اعسفتهم في حياحي الدزاطيت. والى كل من                          

ابقظم اللغت و الأدب العسبي الأفاضلإلى كل أطاجرحي                                

اباالإظيلتبجامعت محمد بىضياف.                                 

اإلى من طاعدوي في هرا البحث                                           

ا .مكتبة القيروان طاقم                                                ا

 الربح   



 شكر وعرفان

  ئم ئز ئر ِّّٰ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ ٹ ٹ ُّ 

 70إبراهيم: َّ ئي ئى ئن

 هحمد الله ووشكسه أن وفقىا لأداء هرا العمل وما كىا لىبلغه لىلا فضله

 إلى خير الىجىد عملا بقىله ، خير خلق الله

 سيدها محمد صلى الله عليه وآله وسلم:

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

على   "بوزيد رحمون "الدكحىز  المشسف والحقدًس إلى الأسحاذأثقد م بالشكس 

 طيلة فترة البحث يوصبره مع وسعة صدزه حلمه

 والشكس كل الشكس للشاعس "خالد بن صالح" الري أعاهجي كثيرا 

 وأعطاوي من وقحه

  قدم أسمى عبازات الشكس والامحىان للجىة المىاقشة التي ثحملت عىاء أ اكم  

 ، وقد جشسفت بقساءتها لبحثيقساءة البحث وثصىيبه                           

 ثمام البحث.إالشكس مىصىل لكل من ساعدها على                               

     

 الربح ياحي                                                                            



 

 
 

 

 مقدمة
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 :ةـدمـمق
كما يعد الشعر وىيج الررو  والععييرر  رن يزال،  كان الشعر ديوان العرب، وما

وىعك الحجب وكسر الرعايرة  ومصيره، فيو نفاذ الرؤيا إلى الماوراء، كينونة الإنسان
المألوفرررة، والشرررعر يررررر نررراطا ينرجنرررا مرررن الرعايرررة اليوميرررة إلرررى الرررذىول والنشررروة 

  مى جوىر الأشياء.والاسعغرار في الحياة، والقيض 
ومرررا يرررزال الشرررا ر المعاصرررر كعادعرررو يحعإرررن المغرررة ويمجرررأ إلييرررا كنررروع مرررن 

نما كطريقة إيدا ية حإرارية لانعصرار  المغامرة، ليس نحو ىدا يقصده فحسب وا 
يدايررة ونيايررة واقعيررة الأشررياء وفوإررويعيا دانررل ضيعرراد يفإررل داأمررا لررو عجرردد ضمامررو 

 نوع الواقع وععدد إيحاءاعو.يعيين فييما الفن معيارا صادقا لع
وعماشرريا مررع الدراسررات المعجررددة المعفجرررة يوميررا فرري  المنررا المعاصررر يميرردان 

ننعررررررار موإرررررروع رالصررررررورة الشررررررعرية فرررررري  الأدب والشررررررعر نصوصررررررا. فإررررررمنا ضن
ر لمشا ر المعاصرر الميردع الجزاأرري  نالرد يرن صرال ، سعال ملائكة متعبينرديوان

يحثري عرسرو  مرى يحرر الصرورة الشرعرية ويالرذات ومن الأسياب العري جعمرت سرفينة 
ىررو الإيمرران يررأن  مررن نررجل عجمياعيررا  مررى شرراطش ديرروان الشررا ر نالررد يررن صررال 

الجمررالي  الررذورعمررل ضديرري جمررالي يسررا د الياحررث كثيرررا  مررى عنميررة لالدراسررة الفنيررة 
، كما ضن فيم الشرعر لا يكرون إلا  موىيعو الشعرية وصقلالفني حسو لديو، وعأصيل 

نعيجة لمنظرر فري الوسراأل الفنيرة القاأمرة ييناأرو، المعيررة  رن انفعرال الشرا ر وضفكراره 
جمرب اىعمامنرا ولفرت وعصروراعو، ويالإإرافة إلرى ىرذه الأسرياب الإيرداع الفنري الرذي 

صررياهعو كررذا و  ،، وشرردنا إليررو يقرروة، وجعمنررا نعفا ررل مررع صررورهانعياىنررا نحررو الشررا ر
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يررات الجمررال لآلنرروض همرار ىررذه الدراسررة الفنيررة الفنيرة، وكررل ىررذه الأسررياب دفععنررا 
 :الآعية شكاليةالإالعي عناولناىا عحت 

 ؟ما الصورة الشعرية وما ضنماطيا
 الجزاأري المعاصر؟وكذا الشعر  ،عجمياعيا في الشعر العريي ما 

 ؟ديوان سعال ملائكة متعبينفي وكيا عجم ت 
 المنيج الوصفي العحميمي.اع يعت الإشكالية للإجاية  ن ىذه و 

 ضن نقسمو إلى فصمين يسيقيما مدنل، ثم ناعمة. ارعأيناة اليحث ولطييع
مدنل يعنوان الإطار المفراىيمي لميحرث وىرو ثيرت لأىرم المصرطمحات العري جراءت 

 في اليحث.
الررررذي الصررررورة الشررررعرية يررررين القرررردامى والمحرررردثين و  يعنرررروان: الأول)نظررررري الفصررررل 

 ادرجنررا إررمنو الصررورة الشررعرية فرري النقررد القررديم، مررن نررجل  ناصرررىا ونصاأصرريا
 المحدثين الدارسين ضيإا  ند و 

يعنروان عجميرات الصرورة الشرعرية فري ديروان رسرعال مجأكرة   عطييقي)الفصل الثاني 
عجميرررات الصرررورة الشرررعرية فررري الرررديوان مرررن نرررجل ضىرررم  إلرررىعطرقنرررا فيرررو  مععيرررينر 
  ناصرىا.
 ىذا. ييحث فيضىم النعاأج المعوصل إلييا من نجليا عناولت ناعمة  ثم

يشرى موسى صال ، الصورة  :واردفناىا يقاأمة لممصادر والمراجع نذكر منيا
 الشعرية في النقد العريي الحديث
 اليسعانيصيحي لالأصول والفروع -الصورة الشعرية في الكعاية الفنية
 لجاير  صفور ليجهي  ند العربالصورة الفنية في العراث النقدي وا
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 عز الدين إسما يل،ل الشعر العريي المعاصر قإاياه وظواىره الشعرية والمعنوية
 يراىيم رمانيلإ الغموض في الشعر العريي الحديث

 يراىيم  يد الرحمن الغنيميلإالصورة الفنية في الشعر العريي 
إلحاحنرا الشرديد وسرعينا رهرم -مرن يينيرا  يراالصرعويات العري واجيعيعرض  وفيو
قإرررية عرعيرررب المرررادة العمميرررة، كرررذلك صرررعوية الععامرررل مرررع  - مرررى عفادييرررا الحثيرررث

النص ذاعو؛ لما ينطوي  ميو من ضسرار ونيايرا، ولمرا ينفرع   ميرو مرن ضوجرو العأويرل 
. يالإإافة إلى الإغط الذي وكذا لندرة الدراسات السايقة لمديوان والعفسير والعحميل

قصرررر مرردة اشرررعغال  مرررى ثنرراء الأيرررام الأنيررررة مررن الدراسرررة و يععرررض إليرررو الطالرررب ض
، إلا  ضن ىررذه الصررعويات ىانررت يعررون ا  وكررذلك الظررروا المينيرةالمررذكرة موإروع 
 ععالى.

الفإل لأىمرو والجميرل لمرن يسرعحقو ضسرعاذنا وموجينرا الرذي نذكر وفي الأنير 
ا رهرم العزاماعرو الردكعور ر يوزيرد رحمرونر الرذي لرم يينرل  مينر احعإن اليحرث ور راه
الررذين عشرررفت لجنررة المناقشررة لأ إرراء  وكررذا الشرركر موصررول. الكثيرررة وإررير وقعررو

والرذي سرعظل ىرذه الصرفحات مدينرة يالفإرل  عمحيصرو وعصروييو،و يحثري لءعيم يقرا
 .ضو مراجع ضو د وة يظير الغيب ولكل من قدم لنا نصاأ ليا والجميل 
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يعػػػلمصطلحػػػطالمرػػػامصطدػػػنصأمصطالػػػلاملػػػفماجػػػـمصطلدػػػذيذمصطدػػػام ص  ػػػ مصطالػػػذلملاػػػ مصطلػػػليـ م

 م جامبحلم صد ذملشكاةمخال مددػذنبذمرػامرلنصؾمصطلهػذجيـملفمحيأمدحليلمصطلحطال خذحةم
 م طعػػػؿملػػػفماجػػػـمصطلحػػػطاحذ مصطدػػػامشػػػذعم كنجػػػذمرػػػامل ػػػذ  مصطالػػػلم ص ل مصطحليليػػػةمطاطهػػػذظ

صطػػ امبػػنفمبله  لػػدمصطالػػلامرػػاما نبػػذمرػػاما ذيػػةمصطلػػنفمالمصطحػػ ن مصطحػػليأم صطلعذحػػنملحػػط
مصطدذسعمعشنم بلصيذ مصطلنفمصطعشنيف.

 عاػػامصطػػننـملػػفمافمجػػ صمصطلحػػطالمحػػليأمرػػامدنصماػػذ مر مااػػدمنسػػـمطنيلػػدمرطػػامالػػلاذم
فمجػ صمصطدػأمنم ميلاػعمرصطحليأمعفمطنيؽمصطدأمنمصطحذحؿمبيفمملذرداػذمصطعنبيػةم صطملذرػةمصطينبيػة.م

ر ماااػػذم ما ػػلمصطلحػػطالمبداػػؾممافمبلصيذدػػدم  ػػ  نومدعػػ لمرطػػامدنصماػػذمصطالػػلامصطعنبػػامصطلػػليـ.ملػػف
صطحػػػيذنةمصطحليمػػػةمرػػػامدنصماػػػذم صطدػػػامداظػػػنمرطػػػامصطحػػػ ن مصطهايػػػةمعاػػػاماا ػػػذماشػػػذطمخػػػ ؽميمػػػنام

 قدػػػذيذميمينجػػػذمصطلحػػػطالممحسذسػػػيةم يعلػػػؽمصطػػػ عامص اسػػػذاا م طكااػػػذملػػػعم طػػػؾما ػػػلملشػػػذكؿ
م مطنيلةمصطعنضم صطداذ ؿم دلذيف م  صا مص جدلذـم صطدنكيف.فمصخداهصطحليأم ص م

فمصخداهػ مل ػذ  م ليػذليفمد ظيػؼم رلحطالمصطحػ ن مطػدمصلدػلصلمرػامدنصماػذمصطعنبػا م ص 
مر ماااذما لمبعضمصطدلصخؿمرامداؾمصطلهذجيـ.مج صمصطلحطال.

مصطح ن  ةمرامصطايػم قبؿمافمابلامرامعنضمداؾمصطلهذجيـمصطلليلةم بلمطاذمافمابلامبله  ـ
م رامص حط ح.

م
م
م
م
م
م
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 مفهوم الصورة الشعريةأولا: 
 المفهوم المغوي لمصورة: -أ

م  ػ ماحػ ن مطقبؿمصطبػل مرػاملنصسػةمصطلهػذجيـمصطلخداهػةم  افمالػؼمعاػامصطله ػ ـ
 ػػػذ م طكػػػامددلمػػػؿملعػػػذاامجػػػ ومصطاهظػػػةم د سػػػيلمبصطايػػػ امطكالػػػةم حػػػ ن  م صطدعنيػػػؼم

سماحػ ؿماحنر ػذم حػيشمصشػدلذق ذمرػامبعػضملهذجيل ذم للط  د ذمصطلخداهػة مافماالػ
مصطلعذ ـمصطاي يةمصطعنبية.

صطحػذلم صطػ ص م صطػنص مكالػذ م عػفمصطحػ ن ميلػ ؿ:مرذبفمرذنسمراملطاعمحليمدمم
م(1) كمين ملدبذياةمص ح ؿ م طيسمج صمصطبذ مبذ مقيذسم  مصشدلذؽمطد

ػ ن م :مطسذفمصطعػن مار ذ ممم صطحػ ن مرػامصطشػكؿم م صط لػعمحػ ن م ح 
ومردحػػػ نو م دحػػػ ن مصطشػػػا مد جلػػػ محػػػ ندد مردحػػػ نمطػػػام صطدحػػػذ ينم قػػػلمحػػػ نم
م.(2)  صطدلذميؿ
 ل لػػذمدكػػ فمطبيعػػةماحػػ ؿم صشػػدلذقذ مجػػ ومصطكالػػة مرػػذطلدهؽمعايػػدمافمطهظػػةمم

 حػػ ن  مصسػػـملحػػلنملػػفمرعػػؿمنبػػذعا م  نلملحػػلنومقيذسػػذمطحػػييةمدحػػ ينم رعاػػدم
طاّيػػػػةم) قػػػػلمحػػػػ نوميهيػػػػلمصطدػػػػأمينمرػػػػامصطشػػػػا م صطشػػػػا ميدلبػػػػؿمصطدػػػػأمينمر صمقيػػػػؿمرػػػػامص

مردح ن(.
 طكامدددلمطاػذملعػذاامصطلػذل م لهذجيل ػذمصطلدا عػةم صطلخداهػة معاياػذمبذطبحػأمم

حيأم نل محييةمصطهعؿمصطلذدامصطم مامطالػذل ما ػ ؼ م عفملعاامرعا ذمصطم مام
 رامصطلدذنعميذ  م لصنمرػاملعاػذو م للط طػدمرحػلوماخػ ص مماطؼعيادمرامصطلذدام

                                                           
م.319 مص1969 م2 ملصنمصطهكنمطاطبذعةم صطد فيع ملحن مط3نس ملع ـمللذييسمصطاية مجصبفمرذ(1) 
م.438 ملذل م)صم من( مصم1999 م3 مبين   مطباذف مطمصحيذ مصطدنصأمصطعنبالصنمم 7لجمصبفملاظ ن مطسذفمصطعن  م(2)
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حػػػذنمصطلػػػذ مما ػػػذماامدييػػػنملػػػفمحذطػػػةم ؿم صطديييػػػنمريلػػػذؿ:مكػػػذفمبلعاػػػاميهيػػػلمصطدحػػػ م
م(1). صطسذئاةمرطامحذطددمصطحابةم ديينملفمشكؿمرطامشكؿما مجيئةماخنو

 صاط قػػذملػػفمجػػ صمرلػػذل م صطحػػذلم صطعػػػيفمصط  رػػذ م صطػػنص  مدحلػػؿمرػػامص حػػػؿمم
مصطبايةمص سذسيةمطاهعؿ م لفمج ومصطبايةميدهنعمصطهعؿمصطنبذعام)حػين محػ ن(مرذطهعػؿ
 حين ملعاذوم لعمص شدذ م طلالد ذممّـم عا ذمكيذاذمحيذملدحلص مرألذمصطهعؿم ح ن م
رإاّػػدميسػػد املعياػػذمطاهظػػةمدحػػ ن م جػػ ومصطاهظػػةمقػػلم ػػن مرػػامصطكميػػنملػػفمصطالػػذ جم

م صطاح صمصطعنبيةمرنعذفملفمصطلعذاا:
 المعنى الأوّل: -1

صطحػػ ن مرػػػام  ػػػـمصطلحكػػـم صطلحػػيطمص عظػػػـ :ميلػػ ؿم صبػػفمسػػػيل  محػػذح م لع 
 ح ن(مبدػـمصطحػذلم كسػنوم ردحػد م صطشػكؿمرػامم- ح نم-صطشكؿم صط لعم)ح ن

جػػػػ صمصطلعاػػػػاميلدحػػػػنمعاػػػػامظػػػػذجنمصطشػػػػا ملػػػػفمنيػػػػنمصطد نػػػػؿمطاكشػػػػؼمعػػػػفمطبػػػػدم
م(2).    جنو
لذمالادم صط  جنا محذح ملع ـمصطححذحمعفمصطكابامرامق طدم لمذؿم طؾمم
 يلذؿمج م لعمح ن :ملمؿمبسنمم(3)  َّ نى نن نم  نز نر مم ما ٱُّٱ دعذطا:م

م بسن ماامياهخمرامح نمصطل دا.
م
م
م

                                                           
م.08 مص1987مصطعنصقا ممصطبيذفمصطعنبا ملطبعةمصطل لعمصطعالاصطح ن مصطهايةمرامباذ م مينكذلؿمحسفمصطبحم(1)
ـ م1958ج/1388 م1 مط1صبػػػػػفمسػػػػػيل  مصطلحكػػػػػـم صطلحػػػػػيطمص عظػػػػػـ ملع ػػػػػلمصطلخط طػػػػػذ مصط ذلعيػػػػػةمطاػػػػػل ؿمصطعنبيػػػػػة مجم(2)
م.380ص
م.18 مصلآيةمصطابأس ن مم(3)
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 المعنى الثاني: -2
الػػػذمعالػػػدـمافمصطحػػػ ن م صط  ػػػدملػػػفمصفاسػػػذفمرهػػػامحػػػليأمابػػػامللػػػنف:ممخػػػص 

م.لفمصطدن م صطاطـمعصط  دم دحنيل ذمصطلالحنلة؟مانصلمبذطح ن م
 فمصط  ػدم ػف ميػلؿمل ػذفصمافمج صمصطلعاػاميلمػؿمصفاسػذفمكاػد م طػؾم بلي امم

عاػػػامصط سػػػـمصطحػػػام ليعػػػد م رػػػاميليا ػػػذمافمجػػػ صمصطلعاػػػامطاحػػػ ن مقػػػلمحنناػػػذملػػػفم
ص اػػف ص مرػػامحػػلمظػػذجنمصطشػػا م ص احبػػذسمرػػامقشػػندد م ي عا ػػذملصطػػةمعاػػامصط سػػـم
 صطػػػن ح مرذطبسػػػطمطلػػػلط ؿمصطحػػػ ن مرػػػاماظػػػنمصطػّػػ يفمين ا ػػػذملصطػػػةمعاػػػاماطهػػػذظمصطػػػاّصم

م.(1)م  ادملعذ لؤليةمعفمشكادم لدل لعاذوم
 مدلول الصورة في القرآن الكريم والأحاديث: -ب

رامآيذ مصط كنمصطحكيـمسدةملنص  ملنديفمبحييةمم من(مص)م نل ملذل  
 نن نم نز نر مم ما ٱُّٱصطلذدام جلذ:م)ح نكـ(مرامق طدمدعذطا:م

 ئح ئج يييى  ين يم يز ير ىٰ ني  نى
َّ بم بخ  بح بج ئه ئمئخ

(2)  
 صخ صح سم سخ سح سج خم ٱُّٱم )ح ناذكـ(مرامق طدمدعذطا:مم-

م(3).َّ  غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج  صم
م
م

                                                           
م.20 ممصرامصطبيذفمصطعنبامن مباذ مصطح ن مصطهايةيكذلؿمحسفمصطبحم(1)
م.64س ن منذرن مصلآيةمم(2)
م.11 مصلآيةمس ن مص عنصؼم(3)



 الإطار المفاهيمي لمبحث                             مدخل                    

01 

 

 في فى ثي  ثى ثن ثم ُّٱ:ح نكـ(مرامق طدمدعذطالن مبحييةمصطلدذنعم)ي مم-
 َّ لى لم كي كى كم كل كا قيقى

 رامج صمل طةمعاامافمصطدح ينميك فمبلعاامم(1)
(2)معاامحهةملعياةما ما عملعيف.مص ي ذل  

 طح ضمضخ ضح ضج صم صخ ٱُّٱرامق طدمدعذطا:ممح ن( لن مبحييةمصطهذعؿم)صطل مم-

 َّ  كخ كح كج قم قحفم فخ فح فج غم غج  عمعج ظم
 لعاامم(3)

م.(4)كالةمصطلح نمصطل   لمعاامصطحهةمصطدامينيل
 ئم ئز ئر ّٰ ٱُّٱ لن مبح ن مصطلهنلمطل طدمدعذطا:م مم لن مبحييةمصط لع مح نكـ م-
م(5).َّ  ئي ئى ئن

معاامصطحهةمصطدامينيلجذ.مري ذلوصط امياه ملذمينيلممااصطلح نممقذؿم ط  صم
فمصطابامحاامصللهمعايدم ساـمصشدلا معااملعذاامصطح ن م  نل ماحذليأمعم

 صطدحػػػ ينملا ػػػذملػػػذمن صومابػػػامصطعبػػػذسمندػػػامصللهمعاػػػدمافمصطابػػػامصطلحػػػطهامعايػػػدم
مصطليذلةمافمياهخمري ذمصطن حم طيسم صطس ـمقذؿ:م لفمح نمح ن مرامصطلايذمكاؼمي ـ

م(6) باذرخ
دمعػػفمصطابػػػامعػػػفمابػػاملسػػػع لمندػػامصللهمعاػػػ قػػلما نلمصطبخػػذنامحػػػليمذمآخػػنمم

مصطليذلةمصطلح ن ف حاامصللهمعايدم ساـمقذؿ:م م(7). رفّماشلمصطاّذسمع صبذمي ـ

                                                           
م.06س ن مآؿمعلنصف مصلآيةمم(1)
 م1 مصطح ن مصطهايةمرامصطشعنمصطعنبا ملمذؿم الل مصطشػنكةمصطعنبيػةمطااشػنم صطد فيػع مصطلػذجن  مطصطيايلاربنصجيـمعبلمصطنحلفمم(2)

م.05 مص1996
م.24س ن مصطحشن مصلآيةمم(3)
م.5صطعنبا ممصممصطبيذفصطح ن مصطهايةمرامباذ مم(4)
م.08هطذن مصلآيةمس ن مص ام(5)
م.733 مصج1415م 1ححيلمصطبخذنا ملصنمصطكد مصطعالية مبين   مطم(6)
م.789 مصاهسدصطلحلنمم(7)
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صطللح لمبذطلح نيف مصطّ يفميح ن فماشكذؿمصطحي صاذ مصطدامدعبػلملػفمل فم مم
جكػػ صمرػػإفّملػػذل ممريحك ا ػػذمبدخطػػيطما مدشػػكيؿمعػػذطليفمبذطحنلػػةمقذحػػليفم طػػؾ صللهم

يدسػػػعمرػػػامطبيعدػػػدم  سػػػياددم ل دػػػ عدمم)ص. .ن(مف ل مصطلع ػػػـمصطايػػػ امبلػػػلط ؿ
م نذيذددمكؿّمص دسذع.

طلحطالمرامصطلنصسػذ مصطالليػةمصطعنبيػةمملابدذ لفمجاذمرللمحذن مج ومصطلذل مم
م.ص حاية

 المفهوم الاصطلاحي لمصورة:  -ج
صطح ن مصطهايةمده ؽمبكمينمصطايةمصطدعبينيةمصطلبذشػن  مر ػامدكشػؼمرػامكميػنملػفم

مة.ص حيذفمعفمطبيعةمصطد نب
 يعنر ذمعفمصطليفمرسلذعيؿ:م اا ػذمدنكيبػةمعلايػةمدادلػامرػام  جنجػذمرطػامعػذطـم

م(1صطهكن ماكمنملفمصادلذئ ذمرطامعذطـمصط صقع .)
  صطهكػن  مصطكذلاػػةم ميلكػػفمافمدظ ػنمر ملػػفمخػػ ؿمدنكيبػةمبػػ صد ذمط ػػذمطبيعد ػػذم

م(2صطخذحة مجامصطداماسلي ذم صطح ن  .)
رػػامصطػػ صكن ...م عاػػللذمدخػػنجمجػػ ومصطلشػػذعنممكلػػذميعنر ػػذمبأا ػػذمصطشػػعنمصطلسػػدلن

ما م رطامصطد   م دبحأمعفم سػـمرإا ػذمدأخػ ملظ ػنمصطحػ ن مرػامصطشػعنما مصطنسػ ـ
لػػفممػػـمالػػ ؿ:م قيلػػةمصطحػػ ن م مدبػػل مرػػامقػػلند ذمعاػػامعلػػلمصطدلذمػػؿمصطخػػذن امبػػيفم
الػػػذمقػػػلند ذمرػػػامصطكشػػػؼمعػػػفمصطعػػػذطـم ص شػػػيذ  م صدخػػػذ مصطحػػػ  مصطلاطليػػػةمبيا ػػػذ م ص 

م.طاشذعنم صطلفجمبيفمعذطهددم طبيعددمصطاهسا
                                                           

م.70( مصم4 م)ط.1981صطدهسينمصطاهسامطال  ملصنمصطع ل  مصفسكالنية معفمصطليفمرسلذعيؿ مم(1)
( م5 م)ط.1994 مصطلكدبػةمص كذليليػة م-لعا يةقدذيذوم ظ صجنومصطهايةم صطم-صطشعنمصطعنبامصطلعذحنعفمصطليفمرسلذعيؿ مم(2)

م.111صم
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 ص  صمكذاػػ مصطحػػ ن م نسػػـمق صلػػدمصطكالػػذ مصطلشػػح اةمبذفحسػػذسم صطعذطهػػة مكلػػذم
يل ؿم)ساميلامط يس(م رإا ذم مدحاؽمرامص   ص مصطهايػةمر مب اػذحامصطخيػذؿمصطػ ام

مم(1)اذقدذ  .د ميلاؾمقلن مسحنيةمع يبةمعاامصطدأطيؼمبيفمصطل
 ذاػػػ مصطاهسػػػامطاشػػػذعنمجػػػ مدك ياػػػدمطاحػػػ ن مر م رػػػام اخطػػػنملػػػذميددػػػلمريػػػدمصط

م(2)صطا ذيةمدحلؿمطذبعمصطنؤيةمصطلصخايةمطا   ل .
 وظيفة الشعرية لمصورةالثانيا: 

 الصورة خمق جديد لمغة: - أ
يعيػػنومصطشػػعنص م صطالػػذلمطاحػػ ن  ميػػلرعاذممصطػػ ام مشػػؾمرػػامافمص جدلػػذـمصطخػػذصم

فمصطشعنمصطحليأميسينمعاامقذئلداما رطامل صرلةماحلمصطشعنص مصطينبييفمعاللذميعافم
م.(3) صطح ن 
رػػػامصطشػػػعنملػػػفمقيػػػ لمصطلعاػػػامصطلع لػػػامطدحػػػبلمرلػػػطمنجياػػػةمددحػػػننمصطاهظػػػةمم

ص حػػ ص مصطل سػػيليةمصطدػػامددػػأطؼمرػػامدنكيب ػػذ م عاػػللذمدلسػػ ذمصطحػػ ن مدحننجػػذملػػفم
ع قد ػػذمصطاح يػػةمصطل صعليػػةمطدػػلرع ذمرػػامع قػػذ م ليػػل م مدأخػػ مبعػػيفمص عدبػػذنمر م

م.(4)دافلذ مصطل سيليةمصطخهيةمطاعبذن صطلس
صطح ن محيذ م ليل مرػامصطكالػة مردبعم ػذملػفمعػذطـمص لػ ص محيػأمكذاػ ممخداهم

ردنلجػذمصطحػ ن مرطػام للر اةم لكمهةمبلعذاي ذمص حط حيةمخ ؿمقن فملػفمصطػفلف م

                                                           
صطح ن مصطهايةمرامصطخطػذ مصطشػعنامصط فصئػنا ملصنمج لػةمطاطبذعػةم صطاشػنم صطد فيػع مصط فصئػن م)ل. ( معبلمصطحليلمجيلة مم(1)

م.97م-59صم
 لذجينيةمصطعنبيةمصطايبية م)ل. ( مصطلاشأ مصطشعبيةمطااشنم صفع ف مصطمن صلمصطد ليلمرامصطشعنمصطعنبامصطحليأ لص لماايس م(2)

م.70)ل.ط( مصم
م.330ص م1982لصنمصطنصئلمبين  ممطباذفممصبفمخال ف مصطللللة معبلمصطنحلذفم(3)
م.330صطلن عماهسد مصم(4)
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م د ذملػفمصط  صلػلمرػنصنم  ص مصط اػذحصططه طة م دسكا ذمصطلهذ أ م صطلجشةم دلنملػلط  
لػػفمكػػؿّماعبػػذ مصطلذدػػا ماحػػ ممدحػػنن دد ػػدمصطاهظػػةمبعػػلم طػػؾ م بعػػلمافمدكػػ فمقػػلم

ملداذجيػذملػفمصطلعػذاام صطػل   م طكػفمل فمافمصطلاطاؽمصط ا ػذئا مردكسػ معػللصم 
دحػػبلمالطػػةمصاطػػ ؽمطاػػاهسم طػػيسمالطػػةم حػػ ؿم دكػػ فمنجياػػةمااملعاػػامبلهػػنلو م

مر ميطلئفمج صمص خينمرطامبا غمابعذلجذ.مطاعلؿ
هػػذظماخػػنومخدػػع مجػػامجكػػ صمدا ػػ  مصطاهظػػةمصطدػػامدحننجػػذمصطحػػ ن ماحػػ ماط مم

م.ردلخؿمكا ذمرامعلايةمدحذطؼم دأطؼملهذ ئةم حذلقة  مدبل نجذمطالحينماهس
طدشكؿمل دلعةمطيةمح نية ما مطيةمبكنمداشأملفمصطاهظةم طكا ذمدل لمرطاملذمم

صطشػػػذعنمرػػػامم مسػػػحنمصطحػػػ ن مصطشػػػعنيةم سػػػنجذ م فمّجػػػجػػػ مابعػػػلملا ػػػذمبكميػػػن مجػػػ صم
اّلذمياححنمقذل سدمبذ طهذظمصطلعن رػةم صطادي ةم ميديؼماطهذظذم ليلصمرطامصطاية م ص 

احيذاػذمكميػن ملػفم ػنص مص سػدعلذؿمصطػلصئـم جػ صملطيػؿمعاػاملفمكؿّمصطاّذسم صطلسد اكةم
ص طهػػذظمجػػامطكػػؿمصطاّػػذس م عاػػامصطشػػذعنمافميخاػػؽم صطحػػ ن ميلهػػؿمنيليػػنلاممكيليذئيػػة

م.(1) نينوملفمخالدلا ذملذمطـميدلكفم
مصطايػةيبل ملفمخ ؿم طؾمر صمافمصطشعنمج مياب عمصطحيذ مصطػلصئـ مصطػّ اميػاع مم

بحػػلصمد ذم اّ ػػذم يحي ػػذ م صطحػػ ن مبشػػكؿمخػػذصمجػػامركسػػينمصطحيػػذ مرػػامجػػ صمصطيابػػ عم
م.دنحؾمكؿّمصططذقةمصطاي يةم دعيلاذملفم ليلمرطاماحؿمصفاسذفمصطاذطؽ

ده نمصطح ن مصطشعنيةمصطاّيةملفمصطػلصخؿ م دلطػعمصطخػطمصطلسػدليـمصطػّ اميخطػدمم
مصطلع لػامطايػةم م يدطن مرطيدصطك ـمصطعذلامبيفمصطلنسؿم صطلنسؿم بذطدذطامصطله  ـ

                                                           
 ملصنمصطهكػنمصطاباػػذاامطاطبذعػةم صطاشػػن مبيػػن   م-ص حػ ؿم صطهػػن ع-حػبحامصصطبسػػدذاا مصطحػ ن مصطشػػعنيةمرػامصطكدذبػػةمصطهايػػةم(1)
م.31 30مم مص1986 م1ذف مططبا
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ك ظيهػػةمدعبينيػػةمعػػفمصطهكػػن  م ك سػػياةمد صحػػؿمبػػيفمصطبشػػنمدد سػػلملػػفمخػػ ؿمصطكػػ ـم
م.صطكدذبة م

ةم ليل مطادعذلؿملػعمصطاّيػةم اّ ػذمدح ط ػذمعػفمدظ نمطنيل  ايالذمدحؿمصطح ن مم
م(1). صطل طامصطعذلام دفيلمعاامقلند ذمصطل طيةمخذحةمصفيحذ ما   ذ

 الصورة تميز الشعر عن النثر -ب
صطشػػػعنملػػػفمخػػػ ؿمجػػػ صمصطدحػػػ ؿمصطػّػػ اميطػػػنامعاػػػامصطاّيػػػةميدعلػػػؽمصطشػػػنحمبػػػيفم 

داػػؼمعلػػذمصدهػػؽمعاػػام صطامػػن م اسػػذنعمجاػػذم اشػػينمرطػػامافمصسػػدعلذطاذمطاهظػػةمامػػنميخ
دسليددمبذطامنمرامصطاللمصطلػليـ مرػإ صمقحػلمبػدمصطكػ ـمصطلنسػؿمصطػّ ام ميخدػعمطاػ ففم

 صطػػ امم  صطلذريػػةمرػػامصطلذدػػا مرذطللحػػ لمبػػدمجاػػذمجػػ مصطكػػ ـمصطعػػذلامنيػػنمصطلػػ حا
 يحبلمصطامنملنصلرذمعالم طؾمطاكدذبػةمصطعاليػةمبيالػذميلدػنفمميشكؿمصطلعيذنمرامصطكدذبة

مصط لياة.صطهايةممبةمصطشعنمبذطكدذ
 صطلصرعمرطامصعدلذلمج صمصطدلسيـمصطشذئعمرامكد مصطاللمصطحليأمرامصطين مكلػذمم

رامصطاللمصطعنبامصطحليأ ميع لمرطامافمصطح ن مصطشعنيةمصطدامجػامل دػ عملنصسػداذ م
نم صطشػعن ملػفمجاػػذممػلطػػعمصطاظػنمعػفمصطدلسػيـمصطدلايػػلامطاايدظ ػنمرػامصطكدذبػةمصطهايػةم

صطكدذبػػةمم ا يكػػ فمطاػػذمصطشػػعنمم دندكػػفمرلػػذمعاػامصطحػػ ن م صطكدذبػػةا مماعدبػنمافمصطكػػ ـ
لذمعاامصطدعبينمصطلعيذنا م يك فمطاذمصطامنم مصطكدذبةمصطعالية.م اصطهايةم ص 

صط لاةمرامصطكدذبةمصطلعيذنيةما مصطامنمعاامدعييف مبيالذمدخػدصمداححنمقلن مم
ند ذمعاػػػامصفيحػػػذ  م كػػػؿمرػػػامصطكدذبػػػةمصطهايػػػةما مص احنصريػػػةم بذطدػػػذطامرػػػامصطشػػػعنمبلػػػل

                                                           
م.31 مصحبحامصصطبسدذاا مصطح ن مصطشعنيةمرامصطكدذبةمصطهاية(1)
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 ملحػل لم لطاػؽ م  مياححػنممريحػذئالعااملعػيفمجػ ملحػل ل مبيالػذمكػؿّملػذمجػ م
ملكذف.بم ابفلذفم
صط لاػػةمرػػامصطكدذبػػةمصطلعيذنيػػةمل لػػةملحػػل ل معاي ػػذمصطليػػذـمب ػػذ مجػػ ومصطل لػػةمم

بػػػػػإبن م  مر ػػػػػامشػػػػػبي ةملػػػػػفمصطلنسػػػػػؿمرطػػػػػامصطلنسػػػػػؿمرطيػػػػػدمصطلعاػػػػػامصطلحػػػػػللمدلددػػػػػام
ةماحػػ مصطلعاػػامصطػّػ اميالػػؿمصطلعاػػامصطػّػ امجػػ مصطشػػلذؿمبذطاسػػبةمرطػػاملد  ػػلياذطيسػػيةم

ردد ػدمرشػعذعذد ذمرػاممكإبن مدد ذ ب ػذمص عذحػينماصطعلؿ مبيالذمصط لاةمرامصطشعنمج
صطاّيػةمصطشػعنية مرطػامبايذايػةمرػامكدذبػدم مجاان كاوهينص د ذجذ  م يخاػصمصطاذقػلمكؿّم

نؽمصطلػذئـمبػيفمصطشػعنم صطامػن مريػنومافمحذ ؿمدحايؿمصطهيصطادي ةماهس ذمدلنيبذ معاللذم
بيالػػذم ظيهػػةمصطاّيػػةمصطشػػعنيةمجػػامم ظيهػػةمرلنصكيػػةصط ظيهػػةمصطعذليػػةمطايػػةمصطعلايػػةمجػػام

مرػامصطدهنيػؽمليػلمافمينكفمعااماجليػةمصطحػ ن مكعذلػؿم ح صاهعذطية ما م شع نية  مبع
مبيفمكادذمصط ظيهديف.

دػام صطدعيػيفم صطددػليف  ميسدعلؿمطال طةمعاامج يفمصطا عيفملفمصطدعبيػنمطهظم
اػػػػدجمعػػػػفمصط ظيهػػػػةمصفلنصكيػػػػةمطايػػػػة مبيالػػػػذمصطلعاػػػػامرػػػػذطلعاامصطدعيياػػػػامجػػػػ مصطػّػػػ امي

صطددليااما مصفيلذئا ميادجمعػفمصط ظيهػةمص اهعذطيػة م يػؤلامكػؿّم طػؾمرطػامصطادي ػةم
صطدذطيػػػػػةم جػػػػػا:مافم ظيهػػػػػةمصطامػػػػػنمرلنصكيػػػػػةمدعييايػػػػػةمبيالػػػػػذم ظيهػػػػػةمصطشػػػػػعنمصاهعذطيػػػػػةم

م(1)ددلياية
م
م
م

                                                           
م.33م-32 مصص ح ؿم صطهن ع-حبحامصطبسدذاا مصطح ن مصطشعنيةمرامصطكدذبةمصطهاية(1)
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 ة عماد الشعر الأوّلالصور  -ج
 ل نوم لعاذوملفمصطح ن مصطشعنيةمماجليدداسدادجمللذم كنمافمصطشعنميكدس م 

ردظ ػػنم قػػلند ذمصفيحذئيػػةمرػػامصطل طػػةمم  اّ ػػذمجػػامصطدػػامدعطػػامص طهػػذظمصطلؤطهػػةمطايػػة
 ملسػػػػطحة م  مدػػػػؤمنمصصطلحػػػػيل مصطدػػػػامددػػػػأطؼملػػػػفمكالػػػػذ م مدميػػػػنمر ملعاػػػػام صحػػػػل

مبذفلكذايػػذ  محػػميا ديػػل مياب عػػذمطكالػػذ مصطدػػاملسػػد ذمصطحػػ ن مالػػذمصيكلحػػيل  مب
م.صطل طيةم صطح دية

ةمصطهايػػة ميسػػلطمكػػؿّمصططن حػػذ مصطػػل نمصطػّػ امداعبػػدمصطحػػ ن مرػػامصطكدذبػػرفّمجػػ صمم
صط ففمرلط ملعمصطعاػـمافمصطػ ففمطػـميكػفممرطاممصطشعنصطدامدعيلمكؿّمصطهنؽمبيفمصطامنم م

قػلصلامبػفم عهػنمصطػّ اميحػللمصطشػعنمبأاّػدمقػ ؿممعاػلم محداع لةمصطشعنم حلومي لذ
لػ ف فم للهػا م طكاػدممؿ مر  ميشينمرطػام  ػ لمقػ م(1) ل ف فمللهاميلؿمعااملعاا

 ميػػلؿمعاػػاملعاػػا مرػػ ميلكااػػذمبذطدػػذطامافماسػػليدمشػػعنص مرػػل نومكػػذفمللدناػػذمبػػل نم
صطعاحػػػنيفم مكػػػذي صمن  يػػػدمصطحػػػ ن مصطشػػػعنية م اّ لػػػذميشػػػك فملعاػػػذمعاػػػامحػػػلمقػػػ ؿ

انومافمصطكػ ـمعاػامصطػ ففمكػذفمك طؾمم لك ايفمطاشعنم صطا يفميهح ادمعفمصطامنصط
لحح بذمبذطك ـمعاامصطحػ ن مرػاملعذلطػةم ػ نلصفمصطدػاميشػينمري ػذمرطػامصطهػنؽمبػيفم

مشعنم صطامنم جا:صط
م) (صطشعن=مصطامنم+م)ا(م+م) (م+ممم
م ()ام+م م+مم-صطامن=مصطشعنممم
مطخذحػػةمصطدػػامددليػػفمب ػػذمصطاّيػػةمصطشػػعنيةجػػامصطليػػفص مص) (مصطنلػػ فم)ا(م) (مم

 جػػػامصطػػػ ففم صطلذريػػػةم صطحػػػ ن مصطشػػػعنية م ا حػػػظمرػػػامصط قػػػ ماهسػػػدممبػػػذ مصطحػػػ ن م

                                                           
م.53ص م1956 مطالفم-ن   مطباذف ملطبعةمبنيؿقلصلةمبفم عهن ماللمصطشعن ملصنمصطكد مصطعالية مبيم(1)
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 مرطػامص مي دلليل ذمعاامسػ صجذمرػامكػؿّمصطكػ ـمعاػامصطشػعنمصطحػليأم جػ صملػذملرػعم كػذ
م.(1) رامصطشعنمصطحليأماحبح مصطلحيل مادحيةمرامسبيؿمصطح ن  صطل ؿ:م
رطػػػامص حػػػ ؿ ممكػػػنل م صسػػػدبلط ذمبذفيلػػػذعمص  فصفشػػػعنمصطحػػػليأمطلػػػلمد ػػػذ فمصطم

احػػػ ؿما فصفمشػػػعنية مكػػػ طؾمصطلذريػػػةمر ػػػامطػػػـمدبلػػػاملحذرظػػػةمعاػػػام حػػػلد ذ مجػػػ صفم
صطعاحػػنصفمصطلسػػذعلصف م ميشػػك فمكيذاػػذملسػػدل  مبحيػػأمااّ لػػذم ميحػػ  فمب   لجػػذم

خػػػ ؿمم حػػػل مصطػػػاّصمرطػػػامشػػػعن مر لػػػذمدػػػن نيذفمطباػػػ غمصطحػػػ ن مكلذط ػػػذم  طػػػؾملػػػف
 طكا لػػذمطيسػػذمكػػذرييف م بذ دلػػذعمجػػ ومم .ايلػػذملصخايػػذمجػػ مل سػػيلامصطحػػ ن خال لػػذم

 فمجػػ صمص خيػػنم صطعاذحػػنمكا ػػذ مصفيلػػذع مصطلذريػػة م صطحػػ ن  مددػػلفمخاػػ لمصطشػػعنم
م. يدلفملفمخ ؿمصطبي مصطشعناممبذددم ليل لدد م لفمخ ؿمصطح ن معلـماهذ و

ةمصطحػػ ن م مدحػػبلمجػػ ومص خيػػن مصطلػػذل مبلػػذمافمصفيلػػذعم صطلذريػػةمجلػػذمرػػامخللػػم
ص  طامطحيذ مصطشػعن مرفّمصندبػذطمصطشػعنمبذطحػ ن مجػ مصندبػذطم  ػ لا م عاػللذمد  ػلم

م(2).صطح ن مصطح ن مي  لمبذطدن ن مصطشعن م عاللذمي  لمصطشعنمدظ نمدالذئيذ
طلػلمالومصطليػػؿمصط صدػػلمطاحػ ن م دلػػليـمصطحػػ ن مرطػامصندهػػذعمبعػػضمص حػػ ص مم

ي  مافم يل ؿ:ممر ايسم مصمص ا نصؼ م لفمج ومص ح ص ملذمالناوم للح ن ملفمج 
عاػػػامصطلحػػػيل مجيلاػػػةملطالػػػةم كايػػػة مرعظلػػػةماحػػػدهظمريلػػػذميدعاػػػؽمب يلاػػػةمصطحػػػ ن م

صطح ن م ا طيد ذملشن طدذفمببلذئ ذم سػياةمطكشػؼمصطب ػذ مرػامنؤيػذمصطلحػيل ...م لػفم
اّلذمعفمصطك فمصطشػعناممجاذم مي  فمافمابحأمرامصطشعنمعفمصطح ن مبحلم صد ذ   ص 

 طكػػفملعػػ  مال اػػيسمرطػػامصطاهػػذ مم  صطكشػػؼمعا لػػذم صطعػػذطـمبذفاسػػذفريػػد م عػػفمحػػاددم

                                                           
م.34 مص-ص ح ؿم صطهن ع–محامصطبسدذاا مصطح ن مصطشعنيةمرامصطكدذبةمصطهايةحبم(1)
م.65ص م1983 م3لصنمص الطسمطاطبذعةم صطاشنم صطد فيع مبين  مطباذف مطم ص لبية مصطح ن ملحطهاماذحؼم(2)
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لػػػفمخػػػػ ؿمصطحػػػػ ن م صطكشػػػؼمعػػػػفمصطاػػػػ فمصطشػػػػعنامطاشػػػذعن م ميداػػػػذراملػػػػعمل نجػػػػذم
م.دلذلذصطنئيسامرامصطلحيل معاامصطعكسم

عحػػ مم صؿمدبلػػامصطحػػ ن حػػر ػػ ميؤكػػلم يمبػػ مقػػلند ذمصطكذشػػهةم رػػاملطاػػؽمص 
صطشػػعنمصطحػػا م اّ ػػذمقػػذلن معاػػامقيػػذل مصطلػػذنامبهدػػؿمطذقد ػػذمصفيحذئيػػة مرطػػاملخػػ ؿم
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الشعر ليس عالما مسطحا يتمكف منو القارئ دوف عناء إنو عالـ سحري جميؿ يموج  
التخطي بالحركة والألواف...الشعر عالـ لا يعترؼ بالحدود، والأبعاد المنطقية، إنو عالـ 

والتجاوز والسعي وراء المطمؽ للئمساؾ بو وتجسيده في التجربة الشعرية بواسطة الكممة 
للئيقاع الفني الخفي الذي يحكـ تجربتنا مز والصورة، إنو صياغة جمالية والإيقاع والر 

الشاممة، وىو بذلؾ ممارسة لمرؤية في أعماقيا وىو مغاير لمنثر الذي قوامو العقؿ  الإنسانية
 مباشرة. إبلبغيةوالمنطؽ والوضوح ويؤدي وظيفة 

و لا يعكس ظواىر لا يقوـ بنقؿ دلالات ومعاني مباشرة، كما أن تووالشعر في حقيق 
نما يحاوؿ استنباط الجوىر  في قمب الأشياء المادية بواسطة الكشؼ بالحدس  النابضالمادة وا 

الشعرية يضفي عمى ىذه المعاني كثيرا مف السمات والخصائص لا الكشؼ بالفكر، والشاعر 
 لإيحاء.النفسي فنجده يعبر بالإشارة والرمز وا الحرفي إلى الواقع  مبتعدا بذلؾ عف الواقع

الشعرية وصفوة القوؿ أف الفكرة ىي صورة عقمية لمتجربة وذلؾ بتوظيؼ الأدوات  
والتي نجدىا تتردد في الكتابات  -التي تمثؿ جوىر التجربة الفنية -وعمى رأسيا الصورة

القوؿ بأنو لا يوجد باحث يتصدى لدرس الشعر ونقده الحديثة بحيث أنو أصبح مف الممكف 
  .(1)رة ذروة عممو وسنامو وجوىر بحثو ولبابودوف أف تكوف الصو 

ويكاد يكوف ىناؾ إجماع عمى صعوبة إيجاد تعريؼ شامؿ لمصورة، فمموصوؿ إلى  
ليس باليسير الييف ومف قاؿ ذلؾ، فقد احتجبت عنو أسرار المغة وجماليا  -الصورة -معناىا

 وذلؾ لأسباب. المكنوف المستتر وروحيا المتجددة النامية
 
 
 
 
 

                                                           
 .55 -55في الخطاب الشعري الجزائري، صالشعرية عبد الحميد ىيمة، الصورة  (1)
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 : الصورة في النقد القديمأولا
مصطمح حديث انتقؿ إلى النقد العربي عف طريؽ الشعرية عمى الرغـ مف أف الصورة  

التأثر بالمذاىب الغربية خاصة المذىب الرومانسي الذي يركز كثيرا عمى جانب التصوير في 
الوعي  الشعر فإف الاىتماـ بالمشكلبت التي يشير إلييا المصطمح القديـ يرجع إلى بدايات

 (1)الحديثة في تراثنا الصياغةالأدبي إلا أننا لا نجد المصطمح بتمؾ لمخصائص النوعية لمفف 
وليست الصورة شيئا جديدا فإفّ الشعر قائـ عمى الصورة منذ أف وجد حتّى اليوـ ولكف   

استخداـ الصورة يختمؼ بيف شاعر وآخر، كما أف الشعر الحديث يختمؼ عف الشعر القديـ 
 .2تخدامو لمصورةفي اس
الشعر قائـ عمى التصوير منذ القدـ فيمزـ أف يكوف النقاد القدامى قد عرفوا وبما أف  

قد رسخت في جذورىا في الشعرية الصورة عمى نحو مف الأنحاء، لأف دراسة الصورة 
 الموروث مف البحث البلبغي والنقدي العربي.

عرفة صورة، وىو ما يتناقض مع لكننا نجد مف النقاد مف ينفي عف النقد القديـ م 
 الدراسات الجادة والتي أثبتت أصالة نقدىا ونقدنا في معالجة قضايا الصورة.

بذلتو مف جيد في ىذا السبيؿ يقصد دراسة الصورة عمى أف ما "يقوؿ جابر عصفور:  
 لنقدي العربيفي النقد القديـ، جعمني اقتنع اقتناعا عميقا بأف قضية الصورة في الموروث ا

مف الدراسات الدقيقة بؿ العديد  -لا إلى دراسة واحدة فحسب -مشكمة جوىرية تحتاج
 .خصصةتالم

صدر وبذلؾ نجد أف دراسة الصورة ترسخت في ىذا التراث العربي مبحثا متكاملب  
عف الفكر العربي في تمثؿ الشعر نشاطا اجتماعيا، وصناعة ماىرة وحمؿ عناصر الشعر 

                                                           
 .535ربي، صعاف الفي البيالشعرية ، بناء الصورة البصير حسفكامؿ  (1)
 .153، ص1555، 1إحساف عباس، فف الشعر، دار صادر، بيروت، لبناف ط(2)
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ير، ثّـ حمؿ بناء الصورة بالإشارة إلى مادتيا وما يقع في ىذه المادة ووازف بينو وبيف التصو 
 .(1)"تمقيمتأثيرىا في ال ومدى وأشار إلى مصادرىا في الذىف تزييفو مف نقش 
ض كؿّ ما قالو النقاد اولقد تحدث الكثير مف النقاد القدامى عف الصورة، لكف استعر  

مى اثنيف مف كبار النقاد وىما: الجاحظ يطوؿ، مما يجعؿ الحديث مقصورا ع رالقدامى أم
يا الصورة في المتمقي، تحدث إلى الإثارة اللبفتة التيوعبد القادر الجرجاني، كما انتبيوا 

باعتباره إحدى خصائصو النوعية التي  والتفتوا نوعا ما إلى الصمة الوثيقة بيف الصورة والشعر
ؼ عف تصورىـ الخاصة لطبيعة الصورة تميزه عف غيره وقدموا مفاىيميـ المتميزة التي تكش

 وأىميتيا ووظيفتيا.
الشيخ ذىب "ى(: 022وسنحاوؿ أف نعرض أبرز الصور القديمة كما يقوؿ الجاحظ ) 

إلى استحساف المعنى، والمعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي، والبدوي 
نّما الشأف في إقامة الوزف، وتخير الألفاظ لة المخرج وكثرة الماء، وفي وسيو  والقروي، وا 

 (2)"صحة الطبع وجودة السبؾ، فإنّما الشعر صناعة وضرب مف النسيج وجنس مف التصوير
صناعة  -عنده -ونفيـ مف ىذا أف الجاحظ كاف قادرا عمى تحديد ما يريده فالشعر 

و القائمة عمى التصوير، ويبدو أنّ الشعرية ونوع مف النسيج المترابط، وجنس مف الأجناس، 
دؼ إلى تقديـ المعنى تقديما حسيا، تي يقصد بالتصوير صياغة الألفاظ، صياغة صادقة

ديد حخطوة نحو التوتشكيمو عمى نحو صوري، أو تصويري، لذا يعد التصوير الجاحظي 
 .(3) الدلالي لممصطمح الصورة

رة قضية الصو  -كما يظير في مقولة الجاحظ السابقة  القديـ ناومف ىنا فقد عالج نقد 
مف منطؽ تكديس فقد راح نقادنا القدامى  -حسب ظروفو التاريخية والحضاريةالشعرية 

                                                           
،ونإبراىيـ أميف الزرزم (1)  .175ص، القاىرة،  دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع ي، الصورة الشعرية في شعر عمي الجارـ
 ، 1555، 3، ط3مي، بيػػػروت، لبنػػػاف، جالجػػػاحظ، الحيػػػواف، تػػػح: عبػػػد السػػػلبـ ىػػػاروف، المجمػػػع العممػػػي العربػػػي الإسػػػلب (2)
 .130 -131ص
 .01، ص1551، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط (3)
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ديد، جملبة بروح العداء ر الأتباع يحيطوف عالـ الشعر بيالة مف الطقوس المبيمة المش
قبؿ ىذه  فأحضرتوالمستوحاة مف العرؼ القبمي ذي النزعة المتطرفة في فيـ شعائر الحياة 

والذي يحدده  (1)الشعر دالشعر بما سمي بعمو الطويؿ عمى تقنيف الدواس النزوة بعد 
 المرزوقي في سبعة مبادئ وىي:

 شرؼ المعنى وصحتو. -2
 جزالة المفظ واستقامتو. -0
 الإصابة في الوصؼ. -2
 المقاربة في التشبيو. -4
 عمى تخير مف لذيذ الوزف. والتئامياأجزاء النظـ التحاـ  -5
 مناسبة المستعار منو لممستعار لو. -6
 (2) لمقافية حتّى لا منافرة بينيا اقتضائياوشدة  ،مة المفظ لممعنىمشاك -7

إفّ المعاني كميا معرضة "ونجد قدامة بف جعفر قد حذى حذو الجاحظ حيث قاؿ:  
ب وآثر مف غير أف يخطر عمو معنى يروـ الكلبـ فيو، حلمشاعر، ولو أف يتكمـ منيا فيـ أ

والشعر فيو كالصورة، كما يوجد في كؿّ ضوعية إذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة المو 
صناعة مف أنّو لابد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصورة منيا مثؿ: الخشب لمنجارة 

 (3)."والفضة لمصياغة
بداع   وىكذا جعؿ جعفر بف قدامى الشعر صورة لممعاني، والمعاني ىي مادة الشعر، وا 

نّما يتجمى في الشكؿ والمفظ، أم ا المعاني فلب يخطر عمييا منيا شيء إذ لا علبقة الشاعر وا 
 (4) بجودة الشعر ولا نعيبو.

                                                           
 .12، ص1595، 1عبد الله حمادي، دراسات في الأدب المغربي القديـ، دار البعث قسنطينة )الجزائر(، ط (1)
 .51 -53في الخطاب الشعري الجزائري، صالشعرية ، الصورة عبد الحميد ىيمة (2)
 .55بف جعفر، نقد الشعر، ص ةقدام (3)
 .11في الشعر العربي، مثاؿ ونقد، ص الفنيةإبراىيـ بف عبد الرحمف الغنيـ، الصورة  (4)
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مجاؿ معايير تقويـ الشعر طرفيف أحدىما ر في حر والمعروؼ أف قدامة بف جعفر قد  
غاية الرداءة، وحدود ما بينيما تسمى الوسائط ونجدىا أيضا عند الناقد  الآخرغاية الجودة و 
فيرى أف لمشعر صناعة وثقافة يعرفيا أىؿ العمـ كسائد أصناؼ الجمحي"  لبـالعربي "بف س

 .(1)العمـ والصناعات
وىذه العبارة بلب شؾ توثؽ عبارات الجاحظ السابقة التي أشارت إلى أف الشعر  

 صناعة وأف ىذه المفاىيـ المتعددة كانت متوفرة بيف يدي التراث العربي الأصيؿ.
ة بف جعفر الوسيمة أو السبيؿ لتشكيؿ المادة والميـ أف الصورة طبقا لتحديد قدام 

يرىا مف الصناعات ولعؿّ ما ييمنا ىو أف ما حدده قدامة غوصوغيا، شأنيا في ذلؾ شأف 
مف مفيوـ لمصورة بدا امتداد لمتصوير الجاحظي، فبقي بمنأى عف التغيير، ولـ يضؼ إليو 

 ما يقر بو مف حدود المصطمح.
فواجب عمى صانع "بانيو حيث يقوؿ ابف طباطبا: مة معاني الشعر بمءلبوالآخر م 

صناعة متقنة لطيفة مقبولة حسنة متجمية لمحبة السامع والناظر بعقمو الشعر أف يصنعو 
 .(2)"وزنا، ويعد أجزائو تأليؼ ويحسف صورتو إصابة أعضائوإليو... يسوي 

 ومما نلبحظو في تعريؼ ابف طباطبا لمصورة أنّو ركز عمى الصورة الحسية. 
قد توقؼ عمماء البلبغة العرب بشكؿ عاـ وابف رشيؽ بشكؿ خاص، عند وجو لو  

بلبغي وجدوا فيو تفوقا عمى سواه، ىذا الوجو ىو مف نوع الاستعارة، ولكنو حمؿ أسماء 
متعددة في مؤلفاتيـ، فكانوا يسمونو أحيانا "الإشارة" وأحيانا أخرى "المماثمة" أو "التمثيؿ" )مف 

(: ى155سنة  يقوؿ ابف رشيؽ: )المتوفى  و مع الدلالة عمى التشخيص(فعؿ مثؿ بمعنى شب
وبلبغة عجيبة، تدؿ عمى بعد المرمى وفرط المقدرة،   والإشارة مف غرائب الشعر وممحو"

                                                           
 .30في البياف العربي، صالشعرية ر، بناء الصورة يكامؿ حسف البص (1)
 .55ـ، ص0222، 1عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط :الشعر، تح رعياطبا العموي، اابف طب (2)
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وىي في كؿّ نوع مف الكلبـ لمجة دالة، وليس يأتي بيا إلا الشاعر المبرز، الحاذؽ الماىر، 
 .(1)"اه بعيد عف ظاىر لفظةجملب، ومعنواختصار وتمويح يعرؼ م

إفّ ىذا الوجو البياني بما يحممو مف عناصر مطابقة لمفيوـ الصورة الشعرية، يظير  
لنا إلى حد بعيد، مدى تأثير عمماء البلبغة العرب زمف ابف رشيؽ بيذا النوع مف التعبير 

مف تحميؿ جوىر بواسطة التمميح والتمثيؿ، ولكنيـ لـ يتمكنوا مف سبر أغوار ىذا الوجو، ولا 
 تكوينو وتركيبو.

فيذكر الصورة في كلبمو عمى تحديد ى( 355العسكري )المتوفى سنة  ؿأما أبو ىلب 
ذا قمت: بمغ، أفاد ذلؾ أنّو صار إلى حاؿ يؤدي فييا المعاني حؽ تأديتيا "البلبغة يقوؿ:  وا 

معتبرا  "رة المستحسنةالعبا"رة "الصورة المقبولة" قولو: اثّـ يعطؼ عمى عب (2)"في صورة مقبولة
أنّيما الشرطاف الضرورياف لنجاح الشكؿ الشعري، ولكي يظير دور الصورة في الكتابة 

ولا يغره ولا يتكؿ ]الشاعر[ فيما ابتكره عمى فضيمة ابتكاره إياه، "الأدبية الجميمة يضيؼ: 
أقرب  اىؿ نفسو في تيجيف صورتو، فيذىب حسنو ويطمس نوره، ويكوف فيوسابتداعو لو، في

في تجميؿ المعنى وبالرغـ مف تأكيد العسكري عمى دور الصورة  (3)"منو إلى الحمد الذـإلى 
أو تيجينو ميـ كانت قيمتو بحد ذاتو، فإنّو لـ يشرح لنا كيؼ يمكف أف تكوف الصورة مقبولة 

نّما اكتفى بالوصؼ المجمؿ دوف تف  يؿ.ميؿ أو تعصولا العبارة مستحسنة وا 
شيئا كثيرا إلى ما قالو النقاد  يضفيأنّو لـ ى( 929ف )المتوفى عاـ ابف خمدو يعترؼ و  

أف ىذه الصناعة )صناعة "قبمو ويردنا صراحة إلى كتاب "العمدة" لابف رشيؽ معتبرا: 
الكتاب( وتعمميا مستوفاة في ىذا الكتاب، وقد ذكرنا منيا ما حضرنا بحسب الجيد، ومف أراد 

 .ففيو البغية مف ذلؾاستيفاء ذلؾ فعميو بذلؾ الكتاب، 

                                                           
، 5محػػي الػػديف عبػػد الحميػػد، دار الجيػػؿ، بيػػروت، لبنػػاف، ط تػػح:، ونقػػده وآدابػػو فػػي محاسػػف الشػػعر ابػػف رشػػيؽ، العمػػدة (1)

 .320، ص1595
 .11، ص1595، 1الكتب العممية، بيروت، لبناف، طة، دار يحمفيد قم تحأبو ىلبؿ العسكري، كتاب الصناعتيف، (2) 
 .75المرجع نفسو، ص (3)
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حوؿ  كانت التيأطروحاتو وبالرغـ مف ىذا الاعتراؼ فإننا سنتوقؼ عند خلبصة  
 الأدبي.)الأسموب( تمؾ المفظة التي يستعمميا لمدلالة عمى عممية الخمؽ 

الأسموب عند ابف خمدوف ىو "صورة ذىنية لمتراكيب المنتظمة"، ىذه الصورة إف  
"منواؿ" ويختار الكاتب أو الشاعر التراكيب الصحيحة عند  يحوليا الخياؿ إلى "قالب" أو إلى

في ىذا القالب أو ينسجيا عمى ذلؾ المنواؿ،  يسكبياالعرب باعتبار الإعراب والبياف، و 
 كما يفعمو البناء في القالب أو النساج في المنواؿ.فيرصيا رصا 

يحوي الكلبـ  بالقالب الخارجي الّذي يقترف مفيوـ الصورة عند ابف خمدوفنجد أف  
الخمؽ وليس معنى  الرصؼالأنماط العربية الصحيحة، لذلؾ فيي تحمؿ معنى  عمى

والإبداع، وبالرغـ مف أف ابف خمدوف يعبر في )المقدمة( عف ثورتو عمى الأشكاؿ البلبغية 
الجامدة وعف رفضو لاعتبار ىذه الأشكاؿ والقوالب أساسا صالحا لمخمؽ الأدبي عندما يؤكد 

فإنّو مع كؿّ ذلؾ يحاوؿ أف يقر  "قواعد البلبغة ليست كافية أبدا لعممية الخمؽ أف معرفة"
فكأنو في ىذه المعادلة، ومف خلبؿ مفيومو  لكؿ فف مف فنوف الكلبـ أساليب تختص بيا"

الشعرية لمصورة القالب أو المنواؿ، قد وقع مف جديد في فخ الأشكاؿ القوالب الجاىزة لمكتابة 
 (1) ترفض التقيد بأي قالب جاىز ميما كاف نوعو.الشعرية الكتابة وبات معروفا أف 

ولا يزاؿ نقده زادا لنقادنا ، ذو نقد أصيؿفيو ى( 171ني )ت أما عبد القاىر الجرجا
حتّى اليوـ، وحتّى النظريات النقدية الجديدة توصؿ إلى أكثرىا عبد القاىر الجرجاني وىو مف 

جده أكثر النقاد العرب القدامى التفاتا إلى ىذا الجانب عمماء القرف الخامس اليجري، كما ن
في كتبو خاصة "أسرار البلبغة" و"دلائؿ الإعجاز"، ولعؿّ الميـ مف الشعر ونجد صدى ذلؾ 

سر تفوؽ الجرجاني عمى النقاد القدامى ىو خروجو عمى ثنائية المفظ وىو ما يسمى عنده 
نّما نظر إليو  المبنىضيؼ إليو أو معنى بنظرية النظـ، لأنو لـ ينظر إلى الشعر عمى أنّ  وا 

ظماف في صورة ونجده يقوؿ في ىذا تمعنى ومبنى لا يسبؽ لأحدىما عمى الآخر وىما ين
ومعموـ أف سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصوير والصوغ فيو كالفضة والذىب يصاغ منيما "السبيؿ: 

                                                           
 .32 -05ص ، الشعرية صبحي البستاني، الصورة الشعرية في الكتابة  (1)
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صوغ الخاتـ وفي جودة ، فكما أف مجالا إذ أنت أردت النظر في النظر في خاتـ، أو سوار
الذىب الّذي وضع فيو ذلؾ أو العمؿ وردائتو أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصورة 

 .(1)"العمؿ وتمؾ الصنعة
ومراد عبد القاىر واضح الدلالة عمى أف طريقة الصياغة ىي التي يتفاضؿ بيا الكلبـ  

 .(2) ومزج الصفات الحسية والسمات الجمالية بوشائح الشعور
واعمـ أف قولنا )الصورة( إنّما ىو تمثيؿ قياس لما "يقوؿ عبد القاىر الجرجاني: و  

نراه بأبصارنا، فمما رأينا البنوية بيف أحاد الأجناس تكوف مف جية  الذينعممو بعقولنا عمى 
الصورة فكاف بيف إنساف مف إنساف، وفرس مف فرس بخصوصية تكوف في صورة ذاؾ.... 

فينكره منكر، بؿ ىو مستعمؿ في كلبـ العمماء، ويكفيؾ  ابتدأناهولست الصورة شيئا نحف 
 .(3)"إنّما الشعر صناعة وضرب مف التصور"فعؿ الجاحظ: 

تتشكؿ فيو المعاني سواء كانت  الذيفعبد القاىر يرمي إلى أف الصورة ىي الشكؿ  
يا عمى حقيقة أـ مجازية، فتصوير المعاني عنده يعني أف يصوغيا الأديب وينظميا ويشكم

 ىيئات معينة ىي أساس التفاضؿ والتمايز.
لأنّو لا يتصور أف تكوف  فأفسحواطوا وقد غم"وىو يزيد الأمر وضوحا عندما يقوؿ:  

ؿ صورتو في الآخر البتة، الميـ إلا أف يعمد ثصورة المعنى في أحد الكلبميف، أو البيتيف، م
 .(4)"يعرض لنظمو وتأليفو عامد إلى بيت فيضع مكاف كؿّ منو لفظة في معناىا، ولا

فالاحتفاؿ والصنعة في التصوير التي تروؽ لمسامعيف "خر: آويقوؿ في نص  
ونزوعيـ والتخيلبت التي تيز الممدوحيف وتحركيـ شبيية بما يقع في نفس الناظر إلى 

 تخمبو  تعجبأو النحت أو الفقر، فكما أف تمؾ  قشالتصاوير التي يشكميا الحذاؽ بالن
                                                           

 ، 3، تػػػح: محمػػػود محمػػػد شػػػاكر، مطبعػػػة المػػػدني بالقػػػاىرة، طفػػػي عمػػػـ المعػػػاني عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني، دلائػػػؿ الإعجػػػاز (1)
 .055 -051ص
،الشعرية ي، الصورة نـ الزرزمو إبراىي (2)  .55ص في شعر عمي الجارـ
 .529، صفي عمـ المعاني عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز(3)
 .197، صنفسوالمرجع  (4)
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س في مشاىدة ىذه الحالة غريبة لـ تكف مف قبؿ رؤيتيا.... كذلؾ حكـ الشعر وتدخؿ النف
 .(1)"فييا يصنعو مف الصور

وجممة الأمر أنّو كي لا تكوف الفضة خاتما، أو الذىب سوارا، أو "كما يقوؿ الإماـ:  
غيرىما، مف أصناؼ الحمى بأنفسيما، ولكف ما يحدث فييا مف الصورة، كذلؾ لا تكوف 

دث فييا الّذي حلمفردة التي ىي أسماء وأفعاؿ وحروؼ كلبما وشعرا مف غير أف يالكممة ا
 .(2)"معاني النحو وأحكامو توخيحقيقتو 
ا لمصطمح الصورة وقضاياه أف نقدن إرادتوويكفي لمدلالة عمى أصالة عبد القاىر في  

 .قديرالما وصؿ إليو العالـ عبد القادر الجرجاني في العصر الحديث لـ يصؿ لأبعد 
فمقد أفاد مف النقاد والبلبغييف السابقيف كؿّ الإفادة واستطاع أف يتجاوز خطى أقرانو  

 لبوأسلبفو، ويعالج قضايا كثيرة ليا ثقميا وأىميتيا في تاريخنا النقدي والبلبغي، فنجد لو فض
العموـ إلى الخصوص ويتـ ذلؾ بإدراكو أف مقياس التشابو يعد  تشتتإخراج الصياغة مف 

 فنيا فأىممو.ياسا مق

                                                           
 المممكػة العربيػة السػعودية ، دار المػدني، جػدة،قػراءة وتعميػؽ محمػود محمػد شػاكرعبد القػاىر الجرجػاني، أسػرار البلبغػة،  (1)
 .395ص
 .199نفسو، صالمرجع   (2)
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 عناصر الصورة عند القدماء: - أ
الأشكاؿ البلبغية كالتشبيو، الاستعارة و  ىذه العناصر في الوصؼ المباشرنجد  

عمى الرغـ مف "ؿ والكناية والخياؿ، وىذا ما يؤكد قوؿ الأستاذ قاسـ الحسني: والمجاز المرس
ف مقاييسو موجودة في النقد لا أف مصطمح الصورة كاف غائبا في شعرنا العربي القديـ إلا أ

عف صرؼ المعنى وصحتو وجزالة المفظ واستقامتو والإصابة في الوصؼ  مجممياتخرج في 
لمشعر، يقوؿ  تعريفيـونرى ىذا جميا مف خلبؿ  (1)"والمقاربة في التشبيو ومناسبة المستعار لو

 .(2)"رة والأوصاؼالشعر ىو الكلبـ البميغ المبني عمى الاستعا"ابف خمدوف معرفا إياه: 
الشعر ما اشتمؿ عمى المثؿ السائرة "قاؿ:  ضيؼ التشبيو حيثبينما نجد ابف رشيؽ ي 

 .(3)"و وصؿ الوزفموالاستعارة الرائعة والتشبيو الواقع وما سوى ذلؾ فإفّ لقائ
ومف خلبؿ ىذيف التعريفيف لمفيوـ الشعر نلبحظ بأف الصورة عند القدماء محصورة  

لتشبيو، وىي بذلؾ استعممت لدلالة عمى كؿّ ما لو صمة بالتعبير الحسي في الاستعارة وا
أي لمكممات، وقد ربط عبد القاىر الجرجاني التشبيو والاستعارة بقدرتيما عمى التصوير 

وأحقو باف يستوفيو النظر  ولاهوأوؿ ذلؾ "تجسيد المعنوية في صورة حسية حيث يقوؿ: 
أصوؿ كبيرة كانت جؿ محاسف الكلبـ والاستعارة فإفّ ىذه  وتيقناه القوؿ عمى التشبيو والتمثيؿ

 .(4)"متفرعة عنيا وراجعة إلييا وكأف أقطابا تدور عمييا المعاني وأقطار تحيط بيا جياتيا
وقد اىتـ الجرجاني بالاستعارة اىتماما كبيرا، فأعمى مف شأنيا ورفع مف قيمتيا إذ عند  

سدة في قوالب لغوية محددة ومف ىذا الجانب توظيفيا يقؼ القارئ عمى معاني مكثفة مج
سعة وأبعد وأوسع  فتنانااأمد ميدانا وأشد "تأتي خصوبتيا وتميزىا، فيو يرى بأف الاستعارة 

را وأذىب نجدا مف الصياغة وغورا أف نجمع شعبيا وشعوبيا وتيدر فنونيا ومف او غ
                                                           

 .59، ص1559 قسنطينة،ة منتوري،عجام ،12، العد، الصورة في الشعر الزياني، مجمة العموـ الإنسانيةحلبسةبو  ير انو  (1)
 .573عبد الرحمف بف خمدوف، المقدمة، ص (2)
 .100، صونقده وآدابو في محاسف الشعر ابف رشيؽ القيرواني، العمدة (3)
، 31، العددفاؽ الثقافة والتراثآ، مجمة الشعريةوعلبقتيما بالصورة الجرجاني عبد القاىر ند عنظرية النظـ عمر الطالب،  (4)

 .10، ص0222
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رج مف الصدفة الواحدة عدة بالسير مف المفظ، وتخالكثير مف المعاني  وعطيتخصائصيا أنّيا 
 .(1)"مف الدرر وتجني مف الغصف الواحد أنواعا مف الثمر

جعؿ الاستعارة مقياسا ومعيارا تقاس بو براعة  حيثوذىب ابف رشيؽ نفس المذىب،  
يي عماد الصورة إذ وظفت توظيفا حسنا، واضحا فالشاعر وعبقريتو والأفؽ الأعمى لمبلبغة 

إنّما أفضؿ المجاز وأدؿ أبواب البديع، وليس في حمى الشعر "ؿ: يا لا غموض فيو، إذ يقو مج
غير أف النقاد القدامى كانوا ( 2)"الكلبـ إذا وقعت موقعيا منيا وىي مف محاسف بجأع

الاستعارة، ويؤثروف عمييا في كثير مف المواضع، ولعؿّ ذلؾ راجع إلى يفضموف التشبيو عمى 
يذىب ": العسكري ىلبؿي التشبيو كما يقوؿ أبو ميؿ القدامى إلى الوضوح والمباشرة، وف

جميع المتكمميف مف العرب والعجـ عميو ولـ بالمعنى وضوحا ويكسبو تأكيدا وليذا ما أطبؽ 
ف القدماء وأىؿ الجاىمية مف كؿّ جيؿ ما يستدؿ بو عمى ميستغف أحد منيـ عنو وقد جاء 

 .(3)"شرفو وفضمو
ا نواضحة جمية تجعمحقيقتيا وتتجسد نوع الصورة و فائدة كبرى، فعند توظيفو تتيولمتشب 

 إما نحب الشيء ونقترب منو أو تبعدنا منو.
قصد بو إثبات الخياؿ في تإنؾ إذا مثمت الشيء بالشيء فإنما "كما يقوؿ ابف الأثير:  

النفس بصورة المشبو بو أو بمعناه، وذلؾ أوكد في طرفي الترغيب في شيء أو التنفير 
 .(4)"عنو

 فييوالتشبيو( الاستعارة إلى اعتماد الصورة عمى ىذيف النوعيف البلبغييف )إضافة  
يدؿ عميو معناه المغوي جفاء تقوـ أيضا عمى الكناية التي تقؿ جمالا عنيما، لما فييا مف 

 خفيالجمع بيف المعنى الحقيقي الظاىر وبيف معنى وقيمتيا المغوية التي تظير مف خلبؿ 

                                                           
 .15البلبغة، ص رعبد القاىر الجرجاني، أسرا (1)
 .195ص ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، (2)
 .055أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتيف، ص (3)
 .379، ص 1552 1لبناف، ج-، المكتبة العصرية، بيروت الديف عبد الحميدمحي  تحابف الأثير، المثؿ السائر،  (4)
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ورا، ويعتبر غو السامع، وىذه الدلالة الأخيرة ىي الأعمؽ والأبعد الّذي يصؿ إليو القارئ أ
الجانب مف الكناية عنصرا ضروريا في تشكيؿ الصورة، حيث تعتمد الصورة الكناية عمى 

 الفيـ العميؽ لمنّص ومكنوناتو لتظير أثنائيا الصمة بف المعاني الظاىرة والخفية.
مف )تشبيو، استعارة، كناية( دفع الدارسيف إفّ اعتماد الصورة عمى الأنماط البلبغية  

ثباتو لا وسيمة للئبداع في إعادة الخمؽ والتصوير،  إلى عدىا وسيمة لإيضاح المعنى وبيانو وا 
البلبغي سوى توكيده لممعنى وتقويتو بملبحظة وجو الشبو رادىا الوجو يبإولا يقصد الكاتب "

الحاجة، ولا يقصد بو الوجوه إثبات ما  إيجاد في التشبيو والاستعارة رغبة في إثبات الحقيقة أو
 (1)."فرؽ إلى تحصيميالا ليس ثابتا وادعاء دعوى 

بحدود العقؿ والمنطؽ وتكوف مف وبيذا يكوف النقاد القدامى قد جعموا الصورة مفيدة  
 نشأة الخياؿ.

 خصائص الصورة عند القدامى: - ب
نّيا لا يمكف تعميميا عمى تتميز الصورة قديما بجممة مف الخصائص الفنية، غير أ 

الشعر العربي لأف لكؿ شاعر طريقتو الخاصة في تشكيؿ صورة أو خاصية مف خصائص 
تصوير ما، واصطمح عميو النقاد بالحسية، والحسية حسب المفيوـ التقميدي تحددىا نظرية 

تمثيؿ  عرايفيد الشمحاكاة حرفية، ومنيا  كمتاىماالمحاكاة التمثيمية أو المحاكاة النمطية و 
يستعمؿ فييا ىذا المصطمح في الرسـ التقميدي، وىكذا فإفّ  التيتجربتو الشعرية بالدلالة 

حيث اختمفت  ،(2)النفسالحسية تعني الحرفية العرضية التي لا تمت بصمة إلى عالـ 
كانت الصورة عندىـ لا تعدو أف تكوف مجرد نقؿ طبيعتيا مف شاعر إلى آخر، فبعضيـ 

ارتباط واضح بعواطؼ وأحاسيس الشاعر، فيي لا تتعدى حدود الحواس حرفي لمواقع دوف 
 الظاىرة ومف ذلؾ قوؿ النابغة في داليتو:

 دـــــــــــــيوم الجميل عمى مستأنس وح    اــــكان رحمي وقد زال النهار بن 
                                                           

 .102ص، 1552، 1ط لبناف، فايز الداية، جماليات الأسموب، دار الفكر المعاصر، بيروت، (1)
 .01ص، 0229،في الشعر العربي الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العربالشعرية يـ اليافي، تطور الصورة عن (2)
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 طاوي المصير كسيف الصقيل الفرد   هــمن وحش وجرة موشى أكارع 
 (1)ردـــــد البـــــــــــــــامحه ـــــــترحى عمي   ريةأسرت عميه من الجوزاء سا

فالطرؼ الأوّؿ لمصورة ىو البطف الظاىر ليذا الثور الوحشي الّذي يخافو النّاس  
 .حشتولو 

العلبقة بيف طرفي الصورة حسية ومرئية إذ إفّ أما الطرؼ الثاني فيو السيؼ الحاد  
جة عف موقؼ نفسي معيف فيي تسجيؿ أميف لما لا تحمؿ أي دلالة نفسية خاصة وليس نات

رآه، ىذا يدؿ عمى قدرة الشاعر في تصوير المشاىد كما ىي مجسدة في الواقع والبعض 
الآخر رغـ إيمانيـ بالصورة الحسية في أشعارىـ إلا أنّنا نجد فيو إشارة لملبمح نفسية وىذا ما 

 يجسده قوؿ الأعشى:
 جي الوحلي كما يمشي الو نتمشي الهو    اــــغراء فرعاء مصقول عوارضه  
 (2)لـــــــــر السحابة لا ريث ولا عجـــــــــــــــم اــــــــــــكأن مشيتها من بين جارته  
فالشاعر في ىذيف البيتيف يصؼ مشية صاحبتو اليادئة فلب ىي مسرعة ولا ىي  

في موضع كثرت فيو  متثاقمة بطيئة ويصورىا لنا في تناقميا مف بيت إلى آخر كمشي الفرس
الطيف وصعبت فيو الحركة فيو، وىي مشية المتثاقمة كأنّيا سحابة عابرة بيدوء غير مسرعة، 
ونممح الإشارة إلى الملبمح النفسية في قولو )وجؿ، الوحؿ( ىذه العبارة توحي لنا لبعض 

يا، مرتبكة ويحد مف حركتخصائص المرأة والضعؼ المذاف يظيراف مف شدة الخجؿ فيجعميا 
الحسف، فيذه الصورة الحسية أضفت  الفأؿأما ذكر السحابة فيو تعبير نفسي عف الخير و 
، غير أف ىذا الجماؿ لـ يكف مجرد زينة ءإلى البيتيف طبعا جماليا وأكسبتيا رونقا وبيا

لا فالشاعر  ظاىرية، أو حيمة خارجية بقدر ما ىو عنصر فعاؿ في البناء الفني لمقصيدة
الجماؿ أف  عنصر ويترتب ، بؿ إفّ الجماؿ في الشعر طبع أكثر منو تكمؼيقصد إليو قصدا

مكمؿ لعنصري الحسية والجماؿ،  تكوف الصورة واضحة والوضوح في الشعر القديـ عنصر 
                                                           

 .355، ص0213بوزواوي، الوجيز في شرح المعمقات العشر، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،محمد  (1)
 .15، ص1550، القاىرة السيد فرج، نوادر أمراء الشعراء، الدار الدولية لمنشر والتوزيع، (2)
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والمباشرة بنقؿ المعنى، فيذه الجنوح والوضوح لا يعني أف الصورة ذلؾ ميميا إلى التقريرية 
تقترب القصيدة إلى درجة النضج الفني، وىذا ما وباجتماع عنصري الجماؿ والوضوح 
 نلبحظو في أبيات الفرزدؽ حيف يقوؿ:

 ائبـــصعبها ترغمهن جذبها بال   مـــــوركب كأن الريح تطمب عنده
 تخمرم بالأطراف شوك العقارب ـاـــــــيغضون أطراف العصي كأنه

 نبعمى شعب الأكوار من كلّ جا   مــسروا يخبطون الميل وهي تمفه
 (1)د خسرت أيديهم نار غالبـــــق اـــــــــــا يقولون ليتهــــــــإذا ما رأون

فالشاعر في تصويره لقوة الريح وىي تقصؼ بركب مف المسافريف وتقرضيـ ذات  
جميمة توحي بمدى براعة الشاعر وقدرتو  عدو ليـ،ىنا صورة اليميف وذات الشماؿ كأنّيا

اؿ مف الغموض، فيي صورة تتميز بالوضوح أيضا عمى تشكيؿ صوره بأسموب بسيط خ
خاصة تجسيده لحالة المسافريف حيف سمبتيـ الريح عمائميـ وجعمتيـ يتوىموف قبمتيـ كمّما 

 الجمع بيف الجماؿ والوضوح جعؿ الأبيات متكاممة فنيا.سطع ليـ بريؽ نار، فيذا 
ر العربي الشع فمف خلبؿ ما سبؽ يمكننا القوؿ بأف الخصائص العامة لمصورة في 

القديـ تتمثؿ في حسية الجماؿ، والجماؿ ىو التزييف وتقديـ لوحات جميمة قائمة عمى الشكؿ 
لا نعني والمظير الخارجي وعمى التكرار الدائب، والوضوح الفني إف جاز لنا التعبير لأنّنا 
وف في بذلؾ الوضع البائف الّذي يخمو مف أي أثر فني، فقد يكوف الفف في الوضوح كما يك

الغموض وقد تبمغ القصيدة درجة كبرى مف النضج الفني وىي مع ذلؾ واضحة بعيدة عف 
 كؿّ معنى مستغمؽ أو صورة ضبابية متعمدة.

 
 
 

                                                           
 .53، ص1593 ،1، منشورات دار الكتاب المبناني، ط1شرح ايميا الحاوي، ج ديواف الفرزدؽ،شرح  (1)
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 ثانيا: الصورة الشعرية عند المحدثين
لقد أولى نقادنا المحدثيف عناية كبيرة لمصورة، لأف الصورة تبقى دوما موضوعا  

يا يمف أف تتطمع إلى مراقنّيا وحدىا التي حظيت بمنزلة أسمى مخصوصا بالمدح والثناء، إ
 الشامخة باقي الأدوات التعبيرية الأخرى، والعجب أف يكوف ىذا موضع اىتماـ اتفاؽ بيف نقاد

 ينتموف إلى عصور وثقافات ولغات مختمفة.
ا عمى ىذا الاىتماـ مف كـ الدراسات التي اتخذت الصورة عنوانا ليا وكانو وليس أدؿ  

مف قبؿ لا يتجاوزوف في دراستيا عمى فصؿ واحد داخؿ دراسات عديدة، وىذه الدراسات 
 انقسمت إلى ثلبثة أقساـ:

 بعضيا بمغ في الغرابة ونقي عف التراث معرفتو بالصورة. -أ
 تعصب لمقديـ. -عمى قمتو-وبعضيا  -ب
 (1) المناىج الحديثة.أصحابو فأبانوا فضؿ القدماء واستفادوا مف  توسط والاتجاه الثالث  -ج

ذا انتقمنا لنتعرؼ عمى مفيوـ الصورة عند بعض النقاد المحدثيف وجدناىا أكثر   وا 
تمثؿ جوىر الشعر وأىـ  يفي"ية والأدبية الحديثة، شيوعا واستخداما في مجاؿ الدراسات النقد

 .(2) "وسائط الشاعر في نقؿ تجربتو التعبيرية عف واقعو
صلب أو  مبحثا لمصورة فلا تخصص لا توجد دراسة نقدية حديثة وقد لا نبالغ إذا قمنا  

كأساس ىاـ في البحث ولا غرابة في ذلؾ إذا كنا نؤمف بأف الصورة ىي لب وجوىر الشعر 
حدى أدواتو وخصائصو التعبيرية، وتجمع الدراسات الحديثة عمى اختلبؼ آرائيا عمى أف  وا 

تثيرىا الكممات الشعرية بالذىف، شريطة أف  ية ىيئةأ"الصورة مف المفيوـ الفني ليا تعني 
 .(3)"تكوف ىذه الييئة معبرة وموحية في آف

                                                           
 .55، صفي شعر عمي الجارـالشعرية إبراىيـ أميف الزرزموني، الصورة  (1)
 .17، ص0223، 1طالقاىرة، ب، دا، مكتبة الآالتطيمي عمي الغريب ومحمد الشناوي، الصورة الشعرية عند الأعشى (2)
 .51، ص1575ة الأدب، جامعة القاىرة، عند أبي تماـ، رسالة دكتوراه، كميالشعرية عبد القادر أحمد رباعي، الصورة  (3)
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أف الصورة ترادؼ الاستعماؿ، الاستعاري مثؿ: دراسة الدكتور وىناؾ دراسات ترى  
عادة لمدلالة عمى كؿّ ما تستعمؿ كؿّ صورة "، حيث يقوؿ: "الصورة الأدبية"مصطفى ناصؼ 

للبستعماؿ الاستعاري لمكممات.... الاستعماؿ  ةوتطمؽ أحيانا مرادف لو صمة بالتعبير الحسي
د بالكؿ ويربط المحظة بالديمومة، تنشأ الصورة حيف يتسع الشعور فر الالاستعاري يربط 

باجتماعية الحياة، حتّى تشمؿ كافة الموجودات، الاستعماؿ الاستعاري يرتد عمى وجو العموـ 
ا، وأوؿ مظير جمالي للبستعارة استعادة الحياة توازنيا إلى الشعور الكامؿ بالحياة نفسي

 .(1)"مي بيف المشاركيف فيياخواستئناؼ الانسجاـ الدا
تعبير عف نفسية الشاعر وىي تعيف عمى كشؼ معنى أعمؽ مف "وكما يقوؿ أيضا  

 .(2)"المعنى الظاىري لمقصيدة
جوىرىا إلا ىذا  الصورة الشعرية ليست في"كما أف ىناؾ مف النقاد مف يرى أف:  

ما أحس الشعراء طالالإدراؾ الأسطوري الّذي تعقد فيو الصمة بيف الإنساف والطبيعة 
ىذه الصمة العميقة، يريد الشاعر أف يجعؿ مف الطبيعة ذاتا وأف يجعؿ مف الذات والفلبسفة 

 .(3)"طبيعة خارجية
ة محسة، الحسي فيو صور إبراز المعنى العقمي أو " أف ويرى أحمد حسف الزيات 

 (4)."والصورة خمؽ المعاني والأفكار المجردة أو الواقع الخارجي مف خلبؿ النفس خمقا جديدا
ىي المادة التي تتركب مف المّغة بدلالتيا المغوية "بينما يرى أحمد الشايب أف الصورة:  

وحسف والموسيقية، ومف الخياؿ الّذي يجمع بيف عناصر التشبيو والاستعارة والكناية والطباؽ 
 .(5)"التعميؿ

                                                           
 .25 -25ص مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية،  (1)
 .017المرجع نفسو، ص (2)
 .27المرجع نفسو، ص (3)
 .53 -50ص ، 1557، 0أحمد حسف الزيات، دفاع عف البلبغة، عالـ الكتب، القاىرة، ط (4)
 .015-019، ص1573، 9اىرة، طأحمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، النيضة المصرية، الق (5)
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قدرتو البالغة عمى أف الصورة الأدبية عند الشاعر تتجمى في "ويرى الأستاذ العقاد:  
نقؿ الأشكاؿ الموجودة، كما تقع في الحس والشعور والخياؿ أو ىي قدرتو عمى التصوير 

 (1)."المطبوع، لأف ىذا في الحقيقة ىو فف التصوير كما يتاح لأنبغ النوابغ المصوريف
درس نأف ىلبؿ فمقد عرض تعريفات متعددة لمصورة، وىو يرى غنيمي ما الدكتور أ 

ذلؾ إلا  يتيسرالصورة الأدبية في معانييا الجمالية وفي صمتيا بالخمؽ الفني والأصالة ولا 
لى موقؼ الشاعر في تجربتو، وفي ىذه  إذا نظرنا لاعتبارات التصوير في العمؿ الأدبي، وا 

مصدره أصالة الكاتب في تجربتو  صوير الشعرية وسائؿ جماؿ فنيالت الحالات تكوف طرؽ
وتعمقو في تصويرىا، ومظيره في الصور النابعة مف داخؿ العمؿ الأدبي والمتآزرة معا عمى 

 (2)."إبراز الفكرة في ثوبيا الشعري
الصورة الأدبية ىي التركيب القائـ عمى "أما عند أستاذنا الدكتور عمي صبح:  
خواطره  ىأعن -التنسيؽ الفني الحي لوسائؿ التعبير التي يستقييا الشاعرفي  الإصابة

المطمؽ عالـ المحسات ليكشؼ عف حقيقة المشيد والمعنى في إطار  -ومشاعره وعواطفو
 (3)."قوي تاـ محس، مؤثر عمى نحو يوقظ الخواطر والمشاعر في الآخريف

أف "فسير النفسي للؤدب(: أما الدكتور عز الديف إسماعيؿ في دراسة القيمة )الت 
الصورة تركيبة عقمية، تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الفكر، أكثر مف انتمائيا إلى عالـ 

 (4)."الواقع
، رسـ مشيدا موقعا يصفو وصفا مباشرايفالصورة الشعرية عنده نوعاف: نوع مباشر  

 (5)."بسيطا إيحاءونوع خيالي: يجسد فيو الشاعر مشاعره في تركيبة حسية 

                                                           
 .037، ص0210مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة،القاىرة، شعره، منشورات  مف حياتو -العقاد، ابف الرومي (1)
 .5 -7 ص ،1557دار نيضة مصر لمنشر والطباعة والتوزيع، محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث،  (2)
 .115، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، صعمي صبح، الصورة الأدبية تاريخ ونقد (3)
 .59ص للؤدب، النفسي عز الديف إسماعيؿ، التفسير  (4)
 .52 -55ص  المرجع نفسو، (5)
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إفّ كممة الصورة قد تـ استخداميا خلبؿ "ويوضح س.دي لويس أىمية الصورة بقولو:  
أو نحو ذلؾ كقوة غامضة ومع ذلؾ فاف الصورة ثابتة في كؿ خمسيف سنة الماضية،

وكؿ قصيدة ىي بحد ذاتيا صورة، فالاتجاىات تأتي وتذىب، والأسموب يتغير كما  القصائد،
إدراؾ، ولكف المجاز الجوىري يمكف أف يتغير بدوف يتغير نمط الوزف، حتّى الموضوع 

)الصورة( باؽ كمبدأ لحياة القصيدة وكمقياس رئيسي لمجد الشاعر، ويقوؿ أيضا إفّ الصورة 
 .(1)"بحد ذاتيا ىي سمو وحياة القصيدة

الصورة ركنا شعريا ملبزما لكؿ شعر أصيؿ، ليس فقط عمى صعيد البناء أو الشكؿ و  
طريقة  -فقط -أو المادة الشعرية... أي أف الصورة ليستالروح عمى صعيد  -أيضا-بؿ

 طريقة تفكير. -أيضا-تعبيرية بؿ
ويجب أف ترتبط بتجربة الشاعر تجسد فكره أو عاطفتو وذات صمة قوية بالمشاعر  

 التي تسيطر عمى القصيدة وتصبح جزء منيا.
و، ونقميا للآخريف الزرزموني ىي وسيمة الأديب لتكويف رؤيت والصورة عند إبراىيـ 

اظ والعبارات والحقيقة والخياؿ والموسيقى مع مزج ذلؾ بعاطفة الشاعر فلؤللوىي استدعاء 
 (2)ووجدانو.
الصورة... تعبير عف نفسية الشاعر... وىي تعيف عمى كشؼ معنى أعمؽ مف  

 .(3)المعنى الظاىري لمقصيدة
ذي ىو الفكرة والمعنى في ىي الشكؿ في النّص الأدبي وتقابؿ الموضوع الّ الصورة و  
 .(4) النّص

                                                           
الجميوريػة .دي لػويس، الصػورة الشػعرية، ترجمػة أحمػد نصػيؼ الخبػاني وآخػروف، منشػورات وزارة الثقافػة والإعػلبـ، يسؿس (1)

 .02، ص1590،العراقية
، صالشعرية يـ الزرزموني، الصورة إبراى (2)  . 122في شعر عمي الجارـ
 .017مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية، ص (3)
 .55ـ، ص1555، 1، طلمنشرالمبنانية الدار المصرية محمد عبد المنعـ الخفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث،  (4)



 والمحدثين القدامى بين الشعرية الصورةالفصل الأول                           

28 

 

أف الصورة ىي كؿّ شعر يكوف أسموبو معبرا "إبراىيـ ناجي: الدكتور ونجدىا عند  
بالصور وفكرة مصورة في صورة حقيقية تزخر بالعاطفة والتجربة والانفعاؿ، والصورة في 

 .(1) ى عالـ الواقعتركيبة وجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إل
الصورة ىي تعبير عف "ونجدىا عند الدكتور إحساف عباس في كتابو "فف الشعر":  

 .(2)"نفسية الشاعر وأنيا تشبو الصورة التي تتراءى في الأحلبـ
 والصورة ىي جميع الأشكاؿ المجازية والخيالية. 

 عناصر الصورة في النقد المعاصر: - أ
وصؼ المباشر والأشكاؿ البلبغية كالتشبيو، تمثؿ عناصر الصورة أساسا في ال 

ىـ بو المعاصروف باعتباره مف أىـ  (3)والخياؿ، فالتشبيوالاستعارة والمجاز المرسؿ، والكناية 
ويصؿ بيف طرفيف إلى الخاطر  يضـعناصر الصورة لاعتماده عمى ممكة تداعي الفكر إذ 

ا إلى قوة التأثير لمصورة، وتأثير متباعديف أو متناقضيف يمتمس بيا المشابية وربما أدى ىذ
الصورة وتعميؽ مشاعر التجربة وتوليد المتعة النفسية عف طريؽ الوقوؼ عف مظاىر الجمع 

فإفّ المعاصريف يعموف مف شأنيا لما فييا مف  (4)والمتباعداف، أما الاستعارةبيف المتنافريف 
سيروف عكس ما يتصوروف وجوده عند لذة الفكر العميؽ إلى جانب لذة الحواس ونجدىـ ي

لاعتقادىـ أف  ،القدماء، أي يسيروف في اتجاه الإعلبء مف شأف الاستعارة دوف التشبيو
سيؿ قريب لكف الجماؿ في الاستعارة يحتاج إلى فكر عميؽ، ولقد قسـ الجماؿ في التشبيو 

 بعض النقاد المعاصريف الاستعارة إلى أقساـ متعددة منيا:
 تمثيمية: وىي القائمة عمى حموؿ حسي محؿ حسي آخر.الاستعارة ال -

                                                           
 القػػاىرة، مكتبػػة الأكاديميػة،الوالمعنويػة، الشػػعرية اىره المعاصػػر، قضػاياه وظػو  يعػز الػػديف إسػماعيؿ، الشػػعر العربػينظػر:  (1)
 .125ص، 1551، 5ط
 .53، ص1555، 1ط لبناف، صادر، بيروت إحساف عباس، فف الشعر، دارينظر:  (2)
 1دراسػة بلبغيػة نقديػة، مطبعػة السػعادة، القػاىرة، ط ،عبػد العزيػز شػادي، الصػورة بػيف القػدماء والمعاصػريفمحمد ابراىيـ  (3)

 .93ص ،1551
 .55 -51المرجع نفسو، ص (4)
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 الاستعارة التجديدية: وىي القائمة عمى حموؿ معنى مفيوـ مادي ميموس. -
 الاستعارة الشّخصية: وىي القائمة عمى حموؿ أشياء حسية جامدة في الإنساف. -
 الاستعارة التحسيسية: وىي القائمة عمى حموؿ معنى مجرد في صورة الإنساف. -

بيما النقاد المعاصروف في الصورة كثيرا فمـ ييتـ  (1)المجاز المرسؿ والكنايةأما  
ىذا  للبعتقاد بأنّيما قدرة مف التشبيو والاستعارة في تقديـ الصورة الحسية المتفاعمة ثّـ يوردوف

إلى العلبقات في المجاز المرسؿ والكناية منطقية وأف الكناية في درجة دنيا مف الإيحاء، 
ة مف الإشارة في النقد الأوربي، والحؽ أف لكؿ مف المجاز المرسؿ والكناية وظيفتو فيي قريب

الدور الّذي يؤديو كؿّ منيما في سياؽ معيف، ولا يكاد في الخاصة وقيمتو الذاتية المستمدة 
يخموا كلبىما مف وظيفة التصوير، ىذا بالإضافة إلى الرمز والأسطورة ومف أنواع الرموز 

 ا النقد الحديث نجد في المقدمة الرمز التراثي، الرمز الخاص والرمز الطبيعي.التي تكمـ عني
 الرمز التراثي: -1

ف كاف  وىو أكثر الأنواع الثلبثة استيواء لمشعراء العرب  حتّى أواخر الستينات، وا 
لمتراث العربي خطأ في ىذا الاستيواء، فموقؼ الشاعر الحديث عمى الأغمب ىو موقؼ معادٍ 

كثيرا ما نجده منصرما إلى تحطيمو في قصائده بشتى السبؿ، وىذا التحطيـ يؤدي إلى لمتراث 
الرموز التراثية العربية استعمالا سمبيا يحطـ مف خلبؿ ما يمكف أف تحممو تمؾ استعماؿ 

شتى، وكاف تحطيمو بشكؿ خاص الرموز مف معافٍ مثالية تثبت في الذىف العربي بقروف 
كعثماف والحجاج البارزة  والإسلبميةسلبمية والشّخصيات العربية موجو عمى رموز الديف الإ

وىاروف الرشيد، والخلبفة والإمامة، لذلؾ فقد رأى الشاعر أف يسقط كمّما شكى العرب منو 
عمى تمؾ الشّخصيات غافلب عف أنّيا كانت في في الحصر الحديث مف تأخر وانحطاط 

ف الصورة نجد شعراء قومييف حرصوا زمنيا أقوى شخصيات العصر وفي الوجو الآخر م

                                                           
 .53 -50، صعبد العزيز شادي، الصورة بيف القدماء والمعاصريف محمد ابراىيـ (1)
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عمى البحث عف شخصيات عربية إسلبمية يمكف أف تجدوا منيا جانبا يمس حياتنا 
 (1)المعاصرة

 الرمز الخاص: -2
أكثر حرية في ومجاؿ الشاعر فيو أوسع مف مجالو في الرمز التراثي، لأنّو ىنا  

عادة بيف آلاؼ الجزئيات التراثية  اختياره وليذا يكوف رمزا خاصا بو عمى الأغمب لأف يختاره
 والحياتية الصغيرة.

والتراث الشعبي مف أىـ مصادر الشاعر الحديث في رموزه الخاصة فيو يمجأ إلى  
 .(2) دوات فمكموريةوالأالحكايات والأغاني والأمثاؿ والسير الشعبية إلى بعض الفنوف 

 الرمز الطبيعي: -3
يجد الشعراء في الرمز الطبيعي مسقطا يسقطوف فيو الواقع عمى الطبيعة فلب يقفوف  

الخاص مف ناحية ويتجنبوف بو التعبير والتقرير أو المباشر عمى الأغمب في غموض التراثي 
مف ناحية ثانية إذ كثيرا ما نجد الشعراء يأخذوف ىذا الرمز ويسقطونو كمبدأ لمعادؿ 

يدة "المساء" لخميؿ مطراف الّذي صب كؿّ مشاعره عمى موضوعي نأخذ مف ذلؾ قص
، فكميا مظاىر مف الطبيعة الطبيعة، كاليواء، الصخور، النسيـ، الأمواج، البحر، الشمس

 يرمز إلييا الشاعر.
 الأسطورة: -4

التي لفتت النظر تجربة الشاعر الجديد الإكثار مف الشعرية مف أبرز الظواىر  
ة أداة لمتعبير، إلا أف استخداميا ارتبط في بعض الأحياف بظاىرة استخداـ الرموز والأسطور 

الغموض التي تحجب عممية تذوؽ الشعر وفيمو عند غالبية المتمقيف لمعمـ الشعري، 
فاستخداـ الأساطير القديمة في الحقيقة كشؼ لمذات الجديدة مف خلبؿ الأحاسيس بالماضي، 

                                                           
، 1ط سػػػوريا، ، دار المػػػأموف لمتػػػراث، دمشػػػؽ،مػػػف خػػػلبؿ أعلبمػػػو أحمػػػد بسػػػاـ سػػػاعي، حركػػػة الشػػػعر الحػػػديث فػػػي سػػػوريا (1)

 .337ص ـ،1579
 .353المرجع نفسو، ص (2)
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ية الذات الحضارية، إنّيا بكلبـ آخر مشكمة فالمشكمة إذف ىي البحث عف الذات وتعييف ىو 
يجاد القيـ التي تتحتـ عمى ىذه الذات تحديد موقؼ ىذه الذات مف القضايا الكيانية الكبرى،  وا 

 ويجدر بيا أف تعتنقيا أو تتبناىا.
نّما ىي إذف القيمة المرتبطة باستخداـ الأساطير ليست نابعة   عف المفيوـ القديـ وا 

ا بالتجربة الحالية وبالمحظة التي يتـ استخداميا، فالسياؽ الفني لمشاعر وسيمة متعمقة أساس
لؤسطورة، فميس ىناؾ دلالات لالفكرية الشعرية ىو الّذي يمنح المعنى العميؽ أو الدلالة 

 .(1)الشعر جميعا في حاؿ استخدامو لياللؤسطورة ولا تساوي 
 خصائص الصورة الحديثة: - ب

اتجاه الشعراء إلى الاستغناء عف عالـ الحسية  الصورة ىو ىذا النوع مفإفّ أىـ ما يميز  -2
المحدودة والانشغاؿ ببناء وجود فني مستقؿ يستمد وجوده مف عناصر الصورة نفسيا لا مف 
عناصر الواقع الحسية، فمـ يعد الخياؿ الشعري يقتنع بإيجاد العلبقات بيف الموجودات أو بأف 

الصورة بنفسو بالتالي فيي صورة تموج   مؽبؿ أصر يخيتمقى مصادر صورة مف الخارج 
 بالألواف والأضواء والأصوات والرؤى المختمفة المتداخمة.

اصطباغ الصورة الشعرية بأساس موقؼ الشاعر مف الوجود، ىذا الموقؼ الّذي اعتمد  -0
قد أدرؾ الشاعر الحديث أف عالمو لا يعطي أنماطا و فيو الشاعر عمى الثقافة الخاصة ، 

ذاتو، وىكذا سيطرت  تجابة، وليذا فيو مضطر إلى أف يفكر ويشعر في حدودلبسلواضحة 
الرؤيا الداخمية لمشاعر عمى الصورة الفنية، فجعمتيا صورا ذات وجود نفسي داخمي تحرص 

 عمى الداخؿ أكثر مف حرصيا عمى العلبقات الخارجية.
اقع الأسطوري ثقافة خاصة في بناء صوره جعمو يفضؿ الو اعتماد الشاعر الحديث عمى  -2

بتو ر جعمى الوضع الخارجي، ىذا الواقع الفني بكؿ رموزه الانفعالية، فقد أدرؾ خلبؿ ت
 المستمرة أف الذات الداخمية وأفعاؿ الأسطورة وحدىما المالكاف لصفة الضرورة.

                                                           
 .355، صمف خلبؿ أعلبمو ساعي، حركة الشعر الحديث في سورياأحمد بساـ  (1)
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اعتماد الصورة الحديثة المقامات الحادة التي تمدىا بعنصر المفاجأة، وتأتي المفاجأة أو  -4
في الصورة الحديثة نتيجة لكسر القواعد المنطقية التي تحكـ أطراؼ التشبيو،  المباغتة

و فوضوي يولمتمرد عمى الدلالات المغوية والموضوعية بتفجير المّغة واستعماليا استعمالا شب
 لا يراعي فيو الشاعر قواعد العقؿ والمنطؽ.

وف دائما مميئة اىتماميا بالإيقاع الصوتي لمحروؼ والكممات، وحرصيا عمى أف تك -5
بالحركة، بحيث فضموا الصور المتحركة عمى الصور الجامدة، كما حاوؿ الشعراء في أغمب 

الصفات والاستعاضة عنيا بالإكثار مف الأفعاؿ يـ الشعرية الإقلبؿ مف استعماؿ بتجار 
والصيغ المشتقة التي يمكف أف يكمؿ معنى الصفة في داخميا دوف أف تكوف إضافات عمى 

 .الأشياء
محاولة الشاعر الحديث أف يعيد لمشعر رصيدا مف الطاقات السحرية الكامنة في المّغة  -6

 .(1)ووظيفة السحر الّذي يجد بسحره المشاعربو  وأف يعيد لو وظيفة البدائية التأثيرية
ومف ىنا سيطر الغموض عمى ىذه الصور الداخمية التي تضرب في عالـ ما وراء  

المشاعر إلى ما يتسنى لمعقؿ والحواس أف يصلب  إليو إضافة الحس والتي تحاوؿ أف تصؿ ب
إلى اعتمادىا عمى ما يحدث عادة في الحمـ، وما شابيو مف تجارب الجنوف والتصرؼ 

 بالاعتماد عمى الرمز والاستدلاؿ والنقؿ.
ربي الحديث إذف صور غامضة بما تحممو عالصورة الداخمية في الشعر الفوليذا فإفّ  

خضاعو بقوة الطاقة السحرية مف دلالات ان فعالية ذاتية وما تحاولو مف تحرير العالـ وا 
تختمط المختزنات  ثتنتمي أكثر إلى عالـ الباطف، حيالكامنة في الكممة، كأداة انفعاؿ 

 كرصيد لمتجربة البشرية بالذات وتخرج صورة غير مباشرة بالواقع الذاتي الداخمي الّذي
 .(2)وؿتسيطر عميو تجارب المسخ والتح

                                                           
 .155، صمف خلبؿ أعلبمو أحمد بساـ ساعي، حركة الشعر الحديث في سوريا(1)
 .155، صنفسوالمرجع  (2)
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 الصورة الشعريةهمية أثالثا: 
 :في النقد الحديث الشعريةالصورة  - أ

وقيمتيا في النّص الأدبي، فيي وسيمة الشعرية ؽ النقد الحديث وظيفة الصورة عم   
 .بكثير المّغة التعبيرية المباشرةمعبرة ومؤثرة وموحية تفوؽ 

ىذا أنّيا ليست إقحاما  "تكشؼ في كثير مف الأحواؿ عف طبيعة التجربة، ويعنينّيا إ
وىي بيذا تكوف العلبقة بيف الذات  (1)خارجيا عمى الشعور بؿ تظؿ معو وتتطابؽ داخمو"

المبدعة والموضوع، وبعبارة أخرى فيي كما يقوؿ الدكتور عز الديف إسماعيؿ "كشؼ 
اف، التي تبقى خفية متوارية عف الأبصار والأذىلمحقائؽ الإنسانية، ىذه الحقائؽ  (2)نفسي"

 لتجسيدىا وتخرجيا إلى الواقع في شكؿ فني مثير للبنفعاؿ والوجدافالشعرية الصورة  تيفتأ
وظيفة دلالية توحي بالمواقؼ النفسية التي تعجز المّغة  وىنا تكمف قيمة الصورة، فيي تؤدي

 العادية عف التعبير عنيا.
الشعرية، فالفرؽ وبيف مفيوـ الشعرية ولعؿّ ىذا ما جعؿ أدونيس يربط بيف الصورة  

في الوزف بؿ طريقة استعماؿ المّغة، فالكلبـ النثري إعلبمي عنده بيف الشعرية والنثر ليس 
المجاز التوليدي" المتصؼ بما ب"إخباري، والكلبـ الشعري إيحائي تخيمي يقوـ عمى ما يسميو 

لتجربة يتضمنو مف البعد الأسطوري الترميزي الّذي يكشؼ عف الجوانب الأكثر خفاء في ا
 .الإنسانية، ويدفع إلى رؤية العالـ بشكؿ جديد

ية القديمة مف حيث ونرى مما سبؽ أف النظرة النقدية الحديثة تتعدى النظرة البلبغ 
كما  -وتولدت ىذه النظرة نتيجة الفيـ الجديد لوظيفة الشعر الّذي يرتبط التعمؽ بالصورة

ع الشعر القديـ، وفتحت آفاؽ الإبداع بالفمسفة الظواىرية التي قطعت كؿّ صمة م -أسمفنا
 والخمؽ.

                                                           
 .55، ص1592الشابي، مخطوط رسالة ماجستير،  شي، مظاىر الإبداع الفني في شعر أبي القاسـيعزيز لعكا (1)
 .55سماعيؿ: التفسير النفسي للؤدب،  صعز الديف إ (2)
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عمى حدود الشعرية وىذا الفيـ الجديد لوظيفة الشعر ىو الّذي كاف وراء قياـ الصورة  
مغايرة "تخولنا افتراض انيداـ ىوية ىذا العنصر أو اختلبؼ سمتو المميزة السابقة وولادة 

الصورة في القصيدة  -كيب ويظير ذلؾ مف خلبؿ "خروج التر  ،(1)ىوية أو سمة جديدة"
الحديثة عمى ما نص عميو بنداف مف بنود العمود الشعري العربي، أي الخروج عف المقاربة 

 .(2)مستعار لووعمى مناسبة المستعار منو لم التشبيوفي 
والصورة وليدة الخياؿ، وقد جمدت فاعمية الخياؿ في تقريب الصورة ذىنيا بدؿ المتمقي  

نفذ إلى حقيقة الوجود والفعؿ والإبداع الّذي يقوـ عمى نالصور  فبواسطةقصد التخييؿ 
، مف ىنا تتعدى الصور عالـ ...الوجود لجوىرالتصوير ىو فعؿ اختراؽ وكشؼ وتجسيد 

اللبنياية، والانعتاؽ مف أسر المادة، العقؿ، إلى عالـ الحدس والكشؼ والإشراؼ، والتوؽ إلى 
ف كانت منتزعة مف الواقع، لأف الصورة تخضع فتبرز الصورة غير واقعية، إييامية، و  لواقع اا 

و ثّـ يعيد بنائو مليحطالخارجي، لحركات النفس وخمجاف الشعور، فالشاعر يتلبعب بالواقع 
يجمع ما لا يجتمع، "ويرتاد أصقاع المجيوؿ يتمدد في كؿّ جانب  وفؽ نظريتو الخاصة

 .( 3)"المّغةدلالات المكبوتة في قمب ويقرف ما لا يقترف وفؽ كيمياء، المّغة التي تفجر ال
في مقدمة ديوانو "قصائد غجرية" بقولو: "الشعر في  يذا ما عبر عنو عبد الله حمادى

رأيي سيظؿ إلى الأبد مغامرة تبحث عف المجازفة، وتسعى إلى الإبحار في عالـ النور، 
لإحداث النشوة  لتغزو مناطؽ الظؿ المحرمة، حيث يكمف التحاسب وتجد لغة التجاوب مجالا

لتعامؿ الذات مع الكممة والذي يقوـ عمى وىو بيذا الكلبـ يدعو إلى الإصغاء  (4)"والشيية
حيث يصبح الأثر الّذي يتركو  (5)إطلبؽ سلبح المنطقية، إلى اللبعقلبنية المكثفة بالتفريعات

                                                           
 .125، ص1595، 3، بيروت، لبناف، طةدار الآفاؽ الجديد ،دراسات في النقد الأدبي العيد، في معرفة النص، يمنى (1)
 .125، صنفسوالمرجع  (2)
 .ط(،)د.ت(،)دإبػػػػراىيـ رمػػػػاني، الغمػػػػوض فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، ديػػػػواف المطبوعػػػػات الجامعيػػػػة، الجزائػػػػر،ينظػػػػر:  (3)
 .051ص
 .100ص ،1593، المؤسسة الوطنية لمكتاب. الجزائر عبد الله حمادي، ديواف قصائد غجرية، (4)
 .039، ص1595سباني المعاصر. المؤسسة الوطنية لمكتاب. الجزائر دخؿ إلى الشعر الامعبد الله حمادي،  (5)
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حتوي عميو التفريعات التي تشد المتمقي وتيز وجدانو لا تالنّص في القارئ ىو حصيمة تمؾ 
يحاء، ترشح المّغة  مكانة ىامة، وتحتـ كؿّ الشاعر أف يكوف بحارا ماىرا في  لمتبوءمف كثافة وا 

الأرض البشرية مف أجؿ سبر أغوار الذات التي ىي جماع بيف "الأنا" و "الآخر" أي 
 المجتمع.
الله حمادي في كتابو مقدمة ديواف "قصائد غجرية" بأف الشعر سلبح  عبدويرى  
 وف برصاص المستقبؿ حيث يقوؿ:مشح

 الشعر قنبمة الإرهاب نطمقها
 (1)من فوهة الرفض في وجه العراقيل

 ويقول أيضا: -
 الشعر ليمي، التداعي لو طمبتكم

 (2)وهج صدر، كبا، من حمل أوزارب
 عند الرومانسيين:الشعرية الصورة  - ب

و يشبتيا عف الصورة "بأنّ  (T.E.HULME)لـ  ىويقوؿ رائد المدرسة التصويرية  
وفؽ الرؤية الفمسفية التي تقوـ فإفّ مفيوميا ووظيفتيا تتحدداف  لذلؾ (3)حسي يعبر عف رؤية"

ىب الأدبية، ولأحؿ تبييف طبيعة الصورة الفنية، وأىميتيا في النقد الحديث اعمييا مختمؼ المذ
ف نبدأ نستعرض بإيجاز وجية نظر ىذه المذاىب إزاء التصوير الفني، ولا بأس أعمينا أف 

 التي كسرت حاجز العقؿ. المذاىببالمذىب الرومانسي لأنّو أوّؿ 
تخضع لمعقؿ ولمعلبقات تعبيرية  فإذا كانت الصورة في الشعر الكلبسيكي أداة 
التي يقيميا العقؿ بيف الأشياء، فإفّ الصورة في الرومانسية تعكس الصورة الداخمية  التشبييية

فإفّ الصورة في الرومانسية تعكس الصورة الداخمية لمذات  ف الأشياء،يبؿ قلمذات يقيميا الع
                                                           

 .153ص، 1590، دار البعث، الجزائر، يا ليمىالعشؽ  تحزبعبد الله حمادي،  (1)
 .017المرجع نفسو، ص (2)
 .051الحديث، ص يماني، الغموض في الشعر العربإبراىيـ ر  (3)
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لمكشؼ عف أسرارىا وخباياىا، فيي انفتاح لا انغلبؽ، إضاءة لا تعتيـ، تساؤؿ  ياوتتغمغؿ في
 لا إجابة، بحث واكتشاؼ لا قناعة وقبوؿ.

وقد تمحورت حوؿ الفرد والإيماف والرومانسية ىي رؤية العالـ مف خلبؿ الذات،  
ـ قائـ بذاتو، والشعر في ىذا السياؽ تعبير عف الوجداف والشعور والخياؿ، لة، فالفرد عابالفردي

تمثؿ الاتحاد بيف الإنساف والطبيعة بشكؿ مثير وارتباط محير لأنّو وليد الارتجافة "والصور 
في  إنّيا وسيمة احتواء العالـ الخارجي ي حطمت بنائية الصورة الكلبسيكية...الرومنطقية الت

 .(1)"يلذاتفي ا لـ الذات، احتواء الموضوعيعا
ويمتقي كؿّ الرواد والمنظريف لمرومانسية حوؿ أىمية الخياؿ، وأىـ ناقد بحث في  

حيث يرى أف الخياؿ  (2)ئيؿ تيمور كوليردج"و الخياؿ بشكؿ واسع ىو الشاعر "صمموضوع 
وليا أو ثانويا، فالخياؿ يقوؿ: "إنني اعتبر الخياؿ إذف إما أ نوعاف: خياؿ أولي وخياؿ ثانوي

جعؿ الإدراؾ الإنساني ممكنا، أما الخياؿ تالأوّلي ىو في رأيي القوة الحيوية، أو الأولية التي 
الأولى غير أنّو يوجد مع الإرادة الواعية، وىو يشبو  الثانوي فيو في عرض صدى لمخياؿ

 (3)الجماؿ الأوّلي في نوع الوظيفة التي يؤدييا".
بيذا الشكؿ نتائج فنية في تطوير الصورة، فطالعتنا صورة  اـ بالخياؿوقد كاف الاىتم 

خيالية محضة تستميـ المشاعر والأحاسيس، وتعبر عما تجيش بو نفس الشاعر مف عواطؼ 
مختمفة لـ تكف لتظير لولا ىذه الصور، ولذا يقاؿ: "إفّ العقؿ ذو عيوف حيف يناـ صاحبو، 

 .(4)يستيقظ"وىو أعمى حيف 
الرومانسييف لا تبدو في قدرتيا عمى عقد  دمص إلى أف قيمة الصورة عنوبيذا نخ 

نّما قدرتيا عمى الكشؼ عف  يجاد الصلبت المنطقية بينيا وا  التماثؿ الخارجي بيف الأشياء، وا 

                                                           
 .75في الخطاب الشعري الجزائري، صالشعرية عبد الحميد ىيمة، الصورة  (1)
 .79، صنفسوالمرجع  (2)
 .50، ص1575العربية، بيروت، لبناف، محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ والحديث، دار النيضة  (3)
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فكرية، لأف الأفكار  عقمية  العالـ النفسي لمشاعر، فالصورة في الشعر الرومانسي شعورية لا
لشعر والشاعر الحؽ ىو الّذي لا يصور بعيدا عف ذاتو، ولا يعتمد الذىنية تقضي عمى روح ا

ما يرى ويشعر وىو الّذي يبدع ويخترع، ب عمى الصيغ الجاىزة، بؿ ىو الّذي يصور حس
لذاتو ولعممية الإبداع الفني الّذي ىو في الحقيقة أثر يخمقو الإحساس  فياوبذلؾ يكوف و 

 (1)والشعور.
 ن:عند الرمزييالشعرية الصورة  - ج

انقلببا فنيا لا يقؿ أىمية عف الانقلبب الّذي أحدثو المذىب لقد أحدثت الرمزية  
، ةذلؾ في عدة جوانب منيا عمى الخصوص جانبي المّغة والصورة الفني ىالرومانسي، يتجم
أف الصورة يجب أف تبدأ مف الأشياء المادية عمى أف يتجاوزىا الشاعر  "فقد رأت الرمزية
 .(2)عميؽ في النفسليعبر عف أثرىا ال

فالصورة الرمزية إذا ذاتية لا موضوعية، كما أنّيا تجريدية، فيي تنقؿ مف المحسوس  
إلى عالـ العقؿ المجرد، ثّـ ىي إلى جانب ىذا تقترب كثيرا مف المثالية، "فالرمزيوف أماـ 

باختلبؼ  ةطرقا مختمفموضوعاتيـ لا يكتفوف بالإيحاء النفسي الصوري الّذي يأخذ 
إلى ربط لغتيـ المعاصرة بمغات قديمة ليا  ذيف يقرأوف ويفسروف بؿ يعمموف...شخاص الّ الأ

الطقوس والشعائر والأحلبـ والقصص والأساطير"، فوظيفة وير صمدلولاتيا القائمة عمى ت
 الفناف أف يجسد خبرتو في رموز.

ـ الفمؾ لذلؾ إلى أف العمؿ الفني رمزا يتوسط بيف عالـ الطبيعة وعال"ويذىب كوليردج  
نفسيـ نظاما تعبيريا خاصا، يختزؿ كثيرا مف المعاني والألفاظ المتداولة لأيخمؽ الرمزيوف 

لذا يعرؼ  (3)فيغمؽ بعضيا برداء لـ تعرفو، ويضع البعض الآخر في مناخ جديد لـ تعيده
ب ا التجار فيي تنساب، إحساف عباس المّغة الرمزية بأنّيا "نوع مف النشاط أو الفاعمية الإنسانية

                                                           
 .75في الخطاب الشعري الجزائري، صالشعرية الصورة عبد الحميد ىيمة:  (1)
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وىذا  .(1)"وىي مغمضة مبيمة إذا نظرنا إلييا مف الخارج الداخمية والمشاعر والأفكار...
يعني أنّو لكي نفيـ الشعر الرمزي ينبغي بذؿ جيد كبير في القراءة كما ينبغي وجود القارئ 

 مف نوع خاص.
صر لابد أف وقد نتج عف ذلؾ وجود تمؾ الفكرة القائمة "بأف الأدب العظيـ في ىذا الع 

ارقة خيكوف أدبا صعبا، فالمفيوـ الشعري القائـ عمى وجود عالـ مف القيـ المثالية التجريدية ال
والمقابلبت بؿ لابد أف يؤدي إلى ظيور أدب معقد  الاقتباساتلا يمكف إبرازىا عف طريؽ 

 .(2)غني بالتمميحات وخاص جدا في مفاىيمو"
ربة الشعرية وكمما نزح الشاعر عف ذلؾ زمة لمتجومف ىنا برز الغموض كصفة ملب 

الغموض ونزؿ إلى الأفكار والصور التعادلية والحقائؽ الجاثمة فإنّو يكوف قد استسمـ إلى 
 يقوؿ عبد الله حمادي: (3)وطأة النثر، وثقؿ المادة

 حقول ممتدة من الفزع تيكر اتداهم ذ
 وان الممفوف عمى عنقييتمطى الأقح

 عمى أرصفة الغربة يستعاد إلى ذهني بكاء طفل
 !!أبحث عن ذاتي بذاتي

 أصعد صعدة، أهبط وهدة !
 يتحجر نزيف الريح بالأضلاع

 يركب غيض الوحدة جواد الأسفار
 أموت وأبعث بقارعة الخارطة غريب الوجه

 (4)والديار )...(     

                                                           
 .015إحساف عباس، فف الشعر، ص (1)
 .77في الخطاب الشعري الجزائري، صالشعرية الصورة عبد الحميد ىيمة:  (2)
 .119، ص1592إيميا الحاوي، الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، بيروت، لبناف،  (3)
 .01صائد غجرية، صعبد الله حمادي، ق (4)
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والشاعر في الأبيات الشعرية المذكورة سابقا يتعامؿ مع الصورة تعاملب يقضا يخرجيا  
وؿ إلى نوع مف ؤ ويحمميا إلى عوالـ ممتدة في الفضاء الشعري قد ت ،ف دائر التسطحم

، ولكف النّص مع ذلؾ لا يفقد توجيو الفني، ولعؿّ ذلؾ يعود إلى أف والإبياـالغموض 
الشاعر قد ذكر أساليب المنطؽ، مما أشاع نوعا مف الغموض الّذي يمؼ النّص سرعاف ما 

ة، يدة، فينكشؼ أماميا ذلؾ الكـ اليائؿ مف المعاني النفسية الباطنيتراجع أماـ القراءة الناق
"وبحسب ىذه الطريقة تكوف المعاني اليامة ىي المعاني المختبئة وبالكشؼ عنيا تظير 
القيمة الحقيقية لمشعر، ذلؾ لأف الّذي يتكمـ بالصور يتكمـ بالصور البدائية إنّما يتكمـ بألؼ 

 .1لساف
لرمز ىو ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئا آخر وراء النص، لأنو لمغة : "افيرىنيس و أما أد 

التي تتكوف في وعيؾ بعد قراءة القصيدة" القصيدة  ىو  التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة أو
وىكذا فإفّ الأداء الغريزي في القصيدة الحديثة يمثؿ قمة تطور الأسموب الشعري، وقد فتح 

 دلالاتو كانت لو ولكف في نطاؽ ضيؽ، واكتسبت المّغة أبوابا لمشعر لـ تكف مف قبؿ، أ
 الرامزة".الـ غير محدودة مف الرمز والصورة جديدة نفسية وحسية تفجرت معيا عو 

ونمفت الانتباه ىنا إلى أف المقصود مف الغموض ليس الاستغلبؽ الّذي يستحيؿ معو،  
نّما ىو نوع مف الشفافية تمفت النص،  وتمنحو طاقات دلالية واسعة استيعاب تجربة فنية وا 

والتأويؿ وبيذا يصبح الغموض مطمبا أساسيا وضرورة  لمقراءةوتفتحو عمى احتمالات عديدة 
ففي فنية ممحة لأف الغموض السافر قد يحقؽ حاجزا أماـ البث المتواصؿ لمنّص الأدبي 

 الوضوح ممؿ كما يقوؿ الرومانسيوف.
في الشعر الرمزي ىي ما يعرؼ "بتراسؿ الشعرية وثاني ظاىرة تتميز بيا الصورة  
ير المسموعات وحتّى تتوافر الصفات الإيحائية لمصور يعمد الرمزيوف إلى تصو ، (2)الحواس"

ميمة موحية ظمعاني أخرى  تبقىالصورة و  معاني، فتظير بعض ...وما إلى ذلؾبالمبصرات 
                                                           

 .051الحديث، ص ماني، الغموض في الشعر العربيإبراىيـ ر  (1)
 .75 -79صفي الخطاب الشعري الجزائري، الشعرية الصورة عبد الحميد ىيمة: (2)
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ر في النفس معاني رموز اصطمح عمييا لتثي -في أصميا -بمعاني مختمفة، ذلؾ أف المّغة
وعواطؼ خاصة، والألواف والأصوات والعطور تنبعث مف مجاؿ وجداني واحد فتقؿ صفاتيا 
بعضيا إلى بعض يساعد عمى نقؿ الأثر النفسي كما ىو قريب مما ىو وبيذا تكتمؿ أداة 

والأمثمة مف أشعار التواصؿ في شعرنا  (1)التعبير لنفوذىا إلى نقؿ الأحاسيس الدقيقة
 ري:الجزائ

 ما ظل صحراء عمري خاطري
 أنا في الوجود قصيدة خضراء

 وتر الضياء... إذا ترنم في يدي
 يخضر حرف بالهدى وضاء

 .... إذا الكمم المعطر هاتفيوأع
 والأذن عن رشف الحمى صماء

إذا "وسيمة لممعرفة خارج عمى الحس والمرئي، خارج عف المنطؽ يمح فالشعر الرمزي  
في الفف، عالـ المشاىدة، أو العالـ الصوفي الّذي تتآلؼ فيو  عمى عالـ مثالي يتحقؽ

الأضداد في وحدة تناغـ وانسجاـ...ولذا عمد شعراء الرمز إلى تحطيـ العالـ المادي، وأنشئوا 
فجمعوا بيف المتباعدات والأضداد في أشعارىـ ومزجوا  (2)عالما خياليا لإدراؾ وحدة الوجود

التموف" وأوجدوا علبقات مختمفة المؤثرات الحسية بعد أف ثاروا  بيف الحواس ولونوا ما لا يقبؿ
عمى الواقع المادي المحسوس واستبدلوه بعوالـ مثالية متحررة مف كؿّ قيد أقؿ ما يقاؿ عنيا 

 صوفيذلؾ أف الشعر عند الرمزييف روح ت (3)أنّيا "شطح في المجيوؿ والغيب والحمـ المبيـ"
 سرارىا الجمالية.ني يستجمي غوامض الحياة وأو تك

                                                           
 .115 -119صالنقد الأدبي الحديث،  :محمد غنيمي ىلبؿ (1)
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وبيذا تبدو لنا الرمزية محاولة لإعداـ الواقع المادي قصد تشوؽ المجيوؿ ومعانقة  
طمؽ إنّيا محاولة لرفع الشعر إلى منتيى درجات الصفاء والإشراؽ حيث تتخمى الكممات ال

 عف صفتيا الخطابية وتصبح طاقة حية متفجرة باستمرار.
بيرا مباشرا أي عقميا تجريديا، بؿ تومئ وتوحي في ىذا الشعر لا تعتبر تع الصورة 

لى العاطفة أو حسميا أو حدسيا، إنّيا  بأجواء شعورية تشير إلى الفكرة دوف أف تعرضيا وا 
 المحدودةوىذا ما لا تستطيعو الصورة التشبييية التقريرية  (1)رامزة لا مشبية ولا مجسدة

حقوف الصور اللبواعية تتمازج فييا الحواس كثيرا ما يلب الدلالة، ومف ىنا نجد شعراء الرمزية
 في وحدة صوفية وتتعانؽ فييا الأضداد، وتتكاثؼ الإشارات والرموز.

عند الرمزييف عممية إعداـ لممادة وتحويميا إلى حمـ أثيري عجيب دوف  ةإذا الصور  
يـ أحجاـ وأبعاد "لأف الشعر في نظرة أكثر شعراء الرمزية ليس مف الضروري أف يفيـ، الم

أف يفعؿ فعمو الإيحائي في النفس، وأف يفسح المجاؿ أماـ المتذوؽ ليكوف لنفسو مف خلبؿ 
ولسوؼ تأتي السريالية في حينيا وتحوؿ  (2)الرمز الفكرة الخاصة بو المتلبئمة وحالتو النفسية

 يموسة واليذياف تماما كما في الحمـ الميمي اعتقادا منيا أفالتجربة الرمزية إلى نوع مف ال
 .(3)النفس تعبر عف حقيقتيا في حالة النوـ أكثر مما تعبر عنيا في حالة الصحو
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 عند السرياليين:الشعرية الصورة  -د  
مع السريالية وتختؿ الموازيف حيث يقوـ الشاعر باختراؽ جدار تختمؼ المقاييس  

الحالة الشعورية  تيغـ في ذلؾ "إفّ  فاف اللبمعقوؿ وتتجاوز رتابة المعطيات الحسية، فيقوؿ
بالنسبة لمسريالييف ليست إلا تمؾ الحالة التي يرفض فييا الإنساف المنطؽ، ويعود إلى البراءة 

تحررت مف طغياف المنطؽ أف تقيـ بيف أجزاء الواقع وصلبت قد التي تسمح لممخيمة، و 
في  وعميو فإفّ السريالييف يثقوف كثيرا ،(1)ونظاما آخر وىو غير متوقع دائماجديدة، 

التي جعموىا فيضا الشعرية اللبشعور، بؿ يجعمونو مصدر الإلياـ عندىـ في تشكيؿ الصور 
يتمقاه الشاعر نابعا مف وجدانو، فعميو أف يستسمـ لتمقييا أكثر مما يحاوؿ التدخؿ في خمقيا 

الواعي، ولذلؾ تبدو صورىـ وكأنيا نابعة مف خياؿ ثمؿ، أو مف حمـ لا تحكمو ضوابط ه بفكر 
 ية في تراكـ أحداثو.منطق

وقد سمح ىذا لمشعر أف ينطمؽ انطلبقة ىائمة، فحفؿ بصورة فنية جديدة طمعت أوّؿ  
ما طمعت عمى المتمقي بمثابة الصدمات، ففسحت المجاؿ والمنطؽ لمتعبير عف حالات 

  .(2)نفسية واجتماعية أكثر تعقيدا وأعمؽ مرمى
ر الشعر السريالي نشاطا صوفيا فألحقو وقد حدا ىذا ببعض النقاد الغربييف إلى اعتبا 

يرس(: "ولعؿّ مف الأصح أف نضع ىذا بمف ثمة بالشرائع والأدياف، يقوؿ الناقد الفرنسي )أل
لكف تأثيره الوحيد كاف في نياية  المذىب بيف شيع تاريخ الأدياف لا بيف مدارس تاريخ الأدب
إلى القوؿ بأف السريالية تمثؿ عنا الأمر أدبيا، وكانت نقطة دخولو ىي الأدب أيضا وىذا يدف

جية النظر الأدبية... إلو نوعا مف يوغا ولكنيا كانت مف ميلبد وفشؿ نشاط روحي بدوف 
 أعنؼ موجة رفعت الشعر منذ عصر النيضة".

                                                           
 .032ص ،الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي:  ايميا الحاوي(1) 
 .35ديواف تحزب العشؽ يا ليمى، ص عبد الله حمادي: (2)
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 ىعنتصدر مف عالـ اللبشعور الواعي و السريالية ىي إذا "حركة ثورية إنسانية ت 
بير عف الأفكار بطرؽ اليذياف الواعي الخالي مف سيطرة بالتع حبالسريالية العفو الّذي يسم

 .(1)العقؿ"
وبيذا تبرز قيمة السريالية كمذىب أدبي يسعى إلى فسح المجاؿ لعوالـ اللبوعي التي  

كي ينفمت سعى السريالي دائما إلى مراوغتيا وطأة قوى العقؿ، ىذه القوى التي يخ تحت ضتر 
فالسريالية  (2)ة طالما اشتاقت إلى الاشتقاؽ والبروزعف أجواء روائي مف قبضة العقؿ ويعبر

نوع مف الصوفية الجديدة لأف التحرر مف مقولات العقؿ يقود إلى الإشراؽ الصوفي والحس 
كما أنّيا تسعى إلى إدراؾ متناغـ  دس الصوفي ىو منبع المعرفة الحقة...الشعري، أو الح

ئاف لا ينفصلبف، والإنساف جزء مف العالـ لأف الإنساف والوجود شي (3)بيف الإنساف والوجود
السريالي إلى تحقيؽ الوحدة بينو وبيف الكوف لمعرفة الحقائؽ التي يعجز العقؿ عف لذا يسعى 

درؾ إلا بالحدس الشعري أو المخيمة المنتيية إلى الجنوف الّذي ىو "تعبير عف تمعرفتيا، ولا 
ى درجة يمكف أف يصؿ إلييا الفكر في إليو، إنّو أعم تنتييالثورة في أقصى ما يمكف أف 

الصفاء، حالة الانفصاؿ التاـ عف الواقع وحالة اليموسة أو اليذياف الفوضوي  -حالة التجريد
 .(4) أو النشاط اللبواعي لمفكر

 كما يرى -وطبيعي أف تأتي مثؿ ىذه الصور غامضة لأف الحالات النفسية 
ر، وبالتالي فإفّ التعبير الواضح عنيا قد لا كثيرة التعقيد لا تعرؼ الاستقرا -السرياليوف

يتلبءـ وحقيقة التجربة الغامضة، بؿ ينبغي أف تأتي صورىـ غامضة عميقة الأغوار يغمب 
 عمييا الفوضى والتفكيؾ.

                                                           
 .157، صب العشؽ يا ليمىديواف تحز  عبد الله حمادي: (1) 
 .110ص المرجع نفسو، (2)
 .111المرجع نفسو، ص (3)
 .93في الخطاب الشعري الجزائري، صالشعرية عبد الحميد ىيمة، الصورة  (4)
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ىذه المدرسة أو بالأحرى الحركة تكاد تكوف واضحة الثورة عمى وعمى العموـ فأىداؼ  
وىذا ما يؤكده  (1)الباطني، والتعبير بمغة لا عاقمة العقؿ... والسرحاف في عوالـ اللبوعي

"أدريو بريتوف" في حديثو عف السريالية عندما يقوؿ ىي حركة "ضد مممكة المنطؽ" وبالتدرج 
أسقط سمطاف العقؿ الواعي عف التعابير الفنية، وترؾ كؿّ شيء لمخياؿ، والأحلبـ التي 

 عف وعي كمدخؿ إلى عالـ اللبوعي.استخدمت 
لا تزعـ أنّيا تفسر الأشياء، أو تجد ليا حموؿ مناسبة بؿ ىي  الشكؿيالية بيذا السر  

تدعي أنّيا تطمؽ سيما ناريا في قمب الميؿ، أو في قمب المجيوؿ، والأنا السريالي يتجمى 
صؿ الّذي يحدثنا كثائر كسر القيد وحطـ السجوف وصعد إلى الجباؿ.... السريالية ىي الأ

يفتتح بو ديوانو )ظؿ الفردوس( الصادر  سندري( في قصيدة الرائع الذيعنو الشاعر)بثيني الك
... أجؿ أيّيا الشاعر، ألؽ بيذا الديواف الّذي يحاوؿ أف يضـ  بعنواف "الشاعر": 1511عاـ 
في  وانظر إلى النور وجيا لوجو برأسؾ المسنود إلى الصخرةالشمس صفحاتو شعاع مف  بيف

ويداؾ الممتدتاف إلى السماء  قبمة الغروب المستقبميةحيف رجلبؾ، البعيدتاف تتحسساف 
 .(2)تداعب بمطؼ القمر...

 يرحيؿ بلب ىوادة في زورؽ ليم يوالسريالية بيذا كما يقوؿ الدكتور عبد الله حماد 
حلبـ، يكشؼ الحجب عف الأشياء، ويبيف الأسرار ورد وأمف يمزؽ ظلبـ القدر والعقؿ بخنجر 

 موجودات الحسية، ومف ثّـ ركوب المجيوؿ والسخرية مف المألوؼ.الخفية، التي تربط بيف ال
وأىداؼ ىذه المدرسة الأدبية تكاد تكوف واضحة، الثورة عمى العقؿ والاعتماد عمى  

 (3)الحس الرومانسي السوداوي والسرحاف في عوالـ اللبوعي الباطني، والتعبير بمغة لا عاقمة

 

 

                                                           
 .110ر الإسباني المعاصر، صعبد الله حمادى، مدخؿ إلى الشع (1)
 .103، صنفسوالمرجع  (2)
 .103المرجع نفسو، ص (3)
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جاء عمى لساف )جوف كوكتو( في تعميقو ولعؿّ أحسف وصؼ لشعر السريالييف ما  
عمى روعة الإنتاج السريالي، "كاف ىؤلاء الأطفاؿ يخمقوف آية فنية لا يحتؿ فييا العقؿ أي 

أي بلب قواعد خارجية تفرض نفسيا  (1)مف أنّيا بلب كبرياء وبلب ىدؼ"مكاف وتستمد روعتيا 
 عمى الشاعر، كما في بقية المذاىب.

أعنؼ موجة رفعت الشعر منذ عصر  -كما أسمفنا -اليةوعميو فقد كانت السري 
النيضة، وقد استحقت السريالية ىذا الوصؼ بما منحتو مف أىمية لمتصوير الذىني 
اللبواعي، فكانت النتيجة أف تطورت الصورة بشكؿ خطير وظيرت أنماط جديدة لـ تكف 

غير المنتظرة، والصور استخداـ تداعي الحواس... ابتكار الصور الفجائية كمعروفة مف قبؿ 
ذات الموف الواحد، والبناء الدرامي... وتوظيؼ الرمز والتعبير بالتراث ونحو ذلؾ مف وسائؿ 

 بناء الصور في الشعر الحديث.
 
 

                                                           
 .100، صعبد الله حمادى، مدخؿ إلى الشعر الإسباني المعاصر(1)
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 :تجميات الرمز في الديوان
تشكؿ الرموز الأدبية في ديواف "سعاؿ ملائكة متعبيف" أرضية خصبة 
يحاوؿ الشاعر مف خلاليا إثراء قصيدتو النثرية التي تأسس عمى بناء الصورة 

 الشعرية والمفارقة المغوية
انطلاقاً مف اىتماـ الشاعر بالآداب العربية والعالمية وقراءاتو المتعددة 

سق  اط الرمزية التي تتضمنيا ذاكرتو وحسو المغوي عمى نصو.وا 
تتجمى بعض تمؾ الرموز في جؿ القصائد التي تكتنؼ محمولات فمسفية 
وتاريخية وتناص غير صريح مع ما يخدـ القصيدة التي لا يمكف تممس عمقيا 

 الشعري إلا مف خلاؿ فيـ تمؾ الرموز
ؿ في الأسطورة اليونانية لا ففينوس أو أفروديت التي ىي آلية الحب والجما

تظير كآلية برمزيتيا المتعارؼ عمييا إنما في فينوس دو ميمو التمثاؿ المتواجد 
استحضاره داخؿ القصيدة بدءاً مف عتبة  بأحد أىـ المتاحؼ العالمية وطريقة

ىذا التمثاؿ الذي لا ذراعيف لو والذي يميؿ برأسو عمى كتؼ  1العنواف: فينوس.
ى بشاعة العالـ والحروب التي لـ تتوقؼ ويعكس ذلؾ الفراغ شاىد عم

 الأزلي بيف الجماؿ والقبح، بيف الخير والشر. الصراع
السندباد الذي يأتي ذكره في القصيدة ذاتيا، ىو محاولة لمسفر،  :السندباد

لمتحميؽ مف أجؿ اكتشاؼ عوالـ أرحب جمالياً مف حيث الاشتغاؿ الشعري الذي 
خالد بف صالح ىاجساً أدبياً واستمراراً لمشروعو التجريبي  يعتبر بالنسبة لمشاعر

في قصيدة النثر. السندباد رمز المغامرة والتحدي ومواجية المصاعب في عالـ 
، ورغـ ىشاشة 2تتكالب فيو كؿ قوى الشر لتحتؿ ما تبقى مف مساحات لمجماؿ

ردات الكائف الشعري تبقى قوتو ورمزيتيا في البحث داخؿ النص وبكممات ومف
تحتؿ حيزىا المتكامؿ مع سياؽ القصيدة لتفتح أفؽ الخياؿ وتفاجئ القارئ بقدرتيا 

                                                           

 .11ص ،0212، 1منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، ط، سعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:  - 1
 .11المصدر نفسو، ص - 2
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إلى مرجعيتو الثقافية واطلاعو عمى  اوغامضاً استناد عمى إضاءة ما كاف يبد
 الأدب بشكؿ عاـ.

تحضر المرأة بشكؿ ممفت في جؿ قصائد كتاب "سعاؿ ملائكة : المرأة
نساني العميؽ، مف خلاؿ قصائد تحفر عميقاً متعبيف" بكؿ حضورىا الأنثوي والإ

في ىذه التربة الخصبة بحثاً عف كنوز دفينة في المشاعر الإنسانية وصياغتيا 
بطريقة ىي أقرب إلى الواقع الذي يستعيده الشاعر خالد بف صالح لا ليقولو كما 

عمى  ىو، بؿ ليعيد تفكيكو وتركيبو وفؽ رؤيتو الخاصة وعلاقتو مع المرأة المفتوحة
عدة احتمالات، وىي ليست امرأة واحدة، تشكؿ الطرؼ الآخر وحسب، بؿ عمى 

.. والمرأة ىي رمز الحياة 1المرأة المتعددة كما يظير ذلؾ جمياً في قصيدة "نساء"
والعطاء والجماؿ مف جية ومف جية أخرى ىي الكائف المتفمت مف رومانسية 

قيـ وتكريس المرأة في الحياة قديمة الباحث عف كينونتو وسط تدىور منظومة ال
العامة كشر لا بد منو كما يقاؿ، أو تسطيحيا وتقزيميا لكي لا تكوف في نظر 
الرجؿ إلا جسداً وفقط. ىذا الخراب القيمي الذي نعيشو يحاوؿ الشاعر مف خلالو 
استعادة علاقتو الطبيعية المرأة مف حيث ىي إنساف بالدرجة الأولى بكؿ ما يحمؿ 

ناقضات ورؤى وأفكار ورغبات وأحلاـ .. يتقاسـ معيا ىذا اليـ مف مشاعر وت
ف كاف كاتبو رجلًا فالمرأة بحضورىا الطاغي  الإنساف في فعؿ إبداعي مشترؾ وا 

 عمى جؿ صفحات الكتاب تكتب سيرتيا ىي الأخرى عمى لساف الشاعر.
، المتصوؼ الذي جير بأفكاره في زمف الانحطاط الفكري لمعرب الحلاج
جـ وقتؿ..يعود في قصيدة "أدحضيا بعمبة سجائر" كرمز لمحرية فصمب ور 

المقموعة في تناوؿ القضايا الإنسانية والوجودية أدبياً. فالشاعر ىنا يقدـ لنا صورة 
.. حيث لا يرفض 2شائكة حوؿ رمزية الحلاج وعلاقتو الروحية بالكائنات والحياة

ة حضور ىكذا رموز تحيؿ الشاعر فكرة محاكمة الأدب إلا مف خلاؿ الأدب وأىمي
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عمى اتساع الرؤية أماـ ضيؽ العبارة أو كما يقوؿ النفري. الحلاج رمز لمحب 
كقيمة وجودية عظيمة حالو حاؿ المتصوفة الذيف أطمقوا صرخة الحرية ومساءلة 

 الوجود.
نما يحضر ىنا مف خلاؿ أبو نواس ، ليس كشاعر مجدد في زمنو وحسب وا 

الح كرمز لمتمرد، التمرد الذي ىو أساس التغيير ما يقدمو الشاعر خالد بف ص
خاصة إذا تأسس عمى مشروع فكري ولغوي حقيقي يقوؿ الإنساف بشره وخيره 
بيواجسو وأفكاره بيأسو وألمو. أبو نواس الذي يرسخ في الذاكرة العربية الأدبية 
كرمز لممجوف والعربدة يعود ليحظى بمكانتو الأدبية بما يخدـ صور القصيدة 

متشابكة لتنسج مشيداً ىو أقرب إلى السينما في اقتناص لحظة صباحية ال
 .1خاطفة

الاتساع والاغتراب في وكذا ، يتجمى حضور البحر كرمز لممغامرة البحر
أكثر مف موضع داخؿ الكتاب. خالد بف صالح الذي يعيش بعيداً عف البحر، 

طلاؽ زوارؽ لتبحر يخترع جغرافيا جديدة مف خلاؿ فتح نوافذ عمى أفؽ جديد وا  
كيؼ ما شاءت إلى وجيات مجيولة، ذلؾ أف الشاعر يريد أف يقدـ لنا تجربة حية 
في اقتحاـ أماكف غريبة والبحث عف احتمالات للانفتاح المغوي عمى الذاكرة الحية 
للأدب والشعر خصوصاً. البحر الذي يرمز لمحمـ والرغبة في الانطلاؽ ىو كذلؾ 

ر يربط معو جسوراً وىمية إف صح التعبير ليصؿ إلى حاجز بينو وبيف عالـ آخ
 .2ىذا المشترؾ الإنساني العالمي
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 الصور المبنية عمى التشبيو:
التشػػبيو: لقػػد أدرؾ الأدبػػاء منػػذ القػػديـ عظػػـ التشػػبيو ومنزلتػػو فػػي التصػػوير البيػػاني، 

مصػػورة المػػراد التعبيػػر لف يتحسػػ ويعػػدفيػػو عنػػدىـ مػػف الصػػور التػػي تػػراود الخيػػاؿ ، 
 1يا، وفي ذلؾ يقوؿ ابف رشيؽ: "مف أنو وصؼ الشيء بما يقاربو ويشاكمو"عن

 فالتشبيو بياف اف شػيئا أو أشػياء شػاركت غيرىػا فػي صػفة أو أكثػر بػأداة ىػي 
  .2، تقرب بيف المشبو والمشبو بو في وجو الشبو"الكاؼ أو نحوىا ممفوظة أو مقدرة

 خلاؿ الديواف: وفيما يمي سوؼ نستعرض لنماذج تطبيقية لمتشبيو مف
 3كورقة ألمنيوم مجعدة 

لقػػد شػػبو الشػػاعر ىنػػا وجيػػو بورقػػة الألمنيػػوـ المجعػػدة وذلػػؾ لمػػا تركتػػو آثػػار السػػير 
تطبػػع عمييػػا صػػفات التجعػػد اء ومحػػف الحػػرب ذاؾ أف ورقػػة الألمنيػػوـ قوالتعػػب والشػػ

 . لةاإلى ىذه الح ووصمتأوالتي وىذا ما عبر عف الحالة التي كاف يعيشيا الشاعر 
 4أة كأنيا جيوش من الأفكار، احتلال مزيفامر 

المرأة بػالجيوش، وأي جيػوش ىػي، ىػي جيػوش مػف الأفكػار  شبو الشاعر ىنا       
أي أف ىاتو الجيوش ليسػت حسػية بػؿ معنويػة ولقػد أعطاىػا  صػفة الجػيش لمػا ليػا 

 مف كيد عظيـ وقوة عسكرية مكنونة
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 1امرأة لا غبار عمييا ، قطعة رخام
ميػػػي حيػػػث شػػػبو الشػػػاعر المػػػرأة بقطعػػػة مػػػف رخػػػاـ لمػػػا ليػػػا مػػػف جماليػػػة  تشػػػبيو بىنػػػا 

وبيػػاء كتمػػؾ القطعػػة الماسػػية التػػي تسػػحر وتأسػػر عيػػوف مػػف يحػػدؽ بيػػا، كمػػا ىػػو 
ة الرخػػاـ ىػػي عػػمعمػػوـ أف المػػرأة تتػػأثر بأبسػػط العواطػػؼ، نظػػرا لروحيػػا الرىيفػػة، وقط
ار وىػذا مػا زاد الأخرى يجب أف لا تتُرؾ معرضة لمواقؼ صعبة فيي سيمة الانكسػ

 التشبيو عند الشاعر قوة وجمالا.
     2امرأة خفيفة الظل، فراشة تحترق

، وىػػي ف الشػػاعر اسػػتعمؿ الكنايػػةأنجػػد " امػػرأة خفيفػػة الظػػؿفػػي الجػػزء الأوؿ "
 ىنا كناية عف الحشمة والحياء.

أما فػي الجػزء الثػاني فقػد اسػتعمؿ الشػاعر التشػبيو حيػث شػبو المػرأة بالفراشػة 
 مف حسف وجماؿ، أي أف لممرأة صفات الرشاقة والأناقة كما لمفراشة.لما ليا 

 3نكمش كعمبة بيرةوخاو قمبي الم
لقد شبو الشاعر ىنا قمبو بعمبة البيرة التي تتعرض للانكمػاش، بعػد أف تفػرغ، 

الخػاوي، حيػث أصػبح قمبػو كالعمبػة الفارغػة  التػي وىذا مػا يعػاني منػو قمػب الشػاعر 
 تتعرض لمتيميش.

 4تمقفو شمس منتصف نيار طويلكظل ت
ىنػا الأحاسػيس بالظػؿ التػػي تحػيط بػو شػمس منتصػؼ النيػػار  أي أف شػبو الشػاعر 

ىاتو الأحاسيس غير دائمة، فلا تكاد تستقر وتيمد عمػى حالتيػا حتػى تشػرؽ ، كمػا 
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تشرؽ شمس منتصؼ النيار، كما جعؿ مف الأحاسيس كالظؿ، والظؿ ىػو النسػخة 
 والمشاعر ىي خياؿ وليست حقيقة. الحقيقية لمشاعر الانساف،

   1مسائي كمغمبين ابتسامة مزروعة 
مػػػف خػػػلاؿ قػػػوؿ الشػػػاعر ىنػػػا نجػػػد اسػػػتعارة مكنيػػػة، إذ  نجػػػده قػػػد جعػػػؿ مػػػف      

، وقػػد حػػدلد النػػوع المغػػروس حيػػث قػػاؿ كمغػػػـ الابتسػػامة الشػػيء الػػذي يغػػرس لينمػػو
ة وىػذا مػا اختػرؽ مسائي فينا نجد أنو ينتظػر مػف الابتسػامة التػي تػزرع تكػوف جميمػ

 افؽ التوقعات، والمعموـ أف المغـ المسائي يكوف غير واضح.
    2تاريخ ينصير في المسافة المعتقة كنبيذ

التػػاريخ بالشػػيء الػػذي يػػذوب وينصػػير، ومعمػػوـ أف الشػػيء شػػبة الشػػاعر ىنػػا       
الذي ينصير ىو المعنى، إلا أف الشاعر ربط فعلا الانصػيار بالتػاريخ وكمػا شػبيو 

النبيػػذ المُعتلػػؽ. ورائحتػػو القويػػة التػػي تػػؤثر عمػػى المتمقػػي، فينػػا يتػػوارى التػػاريخ فػػي ب
 ب كؿ شيء مف مخيمتو بفعؿ النبيذ ورائحتو.ينفوس البشر كحاؿ السكير الذي يغ

 3ىكذا ، يدثرني دفء مركب كدمية روسية
 ويدثره . مف الدؼء ما يحتضنوشبو الشاعر نفسو ىنا بالدمية الروسية وجعؿ 
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  1كما الدمع صغيرا يكبر
لػى إ نجد في ىذا القوؿ أف الشاعر شبو الدمع بالصػغير الػذي يكبػر ويترعػرع

أف يكبػػر، فيكػػذا مػػنح الشػػاعر الػػدمع صػػفة الكػػائف الػػذي يكبػػر حتػػى يصػػبح ناضػػجا 
 ويُذرؼ مف العيف.

  2عمبة البيبسي  نجمة زرقاء
التػي تضػيء  ف النجوـ ىيشبو الشاعر ىنا عمبة البيبسي بالنجمة الزرقاء ومعموـ ا

الأفؽ وتنير درب الأفراد، وجعؿ مف عمبة البيبسي تقوـ بنفس الدور، الذي تقػوـ بػو 
. فجرعة مف عمبة البيبسي تزيؿ ىـ الشاعر.  النجوـ

   3ىدوء التصق كخفاش بميمو الطويل
لقػػػػد شػػػػبو الشػػػػاعر اليػػػػدوء بطػػػػائر الخفػػػػاش الػػػػذي لا يحبػػػػذ حمػػػػوؿ الصػػػػباح 

 وحركة الخفاش التي تكوف دائما في اليدوء.ا بالميؿ ، ويمتصؽ التصاقا كبير 
  4عائد من البداية كشريط يزحف بأنغامو  الثقيمة

ط ، وىػذا الشػريط الػذي يزحػؼ ير لقد شبو الشاعر نفسو في ىػذا المقطػع بالشػ
التػػػي أعيتػػػو وجعمتػػػو أكثػػػر  أثقمػػػت كاىمػػػو الأنغػػػاـ الثقيمػػػة فالشػػػاعر ىنػػػا مػػػف اليمػػػوـ

 منذ البداية.شبيو بالبدايات، اي أف الشاعر يعاني معاناة، وربط ىذا الت
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  1أحلام الطفل لا تزال طرية كحبر لم تجففو يد شاعر
لػػـ يجػػؼل بعػػد، ذلػػؾ أف أحلامػػو  لقػػد شػػبو الشػػاعر ىنػػا أحػػلاـ الطفػػؿ بػػالحبر الػػذي

لازالت مبكرة ولـ تطبع عمى مخيمتو، فالشاعر الذي يكتب ولـ يجؼ حبره بعد عمى 
 كالورقة البيضاء تكتب وتطبع عميو أي حكاية.الورؽ والطفؿ 

 ؟ 2ىل ذابت الشمس بيننا كقبمة عارية
شػػبو الشػػاعر ىنػػا الشػػمس بالقبمػػة، وجعػػؿ مػػف ىاتػػو القبمػػة قبمػػة عاريػػة قابمػػة 

 .دلالة عمى المعاناة الشمسلمذوباف، والمعموـ أف الشمس تحمؿ النور، وذوباف 
  3كولاو صورة لطفمة تأكمني كقطعة ش

لقد شبو الشاعر ىنا نفسو بقطعة مف الشكولاطة تأكميا طفمػة بريئػة، فطعميػا 
حمػػػػو  وىػػػػو مػػػػا يسػػػػاعدىا عمػػػػى سػػػػرعة الالتيػػػػاـ فػػػػنفس الشػػػػاعر ضػػػػائعة مغصػػػػوبة 

 ممتيمة، كقطعة شوكولاطة تمذذت طفمة بمذاقيا. 
  4ي الأربعينوموتا بارد التفاصيل كشتاء ف

حيػث يشػبو الشػاعر المػوت بالشػتاء لمػا  نجد في قوؿ الشاعر ىنا تشبيو بميي
يحممػػو الشػػتاء مػػف بػػرد وقػػرس، وىػػذا الشػػتاء فػػي الأربعػػيف ، وأف المػػوت يكػػوف أشػػد 
وقعا عمى الأىؿ ، لذلؾ جعؿ مف ىذا الشتاء ، وكما ىو معمػوـ اف الانسػاف عنػدما 

 تظار أجمو.يكبر ويصير كيلا يبقى دائما في ان
 
 

                                                           

 .52ص  :المصدر نفسو سعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:  - 1
 52، ص المصدر نفسو - 2
 52، صالمصدر نفسو - 3
 .52، صنفسو المصدر - 4



 تجلياث الصورة الشعريت في ديوان "سعال ملائكت متعبين"        الثانيالفصل 

87 

 

  1وجيي وليمة
حيػػث شػػبو الشػػاعر وجيػػو بالوليمػػة التػػي تعػػد نجػػد ىنػػا فػػي قولػػو تشػػبيو بميػػي 

لأشػػخاص مخصصػػػيف، فينػػا مػػػنح الشػػاعر وجيػػػو صػػفة الوليمػػػة ليبػػرز أنػػػو عنػػػدما 
يكوف الانساف طيب القمب يسيؿ اليواف عميػو والاسػتخفاؼ بػو وبػذلؾ يصػير وليمػة 

 جاىزة.
  2كومضة ساحرة  تمر عمى اشتيائي  الصباحي
رة التي تمر عمى اشػتيائو وأنظػاره حلقد شبو الشاعر ىنا المرأة بالومضة السا

 ةمحالػل، وجعؿ ىذا المرور سػريعا نظػرا لمػا يحويػو قمبػو مػف شػدة رؤيتػو في الصباح
 عف مخيمتو. فييا ي صار غائباتال

  3تاولا ألاحق  الوجوه التي تنفجر أمامي كالفقاع
نػػػػو مػػػػػنح ىاتػػػػػو الفقاعػػػػػات صػػػػػفة ألا لفقاعػػػػػات إشػػػػػبو الشػػػػػاعر الوجػػػػػوه بالقػػػػد 

 ، وىؿ ىي تنفجر أماـ ناظره وىذا ما يزيد مف قوة وقعيا عمى  نفسو.الانفجار
  4الجدران مأساة يطبق صمتيا الحجري

، صػػموت الحجػػر سػػاة صػػامتةأىنػػا شػػبو الشػػاعر الجػػدراف بالمأسػػاة وىاتػػو الم
 لحجر.ىاتو المأساة قوية وصمبة صلابة ا فل أالذي لا ينطؽ وك
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  1كالشتاء الذي أبحر في قصيدة صيفية
أيضػػا المأسػػاة بالشػػتاء وجعػػؿ ىػػذا الشػػتاء يبحػػر كشػػخص شػػبو الشػػاعر ىنػػا 

 جعؿ المعنى أكثر جمالا وسلاسة وتأكيدا. وجعؿ البحر قصيدة صيفية ، ما
  2كالخوف الجمي حين تخفيو ابتسامة

فػي وراء ابتسػامة شبو الشاعر المأساة بالخوؼ الجمي   أي الخوؼ الػذي يخت
التػي  المأسػاةوىذه الابتسامة ليست مف القمب، فيي مجػرد ابتسػامة مسػتعارة لتخفػي 

 يعاني منيا .
  3كالخطايا حين تتجمع في محراب مظمم

ت متجمعػػة فػػي مظممػػة المحػػراب، ءشػػبو الشػػاعر المأسػػاة بالخطايػػا التػػي جػػا
 يريد التخمص مف ىاتو المآسي. الشاعروىذا دلالة عمى أف 

   4طرق مجنونة
نجد ىنا اسػتعارة مكنيػة حيػث شػبو الشػاعر الطريػؽ بالشػخص غيػر العاقػؿ ، 
وتػػػرؾ قرينػػػة دالػػػة عمػػػى ذلػػػؾ وىػػػي مجنونػػػة عمػػػى سػػػبيؿ الاسػػػتعارة المكنيػػػة وتكمػػػف 

 شياء.يا في التشخيص ومنح صفة العقؿ للأبلاغت
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  1وفي كل صباح يجرح سكوتو  صوتا نا/ كطفلان يتعاركان
ي البدايػػة الصػػباح بمثابػػة الشػػخص الػػذي يجػػرح الحامػػؿ بيػػده عر فػػجعػػؿ الشػػا

سػػكينا ىػػذا السػػكيف كالسػػكوت الػػذي يجػػرح بصػػمت.، وفػػي قولػػو يتعاركػػاف شػػبو ىػػذا 
 الصباح وسكوتو بطفميف يتعاركاف ثـ يتفقا ويصيرا صديقيف.

 2كفراشة تيفو في الممر الضيق إلى القصيدة 
راشػػة تبحػػث عػػف مخػػرج تخػػرج منػػو إلػػى ىاتػػو الفالشػػاعر ىنػػا الفتػػاة بالفراشػػة، و  شػػبو

 ممر ضيؽ، وىذا بسبب معاناتيا في المجتمع.
 3أحيانا تبدو كبحر يتنفس غواية عابرة 

استعارة مكنية حيػث جعػؿ مػف البحػر كشػخص يتػنفس ، كمػا شػبو الشػاعر  نجد ىنا
الفتػػاة بػػالبحر لمػػا لػػو مػػف عمػػؽ وحمػػؿ للأعبػػاء، والفتػػاة أيضػػا تحمػػؿ المشػػاكؿ فػػي 

 داخميا.
 4صديقي الذي تراكم كقبيمة من النحل  يا

الصديؽ بالنحؿ الذي تراكـ ، ىذا التراكـ دلالة عمػى عػدـ الترتيػب شبو الشاعر ىنا 
إلا أف النحؿ وكما ىو معروؼ بتنظيمو، فعمػى الػرغـ مػف تػراكـ المشػاكؿ فػي ذىنػو 

 إلا أنو بقي صامدا.
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 الصور المبنية عمى الكناية:
ىا صػػػورة مػػػف الصػػػور البلاغيػػػة، وىػػػي مػػػف الصػػػور الأدبيػػػة الكنايػػػة: والكنايػػػة بػػػدور 

، وقػػػػد بػػػػيلف الجرجػػػػاني المػػػػراد 1المطيفػػػػة، تظيػػػػر المعػػػػاني فػػػػي صػػػػورة المحسوسػػػػات"
بالكتابػػػة بقولػػػػو: "أف يريػػػػد المػػػتكمـ إثبػػػػات معنػػػػى مػػػػف المعػػػاني ، فػػػػلا يػػػػذكره بػػػػالمفظ 

فيػومئ الموضوع لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنى ىػو تاليػو وردفػو فػي الوجػود، 
 غميو ويجعمو دليلا عميو.

ويبػيف لنػا أيضػا أف الكنايػة مػف حيػػث التعبيػر ابمػي مػف الحقيقػة، ومعنػى ذلػػؾ  
 .2أنيا تزيد المعني اثباتا لا ذاتا فتجعمو أبمي وأكد وأشد

 ، 3أحزانك حثيثة
ثػػرة كفػػي نفسػػية الشػػخص وذلػػؾ ليػػدؿ عمػػى جعػػؿ الشػػاعر ىنػػا مػػف الأحػػزاف 

 ىاتو الأحزاف، 
   4فاغرا فموشيق القمر 

القمػػػػر بمثابػػػػة الشػػػػخص الػػػػذي ينػػػػدىش لموقػػػػؼ أعجبػػػػو  جعػػػػؿ الشػػػػاعر ىنػػػػا
قػػد تكػػوف ايجابيػػة أو سػػمبية وربػػط ىػػذه  ةوانػػدىش منػػو  لعػػدـ توقعػػو، وىاتػػو الدىشػػ

 الدىشة بالقمر، ومعموـ اف القمر عظيـ إلا أنو تعرض ىو الآخر لمدىشة 
  5بداخمي ييتز عرش

، وجعػػؿ داخمػػو يحمػػؿ عرشػػا المعانػػاة شػػدةفػػي قػػوؿ الشػػاعر نجػػده يتػػألـ مػػف 
 وكأنو بمدا بحد ذاتو مف حيث المساحة، وىذا كناية عمى اليموـ التي يحمميا.

                                                           
 .22الصورة الأدبية في القرآف الكريـ، ص، صلاح الديف عبد التواب - 1
 .524عبد العزيز عتيؽ، في البلاغة العربية، ص - 2
 .12، صبيفسعاؿ ملائكة متعديواف خالد بف صالح:  - 3
 .02المصدر نفسو، ص - 4
 .01المصدر نفسو، ص - 5
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  1لا لأشعل ليلا بذاتو بل لأمكث زمنا
 نجد ىنا استعارة مكنية إذ شبو الشاعر نفسو بالعود الذي يشتعؿ لقوة

يسير لمخراب، بؿ لمبقاء ولوعة الاشتياؽ إلا أنو جعؿ ىذا الاشتعاؿ لا  الاحتراؽ،
  وعدـ الفناء.

  2أخيط فمي أثناءىا
 الصمت والسكوت وعدـ الانزياح.نجد في قولو ىنا كناية عف 

  3مستسمما لشيوة  اشعال الحرائق عمى ورقة
 شبو الشاعر ىنا الشيوة بالشخص المتحكـ في زماـ الأمور وجعؿ مػف نفسػو

 الخاضع خضوع العبد لربو.  المستسمـ ذلؾ
  4ذكر أنك التقيت امرأة يقال أنيا تأكل قمرا بعينيياوأت

المػػرأة بػػالوحش الػػذي يأكػػؿ ويمػػتيـ، كمػػا جعػػؿ مػػف المػػأكوؿ شػػبو الشػػاعر ىنػػا 
 ىنا القمر والمعموـ اف القمر لا يؤكؿ، وىذا كمو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

  5ليتك تعرف كم مرة مت قبل اختراع أول ابتسامة
وعػف  "كنايػة عػف شػدة المعانػاة، ؾ تعػرؼ كػـ مػرة مػتليتػ في الشطر الأوؿ "

ات أكثػػر مػػف مػػرة، ىػػذا دلالػػة عمػػى قسػػوة الألػػـ الػػذي مػػا يخػػتمج داخمػػو، وعمػػى أنػػو مػػ
" اسػتعارة مكنيػة حيػث جعػؿ اختػراع ألأوؿ ابتسػامة  يعيشو. ونجد في المقطع نفسو"

  الشاعر الابتسامة وكأنيا تُخترع مف طرؼ الصانع.

                                                           

 .22، صسعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:  - 1
 .41، ص المصدر نفسو - 2
 .42المصدر نفسو، ص - 3
 22، صالمصدر نفسو - 4
 .22المصدر نفسو، ص - 5
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   1بقضم أصابعي كما لو أنني سأكتفي
وصػػؿ لدرجػػة وىػػو بيػػذا   "بقضػػـ أصػػابعي" نجػػد ىنػػا كنايػػة مػػف خػػلاؿ قولػػو

 عظمى مف الندـ والحسرة.
 الصورة المبنية عمى الاستعارة: 

الاسػػتعارة: تعػػد الاسػػتعارة مػػف أىػػـ مباحػػث عمػػـ البيػػاف، فيػػي تمػػؾ التػػي تعبػػر عػػف 
غيػػر إطالػػة ولا  الغػػرض فػػي تصػػوير بػػارع بمفػػظ قميػػؿ، لػػو أثػػر فػػي نفػػس السػػامع مػػف

 .2إطناب
الاسػػػتعارة ضػػػرب مػػػف المجػػػاز المغػػػوي علاقتػػػو المشػػػابية دائمػػػا بػػػيف المعنػػػى  

 .3الحقيقي والمعنى المجازي، فيي في حقيقتيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو
    أىميا: نممح في قصائد الشاعر الكثير مف الصور الاستعارية 

 ء بالمباس.حيث شبو الشاعر الشتافي ىذا البيت استعارة مكنية 
 4امرأة لبست شتاء أو فصلا آخر ، لحظة دفء

    5وتغير تسربات الحروف بين شقوق الكلام
جعؿ الشاعر ىنػا الحػروؼ بػيف شػقوؽ الكػلاـ كالمػاء الػذي يسػري وينفػذ بػيف 
الأصػػػػابع، أو عبػػػػر الجػػػػدراف التػػػػي تتعػػػػرض  للانشػػػػقاؽ الػػػػذي أصػػػػابيا مػػػػف خػػػػلاؿ 

 الظروؼ التي مرت بيا.
 

                                                           

 .44، صسعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:  - 1
 .42بد التواب، الصورة الأدبية في القرآف الكريـ، صصلاح الديف ع - 2
 .221عبد العزيز عتيؽ، في البلاغة العربية ، عمـ المعاني، البياف، البديع، ص - 3
 00، صسعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:   - 4
 .22، ص المصدر نفسو - 5
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  1لمتو بانت عمى جبين القصيدة  وتمتئم تصدعات
شػػبو الشػػاعر التصػػدعات بالشػػخص الػػذي يتػػألـ ، وتػػرؾ قرينػػة عمػػى ذلػػؾ وىػػي أثػػر 

 .التألـ
  2ونصفي الممتمئ فكرة

الأفكار بالمياه التػي تصػفى وتعػرض  شبو ىناحيث استعارة مكنية في قوؿ الشاعر 
 لمغربمة 

   3الصخب والعنف يملآن فم التمفزيون
جعػػؿ ىنػػا التمفزيػػوف بمثابػػة إذ   اسػػتعارة مكنيػػةوؿ الشػػاعر نجػػد مػػف خػػلاؿ قػػ

الشخص الجائع الذي فمو ممتمئػا، وربػط ىػذا العنػؼ واليمجيػة بالصػخب، نظػرا لمػا 
 مة مف قير ومعاناة.عانتو الأ

   4في الزمن المتكسر
شػػبو الشػػاعر ىنػػا الػػزمف بالزجػػاج والرخػػاـ الػػذي يتعػػرض لمكسػػر بفعػػؿ فاعػػؿ 

 و الشاعر صفة الشيء المادي الحسي.والزمف شيء معنوي منح
  5وحدىا الشمعة تميث

نجػػد ىنػػا اسػػتعارة مكنيػػة حيػػث شػػبو الشػػاعر الشػػمعة بالشػػخص الػػذي يميػػث 
 .العدو..نظرا لمعاناتو مف ملاحقة 

  6وربما كي لا يقال انو انتحر عمى عتبة حرف
                                                           

 .12، ص سعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:  - 1
 .11، صدر نفسو المص - 2
 .11، ص المصدر نفسو - 3
 .11المصدر نفسو، ص - 4
 .02المصدر نفسو، ص - 5
 .04المصدر نفسو، ص - 6
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بمػا يبقػى مػف كػلاـ حيػث شػبو الشػاعر عتبػة الحػرؼ  نجد ىنا اسػتعارة مكنيػة
 . د الموت عف سبب الانتحاربع

  1تعرت نجمة في السماء  الثامنة
حيػػػث شػػػبو الشػػػاعر الػػػنجـ بالشػػػخص الػػػذي يممػػػؾ  أرجػػػلا اسػػػتعارة مكنيػػػة نجػػػد ىنػػػا 

 ويخطو بخطواتو إلى أنيا تعثر بفعمة فاعؿ.
  2الأحاسيس تتمدد مكتومة الأنفاس

كمػػا الأنفػػاس مكتومػػة تمتػػد ، أي تعرضػػت لفعػػؿ الامتػػداد جعػػؿ الشػػاعر ىنػػا 
 تمتد المواد عمى سبيؿ الاستعارة المكنية 

  3ويد تخدش صمت الجدران
جعؿ الشاعر ىنا الجدراف بمثابة شػخص يممػؾ أحاسػيس ومشػاعر، إلا أنػو تعػرض 

 .لخدش
   4ثياب يبعثرىا المساء

ر ىنػػػا المسػػػاء بمثابػػػة الشػػػخص الػػػذي يممػػػؾ يػػػديف عمػػػى سػػػبيؿ جعػػػؿ الشػػػاع
و وتػػرؾ قرينػػة دالػػة عمػػى ذلػػؾ وىػػي فعػػؿ تعارة المكنيػػة حيػػث حػػذؼ المشػػبو بػػسػػلاا

 البعثرة.
 
 
 

                                                           

 .02، ص سعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:   - 1
 .02، صالمصدر نفسو  - 2
 .02ص، المصدر نفسو - 3
 .22، صالمصدر نفسو - 4
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  1أثار الندوب التي تتركيا الافكار عمى ىامش عض
نجد ىنا استعارة مكنية إذ شبو الشاعر الأفكار بالوحش الذي يعض ويخػدش 

 ذلؾ ىي النَّدبُ وفعؿ العض. ةبأنيابو وأظافره، وقرين
    2ديمةكأن تجد القمر ماثلا أمام الباب وتحت ابطو وصية ق

لا  بمثابػػة المػػتيـ الػػذي يمثػػؿ  نجػػد فػػي ىػػذا المقطػػع اسػػتعارة مكنيػػة إذ جعػػؿ القمػػر 
 أماـ القاضي، حيث حذؼ المشبو بو وترؾ قرينة دالة عمى ذلؾ وىي ماثمة.

  3نافذة مذبوحة بزجاجيا    نوارس لممساء  البعيدة
ي يػػذبح، وأي نجػػد ىنػػا اسػػتعارة مكنيػػة إذ جعػػؿ الشػػاعر النافػػذة بمثابػػة الشػػخص الػػذ

أي أف الشاعر قد تعرض لمغدر مػف أقػرب  ذبح ، فينا الذبح كاف مف داخؿ الذات.
 الناس إليو.

  4كي يشتاق المطر العيون الفقراء أقصد الشعراء
نجػػد ىنػػا اسػػػتعارة مكنيػػة حيػػث شػػػبو الشػػاعر المطػػر بالشػػػخص الػػذي لػػو أحاسػػػيس 

الػة عمػى ذلػؾ وىػي ومشاعر، يشتاؽ ويعطؼ، حيث حذؼ المشبو بو وترؾ قرينػة د
 الفعؿ يشتاؽ.

  5وشوارع تييم بأرض حافية تحت قدميك
شبو الشاعر الشػوارع بالشػخص الػذي يمشػي حافيػا ، حيػث حػذؼ المشػبو بػو وتػرؾ 

 قرينة دالة عمى ذلؾ وىي حافيا.

                                                           

 .22ص،  ة متعبيفسعاؿ ملائكديواف خالد بف صالح:  - 1
 22، ص المصدر نفسو - 2
 .21صالمصدر نفسو،  - 3
 .52صالمصدر نفسو،  - 4
 .55صالمصدر نفسو،  - 5
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  1عنوان رواية مكشوفة الظير رمزا لمغواية
الظيػػر، وكانػػت رمػػزا  ، إذ شػػبو الشػػاعر الروايػػة بالفتػػاة مكشػػوفةىنػػا اسػػتعارة مكنيػػة

 لمغواية. 
   2أفرش جمدي لمغرباء

نجد ىنا استعارة مكنيػة حيػث شػبو جمػده بػالفراش الػذي يبسػط لمضػيوؼ عمػى 
 .سبيؿ الاستعارة المكنية

  3لماذا تطوى ىكذا الأفكار
نجػػػد ىنػػػا اسػػػتعارة مكنيػػػة حيػػػث جعػػػؿ الشػػػاعر الأفكػػػار بمثابػػػة الأوراؽ التػػػي 

قرينػة دالػة عمػى ذلػؾ ، وتػرؾ قرينػة دالػة عمػى  تطوى حيػث حػذؼ المشػبو بػو وتػرؾ
 ؿ تُطوى.عذلؾ وىي الف

  4تتكسر الضحكات عمى مرايا البيت
ىنػػا اسػػتعارة مكنيػػة إذ شػػبو الشػػاعر الضػػحكات بقطػػع الفخػػار التػػي تتعػػرض 

 لمكسر مثؿ الرخاـ والزجاج
  5ياصغيري التي تأبى استفاقة الدمع لحظة الضحك

استحضر الدموع وقت البكاء وأفاقيػا ، الشاعر نجد ىنا استعارة مكنية إذ أف 
 وكأنيا كانت نائمة أو ميتة، وترؾ قرينة دالة عمى ذلؾ وىي الاستفاقة.

 

                                                           

 .54، ص سعاؿ ملائكة متعبيفديواف خالد بف صالح:  - 1
 .52، صالمصدر نفسو  - 2
 .51المصدر نفسو: ص - 3
 .42المصدر نفسو:ص - 4
 .42صالمصدر نفسو: - 5
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    1ليس وردا ما ينبت عمى ىوامشي
 تنمو عمى سطحيا الورود . التيجعؿ الشاعر ىنا اليوامش بمثابة الأرض 

  2مطر صغير في غيمة  ىاربة
، وشبلو الغيمػة بالشػخص الػذي ييػرب عمػى سػبيؿ صغيرالشاعر ىنا المطر بالشبو 

 الاستعارة المكنية.
 .3بينما يحتضن مطر خفيف فستان فتاة تطل من طابق عموي

نجد ىنا استعارة مكنية حيث شػبو الشػاعر المطػر بالشػخص الػذي  يممػؾ أحضػانا، 
حيث حذؼ المشبو بو وىو الأـ، وترؾ قرينػة دالػة عمػى ذلػؾ وىػي الفعػؿ تحتضػف، 

 أكثر وضوحا وجمالا. وجعموا مازاد المعنى قوة وىذ
 
 

                                                           

 .24ص،  سعاؿ ملائكة متعبيفديواف ح: خالد بف صال - 1
 .22، ص المصدر نفسو - 2
 .21ص، المصدر نفسو - 3



      
 

 

 

 

  خاتمة
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بين القديم والحديث،  الشعريةحول الصورة عدة في ختام بحثنا إلى نتائج توصمنا 
قديمة قدم الشعر نفسو حيث لا يمكن أن نتصور شعرا يخمو من الصورة  الشعريةفالصورة 

 .الشعرية
ىي ضرب من التعبير الأدبي يمجأ إليو الشاعر ليعبر من  الشعريةفالصورة  

مع الحياة  قفنفسو من مشاعر وأحاسيس تجاه موقف من الموا في يجيشخلالو عما 
العوامل النفس وأحداثيا، فيي وليدة عدة عوامل تتداخل في تكوينيا وتوجيييا وأول ىذه 

مغة ودمجيا في نسق معين الشاعرة بما تمتمكو من موىبة قادرة عمى تطويع مفردات ال
 شعرية.يا صورة منلتشكل 

فيي لم تعد أداة  ؛العصور عمى مر  قد تطورت  الشعريةأن النظرة إلى الصورة  نجد
صبحت أبل  ،توضيح أو زينة لفظية تضاف إلى المعنى لإظياره أو إلى الأسموب لتجميمو

ضرورة العمل الفني في البناء الشعري، فيي متصمة  تقتضيياضرورة شعرية ممحة 
د المعنى وتوحي بو من خلال بناء الكممات بالمعنى متداخمة معو، بل ىي التي توج  

المعجمية كممات تحمل نفس المعاني  نجدفأحيانا  ،الشعريةفي الصورة  بطريقة خاصة
كبيرة في بنية النص ة يأىم الشعريةصورة ممفإنيا في كل بناء جديد تتخذ معاني مختمفة ف

في تصوير تجربة الشاعر في إيصال ا تكمن في الوظيفة التي تؤدييا الشعري وىي بدورى
 .ىذه التجربة إلى الناس

نجد أن أول ما يمفت  خالد بن صالحلمشاعر  سعال لملائكة متعبينوفي ديوان 
بطريقة انتباىنا ىو الخيال الواسع الذي يجسد لنا من خلالو أحاسيس وأفكار وخواطر 

يشيد مما  ،لمرموز استعمالوفي قالب محسوس، وحسن بطريقة فنية يصوغيا لنا جمالية 
 .الشعرية وعمق تجربتو غة،ملمشاعر تحكمو في ال

الأخير أرجو أن يكون بحثي ىذا بداية جادة لقراءة واعية في شعر خالد بن  وفي
 صالح.



 

 
 
 
 
 
 

 ملحق
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 ترجمة الشاعر:
 بمدينة الديس، ولاية المسيمة 9191مواليد مف  ، شاعر جزائري معاصرخالد بن صالح

 يشتغؿ صحفي بالإذاعة الجزائرية 
 :دواوينو الشعرية

، 9منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، ط، سعاؿ ملائكة متعبيفديواف 
0292 

منشورات ضفاؼ بيروت، ومنشورات الاختلاؼ   عفمائة وعشروف متراً عف البيت" 
 0290بالجزائر، 

 با:يخرى سترى النور قر أو 
 مستعارة" عف منشورات المتوسط بإيطاليا بأطراؼالرقص "

 :ميرجانات وفعاليات أدبية
      ندوة حوؿ راىف الشعر في الجزائر، الربيع الثقافي، رياض الفتح   -
 0292ى التسامح إنتاج مشترؾ، قسنطينة ياـ الفيمـ العربي المتوج، ممتقأ -
 0292قسنطينة، قسنطينة عاصمة الثقافة العربية  –إقامات الإبداع الشعرية، عنابة   -
 0292الميرجاف الدولي لمفيمـ العربي، ممتقى السينما والرواية، وىراف   -
عاصمة الميرجاف الدولي للأدب وكتاب الشباب، ندوة الصراعات في الأدب، الجزائر ال -

0292 
 0292ميرجاف أصوات حية، مف متوسط إلى آخر، جنوى، إيطاليا    -
 0299ميرجاف أصوات حية، مف متوسط إلى آخر، سيت، فرنسا    -
 0292الميرجاف الدولي لممسرح، الشعر في ضيافة المسرح، الجزائر العاصمة   -
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 .تُرجـ عدد مف قصائده إلى الإنجميزية والفرنسية والإيطالية
  ينشر معظـ نتاجو الأدبي في مجمة "أوكسجيف" الإلكترونية

 ولو فييا ركف خاص لمحاورة الكتاب والمبدعيف
 حول تجربتو الشعرية:

"سعاؿ ديواف الشعرية انطلاقا مف  تجربتوراء بعض الكتاب والنقاد حوؿ ملامح لآىذه 
 ملائكة متعبيف"

مشاعر والتشكيمي الجزائري خالد بف صالح الكاتبة العراقية رشا فاضؿ: سعاؿ ملائكة متعبيف ل
عوالـ شعرية  ابتكاروالتي تضمنت ثمانية عشر نصا شعريا عكست قدرة الشاعر عمى  

جديدة وظفت المفردة توظيفيا جديدا مختمفا لصياغة اجواء شعرية مبتكرة تتداخؿ الفنوف في 
ليعيد قراءة  ئلقار صياغتيا فتتجمى موىبة الشاعر التشكيمية في صياغة شعرية تستوقؼ ا

جديدة وفكرة تقذؼ بشررىا عبر  النص محاولا فؾ شفراتو المتقنة ليجد في كؿ قراءة صورة 
 تداعيات الشاعر الذي تمكف مف إنزاليا بفطرتيا وعفويتيا عمى الورؽ.

الكاتب والناقد الجزائري عاطؼ بريكي : الفارؽ الذي يفصؿ أشعار خالد بف صالح في ديوانو 
ؿ ملائكة متعبيف" عف غيره مف الشعراء ىي البساطة المعقدة عمى حد قوؿ البكر "سعا

" الذي يقوؿ:" يا ليا مف عجيبة تمؾ الأشعار 9121-9792القاص الإسباني الفذ بيوباروخا "
التي تقص الأحداث البسيطة، يا ليا مف متواضعة تمؾ الأوتار الخفيفة..أنتـ تعيدوف الحياة 

ا توسـ بو أشعار خالد بف صالح في أوؿ مذاؽ شعري لو. في ما ىو واقع فييا" وكذلؾ م
 إنتظار تروبيكاؿ آخر لمشاعر قد ينعت بػ"الرعشة الجديدة".

ىذا جانب مف قراءة الناقد سميـ بوفنداسة في ديواني الثاني "مائة وعشروف متراً عف 
 .البيت"
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بيت" احتفالية مدىشة يقيـ خالد بف صالح في مجموعتو الثانية "مائة وعشروف مترا عف ال
لمموت، يدعو إلييا الأصدقاء غير المكترثيف وغيرىـ، بكرـ شاعر يحوّؿ كؿ ما تراه عيناه 
إلى شعر. المجموعة صدرت مؤخرا عف منشورات "الاختلاؼ" في الجزائر و"ضفاؼ" في 
 بيروت و فييا يرسّخ الشاعر تجربتو كصوت فريد و مختمؼ يأتي إلى الشعريّة الجزائرية في
 الوقت المناسب، أي في وقت مخيؼ، تراجع فيو منسوب الشعر وازدىرت البلاغات الميتة .

تنفتح المجموعة عمى صوت ميت يعمف أنّو ترؾ شاىدة قبره في الشرفة، وأف الظّؿ النحيؿ 
تخمّؼ عف رفقتو ىذه المرّة و حرمو مف شتيمة يطمقيا خمسة كصديؽ لا يكترث بالدعوة إلى 

ي بعد ذلؾ في تفصيؿ الموت بوصفو حياة تتكرّر يحشدىا الشاعر في الجنازة، ثـ يمض
نصوصو قبؿ أف يمرّر عمييا الصعقة القاتمة، فنشيد أكثر مف مجزرة في السياؽ، بدءً مف 
القصيدة التالية التي حممت عنواف: "سماء بحباؿ غسيؿ"، حيث يتعثر "الرّاويةٌ" بجثتو في 

اف ماؤه دافئا كالدـ. ولا بأس أف يمتقي في الماء ذاتو طريقو مف مضاجعة إلى الحماـ الذي ك
بميت يتشيى امرأة بدينة جدا، أو يقدّـ رأسو ىبة لجائع بعد ذلؾ، أو في قصيدة "كخيوؿ 
جريحة" التي "تغدو فييا القصيدة نساء يشيعف جثّة الشاعر إلى قبره" وتتحوؿ المرأة في كؿ 

 ر والمقبرة.حالاتيا إلى "حبؿ سري" يمتد بيف جثة الشاع
ثمة فانتازيا تخدـ الموت في احتفاليتو ، وتخدـ الشاعر الذي لـ يختر نصا ممحميا طويلا 
يخدـ "غرضو" ولكنو فضؿ الانتباه إلى الموت مف زوايا متعددة وىو يمفت إلى أنو يسمي 
الأشياء بأسماء تجعؿ ذراعو تمتؼ حوؿ رأسو كي تشير إلى الأذف، أي "بأسماء طويمة 

 ارضات الأزياء". وىؿ ثمة أبمغ مف ىكذا تعريؼ لمشعر.كأرجؿ ع
ولا يمعب خالد بف صالح ، ىنا، مع الشعر فحسب، ولكنو يمعب مع الحياة بوصفيا مادة 

 لمشعر فينتقي ليا الثوب النقيض، بأناقة وترؼ.
 أعود إلى الحياة بلا سبب وجيو

 كأس المارتيني السيئ والسجائر الرديئة والأفكار المتورمة
 ـ تعد تشغؿ بالي كثيرا..ل
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 زوجتي في المطبخ ىذا الصباح أجمؿ مف كؿ القصائد
 والعناويف و المسافات القادمة

 وأنا بعد الصمب،
 لـ أعد شاعرا يتوسّط سحابة دخاف

 -عف الحياة–منشغلا 
 بالبحث عف سبب وجيو لمموت في الثالثة والثلاثيف.

في الأدبي عبد الحاج في جريدة العرب الصح والشعرية أجراه مع ووىذا حوار يلخص تجربت
 اللندنية:

في تمؾ المسافة الغامضة التي يتقاطع فييا النص والضوء والصوت والصورة 
ولانيائية المخيمة، وضع الجزائري خالد بف صالح الشعر، راصدا تحوّلاتو، ومستخمصا 

حوارىا مع ىذا حاولت في ” العرب“مقترحات تأسيسية تصمح لبمورة تجربتو الشعرية. جريدة 
 .الشاعر الوقوؼ عمى بعض ميزات كتابتو ومواقفو مف الفعؿ الثقافي بالجزائر

بدأ خالد بف صالح رساما، ثـ ابتعد فجأة عف احتراؼ الرسـ لأسباب غامضة حتى يجعؿ  
ومختارات ” شعر“مف الكتابة الشعرية قرارا حياتيا، خاصة بعد اطلاعو عمى أعداد مف مجمة 

الشرّ لبودلير بمغتيا الأصمية، أحب كؿَّ أشعار ابف عربي وأبي نواس مرورا  لرامبو وأزىار
 .بأبي تمّاـ والحمداني

 احتفالية الموت 
ذلؾ الحضور القوي لمموت ” مئة وعشروف مترا عف البيت“يلاحظ في ديوانو  

 والمكاف، المكاف الطبيعي، في مداراتو الواسعة، ولا سيما في وعورتو، فيؿ يمكف اعتبار
ملاحظة ميمة، الموت ىو »المكاف رافدا مف روافد حساسيتو الشعرية، في ىذا الصدد يقوؿ: 

، حيث أقمت احتفالية لمموت ”مئة وعشروف مترا عف البيت“التيمة الأساسية لكتابي الثاني 
كما كتب الشاعر والناقد سميـ بوفنداسة، عمى مسافة لا تعدُّىا الخطى أو الأمتار كما جاء 

اف المفخخ، إنّما تمضي بالحياة في اتجاه معاكس، نحو اقتراؼ المزيد مف الحياة، في العنو 
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إف كاف ىذا متاحا ولو عند حافة القبر، مف ىنا تعدّدت الأمكنة التي شكّمت محطات يومية 
 .وأخرى داخؿ الحمـ وبيف ثناياه

 تدفعني الأعماؽ في ىوّة تصنع تزؿ ولـ البدايات مشاكسات احتضنت ″الديس“لعؿّ بمدتي  
استحالتو، أو  بسبب عالقا ظؿّ  الذي ذلؾ ىو ربما مكاف أى ّـ.. والقصائد بالكممات ردميا إلى

 .الخوؼ مف قطع المسافة إليو، أو لانغلاؽ الأبواب المفضية إلى جزئياتو
  

المكاف المشتيى كمقيى لمشعراء الراحميف مثلا، كرسي في حديقة عامة يعتاد عمى رفقائؾ 
وأصدقاء ولقاءات عابرة.. بيتٌ يتجرّد مف جدرانو.. سريرٌ يترنّح كزورؽٍ في بحر مف كتب 

متلاطـ الرغبات، أو غرفة تقشّر سقؼ مطالبيا ولـ تزؿ تحتفظ بنافذة، بجرعة مف 
 .«الأوكسجيف والاستمرار في المحاولة

ييّـُ أيُّ دور لا »وعف الدور الذي يمعبو الشعر اليوـ وكيؼ يحدد خالد ىذه العلاقة ، يقوؿ:  
، قمتيا مرّة وأكررىا عمى لساف الشاعر الألماني غوتفريد بف  الشعر الجيد “يمعبو الشعر اليوـ

لا يخاطب أحدا والأعماؿ الفنية ظواىر غير فعالة تاريخيا، وبلا نتائج عممية. وىذا موطف 
 .”عظمتيا

لا أمؿ، أكتب لأف ىذه أنا أكتب لأفَّ قطار الحمـ توقؼ في محطة خاوية، وجدتني وحيدا وب 
المحظة الفارقة في تاريخ الأشخاص، والأوطاف، ىي ما يدفعؾ لمتساؤؿ عف معرفتؾ العميقة 
بذاتؾ، ىؿ أنتَ حقيقة ما أنت عميو؟ سؤاؿ الكتابة ىو سؤاؿ الذات، لا أنتظر إجابات، 
أحاوؿ فقط ردـ تمؾ اليوة بداخمي، مواجية ىذا النقص بنقص أجمؿ، والمضي في طريؽ 
المجيوؿ بجوع لا ينتيي لمكتب، لمحرية، لمشغؼ والتجريب. كشاعر وجزائري وأكتب 

 .«بالعربية، ىناؾ عطب ما أصابني والكثيريف، يصعبُ إصلاحو، ليذا أكتب
 كتابة اليامش 
لكف في الشعر العربي الحديث، كؿ كتاب يمثؿ تجربة خاصة مخالفة لمتي سبقتيا، ىؿ ىذه  

وؼ في الوقوع في نمط معيف، مؤطر؟ كيؼ يفيـ خالد التجربة المحاولات ىي جزء مف الخ
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في جعبتي لحدّ الآف كتاباف ومخطوط، شعرياً أرى تجربتي »الشعرية؟، يتابع بف صالح: 
ّـ بملامح البدايات، بمنطمقات الكتابة في حدّ ذاتيا، مع الحياة  القصيرة جدا عمى اتساؽ تا

ير بالحرية والإبداع، لا أتشبّث كثيرا بعبارة حيف تتقمص اليومي واليامشي والعابر والجد
تجربة مخالفة لما سبقتيا، إنّما أنحاز لتبني رؤية وفؽ مرجعيات تشكؿ محدّدات تقييمي 

 .لمنص، مف دىشة ومفارقة ولعب
المّعب بجدية إف صحّ التعبير ىو ما يمنحني ىذه القدرة عمى تجاوز الييّف، والضعيؼ في  

، مقارنة بالثاني وىكذا، محاولة إخراج القصيدة مف ثوب المغة إلى مواطف الكتاب الأوؿ مثلا
 .الشعرية الخالصة، دوف التخمي عف المممح

 تعدّد الأمكنة شكّؿ محطات يومية داخؿ الحمـ وبيف ثناياه 
صحيح النزؽ وحده لا يكفي، ولكف النص الذكي وحده أيضا لا يمنحُ الكممات روحا غائبة، 

ة الكتاب الواحد، كتحدّ أراىف بقصيدة النثر عميو، المرأة كموحة غير شخصيا أشتغؿ عمى تيم
مائة وعشروف مترا عف “الموت في تعدد صوره، في ” سعاؿ ملائكة متعبيف“مكتممة في 

وىناؾ عدّة موضوعات يمكف لمشاعر أف يشيّد بيا قلاعو اليشة التي يعجز عف ” البيت
 .«ىدميا الزمف كما يقوؿ الخياـ

 اتبنياية الك 
ىؿ ما يزاؿ خالد مسكونا بالياجس التجريبي المغوي في نصو الشعري؟ وما ىي 

التجريب المغوي كما أشرت في »الحدود التي يمتزـ بيا في ىذا الاتجاه؟، يجيبنا قائلا: 
الإجابة عف السؤاؿ السابؽ منحى ميّـ لمشاعر، أنا مع الاشتغاؿ عمى النص، مع تحريؾ 

يـ الجاىزة، اختراؽ المناطؽ الممغمة في المغة دوف حذر مع وتدمير السائد مف المفاى
الاحتفاظ بتمؾ الروح، بمكوناتيا التي أزرعيا في أرض أخرى، دوف أف تفقد جيناتيا، في 
الجزائر بقي الشعراء عمى مسافة ليست بالقصيرة مع قصيدة النثر، وحتى الذيف كتبوىا، وقعوا 

النص المساىـ في عالـ وقع في فخ البيف بيف،  في شرؾ المغة التي لـ تتخمّص مف أعباء
ولـ يستطع إنتاج لغتو الخاصة، بعيدا عف المجانية والغموض والقصائد العاطفية إف صحّ 
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القوؿ، ىذا لا يمغي وطبعا يستثني بعض التجارب التي لـ تستطع الصمود، أماـ آلة القتؿ 
سؤاؿ  .«سباب نياية الكاتبومف بعدىا آلة الإقصاء وصعوبات النشر وما إلى ذلؾ مف أ

ىؿ لعب الشعر الأجنبي أيّ دور في صوغ عالـ خالد الشعري؟ أـ أنو يجيء مف  التبعية
عالمي كما صرّحت سابقا متعدّد المرجعيات، »شعر عربي خالص، في ىذا الصدد يقوؿ: 

ىناؾ قصائد بحدّ ذاتيا شكمت ىوسا بالكتابة وتجارب شعرية حياتية منحت نصي 
ىناؾ السينما والتمفزيوف والموسيقى.. سأعود لأقوؿ إنني بدأت الكتابة بعد أف تجاوزت الكثير.

ربع القرف، بعد أف قرأت بالفرنسية والعربية ما طالتو يداي الصغيرتاف مف كتب كانت شحيحة 
في البيت، كثيرة وممنوعة عند الجيراف، مسروقة ومخبأة تحت الثياب مف بيوت الأصدقاء.. 

ة تشكيمية دوف مظمة أي كاتب بذاتو، دوف محاولة لمتقميد أو الوقوع في شرؾ جئت مف خمفي
اليالة. شاعر ضؿّ الطريؽ إلى الكتابة، ربما أنا ىكذا.. مؤمف أفّ مثؿ ىذه الأشياء لا تأتي 

ف تأخر وقتيا، مؤمف أيضا عمى حدّ قوؿ رامبو   .سيبقى ىذا السُّـ في عروقنا“صدفة وا 
بعية لا يشكؿّ لي ىاجسا إبداعيا وأعتقد أف الكاتب الموىوب سؤاؿ الت»ويضيؼ قولو: 

المواظب المشتغؿ عمى قصيدتو، يستطيع أف يشكؿ طرفا مستقلّا في نفس مستوى التمقي مع 
نما لعدـ معرفتنا نحف بذواتنا، لا أدري إف كاف  الكاتب الغربي، أقوؿ ىذا بتحفظّ ليس كبيرا وا 

رجمة إلى الفرنسية والإيطالية لقيت اىتماما مف طرؼ السياؽ مناسبا ولكف قصائدي بعد الت
 ..الآخر الغربي بشكؿ غريب

ىذا أنا بكؿ شوائبي الإبداعية فما بالؾ بأسماء عربية ىي الآف في لغات أخرى تعيش 
وتصنع الدىشة.. المثقؼ العربي ليس بحاجة إلى قضايا كبرى، واىتمامات تتجاوزه ليثبت 

، التراث جزء مف ذلؾ ولكنو ليس كؿّ شيء، بعيدا عف التقديس قدراتو، تكفي تفاصيؿ بعينيا
والتدنيس أو المحاباة والمغالاة، ىناؾ ومضة تولد مف ذاتيا لحظة الكتابة، ىي نحف بكؿّ ما 

 «.نحمؿ مف تصدعات ومفارقات
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المشيد الشعري في الجزائر »وعف المشيد الشعري في الجزائر، يقوؿ بف صالح:  
مشيد ”.. لا أحدَ أبدا يجد ضالّتَو“يكتبوف، ولكف كما يقوؿ بوكوفكسي  يمخص كالتالي: الكؿّ 

متعثِّر، متردّد، متردّ في الكثير مف حالاتو، يقتات مف فتاتو، ومثمما فيو شعراء أكفاء فيو 
الأشباه ممف يخترقوف جدراف الصمت مف حيف إلى حيف ليبعثروا بنشازىـ مقاطع المعزوفة 

 .الموسيقية البطيئة
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 ملخص البحث:

إلى جاهب المصطلحاث الىقدًت الحدًثت والمعاصسة  الصورة الشعريةلقد حظى مصطلح 

ت زكن أساس من أزكان العمل الأدبي ووسيلت الأدًب  باهخمام دازسيها، ذلك أن الصىزة الشعسٍ

الأولى التي ٌسخعين بها في صياغت ججسبخه الإبداعيت وأداة الىاقد التي ًخىسل بها في الحكم على 

ت.أصالت الأعمال الأدبيت وصدق الخجسبت ا  لشعسٍ

ت   بل إن ذاث  ،العمل الري ًخميز به وجىهسه الدائم والثابت حعدّلبّ فالصىزة الشعسٍ

الشاعس لا جخحقق مىضىعيا في الصىزة أكثر مما جخحقق في أي عىصس آخس من عىاصس البىاء 

ت بىصفها مصطلحا هقدًا حدًثا قد ظهسث في ظل المرهب  الشعسي، إن الصىزة الشعسٍ

 .ٍت كىلسدج  في الخيال الإوساوي والخيال الشعسي السوماوس ي ومع هظس 

 الكلمات المفتاحية:

ت،   الخيال، الفىيتالصىزة، الشعسٍ

 

Résumé :  
Le terme de l’image poétique au coté des termes critiques modernes 

et contemporains, ont eu la chance de susciter l’intérêt de ses étudiants, de 

sorte que l’image poétique est un élément fondamental des images de 

l’œuvre littéraire et un moyen préliminaire de l’écrivain sur lequel il 

s’appuie dans la conception de son expérience créative , c’est l’outil du 

critique avec lequel il  plaide le jugement de l’authenticité des travaux 

littéraires et la sincérité de l’expérience poétique. 
L’image poétique est considérée comme le noyau du travail qui la 

caractérise et son essence permanent et immuable ; même la personne du 

poète ne peut se réaliser objectivement dans l’image plus qu’elle ne se 

réalise dans un autre élément de la construction poétique. L’image 

poétique décrite en tant que terme critique moderne, est apparue à l’ombre 

de la doctrine romantique et avec la théorie de Colridj dans la fiction  
humaine et l’imaginaire poétique. 

 
Mots clés :  
L’image , la poétique , La fiction , l’artistique  


