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م  سقذ هعذغئ
      

 

، مرتضاكلا إله إلاّ أنت نحمدك على ألائك ونسألك الهداية إلى  ما بنا من نعمة فمنك  اللهم   

من لم يشكر الناس لم يشكر االله أقدم خالص شكري في المقـام الأول    لك الحمد وكل الحمد، لأنه

الذي تفضل بالإشراف على هذا البحث، وأمدني بملحوظاته، "خلوف مفتاح" إلى الأستاذ المشرف  

نعم الموجه والمشرف الحظي  ولم يبخل لحظة في أن يسدي إليّ بالنصح والإرشاد، فكان بذلك  

 .وأسأل االله أن يجزل له المثوبة، وأن يبلغه أرفع الدرجات إنه سميع مجيب ،بطلابه

لكرام أعضاء لجنة المناقشة الذين تجشموا  ا  كما أقدم جزيل الشكر وآيات الامتنان للأساتذة

عناء قراءة الرسالة ومنحوني من وقتهم وجهدهم ما يكفي لتوجيهها الوجهة الصحيحة ومما يسهم في  

ما ورد فيها من نقص  تصحيح ما ورد فيها من خطأ وتسديد ما ورد فيها من اعوجاج وإكمال  

 .رسي العربيةوقصور، فجزاهم االله عني كل الجزاء، وحفظهم ذخرا لدا

كما أسجل شكري لكل الأساتذة الكرام في قسم اللغة العربية بجامعة محمد بوضياف وأخص  

 ."بوديسة بولنوار"بالذكر الأستاذ  

هذا وإني أعترف بكل جهد وتشجيع ودعاء وتوجيه وعون ممن خصني بذلك ولو بجزء     

 اشكر والعرفـان.، وأخص بالذكر كل طاقم مكتبة: "القـلم" فـلهم مني جزيل  يسير

وبعد ذلك أدعو االله أن يبارك هذا العمل ويتقبله وينفع به عباده إنه على ما شاء قدير  

 . مستولٍ على جملة البشر  نفسي فـالكمال ما حازه أحد والنقص  وأعوذ باالله من نقص في



 
 مقدمة

 
 



 مقدمة

تحت عنوان كبیر "الأدب  لاتزال إلى الآن تطرح قضیة المرأة الأدبیة في الجزائر      

النظر عن  النسوي"، ورغم میل النقاد إلى اعتبار الأدب یعبر عن حالة إنسانیة بصرف

هو مطلب یزداد إلحاحا لاسیما أن معظم  ،أكان رجل أو امرأة جنس كاتبه سواءًا

كتبتها نساء في الوطن العربي، لم تطرح المرأة إلاّ بوصفها نتاج أزمة الانتاجات التي 

میة وجود أدب نسائي لكون هوتتبع أ  سببها الرجل الذي نحاها بعیدًا في مجاهیل الهامش

معظم نتاجاتنا الأدبیة هي نتاجات یكتبها رجال یتصورون من خلالها المرأة ویفصلونها 

 .یة والاجتماعیة والسیاسیة وغیرهاعلى أذواقهم في الموضوعات العاطف

هذا الأدب لم ینل حظه من الدراسة رغم غزارة إنتاجه وتنوعه، بالإضافة إلى أن       

بأدب الرجل، فقد لفتت هذه الكتابة الصادرة عن  ذیوعه و انتشاره محدود إذا ما قیس

، وما وفنیة)(فكریة الجنس اللطیف أنظار النقاد إلیها، وذلك لما تتمیز به من خصائص 

تتوافر علیه من قیم جمالیة لا تنقص من قیمته ولا تقلل من شأنه بین غیره من الآداب، 

ومن هنا جاء بحثي لیطرق أهم جمالیات هذا الأدب، والذي جعلت فیه المرأة الشاعرة 

"زینب الأعوج" محلاً للدراسة في دیوانها عطب الروح، ومما دفع بي للكتابة في هذا 

غیره رغبتي في الكشف عن عالم الأنثى، والتعریف بالأدب  الموضوع دون

النسوي/النسائي، ومن أجل معرفة ما إذا كان لهذا الأدب خصائص تمیزه عن أدب 

الرجل، وزینب الأعوج بالتحدید لكونها مبدعة فاعلة قدمت رصیدًا أدبیا هامًا، وخلال 

اؤلات الآتیة: ماهي الجمالیة في التس البحث أحاول أن أجیب عن إشكالیة البحث المتمثلة

هل تحمل الكتابة النسویة خاصیة جمالیة و بالأدب النسوي؟  أو الجمالیات؟ وما المقصود

 معینة؟ وأین تكمن هذه الخاصیة؟ 

وللإجابة على الأسئلة السابقة اتبعت خطة دراسة قسمت فیها البحث إلى ثلاث       

   لجمالیة ضم ثلاث عناصر وهي:فصول مع مقدمة وخاتمة، الفصل الأول كان عن ا

 أ 
 



ستقبال الجمالیة، ثانیا: أنواع الجمالیة، ثالثا: علاقتها بعلم الجمال ونظریة (الإأولا: تعریف 

 .ـــ التلقي ـــ القراءة)

أما الفصل الثاني حمل عنوان إشراقات حول الأدب النسوي/النسائي(الكتابة       

النسویة) ضم هو الآخر ثلاث عناصر وهي: أولا: إشكالیة مصطلح الكتابة 

النسائیة(الأدب النسوي)، ثانیا: لمحة عن الكتابة النسائیة في الوطن العربي، ثالثا: لمحة 

  .عن الكتابة النسائیة في الجزائر

  عند زینب الأعوج  أما الفصل الأخیر فحمل عنوان جمالیة الكتابة الشعریة النسویة      

ضم أیضا ثلاث عناصر وهي مستویات التحلیل الأسلوبي التي قمنا عن طریقها بالكشف 

عن جمالیة الكتابة الشعریة وهي: أولا: المستوى الصوتي الإیقاعي، ثانیا: المستوى 

، وختمت الدراسة بخاتمة كانت حوصلة لنتائج ستوى الدلالي المعجميثالثا: الم ،التركیبي

 الدراسة.

أما الدراسات السابقة التي تناولت موضوع الكتابة النسویة فهي كتاب السرد النسائي       

العربي مقاربة في المفهوم والخطاب لزهور كرام، وكتاب سرد المرأة وفعل الكتابة للأخضر 

رسالة دكتوراه  إلى مجلة آمال، وبعض الرسائل الجامعیة أذكر منها:بن السائح، بالإضافة 

الرقیب وآلیات التعبیر، أما فیما یتعلق بزینب الأعوج، فكان الإعتماد على مجلة  بعنوان:

 .حیث زودتني بدیوان "عطب الروح"  86دبي الثقافیة في إصدارها 

 د هذا البحث ومرتكزه العلميأما بالنسبة لمصادر البحث ومراجعه، والتي شكلت زا     

، وكتاب المرأة والكتابة(سؤال : كتاب النسویة في الثقافة والإبداع لحسین المناصرةأذكر

مسعود، وكتاب لغة الشعر النسوي العربي  الخصوصیة/ بلاغة الإختلاف) لرشیدة بن

ـــ مقاربة في  المعاصر لفاطمة حسین عفیف، وكتاب الخطاب النسائي ولغة الإختلاف

الأنساق الثقافیة ـــ لفاطمة كدو، وكتاب الهویة والإختلاف لنور الدین أفایة، وكتاب خطاب 

التأنیث(دراسة في الشعر الجزائري ومعجم لأعلامه) لیوسف وغلیسي، بالإضافة إلى مجلة 

 .الموقف الأدبي، ومجلة علامات

 ب 
 



عانة بالمنهج الوصفي التحلیلي الإست وكان من الأنسب لإنجاز مثل هذه البحوث      

لكشف بعض الظواهر الفنیة الخاصة بالموضوعات وبیان دلالتها، والاتكاء على المنهج 

 .التاریخي في بعض المواقف لبیان الظروف الاجتماعیة والثقافیة للأدیبات العربیات

ي لك لا یخلو أي بحث من صعوبات، وإن كانت هذه العقبات بمثابة حافز شجعني      

إفتقاد المكتبة الجزائریة للدراسات العلمیة التي تناولت الشعر  أتوغل أعماق بحثي هي:

والتي كانت  "آمال" مجلات الوطنیة كــالنسوي الجزائري فاستندت إلى ما نشر في بعض ال

تلتفت من حین إلى آخر لهذا الأدب، فتنشر لمبدعة ما قصیدة أو حوارًا أو تعریفا 

 .بعها أو نشرهابمجموعة شعریة تم ط

بالشكر الجزیل للأستاذ المشرف "خلوف مفتاح" وفي الأخیر لا یسعني، إلاّ أن أتقدم       

على هذا العمل، فكان خیر سند وعون طیلة إنجاز هذا البحث، كما أنه لقبوله الإشراف 

لم یبخل عليّ بوقته وعلمه ونصحه فأشكر له تفهمه وتعاونه، فله مني خالص العرفان 

والتقدیر، كما أتقدم بالشكر الجزیل إلى لجنة المناقشة التي تتفضل بقراءة هذا العمل 

 .ومناقشته وإثرائه

 وأولا وآخرا أحمد االله تعالى الذي أعانني على السیر في هذا الطریق، وأسأله عز      

 عند النسویة الشعریة وجل أن أكون قد أحرزت بعض التوفیق في إبراز(جمالیات الكتابة

، وما توفیقي إلاّ به علیه توكلت وإلیه أنیب، فإن كان ذلك فله الحمد والمنّة )زینب الأعوج

في الأولى والآخرة، وأسأله تعالى ألا یضیع لي أجرا، هو مولاي فنعم المولى ونعم 

 . لنصیرا

 ج 
 



 

عن الجمالية الفصل الأول:  
 أولا: مفهوم الجمالية

 ثانيا: أنواع الجمالية

علم الجمال -ثالثا: علاقتها بـ: أ  

نظرية الاستقبال -ب                    

نظرية التلقي -ج                    

نظرية القراءة -د                       



شغك م                                                         :ئلآهك ئكف ب ع لغئكي    ئكج
 

 الیةـموم الجـهمف أولا:

أقول الشعر دون  ، إن مفهوم الجمالیة ومعناها في الأدب بعامة والشعر خاصة
والمحسنات النثر لأن الشعر یتمیز عن النثر لتوفره على أشكال من الصور البیانیة 

ها منضو تحت عن فالحدیث ، إن الجمالیة مشتقة من الجمال ، البدیعیة وعنصر الخیال
وهو یتخذ أشكالا عدیدة  ، 1هذا العلم الذي یختص في كل جمیل ، الجمال ككللواء علم 

نعكاس الأشعة على وموجود في ا ، لموسیقیین والشعراءعند الرسامین وا فهو موجود
وهكذا یظّل الجمال وتذوقه أنبل وأهم  ، ت المیاه وفي شروق الشمس وغروبهاصفحا

 ، والروح والوجدان في جمیع الأزمانخصائص العقل البشري وأجمل معاني القلب 
وتصبح طبیعة الشاعر ومحیطه  ، التجربة الجمالیة توّحد الوعي أوآخر الجمالیة  وبمعنى

 كلاّ واحدا.
وهي صورة من صور  ، 2فالتجربة الجمالیة إذاً ودائما تفاعل بین الإنسان ومحیطه

معاصرون بأن التجربة الجمالیة نتباه یؤدي إلى صفات وبیانات ویتفق منظّرون التأمل وا
التجربة الجمالیة مرتبطة كما أن  ، بهیجة، هي إدراك حسي لصفة هي بذاتها ممتعة

أنها تجعل الشعور  غیر وبالحواس. ، للذّة الحسیة ستجاباتا ، الألم ، اللذة ، بالشعور
الرغبة ویحدد الشعور في العمل الفني معا معادلا موضوعیا بعیدا عن  ، موضوعیا مرهفا

 في الإطار التحلیلي للموضوع.
 الجمالیة:عدوا التجربة 

  لمنفعتهترى تبعا  میة والنظرة النفعیة التي تقدّر ماالروح العل  -1

العادة والألفة للجمال تجعله قریبا من الروح العملیة النفعیة ویصبح الجمیل مألوفا   -2

 .3معتادا
 

، د:ط، د:ت، بیروت، دار الكتاب اللبناني وحدیثه،  القیم الروحیة في الشعر العربي قدیمه ثریا عبد الفتاح،  1 
 .208ص:
 .376ص:، 1966، دار مصر للطباعة والنشر،  تر: زكریا إبراهیم،  فلسفة الفن في الفكر المعاصر باییر،  2 
للنشر دار الوراق ، تحلیل النص الأدبي بین النظریة والتطبیق، محمد عبد الغني المصري ومحمد الباكیر البرازي 3 

 .22-21ص ص :، 1ط، 2002، والتوزیع
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شغك م                                                         :ئلآهك ئكف ب ع لغئكي    ئكج
 

ربت إلى المدارس النقدیة إن مصطلح الجمالیة من الألفاظ الفلسفیة التي تس      

 :لأستیتیكیة) في تقویم أي أثر فني(اوالتي في معظمها لا تستغني عن الجمالیة  ، الحدیثة

 موسیقى ... تمثیلا أمأم  ، أم رقصا ، أم نحتا ، أدبا أم رسما

العلم الذي یبحث في الجمال والعاطفة «كما یعرفها معجم الفلسفة  ، والجمالیة هي      

ومفهوم   ،ع: مفهوم الابداتمثل مشكلات الجمالیة في مفهومینویمكن » التي یقذفها فینا

یة تعنى بالبحث بمعناها الحقیقي لم تعرف كنظریة فلسف الجمالیةإن  ، قبال الجماليالاست

أو عاطفة  ، أي كحكم قائم على الذوق والتذوق ، أو استقبال الفن ، في مفهوم الإدراك

هذا الأخیر الذي فصل في فلسفته  ، 1الاّ منذ عهد الفیلسوف " كانت " ، المتعة النفسیة

 »الشكل والمضمون«وفرقت بین  ، و"المفید" المثالیة في الوجود والمعرفة بین "الجمیل"

،  وتجرده من كل كل الأهمیةتعطي الشكل  ، فلسفة شكلیة -من جوانبهافي جانب  -وهي

الذي یختفي منه كل  ، إلاّ في الشكل المحض لا یتمثلوالجمال المحض عندها  .غایة

كما مهد السبیل من ، من جانب» الفن لعب«  وبهذا فقد مهد" كانت " لمدرسة .مضمون

وللرمزیین  »الفن للفن«وتعد أقوى دعامة لدعاة  .»الفن للفن«انب آخر لقیام مدرسة ج

 معاً.

في أن الجمال الحقیقي الحر هو ما خلا من  "كانت"مقدمات " شیلر" ولقد تبنى      

یصبح بالضرورة نوعاً من  وهي أن العمل الفني ، بها إلى نتائجها المنطقیة ذهبو ، النفع

  .النشاط التلقائي الخالي من الغرض

في إنكلترا وكذلك یعدّ "دیكارت" صاحب الأثر الأول في نشوء الدراسة الجمالیة       

  2.وفرنسا وإیطالیا وألمانیا

     ،د:ط، 1983، الجزائر ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، النص الأدبي من أین؟ وإلى أین؟ ، عبد المالك مرتاض1
.12-11ص ص:  

 ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، الجمالیة والواقعیة في نقدنا الأدبي الحدیث ، عصام محمد الشنطي 2
 .13-12ص ص: ، 1ط ، 1979 ، نیسان(ابریل)
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شغك م                                                         :ئلآهك ئكف ب ع لغئكي    ئكج
 

وفي صیاغة )  aestheics( في ذیوع كلمة ویرجع إلى "باومجارتن" الفضل       

حین قرر أن علم  ، حتى عدّ "باومجارتن" ، ة الجمالیة في قالب ذاتي خاص بهاالدراس

قة بطری ، د جدید ینقد القصیدة نقدا مجرداً الجمال یتصل بالوجدان لا بالعقل. وهكذا بدأ نق

 1الجدید.تجاه الجمالي متأثرة بهذا الا

وتختزل  ، والفنينزعة مثالیة تبحث في الخلفیات التشكیلیة للإنتاج الأدبي  والجمالیة      

هتمام بالمقاییس لاوترمي النزعة الجمالیة إلى ا ، هجمیع عناصر العمل في جمالیات

وهذه  ، 2لفنانطلاقا من مقولة "الفن ل  ،الأخلاقیةبغض النظر عن الجوانب  ، یةالجمال

متداداً للفلسفة ا ، سع عشر تعدّ في ناحیة من نواحیهاالنظریة نفسها قامت في القرن التا

نت" وفي وضع أسسها المدرسة الجمالیة الألمانیة وعلى الأخص "كا يالأستیطیقیة الت

ر النقاد " تحتل مكانا بارزا في تفكینتخذت نظریة "الفن للفاأواخر القرن التاسع عشر 

سادت في ذلك  يذلك رد فعل النزعة الواقعیة الت وكان ، وعلماء الجمال المحدثین

 .3رالعص

فیها  بل جمالیة نسبیة تساهم ، جمالیة مطلقة توجدلا "جمالیة" إذ  وینتج كل عصر      

الابداعات الأدبیة والفنیة . ولعل شروط كل إبداعیة هو بلوغ الأجیال /الحضارات /

 .4الجمالیة إلى إحساس المعاصرین 

كانت قیمة هذه النظریة آنذاك كبیرة من حیث أنها نبهت إلى أن الفن لیس  وقد      

وإن الأشیاء  ، واحداً وأن مادة الموضوع والمحتوى الفني لیس شیئا  ، للواقعمجرد تصویر 

 .14ص: ، سابقمرجع  ،الجمالیة والواقعیة في نقدنا الأدبي الحدیث ، عصام محمد الشنطي 1 
الدار  ، دار سوشبرین ، بیروت ، دار الكتاب اللبناني ، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة ، سعید علوش 2

 .62ص:، م1985ه ـ 1405 ، البیضاء
 .15ص:، مرجع سابق، الجمالیة و الواقعیة في نقدنا الأدبي الحدیث ، عصام محمد الشنطي 3

 .62ص:، مرجع سابق، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة ، سعید علوش  4
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بعامة والأعمال الفنیة بخاصة تتمیز عن الأشیاء الأخرى المعروفة بشكلها  الجمیلة

  .1الجمیل

برؤیة أحادیة داخل عمل نصي كأن نقول هناك إستعارة في  لا تتعلقوالجمالیة       

التي تنظر  نخرج عن الدوائر لا و ، لموضوع الفلانيدة في االمكان الفلاني وهناك إجا

 .إلى الأدب بهذه الصفة

فهي تتعداه  ، الجمالیة تتجاوز حدود الرؤیة الفوریة والمباشرة والرؤیة القیمیة للأدب      

كن أن نخرجه من یم من حیث قوة التأثیر وشدته وما ، هذه الجمالیة ما یخصكل  لتشمل

 .هذا العمل الأدبي

 :السائدة الاتجاهاتبي یؤخذ بالمأخذ التالیة بحسب العمل الأد      

 هناك من الدوائر من تنظر إلى الجمالیة على أنها تصور تأویلي یشد القارئ  •

 ویحاول أن یضیف وأن یفصل وأن یخرق حدود النص لیضیف نصه الآخر 

وهناك من یرى حدود الجمالیة في طریقة ممارسة القراءة النصیة وفق تصور  •

 .أن یكون عملا تقنیا أصلاً  لا یعدوولغوي  ولوجيیسیم

لى أنها ظاهرة لهذا المفهوم هو النظر إلى مفهوم الجمالیة ع جماليإن الموقف الإ      

لكونه  یأخذ خصوصیتهوعلى أن النص یأخذ طابع التجدد والاستمرار  ، مأدبیة على العمو 

   عن دائرة تحدید خاصیة أدبیة خاصةمن هذه الزاویة لا نخرج  ، یشكل أدبیة الأدب

هي أنها تتجاوز حدود القراءة هذه وحتى وإن كانت ، ولكن المقصود العام من القراءة

لا قراءة أخرى تصب في دوائر تختلف عن  ، لمفهوم العمل الأدبي في حد ذاته شاملة

بمعنى آخر إن فكرة الجمالیة هي فكرة عامة تتناول النص  ، الأدب ولكنها تتصل بهدائرة 

ا یحاول أن یكشف خبایا النص برؤى خاصة من خلال قارئ م لا ترتبطكظاهرة عامة 

 .16-15ص ص:، مرجع سابق، الجمالیة والواقعیة في نقدنا الأدبي الحدیث، عصام محمد الشنطي 1 
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دراسة  ، (دراسة للمضمون الاتجاهاتبل هو یخوض غمار بحث متعدد  ، وكفى

 .دراسة لخطابات النص ...) ، لخصوصیات النص التقنیة

لأننا نكون لو اتبعنا ذاك  ، اهرة الأدبیة ولا تأخذ بجزئیاتهاهي قراءة تشمل الظ      

ونتعدى على مجالات أخرى لها مناهجها  ، لطریق في دوائر خارج دائرة الأدبا

  .1وموضوعاتها

فهي لا یمكن   ، عند العرب غیر متبلورة حتى الآن أما بالنسبة للنظریة الجمالیة      

ا تناولا فصل القول فیها أحد الفلاسفة العرب وتناولهتمثلها من حیث هي نظریة متكاملة 

 ، یمكن تتبعها في تطورها التاریخي كما لا ، أو یشعر بالوعي مستقلا یشعر بالاهتمام

وإذا كانت النظریة الجمالیة  .یزةوعناصر التكوین غیر متم ، لأن البدایة غیر واضحة

تمثل الوعي الجمالي عند المفكرین وعامة الشعب في أمة من الأمم فإن النظریة التي 

وإن كان تطور النظریة الجمالیة هي  ، هذا الوعي لم تصور بعد من حیث هيتصور لنا 

یتمثل الصورة التي یتمثل فیها تطور الوعي الجمالي في الأمة فإن تاریخ هذا الوعي لم 

 .املحوظً  اوضح فضلا عن أن یصوّر لنا تطورً في تاریخ الفكر العربي ی

ولكنها  ، كان یعرف الجمال بصورة أو بأخرى ، طبیعي أن العربي في جاهلیته      

تكن أو لنقل أنها لم  ، اذجة التي یشترك فیها جمیع الناسكانت المعرفة الأولیة الس

المعرفة الواعیة وإذا كنا نستبعد أن یكون العربي في تلك العصور المتقدمة قد عرف 

الجمال ذلك النوع من المعرفة فلیس ذلك ألاّ لأن مظاهر حیاته الفكریة في أسمى مكان 

. وطبیعي جداً أن الفني أو الشعري على وجه التحدیدوصلت إلیه تتمثل لنا في إنتاجه 

إلى مرحلة الإنتاج الفني الراقي (الشعر في صورته القدیمة  یكون العربي قد وصل

فالشعر في هذه . وتذوقه لمظاهر الجمال والقبح فیه ، الناضجة ) نظرته إلى الكون

أن  لا نستطیعولكننا رغم هذا الفرض  ، إنفعالا بجمال الأشیاء أو قبحها الصورة یكون

 .95:ص ، د:ط ، د: ت ، الجزائر ، دار الأوطان ، ومدارساتمحاضرات  ، عقاب بلخیر 1
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ولكنه یدرك  ، أن تكون نظریةعن الجمال فضلا عن نتصور أنه كانت في نفسه فكرة 

   .. وإن كان مصدره الحسطا وهو في نفس الوقت إدراك مباشرالجمال إدراكا بسی

وهذا الشعر الذي هو أرقى ثمرة من ثمار حیاته الفكریة لا یستطیع أن ینقل إلینا عن      

من الجهد ـ قد یصل أحیانا مع  بشيءوإن كنا  ، الجمال الشاعر نظرته أو فكرته في

الاندفاع إلى نوع من التعسف ـ نستطیع أن نتبین الخطوط المشتركة في هذا الشعر والتي 

 1.تتمثل فیها إنفعالات العربي بصور من القبح والجمال التي یقع علیها في بیئته 

للعمل الفني  هذه النظریة تستهدف أن یكون الجمال الشكلي هو الغرض الوحیدو       

. وأن النظریة الجمالیة تتطلب معنى هو أن الجمال في التي تهم يوالقیمة الجمالیة ه

 2.مطلقة للشكل والمحتوىتعبیر كامل ووحدة  هو مسألةالعمل الفني 

"كانت" لسوف ف كنظریة إلاّ منذ عهد الفیوفي الأخیر نستنتج أن الجمالیة لم تعرّ       

 فلسفته بین الشكل والمضمون وهو یرى أن الجمال المحض لاهذا الأخیر الذي فرق في 

ما هو  لر" یرى بأن الجمال الحقیقي الحر"شیفي حین أن  ، یتمثل إلاّ في الشكل المحض

ة الجمالیة الذي صاغ الدراس "باومجارتنـ" أن الفضل یعود ل ورغم ذلك إلاّ  ، من النفع خلا

العاطفة التي فها بأنها البحث في الفلسفة عرّ كما أن معجم  ، في قالب ذاتي خاص بها

هذا الأخیر الذي قیل أن الجمالیة مشتقة منه وهو علم یختص في  ، یقذفها فینا الجمال

في الفن كالموسیقى والرسم والأدب بشقیه  اءً سواهو جمیل وهو یتخذ عدة أشكال  كل ما

 وطلعت البدر.الشعر والنثر أو في الطبیعة كبزوغ الفجر 

 

-ه 1412،  القاهرة، دار الفكر العربي، عزالدین إسماعیل الأسس الجمالیة في النقد العربي عرض وتفسیر ومقارنة  1
 .110-109ص ص:، د:ط ، م1992

 ، 1ط، 2004 ، الاسكندریة، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر ، دراسات في علم الجمال، محمد عبد الحفیظ 2 
 .7ص:
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 الیة ـجمالواع ــنثانیا :أ

 :الكلمةجمالیة  .1

حتى إنهم یعدّون  ، تاج إلى الكلمة مسموعة او مكتوبةإنتاج فكري إلاّ اح من ما      

على مخلوقات االله لأنها نتاج وسموّهم  ، رز وعي البشوالكلمة تمیّ  ، صامتا التفكیر كلاما

 .فكر

  في ثمرة التأثیر الوجداني اطمعً  الكلماتوالأدب هو الحقل الفكري الذي تغرس فیه       

لأن غایته لا تقتصر على الإفهام والتعبیر  ، یتخذ من الكلمة الوسیلة الجمالیةوهو 

إذ یوجد تعامل خاص مع الكلمات  ، ى هذا المستوى فاعلیة في المتلقيبل تتعد ، المباشر

  .1یختلف عن المجالات الأخرى

لمجموعة من العناصر اللغویة أولها الكلمة إذ تصیر مدخلا  اللغة تبیناعتبار إوفي       

دلالة متولدة  لقراءة الإنجاز الفردي أو لإدراك طبیعته لإعتبار الكلمة دلیلا ذا معنى أو

في إمكانیاتها الجزئیة تسمح اللغة في كامل إشتغالها والكلمة  :عنه وكلا المدخلین

 2العناصر الأساس للخطاب ولبناء دلالته. (اللغة والكلام)للشعریات بأن ترى فیهما 

 :اللغة ومفهوم الكلمة  

 :انیة لقوله تعالى في خطابه لمریمهي وجود تمثل النشأة الإنسالكلمة من حیث       

نْهُ  بِكَلِمَةٍ  یُبَشِّرُكِ  اللّهَ  إِنَّ ﴿  )45الآیة  ، (آل عمران ﴾ مَرْیَمَ  ابْنُ  عِیسَى الْمَسِیحُ  اسْمُهُ  مِّ

كَبُرَتْ كَلِمَةً  ﴿ :تكذیبا به لقوله تعالىلا  ، تكون شهادة بالوجود ذاته ومن هنا

الكلمة موضوعة لإحقاق  ، )5الآیة ، (الكهف ﴾ أَفْوَاهِهِمْ إِن یَقُولُونَ إِلاَّ كَذِباً  مِنْ  تَخْرُجُ 

ین عتر، دار المكتبي، سوریا، تقدیم:نورالد، جمالیات المفردة القرآنیة في كتب الإعجاز والتفسیر، أحمد یاسوف 1 
 .25ص:، 1ط  1994

 .42ص:، م2006مارس  -ه 1427صفر، 45مج، 59ج، مجلة علامات، یوسف ناوري 2 
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 وَلَوْ كَرِهَ الْمُجْرِمُونَ ﴾ وَیُحِقُّ اللَّهُ الْحَقَّ بِكَلِمَاتِهِ  ﴿ :الحق والعمل من أجله لقوله تعالى

 .)82الآیة ، (یونس

أو  ،وأهمیتها بذاتها من دون تباطؤ؛ تعبر عن قیمتها فالكلمة وجود وضرورة إنسانیة

من أجل إثبات المفهوم الصورة المثلى لمقاصد القوم ومشاعرهم بهذا . وهي إنحراف

ومن ثمة تقید القوانین التي  وبها تحفظ مجموعة القیم التي یتواضع علیها الناس؛ الحق...

                                                                  1قد توافق النشأة الأولى والحق أو تخالفه.

ام أمر أجلّ من المهارة الكلمة بوجه ع منذ وقت بعید تبین أن حسن تصورّ       

  تملكته واستوعبتهفإن غزته المفردة الأدبیة  ، 2الذهن والبصیرة  لأنه باب حیویة ، اللسانیة

وصارت  ، اقتربت من الفوضى والهذیانمعركتها  وإن خسرت ، فكانت آیة في الجمال

لا الكلمة في الفكر الأسلوبي التقلیدي «یقول باختین في هذا الصدد : ، إلى زوال وابتذال

المباشرة ولغتها الواحدة  وتعبیریتها ، وموضوعها هي ، تعرف إلاّ ذاتها أي سیاقها هي

فها كلمة محایدة فلا تعرفها ألاّ بوص ، لمة الأخرى الموجودة خارج سیاقهاأما الك ، الوحیدة

  .إلاّ مجرد إمكانیة كلامیة ، تخص أحداً  إلاّ كلمة لا ، من كلمات اللغة

  من استقلال المفردة بالجمال -هم ولاسیما القدامى من - الدارسین ما نفرّ ولعل هذا      

نظر بعضهم موجودة في الصفات نفسها قبل أن یشملها لأنها في  ، بالمقام الرفیعوحقها 

المفردة أثبتت  تقصیر لأنوفي هذا  ، غوي وترعاها الفنون من هنا وهناكالتشكیل الل

الواسع لك الرصید ولیس إلى غیرها من ذ ، في حاجة التشكیل إلى مادة بعینهاجدارتها 

  .لیكمل التشكیل بناءه الجمالي ، في نطاق المعجم

 .18ص:، د:ط، 2002، دمشق، مكتبة الأسد، في جمالیة الكلمة (دراسة جمالیة بلاغیة نقدیة )، حسین جمعة  1
 م، 2000ه/مارس /آذار1428ذوالقعدة ، الكویت، عالم المعرفة، النقد العربي نحو نظریة ثانیة، مصطفى ناصف  2

 .243ص: ، د:ط
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  نتقاءبالا لا تهتمفالأولى  ، ابة الأدبیةوهذا هو الفرق بین الكتابة العلمیة والكت       

كما تقلع  ، عن جمال النحو بعلائقه المؤثرةفتقلع  ، عتبارات الوجدانیةتعنى بالا نها لالأ

ة بین وتتجاهل الفروق الدقیق ، الفاعلیة الجمالیة ي یعطي الصیغةعن جمال الصرف الذ

والمفردة (الكلمة) في  ، الشعورذلك لأنها كتابة مباشرة لا تخاطب كل  ، المفردات

  .هي وسیلة لمخاطبة العقل مباشرة مضمارها إنّ 

أن المفردة كائن حي ودلالة والأدیب یرى  ، فهي بناء لغوي جمیلأما الكتابة الأدبیة       

غایته  ولا تنتهي ، عمال المعهودصیغ مغایرة للاست المشاعر فيتقوم بوظیفة نقل  ، حیویة

 ، فتغدو بدائل عنه ، عند بث الروح في حنایا  الكلمات بل ، عند صیاغة الفكرة فقط

لأن  ، وقفة ذوقیة لأجل عملیة الانتقاءإلى وهذه المعایشة بین المفردة والمبدع تحتاج 

وهذا ما یحوجه  ، سدیة وملامح ذهنیة في سجل خیاليجالكلمة سترسم صاحبها بملامح 

 ، لأنه یخشى زللها ، فیغربل المفردات ، في المفردة قبل وصولها إلى النص إلى التأمل

 1فالكلمة تترك ساحة دلالتها اللغویة عندما تكون في الأدب .

بالكلمات ویقوم تنظیم الكلمات في القصیدة على یقیم الشعر موازاته الرمزیة للواقع       

وعلى الوعي بوجوهها الأخرى من تنافر  ، یقاعوالتناسب والاالوعي بالتناظر والتناغم 

ویفصح هذا التنظیم للكلمات في القصیدة عن مقابلات وتناقضات ووجوه  ونشوز وتناقض

إلى وسبیل الشعر  ، والطبیعيفسي والروحي والاجتماعي تآلف ووجوه نشوز في الواقع الن

 یكشف عن طاقاتها النغمیة والرمزیة . ، هذا هو تعامل خاص مع الكلمات

 یست الكلماتل .وطوابعها الاشاریة یتجاوز الشعر بالكلمات مدلولاتها المنطقیة      

یستخدم الشعر اللغة العادیة لكن هذا الاستخدام یخضع لكیفیة  .علامات بل هي كائنات

 إن أداة الأدب«... :العادیة للغةتنتهي إلى تنظیم لغوي مستقل نسبیا عن التنظیم المألوف 

تمثل ، لشيءالكلمات تتصدى  .والكلمات الآن إشارات .ب یصنع بالكلماتالأد .اللفظ

 .27-26ص ص:، مرجع سابق، الإعجاز والتفسیرجمالیة المفردة القرآنیة في كتب ، أحمد یاسوف 1 
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وهكذا فإن الأدب یستخدم أداة هي في ذاتها  .قبل أن یستولي علیها الأدب .شیئاالآن 

 1.»فعالیة تشكیلیة ترمیزیة 

 -غیر عادیةیتعامل الشعر مع اللغة العادیة بكیفیة  -الشعر كیفیة لغویة خاصة      

هناك لغة شعریة وأخرى غیر  ولیست ، اك كلمات شعریة وأخرى غیر شعریةفلیست هن

امل مع النظام العادي یتع لكنه لا ، الشاعر مع كلمات اللغة العادیة إنما یتعامل ، شعریة

نظاما آخر یحقق به  العادیة لیخلق للغةویخالف الشاعر النظام العادي  ، لهذه اللغة

وإلاّ لكانت یخالف الشاعر النظام اللغوي مخالفة كاملة  ولا -موازاة رمزیة -موازاة واقعه

إن  ، خرج علیه ویخالفه مخالفات تزلزلهبل ی ، اللغة العادیةتماما عن للشعر لغة مختلفة 

بل إنه یدخل هذه الأنظمة إلى  ، یخلق أنظمة لغویة فحسب ع اللغة لاالتعامل الشعري م

 نإ -یجددها ر اللغة العادیة ویطوّ إن الشعر  -خ اللغة العادیة فیغنیها ویجددهاتاری

 .لیخلقون اللغة أیضابل إنهم  ، الشعر فحسب لا یخلقونالشعراء 

 لاقات تخضع عناصر التألیف والنظموإنما یخلق ع ، إن الشاعر لا یخلق كلمات      

إذن مشكل  -الإحصائي الموضوعي للدرس الكمي وبل إنها لتخضع دقیق فیها للدرس ال

نما ثمة موقف إ و  -یس مشكل (توصیل) ولا مشكل(تجمیل)ول ، یل)الشاعر مشكل (تشك

   یتغیا (تجمیل) الصیغة والعبارةكما أن الشاعر لا .الشاعر إلى تشكیله ن الواقع یسعىم

وإنما یتغیا (الجمال) الذي یستحدثه بالعلاقات والتشكیلات اللغویة فالجمال في نشاط هذه 

فمهمة هو مضاف إلیها  ولا ، لیس خارجها ، قات والتشكیلات اللغویة ونسیجهاالعلا

 2 .إلى الجمالالشاعر (التشكیل) وهمه وسبیله 

    ، 2ط ، 1987الدار البیضاء ، دار قرطبة للطباعة والنشر، مداخل إلى علم الجمال الأدبي، عبد المنعم تلیمة 1
  .79-78ص ص:

 .82-80ص ص:، المرجع نفسه 2
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لأن المفردة إذا  ، مر أهم وأجل من المهارة اللسانیةإن حسن اختیار الكلمة أ      

وإن  ، ملكت المعنى وكانت آیة في الجمالمن أجله ت ما وضعتاستطاعت استیعاب 

 اقتربت من الفوضى والهذیان. خسرته
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 :سلوبجمالیة الأ .2

یقال للسطر من  شتى إذسلوب في اللغة العربیة استعمالات استعملت كلمة الأ      

ویجمع على  .فالأسلوب الطریق والوجهة والمذهب ، وكل طریق ممتد: أسلوب ، النخیل

 أي في أفانین منه. ، أسالیب من القول

حازم القرطاجني من أوائل العلماء العرب الذین تعرضوا لمفهوم الأسلوب  ویعدّ       

 حیث ذهب إلى أنّ  ، للأسلوب في ثنایا كلامه عن الشعروقد جاء بحثه  ، الاصطلاحي

وإن صورة تحصل في  ، ولها جهاتلكل غرض شعري جملة كبیرة من المعاني والمقاصد 

في  والاطراد الاستمرارثم ، والتنقل فیما بینهما ، على هذه الجهات الاستمرارالنفس من 

  .المعاني الأُخر مما یؤلف الغرض الشعري

الصغیرة  طریقة الضم والتألیف للأفكار -عند القرطاجنيفالأسلوب إذن       

یه بطریقة الضم والأسلوب بهذا المعنى شب ، -(الموضوعات) داخل الغرض الشعري

سلوب هیئة تحصل عن الأ : إنالقرطاجنيقال  .أي شبیه بالنظم. والتألیف للألفاظ

 فيالأسلوب  وإن ، عن التألیفات اللفظیةهیئة تحصل وإن النظم  ، التألیفات المعنویة

والتناسب  سن الاطرادحفوجب أن یلاحظ فیه من  ، المعاني بإزاء النظم في الألفاظ

  .نتقال من جهة إلى أخرىوالتلطف في الإ

اع من الأنو قتصرت على الشعر دون غیره إن نظرة القرطاجني إلى الأسلوب إ      

أن تلك المرحلة لم تتعد مرحلة الإشارة والتنبیه إلى  كما ، الأدبیة المعروفة لدى العرب

 1 .مرحلة التأسیس والتجریب

هذه  :فقال .ن من الأدب لإیضاح مفهوم الأسلوبوقد إستخدم ابن خلدون نوعی      

فإن العرب قد إستعملوا كلامهم في  ، تكون في المنثور ، كما تكون في المنظوم ، القوالب

             ، 1ط، ه1426، لیبیا، منشورات السابع من أبریل، علم الأسلوب مفاهیم وتطبیقات، محمد كریم الكوّاز 1
 .18-17ص ص:
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 .قیدة وإستقلال الكلام في كل قطعةبالقطع الموزونة والقوافي المففي الشعر  ، كلا الفنین

 ..وقد یقیدونه بالإسجاع ، موازنة والتشابه بین القطع غالباوفي المنثور یعتبرون ال

من حیث أنه لم  ، خلدون للأسلوب كبحث القرطاجني لهویبدو لنا أن بحث ابن       

ه بحثوإنما جاء  ، ملامحه في التراث العربيویرسم  ، فیدرسه ویحلله ، وبیعمد إلى الأسل

 1 .ولهذا لم تقم نظریة أسلوبیة عربیة ، ضمنا عن كلامه عن الشعر العربي

شائعة المستعملة في بیئات مختلفة المن الكلمات  كلمة الأسلوب في عصرنا هذا و      

یستعملها الأدباء في  ، لبحث العلميیستعملها العلماء لیدلوا بها على منهج من مناهج ا

فیقال في وصف أسلوب  ، مقترنة بأوصاف معینة أو نسمعها ، فنقرؤها ، الفن الأدبي

 :أدبي أنه

  .جزل أو ضعیف -أو مألوفغریب   -أو ركیك  ،متین  -أو معقد، أسلوب سهل .1

 ...أو هزلي ، جدّي  -أو مشوق ، ممتع  -أسلوب رصین أو سلس .2

عن عبارة قصیرة أو مرنة فیمكننا أن نستعملها عندما نتحدث  ، إن كلمة الأسلوب

یمكن أن تشیر الكلمة أو نثر الناثر و  ، أو عن مجموع شعر الشاعر .عن قطعة كاملة

 2.) 2(وطریقة سردها  ، أو المعاني )1وطریقة ترتیبها ( ، إلى الألفاظ

 ثوابت الأسلوب :

یجوز فثوابت النحو هي القواعد التي لا  ، ثوابت الأسلوب لیست كثوابت النحو      

لام وجدت له إذا وجدت في الكولكنها  ، أما ثوابت الأسلوب فغیر ملزمة .عنها الخروج

وإن كان صحیح اللفظ  ، قدت منه لم تجد له لونا ولا طعماو إذا ف ، ریح العربیة ومذاقها

خصیة وأن سمات ش من لا یخلولأنه  ، متعا في بعض الأحیانواضح المعنى بل أنیقا م

   صفات جمالیة، بوصفها لغة، ومعنى هذا أن في اللغة العربیة -خلا من العراقة اللغویة

.20ص: ، مرجع سابق، علم الأسلوب مفاهیم وتطبیقات، محمد الكوّاز  1  
 .21-20ص ص: ، المرجع نفسه 2 
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فیها أي  -والعراقة هنا لانقصد بها القدم بل أن اللغة العربیة حیة وممتدة إلى  یومنا هذا

بل عناصر جمالیة أكثر  ، ة أو جمالیةعناصر فكری :عناصر ثابتة ضمنت إستمرارها

 1 .لأن العربیة إن تخلفت في الفكر فلم تتخلف في الإبداع  منها فكریة

فیعود الأصل  ، أما بالنسبة للمفهوم الغربي ، للأسلوبهذا بالنسبة للمفهوم العربي       

حیث كان ، لاتینیةیعود إلى اللغة ال ، أي أسلوب ) STYLEاللغوي الإنكلیزي لكلمة( 

  .الكتابة على الشمعتستعمل في  ، یعني عصا مدببة

إلى مفاهیم  ، بطرق المجاز ، ثم إنتقل الأصل ، اد بها الكتابة كالریشة أو القلمویر       

 الأدبي. ثم أطلق على التعبیر ، تبط أولا بطریقة الكتابة الیدویةفإر  ، تتعلق بطریقة الكتابة

القدیمة بمعنى التعبیر وجاء مصطلح " الأسلوب " في كتب البلاغة الیونانیة       

مر من یقال أ فالطریقة التي بها -بالإقناع ، وظیفة حددّها أرسطو الصیاغة ولهووسائل 

ة الكبرى في جلاء ولكن لیس للأسلوب تلك الأهمی ، -الأمور تؤثر في طریقة فهمه

أن یكون  لا یعدوفهو  یأتي بعد طرق المحاججة -ل أرسطوكما قا -بل هو  الحقائق

  .شیئا كمالیاً یتعلق بالخیال غایته إجتذاب السامعین

 :منها شعراً كان التعبیر أم نثراُ  ، وللأسلوب صفات عامة یجب أن تتوافر له     

 وهي الأساس في جودة الكلام  :وبصحة الأسلــ .1

 وهو شرط لجودة الكلام  :وبـوضوح الأسل .2

 2 .من إبتذال أو سمو وهي أن یتجنب مالا مبرر له :وبدقة الأسلــ .3

 

 .32ص: ، مرجع سابق، علم الأسلوب مفاهیم وتطبیقات، محمد الكوّاز 1 
 .54-53ص ص: ، نفسهمرجع ال 2

18 
 

                                                            



شغك م                                                         :ئلآهك ئكف ب ع لغئكي    ئكج
 

   مفهوم الأسلوب ، طریقة التعبیر عنه ، نشأ من التفرقة بین مضمون الكلامو       

ثوبا للمعنى والأسلوب طرازا لهذا  ، فكان التعبیر عندهم ، وربیونتوارثه الأدباء الأ

 1الثوب.

 : طبیعة الأسلوب

فیها نظام لغوي  یستخدم ، المتلقيعبارة عن رسالة لغویة موجهة من المنشأ إلى       

مشترك ویقتضي ذلك أن یكون كل من المنشئ والمتكلم على علم بمجموعة الأنماط 

 .والدلالیة التي تكّون هذا النظام والعلاقات الصوتیة والصرفیة والنحویة

 : ركائز الأسلوب

  .المتكلم أو المنشئ أو المؤلف أو المخاطب. 1

  .القارئ أو المخاطَبالسامع أو المتلقي أو  .2

 .2الإنشاء أو الخطابالكلام أو النص أو  .3    

وطریقة التعبیر فالمعنى  ، كمن في التفرقة بین مضمون الكلامإن جمالیة الأسلوب ت   

في الكلام وجدت له مذاق  وإذا وُجد هذا ، لثوب والاسلوب هو طراز ذلك الثوبهو ا

ولنجاح هذه العملیة التواصلیة یجب أن  ، لوناوإن غاب لم تجد له طعما ولا   العربیة

، النحویة ، (الصوتیةت بمجموعة العلاقا درایة  یكون كل من المنشأ والمتلقي على

  .نة لهذا النظامالمكوّ  الدلالیة ...) ، الصرفیة

 

 

 

 .55ص :،  مرجع سابق، مفاهیم وتطبیقاتعلم الأسلوب ، محمد الكوّاز 1
 .57-56ص ص:  ،المرجع نفسه  2
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 :الإیقاعجمالیة .3

لإیقاع ولا مقطعیة حسب التقسیم العالمي  ، ولیست لغة نبریة ، العربیة لغة موسیقیة      

التي ماهي إلاّ  ، حركات والسكنات في صیغها الصرفیةفهي موزونة بتوالي ال ، اللغات

ا إستمد الشعر تفعیلاته ومنه من صیغ الإسم وصیغ الفعل والصفة ... ، بنیة لكلماتها

یقاع تعویضا بالإائهم من المحدثین العرب بنوقد حاول بعض المستشرقین وأ  المعروفة

لأن الشعر العربي ولید الخصائص الصوتیة والصرفیة  ، المقطعي أو النبري دون جدوى

 1والتركیبیة والدلالیة وحتى النفسیة .

 تعریف الإیقاع لغة :

  وهو شدة ضربه ، ویقال سمعت وقع المطر ، یقول ابن منظور وقع بمعنى سقط      

والتوقیع  ، والوقیع الأثر الذي یخالف اللون والوقع ، والوقعة في الحرب صدمة بعد صدمة

 رفعهوهو  ، والتوقیع في السیر شبیه بالتلفیقبه بعد الفراغ منه يء لحاق شإفي الكتاب 

من فعل  ، تشیر إلى تشكل نظام ما ، في المعاني دلالة مشتركةنلاحظ  ، یده إلى فوقه

فهو في الكتاب خرق  ، ما لانهایة بشكل متتابع إلى ، ولجزئي یقوم على خرق الثاني للأ

إذن هو الفة الید الیمنى لخلق نظام السیر لنسق السواد فیه والسیر رفع الید الیسرى في مخ

أي تكرار ظاهرة صوتیة على مسافات  2یخلقه نفي الثاني للأول بشكل متكرر. ، نظام ما

 3معینة وبطبیعة مغایرة للظواهر الصوتیة الأخرى في النص.

ن نفرق بین نوعین من وقبل الكلام عن مفهوم الإیقاع في الإصطلاح ینبغي أ      

 :الإیقاع هما

 ، 2011لغات،  العدد الثامن، جانفي مجلة كلیة الآداب وال، -دراسة لسانیة جمالیة -الإیقاع الشعري ، بریاق ربیعة 1
 .1ص:

القرنین السابع والثامن  بنیة الإیقاع في الخطاب الشعري (قراءة تحلیلیة للقصیدة العربیة في، یوسف إسماعیل 2
  .7-6ص ص:، 1ط، 2004، دمشق، منشورات وزارة الثقافة في الجمهوریة العربیة السوریة، الهجریین )

 .52ص:، د:ط، د:ت، بیروت، مؤسسة الأنجلو مصریة، في الشعریة، كمال أبو دیب 3
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 التأثیر الفنيوهو مالا یقصد منه أي نوع من أنواع  :مقصودإیقاع تلقائي غیر  •

  .في النفس مثل دقات الساعة وصوت عجلات القطار

وهذا النوع الذي تعدد عناصره في الفنون كالشعر  :إیقاع مقصود أو فني •

والموسیقى والرقص وهذا النوع مقصود به إحداث تأثیرات وإنفعالات معینة في 

  .نفس المتلقي

 منها:وبین النوعین السابقین فروق كثیرة فنذكر       

العلاقة بین العناصر في النوع الأول ظاهرة بسیطة أما في النوع الثاني فهي أخفى  •

 .وأكثر تركیبا وتعقیداً 

تكون حسیة خالصة أما في النوع الثاني فهي  ة في النوع الأول توشك أنالعلاق •

  .عقلیة حسیة

علاقات النوع  لنوع الأول تنتظم إنتظاما تام أو شبه تام أماالعلاقات بین عناصر ا •

ا الثاني فتجمع بین إنتظام هذه العناصر إنتظاماً تاماً وخروجها أحیانا على هذ

 1النظام .

 الإیقاع في الإصطلاح :

المثیر المنبعث من روح النص المصوّر لخلجات النفس هو ذلك التواتر النغمي       

لدى المتلقي تطرب لها الآذان  ومكنوناتها والذي یضفي علیه جاذبیة وسحراً وإندهاشات

 2ویهتز لها الوجدان وتمتزج معها الروح وتسكن إلیها النفس والقلب والعقل.

 

 

 -حسن طلب - أبو سنةالإیقاع في شعر الحداثة (دراسة تطبیقیة على دواوین فاروق شوشة ـ إبراهیم  محمد سالمان،  1
 .15-14ص ص:، 1ط، 2008، الإسكندریة، دار العلم والإیمان للنشر والتوزیع رفعت سلام )، 

 .6ص:، 2001ماي، الجزائر، تقرت، مطبعة الجنوب الجزائري، الجدید في سلم الإیقاع الشعري ، رضى بوصبیع 2
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 العوامل المساعدة على توفیر الإیقاع في اللغة العربیة :

طته عنصراً من "النبر وسیلة صوتیة تبرز بواس :حسب رأي مصطفى حركات      

والنبر یكون بواسطة الشدة في النطق ، أو لفظاً أو جملةیكون مقطعاً د السلسلة الصوتیة ق

ویرى أیضا أن النبر یرتبط في أغلب الحالات بالحالة  ، أو إرتفاع النغمة أو المد ...

في  تظهر قیمته إلاّ  ي النطق لاالشعوریة للشخص لأن التركیز على مقطع من المقاطع ف

ففي كلمة واحدة قد یتباین  .ولا دلالتهر أما الخط فلا یمكن أن یظهر موقع النب ، المشافهة

 1.أخرىمقاطعها من لفظ إلى آخر ومن حاجة تعبیریة إلى  ، نبر في أجزائهاموقع ال

 مستویات الإیقاع :

 لذلك یتمیز الإیقاع بثلاث مستویات وهي : 2، مستویاتلكل إیقاع مستوى أو     

إیقاع مبني على الأوزان ناتج عن تكرار التفعیلات في البیت وهو  :خارجيإیقاع  •

  .الصرفیة والتركیبیة

للغة العربیة  ناتج عن حسن إستغلال الشاعر للخصائص الصوتیة :داخلي إیقاع •

 وفي أسالیبها المتنوعة ، كالمد والوقف والتنغیم ...الخ في مستواها الصوتي

فلا معنى  ، والبدیع من تصریع وقافیة ...الخ ، النداء ...الخ ، كالأمر والنهي

  .خارجي فارغ من الإیقاع الداخليلإیقاع 

 P34F3 .الناتج عن صدق التجربة الشعوریةالنفسي: الإیقاع  •

 

 

 .45-44ص ص:، العدد الرابع، الجزائر، القبة، دار الخلدونیة للنشر والتوزیع، مجلة دراسات أدبیة، محمد زوقاي 1
 د:ت،  اق للنشر والتوزیع، الجزائر، دار الآف، نظریة الإیقاع (الشعر العربي بین اللغة والموسیقى )، مصطفى حركات 2

 .33ص: ، د:ط
 .20ص:، مرجع سابق -دراسة لسانیة جمالیة  -الإیقاع الشعري، بریاق ربیعة 3
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 الإیقاع:أهمیة 

وأما أن تتجرد  ، لأنه یعطي لها هویتها من الضروري وجود إیقاع في كل قصیدة      

نزار قباني القصیدة من أي إیقاع بحجة التحرر من الأقفاص الستة عشر على حد رأي 

أو رفض الخنوع والخضوع للإیقاعات القدیمة كما لو أن هذا القدیم بعبع خطیر لابد من 

یحمل أي ملمح من ملامح الإبداع والجمال الفني  كما لو أن هذا القدیم لا، القضاء علیه

   إن قصیدة النثر موسیقى:«یقول  ، ما لا نسلم به على رأي الشاعر أدونیس فهذا

   1 .»قاعات القدیمة بل هي موسیقى الإستجابة لإیقاع تجاربنا وحیاتنا الجدیدةالخضوع للإی

المصطلح (الإیقاع) لیس ولید الحداثة بل هو أصیل في أدبنا العربي فقد  وهذا      

وعنى به الوزن والقافیة معاً  ، م القرطاجني" في "منهاج البلغاء"تداوله من قبل الناقد "حاز 

إن الشعر كلام مخیّل مؤلف من أقوال موزونة :«فهو یقول  ، أي الجانب الموسیقي

ومعنى  ، ا موزونة أن یكون لها عدد إیقاعيومعنى كونه ؛رب مقفاةمتساویة وعند الع

متساویة هو أن یكون كل قول منها مؤلفا من أقوال إیقاعیة فإن عدد زمانه مساوٍ لعدد 

 . 2زمان الأخرى

كتابه "عیار الشعر" وللشعر الموزون إیقاع یطرب الفهم "ابن طباطبا" في  ویقول      

للفهم مع صحة وزن جتمع وابه وما یرد علیه من حسن تركیبه واعتدال أجزائه فإذا الص

وإن نقص جزء من  ، وقبوله له واشتماله علیه ، وعذوبة اللفظ ، صحة المعنىالشعر 

كان  ، وحسن الألفاظ ، المعنىوصواب  ، واعتدال الوزن هي:أجزائه التي یكمل بها و 

 3الفهم إیاه على قدر نقصان أجزائه . إنكار

 .8ص:، مرجع سابق، الجدید في سلم الإیقاع، رضى بوصبیع صالح 1
 .6ص:، المرجع نفسه 2

 .19ص: ، مرجع سابق، الإیقاع في شعر الحداثة، محمد سالمان 3 
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الإیقاع یعد عنصرا من عناصر التجربة التي ینقلها الشاعر إلى المتلقي لكنه في       

عن العناصر الأخرى بل هو متغلغل في مكونات البیت  منفصلاً  االحقیقة لیس عنصرً 

كما یمكن  ، امت والمقاطع بل وفي أجزاء الوزنالشعري جمیعاً .تجده في الحركات والصو 

یعرف بالنبر الشعري أو ما كمُن  في النبر سواء الذي وقع على التفعیلة وهو ماأن یتشكل 

ي تحدد مواضعه في مقاطع معینة من في الوحدة اللغویة وهو ما یعرف بالنبر اللغوي الذ

 1.الصیغة الصرفیة 

 إن دراسة البنیة الإیقاعیة للشعر تكون على مستویین أولهما الإیقاع الخارجي أو ما      

یعرف بالوزن والقافیة أو موسیقى الإطار وتنصرف القراءة فیه إلى درس الأوزان وعلاقتها 

یعرف بموسیقى النسیج واهتمت القراءة  أو مابالمضامین الشعریة وثانیهما الإیقاع الداخلي 

تي تربط دالین على أساس بدرس الإیقاع الدلالي الذي ینجم عن العلاقة الموسیقیة الفیه 

 مدلولیهما

 

 

 

 

 

 

 

 

 ، د:ط، 2006، الاسكندریة، المعرفة الجامعیةدار ، المؤثرات الإیقاعیىة (في لغة الشعر )، ممدوح عبد الرحمان 1 
 .12ص:
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 .جمالیة المكان :4

لا مكان حتى ولوكان لا یمكن تصور الروایة ب ، كان المكان ، الروایةمنذ كانت       

  كنة الواقعیة رغم خیالیة الأحداثوأعتقد أن كثیراً من الروائیین یفضلون الأم ، مكانا خیالیا

هو الروایة  القارئأن الأمكنة الواقعیة تفتح طریقها إلى قلب القارئ في زمن أصبح ذلك 

 1.د أصبحنا في عصر القارئ قل.

ولا غرو  ، برى ومزّیته التي تشده إلى الأرضإن للمكان في حیاة الإنسان قیمته الك      

فالمكان یلعب دوراً رئیسیا في حیاة الإنسان فمنذ أن یكون نطفة یتخذ من رحم الأم مكاناً 

 إلىیمارس فیه تكوینه البیولوجي والحیاتي. تتبلور الأبعاد المكانیة للإنسان من البیت 

 .المدرسة إلى الشارع. وقد یكون القبر هو النهایة أو المحطة الأخیرة

فكل ما قلناه  ، المكانیة أن یمیز أكثر من مستوى ویستطیع المتأمل في الأحیاز      

  .یمثل مستوى عاماً قد یشترك فیه معظم الناس إن لم یكونوا كلهم

مستویان آخران أحدهما أحیاز مكانیة لها صفة القداسة الدینیة كالأماكن  وهناك      

وهو ما یهمنا فهو الأحیاز المكانیة  -وى الآخرأما المست - المقدسة كالمساجد والكنائس

الإصطلاحیة تلك التي صنعها ویصنعها الدارسون والمبدعون على شتى طبقاتهم 

 2وحیثیاتهم العلمیة والأدبیة.

حیث الإیقاع ودرجة  وإذا كان الزمن یسمح للروایة بالتقاطع مع الموسیقى من      

التشكیلیة من حیث رسم الفضاءات ونحتها بواسطة فإن المكان یدنیها من الفنون ، السرعة

  مادامت الأشیاء هي رفات الزمن وبقایاه، ومن ثم یشكل المكان قسما من الزمن، الكلمات

فبینما  كما لاحظ "بوتور" لكن یمكن القول إن المكان أكثر فاعلیة في وجدان الإنسان.

ء فإن المكان یدرك إدراكا یدرك الزمان إدراكا غیر مباشر من خلال فعله في الأشیا«

 .40ص:، 2012تموز/، 495العدد، مجلة الموقف الأدبي، محمد سلیمان  1
 .6-5ص ص:، 2ط، 1998، الدار البیضاء، دار قرطبة، جمالیات المكان، أحمد طاهر حسنین وآخرون2 
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ویذهب "یوري لوتمان" إلى مقاربة الوظیفة  ، ...»بخبرة الإنسان لجسده  حسیا مباشرا یبدأ

صیاغة المفاهیم لدى الإنسان الذي ینجح دوما إلى التي ینهض بها المكان في عملیة 

 محسوسة :مكانیة  ، كثیر من القیم المجردة بإحداثیاتومن ثم ترتبط  ، لمجرداتتجسید ا

 قریب /بعید =الأهل /الأغراب یر قیم                         عالٍ /منخفض =قیّم /غ«

مفتوح /مغلق =قابل للفهم  یسار /یمین =شریر /خیّر                              

 »/مستعص على الفهم ...الخ

ها من منظور حركتها فإنه یفجر  ، اع الروائي هذه الأنساق الثقافیةوإذ یستثمر الإبد      

المنظور نتحدث  وبهذا ، لطاقاتها الترمیزیةومستكنها ، مستغوراً لبناها المضمرة، التضادیة

هذه التي حظیت بدراسات عمیقة أنجزها كل من "غاستون باشلار"  ، عن جمالیة المكان

 .1في شعریة دوستویفسكي...الخ  في جمالیات المكان و"میخائیل باختین"

 الإصطلاحیة بین المكان والفضاء :المفارقة 

القصة في أحیان كثیرة تحتاج إلى أمكنة عدیدة تواكب تطور الأحداث       

وتغییر  متقطع.طریقة وصف هذه الأمكنة وتحدیدها بشكل ما تأتي  وعادة ، والشخصیات

أو تقلصها یكون تبعا لطبیعة  الأحداث وتطورها یفترض بلا شك تعددّیة الأمكنة وإتساعها

أن صورة  عن مكان واحد في هذا النوع الأدبي إذیمكن أن نتحدث  الموضوع .لذلك لا

  .المكان الواحد تتنوع حسب زاویة النظر التي یلتقط منها

ومجموع الأمكنة یمكن أن یطلق علیها من الوجهة المنطقیة إسم (الفضاء) لأن       

مادامت  ، لمكان. بهذا المعنى مكونا للفضاءدلالة الثابتة لالفضاء أشمل وأوسع من ال

 الأوطان للنشر والتوزیع، الرباط،  دار، "لعبة النسیان")جمالیة النص الروائي (مقارنة تحلیلیة لروایة  ، أحمد فرشوخ 1
 .86ص:، د:ط د:ت، 
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   فإن فضاء القصة هو الذي یلفها ، الأمكنة في القصص غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتة

 1إنه العالم الواسع الذي یشمل مجموع الأحداث.

الحدود  كان"ففیما یعتبر "الم ، ءتمییز بین المكان والفضابهذا المعنى یمكن إقامة       

قد یزول مكان  ، الحدود الداخلیة للوعاء المحتوي الفضاء یعدّ  ، الحافة بموضوع محتوي

 2لكن فضاءه لا یمكنه ذلك. الشيء

 الخلفیات الدلالیة لأبعاد المكان :

كوضع یمارس فیه حیاته  ، لى المكان الذي یعیش فیه الإنسانلا یمكن النظر إ      

معطیات الواقع المحسوس  یحولّ  ، ثقافي أي الإنسانا هو أیضا مكان وإنم :فحسب

  خلال توظیفها المادي المعیشي فقط بل من خلال إدخالها في نظام اللغة لا منوینظمها 

 الواقع وتحلّ  وهي تنوب عن عالم ، مقابل اللامحسوس لعالم المحسوساتفاللغة هي ال

تسمى  فالأشیاء  بالقیمةمشبعة  ولكنها ، بریئةالعملیة لیست عملیة سلبیة أو  وهذه ، محله

 سلبیة.ولكن في الوقت ذاته حاملة لدلالات إیجابیة أو 

على هذا الأساس سیصبح المكان مسرح الأحداث التي تصنعها الذاكرة  اوبناءً       

والمكان  ، ورة النص جزءاً من صیرورة الواقعالتاریخیة برموزها المتنوعة مادامت صیر 

 3بالهویة والكینونة والوجود.بشكل او بآخر یعبر عن مقومات خاصة مرتبطة 

إنه یتوزع عبر ذواتنا فیبدو  ، منغلقا بشكل دائم لا یبقىإن المكان من الناحیة الذهنیة    

وكأنه یتجه إلى مختلف الأماكن دون صعوبة ویتحرك نحو أزمنة أخرى وعلى مختلف 

دار الأمل للطباعة والنشر ، المكان في القصة القصیرة الجزائریة الثوریة (دراسة بنیویة لنقوش ثائرة)، أوریدة عبود 1
  .41-40ص ص:، د:ط، 2009، والتوزیع

 .7ص:، د:ط، د:ت، فاس، برانت -مطبعة آنفو، شعریة الفضاء، محمد الزموري 2
.42ص: ، مرجع سابق ، المكان في القصة القصیرة الجزائریة الثوریة(دراسة بنیویة لنقوش ثائرة)، أوریدة عبود  3  
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على مستوى الرمز المكان . ومن هنا نلاحظ مدى إرتباط مفهوم مستویات الحلم والذاكرة

 1.ببعض المشاعر والأحاسیس

 موضعة الفضاء:

أن یشیر بكلمة إلى المكان الذي یرصده حسب رأي "شارل كریفل" على المحكي       

لصدق فالمحكي لا للحدث وهذه الإشارة الفضائیة تضفي على المحكي طابع الحقیقة وا

وتعد تسمیة ، فیلزمه إظهاره، على الدلالة على الحدث أو نفیه اأي قائمً  اموضعً یكون إلاّ 

 لا مفر منه. االمكان من ثم أمرً 

المكان في الكیان الجماعي من  ما یحققهیلاحظ ، إن المتأمل في الأحیاز المكانیة      

وظائف تخفي ضمنها العدید من هویة الشخصیات وطرائق تفكیرها ومواضعات علاقاتها 

 2الإجتماعیة والثقافیة.

 وظائف الفضاء:

أو مستعار من داخل فضاء واقعي  ، روائي یختار موضعة الحدث والشخوصإن ال      

 امحدودً  أو ، عجیبا أكان واقعیا أو ، الأدبیا كان الفضاء المستعمل في وأ ، الواقع ...

فإن الجغرافیة الروائیة تقوم على تقنیات في الكتابة تؤدي وظائف  ، امحدودً لا أو

 3محدودة.

كر الفضاء الذي فإن المؤلف في الروایة إذا أراد ذ ، أما كیف یتم تشخیص الفضاء      

سجیل الوصف ...حیث یتم ت فإنه ملزم أن یلجأ بالضرورة إلى ، یتحرك فیه أبطاله

بل یوهم  ، ادقیقً  وجمیع "الجزئیات" تسجیلاً والأبعاد  ، والأصوات ، الأشكال والألوان

 بوجود الدیكور المصور في الروایة وجوداً حقیقیاً. 

.43ص:، مرجع سابق، المكان في القصة القصیرة الجزائریة الثوریة، أوریدة عبود  1  
 .10-9ص ص:، مرجع سابق، شعریة الفضاء، محمد الزموري  2
 .12ص:، المرجع نفسه 3
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   د نستین" في تلك الوظیفة الرمزیةفیحددها "كول ، أما وظائف الفضاء الروائي      

   صة لیصبح عنصراً تكوینیاً أساسیاالوظیفة العملیة الخالحیث یتجاوز الفضاء تلك 

 1 .ربما بلغ إلى حد التحكم في الأحداث ، وفاعلاً حقیقیاً 

لنحت الأمكنة ورسمها ویكون ذلك عن طریق  یلجأ الروائي بالضرورة إلى الوصف      

یسهل على  لخ) لكيأصوات...ا ، ألوان ، بالمكان(أشكالتسجیله لأدق التفاصیل المتعلقة 

مز مرتبط ببعض ویلجأ إلى الرمز لأن مفهوم المكان على مستوى الر  ، القارئ تجسیدها

فهو یمثل مكانا ثقافیا یعبر عن مقومات خاصة مرتبطة بالهویة  ، المشاعر والأحاسیس

  .والوجود

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .13ص:، مرجع سابق، شعریة الفضاء، محمد الزموري 1
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 .جمالیة السرد:5

أو أحداث أو خبر أو أخبار  العام الذي یشتمل على قص حدث هو المصطلح      

ویعرفه عبدالمالك مرتاض  ، 1سواءُ أكان ذلك من صمیم الحقیقة أم من إبتكار الخیال 

إلى مقطوعة ، هو بث الصوت والصورة بواسطة اللغة وتحویل ذلك إلى إنجاز سردي

لمنطق  ما یخضعوالسرد خطاب غیر منجز وقانونه هو كل  2، ولوحة حیزیة  زمنیة 

 3والقص الأدبي.  الحكي

 السرد:مفهوم 

 یقوم الحكي عامة على دعامتین أساسیتین :      

 تضم أحداثا معینة  ، على قصة ماأن یحتوي  أولاهما:

وذلك  ، ونسمي هذه الطریقة سرداً  ، كى بها تلك القصةأن یُعیَّن الطریقة التي تح :ثانیهما

السبب فإن السرد هو الذي یُعتمد ولهذا  ، واحدة یمكن أن تحكى بطرق متعددة أن قصة

 .علیه في تمییز أنماط الحكي بشكل أساسي

   هو بالضرورة قصة محكیة یفترض وجود شخص یحكي، إنَّ كون الحكي      

" وطرف اأو "ساردً ا" یدعى "راویً  ، بین طرف أولأي وجود تواصل ، وشخص یُحكى له

لأن  ، قة الراوي بالقارئ هو مبدأ الثقةعلا" والمبدأ في ا"قارئً  ا له" أوثانٍ یدعى "مرویً 

تناقشها  القارئ ینقاد مبدئیا نحو الثقة في روایة الراوي. وإذا نحن تجاوزنا كل القضایا التي

وبین القارئ  ، بین التمییز بین الكاتب والراوي وهي متعلقة مثلا ، في هذا المجالائیة البن

 ، 2ط، 1984، بیروت، مكتبة لبنان، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مجدي وهبه وكامل المهندس 1
 .198ص:

 .219ص:، د:ط، 1988، الكویت، عالم المعرفة، في نظریة الروایة (بحث في تقنیات السرد)، عبد المالك مرتاض 2
 ، بیروت، دار الكتاب اللبناني، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة (عرض وتقدیم وترجمة)، سعید علوش3

  .110ص:، 1م ط1985-ه 1405 ، الدار البیضاء، وسوشبریس
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و أها محكیا القصة بإعتبار  الروایة أو فإننا نستخلص من كل ما سبق أن   والمروي له

 مرویا تمر عبر القناة التالیة : 

 المروي له                              الراوي                             القصة      

وما تخضع له  ، القصة عن طریق هذه القناة نفسها وأن السرد هو الكیفیة التي تروى بها

  .والبعض الآخر بالقصة ذاتها ، متعلق بالراوي والمروي لهبعضها  ، من مؤثرات

التي یُقدم بها  أو الطریقةأیضا بالشكل  ، بمضمونها تتحدد فقط إن القصة إذن لا      

ولكن  ، ایة لا تكون ممیّزة فقط بمادتهاإن الرو :«ومن معنى قول كیرز  ، ذلك المضمون

بمعنى أن  ، المتمثلة في أن یكون لها شكل ما أیضا بواسطة هذه الخاصیة الأساسیة

 1ونهایة. ، یكون لها بدایة ووسط

إنه  ، دم بها القصة المحكیة في الروایةإذن الشكل هنا بمعنى الطریقة التي تق      

  .من وسائل وحیّل لكي یقدم القصة للمروي الراويمجموع ما یختاره 

جناس والأنواع لها من الأ لا حصر" في عوالم ویمثل العمل السردي لدى "بارط      

 ، ردي من أن تحتمله اللغة المنطوقةإذ لا یمتنع هذا العمل الس ؛والمظاهر والأشكال

إن العمل السردي حاضر في الأسطورة  ...، مكتوبة بغض النظر عن كونها شفویة أو

وفیما لا یحصى من المظاهر والظواهر والعناصر  ، وفي الحكایة وفي القصة و...الخ

والصور والأشكال وأیضا یحضر في مظاهر السرد العربیة كالأحادیث والحكایات 

 ..الظل.المستمدة من الواقع والمسامرات وخیال 

نلاحظ أنه لم یدرج الروایة على أنها ، ولكون "بارط" یركز على الأجناس السردیة الشفویة

 رد.جنس من أجناس الس

، اعة والنشر والتوزیعالمركز الثقافي العربي للطب، بنیة النص السردي (من منظور النقد الأدبي)، حمید لحمیداني 1
 .46-45ص ص:، 1ط، 1991بیروت آب 
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تركح على -شفویة والعمل السردي یركح على الذاكرة ال، السرد یجسده العمل السردي

وتحیل على فلسفته في  ، جسد ذهنیة شعب من الشعوب بإمتیازت -الذاكرة الجماعیة

فة هذه الشعوب وعاداته فأي عمل سردي یجب أن یجسد شیئا إذن من ثقا .الحیاة

أي رؤیتها  ، سد مواصفات العقل والتفكیر لدیهاكما یج ، وأحزانها ومسرّاتها ، وتقالیدها

عن فلسفتها عن ثقافتها المنبثقة  المنبثقةوتعاملها مع مظاهر الحیاة العامة  ، إلى العالم

 .1عن تمثلها للكون المنبثقة سر نظرتهاالمنبثقة عن 

أي  ، للقارئ م بها السارد قصتهإن جمالیة السرد متعلقة بالكیفیة والطریقة التي یقد      

ولیتحقق ذلك یجب  ، الراوي لیؤثر بها على المروي له هي مجموع الوسائل التي یختارها

 ي له أن تربطه علاقة ثقة بالراوي.على المرو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .220-219ص:، مرجع سابق، في نظریة الروایة، عبد المالك مرتاض 1
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 .جمالیة الشخصیة :6

ومن الصعوبة بمكان فصل هذا  ، الشخصیة عنصرا هاما من عناصر بناء الرّوایة تعدّ 

الروایة وعن ویجسم الفكرة التي تنطق بها  ، فهو یرتبط بالحدث ، العنصر عن غیره

كما أن الحدث بدوره  ، طریق تصرفات الشخصیات وعلاقتها المتشابكة تنمو الأحداث

روائیة والشخصیة ال ، 1روائيیؤثر في الشخصیات ومن ثمة تكتسي أهمیتها في العمل ال

ع الشخصیات الرئیسیة أو م ، دائمالتي تدخل في تعارض  ، فكرة من الأفكار الحواریة

  ترتبط بالحدث إرتباطا وثیقا 2، والشخصیة تمثیلیة لحالة أو وضعیة ما  الثانویة

والنفسیة والفكریة والإجتماعیة وما إلى ذلك  ، الجسمیة ، شخصیة أبعادها المتعددةولل

الضوء على  في هذه الأبعاد جمیعاً بل یتركز فیهاولكن القصة القصیرة لا تحتمل البحث 

الروایة مدار  الأشخاص في القصة أو ، 3بعد وأكثر وفقاً لنوع الإنطباع الذي یرمي إلیه

ومحور الأفكار والآراء العامة ولهذه المعاني والأفكار المكانة الأولى ، المعاني الإنسانیة

یسوق القاص  إذ لا ، نصرفت إلى دراسة الإنسان وقضایاهفي القصة أو الروایة منذ ا

شخاص الذین بل متمثلة في الأ ، العامة منفصلة عن محیطها الحیوي اهأفكاره وقضای

الإجتماعي وقیمتها  وفقدت بذلك أثرها ، كانت مجرد دعابة إلاّ و  ، یعیشون في مجتمع ما

وسط  ، وتحیا بها الأشخاص ، صر في الأشخامن أن تحیا الأفكا فلا مناص .الفنیة معاً 

في مظهر ، العاممجموعة من القیم الإنسانیة یظهر فیها الوعي الفردي متفاعلا مع الوعي 

 مناص من إتساق هذه ولا ، الكتاب إلیهعلى حسب ما یهدف  ، من مظاهر التفاعل

وهذا المظهر من الصراع یقوم به الأشخاص ضد المجتمع  .الأغراض مع الغرض الفني

378ص:، 2ط، 2009، ،  الجزائردار الشروق للطباعة والنشر والتوزیع، المرأة في الروایة الجزائریة، صالح ة مفقود 1  
 روت، دار سوشبرین، الدار البیضاء، بی ، دار الكتاب اللبناني، المعاصرةمعجم المصطلحات الأدبیة ، سعید علوش 2

 126ـ125ص ص:، 1ط، م1985هـ1405
 غربیة للنشر والتوزیع، د:ت، د:ط،  كتب، التقنیات الفنیة والجمالیة المتطورة في القصة القصیرة، حسن غریب أحمد 3

 12ص:
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والأشخاص في القصة مصدرهم  ، الشخص ضد نفسهطبیعة وقد یقوم به وعوامل ال

أوضح  -في ضوء العرض الفني  -ولكنهم یختلفون عمن نألفهم عادة في أنهم  ، الواقع

عددة بتعدد ونظر الأدباء متوقد إكتسبت كلمة الشخصیة في الروایة مفاهیم  1جانبا.

التي تشكل طبیعة لكن المعنى الشائع لها هو أنها "مجمل السمات والملامح  ، والنقاد

   الأخلاقیة الخلقیة والمعاییر والمبادئوهي تشیر إلى الصفات  شخص أو كائن حي ...

تمثله قصة أو روایة أو  ولها في الأدب معاني أخرى وعلى الأخص ما یتعلق بشخص 

 2مسرحیة .

لأشخاص متمثلة في ا بل ، الحیويإذن الروائي یسوق أفكاره مرتبطة بمحیطها       

 وبذلك تكون الشخصیة ممثلة لحالة ما من حالات المجتمع ، الذین یعیشون في مجتمع ما

 رسم الشخصیات :

إحدى  ما یعتمدوغالبا  ، بها كاتب طریقة معینة في رسمه للشخصیات یستأنسلكل 

  .یر المباشرةغالطریقتین المباشرة و 

حلل عواطفهم وی ، لتي یصوّر فیها أشخاصه من الخارجوهي ا :المباشرة ةالطریق -1

 .وكثیرا ما یصدر أحكامه علیهم  ، ودوافعهم وإحساساتهم

المجال للشخصیة  وهي التي یفسح الكاتب :لطریقة غیر المباشرة (التمثیلیة)ا -2

لتكشف لنا عن  ، رها وعواطفها وإتجاهاتها ومیولهانفسها التعبیر عن أفكا

 3.حقیقتها

 

 ، 7ط، 2007یولیو ، مصر، مصر للطباعة والنشر والتوزیعنهضة ، النقد الأدبي الحدیث، محمد غنیمي هلال 1
 .526ص:

 مجدلاوي للنشر والتوزیع، الأردن،  دار، جمالیات السرد في الخطاب الروائي، زعرب صبیحة عودة وغسان كنفاني 2
 .117ص: ، 1ط،  م2006 -ه 1425

 .119-118ص ص: ، نفسهمرجع ال 3
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 أنواع الشخصیات :

 نستطیع أن نقسمها إلى الأنواع التالیة :      

 نظر "محمدالشخصیة المتطورة في مدورة ) :، متطورة، (متحركة شخصیات نامیة -1

والمحك الذي نمیز به هذه  ، نا تدریجیا وتتطور بتطور حوادثهانجم" هي التي تكشف ل

فإذا لم تفاجأنا فمعنى ذلك أنها  .مقنعة الشخصیة هو قدرتها الدائمة على مفاجأتنا بطریقة

 .1مسطحة 

یسمیها البعض بالجامدة أو النمطیة وهي التي تبنى حول شخصیات ثابتة مسطحة : -2

تتغیر طوال الروایة ولا تتطور ولا تدهش القارئ أبداً بما تقوله أو تفعله وقد  فكرة واحدة ولا

وتمثل صفة أو  ، المعقدةة البسیطة في صراعها غیر عرّفها محمد هلال بأنها الشخصی

 وتقسم إلى قسمین : ، هاعاطفة واحدة وتظل سائدة بها من بدایة القصة حتى نهایت

 .شخصیات ثابتة تحاول أن تكون متحركة -

 .2ثابتة غیر متطورة  شخصیات -

قدرات غیر عادیة من خلال  نعني بها تلك التي إمتلكت :ـالشخصیات الأسطوریة3

أنها تحكي قصة خرافیة أو  العادي كماقدراتها الجسمیة الخارقة والتي تفوق قدرة الشخص 

تراثیة تدور حول كائن خارق القدرات وأحداث لیس لها تفسیر طبیعي .لكنها تحولت في 

 لنفسه ولما یحیط به من خلال نماذجالأدب الحدیث إلى شخصیة تعكس رؤیة المجتمع 

 .3مختلفة 

 

 

 .121ص:مرجع سابق،   ، السرد في الخطاب الروائي جمالیات، زعرب صبیحة عودة وغسان كنفاني 1
 .128-127ص ص: ، المرجع نفسه 2
 .130ص: ، المرجع نفسه3
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 إرتباط الشخصیات بالأحداث :

 قسمین:یمكن أن نقسمها إلى       

الضروري ولیس من  ، تي تقود الفعل وتدفعه إلى الأمامهي ال :الشخصیات الرئیسیة -1

وقد یكون هناك منافس أو  ، ولكن هي الشخصیة المحوریة ، أن تكون بطل العمل دائما

  .خصم لهذه الشخصیة

وتكون  ، الجوانب الخفیة للشخصیة الرئیسة وهي التي تضیئ :الثانویةالشخصیات  -2

تدور في فلكها  ، لها بعً زیة وتعدیل لسلوكها وإما تِ إما عوامل كشف عن الشخصیة المرك

  .1وتنطق بإسمها فوق أنها تلقي الضوء علیها وتكشف عن أبعادها

 الشخصیة:جمالیة 

وقد ، تقوم هذه الجمالیة على أنها عنصر من عناصر البنیة السردیة في هذا العمل      

وتتحدى الواقع  ، كي الذي كان یقتضي أن تكون خارقةالكلاسیتجاوزت ذلك الطرح 

ویحرص الروائي ، فهي تشكیل لذات تماثل واقع الحیاة المعیش الیومي ، الممكن للإنسان

 .2یدها من الإنسانیة ألا یتم تجر  لىفي بناءها ع

مماثلتها لما وضعت  ومدى ، القارئتكمن جمالیة الشخصیة في مدى تأثیرها في       

 .لهمن أج

 

 

 

 .132-131ص ص: ، مرجع سابق، جمالیات السرد في الخطاب الروائي ، صبیحة زعرب عودة وغسان كنفاني 1
،  2007، دار النشر دحلب، والجمالیة السردیة)في الروایة والقصة والمسرح (قراءة في المكونات الفنیة ، محمد تحریشي2

 .15ص:، د:ط
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 ثالثا :عــــــــــلاقتــــــــــها بــــ:

 علم الجمـــال :  - أ

 :والفعل ، "أن الجمال مصدر للجمیل جاء في لسان العرب لابن منظور :المفهوم اللغوي

قال ، الجمیل: طائر ، أجمل :إعتدل وإستقام ، تفرق إذ جمعه بعد :الشيء جَمُلَ جمل

ورجل جمیل  ، والجمال  هو ضد القبح 1، مصغراً  به إلاّ  لا یتكلمسیبویه الجمیل بلبل 

 وَحِین تُرِیحُونَ  حِین جَمَال فِیهَا وَلَكُمْ  ﴿الحسن یكون في الخلق لقوله : ، 2وجُمال 

 .أي بهاء حسن ، )6الآیة ، سورة النحل( ﴾تَسْرَحُونَ 

مصدر یدل على عرضنا من مفاهیم نستنتج ونستخلص أن الجمال  ومن خلال ما      

  .الحسن والزینة والبهاء

الجمالیة وهي مصدر صناعي من ولفظ الجمالیات إشتقاقه الصرفي في جمع       

المصدر الصناعي ولما كثُر دوران  ، عي ولیس قیاسیاً والمصدر الصناعي سما ، جمال

على الألسن وشیوعه في أسالیب الكُتاب والأدباء أقرت المجامع اللغویة صیاغة المصدر 

ولأن الجمالیة في أوضح دلالتها تشیر إلى النواحي  ، عي وإشتقاقه على وجه قیاسيالصنا

  .الفنیة في النص أدبیته أي أدبیة النص

 المفهوم الإصطلاحي :

الجمال یطرح إشكالیة تراكم الآراء وتعدد المواقف وإختلاف إن البحث في مفهوم       

ویرى في الأشكال ، فالجمال یظهر في الأرض والسماء ، أصحابها وتباین منابعهم الفكریة

ومن جهة أخرى یظهر في  ، 3المتنوعة للبشر والحیوانات والأسماك والأزهار ویقابله القبح

 .208ص:، 2ج، دار صادر بیروت د:ت، لسان العرب ، جمال الدین ابن منظور 1
دارالفكر للطباعة والنشر ، تح:عبد السلام محمد هارون ، معجم مقاییس اللغة ، أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكریا2

  .481ص:، د:ط ، د:ت، والتوزیع
 .13ص:، د:ط، 2004، الإسكندریة، دار المعرفة الجامعیة، فلسفة الجمال والفن، فایزة أنور شكري 3
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التي ألهمت الإنسان المبادئ الأساسیة  هي الكونیة بإنتظام وإنسجامهاقوانین الحركة 

 ، 1هي تجاذب جزیئات الكون بعضها البعض فتولد حركة إیقاعیة متماسكة للإیقاع ف

التي حدثت لبعض الباحثین على وهذه العلاقات نفسها هي القوانین الأساسیة للإیقاع 

وأن إنعدامها  ، 2عاً التأكید على أن الإیقاع وعلاقته یشكل السمة المشتركة بین الفنون جمی

أن نقول بأن  المنطلق نستطیعومن هذا . لجمالیة للفن أو صفة الفن الجمیلیلغي الصفة ا

قوانین الجمال الجمال الذي ینتجه الفن محاولة إنسانیة متخصصة لكشف النقاب عن 

 الجمالیةالتي توقع هذه القوانین ذاتها من توافق وإیقاع یكتشفها الفنان بتجاربه الناجحة 

وبعد أن تتضح تلك القوانین یصبح في الإمكان تطبیقها على مجالات أخرى ومن بینهما 

 .3المجال الإیقاعي 

ویؤثر فیه  ، تئذانالجمیل أنه یطرق ذهن الشخص دون إس الشيءممیزات  إنّ       

عینك ویشعر بحلاوته تلقائیا بمجرد أن تقع علیه  ، مستمعاً  أو سواءاً اكان الشخص قارئا

   عورنا بهذا الجمال والإستمتاع بهأو تلامس سمعك ولعل الحواس الخمسة هي وسائل لش

 تزول بزوال المؤثر والثاني معنويوالجمال نوعان :حسي یحدث في النفس إختلاجات 

  .ویبقى تأثیره بعد زوال المؤثرتجسده الأخلاق و 

یمكن  وصفه بصفة واحدة ولالكنه یستحیل  ، إن الجمال یُحس بدرجات متفاوتة      

أنه لیس للجمال  ، القانون الأوحد للجمال:«ل باییر ولهذا السبب قا، تحدیده بصفة مطلقة

 .4» قانون 

 

 

 .11ص:، 3ط، 1993، القاهرة، مكتبة الخانجي، موسیقى الشعر العربي بین الثابت والمتحول، عبد الكریم صابر 1
 .187ص:، د:ط، 1992، القاهرة، العربيدار الفكر ، الأسس الجمالیة في النقد العربي ، عزالدین إسماعیل2

 .78ص:، د:ط، 1983، بیروت، دار الفكر اللبناني، النقد الجمال وأثره في النقد العربي، روز غریب 3
 .376ص:، د:ط، 1966، دار مصر للطباعة والنشر، تر:زكریا إبراهیم، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، باییر 4
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  المفهوم الفلسفي :

وحدد موضوعه في تلك الدراسات التي تدور  هذا النوع بإسم الأستیطیقا "باومجارتن"عرف 

حول منطق الشعور بالخیال الفني وهو منطق یختلف كل الإختلاف عن منطق العلم 

  .1والتفكیر العقلي 

یات الفلاسفة نیت فلسفة الجمال بنظر منه أدبي عُ  أكثر لكون المفهوم فلسفي      

 والفلاسفة:ولعل أبرز المفكرین  ، وآرائهم

بستمولوجیة أو نظریة في في إطار الدراسة الإبحث أفلاطون في الجمال  لقدأفلاطون: 

د غلى ولما كانت نظریته في المعرفة یدور مدارها حول تفسیر الواقع بالإستنا، المعرفة

أفلاطون في تحدید علاقته بعالم  انتهىذلك العالم الذي  ، إطار مرجعي وهو عالم المثل

ب إلى أن التوازن هذه النظریة التي أقام علیها فلسفته وذه 2الأشیاء بأنها علاقة محاكاة.

هذا ما جعله یذهب إلى أن جمالاً  3ام قواعد تتحدد بها ماهیة الجمال.والوحدة والإلتز 

لجمال بیعة على محاكاتها. إذ أنه عرّف امطلقًا وهو عالم المثل تقوم الأشیاء في الط

 وإذا إمتنعت عن الشيء لابأنه ظاهرة موضوعیة لها وجودها سواء الجمیل عدّ جمیلاً :«

وهكذا تتفاوت نسبة الجمال في الشيء بحسب مدى إشتراكه في مثال  4یعتبر جمیلاً.

الجمال الخالد .فهو یربط عالم الواقع بعالم المثل وأن الجمیل یجب أن یحكم بقوانین الفن 

یتصف بالجمال إلا إذ كان في موضعه  . حیث أن الشيء لا5لطبیعةوالفن تقلید ل

 6الجمال كلها.المناسب لوصف محاكاة المثال وإن حازت عناصره الشكلیة صفات 

 .11ص: ، د:ط ، 2013، دار التنویر الأولى، وفلسفة الفن مدخل إلى علم الجمال، أمیرة حلمي مطر 1
 .20ص:، د:ط، د:، مكتبة غریب، علم الجمال قضایا تاریخیة ومعاصرة، وفاء محمد إبراهیم 2
 .78ص:، مرجع سابق، في النقد العربيوأثره النقد الجمالي  ، روز غریب 3

 .68ص:، مرجع سابق، الأسس الجمالیة في النقد العربي، عزالدین إسماعیل 4
 .50ص:، 2ط، 1982، بیروت، المؤسسة الجامعیة للدراسات، الفن والجمال، علي شلق 5
 ، 1ط، 2005، سوریا، قدمش، منشورات دار النصیر للطباعة، التقابل الجمالي في النص القرآني ، جمعة حسین 6

 .29ص:
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من العقل مقیاساً للجمال یختلف أرسطو عن أستاذه أفلاطون على أنه یجعل  و:ـــــــأرسط

 1ویجعل من الجمال مبدأ منظما في الفن.

إذ أن أرسطو قَلَبَ المفاهیم بإعتماده مفاهیم الجمال الطبیعي إذ حقق عناصر       

 الوحدة والتناسب والتناغم والإنسجام ویمكن للفنان أن یحقق محاكاة الواقع أو ربما یسمو

هذا ما جعل العمل الفني یكْسِبُ بهاء ورونقا ودقة فیدخل المتعة على النفوس ، 2إلیه

 في الإنسان. عالم الواقع فهو یركز على الأثر الذي تحدثه الأشیاءفیتفوق بذلك على 

الفن من نظرات  أقرب إلى میداننظرات أرسطو إلى الجمال ولعل هذا ما یجعل       

 .أفلاطون المثالیة

ر قبل كل خیفیوحد بین الخیر والجمال ویشیر إلى أن الواحد المطلق أفلوطیـــــــــــن : 

لخیر فا 3فالخیر هو المبدأ الأول الذي یصدر عنه الجمال. ، خیّرشيء وهو جمیل لأنه 

الجمال حقیقة  رة الأفلاطونیة التي تعتبرولعله متأثر بالنظ ، عند أفلوطین هو منبع الجمال

تجعل فالروح هي مصدر الجمال لأنها  .الروح لا الحواس اعلویة میتافیزیقیة تدركه

 الأشیاء جمیلة .

وینتظمها  ، الشيء جمیلا لأن اجزائه متشابهة "سانت أوغستین"یرى أوغستیـــــــــــن :

وغیره في الرجوع إلى الأساس الإیقاعي  ، یوافق ویسایر أرسطو وبهذا ، 4إنسجام واحد

ویتمسك أغلب الباحثین المعاصرین بهذا  ، والإنسجامالذي یعتمد على التشابه والإنتظام 

 المبدأ.

 . 37ص:، سابقمرجع ، الأسس الجمالیة في النقد العربي، عزالدین إسماعیل 1
 .27ص:، مرجع سابق، التقابل الجمالي في النص القرآني، جمعة حسین 2
 .39ص:، مرجع سابق، الأسس الجمالیة في النقد العربي، عزالدین إسماعیل 3
، 1ط، م1977-ه1418، سوریا، دار القلم العربي ، الأسس الجمالیة للإیقاع البلاغي، إبتسام أحمد حمدان 4

  .18ص:
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نعبر عنه بالجمال هو ما یتحقق بواسطة نظام أو إیقاع خاص بكل  ما :دیفید دیتــــــش

 .الأصوات وإنسجام القوافي فیتجلى الجمال في الشعر من خلال ترابط ، 1أنواع المحاكاة 

 مفهوم الجمال عند العرب :

مع أنهم لم یخلّفوا نظریات واضحة في علم الجمال على  اا دقیقً كانوا یفهمون الجمال فهمً 

ونفح الطیب النزر البسیط في بعض الكتب العربیة ككتاب الأغاني لأبي فرج الأصفهاني 

  .للمقري ...الخ

كما أن  ، الجمال هو "علة كل حسن مقبول الإعتدال ذهب إلى أنّ ابن طباطبا العلوي :

 لوكان فیه نوع من القبح فیبقى جمیلا حتى و . فجمال الشيء2علة القبیح الإضطراب"

 .لیس جمال المظهر بل جمال الأخلاقویرى أن الجمال 

   دا یتضح حسنها في الأوصاف الحسنةیقول : "ولهذا نجد المحاكاة أبحازم القرطاجني :

أي الحسن في المظهر المتناسق  3الملیحة التفصیل". ، الإقتران ، اكلةالمتش ، اسقالتن

أفلاطون في المنسجم هذا ما یجعله جمیلاً وهذا الرأي نجده شبیها ومتقاربا مع الفیلسوف 

 رؤیته .

قال "أسرعها إلى نفوسها ماضیة من یرى أن للشعر نواحٍ عدة جمالیة  :إبراهیم أنیس

تقبل المتلقي لتلك أي جمالیة الشعر في  4.جام في توالي المقاطعجرس الألفاظ وإنس

 .الموسیقيوإنسجام الإیقاع  ، قاع وهذا راجع إلى توافق الكلماتالموسیقى والإی

، 1967:عمر یوسف نجم، در صادر، بیروت،  رت ، مناهج النقد الأدبي بین النظریة والتطبیق، دیتشدیفید  1
 .179ص:

 .15ص:، د:ط، 1986، مصر، المكتبة التجاریة، تر:طه الجابري ومحمدزعلول، عیار الشعر، ابن طباطبا  2
 ار الغرب الإسلامي، بیروت، لبنان، د، تح :محمد الحبیب خوجة، مناهج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني 3

 .73ص:، 3ط، 1986
 .8ص:، 6ط، 1988، مصر، مكتبة الأنجلو، موسیقى الشعر، إبراهیم أنیس 4
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عامة هي النظام  موضوعیةویرجع الذوق الجمالي وأحكامه إلى قواعد  :عزالدین إسماعیل

لحركة إلى جمیع الظواهر فالشعور بالجمال یتجلى حینما تتغلغل ا1والتناسق والإنسجام .

 .التناسب والإنسجام یتولد الإیقاعب ما یسمىالمندرجة تحت  التغیراتومن هذه  ، والأشیاء

وعلى الرغم من بعض الإختلافات في تحدید الخصائص الجوهریة للجمال فإنها لا       

 . فالنظام والتناسب والتوافق هي أسسها علاقات مجسدة لقوانین الإیقاعتختلف عن كون

 جمالیة ناظمة للحركة الإیقاعیة.

 العشرین:فلسفة الجمال في القرن 

والسمة  ، كما هي في هذا القرن اا ونشاطً عً وتنو  كانت الجمالیات أكثر صقلاً       

الرئیسیة لفلسفة الجمال في القرن العشرین هي الإهتمام بالخبرة الجمالیة والنفاذ إلى 

من ناحیة أخرى یمكن بإیجاز تحدید  .بغیرها من الخبرات البشریة طبیعتها وإرتباطها

  .الإتجاهات المتمیزة في القرن العشرین

 إن هناك أربع إتجاهات تمیز فلسفة الجمال في القرن العشرین:      

 الإتجاه الفلسفي   -1

 الإتجاه الفني أو الأدبي  -2

 .المنهجي  الإتجاه التحلیلي أو -3

 2مناهج التفسیر الموضوعي  إتجاه -4

 الجمال:تاریخ علم 

 .85ص:، مرجع سابق، الأسس الجمالیة في النقد الغربي، عزالدین إسماعیل 1
 .74ص:، مرجع سابق، علم الجمال قضایا تاریخیة ومعاصرة، وفاء محمد إبراهیم 2
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:"إن فلسفة الفن تشكل حلقة  "هیغل"وكما یقول  ، هو الوجه الآخر لتاریخ الفلسفة      

دني -على حد تقسیم ، الفلسفة ویتحدد في ثلاث مراحلضروریة من مجموع حلقات 

 ـ  -هوسیمان

سیكیة في الجمالیة الكلایمثل  .یمتد من سقراط إلى كانطالعصر الإعتقادي :  -1

  .وضوحها ، ثباتها ، موضوعیتها

الجمالیة الكلاسیكیة  هو العصر الكانطي الذي إنتقد بعنف :العصر الإنتقادي   -2

وحطم قوانینها بتحویله من الموضوعي الثابت إلى النسبي المتحرك .من علم 

 1 .لى علم الذات الباطنة (علم النفس)إالمجردات الخارجیة 

 وفاة: یبدأ من مئة وخمسین سنة بعدأو علم الجمال الحدیث  :الوضعيالعصر   -3

كن بالإمكان وبما أن الجمالیة الكانطیة لو ی ، 1954یوافق عام  انط إلى ماك

ي لكل ونسبیة الفكر إلاّ أنها تمثل المصدر النظري والتاریخ  ثباتها كقاعدة مطلقة

الوجود الفعلي الذي تحقق بالقوة في . وهي تعد بمثابة الدراسات الجمالیة الحدیثة

 .2شیللر ...الخ )، هیغل، نتاج (فیخته

یتطور من عصر إلى  ، عصور الثلاثخلال مروره بالیتضح لنا أن علم الجمال       

إلى جمالیة ناقدة للكلاسیكیة محطمة  ، فمن جمالیة كلاسیكیة ثابتة واضحة ، رآخ

وصولا إلى العصر الذي لم یتم فیه  ، النسبیة المتحركةلقوانینها الموضوعیة الثابتة إلى 

إلاّ أنها مثلت المصدر لكل  ، ركانطیة كقاعدة مطلقة ونسبیة الفكإثبات الجمالیة ال

  الدراسات الجمالیة.

 

 

 .71-70ص ص:، د:ط، د:ت، دیوان المطبوعات الجامعیة، الغموض في الشعر العربي الحدیث، مانيو إبراهیم ر 1
 .72ص: ، المرجع نفسه 2
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 نظریة الإستقبال : - ب

فیقال في ، انتظم معنى الإستقبال والتلقي معً بمشتقاتها في العربیة ت اللغویة المادة      

وفلان یتلقى   -كما حاكاه الأزهري -والتلقي هو الإستقبال ، العربیة :تلقاه أي إستقبله

 فلانا أي یستقبله .

من في طبیعة ومفهوم التلقي یك ، في الدلالة بین مفهوم الإستقبال ولكن التمایز      

لإستعمالات فالكثیر الغالب في ا ، وفي مجرى الإلف والعادة ، الإستعمال عند العرب

مضافة إلى النص سواءاً أكان النص خطابا مادة "التلقي" بمشتقاتها هو إستخدام العربیة 

هذه المادة في أنساقه  وحسبنا في هذا القرآن الكریم عول على ، حدیثاً  أو شعراً أو

آدَمُ  فَـتـَلَقَّىٰ  ﴿یقول تعالى : ، 1ولم یستخدم مادة الإستقبال في هذا المجال  ، التعبیریة

 ).37الآیة ، سورة البقرة( ﴾فَـتَابَ عَلَيْهِ  كَلِمَاتٍ  رَّبِّهِ  مِن

إلى ما قد یكون لهذه المادة  فدلالة الإستعمال القرآني لمادة التلقي مع النص تنبه      

حیث ترد لفظة  ، التفاعل النفسي والذهني مع النص من إیحاءات وإشارات إلى عملیة

وهي مسألة لم تغب عن بعض المفسرین في ، لمعنى الفهم والفطنة"التلقي" مرادفة أحیانا 

وتلقیه وإستقباله  ، فهم یمیزون في إستعمالاتهم بین إلقاء النص أوإرساله، الإلماح إلیها

فآثروا الإلقاء والتلقي وجعلوهما فنا وخاصة في مجال النص الخطابي . ومن ثمة یفقد هذا 

  .ئالنص قیمته وجماله إذا كُتب أو قُر 

والواضح أن المصطلح أثار قلقاً كبیراً بین المعنیین بالنظریة في مختلف المدارس       

ري الدقة في الغربیة. حتى إستبد بهم الحوار الطویل حول مفهوم هذا المصطلح وتح

. وقادهم الحوار إلى مشكلة التمییز بین الإستقبال والإستجابة وأساس تحدید معناه ودلالته

دار الفكر ، قراءة النص وجمالیات التلقي بین المذاهب الغربیة وتراثنا النقدي(دراسة مقارنة)، محمود عباس عبد الواحد 1
 .13ص:، 1ط، م1996 -ه1417، القاهرة، العربي
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المصطلح الجدید أنه قد یجرد القارئ في علاقته بالنص من معنى ذا المشكلة في ه

 الإستجابة أو یجرد النص من معنى التأثیر في القارئ.

ومن الأجواء العقلیة والسیاسیة التي صاحبت  ، لكن یبدو من محتوى النظریة      

فقدان التأثیر فقط في لیس ظهورها في الأدب الألماني أن أساس المشكلة بین المتناظرین 

لحوار من رواد الرمزیة بل مصدرها الخلافات المذهبیة الحادة بین أطراف ا ، المتبادل

فالنظریة كانت تمرداً على تلك المذاهب المنتشرة في ، والجمالیة والماركسیة ، والبنیویة

ختیار مصطلح الإستقبال بالذات كان یمثل لدى أصحابه معنى من إ آنذاك. ولعلألمانیا 

  1كما یتضح في موضعة من البحث. ، اني التمرد على النقد الماركسي بشكل خاصمع

 النظریة:مفهوم 

بل تتداخل في مفاهیمه ، للأدب إن الفكر في المجتمع الغربي لیس فكراً خالصا      
یصعب معها أن تتعامل مع ، الجوانب الأدبیة والمنازع الفكریة والمذهبیة بصورة متعددة

ومن باب الغفلة وسوء ، المعاصرة النظریة بمنظور أدبي مجرد من بواعثه ونزعاته الفكریة 
 تحت أقنعة الأدب والنقد.النیة تتسلل إلینا مذاهبهم الفكریة 

وتتمیز نظریة الإستقبال عن غیرها في أن مفهومها السیاسي الذي صاحبها منذ       
یدعو إلى شيء من الحذر أو التحفظ. فرواد النظریة یلقون على الماركسیة تبعة  نشأتها لا

الأزمة التي حدثت في الأدب بعامة وفي إنحراف القارئ فكریاً في تعامله مع النص بصفة 
 خاصة.
لتعود به إلى قیمة  ، صحیح لزوایا إنحراف الفكر النقديإن النظریة الجدیدة حركة ت      
  بینهما بفعل الرمزیة والماركسیة لقارئ بعد أن تهدمت الجسور الممتدةوأهمیة ا ، النص

 یة على محورین فقط :ومن ثم كان التركیز في مفهوم الإستقبال لدى أصحاب هذه النظر 
 .2القارئ والنص

مرجع  ،قراءة النص وجمالیات التلقي بین المذاهب الغربیة وتراثنا النقدي(دراسة مقارنة)، محمود عباس عبد الواحد 1
 .15-14ص ص: ، سابق

 .17-16ص ص: ، نفسهمرجع ال 2
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وعلاقته بالنص لیست  ، ر الأهم والمقدم في عملیة التلقيفالقارئ عندهم هو المحو 

ولیست علاقة سلبیة كما  ، نظام أو طبقة كما في الماركسیة ةلخدمعلاقة جبریة موظفة 

فقد  أما صاحب النص ، وإنما هي علاقة حرة غیر مقیدة ، هي في المذهب الرمزي

د النظریة الجدیدة له أسباب لكن یبدو أنا إهماله لدى روا ، أهملت دوره في عملیة التلقي

كسي الذي یهتم بصاحب العمل ونتاجه قد یكون منها الإتجاه المناهض للنقد المار  ، أخرى

أو في إرتباطه بصاحبه لا یمثل عندهم  ، تمامه بالقارئ. لأن النص في ذاتهأكثر من إه

ولیس الخلق ...الإستقبال ولیس النتاج هو  الإدراك. فالإدراكفنا ما لم یخضع لعملیة 

 1 .للفن وهذا یتم بواسطة القارئ خلال تفاعله مع النص ئالمنشالعنصر 

كان تركیزهم على أهمیة الدور الواسع ولكي یتحقق التفاعل بالصورة التي یرونها       

یمكن  ، جراءات المنظمة في عملیة القراءةالذي ینهض به القارئ عبر مجموعة من الإ

 إیجازها على النحو التالي :

بالإیدیولوجیات إن لم یحاول  یعني إبتعاد القارئ عن الإلتزام :ـ أن یكون القارئ حراً 1

 التغلب على التزامه الإیدیولوجي فإن القراءة الصحیحة للنص ستكون مستحیلة.

: یجب على القارئ أن یشارك في صنع المعنى وأن یقف  ـ المشاركة في صنع المعنى2

بح القارئ أي یص ، عن التفسیر التقلیدي الذي یؤدي بدوره إلى الثنائیة بینه وبین النص

ولكنه بالمشاركة في صنع المعنى یتحول التركیز من موضوع  ، صراً خارجاً عن النصعن

العمل الفني إلى الموضوع ولا إلى ذاتیة القارئ  النص إلى سلوك القراءة فلا تكون مرجعیة

  .لتحام بینهمابل إلى الإ

تتضمن لحظتین : الأولى تطلق على  إن المتعة الجمالیة :ـوظیفة المتعة الجمالیة3

أي من "القارئ للنص" والثانیة  ، حیث یحصل إستسلام من الذات للموضوعجمیع المتع 

مرجع  ، النقدي(دراسة مقارنة)قراءة النص وجمالیات التلقي بین المذاهب الغربیة وتراثنا ، محمود عباس عبد الواحد 1
 .19-18ص ص: ، سابق
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تتضمن إتخاذ موقف یؤطر "به القارئ" وجود الموضوع ویجعله جمالیاً. ومعنى هذا أن 

 1القارئ كما یشارك في صنع المعنى فكذلك یشارك في إبداع المتعة الجمالیة .

ولنجاح عملیة  ، القارئ/النصركزت نظریة الإستقبال في مفهومها على الثنائیة :      

بالإضافة إلى  ، د عن كل الإلتزامات الإیدیولوجیةالتلقي وجب على  القارئ أن یبتع

المشاركة في صنع المعنى وذلك یكون عن طریق الإبتعاد عن التفسیر التقلیدي فیتحول 

فهو بذلك یتخذ موقفا معینا یؤطر به وجود  ، لى سلوك القراءةمن موضوع النص إ التركیز

الموضوع ویجعله جمالیا وبذلك تتحقق المتعة الجمالیة والتي هي دلیل على الإلتحام 

 .بینهما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ، مرجع سابق ، قراءة النص وجمالیات التلقي(بین المذاهب الغربیة الحدیثة وتراثنا النقدي) ، محمود عباس عبد الواحد1
 .25ص:
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 نظریة التلقي : -ج

  والمجال الذي ظهرت فیه ، لتي نشأت إثره وفیه نظریة التلقيإن الظرف السیاسي ا

والسیاق الثقافي المتجلي في البنیویة وفي التأویلیة وفي بدایة هیمنة النسقیة ... تجعل 

فإذا ما كان مهد  ، وتلقیها یختلف من بیئة إلى أخرى، القراءات متعددة لهذه النظریة

نشأتها هو ما كان یدعى سابقا بألمانیا الغربیة  وخصوصاً في جامعة "قسطنس" على ید 

والفلسفة ، اللذین إعتمدا على المیراث الألماني الفلسفي بصفة عامة "یاووس" و"آیزر"

فإنها إنتقلت بعد ذلك إلى ما كان یدعى بألمانیا الدیمقراطیة  ، الظاهراتیة بصفة خاصة

فبدأت تُعلم في الجامعات وتحتل  ، فإلى كثیر من بقاع العالم الأخرى اوإلى أمریكا وفرنس

 .1 مكانها في كتب النقد والتأویل

 دَ وجِ س "أن تُ كان على جمالیة التلقي حسب داعیتها الرئیسي "هانس روبرت یاوو       

وهذا على أي حال  ، من الثورة في الدراسات الأدبیة ابل ضربً  ، ةمرحلة جدیدة كل الجدّ 

یهما إلاّ  بما لقیتاه من ما ترید أن تتبناه محاولتان لهما أهمیة واضحة إذا لم نحكم عل

 إهتمام.

ث عما یراه دب یتحدإعلانه تغییر النموذج في علوم الأبدأ "یاووس" بعد عام من       

: ئیةثنال الإنتباه جذریاً من تحلیل وّ إنه صیغة تحلیل تح ، محرك مثل هذا التغییر

 القارئ. -نص  :النص إلى العلاقة -الكاتب

ولسنا  ، نظریة الأدبتحدي الذي أعلنه على "یاووس كسب ال الإعتراف بـأنینبغي       

س كوین" الذي لا  -هنا في مجال إبداء رأینا في مشروعیة أخذه من أعمال" توماس 

ولا في مجال  ، تتوافق نظریته في النماذج تمام التوافق مع ما أراد "یاووس" أن یشیر إلیه

 .45ص:، د:ط، د:ت، الدار البیضاء ، شركة المدارس للنشر والتوزیع، النص :من القراءة إلى التنظیر، محمد مفتاح 1
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على نفسه في هذه النصوص إبداء رأینا أیضا في حالة الثورة التي یسبغها المؤلف 

 1لقد صار للنقد الألماني مدرسته كما كان "یاووس" یتمنى ذلك.   رمجةالمب

إن جمالیة التلقي هي أولا محاولة "لتجدید التاریخ الأدبي" الذي وصل حسب       

الأدب " لیست متضمنة في علاقة "یاووس" إلى طریق مسدود كتب یقول : "إن تاریخانیة 

ولكنها تقوم على التجربة التي یكتسبها القراء من  ، إلتحام تتحقق بعدیاً بین أحداث أدبیة

 .الأعمال أولا

وللمعنى  ، لحجم التأثیر الذي ینتجه عمل ما ومن هنا یأتي الإهتمام المخصص      

یسمیه  ویقوم مبدئیا مثل هذا التصور للظاهرة الأدبیة على ماالذي ینسبه له جمهور ما 

وهذا مفهوم یحتل مكان مهما في أعمال "كارل ، "یاووس" أفق التوقع عند الجمهور القارئ

 ثلاثة من أساتذة الفكر، بوبر" ولكننا نجده من قبل بقلم "هیدغر" و"هرسل" و"غادمیر"

  .والمنظرین الألمان

ع للجمهور وبذلك تكون أولى مهمات جمالیة التلقي قائمة على إعادة بناء أفق التوق      

موضوعیا وحیث ینجلي ظهر  جع الذي تمكن صیاغتهنظام المرا ، الأول وللعمل الأدبي

ویدقق "یاووس" بقوله : إن أفق التوقع الأصیل هذا یتكون من ثلاثة عوامل  ، نص جدید

دبي الذي ینتمي إلیه )التجربة القبلیة التي یملكها الجمهور عن الجنس الأ1رئیسیة :(

ترض العمل الجدید التي یفشكل الأعمال السابقة وموضوعاتها و  )2(، النص الأدبي

ین اللغة الشعریة واللغة )المقابلة ب3(، یسمیه الآخرون القدرة التناصیة أي ما ، معرفتها

 2وبین العالم التخیلي والواقعیة الیومیة. ، العملیة

كما یشیر  ، من عدم الدقة من وجهة نظر نظریة ینبغي لهذا التعریف الذي فیه مایكفي  

الذي یحصل في أن یسمح للمحلل بقیاس الإنزیاح الجمالي  ، إلى ذلك" روبیسي هولب"

 .34-33ص ص:، »بلجیكا«المركز الوطني للبحث العلمي ، بحوث في القراءة والتلقي ، فرانك شویرفیجن1
 .35-34ص: ، نفسه مرجعال2
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حسب مصطلح"  ، الجمالیة المسافة ، حالة الأعمال المهمة بین عالم النص وعالم قراءته

ن یؤدي تلقیه إلى بین أفق التوقع الموجود من قبل والعمل الجدید الذي یمكن أ یاووس"

 تغییر في الأفق.

فإنها تهمل  ، ومهما تكن وظیفة هذه المهمة الثلاثیة المفروضة على تاریخ الأدب      

 أي ما یسمیه "میشیل شارل" بلاغة التلقي. ، ما یسقطه نص ما من قراءته الخاصة

الذي  ، ینبغي الإعتراف أن"یاووس" یهتم بالتلقي أكثر من إهتمامه بتاریخ التأثیر      

على حساب "الكون  ، في حجمه التاریخي ، الأكبر" للتلقي یمیل إلى تفضیل "الكون

 .1هو مركز عمل فولفغانغ إیزر  ، الأصغر" للأثر. هذا الأثر

وسنقف  ، الفلسفة الظاهراتیة المعاصرة *الفینومینولوجیا إن نظریة التلقي تنحدر من      

ویبدو مفهوم(التعالي) هو  ، المؤثرة في إتجاه جمالیة التلقي عند أبرز المفاهیم الظاهراتیة

وقصد به "هوسرل" أن المعنى الموضوعي ینشأ بعد  ، النواة المهیمنة في الفكر الظاهراتي

أي من عالم المحسوسات المادیة إلى عالم  ، الشعور أن تكون الظاهرة معنى محضا في

أو  مفهوم(القصدیة) أو (الشعور القصدي) والمفاهیم ه وثاني ، الشعور الداخلي الخالص

فالمعنى لا یتكون في التجربة  ، الآنیة ویرتبط حساب الظواهر فیه بلحظة وجودیة محضة

ویتكون من خلال الفهم الذاتي والشعور القصدي الآني  ، والحساب والمعطیات السابقة

أي إقصاء الإفتراضات المولدة للفهم على نحو سابق وبناء نظام معرفي لإدراك  ، بإزائه

 .37-36ص ص: مرجع سابق،  ، بحوث في القراءة والتلقي ، فرانك شویرفیجن 1
هي مدرسة تعتمد على الخبرة الحدسیة للظواهر كنقطة بدایة (أي ما تمثله هذه الظاهرة  الفینومینولوجیا أو الظاهرتیة *

ثم تنطلق من هذه الخبرة لتحلیل الظاهرة وأساس معرفتنا بها. غیر أنها لا تدعي التوصل لحقیقة  ، في خبرتنا الواعیة)
 حضور الإنسان في العالم.مطلقة مجردة سواءا في المیتافیزیقا أو في العلم بل تراهن على فهم نمط 
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وقد غدا مفهوم القصدیة فیما بعد المفهوم المركزي لما یعرف  ، 1لذات) الظواهر قوامه (ا

 بمقاربة (التفاعل الأدبي) في إتجاه جمالیة التلقي.

وبدا "انغاردن" أكثر موضوعیة وبُعداً عن المثالیة فیما طرحه من تعدیل على مفهوم       

وحوّل مفهوم القصدیة من طابعه المثالي المجرد إلى حقیقة مادیة  ، القصدیة أو التعالي

 ، دبيمن خلال تأمل الطبقات التي تتشكل منها بنیة العمل الأیمكن تحدیدها إجرائیا 

من بنیة العمل الأدبي مشكلا إستراتیجیة جدیدة للفهم ضوأدرج الإدراك أو طاقة الفهم 

أن ما یمنح الإدراك  طابعه الموضوعي هو ووجد  ، تحمل الطابع الظاهراتي للجمالیة

قائم  "انغاردن"فإدراك الظاهرة بقصدیة  ، المعرفة بالمقومات الأساسیة لبنیة العمل الأدبي

 وآخر یوجد خارج ذاتها (المتلقي).على عامل یوجد في ذاتها 

ومن هنا وجد أن هناك أربع طبقات تتكون منها البنیة الأساسیة لأي عمل أدبي       

 هي:

 2طبقة صوتیات الكلمة  -1

 طبقة وحدات المعنى  -2

 طبقة الموضوعات المتمثلة   -3

 طبقة المظاهر التخطیطیة  -4

" في نظرته إلى هانس جورج غادامیر" لقي من الفیلسوفوقد أفاد أصحاب نظریة الت  
 التأویل وعمل الفهم وإعادة الإعتبار إلى(التاریخ) في إعادة إكتشاف الأنا في الأنت

هي إسقاط حیاتنا الباطنیة  فالعملیة الأساسیة التي بناءًا علیها تتوقف معرفتنا كلها للذوات
 3نا كي نشعر بانعكاس التجربة فینا.الخاصة بناء على موضوعات حول

         ، 1ط، 2001، المغرب، المركز الثقافي العربي ، نظریة التلقي أصول...وتطبیقات ، بشرى موسى صالح 1
 .35-34ص ص:

 .37-36ص ص:، المرجع نفسه 2
 .38-37ص ص:، المرجع نفسه 3
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ذي یتشكل من هذا الأفق ال ، یة التلقي على بناء أفق التوقع للقارئتعمل نظر       
المعرفة المسبقة سواءًا للجنس الأدبي أو للنصوص التي تغذى علیها النص الجدید أو ما 

 "یاووس"أي أن یسمح للمحلل بقیاس الإنزیاح الجمالي أو مایسمیه  ، بالتناصیعرف 
  .المسافة الجمالیة
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 نظریة القراءة: -د   

قراءة أو كتابة إلى یتجه كل مؤلف ینتج عملا إبداعیا  ویعرضه في الأسواق       

   اا كان أم صغیرً ور بإختلاف طموحات المؤلف كبیرً وقد یختلف هذا الجمه ، الجمهور

وقد یتعدى طموحه حدود اللغة نفسها  ، لا یتجاوزه یتعدى حدود المكان الذي یقیم فیه أو

إن الكلام عن العمل  1، وهو ما یحلم به المبدعون ، لیتوصل الكاتب إلى العالمیة

 ، فكریة مقترنة به وهي فعل القراءةالإبداعي (النص) یجرّنا حتما إلى التطرق إلى ظاهرة 

هذه الأخیرة التي قد نبالغ إذا ، إلاّ بالقراءة بل إن نصیته لا تكتمل ، فالنص یكتب لیقرأ

فكلاهما یمرّ بعملیات  ، قلنا بأنها تتطلب من الجهد والتفكیر ما یعادل ما تتطلبه الكتابة

الهامة  من الوسائل وغیرها وتعدّ  ، ن إنتقاء وتركیب وتحلیل وإستدلالم ، عقلیة مضنیة

 2لبلوغ المعرفة وتحصیلها.

ولذلك تتعدد القراءات ، القراءة إنتاج وكل قارئ یقرأ ذاته في النص مفهوم القراءة: -1

وتختلف  ، وهذا یعني أن القراءة تختلف بإختلاف القراء وأمزجتهم وثقافاتهم ، للنص الواحد

وتختلف  3، فلكل زمن ظروف ومعطیات وثقافة وأدوات ومناهج ، القراءة بإختلاف زمنها

لكل إنتاج ثقافي ظروف مشروط بها فإن القراءة تختلف فإذا كان  ، بإختلاف حالة قارئها

 4.بإختلاف هذه الظروف وبإختلاف حالة القارئ

لا یمكن الإقتراب من مفهوم القراءة تعریفا مقبولا ما لم نتطرق إلى المظهرین       

 المختلفین للقراءة:

 .182ص: ، 2010، أیلول، )89العدد (، مجلة آفاق الثقافیة ، آلیات القراءة في الشعر العربي ، خلیل الموسى 1
 -ه1429، بیروت، الدار العربیة للعلوم ناشرون، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقه، محمد الأخضر الصبیحي 2

 .24-23ص ص:، 1ط، م2008
 .176ص:، مرجع سابق ، ألیات القراءة في الشعر العربي ، خلیل الموسى 3

.178: ص، المرجع نفسه 4  
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ویتمثل حسب المعجم الفرنسي المعاصر في  ذو طبیعة میكانیزمیة المظهر الأول:*  

"التعرف على الحروف وتركیبها لفهم العلاقة الرابطة بین المكتوب والمقول" أي إذاعة 

المكتوب إلى شفرة المقول. أي أن (code)نص مكتوب بصوت مرتفع والإنتقال من شفرة 

أنه «عبداالله لذلك یرى المصطفى بن  ، المظهر القرائي یعتمد أساسا على حاسة البصر

یرتبط بعملیات الإدراك السیكوبصریة للرموز الخطیة (...) والقدرة على ترجمتها إلى قیمها 

حسب هذا المنظور تتجلى في القدرة  ، فمهارة القراءة إذا». الصوتیة المسموعة والمنطوقة 

ومسموع . إذا لهذا المظهر على القیام بتحویل خطاب مكتوب إلى خطاب منطوق 

إلى المقروء إلى الذهن . والثاني التعبیر عن  نقل المثیرات البصریة (الكلمات ) :جانبین

  1الرموز اللغویة بأصوات مسموعة .

العین فهو تنشط وتتفاعل عناصره خلف  ، والذي یعنینا بالدرجة الأولى المظهر الثاني:* 

وهو مظهر شدید التعقید تسهم في تشكیله عملیات عقلیة  .أي في دماغ الإنسان القارئ

مهارة القراءة التأملیة ذهني . ویتجلى في  كثیرة ومعقدة وهو منظور سیكو لساني

ترى "سیزا قاسم" أن هذا النوع من القراءة هو عملیة واعیة وهي تختلف عن  ، المتفحصة

   التعرف ،التي تمر بها هي الإدراك الإدراك العفوي العارض لمحتوى مقروء ما والعملیات

ى یسلمنا كل مستوى إلى المستو ثم التفسیر .مما یجعل القراءة مركبة ذات مستویات ، الفهم

 2لأن الهدف منها هو فهم المقروء. .الذي یلیه حتى تتم عملیة الفهم

 

 

 

 .25-24ص ص:، مرجع سابق، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقه، الصبیحي محمد الأخضر1
 .26-25ص ص:، نفسهمرجع ال 2
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لكل قفل «" بقوله تبعا لتوضیح وتفسیر "جورج الطرابیشي مفاتیح القراءة الموظفة: -2

مفتاح وللأثر الأدبي قفل وبحاجة هو الآخر مفتاح خاص به ...إن المناهج جمیعاً یجب 

الأثر الأدبي وفهمه وتقییمه. الأثر الأدبي الذي یعین للنقاد طبیعة أن توظف في خدمة 

 1.»المنهج الذي یمكن فتح قفله به

إلى إن أول كلمة في أول سورة من القرآن الكریم هي "إقرأ" مع الإشارة  أهمیة القراءة: -3

أن مفهوم القراءة هنا لا یقف عند حدود التعرف على الحروف وتحویل  المكتوب إلى 

 وإنما یتعدى ذلك إلى التصور والفهم والإدراك. ، منطوق

أهم وسیلة للتحصیل  ، رغم من منافسة وسائل الإتصال لهاعلى ال، لا تزال القراءة      

حیث أثبتت  المعرفي في وقتنا الحاضر. بل إن دورها في تكوین الناشئة أخطر من ذلك.

تنمي القدرات الذهنیة لدى الفرد وتقوي خلایاه الدراسات والأبحاث الحدیثة أن القراءة 

والدلیل أن بعض الأخصائیین النفسانیین یستعملونها للتنشیط الذهني لدى  ،الدماغیة

 .طفال المتخلفین ذهنیاالأ

 إثبات أو تأكیدفإن أهمیة القراءة لیست في حاجة إلى  ، وأما على المستوى التربوي      

 2احله یتخذ القراءة وسیلة لإكتساب المعارف في شتى المواد.ر فالتعلیم بمختلف م

 أهمیة القارئ في تلقي النصوص:  -4

كالشاعر  ، إن القارئ الحقیقي«بقوله  دونیس"أكما یوضحها " ، إن وظیفة القارئ      

 ».عني بحضورها كشكل تعبیريإنما یُ  ، عني بموضوع القصیدةلا یُ  ، الحقیقي

 

 .62ص:، 1ط، 2002، فیفري، الجزائر، دار هومه، مقاربات في جمالیات النص الجزائري، جمال غلاب 1
 .29-28ص ص:، مرجع سابق، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقه، محمد الأخضر الصبیحي 2
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ى "التعرف علالنص  * في بنیة مورفولوجیة ، قیقيإنه یبین لنا إسهام القارئ الح      

إلى فكرة  ، لمراحل الموالیةفي ا -أي قارئ  -ثم ینفذ ، النص ولونه الأدبي واسم المؤلف

 في وعیه الرفیع المستوى فیتطلب، فتتبلور بذلك فكرة المبدع ، إستنطاقه ویحاول ، النص

، من المتلقي قدرة عالیة وكفاءة ممیزة على تجاوز النمطیة السائدة في تلقي النصوص

كما یتطلب منه التفاعل مع طموح المبدع إلى ، ومنها مثلا: الإعجاب بالنهایة السعیدة

 1.التجدید

علیه المتلقي قبل إلتقائه  یكون ، أفق سابق ، د حدد القارئ بین أفقین للإنتظارلق      

والتي یحیل  ، تي ترسبت بفعل القراءات المتعددةویشكل جملة الإقتناعات ال ، بالنص

الثاني وهو عامل ناتج  أما الإنتظار ، الأساسیةفتكون مرجعیته  ، القارئ علیها ما یقرأ

عن تمازج النص بالقارئ أثناء القراءة إذ تعتري الأفق السابق مخالطة فقد توافقه أو تخیب 

 آماله.

وتكیف ، تعود التعامل مع الآثار الجمالیة ، الأثر الأدبي یتجه إلى قارئ مدركإن       

یتجسم في تلك العلامات فكان أفق الإنتظار عند "یاوس"  ، قالید التعبیریة فیهامع الت

وأن أفق لدى الجمهور المتلقي للأثر  تفرض إستعداداً مسبقاً التي  ، والدعوات والإشارات

 یؤثر في انشائه أیما تأثیر، تابةالإنتظار على هذه الصفة یحیا في ذهن الأدیب أثناء الك

 2وقد یختار الكاتب ارضاء إنتظار القراء وقد یخیبه.

أفق سابق وذلك قبل إلتقائه  ، تحاول نظریة القراءة أن تحدد للقارئ أفقي للإنتظار      

وأفق ثاني وهو  ، تي تتشكل بفعل القراءات المتعددةویمثل جملة القناعات ال ، بالنص

 یر یوافق الأفق السابق وقد یخیبه.هذا الأخو  ، عن تمازج النص بالقارئ ناتج

 مصطلح مرفولوجیة یشیر إلى علم دراسة الشكل والبنیة،  وعادة دون اعتبار الوظیفة. *
 .26ص:، مرجع سابق، مقاربات في جمالیات النص الجزائري، جمال غلاب 1
 .155-154ص ص:، د:ت د:ط، منشورات دار الأدیب، نظریات القراءة في النقد المعاصر ، حبیب مونسي 2
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إشراقـات حول اأدب   :ثانيالفصل ال

 النسوي/النسائي (الكتابة النسوية)

 

إشكالية مصطلح الكتابة النسائية  أولا:  

 (الأدب النسوي)

لمحة عن الكتابة النسائية في الوطن  ثانيا: 

 العربي

  لمحة عن الكتابة النسائية في الجزائر ثالثا:
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 أولا: إشكالیة مصطلح الكتابة النسائیة (الأدب النسوي) 

  إلیهفالمرء یكتب لیلفت الإنتباه ، تعني الكتابة أولا الإشارة إلى الحضور والهویة      

قد تكون الرسالة عادیة مألوفة فیستجیب ، ولذلك كانت الكتابة رسالة من الذات إلى الآخر

فیلتفت إلیها ویحاول  ، لها الآخر وقد تكون رسالة ذات محتوى جدید تستوعي الإنتباه

 1. ومن هنا یتصل مفهوم الكتابة بالإبداع كها ومعرفة ماهیتها شكلا ومضمونا، تفكی

والمكانة التي إحتلتها في تاریخ  بالكتابة أو بالممارسة الأدبیة، إن علاقة المرأة       

زاویة  الكتابة الأدبیة یجب أن ینظر إلیها من زاویتین طبعتا سیرورة الإبداع النسوي وتطوره

والزاویة التي تحضر  ، الخلق والإبداع الذي تبدو من خلاله المرأة كذات فاعلة ومنتجةّ 

إن هذین  . إنتاجه الفني فیها المرأة كمادة للإستهلاك یستمد منها الرجل /المبدع موضوع

.  2وكذات منتجةّ عبر التاریخ العربي ، المحورین حددا الذاكرة الإبداعیة للمرأة كموضوع

.  3في الصیغ التي تتجسد فیها الكتابة النسویة  ا هائلاً ن العشرین بیّن لنا تنوعً لكن القر 

ثم في الشرق ، أولاوبالتحدید ستینیات القرن العشرین بدأ الحدیث بشكل واضح في الغرب 

عن هذه النظریة الخاصة المختلفة والمغایرة في فضاء الكتابة وهي الكتابة . بعد ذلك

بس هذه الأخیرة التي صعب علینا تحدید مفهوم لها وذلك بسبب الإضطراب واللُ ، 4النسویة

ام" صعوبة تحدید مصطلح وترجع "زهور كرّ  ودها لكثرة التصورات التي بصددها، الذي یس

فهل نعتبر الإبداع النسائي كل ما  إلى غیاب تحدید مرجعیته النظریة.  كتابة النسویةال

ینتجه قلم المرأة ؟ أم أن ما یطلق علیه الإبداع النسائي هو مفهوم أدبي لا یشمل كل 

 .17ص: ، 2012 ، كانون الأول ، 500العدد  ، مجلة الموقف الأدبي ، خلیل الموسى 1
 ، 2ط، 2002، المغرب، أفریقیا الشرق، المرأة والكتابة (سؤال الخصوصیة /بلاغة الإختلاف)، رشیدة بن مسعود 2

 .7ص:
 ، المجلس الأعلى للثقافة، دى الصدةمرا: ه ، تر: أحمد الشامي ، بعد النسویة (دراسة معجم) النسویة وما، سارة جامبل3

 . 21ص:، د:ط ، 2002، القاهرة
 . 1ص:، 1ط، 2008ه ـ 1427، عالم الكتب الحدیث، النسویة في الثقافة والإبداع، حسین المناصرة4
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بل فقط تلك الكتابات التي تشخص خصوصیات المرأة  ، الكتابات التي تصوغها المرأة

 1حیث التیمات الممیزة لها ؟"الحساسیة الأنثویة" من 

في والخاص  لذي یسعى للكشف عن الجانب الذاتي، تعرفه "إیجلتون" بأنه الأدب ا      

أي أن  ت. لعصور طویلة خل، التي رسمها لها الأدب تلك الصورة،  نا عالمرأة، بعیدً 

ة في معزل الأدب النسائي هو أدب یعبر بصدق عن الطابع الخاص لتجربة المرأة الأنثوی

 2 . وهو الأدب الذي یجسد خبرتها في الحیاة عن المفاهیم التقلیدیة. 

ولكن  :ویحاول "حاتم الصك" الإجابة عن إشكالیة مصطلح الأدب النسوي فیقول      

 :غالبا ثلاث مفاهیم وآراء أساسیة ماذا نعني بالأدب النسوي ؟ حول هذا المصطلح تتضح

من تلك الأعمال التي تتحدث عن المرأة التي تعریف الأدب النسوي بأنه یتض -1

  . تكتب من قبل مؤلفات

عني الأدب النسوي جمیع الأعمال الأدبیة التي تكتبها النساء سواءاً أكانت ی -2

 . المواضیع عن المرأة أم لا

الأدب النسوي هو الأدب الذي یكتب عن المرأة سواءا أكان المؤلف رجلا أم  -3

 .3امرأة

والتعریف الثاني یبین أن  ، إذن التعریف الأول یبین أن الموضوع والكاتب امرأة      

أما التعریف الثالث فالموضوع فیه عن المرأة أما الكاتب  ، الكاتب امرأة والموضوع مختلف

 . یختلف (امرأة / رجل)

 ، 2004، الدار البیضاء، لتوزیعشركة المدارس للنشر وا، السرد النسائي مقاربة في المفهوم والخطاب، امزهور كرَّ  1
 .65ص: ، 1ط
 ، ونبیلة الخطیب نماذج )، سعاد الصباح، النسوي العربي المعاصر (نازك الملائكةلغة الشعر ، فاطمة حسین عفیف 2

 .23ص:، 2011، طبع بدعم من وزارة الثقافة
 ، ملتقى دولي الكتابة النسویة :التلقي، النقد النسوي وبلاغة الاختلاف في الثقافة العربیة المعاصرة، حفناوي بعلي 3

العربي المدرسة العلیا للأدب المغرب -بمساهمة فریق البحث فرنسا، 2006نوفمبر  19-18والتمثلات ، الخطاب
 .47ص:، 2010نشر سنة ، مدینة لیون -والعلوم الإنسانیة 
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ف دخل مصطلح الأدب النسوي حقل التداول الثقافي والنقدي العربي في النص      

ولعبت الصحافة الأدبیة دوراً هاما في هذا المجال إذ ، الثاني من سبعینیات القرن العشرین

یر من الجدل بین وهذا المصطلح أثار الكث. كانت أول من طرح المصطلح للتداول الأدبي

 1. وظل یتأرجح بین القبول والرفض النقاد والأدباء، 

 :والرفضمصطلح الأدب النسائي /النسوي بین القبول  * 

لقد صاحب صدور مصطلح "أدب المرأة" أو "الكتابة النسائیة" جدل حول مضمون هذه 

)إن بین 1فالنسویة مفهوم سیاسي مبني على مقدمتین منطقتین أساسیتین ( ، 2التسمیة 

وتعاني النساء بسببها من ، النوعین مؤسسة تقوم على عدم المساواة بین النساء والرجال

جنسین لیس نتیجة )إن انعدام المساواة بین ال2انعدام العدالة في النظام الإجتماعي و(

وهذا  ، 3لكنه ناتج عن الفروق التي تنشئها الثقافة بین الجنسین  لضرورة بیولوجیة، 

نفیه قیلت فیه أراء عدیدة متباینة فبعضهم ی، المصطلح "الأدب النسوي" مصطلح إشكالي

وبعضهم یثبته لأن  ني عام بغض النظر عن جنس من كتبه، لأن الأدب هو نتاج إنسا

 .4للمرأة خصائص تختلف عن خصائص الرجل

 :الموقف المعارض للكتابة النسویة -1

إن المسألة الرئیسیة في تبني أفكار الرفض غالبا ما تفسر من منطلق كون الكتابة       

وإن إكتساب هذا المصطلح لبعض الرؤى  ، أو جمالیةالنسویة لا تحمل خصوصیات فنیة 

ولعل الكاتبات من الأكثر رفضا لسیاق  ، والأفكار في المضامین لا یبرر القسمة فعلیا

إذ  ، التخوف من التصنیف الدوني :سقف النسوي لأسباب عدیدة أبرزها إنضمامهن تحت

 .160ص:، 2005سبتمبر -ه1426رجب ، 57ج، مجلة علامات،  إشكالیة المصطلح،  مفید نجم 1
 75ص:، مرجع سابق ، المرأة والكتابة، مسعود رشیدة بن 2
 .29ص:، 1ط، 2002، المجلس الأعلى للثقافة، تر:سهام عبد السلام، الأدب والنسویة، بام موریس 3
رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العلیا استكمالا ، الرقیب وآلیات في الروایة النسویة، رنا عبد الحمید سلمان الضمور 4

 .8ص:، 2009، الأردن، جامعة مؤتة، لمتطلبات الحصول على درجة الدكتوراه
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إحتقار ما تكتبه المرأة من قبل رفضت" لطیفة الزیات " أن تدرج في قائمة الأدب خوفا من 

حیث كانت الثقافة الذكوریة ترى كتابة المرأة انعاكسا سطحیا ،  الوعي النقدي الذكوري

وعاطفیا لتجربتها الأنثویة التي لا تلامس هموم الرجل أو المؤسسة المهنیة والوطنیة 

 1. لضیق تجربة المرأة وانعدام خبرتها

قاد منذ الستینات تجاه مصطلحات الكتابة النسویة لقد توقف بعض الأدباء والن      

وقفات غیر مؤیدة وذلك من منطلق تجسید الوحدة الإندماجیة بین الجنسین في فعل 

خاصة أن بعض المثقفین والكتاب من الذكور كانوا من أنصار تحرر المرأة عبر ،  الكتابة

نهم لم یعترفوا بوجود إضافة إلى ذلك أ. وسعوا إلى ضرورة مساواتها بالرجل،  العصور

وقد إستطاع هو الأخر أن یتغلغل ،  آلیات فنیة في أدب المرأة تختلف عن أدب الرجل

ومن ثم یبدو من الصعب أن نصف كتابة الرجل هذه بأنها سویة ، داخل نفسیة المرأة

أدب نسوي أو كتابة نسویة ذات خصوصیات منفصلة  :وعلى هذا تتعسر المواءمة الثقافیة

وإلغاء ، المنطلق في الفصل بین الكتابتین هو تعمیق لعدم المساواة بینهمالأن هذا 

لمشروعیة العمل الفنیة الموحدة على غرار فنیة العمل الأدبي التي تمایز بین النصوص 

 2. بمعیاریة الجودة والرداءة على أقل تقدیر

 :الموقف المؤید للكتابة النسویة  -2

إن وجود الموقف المعارض المتضّخم عربیا للكتابة النسویة لم یمنع من وجود       

.  أصوات عدیدة نسویة ورجالیة عربیة تحمست بإعتدال أو بشدة لمصطلحات هذه الكتابة

بحجة ، ففي الوقت الذي حمل طرح مصطلح الكتابة النسویة معنى كل ما تكتبه أیة إمرأة

ا كلاتها الإجتماعیة من أي رجل مهمأعماقها الداخلیة ومشأنها الأقدر على الغوص في 

فقد حمل المعنى الآخر الإشكالي ، كانت إمكانیاته المتاحة نفسیا للكتابة عن المرأة

 .87-86ص ص:، مرجع سابق، النسویة في الثقافة والإبداع، حسین المناصرة 1
 .88-87ص ص:، المرجع نفسه 2
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یغدو صوت المرأة فاعلا في ، الخاص إیدیولوجیا نسویة محاربة لهیمنة الثقافة الذكوریة

افیة إجتماعیة نسویة تقف في وجه إحتفالیته بالمصطلح النسوي بوصفه إیدیولوجیا ثق

تقول إحدى  :إیدیولوجیا ذكوریة ثقافیة مهیمنة ؛على النحو الذي نفهمه من النصین التالین

یعنیني بشكل خاص كل مصطلح    :الكاتبات عن علاقتها بمصطلح الكتابة النسویة

اجة للوفرة وإن كانت الكتابة به نفسها لیست في ح، جدید یعبر عن مفهوم الكتابة النسویة

في إستخدام المصطلحات ؛لأنها كتابة فارقة تعبر عن نفسها وقادرة على الإستمرار والنمو 

هي تجربة :وإلى مثل هذا القول تذهب كاتبة أخرى فتصف الكتابة النسویة بقولها . والتفوق

التي ولكل الصور النمطیة ، ومخالفة لتراثه الطویل، مغایرة لكل ما إعتاده القارئ العربي

ویبدو أن المعنیین (العام والخاص) اللذین یفصلان بین كتابتین ، كانت من نصیب المرأة

ترى أن المرأة ، عامة (كتابة ذكوریة وأنثویة) سیعملان دوماً بطریقتین مختلفتین إحداهما

ولا ، أقدر وأغزر وأصدق في التعبیر عن ذاتها خاصة إذا كان الموضوع یتسم بالوجدانیة

ب مهما بلغ من النضج الفني والموضوعي التحدث عن المرأة وسبر أغوارها یمكن لكات

ورصد مشاعرها الحمیمیة كما تفعل المرأة الكاتبة مع نفسها أو مع بنات جنسها إذا توفرت 

، اللغة التعبیریة القادرة على نقل أدق الأحاسیس والمواقف دون مواربة أو تحایل أو خجل

وتنطلق من كون ، لإقرار العفوي بوجود كتابة نسویة وجدانیةا تتجاوز هذا خاصة، هااوأخر 

مما جعل مصطلح النسوي  ، إرتكب مآسي كثیرة بحق المرأة /الأنثى، التاریخ الذكوري

  1.حیث یهدف إلى بناء حیاة إنسانیة جدیدة للمرأة، وفاعلیته الجدیدة، یستمد قیمته الخاصة

 

 

 

 

 .92-91ص ص:، مرجع سابق، النسویة في الثقافة والإبداع، حسین المناصرة 1
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 موقف بین بین:  -3

بین ذكر ، وأكد بعض الباحثین والدارسین أن الكتابة هي شيء واحد لا یقبل القسمة      

وینسى هذا الفریق تلك القسمة التي فرضها المجتمع حین قسم الأدوار بین الرجل ، وأنثى

    1. فإصطفى للأول المركزیة وأعطى للثانیة الأطراف والهامش، والمرأة

إن تجاوز الجنسین یجعلنا نؤمن بأن الإبداع خاصیة إنسانیة لا تكتسب بیولوجیا       

فهو مرتبط بمجموعة من العوامل منها . ..ولا تختص بنوع إجتماعي بعینه، بالوراثة

 2. ..والنفسیة، والثقافیة، الإجتماعیة

أدب یعنى وممن یوافق هذا الرأي "علي الراعي" الذي یتبنى فكرة عدم وجود       

فكلاهما ، بالقضایا النسائیة ومشكلات المرأة وأدب آخر یعنى بهموم الرجل وأحوال حیاته

عنى ویهتم بهما معاً دون والأدب الإیجابي الراقي یُ ، المرأة والرجل یكوّنان خلیة المجتمع

ب وهناك أد، فهناك أدب إیجابي وراقٍ ورفیع المستوى، التفرقة فقط في نوعیة الأدب، تفرقة

 3. هابط المستوى، آخر رديء سلبي

یتبین لنا من خلال الطروحات السابقة أن مصطلح "الأدب النسوي" أو "الكتابة       

إلاّ أن ، تذبذب بین القبول والرفض والوسطیة، النسویة" مصطلح إشكالي إكتنفه الغموض

لتصنیف الجنسي أغلب النقاد والباحثین والكاتبات نفروا منه وقاموا برفضه لأنه یوحي با

 . ویقسم الأدب الإنساني إلى أدب نسائي وآخر ذكوري

 

 

، د:ت، الرباط، دار الأمان منشورات، الخطاب النسائي ولغة الاختلاف ـ مقاربة في الأنساق الثقافیة ـ، فاطمة كدو 1
 .111ص:، د:ط

 .32ص:، مرجع سابق، لغة الشعر النسوي العربي المعاصر، فاطمة حسین العفیف 2
 .8ص:، مرجع سابق، الرقیب وآلیات التعبیر، رنا عبد الحمید سلمان الضمور 3
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 :خصوصیة الكتابة النسویة* 

أكان رجلاً  غیر أن أدیباً ما سواءا . إن الأدب لا یمكن أن یكون نسائیا أو ذكوریا      

أم امرأة سیكون أقدر من غیره على تصویر جوانب من الحیاة بحكم معرفته الحمیمة أو 

كما قلنا  على رصد أزقة  ، في تقدیرنا هي الأقدر ، وعلیه فإن الكاتبة. ..الخاصة بها

  1. المرأة وحواریها الداخلیة وكشف عوالمها المتقلبة

   إن أداء المرأة الكاتبة یمت بصلة إلى طبیعتها أو مشكلاتها أو نظرتها إلى الحیاة      

وبذلك تصوغ كتاباتها بشكل مختلف  2، التي تكتسي في الغالب طابعا مختلفا عن الرجل

الماضي  ، والسبب في ذلك أنه لیس لنا نحن والرجل . تماما عن أشكال كتابة الرجل

التفكیر نفسه  ، والحالة هذه ، فكیف یكون لنا ، نفسها ولا التجربة نفسها ولا الثقافة ، نفسه

ولاسیما بعد أن تطورت  ، والأسلوب نفسه ؟ذلك أن المرأة تكتب بشكل متمیز عن الرجل

حیث لم یعد ینظر إلى هذه الخصوصیة في ، العادات والتقالید بفضل النضالات النسویة

بل جرى التعامل معها كحق من  ، دونیة ومحدودیةأسلوب الكتابة على أنها تعبر عن 

 3. حقوق المرأة في التمایز

ولیس مجرد موضوعا  ، بوصفها ذاتاً فاعلة، لقد أثبتت المرأة حضورها الفعلي      

والتحرر من الكبت وسجن الظّل  ، فنلمس في كتاباتها نزعة الخلاص ، منظور إلیه

متمردة  ، متحدیة بها ، عالیة من البوح الذاتي والظّلام من خلال اللغة التي تبلغ درجة

التي تبدأ فیها من أدّق  ، تقالید الكتابة 4على تقالید المجتمع من خلال تمردها على

المؤسسة العربیة للدراسات ، الروایة النسویة العربیة تمرد الأنثى في روایة المرأة العربیة وببلوغرافیا، نزیه أبو نضال 1
 .11ص:، 1ط، 2004، بیروت، والنشر

  .126ص:، 1ط ،2009، المغاربیة للطباعة والإشهار، الروایة النسائیة التونسیة، بوشوشة بن جمعة 2
  .92-91ص:، مرجع سابق، )المرأة والكتابة (سؤال الخصوصیة / بلاغة الإختلاف، مسعود رشیدة بن3

، الجزائر، دار التنویر، سرد المرأة وفعل الكتابة (مختارات دراسة نقدیة في السرد وآلیات البناء)، الأخضر بن السائح 4
 .14-13ص ص:، د:ط، 2012

64 
 

                                                            



شغك ب)               :تئمىئك ئكف ب ئكمزهي ا ئكمزهى/ئكمزئئى (ئكقةئا ة حهك ئلآخ    ؤسذئفئ
 

(الآخر ـ وصولا إلى علاقتها ب ، في علاقة الذات بالذات ، الإنشطارات الذاتیة

 1.المختلف)

ة التعبیریة واللغة الإیدیولوجیة لكن هناك یلتقي الرجل الكاتب والمرأة الكاتبة في اللغ      

اللغة المرتبطة بالذات (ببعدها المیتولوجي) فمن هذه الزاویة لا یستطیع الرجل الكتابة بدل 

التمایز موجود على مستوى التمییز  ، لا یستطیع أن یكتب عن أشیاء لا یعیشها. المرأة

الكتابة عند المرأة بالرغم  یؤكد حضور خصوصیة في لغة" محمد برادة  "إن ، الوجودي

وسوف نعتمد في تحدید  ، من اشتراكها مع الرجل في اللغة التعبیریة واللغة الإیدیولوجیة

خصوصیة هذه الكتابة انطلاقا من تعریف النص الأدبي كما أتت به النظریة الحدیثة 

 2. متمثلة عند الشكلانیون الروس وخاصة رومان جاكبسون في تحدید لوظائف اللغة

ویعبر الأدیب من خلاله عن نفسه  ، إن اللغة هي الشكل الذي یظهر فیه الأدب      

 3التي تهدف إلى تحدید جمالیات أي نص ، وهي المجال الواسع للدراسات الأدبیة والنقدیة

هل اللغة  :وثمة إستفهامات تطلب إیضاحات لتكون الجواب الشافي والخبر الیقین ومنها

أم هم علماء  ، وفضلت المذكر على المؤنث ، تحاملت على الأنثى العربیة التي ورثناها

اللغة الذین قاموا بهذه المفاضلة؟ وكیف تبدو علاقة المرأة باللغة ولاسیما حین أبرزت بها 

قضایا ومشاكل تفرض حلولا؟ سوف نضطر إلى تقلیب صفحات كتب النحو والصرف 

وبكلمة مختصرة لم یترك علماء اللغة شاردة  ،متعدّدة اإلى أنهم أثبتوا للتأنیث أحكامً  نشیر

ففي هذه الحالة حملوا  ، ولا واردة تتعلق بالتأنیث إلاّ اهتموا بها؛ كدراسة التأنیث في الجمع

لذا سوّغوا حمل  ، جمع المؤنث الذي هو الفرع على جمع المذكر الذي هو الأصل

فالمذكر  ، ع على الاصلحملاً للفر  ، النصب على الجر في جمع المؤنث الذي هو الفرع

، السابقالمرجع ،سرد المرأة وفعل الكتابة (مختارات دراسة نقدیة في السرد وآلیات البناء)، الأخضر بن السائح 1
 .15ص:

 .92ص:، مرجع سابق، المرأة والكتابة (سؤال الخصوصیة وبلاغة الإختلاف )، مسعود رشیدة بن 2
 .40ص:، مرجع سابق، لغة الشعر النسوي العربي المعاصر، فاطمة حسین عفیف 3
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هذه الفكرة تسربت من العربیة لغة التواصل والتفاهم إلى  1. هو الأصل والمؤنث هو الفرع

تواكب الرجل  فخرجت إلى النور ، إلى أن حل یوم نودي بتحریر المرأة ، أفراد المجتمع

ثم أمسكت بالقلم تطالب بالمساواة وما لبثت أن هتكت القناع عن كثیر من  ، وتؤازره

 2. المحظورات والممنوعات

هناك من النقاد والأدباء من یعترف بوجود میزات خاصة في أدب المرأة تجعله       

نسین في الجانب یختلف عن أدب الرجل ویرجع عند أغلبهم إلى الاختلاف بین الج

وهناك من رفض هذه الخصوصیة في أدب المرأة لأنه یرى  . ة المعاشةوالتجرب البیولوجي

ان ویرجع ذلك للظروف المشتركة والبیئة أن لا فرق بین أدب المرأة وأدب الرجل فهما سیّ 

الواحدة وآخرون یعترفون بهذه الخصوصیة إلاّ أنهم جعلوها غیر ثابتة فهي في نظرهم 

فإذا تقدم هذا الوعي الاجتماعي وحل مشكل . لیست فنیة ویرجع ذلك للوعي الاجتماعي

  .قهر المرأة زالت هذه الخصوصیة

 

      

 

               

 

 

 

    ، 1ط ، م2008_ه1429، بیروت، الدار العربیة للعلوم ناشرون، الأدب النسائي العربي، ولیم الخازن وآخرون 1
 .44-43ص:ص 

 .45-44ص ص:، المرجع نفسه 2
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 في الوطن العربي (الأدب النسوي)یةائلمحة عن الكتابة النسثانیا: 

كانت مساهمة المرأة في المجال الابداعي عبر التاریخ الأدبي القدیم محدودة وذلك       

فالتاریخ یثبت أن  ، بینما أتاحت المجال للرجل ، للمنع الذي فرضته علیها الثقافة القدیمة

وترك  ، والثقافي ، الرجل احتكر الكتابة لنفسه كما فرض سیطرته على الفكر اللغوي

یقتصر نشاطها على الأعمال المنزلیة وتربیة  ، فكانت هي الاخرى محتقرةالحكي للمرأة 

الأطفال ولا یتاح لها التعبیر عن عواطفها أو التعلم إلا فیما نذر حیث نجد "الجاحظ" 

و"عبد الحمید بن یحي" وغیرهم حذروا من تعلیم المرأة كما نصحوا المؤسسات الذكوریة 

 1. راءةمن الاستسلام لرغبة المرأة والسماح لها بتعلم الكتابة والق

أخرج "خیري بك" المرأة من المؤسسة التعلیمیة لأنه یرى أن التعلیم هو مفسدة       

 . ولذا الجهل هو الأصح والأنفع لها ، وفعل سلبي یرتبط بالغدر والخطیئة ، للمرأة

 . 2 أنا أكتب ما أقرأولأن الكتابة لم تكن لتوجد لولا التعلیم والقراءة حیث یقول "بارت":      

فكما سبق وأن مارس  ، ن الطبیعي أن یسبق الرجل المرأة ویلحق بها الظلم والتهمیشفم

كما قام بطمس عملها  ، علیها الوأد والاستلاب فقد مارس علیها التخویف من الكتابة

فأصبحت المرأة خارج اللغة وراح مسار اللغة الثقافي  . الابداعي في كتابته التاریخیة

ولم تعد(ذاتا) ، ؤنث فإن المرأة بهذا تحولت إلى (موضوع ثقافي)ینطق بعیداً عن أصله الم

 3. ثقافیة أو لغویة

فالرجل یكتب المرأة في لغته هو ولیس في لغتها ویستنطقها حسب منطقه ویدیرها       

   وبذلك أضحت المرأة مرآة عاكسة لحیاة الرجل تتحرك بإرادته وحده 4، حسب هواه فیها

 .114ص:، مرجع سابق، الخطاب النسائي ولغة الاختلاف مقاربة للأنساق الثقافیة، فاطمة كدو 1
 .125ص:، المرجع نفسه 2
 .29ص:، 3ط، 2006، الدار البیضاء، المرأة واللغة، عبد االله محمد الغذامي 3
 .53ص:، المرجع نفسه 4
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لكنه سمح لها بالحكي ، 1مارسة إبداعها بطریقة مستقلة متحررة فلم یتح لها المجال لم

حیث لم تكن تحكي وتتكلم أي  ، بطلة ألف لیلة ولیلة ، ویظهر لنا ذلك في صورة شهرزاد

وتدافع عن قیمتها الأخلاقیة والمعنویة من  ، تؤلف فحسب ولكنها تواجه الموت من جهة

سكتت تعلق شهریار بصمتها یوما كاملا  كانت تتكلم والرجل ینصت فإذا ما . جهة أخرى

إن الرجل لم ینصف  2. إلى أن تتكلم مرة أخرى لتمارس علیه سلطة اللغة وسلطة النص

  . المرأة حیث حرمها من الكتابة وسمح لها بالحكي كي تمتعه وتسلیه

كما نجد أن اللغة أیضا لم تنصف المرأة فأبسط دراسة للألفاظ والقواعد تبین لنا       

فالتقدیم في النحو هو دائما للمذكر لأنه الأصل والمؤنث هو ، التمییز بین المذكر والمؤنث

والتعریف بالتأخیر  ، الفرع وإذا حدث وتقدم المؤنث فإنه یكون نكرة بینما المذكر معرفة

  . أشرف من النكرة بالتقدیم عند العرب

   إن هذه اللغة تحیزت للمذكر على حساب تهمیش المؤنث في كثیر من الأحیان      

فإذا قلنا مثلا عن الرجل أنه مصیب في كلامه نقول عنها مصیبة والمصیبة في شق آخر 

ئب ونقول لمن قام مقام غیره في أمر وعمل نا ، 3تعني البلاء والكرب العظیم والكارثة

 . ونقول عنها نائبة والنائبة هي المصیبة الشدیدة

وهكذا فإن التهمیش والغبن اللغوي الذي شعرت به المرأة لسنوات طویلة جعلها      

لكن  ، لتحرر نفسها من الظلم والتهمیش ، تحاول الإمساك بزمام القلم ودخول عالم الكتابة

حیث برز رجال دعوا إلى تحریر  ، الفرصة لم تتح لها إلاّ مع عصر النهضة الحدیثة

وأشهر هؤلاء الرجال "رفاعة الطهطاوي"  ، كحق التعلیم والعمل، المرأة ومنحها حقوقها

الذي ألف كتابا یدعو فیه إلى المساواة في التعلیم بین المرأة والرجل "المرشد الأمین في 

ص ، د:ط، د:ت، المغرب، الدار البیضاء، الكتابة والهامش، الهویة والاختلاف في المرأة، محمد نور الدین أفایة 1
 .38-37ص:

 . 57ص:، مرجع سابق، المرأة واللغة، عبد االله محمد الغذامي2
 .15ص:،  2010 ، العدد السادس ، مجلة مخبر، الروایة النسائیة وخطاب الذات، سعاد طویل 3
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لامى موسى" في و"س ، تعلیم البنات والبنین" و"قاسم أمین" الذي كتب عن تحریر المرأة

 1كتابه "المرأة لیست لعبة الرجل"

ودخلت مجال العلم والتعلم الذي سمح لها بارتیاد  ، وبذلك نالت المرأة بعض حقوقها      

ومن هؤلاء  ، فبرزت باحثات ومفكرات وأدیبات، وممارسة مستویات الابداع كافة ، الكتابة

والأدیبة القاصة ، و"عائشة عبد الرحمان" "بنت الشاطئ" الكاتبة الأدیبة العالمة :الأدیبات

أما في مجال الروایة فقد برزت "عفیفة  2. ومن الشاعرات "علیة الجمار" . "سكینة فؤاد"

وقد جعلت السوریة "بثینة شعبان" البدایة الروائیة في التجربة  . كرم" و"أحلام مستغانمي"

ل روایتها "حسب العواقب" التي مع الأدبیة اللبنانیة "زینب الفواز" من خلا ، النسائیة

 .3م1899نشرت عام 

ام" فتعتبر أن الكتابة النسائیة كمصطلح وانشغال نقدي قد ظهر تقریبا أما "زهور كرّ       

م 1958"لیلى بعلبكي" " أنا أحیا " منذ الخمسینات وخاصة مع روایة الأدیبة اللبنانیة 

ي یعبرــ علانیة ــ عن حقه في القول انطلاقا من التصریح المباشر بالضمیر الأنثوي الذ

 4. والكتابة

من خلال مختلف أشكال كتاباتها  . جاءت كتابات المرأة تفجیراً للمكبوت والمخفي      

 5. الجسدیة والرمزیة تستدعي المكبوت المتراكم عبر الزمن لتعلنه في حوار مع الرجل

 ، من الوصایة والأبوة والسلطویة اا مدیدً أة عن الرجل وأنهت تاریخً وكتبت المر       

 . وتحول من فاعل إلى مفعول . فقضت على الفحولة وسلطة الفحل

 ، 66مجلة فصول العدد ، الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي العربي المعاصر، مصطفىسوسن ناجي/عرض ماجد  1
 .273ص:، 2005ع یرب
العدد ، مجلة التراث الأدبي، الأدب النسائي مصطلح یتأرجح بین مؤید ومعارض، مهدي ممتحن شمسي واقف زاده 2

 .13ص:، السنة الثانیة، السابع
 .140ص: ، د:ط، 2011، لبنان، المتخیل وبنیته الفنیةالراویة العربیة ، یمنى العید 3
 .53ص:، مرجع سابق، السرد النسائي العربي مقاربة في المفهوم والخطاب، امزهور كرَّ  4
 .35ص:، مرجع سابق، الهویة والاختلاف، محمد نور الدین أفایة 5
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أسلوب إبداعي  :ونجد أن الكاتبة المعاصرة قد اتخذت في كتابتها الأدبیة أسلوبین      

تسعى إلى أن تكون  ، والموضوعات ، على نحو إنتاج كتابة نسویة متعددة الأجناس

وعلى أسالیبهم المألوفة والمهیمنة في  ، رؤى الذكوریة وهیمنتها على العالممتمردة على ال

أبرز ما فیه أنه دعا إلى إعادة قراءة كتابة ، والآخر أسلوب نقدي متنوع ومتعدد. كتاباتهم

المرأة التراثیة والمعاصرة (وأیضا قراءة الكتابة الذكوریة والثقافیة عموما) من منظور 

  1. (رؤى النقد الأدبي النسوي)إیدیولوجیا جمالیات 

وقد حدد حسین المناصرة ثلاث مراحل للكتابة النسویة العربیة متأثراً بالتقسیم       

 الغربي: 

ومثالها الخنساء  :ـكتابة المرأة بوعي قلم الذكورة في زمنیة ما قبل عصر النهضة  -1

 .وولادة بنت المستكفي، ورابعة العدویة، ولیلى الأخیلیة

ومثاله  ، الأنثى في سیاقها الرومانسي الملتزم الباحث عن التحرر والمساواةـكتابة   -2

معظم رائدات النهضة والكثیر من الروائیات والشاعرات ما بین الحربین العالمیتین 

حیث برزت كتابة المرأة في هذه الفترة معاناتها الذاتیة ومطالبتها  ، الأولى والثانیة

 . ومانسیةببعض حقوقها بطریقة "مؤدبة" ر 

وهنا ، الكتابات النسویة العربیة المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكوریة/المجتمع  -3

مازالت تعد الكتابة النسویة في مستوى أدنى درجة من الكتابة الغربیة المتمردة إلى 

ومع ذلك نجد مثالها كتابات "كولیت خوري" و"نوال السعداوي" ، حد التطرف

 2. فة" و" لیلى العثمان" و"فاطمة المرنیسيخلی و"غادة السمّان" و"سحر

 .66ص:، مرجع سابق، النسویة في الثقافة والابداع، حسین المناصرة 1
 .82-81ص ص:، المرجع نفسه 2
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وفي المرحلة  ، إذا في المرحلة الأولى مرأة تكتب بقلم رجل أي موضوعات رجالیة      

وفي المرحلة الثالثة هناك مرأة  ، الثانیة وهناك امرأة تكتب لتطالب بالمساواة والتحرر

 . تكتب لتجسید المعركة ضد الثقافة الذكوریة أو ضد المجتمع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

71 
 



شغك ب)               :تئمىئك ئكف ب ئكمزهي ا ئكمزهى/ئكمزئئى (ئكقةئا ة حهك ئلآخ    ؤسذئفئ
 

 ثالثا: لمحة عن الكتابة النسائیة (الأدب النسوي) في الجزائر 

تأخرت نهضة المرأة الجزائریة في ظل هیمنة الجو المحافظ المتشدد الذي كان       

یستنكر وجود المرأة في نص أدبي (قصیدة غزلیة مثلا) فضلا عن أن المرأة هي مبدعة 

فقد هبّت طائفة من رواد النهضة الجزائریة  من المحال؛لكن دوام الحال  ، ذلك النص

إذْ ، ومجموعة من الشباب المتنوّر لأجل إخراج المرأة من هذا الوضع الثقافي المزري

داعیة إلى تعلیم المرأة المسلمة ، تأسست جمعیة(الشبان الجزائریین لتثقیف المرأة المسلمة)

 ویُعزّ قومیتها العربیة  ، الجهل والانحطاطالجزائریة تعلیما إسلامیا یخرجها من معمعة 

ومن الحقائق التاریخیة التي ینبغي أن تصدع بها أنّ الوعي الثقافي العربي النسوي      

في أحضان جمعیة العلماء المسلمین الجزائریین التي  - بصورة خاصة -قد بدأ یتشكل 

حیث قامت  . بتعلیم المرأة وتثقیفها وتنشیطها ، أبلت البلاء الحسن في محاربة الجهل

وكان ، 1952ماي  10الجمعیة بافتتاح مدرسة "عائشة" الخاصة بالنساء في تلمسان یوم 

 1. یدیرها محمد الصالح رمضان

یوم افتتاح تلك المدرسة الرائدة كتبت كاتبة اسمها(زلیخا إبراهیم عثمان) في 

ثم . وبعد أشهر نشرت "فتیحة القورصو" - لماءمقالا یشید بها وبجمعیة الع -البصائر

بدأت المقالات النسویة تتوالى بأقلام كثیر من المثقفات المغمورات اللواتي 

 فكانت ، زرعن(البصائر) حروفا أدبیة واعیة بقضایا المرأة ومكانتها الاجتماعیة

والحاضن  ، الأم الرؤوم للنساء الكاتبات ، )1956ــــ1947في سلسلتها الثانیة(، (البصائر)

 . الأكبر للمرأة الجزائریة ونصوص البدایات

كاتبة من قسنطینة أسمها "ملیكة  ، من ضمن تلك البواكیر النسویة في عالم الكتابة     

وعبرت فیه عن ، و"لویزة قلال" التي نشرت مقالا حول المرأة الجزائریة ، بن عامر"

منشورات محافظة المهرجان ، خطاب التأنیث (دراسة في الشعر النسوي الجزائري ومعجم لأعلامه)، یوسف وغلیسي 1
 .56-55ص ص:، 2008، قسنطینة، وزارة الثقافة، الثقافي الوطني للشعر النسوي
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كما  ، ها الروحیة ـــ على حد تعبیرهاـــ الكاتبة الجزائریة "زهور ونیسي"إعجابها البلیغ بأخت

ضمنته تشجیعها العمیق لرفیقتي دربها  ، نشرت "فریدة عباس" مقالا عنوانه(شكروأمل)

 1. زهور ولویزة

خدیجة  "منهن: ، وكذلك أسهمت كاتبات أخریات في تدشین تلك البدایات الأولى      

لكن كل تلك النجوم النسویة الطاعة  ، "لیلى بن دیاب"و ، "لعلى بوعليالعالیة "و"بوكنزة 

ل ـــ سوى یولم تواصل منهن الرحلة في سماء الكتابة ـــ من ذلك الج ، سرعان ما انكدرت

ولقد كانت هذه الأخیرة بالذات  ، وزهور ونیسي بلسان عربي ، آسیا جبار بلسان فرنسي

   وأعظمها موهبة ، وأعمقها وعیا ، وأذیعها صیتا ، أكثر الأسماء (الناطقة بالعربیة ) ألقا

یكفي دلیلا على ذلك كلّه ما نشرته من كم نوعي من . . . واجتهادًا واستمرًا اوأشدّها إصرارً 

 2. عمرهاوهي لا تزال دون العشرین من  ، المقالات والردود والقصص

یعتبر الخطاب الشعري من أكثر الأجناس الأدبیة إقبالا من قبل الأدبیات       

كما یعتبر حظ الشعر  ، الجزائریات باللغة العربیة مقارنة بالأجناس الأدبیة الأخرى

إذ أن  . العمودي قلیلا موازنة بإقبال الشاعرات الجزائریات على الشكل الشعري الجدید

  وهو رقم ضئیل جدًا . الشاعرات العمودیات لا یتجاوز عدد من أصابع الید الواحدة

أيْ أن أغلب الأصوات الشعریة قد كتبت الشعر  3. موازنة بعدد الشعراء العمودیین الذكور

ولیس من السهل اعتبار قصیدة النثر مطیة للكتابة ولذا  ، الحر أو ما یسمى بقصیدة النثر

 4. وتكون قلقة في مقطع آخر ، شاعرة قد توفق في مقطعنرى أن ال

وأهم الشاعرات اللواتي آثرن الشكل العمودي على غیره "مبروكة بوساحة" (نوال)       

وجمیلة  ، وهي بعنوان (براعم) . م1969والتي صدرت مجموعتها الشعریة الأولى سنة 

 .57-56ص:، سابقمرجع ، ومعجم لأعلامه)خطاب التأنیث (دراسة في الشعر النسوي الجزائري ، یوسف وغلیسي 1
 59ص:، نفسهمرجع ال 2
 .25ص:، 2008دیسمبر ، العدد الثاني، مجلة آمال، نون النسوة في الأدب الجزائري، شریبط أحمد شریبط 3
 .160ص:، مجلة أدبیة ثقافیة تصدرها وزارة الثقافة، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، أحمد دوغان 4
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سعینیات من القرن التي ظهرت في منتصف الت، وفضیلة زیایة (الخنساء) ،خمار

وقد نشرت لها جریدة النصر قصائد عدیدة تعكس تأثیرها بشعراء العصر  ،الماضي

كما تتمیز تجربتها الشعریة بامتلاكها الواضح لروح القصیدة  ، الجاهلي مبنى ومعنى

فأما الشكل الشعري الجدید فقد كاد یستأثر باهتمام الأدبیات ، إیقاعا ورؤیة ، العمودیة

ت وترجع بدایاته الأولى إلى سنوات الستینات فقد ظهرت في هذه المرحلة الجزائریا

ومما یلاحظ أن ، الأسماء الشعریة التالیة: أحلام مستغانمي وجمیلة زنیر وزلیخا سعودي

 .1هذه الأسماء لم تستقر على الكتابة في جنس أدبي معین حتى الشعر نفسه 

حیث انتقلت من كتابة  ، حلام مستغانميوهو الأمر أیضا الذي اتصفت به تجربة أ      

كما ظهرت لها في السنوات  ، الشعرـــ أحیانا ـــ وكتابة القصة القصیرة في معظم الأوقات

قبل إنتقالها  ، ولقد أصدرت الشاعرة: أحلام مستغانمي ، الأخیرة بعض الأعمال الروائیة

على مرفأ الأیام  -1الیة:في السنوات الأخیرة إلى كتابة الروایة الأعمال الشعریة الت

أحادیث سمكة  -3م) 1976الكتابة في لحظة عري (بیروت -2، م)1972(الجزائر 

م) ویمثل الجیل الثاني ـــ حسب نظر شریبط أحمد شریبط ـــ وهو جیل 1986(الجزائر

زینب  :كل من تجربتي الشاعرة ، ویوازي جیل الأدباء الشبان الذكور ، السبعینیات الأدبي

دبیة ومبنى قضایا السبعینیات الأ ، فقد تمثلا روحا ، والشاعرة ربیعة جلطي، الأعوج

كما أصدرت  ، والبحث الأدبي لمدة زمنیة طویلةالشعر بین كتابة  والإیدیولوجیة كما جمعا

یا  :زینب الأعوج :كل منهما مجموعة من الأعمال الشعریة ومن أعمال الدكتورة الشاعرة

كما صدرت للدكتورة ربیعة جلطي عدة مجموعات شعریة  ، !الشمس؟  أنت من منا یكره

إن هاتین التجربتین تتقاطعان في  ، م1981منها: تضاریس لوجه غیر باریسي دمشق

هو الاتجاه الثوري  . من ذلك أنهما ینهلان من منبع فكري واحد ، كثیر من القضایا

وإن إقبال  . یدة على غیرهاكما أنهما یؤثران المدرسة الشعریة العربیة الجد ، والإنساني

 .26ص: ، مرجع سابق، نون النسوة في الأدب الجزائري، شریبط أحمد شریبط 11
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الدكتورة "زینب الأعوج" بین الفینة والأخرى على كتابة نصوص شعریة باللهجة العامیة 

   وانحیازها لمظاهر الحداثة والقضایا المعاصرة ، یقلل من فتنة تجربتها الشعریة الجزائریة لا

وقد  .ومن أبرز الشاعرات اللواتي ظهرن في بدایة الثمانینات الشاعرة نادیة نواصر

كما ظهرت في  ، أصدرت آنذاك مجموعتها الشعریة الأولى "راهبة في دیرها الحزین"

السنوات الأخیرة أسماء أدبیة وشعریة نسویة كثیرة وقد احتضنت الصحافة الوطنیة معظم 

   ونصیرة محمدي، خیرة حمر العین :ومن أهم هذه الأسماء ، وتجاربهن الشعریة، نتاجهن

 ومنیرة سعد خلخال وسكینة بلعابد وعقیلة مصدق ورشیدة خوارزم وحبیبة محمدي

 .1وغیرهن...

 أسباب تأخر ظهور أدب المرأة:*   

لقد تأخر ظهور أدب المرأة وبالخصوص الشعر للأسباب التي عرفتها المرأة في       

وما میز هذه العشریة الأولى في  ، وللظرف الاستعماري الخاص ، العالم العربي عموما

إضافة  ، الأدب الجزائري عامة افتقار الأدباء للوسائل المساعدة على نشر الإبداع الأدبي

لمثقفة القلیلة آنذاك بأمور السیاسة والوظائف الحكومیة للظروف إلى اهتمام الطبقة ا

 . الخاصة جدًا

ترأست القاصة والروائیة "زهور ونیسي" آنذاك أول  ، م1970من جانفي  اوابتداءً       

والتي فتحت المجال لكثیر من الأقلام من  ، مجلة نسویة في الجزائر وهي(الجزائریة)

القول إن معظم الشاعرات لجأن إلى هذه المجلة التي ویمكن  ، النساء ومن الرجال

احتضنت أقلامهن لیعبرن عن معاناتهن ولو بأسماء مستعارة خوفا من ردود أفعال 

بعد فترة طویلة من  ، المجتمع الذي ما یزال في مرحلة تكوینه ثقافیا واجتماعیا وسیاسیا

خاصة والعربیة عامة لا تسمح التجهیل الاستعماري كما أن العادات والتقالید الجزائریة 

وهو ما تؤكده الكاتبة "جمیلة زنیر"  ، للمرأة أن تشهر باسمها أو تعبر عن خلجات نفسها

 .27-26ص ص:، مرجع سابق، نون النسوة في الأدب الجزائري، شریبط أحمد شریبط 1
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في  ها "عمر أزراج " في العدد الخاص من مجلة آمال (الحضوردفي الرسالة التي أور 

  ...تقول فیها: أعیش تجربة محنة الحصار )م1973-02-13القصیدة) والمؤرخة في (

أیها الصدیق لقد فقدت میزة النظر الطبیعي إلى العالم لأن الآباء والمجتمع ، والأسوار

إن والدي لم یفهمني كأدیبة ترید ممارسة  ...علمونا التحدیق إلى الكون من خلف الحجاب

هذا الإقرار یخص جمیع الشاعرات الجزائریات ـــ على قلتهن آنذاك ـــ فهو  1، حریة العیش

ا صریحا بمدى ما تعانیه المبدعة في الجزائر في تلك الفترة مما جعل یحمل إعتراف

 . الكثیرات ینسحبن من الساحة الأدبیة مرغمات

ورغم هذه الظروف الصعبة التي عاشت فیها الشاعرة الجزائریة والتي منطلقها      

وامل وع ، الحقیقي عقلیة الفرد الجزائري التي أسهمت في تكوینها هذا التكوین الغامض

عدیدة منها: الاستعمار وما خلفه من أمیة أحبطت كثیرًا من أسباب الابداع خاصة 

  .الابداع النسوي

ظل الشعر النسوي متذبذبا ولم تبرز في فترة السبعینیات سوى ثلاثة أسماء أضیفت       

 .2إلى "مبروكة بوساحة" وهنّ: "زینب الأعوج" و"ربعیة جلطي" و"أحلام مستغانمي" 

وتطورت الظروف بعد ذلك في الثمانینیات حیث حدث نوع من القفز الإیجابي على       

المستوى الاجتماعي واستطاعت مدارس التعلیم والجامعات أن تفرز مجموعة من النساء 

وسهلت علیهن فضاءات النشر في  ، اللواتي تغیر نمط التفكیر عندهن ولم یرضخن للواقع

 .فوجدن متسعا من الأمكنة للإفضاء عن خواطرهن ، بیةالمجلات والجرائد الوطنیة والعر 

  

، 2005، آذار للطباعة والنشر ، النص الشعري النسوي العربي في الجزائر (دراسة في بنیة الخطاب)، ناصر معماش 1
 .14-13ص ص:، د:ط

 .15ص:، المرجع نفسه  2
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والشعر  ، ولقد لعبت مجلة "الجزائریة" دورًا ممیزًا في نشر الكتابة النسویة عمومًا      

وإنما كانت منبرًا تلتقي فیه الأصوات  ، ولم تقتصر على الأدیبات الجزائریات ، خاصة

وقد لعبت مجلة  ، والأدیبة الكویتیة "لیلى عثمان"النسویة العربیة كــ"نور سلیمان اللبنانیة 

"آمال" كذلك دورًا بارزا في التعریف بالأدب النسوي الجزائري بین (قصة وشعر) فنشرت 

) أحصینا خمسة عشر نصا شعریا لكل من: 62لمجموعة من الأدیبات ففي عددها (

 ونادیة نواصر ، وفهیمة الطویل ، وزینب الأعوج ، وربیعة جلطي ، جمیلة زنیر

وكانت ، ومعظم الشاعرات في تلك الفترة كتبن الشعر الحر وما یسمى بقصیدة النثر     

 .منطلقاتهن وطنیة بالتزامهن تمجید الإصلاحات الثوریة الطارئة على المجتمع الجزائري

 ویمكن القول بأن البدایة الفعلیة للشعر النسوي في الجزائر كانت في فترة الثمانیات     

وتحقیق المرأة لمكاسب كثیرة أهمها  ، بانفتاح المجتمع الجزائري على غیره من المجتمعات

 1. دخولها عالم الجامعات والصحافة والتألیف في مجالات أخرى غیر الشعر

وهي فترة استثنائیة حملت للمجتمع الجزائري كثیرًا من  ، وفي فترة التسعینیات     

اء كثیرة في الشعر منهن من نشرت أعمالها في الجرائد برزت أسم ، الأحداث والتغیرات

الوطنیة كالنّصر والشعب والنهار والشروق والحیاة وغیرها من الجرائد التي كانت 

     ن من طبعت أعمالها خارج الوطنومنه ، تخصّص للثقافة صفحة یومیة أو أسبوعیة

 ."في "كسور الوجه والمملكة والمنفى"حبیبة محمدي" ـ ك

وهناك عامل آخر یعتبر من المحفزات الأساسیة في تكوین الشخصیة الأدبیة       

للشاعرة الجزائریة وهو الجمعیات الثقافیة والملتقیات الأدبیة التي منحت الشاعرات فرصة 

وكانت بمثابة المتنفس الفعلي  ، الحوار مع كثیر من المفكرین والمبدعین الجزائریین

 جاحظیة " و "الرابطة الوطنیة للإبداع والثقافة "و "رابطة الاختلاف ""ال للكتابة والنشر كــ

 .16-15ص: ،مرجع سابق ، النص الشعري النسوي العربي في الجزائر(دراسة في بنیة الخطاب) ، ناصر معّماش 1
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یمیز الأدب النسوي في الجزائر عامة هو أن معظم الأدیبات یكتبن في  ما إنّ       

 فنجدهن في الشعر كما نجدهن في القصة والروایة كــ"نورة ، مختلف الأنواع الأدبیة

سعدي" التي نشرت مجموعة من القصص في مجلتي "الجزائریة" و"آمال" و"زینب الأعوج" 

  1 .و" ربیعة جلطي" و" أحلام مستغانمي"

نخلص في الأخیر إلى أن دور المرأة في الإبداع الأدبي قد تأخر في الظهور وذلك 

لجات نفسها للظرف الاستعماري وأیضا للعادات والتقالید التي لم تسمح بالتعبیر عن خ

حتى وإن أبدعت فكان إبداعها محدودًا وذلك لمنعها من مجالس العلم وإلزامها بالبیت 

ثم  ، والتربیة فصار الأدب والكتابة حق امتاز به الرجل بینما بقیت المرأة في مجال الحكي

دخلت مجال العلم والتعلیم ونالت بعض حقوقها حینما أمسكت بالقلم وطالبت بالتحرر 

 . اةوالمساو 
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جمالية الكتابة الشعرية   :ثالثالفصل ال

 النسوية عند "زينب الأعوج"

المستوى الصوتي الإيقـاعيأولا:    

المستوى التركيبيثانيا:    

المستوى الدلالي المعجمي ثالثا:  

                            



شك ئكتئكت:          ب            ئكف ب ئكمزهي ب ئكسعذي ب ئكقةئا لئكي ا ئلآعهث" ج عمخ"ريم  
 

الممیزة للنص ودلالته عن طریق التحلیل  ، للكشف عن الخصائص الفنیة والجمالیة

 1الأسلوبي الذي یتم على ثلاثة مستویات.

یُتناول في هذا المستوى المادة الصوتیة المشكلة للخطاب  المستوى الصوتي الإیقاعي:

ففي هذا المستوى  2من تناغم أو إلحاح ، أین تنتج تأثیرًا صوتیًا لدى المتلقي ، الفني

نعتني بالظواهر اللغویة التي انزاحت عن عادتها لتسهم في تكوین إیقاع صوتي موسیقي 

 .3ویتجلى هذا في الهندسات الصوتیة والصیغ الصرفیة

یتم التحلیل في هذا المستوى على مستوى بنیة الجمل وأنماطها  المستوى التركیبي:

الفصل  ، وتراكیبها النحویة والبلاغیة وذلك بالنظر فیها من خلال التقدیم والتأخیر

 .4الجمل الإسمیة والجمل الفعلیة...الخ ، والوصل

شكلة أین ندرس فیه المعاجم الواردة في النص والكلمات الم المستوى الدلالي المعجمي:

تجمع بینهما صلة تجعل منها منطویة تحت لواء كلمة واحدة تشمل  ، لحقل دلالي واحد

 ، التي تعتبر وسیلة أسلوبیة لتأكید الدلالة ، كما یهتم هذا المستوى بالتكرارات ، معانیها

 5من خلال تكرار الحروف والأسماء...

نشرع في تحلیل خمسة  ، الأسلوبيتم على مستواها التحلیل وبإشارتنا للمستویات التي ی

هذه الأخیرة التي هي قصیدة واحدة مطولة تشكل  ، "یا جدتي العتیقة"مقاطع من قصیدة 

والتاسع والحادي ، لنا دیوان "عطب الروح" وهذه المقاطع هي: المقطع الأول والسادس

 .والثاني عشر ، عشر

 .17ص:، 6ط، 1966، القاهرة، مكتبة النهضة، الأسلوب،  أحمد الشایب 1
 .273ص:، 1ط، 1996، لبنان، الشركة المصریة العالمیة للنشر، بلاغة الخطاب وعلم النص، صلاح فضل 2
 .2ص:، د:ط، م1995، المؤسسة الجامعیة للنشر والدراسات والتوزیع، دلیل الدراسات الأسلوبیة، جوزیف میشال بریم 3
 .349ص:، 1ط، م2002، الأردن، عمان، ار صفاءد، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، عبد القادر عبد الجلیل 4
 ، 1ط، م1999، الأردن، عمان، دار الفكر للطباعة والنشر، الصور المدنیة (دراسة أسلوبیة)، عهود عبد الواحد 5

 .8ص:
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الذي جاء كثورة ضد  ، هذا الشعر الجدید ، جاءت المقاطع مبنیة على نظام السطر

 الشعر التقلیدي عن طریق خلخلة الشكل التقلیدي للقصیدة.

الشاعرة هنا لم تعتمد على بحر  ، والمقاطع التي بین أیدینا مبنیة على نظام التفعیلة

جاءت التفعیلات في بعض الأحیان سلیمة وفي البعض  ، واحد بل نوعت في البحور

 للتدفقات الشعوریة للشاعرة. وذلك إستجابة ، الآخر مزحوفة

أن التفعیلة "مستفعلن" وردت سلیمة سبع  ، ویتجلى لنا من خلال التقطیع العروضي

والتفعیلة "فعولن" وردت  ، وعشر مرة ةوعشرین مرة بینما وردت مزحوفة أو معلولة لثمانی

یلة والتفع ، سلیمة لست وخمسین مرة بینما وردت لسبع وعشرین مرة مزحوفة أو معلولة

أننا كما ،  مزحوفة أو معلولة ، "متفاعلن" وردت سلیمة أربع مرات بینما إثنا عشر مرة

  نلحظ التفعیلة "فاعلاتن" وردت مزحوفة أو معلولة لسبعة عشر مرة ولم ترد سلیمة

 سنوضح في الجدول التالي الزحافات والعلل التي طرأت على التفعیلات:

 1جدول الزحافات وتفعیلاتها وبحورها:

 البحور التفعیلة تعریفه الزحاف

السریع  ، الرجز ، البسیط مستفعلن=متفعلن حذف الثاني الساكن الخبن

 المنسرح

السریع ، الرجز، البسیط مستفعلن=مستعلن حذف الرابع الساكن الطي

 المقضب، المنسرح

 الطویل المتقارب فعولن=فعولُ  حذف الخامس الساكن القبض

 المجتث ، الخفیف مستفعلن=مستفعلُ  الساكنحذف السابع  الكف

 ، 1997ـ 1996، شركة الأیام، في العروض والإیقاع الشعري ـ دراسة تحلیلیة تطبیقیة ـ، صلاح یوسف عبد القادر 1
 .219-218ص: ص، 1ط
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 1 جدول العلل والتفعیلات والبحور التي تكون فیها:

 البحور التفعیلات تعریف نوعها العلة

حذف ساكن الوتد المجموع  البتر

من آخر التفعیلة وتسكین 

ماقبله وحذف الوتد 

 المجموع من آخر التفعیلة

 فعولن=فعْ 

 فاعلاتن=فاعلْ 

 المدید، المتقارب

حذف الوتد المجموع من  الحذذ

 آخر التفعیلة

 الكامل متفاعلن=متفاْ 

حذف ساكن الوتد المجموع  القطع

من آخر التفعیلة وتسكین 

 ما قبله

، مجزوء البسیط مستفعلن=مستفعلْ 

 الكامل، الرجز

وعبرت الشاعرة من خلاله عن ، وإظهاره، هذا التنوع في التفعیلات ساهم في الدفع بالوزن

 ما یكتنفها من غضب وطموح شدید لنیل الحریة

 ـــ القافیة :2

هي الأخرى ساهمت في إظهار طموح الشاعرة الكبیر لنیل الحریة والتخلص من 

یدل على ذلك بصورة كبیرة حیث جاءت قوافیها حرة غیر بشكل فكانت  سلطة المستعمر

وكأن الشاعرة ثارت على الشكل التقلیدي للقصیدة  ، مقیدة تختلف من سطر إلى آخر

بل إمتد للقافیة لتبین لنا من خلالها حاجتها  ، الذي یشتمل على شكل البیت أو الوزن فقط

                  ق، ابدراسة تحلیلیة تطبیقیةـ، مرجع سفي العروض والإیقاع الشعري ـ ، صلاح یوسف عبد القادر 1
 .221-220ص ص:
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باعثة لنا بذلك رسالة وهي أن الثورة هي السبیل الوحید لنیل  ، للشعور بحریتها وكینونتها

 .الحریة

إلاّ أنها تكبح العواطف والمعاني  ، الإیقاع ورغم ما تضیفه القافیة من جمالیة على

إذا  ، والقافیة الموحدة قد توقع الشاعر في التكلف والنشوز ، وتقید الخواطر بالبحث عنها

 .طالت القصیدة

   من قدرة الشاعر على سكب أحاسیسه كما أن تكرارها یبعث الرتابة ویحدّ 

   ف نهایات الدفقة الشعوریة للشاعروصیاغتها بألوان من التناغم والإیقاع. یختلف باختلا

ولهذا حل السطر محل البیت الشعري  ، والتي كانت في بیت واحد تنهیها قافیة معینة

لیتسنى للشاعر التعبیر عن تجربته وفقا لأحاسیسه ولیس التزاما بنهایة الوزن ووحدة 

 .1القافیة

 ، فجاءت بسیطة في مبانیها ، قصیدة "یا جدتي العتیقة " ، وهذا ما انطوت علیه

بل تركت  ، فلم تتكلف الشاعرة في وضع قید من القافیة تلتزم به ، عمیقة في معانیها

وفي  ، الخیار لمشاعرها وأحاسیسها فتعددت القوافي وتعددت الرؤى من سطر إلى آخر

 ، وبین هذا وذاك(الاختلاف والتوحد) على مستوى الروي ، حالات أخرى توحدت القافیة

 .ولدت موسیقى خاصة صنعها تكرار بین أحرف الروي المتباعدة أو المتقاربة

 وجاءت القافیة مكررة في قول الشاعرة

 مازالت بلون الغراب

 حادي ولا دلیل ولا

 2لما تبقى من سرّ في التراب

            ، د:ط، 1987، القاهرة، بمصر ، مؤسسة الخانجي، النقد التطبیقي والموازانات، محمد الصادق العفیفي 1
 .251-250ص ص:

 .11ص:، مصدر سابق، عطب الروح، الأعوجزینب  2
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 فالقافیة "رابي" جاءت مكررة مثلها مثل قولها:

 على كل هذا الخراب

 .1وهذا الخراب

القافیة مكررة في السطر الثامن عشر والثاني والعشرون من المقطع كذلك جاءت 

 التاسع:

 في قولها: فلتأتوا كثرة إن شئتم

 .2تعالوا طوائف أو أحزابا إن شئتم

على أن الموقف هو بحاجة إلى إن تكرار القوافي في "یا جدتي العتیقة " هو دلیل 

   بضرورة تكرارها لإیصال المعنىالدفقة الشعوریة التي أحست بها الشاعرة وأحست 

الشاعرة في نفسها من مشاعر  الخراب قوافي دلت على ما تحمله ، التراب ، فالغراب

 الحزن والأسى ومشاعر الغضب اتجاه مستعمر یسبب كل هذا الخراب للوطن.

إلاّ أن القارئ أو المستمتع للقصیدة یشعر بذلك ، على الرغم من اختلاف القافیة

 .تناغم عند إنتهاء كل سطرالتقارب وال

 ـــ الصیغ الصرفیة وأثرها الموسیقي:3

من الصیغ الصرفیة التي وردت في النص: اسم الفاعل ـــ اسم المفعول ـــ الصفة 

 .المشبهة

 

 .12ص:، مصدر سابق ، عطب الروح ، زینب الأعوج1
 .30ص:، نفسه صدرالم 2
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ویصاغ على وزن "فاعل"  ، صیغة مشتقة للدلالة على الحدث ومن یقوم به اسم الفاعل:

وعلى وزن مضارعه ـــ بعد ابدال حرف المضارعة میما مضمومة وكسر  ، إذا كان ثلاثیا

 1ما قبل الآخرـــ إذ كان فعله غیر ثلاثي.

 .2ونجد ذلك في قولها :یا حافي الدم و یا سامق القلب

 "حافي" وهي على وزن فاعل لأن فعلها ثلاثي "حفى" وأیضا "سامق" على نفس الوزن لأن

 فعلها ثلاثي أیضا

 في قولها :هائمة أنا ونجدها أیضا

 3وفي قولها : أستفیق كنجمة هاربة 

 ف"هائمة" و "هاربة" هما من فعل ثلاثي "هام" و "هرب" وهي على وزن فاعل

بحروف  ، ساهم في شد انتباه السامع أو القارئ ، نغما موسیقیا أعطت هذه الصیغة

 متقاربة متناغمة خلقت موسیقى للسطر.

اسم مشتق للدلالة على الذي وقع علیه الفعل ویصاغ من الفعل الثلاثي  اسم المفعول:

 .على وزن "مفعول"

ومن غیره على على وزن المضارع بابدال حرف المضارعة میما مضمومة وفتح ما قبل 

 .4الآخر

 .5ونجد ذلك في قولها :والخفق معدود والخطو مرتبك 

 ، د:ط، د:ت، المعهد التربوي، قواعد اللغة العربیة للسنة الثامنة من التعلیم الأساسي، عبد الرحمان كابویا وآخرون 1
 .131ص:

 .12ص:، سابق مصدرزینب الأعوج، عطب الروح،  2
 .28: ص ، نفسه المصدر 3
 .145ص:، مرجع سابق، قواعد اللغة العربیة للسنة الثامنة من التعلیم الأساسي، عبد الرحمان كابویا وآخرون 4
 .11ص:، مرجع سابق، عطب الروح، زینب الأعوج 5
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أما الثانیة "مرتبك" فهي على وزن مفعول  ، "معدود" على وزن مفعول لأن فعلها ثلاثي عدّ 

 .ولكنها من غیر الثلاثي وهو الفعل ارتبك

انفجار "المیم" و"اللام" و"الدال" فعندها  ، وأعطت هذه الصیغة موسیقى قویة منفجرة

فالشاعرة أرادت الثورة والانفجار في وجه  ، على معنى المفردات في حد ذاتها إیقاع دلّ 

 .الطغیان الغاشم

وهي إسم مشتق یصاغ من الفعل الثلاثي اللازم للدلالة على من قام  فة المشبهة:الص

 .1بالفعل على وجه الثبوت

 ونجده في قول الشاعرة : السماء مبهمة واللیل ضریر

 وفي: لا عن النواح ولا عن العویل

 ها الغاص بالقول المتینوفي: أیّ 

 2وفي: كثیر كثیر كثیر

فهذه الصیغ أعطت موسیقى هادئة  ، على وزن "فعیل" صیغ"ضریر" و"عویل" و" كثیر" 

 .فسلمت أمرها إلیه ، دلت على إیمان الشاعرة بأن الأمور تیسر بأمر االله

 ـــ التكرار وأثره الموسیقي:4

  فحین نتكلم عن الشعر ، والتركیب ، التكرار كظاهرة لغویة تقع في الحرف والاسم

إما صوتیا أو تركیبا  ، وحدات لغویة متشابهة ، فإننا نوزع على امتداد السلسلة الكلامیة

 .أو دلالیا

قواعد النحو والصرف بأسلوب العصر، دار الإمام مالك طباعة ونشر وتوزیع،  باب الواد،   ، محمد بكر إسماعیل 1
 .55،  ص:1م،  ط2010-ه1431الجزائر،  

 .12-11ص ص: ، مرجع سابق ، عطب الروح ، زینب الأعوج 2
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في تشكیل الإیقاع من خلال التكثیف وتكرار  ، شقت القصیدة الجدیدة لنفسها طریقا متمیز

في یأخذ الحظ الوافر  ، والمتناغمة وفي "یا جدتي العتیقة" ، اللغویة الموحیة ، العناصر

 حه من خلال الجدول التالي:تشكیل القصیدة ومنه تكرار الأصوات والذي نوض

 النسبة المئویة عدد تكرارها مخارجها صفاتها الأصوات

أو شدید مجهور  انفجاري أ

 منفتح

  %14,69 216 حنجري

  %4,28 63 شفوي مجهور منفتح انفجاري ب

  %6,73 99 أسناني لثوي مهموس منفتح انفجاري ت

احتكاكي أو رخو مهموس  ث

 منفتح

  %0,61 09 بین الأسنان

  %1,70 25 غازي متراخي مجهور منفتح ج

احتكاكي أو رخو مهموس  ح

 منفتح

  %3,12 46 حلقي

احتكاكي أو رخو مهموس  خ

 منفتح

  %0,81 12 طبقي

انفجاري أو شدید مجهور  د

 منفتح

  %3,33 49 أسناني لثوي

  %0,34 05 بین الأسنان منفتحاحتكاكي أو رخو مجهور  ذ

واسع الانفجار مجهور منفتح  ر

 تكراري

  %4,96 73 لثوي
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احتكاكي أو رخو مجهور  ز

 منفتح

  %0,88 13 أسناني لثوي

انفجاري أو شدید مجهور  ط

 مطبق

  %1,36 20 أساني لثوي

احتكاكي أو رخو مجهور  ظ

 مطبق

  %0,06 01 بین الأسنان

 احتكاكي أو رخو مهموس ص

 مطبق

  %1,15 17 أسناني لثوي

انفجاري أو شدید مجهور  ض

 مطبق

  %0,54 08 أسناني لثوي

احتكاكي أو رخو مهموس  س

 منفتح

  %1,83 27 أسناني لثوي

احتكاكي أو رخو مهموس  ش

 منفتح

  %1,76 26 غازي

احتكاكي أو رخو مهموس  ف

 منفتح

  %3,06 45 شفوي

انفجاري أو شدید مجهور  ق

 منفتح

  %2,92 43 لهوي

انفجاري أو شدید مهموس  ك

 منفتح

  %1,97 29 طبقي
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واسع الانفجار مجهور منفتح  ل

 حافي

  %12,44 183 لثوي

واسع الانفجار منفتح أو أنفي  م

 أو غني

  %6,93 102 شفوي

واسع الانفجارمنفتح أو أنفي  ن

 أو غني

  %6,46 95 لثوي

احتكاكي أو رخو مجهور  ع

 منفتح

  %3,06 45 حلقي

احتكاكي أو رخو مهموس  غ

 منفتح

  %0,54 08 طبقي

احتكاكي أو رخو مهموس  ه

 منفتح

  %2,38 35 حنجري

واسع الانفتاح مجهور منفتح  و

 شبه طلیق

  %4,62 68 شفوي

واسع الانفتاح مجهور منفتح  ي

 شبه طلیق

  %7,34 108 غازي

بین المجهور  ، الانفجارأغلب الحروف المكررة هي الحروف الانفجاریة واسعة 

أن السیطرة الواضحة كانت  إلاّ  ، من الالف إلى اللام والمیم والنون والراء ، والمهموس

 ر الكلمة الأخیرة من المقطع الأخی للألف من بدایة الكلمة  الأولى من المقطع الأول إلى

هذا الحرف هو حرف من حروف العلة وكأن الشاعرة معلولة لما أصاب وطنها من خراب 

وكأنها ترید أن تظهر لنا من  ، وهو أیضا من حروف المد ، الاستعمارودمار نتیجة 
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وساهمت الحروف  ، خلالها مدى آلامها لرؤیة وطنها یعیش في هذا الظلم والظلام

م تأتي ث، كحرف الباء والدال والكاف والطاء ، یقاعالانفجاریة الأخرى في التصعید من الإ

فهي بنسبة أقل  ، بعد ذلك الحروف الاحتكاكیة كحرف الحاء والعین والقاف والسین والهاء

 ، والأفعال ومضامینها لأن المضمون تخدمه حروف قویة في صفتها تعبر عن الانفعالات

ومن سطر إلى آخر  ، ومن خلال تكرارها خلقت ذلك الإیقاع المتنقل على طول السطر

هذا الأخیر الذي هو أعظم  ، لا نشعر من خلاله بضرورة القافیة والوزن ، في ترابط

وینوب عنه الإیقاع إلاّ أنه یختفي هنا  ، 1وأوضح ممیز له ، أركان الشعر وعناصره

ن الشعري دلالته وجمالیته في التشكیل الشعري وتمیزه عن فكما أن للوز ، وهندسته الشكلیة

إلاّ أن الإیقاع القائم على إختیار الوحدات  ، الكلام العادي أو حتى الملفوظ الجمیل

 .المعجمیة من جهة وحسن التألیف بینهما لیّعد صفة جمالیة فنیة إبداعیة 

فغیاب الوزن یؤدي إلى ضعف عملیة الوصف للأشیاء لكن قد یسقط الوزن وتقوم 

مقامه اللوحات الإیقاعیة والتي قد تتفوقه أحیانا في عملیة التصویر والتعبیر عن التدفقات 

 .الشعوریة دون قید

 ـــ الهندسة الصوتیة:5

  ، نص "الأعوج"داخل إن المتذوق للنص الشعري یكشف ذلك الحس الموسیقي الذي ینمو 

 ذلك لإعتمادها على الهندسات الصوتیة التالیة :

 

 

 

 

 .14ص: ، د:ط ، 2010ـ 1431نوفمبر ، جسور للنشر والتوزیع، المرجع في العروض والقافیة، ناصر لوحیشي 1
90 
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 نجدها في الأسطر الأربع الأولى من المقطع الأول الهندسة الإیقاعیة: •

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ حیث تقول:  الرحلة

 هندسة                                 مازالت طویلة             

 إیقاعیة                 والخفق معدود والخطو مرتبك             

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الرحلة             

 ر+ ا + ب          قولها: ما زالت بلون الغرابوفي 

 هندسة إیقاعیة                                         ولا حادي ولا دلیل           

 ر+ ا + ب     1لما تبقى من سرّفي التراب           

نلاحظ تفنن الشاعرة "زینب الأعوج"  في صناعة الإیقاع ففي هذین المقطعین تقدم 

فالقارئ یشعر بإیقاع ینمو ببطئ لینفجر ثم یعاود الخفوت  ، صورة رائعة في بناءها لنا

وكأن دفقات الشاعرة تبدأ ببطئ لتسارع في سطرین وتعود الشاعرة لتهدأ تحضیرًا لثورة 

 إیقاعیة جدیدة.

 ونجد ذلك في قولها: على كل هذا الخراب الهندسة الخاتمة: •

 2وهذا الخراب                                               

 أما في المقطع التاسع فجمعت معها الهندسة الفاتحة وذلك في قولها

 

 

 

 .11ص:، سابق مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 1
 .12ص:، نفسه المصدر 2
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 فلتأتوا كثرة إن شئتم                   

 ادىجماعات أو فر                    

  هندسة                تعالوا من كل فج عمیق                                   هندسة   

 خاتمة   تعالوا أمما و قبائلفاتحة              

 1تعالوا طوائف أو أحزابا إن شئتم                  

 الهندسة الفاتحة: •

 ونجد ذلك في قولها: لا أحد هرّب القرطاس

 لا أحد هرّب أقلام القصب                     

 2لا أحد خبأ الصلصال الزكي                     

إن النص في حد ذاته إیقاع متناسق ومتناسب من أول سطر فیه حتى آخره وهذا 

وتتداخل في بعض الأسطر  ، طور النصالإیقاع خلفته هندسات صوتیة موزعة بین س

 كالهندسة الفاتحة الخاتمة لتصنع بذلك موسیقى النص ، الأخرى لتقدم لنا ثنائیات هندسیة

 

 

 

 

 

 

 .30ص:، سابق مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 1
 .37ص:، نفسه مصدرال 2
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 ـــ المستوى التركیبي :2

أین تتجسد فیها التجربة الشعوریة من  ، ندرس التراكیب اللغویة ، هذا المستوىفي 

 .فیدرس التركیب النحوي والتركیب البیاني والتركیب البدیعي ، خلال الكلمات

 أ/ التركیب النحوي:

 أنواع الجمل والأسالیب: •

هو العنوان والذي یمثل في الفضاء  ، لعل أول ما نبدأ بدراسته في هذا المقام

فالعنوان هو  ، ویضمن وحدته ، یشرف منه على النص ، النصي موقعا إستراتیجیا خاصًا

أو هو الإشارة الأولى التي یرسلها الأدیب إلى  ، المفتاح الذهبي إلى شفرة التشكیل

الشاعرة لدیوانها وهي إشارة إلى حالتها  فعنوان مثل "عطب الروح" الذي إختارته ، 1المتلقي

 .النفسیة التي یكتنفها الحزن على وطنها وما یعانیه من دمار وخراب

التي توحي بالإستمرار  ، رجملة إسمیة من مبتدأ وخب ، جاء العنوان "عطب الروح"

 ، ویكون في الناس وغیرهم ، فالعطب وردت في لسان العرب بمعنى الهلاك ، والثبات

ألا  ، الشاعرة عن آفة تعتریهاومن هنا عبرت من خلاله  ، 2عبر به عن آفة تعتریهوقد ی

بمعنى أما كلمة الروح التي ألحقتها به فجاءت في لسان العرب  ، "الاستعماروهي" 

وتأویل الروح أن ما به  ، فالروح والنفس واحد غیر أن الروح مذكر والنفس مؤنثة ، النفس

وردت في القرآن والحدیث على معانٍ عدة منها أن المراد بالروح الذي یقوم  ، حیاة النفس

فعطب الروح قصدت به الشاعرة موت الناس وهلاكها تحت  ، 3به الجسد وتكون به الحیاة

 .أیدي المستعمر

 .11ص: ، د:ط ، 2008 ، الاسكندریة ، دار المعارف الجامعیة ، النص الشعري وآلیات القراءة ، فوزي عیسى 1
 .309-308ص ص: ، 6ج ، د:ط ، م2003 -ه 1423 ، القاهرة ، دار الحدیث، لسان العرب، ابن منظور 2
 .291ص: ، 4ج ، المرجع نفسه 3
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إلاّ أن الوضع هنا اختلف فالدیوان  ، والدیوان هو عبارة عن مجموعة من القصائد

عنوان القصیدة "یا جدتي  ، مطولة تنقسم إلى عدة مقاطع شعریة یتكون من قصیدة واحدة

جاءت جملة إسمیة بأسلوب إنشائي مباشر وهو النداء ویعرف بأنه: دعوة  ، العتیقة"

وغرض الشاعرة هنا من  ، 1إلى الإقبال أو الإصغاء لسماع ما یریده المتكلمالمخاطب 

 .الانتباهتوظیف النداء هو لفت 

أما  ، وهي الأصل والانتماء وقصدت به الوطن 2أو أم الأب وهي أم الأمفكلمة "الجدة" 

وكأنها تتفاءل بذلك أي  ، وهي الحریة 3یقة" فهي من العتق وهو خلاف الرقكلمة "العت

 .وكأنها تنادي  یا وطني الحر

ثم تلقي  ، المخاطب لتشد انتباه ، تبدأ الشاعرة في المقطع الأول بلازمتها "الرحلة"

فهو بهذا یشارك في  ، فتجعل من القارئ مشاهدًا لتلك الأحداث التي ستجري ، الخطاب

ثم تلي ذلك بجمل اسمیة تقریریة  ، صنع المعنى ویبني أفقا للتوقع قد یصیب وقد یخیب

خلقت الشاعرة منها  ، سابحة في الخیال وجاءت هذه الجمل ، تصف بها حال الرحلة

 .ارتقى بنا إلى عالم آخر وهو عالم المثل ، فضاءًا متخیلا حقیقیا

 4ونجد ذلك في قولها: السماء مبهمة واللیل ضریر

 5المفازات كثیرة وشاسعة

 6وعطر الأنفاس

 .186ص:، مرجع سابق، قواعد اللغة العربیة للسنة الثامنة من التعلیم الأساسي، عبد الرحمان كابویا 1
 .47ص: ، 2ج ، مرجع سابق ، دار الحدیث، لسان العرب، ابن منظور 2
 .74ص: ، 6ج ، نفسه المرجع 3
 .11ص:، سابقمصدر ، عطب الروح ، زینب الأعوج4

 .23ص:، نفسه صدرالم 5
 .35ص:، نفسه صدرالم 6
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أي رحلة الوطن نحو  ، الشاعرة وبأسلوب وصفي تقریري تعرض لنا حال هذه الرحلة

 .الحریة

هنا الشاعرة ، والثبوت غلب على هذا المقطع الجمل الاسمیة والتي توحي بالاستمرار

تصرح بأن الوضع مستمر ولم یتغیر بعد فالشعب ما زال ینزف والصراع ما زال قائم بین 

 .المستعمِر والمستعمَر

 ، تزاوج الشاعرة بین الجمل الفعلیة والاسمیة ، وفي المقاطع السادس والتاسع

وهي فعل ودلالة الفعل هي  ، التي وردت في المقطع السادس ، فأدخلت لازمتها "تشدني"

 ویثور وینفجر في وجه الطغیان ، ركأن یتحأرادت من الشعب  ، الحركة أي أن الشاعرة

فالقارئ من خلال الحركة یشعر بإیقاع ینمو ثم یبطئ لینفجر ثم یعاود  ، للتخلص منه

 الخفوت.

یة اني عشر المزاوجة بین الجمل الاسمثالشاعرة في المقطعین الحادي وال تواصل

 .وبین الأسالیب الخبریة والإنشائیة ، والفعلیة

 فالأسالیب الخبریة الواردة في القصیدة نجدها مثلا في قولها:

 الرحلة

 ما زالت طویلة

 1والخفق معدود والخطو مرتبك

 نجدها في قولها :هائمة أناوكذلك 

 2أستجدي من یسعفني

 الواردة فنجد:أما بالنسبة للأسالیب الإنشائیة 

 .11ص: ، سابق مصدر ، عطب الروح، زینب الأعوج 1
 .28ص: ، نفسه صدرالم 2
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  ینقسم حسب الطلب ، هو طلب العلم بشيء لم یكن معلوما من قبل الإستفهام:* 

   التصدیق طورًاو ، وظفت الشاعرة نوعین: الأول هو إستفهام یطلب به التصور تارة

 .والثاني یطلب به التصور فقط

ویذكر به معادل  ، فالتصور هو إدراك المفرد وفي هذه الحالة یأتي المسؤول عنه

 ونجد ذلك في قول الشاعرة:    أنا الغریبة، 1بعد "أم"

 2أم هم الغرباء                                         

وهي ألفاظ غائمة في دلالاتها ذات ، أما التصور فقط فیكون ببقیة ألفاظ الإستفهام

 3وإذا وردت في الإستفهام كان المطلوب بها ما تعوضه ، عمل واحد هو التعویض

 قولها: فمن یخط في الرملونجده في 

 إذًا                

 4ومن یحفر الوشم في جسد اللوح                

 فنجده في قولها : أنت أیّها الأوحد النداء:* 

 5وفي قولها: أیها الغاص بالقول المتین

 

 

 

 ة الحدیثة للكتاب، طرابلس، المؤسس، علوم البلاغة(البدیع والبیان والمعاني) ، محمد أحمد قاسم ومحي الدین دیب 1
 .293ص:، 1ط، 2010 لبنان، 

 .34ص:، سابق مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 2
 295ص:، مرجع سابق، علوم البلاغة(البدیع والبیان والمعاني)، محمد أحمد قاسم ومحي الدین دیب 3
 .37ص:، سابق مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 4
 12ص:، نفسه مصدرال 5
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 كما نجده في قولها: تعالوا من كل فج عمیق

 تعالوا أمما وقبائل                    

 .1تعالوا طوائف أو أحزابا إن شئتم                    

  مع النص القرآني كآلیة لغویة أطلق علیه ، اص الشاعرةنوفي هذه الصورة تت

بتعبیرات  ، ". مصطلح الحواریة وتعنى العلاقة الجوهریة التي تربط أي تعبیر"باختین

مؤلفها "أبحاث من أجل  وتعتبر "جولیا كرستیفا". أول من أستعمل المصطلح في ، أخرى

والتعدیل المتبادل بین وحدات عائدة  ، ــ فاعتبرته التقاطعم 1969تحلیل سیمیائي" عام ــ

 .2لنص آخر ، إلى نصوص مختلفة وتوصلت :إلى أن كل نص هو تسرب وتحویل

 قوله تعالى: ، في السطر الأول ، والنص القرآني الذي تقاطعت معه "زینب الأعوج"

 ، الحج(﴾عَمِیقٍ  فَجٍّ  كُلِّ  مِنْ  یَأْتِینَ  ضَامِرٍ  كُلِّ  وَعَلَى رِجَالاً  یَأْتُوكَ  بِالْحَجِّ  النَّاسِ  فِي أَذِّنْ ﴿

 یَا ﴿وفي السطر الثاني تتقاطع الشاعرة مع النص القرآني هو قوله تعالى: ، )27الآیة 

 عِندَ  أَكْرَمَكُمْ  إِنَّ  لِتَعَارَفُوا وَقَبَائِلَ  شُعُوبًا وَجَعَلْنَاكُمْ  وَأنُثَى ذَكَرٍ  مِّن خَلَقْنَاكُم إِنَّا النَّاسُ  أَیُّهَا

 .)12الآیة  ، الحجرات( ﴾ خَبِیرٌ  عَلِیمٌ  اللَّهَ  إِنَّ  أَتْقَاكُمْ  اللَّهِ 

سردت لنا  ، ومن خلال جملة الأسالیب الإنشائیة والخبریة التي وظفتها الشاعرة

تحكي عن قصة شعب ظُلِم وعانى من ویلات الاستعمار لسنوات  اجتماعیةتاریخیة قصة 

 .شعب یرید التخلص منه ونیل الإستقلال والحریة ، عدیدة

 الأزمنة الواردة في القصیدة: •

فالفعل  ، الفعل المضارع (فعل الحال) مع إختلاف دلالته ، غلب على القصیدة

في الحالات التالیة: إذا  ، وهي دلالة الحال ، المضارع في حقیقته له دلالة زمنیة ظرفیة

 .30ص:، سابق مصدر ، عطب الروح ، الأعوجزینب  1
 ، المعرفة العلمیة للنشر والتوزیع، دار الكنوز ر العربي الحدیث البرغوثي نموذجا، التناص في الشع، حصة البادي 2

 .20ص:، 1ط، 2009، الأردن، عمان
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. وقد یخرج الفعل المضارع 1و"آنفا"، "الساعة"، إقترن "بالآن" أو ما في معناها "الحین "

أو زمن المستقبل أو للدلالة  ،للدلالة على الزمن الماضي ، عن هذه الدلالة (الحاضر)

 .2على الزمن العام

بدلالته الآنیة في كل الأفعال لفعل المضارع في قصیدة "یا جدتي العتیقة" یطغى ا

وهي أفعال معطوفة على ، التالیة : أصعد ـــ أستجدي ـــ أستفیق ـــ أستجیر ـــ اطمئنوا ـــ تعالوا

 .دلت على التتابع في الحركة ، بعضها

الدالة على الماضي بأن " من الأفعال المضارعة  زینب الأعوجكشفت لنا "

 .بنا إلى ذلك الزمن عن طریق أفعالهاموضوعها مضى وعادت 

 الضمیر وبلاغة الایحاء: •

سلطة وهو یمتلك   3، وهو إسم وضع لیدل على المتكلم أو المخاطب أو الغائب

یستوطن الضمیر المساحة النصیة لیقدم لنا  ، وفي النص "یا جدتي العتیقة " ، تركیبیة

 .الغائب، المخاطب، الدلالات التالیة: في شكل المتكلم

مما یحیل على  ، علینا، یغمرني ، أشدني، ضمیني، نجده في : تشدنيـــ ضمیر المتكلم: 

ویحمل دلالة صریحة على أن ما جاء في القصیدة هو لسان حال جمیع  ، نون المتكلم

 .الشعب

 ، القاهرة، مكتبة التوفیقة ، تح: عبد الحمید الهنداوي ، في شرح جمع الجوامعهمع الهوامع  ، جلال الدین السیوطي1
 . 38ص:، د:ط، د:ت، مصر

 2العدد ، منشورات جامعة الوادي، مجلة علوم اللغة وآدابها ، التحویل الزمني لفعل الحال في العربیة ، البشیر جلول 2
 .70ص:، 2010مارس 

، باب الوادي، دار الإمام مالك طباعة ونشر وتوزیع ، قواعد النحو والصرف بأسلوب العصر ، محمد بكر إسماعیل3
 . 55ص ص:، 1ط ، م2010هـ1431، الجزائر
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  تدلوا ، تعالوا، إن شئتم، لتأتواف، تحیل على الأفعال التالیة : اطمئنوا ـــ ضمیر المخاطب:

وكل ما تحمل دلالة الطلب الموجه لكافة  ، الأفعال دلت على ضمیر المخاطب "أنتم"هذه 

 .الناس للنهوض بالثورة من أجل تحریر الوطن

ورد بصفة قلیلة لأن ما ، یحفر، یخط، یلهث، یصدح، ینتصب، یتوقف ضمیر الغائب: -

 .یدور حوله الخطاب مبثوث في النص بصفة معنویة

والمخاطب "أنتم" وكأنها تقیم  " إلى ضمیر المتكلم "أنا""الأعوجیوحي المرجع في نص 

 .فهي تخاطبنا وتدعونا للنهوض من أجل تحریر الوطن ، حوارًا بیننا وبینها

فقوت ، إن كل هذه المراجع الدالة على مختلف الضمائر: رسمت صورة الأنا والآخر

 .حضور الضمیر قدمت ماهي علیه وما هو علیه الشعب

 لفصل:الوصل وا •

تبدو  ، 1أما الفصل ترك هذا العطف ، الوصل هو عطف جملة على أخرى بالواو

وهذا راجع  ، بالرغم من إختلاف الأفكار التي یحملها كل مقطع ، القصیدة وحدة متكاملة

لأدوات الوصل الموجودة في القصیدة وهذا الوصل لیس فقط في التركیب فهو وصل 

 .من خلال التكرار محقق

الحاجة  يلأن "الواو" هي الأداة التي تخف ، لا یتحقق إلاّ بالواو العاطفة فقط الوصل:* 

في الإدراك إذ لا تفید إلاّ مجرد  ودقة ، ویحتاج العطف بها إلى لطف في الفهم ، إلیها

 .وتشریك ما بعدها لما قبلها في الحكم ، الربط

صفة لنا من خلالها قدمت لنا الشاعرة في المقطع الأول صورًا متتالیة بالعطف وا

 ونجد ذلك في قولها: ، فربطتها ببعضها البعض ، هذه الرحلة والأجواء التي طغت علیها

 السماء مبهمة واللیل ضریر

 . 347ص: ، مرجع سابق ، علوم البلاغة(البدیع والبیان والمعاني) ، الدین دیبي أحمد قاسم ومح محمد1
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 وفي : لا عن النواح ولا عن العویل

 1القبر واحدًا والنعش واحدًاو: 

  وفي المقطع السادس والتاسع تستمر الشاعرة في الوصل بین صورها وأفكارها

 كما في قولها: ، لتصف لنا حالتها ومعاناتها في هذه الرحلة

 حتى لا تسیح أرواحي

 2وحتى لا تتساقط وجوهي

ونجد ذلك في  ، 3ویمكن أیضا العطف ب(الفاء) فیفید مع التشریك الترتیب والتعاقب

 قول الشاعرة :

 فلتأتوا كثرة إن شئتم

 ني عشر.حرف الواو في المقطعین الحادي والثا ثم تعاود إستعمال

فصلت الشاعرة فیها  ، في الأحد عشر سطر الأولى من المقطع الثاني عشر الفصل:* 

وكأنها أرادت الإنفصال عن هذا المستعمر  ، أفكارها ولم تستعمل حروف الوصل

   4إلاّ أنها تستعمل حرف لكن التي تثبت للثاني ما تنفیه عن الأول ، والإستقلال عنه

 .ل كان حلم راودها في لحظة وإنتهىوكأن كلامها الأو 

 ب/التركیب البیاني :

في صور فنیة وجمالیة ، التي تقدم لنا دلالة أقوى ، ویقصد به تلك الصور البیانیة

وفي هذا المستوى نشعر أن " لزینب الأعوج"  ، یستوعب القارئ عمقها وبعدهاأكثر حتى 

 .11ص:، سابق مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 1
 .22ص:، المصدر نفسه 2
 .347ص:، مرجع سابق، علوم البلاغة (البدیع والبیان والمعاني)، قاسم ومحي الدین دیبمحمد أحمد  3
     دیوان الوطني للمطبوعات المدرسیةال، اللغة العربیة وآدابها للسنة الثالثة من التعلیم الثانوي، الشریف مریبعي 4

 .36: ص ، 1ط ، 2007-2008
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یمكن  ، فهي تخلق واقعا لغویا خاصا بها ، لغة خاصة تخلقها لتكون مطیعة لانفعالاتها

 .كشفه من خلال الصور البیانیة والتكرار

قدمت الشاعرة لنا أربع صور من التشبیه كامل الأركان  وصورة للتشبیه  التشبیه:* 

فالصورة الأولى أین وصفت السماء بالضیق رغم إتساعها  ، البلیغ الذي حذفت منه الأداة

والصورة الثانیة أین شبهت نفسها بالنجمة  ، لأن الاستعمار یكبت على أنفاسهموذلك 

أین شبهت السماء  ، والصورة الثالثة ، الهاربة من صباح مليء بأصوات الحرب

بهت والصورة الرابعة أین ش ، وكأن السماء من جراء الاستعمار تنطبق علیهم ، بالمقصلة

أما بالنسبة لصورة التشبیه البلیغ فكانت  ، فیها الهواء بالإنسان الهارب من محاكم التفتیش

 في قولها :

 .ینتصب دمعي شاهقا

 1شواهد ورایات یصیر

أین حذف المشبه به وتركت لازمة من لوازمه  ، في قولها "یغمرني الفزع" الاستعارة:* 

 .وضحت لنا مدى معاناة الشعب وهذا الفزع سببه الاستعمار الاستعارةوهذه وهي الإنغمار 

 ، أین شبهت الصمت وهو شيء معنوي بالبیت الذي نسكنه ، وفي قولها: "أسكن صمتي"

وفي قولها : ضمیني أیتها السماء ، زمة من لوازمه "أسكن"فحذفت  المشبه به وتركت لا

 ، الضم إلى الصدر أو الحضن من عند الأم وربطته بالسماء فیهاإستعارت  العاریة

وضحت لنا هذه الاستعارة مدى حاجة الشعب إلى العطف والحنان فهو یعاني من ویلات 

 الاستعمار

 في قولها: التاریخ شاخ وهناك استعارة أخرى

                               

 .12ص: ، سابق مصدر ، عطب الروح، زینب الأعوج 1
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 1لكنهم لم یشیخوا 

وحذفت المشبه  ، هنا شبهت التاریخ وهو شيء معنوي بالإنسان الكبیر في السن(الشیخ)

 .به وتركت لازمة من لوازمه وهي الشیخوخة "شاخ"

وذلك لما تضمنه من تشبیه خفي  ، في الإستعارات كانت الصور أبلغ وأقوى

فمن خلالها وضحت الشاعرة  ، وما یزید من جمالها الفني عنصر  الإیجاز فیها ، مستور

 الوضع الذي آل إلیه الوطن المحتل.

غرض الشاعرة من الكنایة هو البعد عن المباشرة والمبالغة في الصفة سبیل  الكنایة:* 

المعنى  فهي تدعونا إلى إكتشاف هذا المعنى المتواري وراء ، تثبیتها في نفوس المتلقین

فیشعر القارئ بلذة الكشف عنه وتفكیك عناصره والتدرج في رصفها تمهیدًا  ، المجازي

للوصول إلى المعنى المقصود. فهناك حركة نفسیة دائمة عند المتلقي یستحضرها الخیال 

 .من تجاربه الخاصة ومن ثقافته لیصل إلى المعنى المراد فیتقرر المعنى ویتأكد

 سطر الاولى من المقطع الثاني عشرنجد ذلك في الثلاث الأ

 طلي علینا

 حرري العشب

 2من سیاج اللیل

 فهذه كنایة عن تحریر الأرض أو الوطن من المحتل

 ج/التركیب البدیعي:

 ـــ المحسنات المعنویة:1

 ونجد (اتساع /ضیق )وذلك في قولها ، هو الجمع بین الضدین الطباق:

 .35ص: ،  سابق مصدر الروح، عطب الأعوج، زینب 1
 .36ص:، المصدر نفسه 2
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 كأن السماء

 على اتساع ضیقها

 (تشدني /تعتق ) وذلك في قولها: ونجده أیضا

 1تشدني إلى ماتعتق من مائها

وصراع بین ما  ، عبرت الشاعرة من خلال توظیفها للطباق عن حالة نفسیة متوهجة

الهوة بین الواقع  لجأت إلى تصویر ، بین الراهن والمتوقع ، هو كائن وما یجب أن یكون

مخالف لما هو قائم حالم والقصد منه العمل على بناء عالم  ، المرفوض ومستقبل مأمول

 .بالأفضل. فكثرة التعارضات تشف عن غلیان داخلي ورفض للأمر الواقع

 نجدها في قول الشاعرة المقابلة:* 

 كانوا محاربین وأبطالا

 2وربما كانوا جبناء وقتلة

 ـــ المحسنات اللفظیة:2

 أكوامًا من رماد وطین ورد في قولها: أشیّدني الجناس:* 

 3أشدّني بما ضج من البرق في أغصاني                           

 فیه اللفظان في زیادة حرف في الأول اختلفوهو جناس ناقص وقد 

 4في قولها: تعالوا من كل فج عمیق ونجد ذلك الاقتباس:* 

 .22ص:سابق،  مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 1
 .35ص:، نفسه مصدرال 2
 .23ص:، نفسه مصدرال 3
 .30ص:، نفسه مصدرال 4
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 رِجَالاً  یَأْتُوكَ  بِالْحَجِّ  النَّاسِ  فِي أَذِّنْ ﴿وهو اقتباس من القرآن الكریم حیث یقول تعالى:

 ) 27الآیة  ، الحج( ﴾ عَمِیقٍ  فَجٍّ  كُلِّ  مِنْ  یَأْتِینَ  ضَامِرٍ  كُلِّ  وَعَلَى

 1وكذلك نجد اقتباس آخر من القرآن حیث تقول: تعالوا أمما و قبائل

 وَقَبَائِلَ  شُعُوبًا وَجَعَلْنَاكُمْ  وَأنُثَى ذَكَرٍ  مِّن خَلَقْنَاكُم إِنَّا النَّاسُ  أَیُّهَا یَا﴿ من قوله تعالى

 )12الآیة  ، الحجرات( ﴾ خَبِیرٌ  عَلِیمٌ  اللَّهَ  إِنَّ  أَتْقَاكُمْ  اللَّهِ  عِندَ  أَكْرَمَكُمْ  إِنَّ  لِتَعَارَفُوا

خلق نوعا من الموسیقى في الطباق الحقیقي وأعطى  ، إن تكاثف هذه المحسنات

فهذا الشكل الفني  ، المعنى المراد في المقابلة وزاد الإیقاع نغما تلك الفواصل المجنوسة

الألفاظ والعبارات بعد أن نظمتها الشاعرة في سیاق بیاني خالص لتعبر عن  اتخذتهالذي 

وإمكاناتها والدلالة والتركیب والإیقاع مستخدمة اللغة ، جوانب التجربة التي عاشتها

 .والتضاد والمقابلة والتجانس وغیرها من وسائل التعبیر الفني والحقیقة والمجاز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .30ص:،  سابق مصدر الروح، عطب الأعوج، زینب 1
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 المستوى الدلالي المعجمي:ـــ 3

نقوم في هذا المستوى بدراسة المعاجم والحقول الدلالیة والثنائیات الضدیة والتكرارات 

 .بالنسبة للأسماء والأفعال والحروفالواردة في القصیدة 

 أ/ المعاجم والحقول الدلالیة:

ولتصنیف المعاجم لابد من  ، لنصیعتبر المعجم أحد المكونات الأساسیة في ا

ومن المعاجم الواردة في  ، اعاة معاني الكلمات ودلالتها على مستوى فضاء النصمر 

 القصیدة:

 طوائف أو أحزابا ، مسیلمة الكذاب معجم دیني:* 

 القبائل ، المیجنا والمواویل ، حكایا أجدادي ، الدلیل ، الحادي معجم التراث القدیم:* 

 الاحتجاج معجم الثورة:* 

 التاریخ ، العمر ، الفصول ، الزمن معجم الزمن والتاریخ:* 

 ، البرق ، طین ، رماد ، غار ، عرعار ، اللیل ، السماء ، التراب معجم الطبیعة:* 

 ، الهواء ، العشب ، الریح ، الصخر ، الصباح ، النجمة ، البریة ، الآبار ، المفازات

 الرمل

غیر أننا لا  ، رومنسیایبدو لنا أن معجم الطبیعة أكثر استعمالا والشاعرة تتجه توجه 

 ، نستطیع الحكم في ذلك إلاّ بإرجاع هذه المعطیات للنص للكشف عن الحقل الدلالي

 .الذي جاءت بمناسبته القصیدة
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 الحقل الدلالي:* 

فعملت هذه  ، إن كانت المعاجم الواردة في القصیدة فإن حقلا واحدًا قد جمع بینها

یمارسه من ظلم وجور على  وما ، عن الاحتلال ةالمعاجم بمعطیاتها لخدمة فكرة الشاعر 

 .الشعب

ولّد لغة خاصة معینة مفعمة بالإیحاءات الدلالیة  ، إن دمج هذه المعاجم فیما بینها

 وكل الموجودات ، من مختلف المعاجم لصناعة لغة قویة ، أین تكاثفت المفردات

وكأنها تعاني ما یعانیه الشعب في الوطن وكأنها محجوزة من  ، الطبیعیة في القصیدة

 ، طرفه فتوظیفها جاء في عمق الطموح والآمال التي تحملها الشاعرة اتجاه هذا الوطن

 .فالسماء مثلا دلیل على الحریة واللیل دلیل على الاستعمار

ت التركیبیة إن اللغة الشعریة بهذا المستوى خلقها الانزیاح اللغوي في كل المستویا

والمعجم  ، دلالتها في الموقع الذي أعطى لهاوالمعنویة للمفردات القویة المعبرة عن 

 .الطبیعي الوارد في النص جعل من الطبیعة ذلك المؤنس الرومنسي

فخروج اللغة عن استعمالاتها العادیة والمألوفة یعد انزیاحًا كما في قول الشاعرة: 

وأسكن صمتي...وما إلى ذلك من التراكیب  ، بت الصمتن ، السماء مبهمة واللیل ضریر

 .1التي ترتكز على تحقیق العلاقة الجوهریة بین اللفظ والمعنى

 یمس المفردات المكونة للتركیب من أسماء وأفعال وحروف ب/ التكرار:

أجدادي تكررت  ، عطر الأنفاس ، اللیل ، الرماد، الخراب ، الرحلة تكرار الأسماء:* 

 .كثیر تكررت ثلاث مرات ، أما السماء ، لمرتین

 .132ص:، م1987، سبتمبر، مصر، الهیئة المصریة للكتاب ، مجلة فصول ، المفارقة ، نبیلة ابراهیم 1
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علیه  تْ نَ كررت الشاعرة أسماء معینة أكثر من غیرها وهذا لأهمیتها وكونها المركز الذي بَ 

ل والحریة وأجدادي حملت معنى فالسماء مثلا حملت معنى الاستقلا ، الشاعرة قصیدتها

 .صل والانتماء أي الوطنالأ

 تعالوا ثلاث مرات ، والفعلین تشدني ، هرّب تكررا لمرتین ، أعبر تكرار الأفعال:* 

تعالوا ) ثلاث  ، إلاّ أن تكرار الفعلین( تشدني ، ورد التكرار في الأفعال بصفة عادیة

مرات دلیل على عمق الدلالة التي ترید الشاعرة تبلیغها من خلالهما وهي أن علاقتها 

هذا بالنسبة للفعل الأول أما  ، ل الوسائلبوطنها علاقة قویة ولن تتخلى عنه وستقاوم بك

 .بتكرارها للفعل "تعالوا" نلمس نبرة تحدي لهذا المحتل

حروف العطف (الفاء  ، ) مرة75حروف الجر تكررت خمس وسبعین ( تكرار الحروف:* 

أداة  ، ) مرات6حروف النداء (یا ـــ أیّها) ست( ، ) مرة69والواو) تكررت تسعة وستین (

 .) مرات3النصب (أن) ثلاث(

ء بصفة أكبر من الأسماء والأفعال وكأن یلاحظ أن تكرار الحروف والأدوات جا

فحروف الجر في بعض الأحیان جاءت دالة على ابتداء  ، الشاعرة بَنَتْ قصیدتها علیها

 كقول الشاعرة:، الغایة الزمانیة والمكانیة

 1أعبر من قلبي إلى قلبي 

 فیق كنجمة هاربةوقولها : أست

 2من صباح لا یلیق بها

 

 

 .23ص:، سابق مصدر، عطب الروح، زینب الأعوج 1
 .22ص:، المصدر نفسه 2
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 لیحمل تركیبة معنى الإنتهاء وذلك في قولها: "إلى "واستعملت حرف الجر

 تشدني

 1إلى غلاتها المهربة

"من" و"إلى" لتقول للمستعمر الغاشم إن لك بدایة  وكأن الشاعرة استعملت الحرفین

التي  ، وهذا سیكون بالثورة علیك ، سیأتي یوم ما ونتخلص منك ، والأكید أن لك نهایة

المخاطب ثم وجهت  انتباهفشدت بها  ، "الیاء" و "أیّها" باستعمالحثتهم علیها وخاطبتهم 

 .الخطاب

لا ترجع طبیعة التجربة وخصوصیتها في النص إلى تفرد الرؤیة أو صدق الإحساس 

بیر وهي ما یمكن وإنما ترجع إلى خاصیة في التع ، أو غیرهما مما یدخل في مادة الشعر

الذي لا ینبع هنا من امتداد  ، أو تماسك النص ، أن نسمیه الانسجام اللغوي للنص

 .2بل ینبع من وحدة الأسلوب ، الدلالة من بیت إلى آخر فحسب

وتكرار الفعل "تشدني" في السطر  ، على نحو ما مر علینا في أسلوب الاستفهام

والفعل تعالوا في السطر الثاني  ، لسادسالثالث والسادس والحادي عشر من المقطع ا

توازن البنى الصرفیة (حافي ـــ سامق) السطر الثامن عشر من  ، والثالث والرابع وعشرون

 وغیر ذلك من مؤكدات الانسجام اللغوي والتماسك النصي في القصیدة. ، الأول المقطع

 

 

 .28ص: ،سابق مصدر الروح، عطب الأعوج، زینب 1
 ، الطباعة والنشردار الوفاء لدنیا ، جمالیات النص الشعري(قراءة في أمالي القالي)، محمد مصطفى أبو شوارب 2

 .258ص:، 1ط ، 2000، الإسكندریة
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 الملاحق
                            



 ـــ المستوى الصوتي الإیقاعي:1

 نصوص المقاطع:

 ـــ1ـــ

 یا جدتي العتیقة

 الرحلة

 مازالت طویلة

 والخفق معدود والخطو مرتبك

 الرحلة

 مازالت بلون الغراب

 ولا حادي ولا دلیل

 لمّا تبقى من سرّ في التراب

 السماء مبهمة واللیل ضریر

 وهذا الزمن الأعزل

 لم یتوقف بعد

 ولا عن العویللا عن النواح 

 هنا

 ینتصب دمعي شاهقًا

 1شواهد ورایات یصیر

 ، 1ط، 2013یونیو ، الإمارات العربیة المتحدة ، دبي ، دار الصدى للصحافة والنشر والتوزیع ، زینب الأعوج1
 . 11ص:
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 القبر واحدًا والنعش واحدًا

 وأنت أیها الأوحد

 كثیر كثیر كثیر 

 یاحافي الدم ویا سامق القلب

 أیّها الغاص بالقول المتین

 وشمك مازال ینضح بطعم الجمر

 بین یدي مسیلمة الكذاب

 فإلى متى أنت ساهر

 على كل هذا الخراب

 1وهذا الخراب 

 ــ6ـــ

 یا جدتي العتیقة

 كأن السماء

 على إتساع ضیقها

 تعتق من مائها تشدني إلى ما

 وإلى ما تدلى من عطر الأنفاس

 وإلى ما علق بالرموش من بقایا إحتجاج

 تشدني

 .12-11ص: سابق، مصدر ، عطب الروح، زینب الأعوج 1
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 بمسامیر من عرعار وغار

 إلى صیحتها الخفیة

 حتى لا أجبر على حمل عیوني

 وحتى لا أجبر على تفتیت قاماتي

 تشدني

 بةإلى غلاتها المهرّ 

 حتى لا تسیح أرواحي

 وحتى لا تتساقط وجوهي

 ها السماء العاریةضمیني أیتّ 

 برجفة الدفء في أحضانك أحسّ 

 واقفة أنا على حد النبض

 أورّق ما نُسي من أسمائي

 أعبر من قلبي إلى قلبي

 أشیّدني أكوامًا من رماد وطین

 أشدّني بما ضجّ من البرق في أغصاني

 المفازات كثیرة وشاسعة

 الآبار سحیقة

 1والبریة عرش فیها السكون ونبت الصمت 

 .23-22ص:، سابق صدرم، عطب الروح، زینب الأعوج 1
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 ـــ9ـــ

 یا جدتي العتیقة

 هائمة أنا

 أستجدي من یسعفني

 بما تیسر من الانخطاف

 أستفیق كنجمة هاربة

 من صباح لا یلیق بها 

 هنا یغمرني الفزع

 اكتملت الجوقة والحلبة متاحة

 لمزید من الهوس

 حراس النوایااطمئنوا یا 

 اكتملت تفاصیل النقش على الشاهدة

 وأنا أسكن صمتي

 وأستجیر برماد أنفاسي

 ديلا أستجّ 

 لا رفقا لا شفقة لا حنانا

 لا لطفا ولا عطفا

 لهشاشة جلدي وطراوة عظمي

 1ولما تثنى من حریر العمر

 .29-28ص ص: ، سابق صدرم ، عطب الروح ، زینب الأعوج 1
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 أعبر الآن الفصول المحتجزة

 اصعد حیث لا هوة ولا نفق

 فلتأتوا كثرة إن شئتم

 جماعات أو فرادى

 تعالوا من كل فج عمیق

 تعالوا أمما وقبائل

 تعالوا طوائف أو أحزابا إن شئتم 

 لقد دفنتني في دمي

 1وغبت مترعة بحكایا أجدادي الذین لن یولدوا 

 ـــ11ـــ

 یا جدتي العتیقة

 علقت أجدادي

 على صخر منحوت من الریح

 تدلوا في أعناق نجم تهاوى

 وهو یصدح

 والمواویل المعتقةبالمیجنا 

 ما زلت أحدق في عیونهم بعطش

 أنا الغریبة

 .30-29 :،  صمصدر سابق ، الروحعطب ، زینب الأعوج 1
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 أم هم الغرباء

 كانوا سادة وكانوا حكماء ذات عمر

 كانوا محاربین و أبطالا

 وربما كانوا جبناء وقتلة

 لا أحد نفض الرماد عن رفاتهم

 لا أحد أخبرنا لا بالمراثي

 ولا بمن اقتسم أرواحهم

 وعطر الأنفاس 

 التاریخ شاخ

 1م لم یشیخوالكنه

 ـــ12ـــ

 یا جدتي العتیقة

 طلّي علینا

 حررّي العشب

 من سیاج اللیل

 اجدلي النور

 لقتل الجراد الزاحف

 على شطآن القلب

 .35-34ص ص: ، سابق مصدر ، عطب الروح، زینب الأعوج 1
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 السماء تنطبق بقوة

 مثل المقصلة

 الهواء یلتقط أنفاسه

 یلهث كما المجذوب الهارب

 من محاكم التفتیش

 لكن

 لا أحد هرّب القرطاس

 القصبولا أحد هرّب أقلام 

 ولا أحد خبأ الصلصال الزكي

 فمن یخط في الرمل

 إذًا

 1ومن یحفر الوشم في جسد اللوح 

تضمن المقطع  ، مقسمة على خمس مقاطع ، سطر شعري 110جاءت المقاطع في 

 ، مفردة122والمقطع التاسع ، مفردة116والمقطع السادس ، مفردة103الأول

تزید عدد  مفردة،  62الثاني عشرفردة،  والمقطع م75والمقطع الحادي عشر

ونبدأ تحلیلنا  ، المفردات بطول الدفقة الشعوریة للشاعرة وطول الفكرة المعبر عنها

 الأسلوبي من المستوى الصوتي الإیقاعي بالتقطیع العروضي:

 

 

 .37-36ص:، سابق صدرزینب الأعوج،  عطب الروح، م 1
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 التقطیع العروضي: -1

 ، یتكون من عدة تفعیلات تمثل وحدات موسیقیة تكسب القصیدة نغما آسرًا مؤثرًا

ینقطع ذلك الخیط الفني الدقیق الذي یشد  ، وحین تفقد القصیدة سحر هذا النغم

سنتعرف من خلال التقطیع العروضي على التفعیلات  ، 1المتلقي إلى سماع الشعر

 الموجودة في القصیدة:

 الرحلة

/0/0//0 

 مستفعلن

 ما زالت طویلة

/0/0/0//.0//0 

 مستفعل متفعلن

 والخفق معدود والخطو مرتبك

/0/0//0/.0/0/0/.0//0///.0 

 مستفعلن  مستفعل  فاعلن  متفا

 الرحلة

/0/0//0 

 مستفعلن

 

، م1993ه ـ1413، القاهرة، مكتبة الخانجي، موسیقى الشعر العربي بین الثبات والتطور، صابر عبد الدایم 1
 .16ص: ، 1ط
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 ما زالت بلون الغراب

/0/0/0//.0/0//.0/0 

 مستفعل فعولن فعولن

 ولا حادي ولا دلیل

//0/0/.0//0//.0/0 

 فعولن فاعلن فعولن

 لما تبقى من سرّ في التراب

/0/0/.//0/0/.0/0/.//0/0 

 مستفعل فاعلمستفعل فاعل 

 السماء مبهمة واللیل ضریر

///0//0///.0/0/.0/0//0/.0 

 متفاعلن متفاعل مستفعلن فع

 وهذا الزمن الأعزل

//0//0//.0/0//.0 

 متفعلن فعولن متف

 لم یتوقف بعد

/0///0///.0/0 

 مستعلن متفاعل
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 لا عن النواح ولا عن العویل

/0/0/0/.0///0/.0/0/.//0 

 عمستفعل مستعلن مستفعل ف

 هنا ینتصب دمعي شاهقا

//0/0//.0/0/.0/0//0 

 فعولن فعولن مستفعلن

 شواهد ورایات یصیر

//0//0//.0/0/.0///0 

 متفعلن فعولن مستعلن

 القبر واحدًأ والنعش واحدًأ

/0/0//0//.0///0/.0/0//0 

 وأنت أیّها الأوحد

//0//0///.0/0//.0 

 متفعلن متفاعل متف

 كثیر كثیر كثیر

//0/0//.0/0//.0/0 

 فعولن فعولن فعولن
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 یا حافي الدم و یا سامق القلب

/0/0/.//0/0//0/.0/0/0/.0 

 مستفعل مستفعلن مستفعل فع

 أیها الغاص بالقول المتین

/0//0/.0//0/.0/0//0/.0 

 فاعلن فاعلن مستفعلن فع

 وشمك ما زال ینضح بطعم الجمر

/0///0/.0//0//.0//0/.0/0/0 

 متفعلن مستفعلمستعلن فاعلن 

 بین یدي مسیلمة الكذاب

/0//0/.0//0//.0//0/.0 

 فاعلن فاعلن متفعلن فع

 فإلى متى أنت  ساهر

///0//0/.0///0//.0 

 متفاعلن مستعلن متف

 على كل هذا الخراب

//0//0/.0/0//0/.0 

 متفعلن مستفعلن فع
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 وهذا الخراب

//0/0//.0/0 

 فعولن فعولن

 ـــ6ـــ

 كأن السماء

//0/0/.0/0 

 فعولن فاعل

 على اتساع ضیقها

//0/0/.0/0//0 

 فعولن مستفعلن

 تشدني إلى ما تعتق من مائها

//0//0//.0/0/.0//0/.0/0//0 

 متفعلن فعولن فاعلن مستفعلن

 وإلى ما تدلى من عطر الأنفاس

///0/0///.0/0/.0/0/0/.0/0 

 متفاعل متفاعل مستفعل فاعل

 احتجاجوإلى ما علق بالرموش من بقایا 

///0/0///.0/0//.0//0//.0/0//.0/0 

 متفاعل متفاعل متفعلن فعولن فعولن
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 تشدني

//0//0 

 متفعلن

 بمسامیر من عرعار وغار

///0/0//.0/0/.0/0//.0/0 

 متفاعل فعولن فاعل فعولن

 إلى صیحتها الخفیة

//0/0///.0//0//.0 

 فعولن متفاعل متف

 حتى لا أجبر على حمل عیوني

/0/0/0/.0//0//.0/0///.0/0 

 مستفعل فاعلن فعولن متفاعل

 وحتى لا أجبر على تفتیت قاماتي

//0/0/.0/0//0//.0/0/.0/0/0/.0/0 

 فعولن مستفعلن فعولن مستفعل فاعل

 تشدني

//0//0 

 متفعلن
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 إلى غلاتها المهربة

//0/0/.0//0//.0///0 

 فعولن فاعلن مفاعیلن

 حتى لا تسیح أرواحي

/0/0/0//.0//0/.0/0 

 مستفعل متفعلن فاعل

 و حتى لا تتساقط وجوهي

//0/0/.0///0//.0//0/.0 

 فعولن مستعلن متفعلن فع

 ضمیني أیتها السماء العاریة

/0/0/0/.0///0//.0/0/.0///0 

 مستفعل مستعلن فعولن مستعلن

 أحس برجفة الدفء في أحضانك

//0///0//.0/0//.0/0/.0//0 

 لن فاعلنمفاعیلن فعولن فعو 

 واقفة أنل على حد النبض

/0///0//.0//0/.0//0/.0 

 مستعلن متفعلن فاعلن فع
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 أورق مانسي من أسمائي

/0///0/.0///0/.0///0/.0 

 مستعلن مستعلن مستعلن فع

 أعبر من قلبي إلى قلبي

/0///0/.0/0//0/.0/0 

 مستعلن مستفعلن فاعل

 أشیدني أكواما من رماد وطین

//0///0/.0/0/0/.0//0/.0//0/.0 

 مفاعیلن مستفعل فاعلن فاعلن فع

 أشّدني بما ضجّ من البرق في أغصاني

//0//0//.0/0///.0///.0/0/.0/0/0 

 متفعلن فعولن متفا متفاعل مستفعل

 المفازات كثیرة وشاسعة

/0//0/.0/0//0//.0//0///.0 

 فاعلن مستفعلن متفعلن متفا

 الآبار سحیقة

/0//0/.0//0//.0 

 فاعلن فاعلن متف
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 والبریة عرش فیها السكون ونبت الصمت

/0/0///.0/0///.0/0//.0/0//.0//0/.0/0 

 فاعل متفاعل متفاعل فعولن متفعلن فاعل

 ـــ9ــ

 هائمة أنا

/0///0//.0 

 مستفعل متف

 أستجدي من یسعفني

/0/0/0/.0/0//0/.0 

 مستفعل مستفعلن فع

 بما تیسر من الانخطاف

//0//0///.0/0//.0/0 

 متفعلن متفاعل فعولن

 أستفیق كنجمة هاربة

/0//0/.0//0//.0/0///.0 

 فاعلن فاعلن فعولن متفا

 من صباح لا یلیق بها

/0//0/.0/0//0/.0//0 

 فاعلن مستفعلن فاعلن
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 هنا یغمرني الفزع

/0/0/0/.0//0///.0 

 مستفعل فاعلن متفا

 اطمئنوا یا حراس النوایا

/0///0/.0//0/.0/0/0 

 مستعلن فاعلن مستفعل

 اكتملت تفاصیل النقش على الشاهدة

/0///0//.0/0//.0/0//.0/0///.0 

 مستعلن فعولن فعولن فعولن متفا

 وأنا أسكن صمتي

///0/0//.0/0/.0 

 متفاعل فعولن فع

 وأستجیر برماد أنفاسي

//0//0/.0///0//.0//0/.0 

 متفعلن مستعلن فعولن فع

 لا أستجدي

/0/0/0/.0 

 مستفعل فع
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 لا رفقا لا شفقة لا حنانا

/0/0/0/.0/0/.//0/0//0/.0 

 مستفعل مستفعل مستفعلن فع

 لا لطفا و لا عطفا

/0/0/0//.0/0/.0 

 مستفعل فعولن فع

 لهشاشة جلدي و طراوة عظمي

///0//0/.0/0/.//0///0/.0 

 متفاعلن مستفعل مستعلن فع

 ولما تثنى من حریر العمر

///0/0//.0/0//.0/0/.0/0 

 متفاعل فعولن فعولن فاعل

 أعبر الآن الفصول المحتجزة

/0//0//.0/./0/0/0///.0 

 فاعلن فعول مستفعل متفا

 أصعد حیث لا هوة ولا نفق

/0///0//.0/0///.0///.0 

 مستعلن فعولن متفا متفا
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 فلتأتوا كثرة إن شئتم

/0/0/0/.0//0/.0/0/0 

 مستفعل فاعلن مستفعل

 ات أو فرادىجماع

//0/0/.0/0//0/.0 

 فعولن مستفعلن فع

 تعالوا من كل فج عمیق

//0/0/.0/0/.//0//0/.0 

 فعولن مستفعل فاعلن فع

 تعالوا أمما وقبائل

//0/0///.0///.0//0 

 فعولن متفا متفاعلن

 تعالوا طوائف أو أحزابا إن شئتم

//0/0//.0//0/.0/0/0/.0/0/0/.0 

 فع فعولن متفعلن مستفعل مستفعل

 لقد دفنتني في دمي

//0//0//.0/0//.0 

 متفعلن متفعلن متف
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 وغبت مترعة

//0/0/.0///0 

 فعولن مستعلن

 بحكایا أجدادي الذین لن یولدوا

///0/0/.0/0//0/.0//0/.0///0 

 متفاعل مستفعلن فاعلن مستفعلن

 ـــ11ـــ

 علقت أجدادي

/0/0//0/.0/0 

 مستفعلن فاعل

 على صخرة منحوت من الریح

//0/0/.0/0/0/.0///0/.0 

 فعولن مستفعل مستعلن فع

 تدلوا في أعناق نجم تهاوى

//0/0/.0/0/0/.0/0/0//.0/0 

 فعولن مستفعل مستفعل فعولن

 وهو یصدح

///0/0//.0 

 متفاعل متف
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 بالمیجنا والمواویل المعتقة

/0/0//0/.0//0///.0//0///.0 

 مستفعلن فاعلن متفاعلن متفا

 أحدق في عیونهم بعطش مازلت

/0/0/0//.0//0/.0//0//.0//0/.0 

 مستفعل متفعلن فاعلن متفعلن فع

 أنا الغریبة

//0//0//.0 

 متفعلن متف

 أم هم الغرباء

/0//0///.0/0 

 فاعلن متفاعل

 كانوا سادة وكانوا حكماء ذات عمر

/0/0/0//.0//0/.0///0/.0/0//0/.0 

 مستفعل متفعلن مستعلن مستفعلن فع

 محاربین وأبطالا كانوا

/0/0//0//.0///0/.0/0 

 مستفعلن مفاعیلن فاعل
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 وربما كانوا جبناء وقتلة

//0//0/.0/0/.//0/0//0//.0 

 متفعلن مستفعل مستفعلن متف

 لا أحد نفض الرماد عن رفاتهم

/0///0/.0///0//.0//0//.0//0 

 مستعلن مستعلن متفعلن متفعلن

 لا أحد أخبرنا لا بالمراثي

/0///0/.0///0/.0/0//0/.0 

 مستعلن مستعلن مستفعلن فع

 ولا بمن إقتسم أرواحهم

//0//0/.0///0/.0/0//0//.0 

 متفعلن مستعلن مستفعلن متف

 وعطر الأنفاس

//0/0/.0/0/0 

 فعولن مستفعل

 التاریخ شاخ

//0/0/.0/0/0 

 فعولن مستفعل
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 لكنهم لم یشیخوا

/0///0/.0//0/.0 

 مستعلن فاعلن فع

 ـــ12ـــ

 طلي علینا

/0/0//0/.0 

 مستفعلن فع

 حرّري العشب

/0///0/.0/0 

 مستعلن فاعل

 من سیاج اللیل

/0//0/.0/0/0 

 فاعلن مستفعل

 أجدلي النور

/0//0/.0/0 

 فاعلن فاعل

 لقتل الجراد الزاحف

//0/0//.0//0//.0 

 فعولن متفعلن متف
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 على شطآن القلب

//0///0/.0/0/0 

 مفاعیلن مستفعل

 بقوةالسماء تنطبق 

/0//0//.0///0//.0//0 

 فاعلن مفاعیلن متفعلن

 مثل المقصلة

/0/0/0///.0 

 مستفعل متفا

 الهواء یلتقط أنفاسه

/0//0//.0///0/.0/0//0 

 فاعلن مفاعیلن مستفعلن

 یلهث كما المجذوب الهارب

/0//0//.0/0/.0/0/0//.0 

 فاعلن فعولن مستفعل متف

 من محاكم التفتیش

/0//0//.0/0/.0/0 

 فعولن فاعل فاعلن
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 لكن

/0/0 

 فاعل

 لا أحد هرّب القرطاس

/0///0/.0//0/.0/0/0 

 مستعلن فاعلن مستعلن

 ولا أحد هرّب أقلام القصب

//0///0/.0///0/.0/0//.0 

 مفاعیلن مستعلن فاعل متف

 ولا أحد خبأ الصلصال الزكي

//0///0/.0///0/.0///0 

 مفاعیلن مستعلن مستعلن

 فمن یخط في الرمل إذًا

//0//0//.0//0//.0 

 متفعلن متفعلن متف

 ومن یحفر الوشم في جسد اللوح

//0/0//.0/0//.0///0/.0/0 

 فعولن فعولن مفاعیلن فاعل
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 خاتمة



 خاتمة

 إلى: ون خلاصة لما تقدم ومن خلال دراستي توصلتنتائج تك بحثلابد أن لكل 

تأسس أكثر بعد المثاقفة النقدیة مع التراث الیوناني سابقا أو  البحث الجمالي  -

الغربي لاحقا بمختلف مناهجه وآلیاته، الأمر الذي جعل التجارب الشعریة، بعد 

 .ذلك تتأسس على رؤیا شاملة، ووعي نقدي، وحس جمالي

لإنتاج المرأة الإبداعي الذي أهمله  الاعتبارهدفت دراسة الأدب النسوي إلى إعادة  -

  .النقاد ومراجعة المعاییر الجمالیة فیه

لا یزال قائما، بین الدارسین والنقاد حول تقدیم مفهوم واحد لمصطلح الاختلاف  -

 .الكتابة النسویة

والوسطیة، إلاّ أن  القبول والرفض یتأرجح بین لایزال مصطلح الكتابة النسویة  -

 .تبات وذلك لما یوحي المصطلح من تحقیر وتهمیش للمرأةهن كا أغلب الرافضات

تمكنت المرأة العربیة من تجاوز الظروف الاجتماعیة والتاریخیة التي رسخت  -

 .الهیمنة الذكوریة، وأثبتت تفوقها في الإبداع الأدبي

موضوع الكتابة الشعریة النسویة أو الشعر النسوي في الجزائر لم یكن كما تصوّر   -

بل كان    في عالم الشعر لا تضبطه قواعد الشعر ولا جمالیاتهعابرًا  البعض شیئا

 .ركنا هاما استحق البحث فیه 

النص المقدم تتحكم فیها صوره الشعریة الغریبة وأفكاره العمیقة وما یتخللها  شعریة  -

 .من رموز، ومن إیقاعات موسیقیة

اللغة الشعریة عبرت عن إرادة الشاعرة، ولمسنا فیها مستویات حدث فیها تطور في  -

- التحكم في قواعدها النحویة والصرفیة والبلاغیة، ویمكن القول أن النصوص 

تحتاج إلى دراسات فنیة أعمق لكشف تمتاز بلغة شعریة راقیة  -الحدیثة العهد 

 .دلالات أخرى ما زالت متخفیة وراء المعاني
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قوة اللغة التي كانت من قوة الألفاظ وهول المواقف التي خاضت فیها الشاعرة،  -

 .رغم ما یُعرف عن المرأة من رقة وهدوء عاطفة

لكلمات الثورة ومرادفاتها حضور مكثف في النص الشعري وإن اختلفت طرق   -

 .توظیفها ودلالتها

خلاله الأسلوب سمة شخصیة تعبر عن صاحبها وتمیزه عن غیره وتظهر من  -

 .ثقافة المتكلم وانتماؤه الحضاري

ثرًا بالتیار الرومانسي الذي لوّن أشعار الشاعرة تأمن عناصر الطبیعة  الاستفادة -

 .بالأحلام والآمال والآلام

الموضوعات التي تناولتها الشاعرة كانت عن الوطن والانتماء والقضایا السیاسیة  -

 .والفكریة...الخ
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 :ملخص
 "جمالية الكتابة الشعرية النسوية في ديوان عطب الروح لــ "زينب الأعوج"

للجمالية الأدبية، وذلك من خلال الاحاطة الشاملة بمصطلح الجمالية،  استكشافيهذه الدراسة عبارة عن دليل 

التطورات التي حصلت في الذائقة الجمالية، والاتيان بأنواعها خاصة على المستوى الشعري من خلال ثلاث نقاط:  وتتبع

: جمالية الكلمة، جمالية الإيقاع، جمالية الأسلوب، وقد قمنا بالكشف عنها عن طريق مستويات التحليل الأسلوبي الثلاث

المستوى الدلالي المعجمي، كما أننا حاولنا معرفة علاقتها ببعض العلوم كعلم المستوى الصوتي الإيقاعي، المستوى التركيبي، 

التلقي، والقراءة وكل ذلك يفضي إلى الكشف عن الخصائص الأساسية التي و مال، وبعض النظريات كالاستقبال، الج

كل جمالي مقبول، ليبقى في في شتعطي للنص الشعري، ماهيته الفنية، والتي تجعل الشاعر قادراً على رسم أبعاد التجربة 

 .ذاكرة المتلقي، وذاكرة الأمة عبر العصور المختلفة

 

 

Résumé : 

  L’esthétique de l’écriture féminine dans le recueil de poésie « La 

Corruption de l’âme », « عطب الروح » de Zineb Laouedj.  

      Cette étude est considérée comme un guide d’exploration de l’esthétique 

littéraire, et cela se fait à travers l’étude profonde du terme « esthétique » et le 

suivi del’évolution du goût esthétique et l’énumération de ses différents 

genres surtout au niveau poétique à travers trois points essentiels : 

l’esthétique du mot, l’esthétique du rythme et l’esthétique du style. On a pu 

découvrir ces dernières à travers les trois niveaux d’analyse stylistique : le 

niveau acoustique rythmique, le niveau synthétique et le niveau lexico-

sémantique. On a aussi essayé de connaitre leurs relations avec d’autres 

disciplines comme l’esthétique et avec d’autres théories comme la théorie de 

la réception et la théorie de la lecture. Tout cela conduit à la découverte des 

caractéristiques essentielles qui donnent au texte poétique son essence 

artistique, ce qui permet au poète d’être capable à tracer les dimensions de 

son expérience sous une forme esthétique convenable qui reste dans la 

mémoire du destinataire et dans la mémoire de la nation à travers le temps.  
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