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بفضمؾ ربٌي بدأت ك بعكنؾ أنييت فمؾ الحمد حتٌى ترضى ك لؾ الحمد حتٌى تيحمد ك لؾ 

إلى الذٌم تشرؽ الدٌنيا عندم بكجكده ك يضيئ . الحمد إذا رضيت ك لؾ الحمد بعد الرٌضا
 دربي برفقتو، إلى الذٌم يمنح دائمان ك لا يشكي، يحترؽ لينير درب الآخريف ك يشقى لييسعًد 

بكؿ حب ك خشكع بكؿٌ ". أبي الحبيب " غيره ك يذبؿ ليزىر نسمو، إلى سندم عند الشٌدائد 
. قداسة الكممة ك صفائيا بكؿ رقة القمب ك حنانيا، أمٌي رحميا الله

إلى كؿ الأىؿ كالأقارب ......إلى ىدية الله في الككف إخكتي 
إلى كؿ مف سقط مف ذاكرتي سيكا 

إلى كؿ مسمـ جريح، لجرح الأقصى، فمـ يندمؿ جرحو 
إلى كؿ مف استكطنكا داخؿ القمب ك ترككا بصمات طيٌبة لا تمحكىا دائرة الزٌمف عبد الرؤكؼ، 

. زكي، عمراف، أحلبـ ك خكلة
.. إلى أساتذتي الكراـ منذ بدأت مشكارم الدٌراسي إلى ما لا نياية

أستاذم الفاضؿ ك مشرفي في الرٌسالة الذٌم كاف ساعدم الأيمف في  (محمد سعدكف  )إلى 
. استكماؿ عممي المتكاضع

الذٌم منحني التٌشجيع ما يكفي لمكاصمة رحمة البحث   (الطٌاىر لحكاك  )إلى الأستاذ 
إلى أخي الذٌم ساندني طكاؿ فترة التٌحضير ك تاج رأسي أبتي 

. إلى كؿٌ مريض عمى سرير أبيض يتطمٌع لمشٌفاا ببمؿ مف الله عزٌ ك جؿٌ 
ىذا الشيا العظيـ الذٌم كمٌما زاد في حياة المرا كمٌما أصبح كصكلو .. إىداا خاص للؤلـ

. ليدفو أقرب ك أعظـ
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: مقدمة
يعالج البحث مكضكع الصٌكرة الفنٌيٌة الحداثية في الشٌعر الجزائرم، ك قد اقتضت طبيعة ىذا 

. المكضكع استعماؿ الطريقة التٌحميميٌة الكصفيٌة لدراستو

إفٌ البحث في النٌقد الأدبي ميداف فاضت فيو الدٌراسات المتعدٌدة ك الأبحاث المختمفة التٌي تيتٌـ 
بصحٌة العبارة  كجكدة القكؿ، ك قد اتٌخذ النٌقد العربي الحديث مناىج متباينة في دراستو 

للئبداع الشٌعرم ظمٌت تمثٌؿ سعيان ك محاكلةن في تفسيره ك طمكحان ك تطمٌعان إلى احتكائو ك تمييز 
.  ما ىك ميسكر عمى التٌحديد مف ملبمحو الفنٌيٌة

ك الصٌكرة مصطمح نقدم عرفو القدماا ك المحدٌثكف، ك لعؿٌ الجاحظ يعتبر مًف أقدـ مف أشاركا 
كاستقرٌ ىذا المصطمح . إليو حيف عدٌ الشٌعر صناعةن ك ضربان مف النٌسج ك جنسان مف التٌصكير

بيف يدم عبد القاىر الجرجاني الذٌم انطمؽ في تفسير إعجاز القرآف، ك ظؿٌ بعده في منبل 
ما مفيكـ : عف الدٌراسات النٌقديٌة ك البلبغيٌة، ك قد كاف لا بدٌ عميو مف طرح الإشكاليات التٌالية

الصٌكرة الفنٌيٌة ؟ ماىي الآراا ك الأفكار التٌي طيرحت في ىذا المكضكع ؟ ىؿ صحيح أنٌيا 
تراكحت بيف الأنماط التٌقميديٌة المعركفة كالصٌكر البيانيٌة التٌي انحصرت بيف الصٌكر التٌشبيييٌة، 
الاستعاريٌة، الكنائيٌة ك المجازيٌة ؟ إضافةن إلى الصٌكر البديعيٌة ؟ أـ أنٌيا ابتدعت أنكاعا أخرل 

بعيدة عف ىذا القالب الفنٌي ؟ ما معنى الصٌكرة المرتبطة بالحكاس ؟ 

كما ساعدتني الدٌراسات المتنكٌعة التٌي اعتمدت عمييا في تجميع ىذا الكٌـ المتكاضع مف 
المعمكمات كفي ىذا المجاؿ بالذٌات، كمف بينيا بعض الكتب البلبغيٌة التٌي تناكلت ىذا 

لجابر عصفكر، " الصٌكرة الفنٌية في التٌراث النٌقدم كالبلبغي عند العرب"المكضكع نذكر منيا 
بنية الخطاب الشٌعرم لعبد المالؾ مرتاض، ممصقات لعز الدٌيف مييكبي، أكجاع صفصافة 

. ليكسؼ كغميسي كالشٌعرية العربيٌة أصكليا، مفاىيميا كاتجاىاتيا لمسمـ حسف حسيف
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ك لا أنكر أنٌو كاجيتني صعكبات جمٌة ك منذ البداية سكاا كانت في انتقاا ىذا المكضكع 
كجمع المعمكمات بشكؿ مكثٌؼ عنو لكثرة الدٌراسات فيو ك التٌحميؿ ك التٌعقيب ممٌا خمؽ لدمٌ 

. صعكبةن في ضبط عناصر البحث

: كللئجابة عف ىذه الإشكاليٌات المذككرة سابقان، شكٌمت خطٌة بحثية قيسِّمت كالآتي

. مقدمة، مدخؿ كثلبثة فصكؿ كخاتمة

المدخؿ كقد تناكلت فيو التيٌارات الشٌعرية بعد الاستقلبؿ، محاكلة تبسيس القصيدة الجزائريٌة 
. الحديثة ككذا ملبمح الخطاب الشٌعرم الجزائرم

كفي الفصؿ الأكؿ تطرٌقت إلى الصٌكرة الفنٌيٌة في النٌقد الأدبي حيث أكضحت مفيكـ الصٌكرة 
.  كبنائيٌتيا كأىمٌيتيا

كفي الفصؿ الثاني تحدٌثت عف الصٌكرة الفنٌية في مرحمة التٌككيف الأدبي كقد ضمٌنتيو الصٌكر 
 .التٌقميديٌة، الصٌكر النٌفسيٌة، صكر الطٌبيعة، الصٌكر الكمٌيٌة كتراسؿ الحكاس كالألكاف

أمٌا الفصؿ الثاٌلث فقد عنكنتو بعنكاف الصٌكرة الفنٌية في مرحمة التٌبسيس الفنٌي، كقد أدرجت فيو 
. أربعة عناصر مف البناا الكاقعي لمصٌكر، الصٌكر الارتداديٌة، ككذا الصٌكر الاشراقيٌة الصٌكفيٌة

 الخاتمة التٌي أبرزت فييا أىٌـ معالـ الدٌراسة كما تكصٌمت إليو مف نتائج إضافة إلى قائمة 
. المصادر كالمراجع المعتمدة في البحث

كبفضؿ الله كتكفيقو استطعت أف أتغمٌب عمى الكثير مف المشاكؿ كالصٌعكبات التٌي كانت 
سعدكف "تعترض طريقي أثناا سيركرة البحث، كما لا أنسى دكر الأستاذ المشرؼ عميٌ الدٌكتكر 

الذٌم لـ يبخؿ عميٌ بالنٌصائح القيٌمة، كما لا أنسى أيضا أعضاا المٌجنة لكرـ تكاجدىا " محمد
كأخيران كليس آخران أتمنٌى مف الله التٌكفيؽ فإف نجحت . الذٌم زيٌف الجمسة كأكرمتنا بالمناقشة

ـ أجر الاجتياد ف أخفقت فحسبي مف نفسي أنٌني اجتيدت فبسبؿ الله أف لا أيحرى  .فبتكفيقو كا 
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  وصف الكتاب و تمخيص مضمونه

: تمهيد

رأل النٌاقد عبد الله العشي أف الأدب الجزائرم بشعره ك نثره ظؿٌ بعيدا عف الدٌراسات الأكاديمية 
المتخصٌصة لافتا إلى أنٌو تمٌت الإستعاضة عنو بدراسات الأدب القديـ ك الأدب العربي في 

الصكرة الفنٌية في "المشرؽ ، ك أخرل ذات طابع  صحفي ك لفت العشٌي في تقديمو لكتاب 
إلى كجكد استثنااات كالدٌراسات التي أنجزىا عبد الحميد هيمة لػ " الخطاب الشٌعرم الجزائرم

" محمد مصايف" ك عبد الله الركيبي ك أبو القاسم عبد اللهالباحثكف الرٌكاد مؤشٌرا عمى ذلؾ بػ 
مستدركا أنيا تعدٌ قميمة إذا ما قيست بالعدد الكبير مف الدٌراسات التي أنجزىا " محمد ناصر"ك 

الباحثكف الجزائريٌكف في الجامعات الجزائريٌة ك العربيٌة ك أحاؿ ذلؾ إلى أسباب مختمفة بعضيا 
يتعمؽ بقيمة الأديب، ك أخرل بتشتتٌو ك تكزٌعو في مصادر مختمفة في الدٌاخؿ ك الخارج ك 

.                                                                                             يصعب الحصكؿ عمييا 
.                                                          ك أكٌد عمى أف ثمة مف الباحثيف الشٌباب قد بدأت في الاىتماـ بيذا الأدب

 ك ىك أحد المتابعيف الجادٌيف لحركة الأدب عبد الحميد هيمة ك أشار إلى أف ما قدٌمو الباحث 

شعر - البنيات الأسمكبية في الشٌعر الجزائرم  )الجزائرم بحسب العشٌي مف كتب منيا كتاب 
بعد قرااة أعماؿ أدبيٌة في الشٌعر ك النٌثر ( علبمات في الإبداع الجزائرم  ) (الشباب نمكذجا 

إضافة إلى مقالات كبحكث ك محاضرات تتعمؽ . لمجمكعة مف الأدباا الشٌباب، بشكؿ خاص
. في أكثرىا بالأدب الجزائرم 

ك لفت العشٌي إلى أف الباحث ىيمة يمتاز بالاعتداؿ في منيجو ك يحاكؿ الاستفادة ما أمكف 
مف المنجزات المنيجيٌة ك العمميٌة لمنٌقد العالمي، دكف أف يتركيا تييمف عميو أك تفسد عميو 

. أصالتو، كدكف أف يقع في أسر غمكضيا ك تعميتيا ك مجٌانيتيا 

كقاؿ الناقد عبد الله العشٌي أف ىيمة اختار في ىذا الكتاب دراسة الصٌكرة الفنٌية في الشعر 
الجزائرم معتبرا ذلؾ اختيارا لدراسة الخطاب الشٌعرم ، معمٌلب ذلؾ بككف الصكرة جكىر الشٌعر 
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ككينكنتو ، ك إفٌ دراسة الصكرة ليست بالأمر الييف لأنيا مف أكثر المفاىيـ النٌقدية غمكضا ، 
ك بيف أف مفيكـ الصٌكرة ظير في أدبيٌة النٌقد الجديد بخاصٌة ، لتجكز إشكاليٌة الشٌكؿ ك 
المعنى ، كقدٌـ الباحثكف في ضكئو بحكثا ك دراسات أسيمت في تطكير الفكر النقدم ك 

اخراجو مف الثنٌائيات المحيٌرة التي ظمٌت مصاحبة لمنٌقد ، رائيا أنو كاف لا بدٌ أف يشيخ ىذا 
المفيكـ مثمما تشيخ كؿ المفيكمات ، لاعتقاده أفٌ لكؿٌ مفيكـ عمرا افتراضيا تنتيي عنده 

 . 1فعٌاليتو لتترؾ مكانيا لمفاىيـ جديدة كالبنية ك الأسمكب ك التٌمقي ك العلبمة كغيرىا

ك لفت العشٌي إلى أفٌ الباحث ىيمة تابع تطكٌر الصٌكرة الفنٌيٌة في الشٌعر الجزائرم ك بحث 
أسمكب تحكليا مف النمط الكلبسيكي المسطٌح إلى النٌمط الجديد القائـ عمى البناا الخيالي 

: المركٌب ، مشيرا إلى أنٌو قدٌـ بذلؾ دراسة مركزيٌة في فصميف ميمٌيف 

تناكؿ في الأكٌؿ الصٌكرة الفنٌية في مرحمة التٌككيف الأدبيٌ ، كفي الآخر الصٌكرة الفنٌية في 
مرحمة التٌبسيس الفنٌي ، كذكر الباحث في مقدمة الكتاب الذٌم تناكؿ الصٌكرة الفنٌية في 

الخطاب الشٌعرم الجزائرمٌ المعاصر في فترة السٌبعينيٌات أفٌ عنصر التٌصكير في النٌقد الحديث 
مف أىٌـ عناصر العمؿ الأدبي الفنٌي ، معتبرا إيٌاه القكٌة الخالقة في الشٌعر ، ك أفٌ الاتجاه إلى 

دراسة الصٌكرة الفنٌية يعني الاتجاه إلى ركح الشٌعر ، ك بيٌف أفٌ العمؿ الشٌعرم لا يقصد بو 
مجرٌد التٌعبير بؿ يتعدٌاه إلى رسـ صكرة لفظيٌة مكحية مثيرة للبنفعاؿ في كجداف الآخريف ، ك 

ليس في الكزف ك القافية بؿ في طريقة استعماؿ المٌغة  الفرؽ بيف الشٌعر ك النٌثر بحسب الباحث
، فالكلبـ النٌثرم إعلبميٌ، إخبارم، ك الكلبـ الشٌعرم إيحائي تخييمي يقكـ عمى الصٌكرة 

التٌكليديٌة المتٌصفة بببعادىا الرٌمزية ك الأسطكريٌة تكشؼ عف الجكانب الخفيٌة في التٌجربة 
 .الفنٌية
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ك أشار الباحث إلى أفٌ القارئ يجد فييا أنماط التٌصكير الفنٌي ك ملبمح الصٌكرة الفنٌية ك أىٌـ 
سماتيا المميٌزة في المتف الشٌعرم الجزائرمٌ ، ك قاؿ إفٌ اختياره ليذا المكضكع يعكد إلى زمف 

بعيد منذ كاف طالبا ، مشيرا إلى تعمٌقو بالشٌعر الجزائرمٌ الحديث مف خلبؿ القرااة التٌي اتخذت 
في ذلؾ الكقت شكؿ المطالعة السٌريعة ك بيٌف أنٌو يفكٌر في ضركرة إعادة النٌظر في تجربة 
الشٌعر الجزائرمٌ الحديث مف خلبؿ منطمقاتو النٌظريٌة كمف خلبؿ التٌراكمات الإبداعيٌة اليائمة 
ليذه التٌجربة ك عف الصٌكرة الفنٌية في الخطاب الشٌعرم الجزائرمٌ المعاصر ، كبيٌف الباحث 

الأسباب التٌي اجتذبتو ك ىي القياـ بيذه الدٌراسة منيا ما كاف يسمعو ك يقرؤه في الصٌحؼ ك 
المجلٌبت مف طركحات مختمفة ك أحيانا متناقضة حكؿ الشٌعر الجزائرمٌ الحديث خاصٌة ما 
تعمٌؽ منو بفترة السٌبعينيٌات بالإضافة إلى تحامؿ بعض الدٌراسات عمى الشٌعر الجزائرمٌ ، ك 
نعتو بكؿ أكصاؼ الضٌعؼ ك الانحطاط الفنٌي ك التبٌعيٌة لمشٌعر المشرقيٌ ، في حيف نجد أفٌ 
كثيرا مف التٌجارب التٌي استطاعت تحقيؽ قدر مف التٌطكر الفنٌي ، ك رأل أف الشٌعر الجزائرمٌ 
المعاصر يحتاج إلى دراسة تتناكؿ جكانبو الفنٌية عمى ضكا مستجدٌات النٌقد الحديث ك تحاكؿ 
الإجابة عف التٌساؤلات الإبداعية التٌي طرحيا ىذا المتف في محاكلة لتبسيس شعريٌتو ك تعزيز 

كجكده ك تمتيف كيانو في سياؽ الشٌعريٌة العربيٌة الأصيمة حيث يتضمٌف الكتاب التيٌارات 
الشٌعريٌة بعد الاستقلبؿ ك محاكلة تبسيس القصيدة الجزائريٌة الحديثة ك ملبمح الخطاب الشٌعرم 
الجزائرمٌ المعاصر ، كما يتناكؿ مفيكـ الصٌكرة الشٌعرية الفنٌية مف خلبؿ آراا النٌقٌاد القدامى ك 

.1الصكرة ككظائفيا في التٌصكير القديـ ك أىمٌيٌة الصٌكرة في النٌقد الحديث

                                                           
 13المصدر السٌابؽ، ص 1



 

 

 

 

 

 

 

 
 



 

5 
 

: مدخل لمشعر الجزائري المعاصر  -

: التيّاّرات الشعرية بعد الاستقلال .  1

لا ينكر منكر أفٌ أمٌ كطف عانى كيلبت الاستعمار ك رزخ تحت نيره قرنا ك نيفا مف الزمف لا 
بدٌ أف تككف لو آثار قاسية ، آثار جديرة ببف تؤخٌره عف مكاكبة ركب الحياة عمى اختلبؼ 
أشكاليا ك مظاىرىا ، ك الاستعمار لـ يبت ليزرع ثقافة عالية كما زعـ الزٌاعمكف إنٌما جاا 

. ليدمٌر معالـ الأمٌة  يكمٌـ أفكاه أقطابيا فلب يتحدٌثكف إلٌا ىمسا ك لا يكتبكف إلٌا خمسة 

ك لئف كانت النٌار تنجب دكما رمادا ، فيذا الرٌماد مف الحيف إلى الحيف يطكم بيف جذباتو 
جمارا تتٌقد ، فمقد كجد في ذلؾ الخضـ مف أبناا ىذا الشٌعب العظيـ مف شؽٌ طريقو كسط 

ك استطاعكا أف يتحدٌكا ذلؾ الألـ ك تمؾ ... شدٌة لا تيخفى الزٌعازع في صعكبة لا تينكر ك
المرارة في صكلة تحدٍّ صارمة كثكرة عزـ حازمة ك تمؾ ىي شًيـ النٌفكس الأدبيٌة لا يزيدىا 

مف أجؿ كممة ثابتة ، مف ... الضٌغط ك التٌحدم إلٌا إيمانا ك مكاجية ك استماتة ك مخاطرة
. 1أجؿ مبدأ راسخ

كظير في السٌاحة الإبداعيٌة في تمؾ الفترة أسماا ليا مكانتيا في رفكؼ الأدب الجزائرمٌ 
 ، كجاات فترة الاستقلبؿ فبدؿ أبو القاسم سعد الله ك محمد العيد آل خميفة ك مفدي زكرياكػ

أف تكثير منابر العطاا ، خيٌـ صمت رىيب عمى ساحة الأدب الجزائرمٌ كانساقت الأصكات 
. الإبداعيٌة مستسممة ليذا الرٌككد الذٌم ساد الحياة الثقٌافيٌة قاطبة 

ككنٌا نتكقٌع مف جيؿ الرٌكٌاد أف يكاصمكا عطاااتيـ ليسجٌمكا لنا إنجازات ما بعد الاستقلبؿ بركح 
كلكفٌ المراقب لمحركة الأدبيٌة في ىذه المٌحظة يلبحظ أف < ... متبنٌية ك ببدكات فنٌية مكتممة

                                                           
الطاىر يحياكم، البعد الفنٌي ك الفكرم عند الشٌاعر مصطفى الغمارم، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  1

 15، ص1983 طالجزائر،
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ىؤلاا الشٌعراا انسحبكا مف السٌاحة الأدبيٌة أك كادكا فمنيـ مف انقطع عف الكتابة ك منيـ مف 
. 1>انصرؼ إلى البحث العممي 

: فإذا ذىبنا نستقصي أسباب الانقطاع كجدناىا ربٌما أكثر مكضكعيٌة حيث

الشٌاعر أبك قاسـ سعد الله انصرؼ ك تكجٌو إلى البحث العممي ك التٌدريس بالجامعة  .1

صمت محمٌد الصٌالح باكية نتيجة لانقطاعو إلى دراسة الطٌب في يكغسلبفيا  .2

الظٌركؼ التٌاريخية لـ تكف تسمح بتذكٌؽ كبير لمشٌعر  .3

الحصار الذٌم كاف مسمٌطا عمى العربيٌة أثٌر سمبا عمى عدد القرٌاا  .4

كنا نحسب أفٌ " كىذا ما جعؿ الدٌكتكر محمٌد ناصر يعمؽ عمى ىذه الأزمة الثقٌافيٌة بقكلو 
الدٌكافع النٌفسيٌة التٌي كانت تدفع الشٌعراا الجزائريٌيف إلى قكؿ الشٌعر في فترة الثٌكرة التٌحريرية لـ 

تعد شبيية بتمؾ الدٌكافع التي تدفعيـ إلى قكؿ الشٌعر في عيد الاستقلبؿ فؽ كانت الثٌكرة 
. 2" الجزائريٌة في حدٌ ذاتيا مفجرا قكيا للئبداع 

أف الشٌعراا الجزائريٌيف عممكا بمنطؽ دريد بف الصمة  " أم 

ما أنا إلٌا مف غزية إف غزت                    غزكت ك إف ترشد غزية أرشد 

بلبدىـ قد دخمت في مرحمة الرٌشد، ك عكامؿ التٌحدٌم قد انتقت ك المتمثٌمة في الإستعمار 
: الفرنسي ك في ذلؾ يقكؿ مفدم زكريا 

أنػا حطٌمػت مػزىػرم لا تسػمػني                     ك سمكت ابتسامتي  لا تممني 

غاض نبع النشيد كانقطع الكحي             كضػاع الػغػنا كأغػػفػى المػغػنػي 
                                                           

 78، ص1985 شمتاغ عبكد شراد، حركة الشعر في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 1
 محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، اتجاىاتو ك خصائصو الفنٌيٌة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت،  2
 163، ص1987، 1ط
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 1أنا إف كنت شاعر الثكرة الكبرل         فإنػػٌي بػػخػػمفػػيا لا أغػػػنٌػػػي

لقد تممٌؾ اليبس مفدم زكريا كتحطٌمت آمالو بعد الاستقلبؿ كبدت بكادر الانشقاؽ كعبر عف 
ذلؾ  

: محاولة تأسيس القصيدة الجزائريةّ . 2

ما إف أطمٌت فترة السٌبعينيٌات حتٌى كاف الجيؿ الجديد الذٌم نما كعيو في ظؿٌ الاستقلبؿ يخطك 
خطكاتو الأكلى ، ثـ سرعاف ما يحدث ثكرة ىزٌت خمكؿ الشعر ك أنقذتو مف ذلؾ الرٌككد الذم 

. لازمو في الفترة السٌابقة 

فإذا كانت ثكرة التٌحرير قد فجٌرت ككامف الإبداع لدل الشٌعراا ، فقد فجٌرت حركة التٌغيرات 
الجذريٌة في المجتمع الجزائرمٌ بفضؿ السٌياسة التٌي انتيجتيا الدٌكلة ، ككاف لا بدٌ ليذه 

التٌحكلات الجذريٌة أف تحدث أثرىا في الحياة الثقٌافيٌة ك الأدبيٌة ، كاف لابدٌ ليا أف تفجٌر شيئا 
. جديدا يساير ىذه التٌغيرات ك يتطكٌر معيا 

ك أماـ الفراغ الذٌم شيدتو المرحمة السٌابقة ، ك خمكٌ السٌاحة الأدبيٌة مف الإنتاج الشٌعرم الجديد 
، ك بحكـ سمة التٌكاصؿ ك التٌعاقب بيف الأجياؿ ، ظيرت فئة مف الشٌعراا الشٌباب راحكا 
يفرضكف أنفسيـ في الكسائط الأدبيٌة ك عمى ظير الصٌحؼ ك المجلٌبت برز مف بينيا 

 2: اتجاىاف اثناف 

الإتجاه الأكٌؿ يكتب الشٌعر العمكدم ك الحرٌ يحاكؿ التٌجديد في إطاره كػالغمارم ك محمد - 
ناصر ك مبركؾ بكساحة ك عبد الله حمٌادم ك غيرىـ  

                                                           
، 1 صالح يحي الشيخ،شعر الثكرة عند مفدم، دار البعث لمطباعة ك النٌشر، قسنطينة، الجزائر، ط 1

 114، ص1987
 19 محمد ناصر، المرجع السابؽ، ص 2
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الإتجاه الثاٌني انصرؼ إلى الشٌعر الحر ك أعمف القطيعة بينو ك بيف العمكدم مثؿ أزراج - 
عمر ، ك حمرم بحرم ، عبد العالي زراقي ك أحلبـ مستغانمي ك غيرىـ ك ىناؾ مف أضاؼ 

أركاح  )تمثمو نتاجات عبد الحمي بف ىدكقة في " اتجاىا آخر ك ىـ أصحاب قصيدة النٌثر 
.  ك كتابات عبد الحميد شكيؿ في تجاربو الأكلى  (شاغرة 

إفٌ ىذا التيٌٌار لـ تكف لو أرضيٌة تساعده عمى النٌمك ك الشٌيكع في الجزائر ، غير أفٌ الشٌعر 
الحرٌ نفسو مع اعتماده عمى مكسيقى الشٌعر العربي ، لـ ترسٌخ تجربتو بعد ، ك لـ يخمؽ 

 1.جميكره الكاسع 

ك جاات فترة الثٌمانينيٌات ك التٌسعينيٌات ك يمكف أف نلبحظ لدل غالبية الشٌعراا في ىذه 
المرحمة ديمكمة التٌكتر ك عدـ القناعة ك الرٌضا بالكاقع الرٌاىف ك محاكلة استشراؼ آفاؽ جديدة 

ككاف مف نتائج ذلؾ انفجار النٌص الشٌعرم الجزائرمٌ المعاصر بسبب ىذه الرٌغبة الممحٌة في " 
خركجو عف الكثير مف التٌقاليد ك القكانيف التٌي كانت تحكمو بخمؽ نص شعرم جديد يستجيب 

. 2" لشركط الحداثة ك يستكعب الكاقع الثقٌافي ك الاجتماعي بجميع خركقاتو ك انحيازاتو 

ىذا الخطاب الشٌعرم المعاصر ظير مع جيؿ جديد أظير تحكٌما في الأداة الفنٌية ك ليس كما 
حدث مع فترة السٌبعينيٌات حيث كانت القصيدة رجع صدل لمقصيدة المشرقيٌة في أحياف كثيرة 

: حيث يقكؿ محمٌد زتيمي ك ىك أحد شعراا تمؾ الفترة 

يبدك أننا منذ السٌبعينيٌات بكجو خاص أنٌنا كتبنا شعرا عربيٌا مشرقيٌا ك لـ نكتب شعرا جزائريٌا  )
عربيٌا ، ك إفٌ الإخكة المشارقة الذٌيف مسحكا عمى رؤكسنا ، ك قالكا ىذا شعر عربيٌ لـ يككنكا 
: في الكاقع يريدكف لنا أف نظؿٌ أتباعا ، لأفٌ الأسماا التٌي تتصدٌر القائمة الشعريٌة في الجزائر

                                                           
 .87،86 شمتاغ عبكد شراد، المرجع السابؽ، ص 1
 06، ص1998، 1 عبد الحميد ىيمة، البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، دار ىكمة، ط 2
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زراقي، زتيمي ، حمرم ، بحرم ، ليست في الكاقع إلٌا صكرا مصغٌرة لأسماا ليا كزنيا في 
 1.(السٌاحة الشٌعريٌة 

كىذا اعتراؼ مف أحد الشٌعراا الجزائرييف يعطينا صكرة عامة لمرٌكافد الشٌعريٌة التٌي ينيؿ منيا 
الخطاب الشٌعرم الجزائرمٌ المعاصر في فترة السٌبعينيٌات بكجو خاص ، ك ربٌما يعكد ذلؾ إلى 

. الإحتكاؾ الكاقع بيف التٌجربة الجزائريٌة الفتيٌة مع التٌجربة الشٌرقيٌة الرٌائدة 

فإف كاف أىؿ الأدب متٌفقيف عمى أفٌ التٌبثٌر ك التٌبثير أمر كارد في جميع فنكف الأدب فإفٌ 
التٌبثير بمعناه الإيجابي لا يعني المحاكاة العمياا، إنٌما يقصد بو الإستفادة مف تجارب السٌابقيف 

إذف فجيؿ الثٌمانينيٌات جيؿ جديد . ك إعادة صياغتو كفؽ نمط فنٌي يحمؿ الخصكصيٌة الذٌاتيٌة
 يبحث عف معنى الشٌيا كمكمف كراا المعنى الإيجازم ] إنٌي إلى ذات سكاكـ لأميؿ [شعاره 

 2.متٌخذا مف اليبس صفة لو مف أجؿ البحث عف بريؽ الأمؿ ، إنٌو أدب الجيؿ الحرٌ 

ك نكدٌ أف نبيٌف كجية نظر الشٌاعر يكسؼ كغميسي الذٌم ييعًدٌ مرحمة السٌبعينيٌات مف أخصب 
أمٌا الثمٌانينيٌات ...مراحؿ الأدب الجزائرمٌ لقياميا عمى الثٌكرة الزٌراعيٌة ك الأكضاع الإجتماعيٌة

 3.فميا تكجٌيات فنٌيٌة خاصٌة متمثٌمة في النٌضج الفنٌي، ك أخرل رؤيكيٌة متمثٌمة في غربمة الذٌات

فإذا ذىبنا نؤرٌخ لحركة أدبيٌة جزائريٌة كليدة الإستقلبؿ كجدنا أفٌ فترة السٌبعينيٌات عمى عًلٌبتيا 
تعتبر النٌقطة الأساس في بداية حركة شعريٌة جزائريٌة كقد أخذت ىذه التٌجربة في التبٌمكر ك 
النٌضج أكثر فبكثر مع بداية الثٌمانينيٌات أمٌا فيما يخصٌ الجانب الشٌكمي فإنٌنا نلبحظ ظاىرة 
لافتة للبنتباه كىي ظاىرة التٌعايش بيف الشٌكميف العمكدم ك الحرٌ، فإذا كانت فترة السٌبعينيٌات 
قد رفعت شعار القطيعة مع القصيدة العمكديٌة ك نعتتيا ببقبح النٌعكت أكصمتيـ إلى حدٌ اتٌياـ 

                                                           
 07، ص(البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر) محمد زتيمي، نقلب عف عبد الحميد ىيمة  1
 61، ص1993، 1 عبد القادر فيدكح، دلائمية، النص الأدبي، ديكاف المطبكعات الجامعية، كىراف، ط 2
  .212،211 ص يحياكم الطاىر، أحاديث في الأدب ك النٌقد، شركة الشٌياب، الجزائر،  3
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نماذج الشٌعر العمكدم ببنٌيا تمثٌؿ إسااة للؤدب الجزائرمٌ، ىذا الجيؿ مف الشٌباب كىـ شعراا 
 1.منبرا ليـ (آماؿ )القصيدة الجديدة أظيركا حماسا ك تعصٌبا لمشٌكؿ الجديد فاتٌخذكا مف مجمٌة 

إذ كاف مف البديييٌ أف تؤثٌر التٌطكٌرات السٌياسيٌة ك الإجتماعيٌة ك الفكريٌة في مضمكف الشٌعر 
فإفٌ تبثيرىا في شكمو يحتاج إلى كقت غير قصير ك ارتباط الفنكف الأدبيٌة بالطٌابع ك النٌفكس ك 

الأذكاؽ يجعميا بطيئة التٌحكٌؿ ك في حاجة إلى كقت طكيؿ ، ك تحكٌليا لا يككف طفرة كاحدة 
بؿ يتٌـ بدرجات ك مستكيات متداخمة أمٌا مع نياية الثٌمانينيٌات ك بداية التٌسعينيٌات ، كما طرأ 
مف تحكٌؿ سكاا في البنى الفكريٌة أك الثقٌافيٌة أك الإقتصاديٌة أك السٌياسيٌة فقد عرفت التٌجربة 

كظير خطاب شعرم يتماشى " الشعريٌة الجزائريٌة عدٌة تحكلات في البنية ك الشٌكؿ عمى سكاا 
ك التٌغيٌرات الحاصمة في الجزائر ك العالـ العربيٌ كىذا مع جيؿ جديد أظير تحكٌما في الأداة 

مستفيدا مف المكركث الشٌعرم السٌابؽ - السٌياسي-الفنٌية ك بعدا عف الشٌعاراتيٌة ك التبٌعيٌة للآخر
 2ك محاكلا التٌبسيس لنصٌ شعرم جزائرم يحمؿ الخصكصيٌة الذٌاتيٌة ك الكطنيٌة

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 182،181 محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، ص 1
 .07ص، ص(ا) محمد الصالح خرفي، مجمة النػ 2
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: ملامح الخطاب الشّعري الجزائريّ الحديث . 3

مف ىذا نستنتج أفٌ التٌجربة الشٌعريٌة الجزائريٌة حدثت فييا نقمة نكعيٌة في النٌظرة ك التٌعامؿ مع 
الشٌر ك كذا الكاقع ، ك لعؿٌ مف إيجابيٌات ىذه التٌجربة الشٌعريٌة أنٌيا أصبحت تخاطب ذاتيٌة 

القارئ ك لا تقؼ عند دغدغة المشاعر ك الأحاسيس ك بيذا نخمص إلى أف التٌجربة الشٌعريٌة 
الجزائريٌة المعاصرة كغيرىا مف التٌجارب الفنٌيٌة مرٌت بمراحؿ مختمفة ك متفاكتة مف حيث 

كلا نقكؿ إنٌيا كانت تجربة كليدة ...العطاا ك كذا مف حيث البنى الفنٌيٌة ك المضاميف الشٌعريٌة
العـ إنما جاات في بادئ الأمر بفضؿ الإحتكاؾ بالتٌجارب الأخرل ك بالأخصٌ التٌجربة 

فكؿ جيؿ أدبي لو . المشرقيٌة ثٌـ حاكلت بعد ذلؾ أف تصكغ نمطا شعريٌا لو الخصكصيٌة الذٌاتيٌة
. مميٌزاتو ك خصائصو، فيو مىكاطفه لمقكٌة ك أخرل لمضٌعؼ

منا اليكـ في حديقة الأدب العربيٌ كجدنا أشجارا مممكاة بعصير الحياة، يانعة ببزىار  فإذا جي
الففٌ لا ينقصيا إلا أف ننظر إلييا بعيف الرٌضا، كأف نتخيٌؿ ما ستككف عميو غدا مف سمكٌ ك 
ارتفاع، فلب شيا يفسد الحديقة ييقفرىا ك ييفقرىا، مثؿ أف نرل دائما أشجارىا شجيرات، لف 

إذا الفنٌاف لا ييدمو كلا المدح بؿ يدعماف كجكده، .. تككف يكما ضخمة الجذكع كارفة الظٌلبؿ
إنٌما ييدمو حقٌا الإىماؿ كفنو منسكج مف العنكبكت كمدفنو تحت غبار النٌسياف، كمف خيرة 

الفنٌانيف مف تكىٌـ أنٌو ميمؿ فديفًف فنٌو حيٌا ك انطمؽ يجدٌ في عمؿ آخر، لا صمة لو ببدب كلا 
. 1بففٌ فحسره الأدب ك الففٌ 

كمف ىنا يبرز الدٌكر الجديد ك الرٌسالة المثمى لمشٌاعر ألا كىي التٌغنٌي لمحياة ك جماليا الرٌائع ك 
الإنتصار للئنساف ك قضاياه العادلة، حيث تزيد حيث تزيد مشاعره التيابا كسط افرازات 

عصرنا كتناقضات كاقعو طامعا مف خلبليا إلى تحقيؽ حاجتو الإنسانيٌة ك تحقيؽ أحلبمو عمى 
مف ىنا نعمـ ببفٌ الشٌاعر . أرض الكاقع في جكٌ يضمف لو كينكنتو الخاصٌة التٌي لا غنى عنيا

بمفيكمو ككظيفتو المعاصرة لـ يعد يرتبط ببحداث عصره ك قضاياه ارتباطا كالمتفرٌج الذٌم 
                                                           

 .268 تكفيؽ الحكيـ، فف الأدب، الشركة العالميٌة لمكتاب، د ت، ص  1
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يشاىد ك يصكٌر ما يشاىده، كينفعؿ مع ما يصكٌره، إنٌما ىك يعيش الأحداث ك يحاكؿ أف 
. يستكنو أسرارىا

ك عبر تجربتو . فالشٌاعر ليس منفصلب عف العالـ، كليس كائنا فريدا يتفاعؿ مع الكاقع
الإنسانيٌة العميقة، تتطكٌر حاسٌتو الفنٌيٌة ك تصقؿ عبر حكار غامض بيف ذات الشٌاعر ككاقعو، 
حكاره لا يدركو العقؿ العممي بميك ساكف في أعماؽ الشٌاعر، كالٌذم قد يصعب عميو ىك نفسو 

. 1ك تفسيره في أيطرو ثابتة

كالحقيقة الٌتي تبدك كاضحة لنا ىي أنٌو عمى قدر كعي الأديب بكاقعو الٌذم يعايشو ك ادراكو 
لطبيعة الصٌراعات ك العلبقات فيو ينضج مكقفو الفكرمٌ إزااه ك تتٌخذ فمسفتو في التٌعبير، فيك 

. يجسٌد ببساليبو الفنٌيٌة ىمكـ عصره الٌذم يعيش فيو

تختمؼ أنكاع الخطابات، لكف ما ييمٌنا ىك الخطاب الأدبيٌ الٌذم ينقسـ بدكره إلى شعرمٌ ك 
نثرمٌ، أما الخطاب الشٌعرم فيك كؿ إبداع أدبي بمغ الحدٌ المقبكؿ، كناؿ إعجاب أكثر مف 

ناقد، أم كؿ إبداع أدبي ناؿ الحدٌ الأدنى مف إجماع النٌاس عمى جكدتو فيصنٌؼ في الخالدات 
فالخطاب الشٌعرمٌ ىك الخطاب الٌذم تغمٌبت فيو الكظيفة الشٌعريٌة، فيي . 2مف الآثار الفكريٌة

تحتؿٌ الصٌدارة مقارنة مع باقي الكظائؼ، كما أنٌو يتميٌز مف خلبؿ مككٌناتو الٌتي ينفرد بيا، 
. 3كالٌتي تمنحو جماليٌة خاصٌة لأفٌ الشٌعر قكٌة ثانية لمٌغة كطاقة كسحر ك افتناف

فالكعي بالكاقع يساعد عمى سلبمة ك صلببة  المكقؼ الفكرمٌ للؤديب،كما أفٌ الإستفادة مف 
معارؼ التٌراث يسيـ أيضا في تطكٌر فف الشٌاعر ك الإرتقاا ببدكاتو الفنٌيٌة ك قدراتو التٌعبيريٌة ك 
التراث المقصكد ىنا ىك الٌذم يمثٌؿ كؿٌ ما ىك مشرؽ ك ايجابي في مكاريث الإنسانيٌة جمعاا، 

                                                           
 .101، ص2002، 1 رمضاف الصٌباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دار الكفاا الإسكندرية، ط 1
 .34، ص"دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف يمنية"عبد المالؾ مرتاض، بنية الخطاب الشٌعرم  2
، دار غريب ، القاىرة، 2أحمد دركيش، ج:  جكف ككيف، النٌظرية الشٌعريٌة بناا لغة الشٌعر المٌغة العميا، تر 3

 .259، ص2000
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أمٌا إذا ذىبنا كعدنا إلى قضيٌة التٌبثر بالقصيدة المشرقيٌة فإنٌنا نجد التٌبثر قد تضااؿ في فترة 
الثٌمانينيٌات ك لـ يعد ىناؾ ذلؾ الإنبيار الشٌديد بكؿٌ ما ىك مشرقيٌ أك بكؿٌ ما يقكلو الرٌكٌاد فقد 

ك أخذ الشٌاعر يدرؾ شيئا ...حؿٌ محؿٌ الإنبيار نكع مف التٌبمٌؿ ك التٌفحٌص ك النٌظرة النٌاقدة
 . 1فشيئا تمؾ الغربة الحضاريٌة الٌتي يعيشيا الإنساف الجزائرمٌ في كطنو بيف أىمو

                                                           

عبد الحميد ىيمة، الصٌكرة الفنٌية في الخطاب الشٌعرم الجزائرم، منشكرات اتحاد الكتاٌب الجزائرييف،   1
 .35، ص2003، 1ط
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: مفهوم الصّورة الفنّية  .1

عف إشاراتو المتعدٌدة الدٌالة عمى صعكبة تحديده في شكؿ  (الصٌكرة)لا يكاد ينفصؿ مصطمح 
مجمكع جامع لكؿٌ أنكاع الصٌكر ك مانع لغيرىا ممٌا لا يدخؿ في حيٌزه، كلذلؾ يعدٌ مصطمح 
الصٌكرة مف أكثر المفاىيـ الأدبيٌة ك النٌقديٌة دكرانا ك استعمالا في النٌقد الأدبيٌ كمع ذلؾ لا 

يقؼ عند مرفب معيٌف ييدٌئ مف حركة ترحالو بيف الإتٌجاىات ك الحركات النٌقديٌة ك الأدبيٌة،ك 
لعؿٌ صعكبة تحديد مفيكـ الصٌكرة أمر يشترؾ فيو مع غيره مف المصطمحات النٌقديٌة غير 

في الأغمب  (مصطمح الصٌكرة)كتتٌسـ عمميٌة تعريؼ المصطمح. المستقرٌة في بعض الأحياف
بالغمكض كعدـ الدٌقة في آف كاحد، فمفردة الصٌكرة مف حيث المفيكـ غامضة لككنيا تسمح 
باستعماليا بمعنى عاـ مبيـ جدٌا ككاسع جدٌا، كذلؾ بالنٌظر إلى ىذا الإستعماؿ مف منظكر 
أسمكبي خاص كغير دقيؽ لأف استعماليا كلك في مجاؿ البلبغة المحصكر عائـ ك غير 

 . 1محدٌد

ك في ظؿٌ الغمكض كعدـ الدٌقٌة عانت الصٌكرة الشٌعريٌة عمى سبيؿ المثاؿ اضطرابا في التٌحديد 
الدٌقيؽ حتٌى بدت تحديداتيـ غير متناىية، ك صار الغمكض مفيكما شائعا قصـ كبير مف 

، كتعكد أغمب جكانب صعكبة تحديد مفيكـ محدٌد لمصٌكرة إلى حمميا لدلالات 2الدٌارسيف
 ك تعكد 3مختمفة ك ترابطات متشابكة ك طبيعة مرنة تتببٌى التٌحديد الكاحد المنظٌر أك التجريدم

: صكبة تحديد مفيكـ الصٌكرة إلى أسباب متنكٌعة منيا 

                                                           
الدٌار - فرنسكا مكرك، البلبغة مدخؿ لدراسة الصٌكر البيانيٌة، تر محمد الكلي كعائشة جرير، إفريقيا الشٌرؽ 1

 .15، ص2003البيضاا، 
، 1بيركت، ط-بشرل مكسى صالح، الصٌكرة الشعريٌة في النٌقد العربي الحديث، المركز الثقٌافي العربي.  د 2

 19، ص1994
 .19 المرجع السٌابؽ، ص 3
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تداكؿ المصطمح في عمكـ متباينة، كاختلبؼ المذاىب ك الحركات ك المناىج النٌقديٌة الٌتي 
تدرسو، كاتٌساع الصٌكرة لتعبٌر عف كثيرو مف جكانب الإبداع الإنسانيٌ، ككؿٌ ذلؾ يؤدٌم صعكبة 

. كضع تعريؼ كاحد 

كمفيكـ الصٌكرة أيضا يتداخؿ مع مفاىيـ أخرل تؤدٌم إلى تعدٌد المعنى المراد بالمصطمح ممٌا 
يخمؽ حالة مف القمؽ كالصٌعكبة في تحرٌم العلبقة الكثيقة بيف كؿٌ ىذه المفاىيـ ك الصٌكرة 

: الأدبػيٌة، كمف ىنا أضحى مف الشٌائع في سياقيٌ النٌظر ك التٌحمػيؿ النٌقديٌػيف اسػتعماؿ المقكلات
ك التٌعبير ك التٌشخيص المفضية كمٌيا إلى إنتاج شتٌى الظٌلبؿ  (التٌمثيؿ)ك  (الانعكاس)

لكف تبقى كلا شؾٌ مآرب جميمة في التػٌبنٌي مجدٌدا لحدٌ الصٌكرة، ليس عمى . المعنكيٌة لػ الصٌكرة
اف دلالتيا النٌظريٌة في فيـ الجماليٌة الأدبيٌة كالفنٌيٌة، بؿ بكصفيا معيارا  حى جية التٌدليؿ عمى رجى

. 1ممتبسا مستعصيا عمى الضٌبط كمكلٌدا قدرا غير يسير

ك بالرٌغـ مف أف مصطمح الصٌكرة الفنٌيٌة يعدٌ مصطمحا جديدا عمى العربي بيذه الصٌياغة 
الجديدة لو، فإفٌ المشاكؿ ك القضايا الٌتي يثيرىا المصطمح الحديث ك يطرحيا مكجكدة في 

ف اختمفت طريقة العرض ك التنٌاكؿ، أك تميٌزت درجات التٌركيز ك الإىتماـ . 2التٌراث، كا 

كلقد تعدٌدت الاتجاىات ك الحركات ك المدارس النٌقديٌة ك الأدبيٌة الٌتي أكلت الصكرة مكانة 
متميٌزة في الإبداع الأدبيٌ فجعمتيا مركزه الأساسيٌ بؿ مككٌنو الرٌئيسي ك نظرا ليذا التٌعدٌد أيضا 
تعٌدت مفاىيـ الصٌكرة ك تحديداتيا ك أنماطيا ك أشكاليا، كلكف يمكف إجماؿ ىذه الاتجاىات 
المتعدٌدة في اتٌجاىيف أساسيٌيف في دراسة الصٌكرة بشكؿ عاـ، فيناؾ اتجاه يضيٌؽ مف مفيكـ 

. الصٌكرة ك ىناؾ اتٌجاه آخر يكسٌع مف مفاىيميا ك أشكاليا 

                                                           
 شرؼ الدٌيف ماجدكليف، الصٌكرة ك النٌكع ك المتخيٌؿ الثقٌافي قرااة في نمكذجيف نقدييف، مجمة نزكل، العدد  1
 .103، ص2003، أكتكبر36

 .06، ص1980جابر عصفكر، الصٌكرة الفنٌية في التٌراث النقدم ك البلبغي، دار المعارؼ، مصر.  د 2
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ك الاتجاه الأكٌؿ يقكـ عمى حصر الصٌكرة في الأشكاؿ ك الأنماط البلبغيٌة مف تشبيو ك استعارة 
محكر الإىتماـ ىك الصٌكر الجزئيٌة بشكؿ عاـ كفي الأغمب، . ك كناية ك مجاز، كفي ظؿٌ ىذا

ف كاف ىذا الاتٌجاه كسٌع مف مفيكـ الصٌكرة بحيث لـ تصبح فقط مجرٌد الاستعارة ك الكناية  كا 
في ظؿٌ الأنماط البلبغيٌة ك البيانيٌة القديمة فمـ تعد الصٌكرة البلبغيٌة كحدىا المقصكدة 
بالمصطمح، بؿ قد تخمك الصٌكرة بالمعنى الحديث مف المجاز أصلب، عبارات حقيقيٌة 

. 1الاستعماؿ كمع ذلؾ تشكٌؿ صكرة دالٌة عمى خياؿ خصب

كفي ظؿ ىذا الاتجاه أيضا كانت عمميٌة الفصؿ بيف أنكاع الصٌكر ك تحديد درجة اختلبفيا عف 
بعض، فالصٌكرة ك الرٌمز ك المجاز ك الأسطكرة مف أنماط التٌصكير، كلكنٌيا تختمؼ عمى 

فيذه المصطمحات تتراكب، فيي تشير :" الرٌغـ مف أنٌيا تتداخؿ فيما بينيا، يقكؿ رينيو كيميؾ
الصٌكرة، المجاز، الرٌمز، - بكضكح إلى ذات الحقؿ مف الاىتماـ ربٌما كانت ىذه المتكالية 

 قد قيمت لتمثٌؿ التقاا خطٌيف كلبىما ىاـ لنظريٌة الشٌعر، أحدىما خاصٌيٌة حسٌيٌة، –الأسطكرة 
أك أفٌ الحسٌي ك الجمالي متكاصلبف ممٌا يربط الشٌعر بالمكسيقى ك الرٌسـ ك يفصمو عف 

الفمسفة ك العمـ، كالآخر كناية أك عمـ بياف فيك التٌكرية الٌتي تتحدٌث بالاستعارات ك المجازات 
فتتقارف بيف العكالـ مقارنة جزئيٌة، كتضبط مكضكعاتو بتحكيميا ك ترجمتيا إلى مصطمحات 

 .2"أخرل

أمٌا الاتٌجاه الآخر في دراسة الصٌكرة فقد تكسٌع في فيـ مككٌنات الصٌكرة ك أنماطيا إلى حدٌ 
أصبح يشمؿ كؿ الأدكات التٌعبيرية ممٌا يقكدنا إلى دراسة ضمف عمـ البياف ك البديع ك المعاني 

                                                           
عمي البطؿ، الصٌكرة في الشٌعر العربي حتى آخر القرف الثاٌني اليجرم، دراسة في أصكليا ك .  د 1

 .25، ص1983، 1تطكٌرىا، دار الأندلس لمطٌباعة ك النٌشر ك التٌكزيع، ط
-239حساـ الخطيب، ص.رينيو كيميؾ كاستف كارف، نظرية الأدب، تر محي الدٌيف صبحي، مراجعة د  2

240. 
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كفي ظؿٌ ىذا الاتجاه جرل . 1ك العركض ك القكافي ك السٌرد كغيرىا مف كسائؿ التٌعبير الفنٌي
تكسيع مجاؿ الصٌكرة عمى نحك آخر فبصبحت تدؿٌ عمى الصٌكر الذٌىنية ك البصريٌة كصكر 
الغلبؼ كما تشير إليو مف معاف متعدٌدة، فغدت تعني الشٌكؿ البصرم المتعيٌف بقدر ماىي 

المتخيٌؿ الذٌىني الٌذم تثيره العبارات المٌغكيٌة بحيث أصبحت الصٌكرة الشٌعريٌة مثلب تقؼ عمى 
نفس المستكل لمستكل صكرة الغلبؼ كصار مف الضٌركرمٌ أف نميٌز بيف الأنكاع المختمفة 
لمصٌكر في علبقاتيا بالكاقع الخارجيٌ غير المٌغكم، حتٌى نستطيع مقاربة منظكمة الفنكف 

. 2البصريٌة الجديدة ك نتبمٌؿ بعض ملبمحيا التٌقنيٌة ككظائفيا الجماليٌة

كمف ىنا تنكٌعت مظاىر الصٌكرة ك أنماطيا، فمنيا الصٌكرة العيانيٌة، كىناؾ الصٌكرة المعبٌرة عف 
التٌمثيؿ العقميٌ ك الصٌكر الذٌىنيٌة الٌتي تكجد في الدٌماغ، كىناؾ أيضا الصٌكر الخاصٌة 

بالمؤسٌسات ك الأفراد كصكرة الذٌات ك الآخر في الدٌراسات الاجتماعية كىناؾ أيضا صكر 
. 3الذٌاكرة ك الصٌكر الرٌقميٌة ك الفكتكغرافية ك التمفزيكنيٌة كغيرىا مف الأنكاع المستجدٌة

كبالرٌغـ مف ىذا التنٌكع في فيـ الصٌكرة كاتٌساع مفاىيميا فإنٌيا داخؿ السٌياؽ الأدبي تظؿٌ 
محككمة بالبعد المٌغكمٌ، فيي تشكيؿه أساسو الكممة كعلبقتيا مع بعض فالصٌكرة تتكلٌد مف 

. 4تكليؼ جديد لمكممات، كليس فقط مف اختيار معيٌف ليا

كفي ظؿٌ ىذا التٌكليؼ الجديد تتشكٌؿ كافٌة أنماط الصٌكرة ك تبخذ كظيفتيا الفنٌيٌة ضمف حدكد 
إف الصٌكرة رسـ قكامو الكممات إفٌ الكصؼ ك المجاز ك  } :س يدي لويسالمٌغة الأدبيٌة، يقكؿ 

التٌشبيو  يمكف أف يخمؽ صكرة، أك أفٌ الصكرة يمكف أف تقدٌـ إلينا في عبارة أك جممة يغمب 

                                                           
، 1 محمد الكلي، الصٌكرة الشٌعرية في الخطاب البلبغي ك النٌقدم، المركز الثقٌافي العربي، بيركت، ط 1

 .10، ص1999
 .05، ص1998، 1 صلبح فضؿ، قرااة الصٌكرة ك صكر القرااة، دار الشٌركؽ، مصر، ط 2
 .18، ص2005شاكر عبد الحميد، عصر الصٌكرة الايجابيات ك السمبيات، عالـ المعرفة، الككيت، .  د 3
 1محمد نديـ خشفة، مركز الإنماا الحضارم، بيركت، ط. تزفتاف تكدكركؼ، الأدب ك الدٌلالة، تر د 4

 .96، ص1996
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إفٌ الطٌابع الأعٌـ لمصٌكرة ىك ككنيا مرئيٌة ككثير مف الصٌكر الٌتي . {..عمييا الكصؼ المحض
 كمعنى ذلؾ أف 1تبدك غير حسٌيٌة ليا مع ذلؾ في الحقيقة ترابط مرئي باىت ممتصؽ بيا

لمصٌكرة علبقة مباشرة بالصٌكغ الجمالي ك المٌغكم الٌذم تقكـ في أساسو، فالصٌكرة في الأدب 
 2ىي الصٌكغ المٌساني المخصكص الٌذم بكاسطتو يجرم تمثيؿ المعاني تمثيلب جديدان ك مبتكران 

: الصورة بين الواقع و الخيال . 2

لقد ارتبطت مفاىيـ الصٌكرة بمفيكـ الخياؿ مف حيث أنٌو ممكة إبداعيٌة بكاسطتيا يستطيع 
المبدع تبليؼ الصٌكر اعتمادا عمى ما يختزنو ذىنو مف إحساسات متعددٌة الرٌكافد، أك مف 
خلبؿ قدرتو عمى التٌكفيؽ بيف العناصر ليكشؼ عف علبقات جديدة مبتكرة، كمف ىنا كاف 

، لذا أصبح الخياؿ عنصرا أساسيا في 3درس الخياؿ ىك المخؿ المنطقيٌ لدراسة الصٌكرة
. 4التٌصكير، كتعتبر الصٌكرة معرضا لإظيار قدرة الشٌاعر عمى استخداـ ممكتو التٌخيٌميٌة

كلا تشير الصٌكرة في علبقتيا بالخياؿ عمى مجرد عممية رصد لمكاقع أك محاكلة صناعة نسخة 
مطابقة للؤشياا المرئيٌة، فحتٌى الصٌكر المغرقة في الحسٌيٌة داخؿ الإطار الفنٌي ليست مجرٌد 
لكحة يعيد فييا الكاتب رسـ ملبمح بقممو أك مجرٌد عمميٌة نقؿ، فيثمٌة الكثير مف المعاني الٌتي 
يضيفيا المبدع إلى نصٌو، عبر الدٌلالات المتعددٌة الٌتي تشير إلييا كلذلؾ فإف الصٌكرة ليست 

. تسجيلب فكتكغرافيا للؤشياا، فإنٌنا نجد في الصٌكرة ربطا بيف عكالـ الحسٌ المختمفة

يشير استخدامنا المٌغكمٌ المعاصر لكممة الخياؿ إلى القدرة عمى تككيف صكرة ذىنيٌة لأشياا 
كلا تنحصر فاعميٌة ىذه القدرة في مجرٌد الإستعادة الآليٌة لمدركات . غابت عف متناكؿ الحسٌ 

                                                           
 1 سي دم لكيس، الصٌكرة الشٌعرية، تر أحمد ناصيؼ الجنابي ك آخركف، دار الرٌشيد، العراؽ، ط 1
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حسٌيٌة ترتبط بزماف أك مكاف بعينو، بؿ تمتدٌ فاعميٌتيا إلى ماىك أبعد ك أرحب مف ذلؾ فتعيد 
تشكيؿ المدركات المتباعدة في علبقات فريدة، تذيب التنٌافر ك التبٌاعد كتخمؽ الإنسجاـ ك 

في المصطمح " الخياؿ"كمف ىذه الزٌاكية يظير جانب القيمة الٌذم يصاحب كممة . الكحدة
النٌقدم المعاصر،ك الٌذم يتجمٌى في القدرة عمى إيجاد التنٌاغـ ك التٌكافؽ بيف العناصر المتباعدة 

   –لك استعرنا مصطمحات ريتشاردز السٌيككلكجيٌة - ك كبفٌ الخياؿ. ك المتنافرة داخؿ التجربة
لا يظير في شيئ في جميع الفنكف بقدر ما يظير في إحالة فكضى الدٌكافع المنفصمة إلى  )

 . 1(استجابة مكحٌدة 

إلى القكؿ ببف نكعية الخياؿ ك إمكانيتو ك فعٌاليٌتو ىي ما تميٌز - عادة-كيجنح النٌاقد المعاصر
عف قدرتو - في مثؿ ىذا التٌصكٌر-كلا تنفصؿ قيمة الشٌاعر الخاصٌة. الفنٌاف المبدع عف غيره

ك . الخياليٌة الٌتي تمكٌنو مف التٌكفيؽ بيف العناصر ك الٌتي تجعمو يكتشؼ بينيا علبقات جديدة
. 2كبفٌ قيمة الشٌاعر ك أصالتو ليست إلٌا ىذه الخاصٌيٌة

ك ليس ذلؾ بالأمر الغريب فإنٌنا عادة ما نصؼ إبداع الشٌاعر عمى أساس قدرتو الخياليٌة 
المتميٌزة كعادة ما نذىب إلى القكؿ ببفٌ خياؿ الشٌاعر ىك الٌذم يمكٌنو مف خمؽ القصائد، ينسج 
صكرىا مف معطيات الكاقع ك لكنٌو يتجاكز حرفيٌة ىذه المعطيات، كيعيد تشكيميا، سعيا كراا 

نشاط خلٌبؽ، لا - بيذا الإعتبار- ك الخياؿ الشٌعرم . تقديـ رؤية جديدة متميٌزة لمكاقع نفسو
يستيدؼ أف يككف ما يشكمٌو نسخا أك نقلب لعالـ الكاقع ك معطياتو أك انعكاسا حرفي لأنسقة 

متعارؼ عمييا، كنكعاف مف أنكاع الفرار، أك التٌطيير السٌاذج للئنفعالات، بقدر ما يستيدؼ أف 
يدفع المتمقٌي إلى إعادة التٌبمٌؿ في كاقعو مف خلبؿ رؤية شعريٌة،لا تستمدٌ قيمتيا مف مجرٌد 

كمف خصائص . الجدٌة أك الطٌرافة، ك إنٌما مف قدرتيا عمى إثراا الحساسيٌة ك تعميؽ الكعي
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الخياؿ الشعرم الأصيؿ أنٌو يحطٌـ سكر مدركاتنا العرفيٌة،ك يجعمنا نجفؿ لائذيف بحالة مف 
الكعي بالكاقع ، تجعمنا نشعر كما لك كاف كؿٌ شيا يبدأ جديد، كما لك كاف كؿٌ شيا يكتسب 

. معنى فريدا في جدٌتو ك أصالتو

عندما نتعامؿ مع الخياؿ عمى ىذا النحك، كنشير بو إلى مثؿ ىذه المعاني الٌتي أخذت تعتكر 
الكممة كتصاحبيا في المصطمح المعاصر لمنٌقد العربيٌ، فإنٌنا لا نفكٌر في الدٌلالات العربيٌة 

عمى –التٌي تبرز   (Imagination)في الكممة الأجنبيٌة - مثلب-القديمة لمكممة بقدر ما تفكٌر
العلبقة الكثيقة بيف الخياؿ ك الصٌكرة الفنٌيٌة، عمى نحك لا تؤدٌيو العلبقة - مستكل الإشتقاؽ

(  Imagery)ك(Imagination)الكممتيف العربيٌتيف إفٌ علبقة الإشتقاؽ بيف كممتي المٌغكيٌة بيف

أفٌ أم مفيكـ لمصٌكرة الشٌعريٌة لا - بشكؿ صمني-تشي بالصٌمة الكثيقة بيف كمتييما، كتكضٌح
يمكف أف يقكـ إلا عمى أساس مكيف مف مفيكـ متماسؾ لمخياؿ الشٌعرمٌ نفسو، فالصٌكرة ىي 

. أداة الخياؿ ككسيمتو، كمادٌتو اليامٌة الٌتي يمارس بيا، كمف خلبليا فاعميٌتو كنشاطو

فإنٌيا لا تشير إلى القدرة عمى تمقٌي صكر " الخياؿ"أمٌا الدٌلالات العربيٌة القديمة لكممة 
. 1المحسكسات ك إعادة تشكيميا بعد غيابيا عف الحسٌ، إنٌيا تشير إلى الشٌكؿ ك الييئة كالظٌؿ

كما تشير إلى الطٌيؼ أك الصٌكرة الٌتي تتمثٌؿ لنا في النٌكـ أك أحلبـ اليقظة، أك في لحظات 
كجميٌ أفٌ مثؿ ىذه الدٌلالات ليست ىي ما نشير . التٌبمؿ، عندما تفكٌر في شيا أك شخص

ربٌما كانت الصٌمة الكحيدة الٌتي يمكف أف تقكـ . إليو بالكممة في المصطمح النٌقدم المعاصر
تشير إلى ما " الخياؿ"بيف الدٌلالات القديمة ك الحديثة ىي أفٌ بعض الدٌلالات القديمة لكممة 

نسمٌيو الآف بالصٌكرة الذٌىنيٌة، أم أنٌيا تشير إلى مادٌة الخياؿ لا إلى ممكة الخياؿ نفسيا كيبدك 

                                                           
. الخياؿ ك الخيالة الشخص، ك الخياؿ كؿ شيا تراه كالظٌؿ ك ربٌما مربؾ الشٌيا، شبو الظٌؿ فيك الخياؿ  1

ك الخياؿ ىك خياؿ الطٌائر يرتفع إلى السٌماا فينظر إلى ظؿٌ نفسو فيرل أنٌو صيد فينقضٌ عميو ك لا يجد 
 .شيئان كىك خاطؼ ظمٌو
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أف ىذه الصٌمة ىي الٌتي أباحت تكسيع الدٌلالة القديمة، عمى  أساس مجازمٌ مقبكؿ، تنتقؿ فيو 
 1دلالة الكممة مف الجزئيٌة إلى الكميٌة

 :بنائيّة الصّورة بين العقلانيّة و اللّاعقلانيّة . 3

يصكٌر الأدب كلا سيٌما الشٌعر تجارب حياة الكجكد الإنسانيٌ في ماضيو ك حاضره ك مستقبمو 
بمكضكعات متنكٌعة كىك يكحي بالمٌحظة النٌفسيٌة الأشبو بنافذة تفضي إلى آفاؽ بعية تطكؼ 
. في الخياؿ فيكتسب الشٌعر أصداانا مف الحقيقة ك الخياؿ فيككف مزيجا منيما عمى نحك فريد

كقد يتٌسع الخياؿ عند الشٌاعر فينقؿ سرائر ركح الككف إلى خيالو عبر انفعالاتو النٌفسيٌة محمٌقا 
في آفاؽ خيالية،لغتو لغةه ساحرة معبٌرة عف صدؽ يتحرٌر فييا قميلب أك كثيرا عف حياتو المادٌيٌة 
ك أغلبليا الثقٌيمة، فتضحى أحاسيسو بما تحتكم مف تعبيرات مجازيٌة ك تشبيييٌة ك استعاريٌة ك 

كالصٌكرة ، فالصٌكرة الشٌعريٌة كسيمة : كنانيٌة كمنيا تتٌضح العلبقة بيف بناا المٌغة الشٌعريٌة ككؿ
الأديب، لإيقاظ النٌفس ك تيييج العاطفة بتجربة شعكريٌة ذات نمط فنٌي إبداعيٌ يجمع الشٌاعر 
فييا حقائؽ الككف الخارجيٌة المختمفة يكحٌدىا ك يعيد خمقيا عمى كفؽ رؤيا نفسيٌة عميقة تعبٌر 

منطمقو الفكرمٌ ك الكجدانيٌ فتنبض بالحياة ك الحركة ببلكانيا الأسمكبيٌة ك ببشكاليا الفنٌيٌة 
المشخٌصة بالألفاظ كصياغة العبارات الٌتي فييا قدر مف الخياؿ، كىك القكٌة النفسيٌة الٌتي 

تنيض برسـ الصٌكرة، فتمنحيا قكٌة إيحائيٌة مؤثٌرة تجعميا قابمة لتعدٌد التبكيلبت عند المتمقٌي، ك 
الصٌكرة الشٌعريٌة ىي الٌتي تبرز مدل تمكٌف الشٌاعر مف صناعتو الشٌعريٌة بما يمتمكو مف قكٌة 
الممكة المٌغكيٌة الٌتي تنفذ إلى معاف جماليٌة ك انسانيٌة، فيفيض الشٌاعر خيالو عمييا ك يمصؽ 
أحاسيسيا بيا فيصكٌر الأشياا المادٌيٌة ك المعنكيٌة عمى السٌكاا بما يحقٌؽ التنٌاسب بيف إتٌحاد 

الألفاظ بالمعاني الٌتي تتجمٌى فييا قدرة الشٌاعر عمى صكغ صكرة ضمف تجربتو الآنيٌة، 
فالصٌكرة تقكـ بكظيفة جزئيٌة داخؿ التٌجربة الشٌعريٌة الكمٌيٌة فتشترؾ في الحركة العامٌة لمنٌص 

بشكؿ متناـ ينبل عف الإضطراب ك الإختلبؿ أك تنافر الفكرة أك العاطفة بيف مككٌنات عناصر 
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النٌص الشٌعرمٌ، فالصٌكرة مميئة بالحيكيٌة ك النٌمك، كليذا لا يمكف بترىا أك تحديد قالب فنٌي 
معيٌف ليا، لأنٌيا قد تتشكٌؿ في نصٌ أك بيت أك عبارة أك مفردة بحسب ركافد الطٌاقة الإيحائيٌة 
الٌتي أنشبىا مبدعيا ككسائؿ تصكيره ليا صمف بناا النٌص الشٌعرمٌ العاـ، كمف ىنا لا بدٌ مف 

أف تتعامؿ مع الصٌكرة في بناا الأثر الأدبيٌ عمى كفؽ التحاميا المٌغكم ك المكضكعيٌ ك 
الفكرمٌ ك الشٌعكرمٌ بكماؿ انسجاميا ك تناسقيا ك تماسكيا،لأنٌيا بمجمكعيا تمثٌؿ بنية كاحدة لا 
يمكف فصؿ عراىا لأنٌيا جزا مف مبنى النٌص،كلكفٌ طبيعة الدٌراسة تتطمٌب التٌجزئة بكصفيا 
لٌا فيي لا  كحدة منفصمة، لبياف القيمة التٌصكيريٌة للؤثر الفنٌي بقصد إظيار برااة الشٌاعر، كا 

تتجزٌأ عف بنائيا العاـ في النٌص ك بكاعثو النٌفسيٌة ك تجربتو الشٌعريٌة المختكمة ببفكاره ك خيالو 
. ك المنطبعة ببحاسيسو ك مشاعره

إفٌ استخداـ القرطاجني بعض المصطمحات ك المفاىيـ النٌقديٌة، استخداما مزدكجا يترامى إلى 
دلالات متباينة يجعؿ فكره النٌقدمٌ غير قابؿ لمفصؿ ك التٌجزئة، كما ىك في مصطمح 

الٌذم يدخؿ في مفيكـ الشٌعريٌة، بكصفو مككٌنا بنائيٌا فييا، في حيف يتسرٌب مصطمح " المحاكاة"
بمفيكـ - عنده– الجماليٌ، في الكقت الٌذم يقترف /في ثنايا الجانب الكظيفي (التٌخييؿ)
إلى حدٌ تناكب الأدكار في بعض المكاضع، كلذلؾ فإفٌ محاكلة استخلبص الرٌؤية " المحاكاة"

النٌقديٌة لمقرطاجني بشبف الصٌكرة الشٌعريٌة، يجعؿ الباحث مضطرٌا إلى استدعاا بعض تمؾ 
المصطمحات، الٌتي سبؽ تناكليا في مكاضع سابقة لعلبقتو المباشرة بالصٌكرة الشٌعريٌة مف 

بكصفو آليٌة التٌصكير " المحاكاة"النٌاحيتيف النٌظريٌة ك التٌطبيقيٌة ك ىذا ما يصدؽ عمى مفيكـ 
الشٌعرمٌ كما يتعمٌؽ بو مف خصائص كسمات كعميو فإفٌ منيجيٌة البحث كلا سيٌما في ىذا 

المكضع، تستدعي الإشارة إلى بعض تمؾ المصطمحات لعلبقتيا الحميميٌة بما يتناكلو الكلبـ 
السٌابؽ مف قضايا ذات تماس مباشر بتقنية التٌصكير الشٌعرمٌ الٌذم يرل القرطاجني أنٌو يتٌخذ 

ك تصكير  (التٌماـ)أك  (الكماؿ)تصكير كلٌبن عمى : اتجاىيف أساسيٌيف مف النٌاحية الكمٌيٌة كىما
الشٌيا جزئيٌا ليقتصر عمى بعض كجكىو أك ىيئاتو ك يككف ذلؾ عمى أنحاا معيٌنة ففي الحالة 

 ذكر خكاصو ك أعراضو القريبة اللٌبزمة لو، في جميع <<الأكلى ينحك تصكير الشٌيا إلى 
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 كقد يقترف >>أحكالو أك اللٌبحقة لو في حاؿ ما، مف جية ىيئتو ك مقداره ك لكنو كمممسو 
 أمٌا الحالة الثاٌنية كىي >> كصؼ ىيئتو ك حركتو أك صكتو إف كاف ممٌا لو ذلؾ <<بذلؾ 

تصكير الشٌيا ك أعراضو القريبة الشٌييرة فيو، كما يقاؿ الضئيمة الرقشاا فتتخيٌؿ منو الحيٌة ك 
 .يستحسف في المحاكاة أف يبدأ بالأصؿ في الشٌيا الأشير فيو

إفٌ النٌص يكشؼ عف قضايا أساسيٌة تتعمٌؽ ببنية الصٌكرة الشٌعريٌة عند القرطاجني،كفي مقدٌمتيا 
الٌذم يمثٌؿ جكىر الشٌعريٌة كماىيتيا، كىذا ما يذكٌر باختزاؿ الجاحظ مفيكـ الشٌعريٌة  (التٌصكير)

–في ذلؾ المبدأ، باعتباره مبدأ مييمنان في حقؿ الشٌعريٌة عمى أفٌ المبدأ المذككر ليس مطمقا 
ك إنٌما ىك يقع في حدكد اشتراط نظرمٌ آخر، يحددٌه القرطاجني - كما يبدك في الظاىر

القريبة اللٌبزمة لو في جميع أحكلو ك –بضركرة تمركز التٌصكير في خكاص الشٌيا كأعراضو 
عمى الكجو الأكمؿ ك الأدؽ، كىذا ما يجعؿ القرطاجني  (تصكٌره)ليتٌسف لممخيٌمة - الشٌييرة فيو

أك   (المقاربة)كاضح الإنحياز إلى مذىب الصٌكرة الشعريٌة التٌقميديٌة،الٌتي تقكـ عمى مبدأ 
بيف طرفي التٌشبيو،الٌذم يكفؿ لمكلبـ الشٌعرم تحقيؽ كظيفتو البلبغيٌة بمراعاة مبدأ  (المشاكمة)

 إفٌٌ رؤية القرطاجنٌي النٌقدية بشبف حسٌية الصٌكرة الشٌعرية، صائبة مف 1الكضكح الدٌلالي
النٌاحيتيف المكضكعيٌة ك المنطقيٌة، ذلؾ أفٌ غاية التٌصكير الشٌعرم الأساسيٌة ىي إضفاا 

 النٌفسية، كىذا ىك مدار الصٌكرة /الطٌابع الحسٌي عمى المدركات العقمية ك التٌجارب الشٌعكرية
الشٌعريٌة في أشعار جميع الأـ، كليس ثمٌة أثر لتغيير الثقٌافات ك مستكيات الحضارة نظرا 

لثبات البنية العقميٌة ك البنية النٌفسية، فالبدائي في شعره ما يجيش في فكره ك نفسو مف أفكار 
كمشاعر، كالمتحضٌر يفعؿ ذلؾ، فنزكع ىكميركس إلى التٌصكير الحسٌي في شعره ىك نفسو 

إليكت ، كما ابتدعو امرؤ القيس مف صكر شعريٌة ىي أميؿ إلى الحسٌية منيا إلى .س.نزكع ت
التٌجريد، يبتدع مع منحى بر شاكر السٌياب ك عبد الكىٌاب البياتي في ذلؾ الشٌبف، فما داـ 

فإفٌ تحقيقو ك كظيفتو التٌكصيميٌة يقتضي أف - مف حيث الكظيفة–الشعر خطابا لغكيٌا كالنٌثر 
                                                           

، دار الفكر لمنٌشر ك التٌكزيع، 1 مسمـ حسف حسيف، الشٌعريٌة العربيٌة أصكليا ك مفاىيميا كاتجاىاتو، ط 1
 .341، ص2103العراؽ، 
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–يككف التٌصكير حسٌيٌا، لأنو أعمؽ أثرا في النٌفس ك أككد في الذٌىف، لذلؾ فإفٌ القرطاجني 
في تعكيمو عمى حسٌيٌة الصٌكرة الشٌعريٌة كنفكره مف الصٌكرة التٌجريديٌة إذ يرل - كالعسكرم تماما

أفٌ محاكاة المحسكس بغير المحسكس قبيحة كىذا ما يجعمو عمى الطٌرؼ النٌقيض مع عبد 
الحسٌي بالمعدكـ الذٌم لا أصؿ حسٌيا لو، ىك /القاىر الجرجاني، الذٌم يرل أفٌ تشبيو المكجكد

 .أعمى مراتب الشٌعريٌة كما سبؽ ذلؾ

إف أىـ ما يميٌز  لغة الشٌعر صدؽ التٌعبير عف الأفكار ك الخكاطر الكجدانيٌة عف طريؽ 
الإيحاا فالشٌعر خمؽ لغكم جمالي ممتع، يبتعد عف التٌعبير المباشر ك عف لغة التقرير التي 
تعتمد الألفاظ المرصكفة، ك المربكطة ربطا تعسٌفيٌا مف حيث التٌشابو الخارجي بيف الأشياا، 
كىك في جذكره مكضكع لتجربة نفسيٌة، كالعمميٌة الشعريٌة عمميٌة تحكيؿ التٌجربة إلى صكر 
. انفعاليٌة تترؾ أثرا سحريٌا ك إيحاانا رائعا في نفس المتمقٌي، ينٌـ عف جيدو ك خمؽو ك إبداع

كقد تبدك بعض البنى الصٌكريٌة في مختمؼ النٌصكص مشتتٌة في الظٌاىر ك لكنٌيا تقكـ عمى 
جممة مف المشاىد النٌفسيٌة ك الكجدانيٌة التٌي تبدك لممتبمٌؿ أنيا تدكر حكؿ محكر أساسي 

ممتحمة فيما بينيا مف أجؿ خمؽ صكرة كمٌيٌة منسجمة الأجزاا ك لعؿٌ قصيدة نازؾ الملبئكة 
:  يبقى لنا البحر تمثٌؿ ذلؾ ك ىذا مقطع منيا 

كفي ذات يكـ سرت ألسف النٌار في بيتيا  

مضت تمضغ الباب، تشعؿ ليف السٌتائر  

يدكر المٌييب دكائر  

يزمجر في شرفات منانا كيضحؾ مف رعبنا  

ييدٌد أف يتكسٌع، يركض في حيٌنا  

ك ينذر أف يتغذٌل خدكدا شفاىا أظافر 
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 1ك يغتاؿ حتٌى شباب البيادر

إفٌ بنية الصكرة في ىذا النٌص جاات نباانا مشيديٌا أقيـ عمى السٌرد، كقد ارتبطت بالحالة 
. الشٌعكريٌة الٌتي صكٌرت لنا الأشياا عمى غير شاكمتيا الكصفيٌة المباشرة

إف استخداـ الشٌاعر الكممات الحسٌيٌة بشتٌى أنكاعيا لا يقصد أف يمثٌؿ بيا صكرة لحشدو معيٌف 
 لدل المتمقٌي الذٌم يسيـ في إنتاج بنية الصٌكرة الفنٌية كما يسيـ 2لو دلالتو ك قيمتو الشٌعكريٌة
فبنية الصٌكرة الفنٌيٌة في الشٌعر الحديث تكاد تككف في معظميا صكرا . في إنتاج النٌص الشٌعرم

فالشٌاعر الحديث في عممو إلا بداعي لا ييدؼ . ذىنيٌة إذا أخذنا أدكاتيا التٌكصيميٌة بالحسباف
إلى مطابقة الكاقع بما يدؿٌ عميو مف تعبيرات يستعمؿ الصٌكر ليعبٌر عف حالات غامضة لا 

. 3يستطاع بمكغيا مباشرة أك مف أجؿ أف تنقؿ الدلالة الحقٌة لما يجده الشٌاعر

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .18 نازؾ الملبئكة، ديكاف يغيٌر ألكانو البحر، ص 1
 .132، ص1981، 3 إسماعيؿ عز الدٌيف، الشٌعر العربي المعاصر، دار العكدة، بيركت، ط 2
 .217 ناطف مظطفى، الظّورة الأدبٍت، ص 3
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: الصّورة الفنّيةّ في آراء النّقاّد القدامى  .4

بما نحف بصدد البحث  (صكرة)ييعدٌ نص الجاحظ في طميعة النٌصكص الٌتي تقترب فييا لفظ 
ك المعاني مطركحة في الطٌريؽ، يعرفيا العجميٌ }:عنو في طيٌات الصٌفحات المكاليات إذ يقكؿ

ك العربيٌ، كالقركمٌ ك البدكمٌ، ك إنٌما الشٌبف في إقامة الكزف، كتخيٌر المٌفظ ك سيكلة المخرج، 
كفي صحٌة الطٌبع كجكدة السٌبؾ، فإنٌما الشٌعر صناعة ك ضرب مف النٌسج كجنس مف 

لـ يبيٌف لنا كيؼ أفٌ الشٌعر ضرب مف ضركب ( الجاحظ)كعمى الرٌغـ مف أفٌ . {التٌصكير
التٌصكير فإنٌو بالإمكاف إماطة المٌثاـ عف ثلبث دلالات، يكتسبيا مصطمح التٌصكير عنده، لـ 

يربط الجاحظ المصطمح بنصكص ك شكاىد عينيٌة تكضٌح مضمكنو ك فحكاه، زيادة عف اقتراف 
ا مف الزٌمف ك قريب مف مدل . مفيكمو بثنائيٌة المٌفظ ك المعنى، الٌتي شغمت نقٌادنا القدامى ردحن

إفٌ المعاني كمٌيا معرضة  }:في قضيٌة المٌفظ ك المعنى (قدامة بف جعفر)الفيـ ك الطٌرح قكؿ 
لمشٌاعر ك لو أف يتكمٌـ منيا فيما أحبٌ ك آثر مف غير أف يحضر عميو معنى يركـ الكلبـ فيو، 

إذا كانت المعاني لمشٌعر بمنزلة المادٌة المكضكعة ك الشٌعر فييا كالصٌكرة كما يكجد في كؿٌ 
صناعة مف أنٌو لا بدٌ فييا مف شيا مكضكع يقبؿ تبثير الصٌكرة منيا مثؿ الخشب لمنٌجارة ك 

. {الفضٌة لمصٌياغة 

لقد جعؿ قدامة الشٌعر صكرةن لممعاني، فالمعاني كالمادٌة الخاـ لمشٌعر ك مقدرة الشٌاعر الحاذؽ 
تبرز في المٌفظ ك الشٌكؿ، لا في المعنى ك الفكرة، ك بالتٌالي فإفٌ الصٌكرة عند قدامة المتبثٌر 
بالمنطؽ ك الفمسفة اليكنانيٌة، تتٌحد مف ككنيا الكسيمة الٌتي يستعاف بيا في تشكيؿ المادٌة ك 
صكغيا، شبنيا في ىذا شبف باقي الصٌناعات كىي أيضا محاكاة حرفيٌة لممادٌة المكضكعة، 
المعنى يزيٌنيا ك يحسٌنيا ك يبرزىا في شكؿ حمية تبرىف عمى براعة الصٌائغ، مف غير أف 

يعمؿ في تغيير ىذه المادٌة أك تسكر ركابطيا أك علبئقيا الكضعيٌة المعركفة ككما ىك كاضح 
كحدٌده ك بيذا يككف تحديده  (الجاحظ)ىنا أفٌ قدامة لـ يضؼ شيئنا ذا باؿ عمى نحك ما أقرٌه 

في  (القاضي الجرجاني)ك يمضي  (الجاحظ)لمفيكـ المصطمح امتدادا لمفيكـ التٌصكير عند 
ا، فيربطيا بركابط شعكريٌة تصميا بالنٌفس، كتمزجيا بالقمب، حينما - كساطتو– بالصكرة قًدمن
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ك إنٌما الكلبـ أصكات محمٌيا مف الأسماع محؿٌ  }:دافع عف شعر المتنبٌي يقكؿ الجرجانيٌ 
النٌكاظر ك الأبصار ك أنت قد ترل الصٌكرة تستكمؿ شرائط الحسف ك تستكفي أكصاؼ الكماؿ، 
كتذىب في الأنفس كؿ مذىب ك تقؼ مف التٌماـ بكؿٌ طريؽ، ثٌـ  تجد أخرل دكنيا في انتظاـ 
المحاسف ك التئاـ الخًمقة ك تناصؼ الأجزاا ك تقابميا، كىي أحظى بالعلبكة ك أدنى إلى القبكؿ 
ك أعمؽ بالنٌفس ك أسرع ممازجة بالقمب، ثٌـ لا تعمـ ك إف قايست ك اعتبرت ك نظرت ك فكٌرت 

.   {ليذة المزية سببا كلما خصَّت بو مقتضى 

قد ربط لفظ الصٌكرة بكشائع شعكريٌة تصميا بالنٌفس ك تمزجيا  (القاضي الجرجاني)ك إذا كاف 
فإنٌو مع ىذا لـ يحدٌدىا أك يصؼ جكانبيا، إذ بقي الأمر لديو - كما سبؽ ك ذكرنا–بالقمب 

فاقترب بو مف المفيكـ المعاصر كارتبط  (عبد القاىر الجرجاني)مجرٌد إحساس إلى أف جاا 
" . النٌظـ"ىذا بنظريٌتو المشيكرة في 

إلى الشٌعر عمى أنٌو معنى أك مبنى يسبؽ أحدىما الآخر، بؿ  (عبد القاىر الجرجاني)لـ ينظر 
نظر إليو عمى أنٌو معنى ك مبنى ينتظماف في الصٌكرة لا سبؽ كلا فضؿ كلا  مزيٌة لأحدىما 

ك أعمـ أفٌ قكلنا الصٌكرة إنٌما ىك تمثيؿ ك قياس لما نعممو  }: (عبد القاىر)عف الآخر، يقكؿ 
بعقكلنا عمى الٌذم نراه بببصارنا، فممٌا رأينا البينكنة بيف آحاد الأجناس تككف مف جية الصٌكرة، 

فكاف بيف إنساف مف إنساف كفرس مف فرس  بخصكصيٌة تككف في صكرة ىذا لا تككف في 
. {صكرة ذاؾ، ككذلؾ كاف الأمر في المصنكعات، فكاف بيف خاتـ مف خاتـ ك سكار مف سكار

ثـ كجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف ك كبينو في الآخر بينكنة في عقكلنا كفرقا عبٌرنا عف ذلؾ 
لممعنى في ىذا صكرة غير صكرتو في ذلؾ، كليس العبارة عف : الفرؽ ك تمؾ البينكنة ببف قمنا

ذلؾ بالصٌكرة شيئا نحف ابتدأناه، فينكره منكًر بؿ ىك مستعمؿ مشيكر في كلبـ العمماا، ك 
نٌما الشٌعر ضرب مف التٌصكير   } (الجاحظ)يكفيؾ قكؿ  .  {كا 

' أف لفظ     (عبد القادر الجرجاني  )ك الٌذم يمكف أف نستخمصو مف ىذا النٌص بعد أف أقرٌ 
كاف مستعملب قبمو  كلـ يكف مف ابتداعو، ك أفٌ الصٌكرة تمثيؿ ك قياس، فإذا كاف ' الصٌكرة 
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الإختلبؼ بيف الأشياا المكجكدة في الطٌبيعة ك التبٌايف الكاضح بيف المعاني في أبيات الشٌعر 
المختمفة راجع إلى الإختلبؼ بيف الصٌكر فمناط الفضيمة في الكلبـ راجع إلى الصٌكرة الٌتي 

قيمة أكبر في كتابو  (عبد القاىر الجرجاني)كتناؿ فكرة التٌصكير عند . 1يرسميا النٌظـ

إذ ستغدك محكرى فكرتًو النٌقديٌة الٌتي تبنٌاىا لتحميؿ الصٌكرة البيانيٌة ك بياف " أسرار البلبغة "
. 2مكانتيا في الشٌعر، خاصٌة دكرىا في التٌبثير النٌفسي

مكازنة بيف عمؿ الشٌاعر ك عمؿ الرٌساـ في كيفيٌة تشكيؿ مادٌيتيا ك  (عبدالقادر)لقد أقاـ 
طريقتيا في إثارة المتمقٌي، فلبحظ أفٌ كمييما ييدؼ إلى أحداث التٌآزر ك التٌآلؼ بيف عناصر 
مادٌتيا فالشٌاعر ييحدًث ىذا عف طريؽ ألكانو ك خطكطو عمى المٌكحة، كما لاحظ أفٌ كلبىما 
ييحدًث تبثيرا خاصٌا في نفكس المتمقٌيف ك يكقع المحاكيات في أكىاميـ ك حكاسٌيـ بطريقة 

. 3تجعميـ ينفعمكف أشدٌ الإنفعاؿ بطريقتو الحسٌيٌة في التٌقديـ ك نجاحو في تقديـ مادٌتو

في أسراره إلى المقابمة بيف الشٌعر ك ك الرٌسـ جعمو يركٌز عمى  (عبد القاىر الجرجاني)إفٌ لجكا
الجانب البصرمٌ في التٌصكير الشٌعرم ك بيذا يككف قد اقترب مف أطركحات الفلبسفة 

يمثٌؿ لمخيٌمة المتمقٌي مشاىد " المسمميف القدامى الٌذيف رأكا في الشٌعر بما يقكـ عميو مف تخييؿ 
بصريٌة كاضحة، ك إفٌ أفضؿ الكصؼ الشٌعرم ىك ما قمب السٌمع ك جعؿ المتمقٌي يتمثؿ 

ليس مف شؾٌ أفٌ الصٌكرة الفنٌيٌة نتاج ممكة الخياؿ  ك . 4"مشيدا منظكرا كبنٌو يراه ك يعاينو 
براز  ديناميٌة الخياؿ لا تعني محاكاة العالـ الخارجيٌ، ك إنٌما تعني الإبتكار ك الإبداع، كا 

علبقات جديدة بيف عناصر متضادٌة أك متنافرة أك متباعدة ك عمى ىذا الأساس لا يمكننا 
قصر الصٌكرة الفنٌيٌة في الأنماط البصريٌة فقط، بؿ إنٌيا تتجاكز ىذه إلى إثارة صكرو ليا صمة 

                                                           
 ، 1عؿ جعفر العلبؽ، في حداثة النص الشعرم، دار الشٌركؽ لمنشر ك التٌكزيع، عماف، الأردف، ط  1

2003. 
 .55، ص1981، 4 عز الدٌيف إسماعيؿ، التفٌسير النٌفسي للؤدب، دار العكدة بيركت، ط 2
 .34، ص1988 عبذه بذوي، دراساث حطبٍقٍت فً الشّعر، دار السلاسل للطبّاعت و النشّر، الكوٌج،  3

 .27، ص1979منشبة المعارؼ، الإسكندرية،  (رؤية نقدية)رجاا عيد، دراسات في لغة الشٌعر  4
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كلقد أقرٌ عمماا النفس . 1بكؿٌ الإحساسات الممكنة الٌتي يتككف منيا الإدراؾ الإنسانيٌ ذاتو
المحدثكف ىذا الأمر، إذ قدٌمكا لمباحثيف ك الدٌارسيف أنماطان متعدٌدةن مف الصٌكر في الشٌعر 

. كىكذا.. النٌمط الذٌكقي ك النٌمط الشٌمٌي ك النٌمط المٌمسي ك كذا النٌمط السٌمعي:أىمٌيا

عمى الرٌغـ مف تركيزه عمى ما تحدثو الصٌكرة في أحاسيس المتمقٌي -إفٌ عبد القاىر الجرجاني 
أكثر مف تركيزه عمى بياف طبيعة الصٌكر الفنٌيٌة ذاتيا حتٌى بدا لبعض نقٌادنا - ك خيالاتو

 2.المحدثيف أفٌ بلبغة الصٌكرة الفنٌيٌة المعاصرة ما ىي حقيقةن إلا امتداد لبلبغة الجرجاني

: أهميةّ الصّورة  .5

طريقة خاصٌة مف طرؽ التٌعبير، أك كجو مف كجكه الدٌلالة، - بيذا الفيـ-الصٌكرة الفنٌية 
كلكف أيِّا كانت . تنحصر أىميٌتيا فيما تحدثو مف معنى مف المعاني مف خصكصيٌة ك تبثير

إنٌيا لا .ىذه الخصكصيٌة، أك ذلؾ التٌبثير، فإفٌ الصٌكرة لف تغيٌر مف طبيعة المعنى في ذاتو
لا يمكف أف تخمؽ معنى، بؿ إنيا - بذاتيا–تغيٌر إلٌا مف طريقة عرضو ك كيفيٌة تقديمو، كلكنٌيا 

يمكف أف تحذؼ دكف أف يتبثٌر الييكؿ الذٌىنيٌ المجرد لممعنى، الذٌم تحسٌنو أك تزيٌنو مف ىذه 
الزٌاكية فحسب، أجمع البمغاا ك النٌقٌاد عمى أىميٌة المجاز، فتحدٌث الجاحظ ك المبرد ك ابف 

عف أىميٌة الكناية ك التٌعريض ك التٌمميح، كتكقٌؼ ثعمبة عند لطافة - في القرف الثاٌلث–المعتز 
كؿٌ ما يدؿٌ عمى الإيماا الذٌم يقكـ مقاـ التٌصريح لمف يحسف فيمو ك  }المعنى ك ألحؽ بو 

أماـ الإرداؼ، باعتباره طريقة غير مباشرة في - في القرف الرٌابع–ك تكقٌؼ قدامة . {استنباطو
التٌعبير، تضفي خصكصيٌة ك تبثيرنا عمى المعاني ك تحدٌث الآمدمٌ ك الرٌماني ك ابف جني، 

عف الكجاز ك فائدتو، ك أجمعكا عمى أنٌو - في نفس القرف–كالحاتمي، كالعسكرم ك ابف فارس 
يفيد ما لا تفيده الحقيقة، كلكلا ذلؾ لكانت الحقيقة أكلى منو، كذىب صاحب الكساطة إلى أفٌ 

                                                           
 .83، ص1980، 2 أحمد كماؿ زكي، دراسات في النٌقد العربي، دار الأندلس، بيركت، ط 1
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فعمييا يعتمد المعكٌؿ في التٌكسٌع ك التٌصرٌؼ، ك بيا يتكصٌؿ إلى " الاستعارة أحد أعمدة الكلبـ، 
" . تزييف المٌفظ ك تحسيف النٌظـ ك النٌثر

في القرف الخامس تحدٌث الشٌريفاف الرٌضى ك المرتضى عف الرٌكنؽ الٌذم يضفيو المجاز عمى 
إفٌ الكلبـ متى خلب مف الاستعارة كجرل كمٌو عمى الحقيقة، كاف  }:الكلبـ، كقاؿ المرتضي 

إنٌو لا ينبغي } :كخصٌص ابف رشيؽ الحكـ، فقاؿ . {بعيدنا مف الفصاحة بريِّا مف البلبغة 
ا  ك تكقٌؼ عبد القاىر يكضٌح ما أجممو سابقكه . {لمشٌعر أف يككف مغسكلا مف ىذه الحميٌ فارغن

. 1بقكليـ إفٌ المجاز أفضؿ مف الحقيقة

تتمثٌؿ أىميٌة الصٌكرة الفنٌية في الطٌريقة الٌتي تفرض بيا عمينا نكعا مف الانتباه لممعنى الٌذم 
تعرضو،  كفي الطٌريقة الٌتي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى، كنتبثٌر بو، إنٌيا لا تشغؿ الانتباه 
. بذاتيا إلا أنيا تريد أف تمفت انتباىنا إلى المعنى الٌذم تعرضو، كتفاجئنا بطريقتيا في تقديمو
ىناؾ معنى تدؿٌ عميو، فتحدث فيو تبثيرنا متميٌزنا، كخصكصيٌة لافتة ذلؾ أنٌيا لا تعرضو كما 

ىك في عزلة ك اكتفاا ذاتيٌيف، ك إنٌما تعرضو بكاسطة سمسمة مف الإشارات إلى عناصر 
أخرل، متميٌزة عف ذلؾ المعنى، لكنٌيا يمكف أف ترتبط بو عمى نحك مف الأنحاا ك بيذه 

الطٌريقة تفرض الصٌكرة عمى المتمقٌي نكعا مف الانتباه ك اليقظة، ذلؾ أنٌيا تبطئ إيقاع إلتقائو 
بالمعنى، كتنحرؼ بو إلى إشارات فرعيٌة غير مباشرة، لا يمكف الكصكؿ إلى المعنى دكنيا 
كىكذا ينتقؿ المتمقٌي مف ظاىر المجاز إلى حقيقتو، كمف ظاىر الاستعارة إلى أصميا كمف 

كيتٌـ ذلؾ كمٌو مف . المشبٌو ك المضمكف الحسٌي المباشر لمكناية إلى معناىا الأصميٌ المجرٌد
خلبؿ نكع مف الاستدلاؿ، ينشط معو ذىف المتمقٌي كيشعر إزااه بنكع  مف الفضكؿ، يدفعو إلى 
تبمٌؿ علبقات المشابو أك التنٌاسب، الٌتي تقكـ عمييا الصٌكرة، حتٌى يصؿ إلى معناىا الأصميٌ 
السٌابؽ في كجكده عمييا، كعمى قدر الجيد المبذكؿ في ىذه العمميٌة، كعمى قدر قيمة المعنى 
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الذٌم يتكصٌؿ إليو المتمقٌي، كتناسبو مع ما بذؿ فيو مف جيد تتحدٌد المتعة الذٌىنيٌة الٌتي 
. قيمة الصٌكرة ك أىميٌتيا- بالتٌالي–يستشعرىا المتمقٌي، كتتحدٌد 

ك الشٌعر مف أحسف فنكف الأدب عند العرب، فقد كاف يعدٌ أحسف ممثؿ لأحاسيسيـ ك 
مشاعرىـ ك قبائميـ ك أخبارىـ كما عيدٌ ديكاف العرب، يعتمدكف عميو ك يحتكمكف بحكمو، كعميو 

فإفٌ الصٌكرة عنصر مف العناصر الميمٌة في بناا الشٌعر ك مف ثىٌـ تشكٌؿ القصيدة بدلالاتيا 
. 1"فالصٌكرة ىي التٌي تبثٌ بإيقاع ألكانيا ك مكسيقى تراكيبيا الدٌلالات المختمفة " المتنكٌعة 

فإذف لمصٌكرة أىميٌة كبيرة في تككيف الصٌياغة الشٌعريٌة، بؿ ىي عماد الشٌعر ك جكىره مثمما 
لكسيمة الفنٌية الجكىريٌة لنقؿ التٌجربة ىي " حيث رأل أفٌ ' محمد غنيمي ىلبؿ'عدٌىا 
. 2"فما التٌجربة الشٌعرية كمٌيا إلٌا صكرة كبيرة ..الصٌكرة

لذلؾ يلبحظ أفٌ النقٌاد القدماا ك المحدثيف قد اسخمصكا الأىميٌة لمصكرة مف خلبؿ فيميـ عمى 
أساس أنٌيا تقكـ بكشؼ المعاني العميقة التٌي ترمز إلييا القصيدة ك تساعد عمى تقدير الكحدة 
الشٌعريٌة كمف ثٌـ تكمف قيمة الصٌكرة الفنٌية الٌتي تبتي لتجسيد تمؾ المعاني في شكؿ فنٌي منمٌؽ 
يثير في النٌفس البشريٌة فتؤدٌم بو كظيفة دلاليٌة تكحي بو إلى مكاقؼ متعدٌدة خفيٌة تعجز أم 
لغة عاديٌة بعيدة عف التٌصكير الفنٌي الكصكؿ إليو ك بمكغو في كشفيا لممعاني ك تبثيرىا في 

النٌفس عف طريؽ قكٌة البراعة ك حسف السٌبؾ للؤلفاظ، كتستخدـ الصٌكر للئقناع كىذا ما يظير 
:  في قكؿ أبي تمٌاـ 

ذا رأيت في اليلبؿ  نمكٌه                   أيقنت  أف سػيصػير بدران    3كا 
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فالإقناع ىنا ليس بطريقة غير حاسمة، إذ ليس فييا قكٌة المنطؽ الذٌىنيٌ، كلكفٌ ليا بعض 
القدرة عمى التٌبثير المقنع ك النٌقد الحديث غير بعيد عف تصكٌره لقيمة الصٌكرة ك أىمٌيتيا مف 
ىذا المفيكـ الٌذم جعؿ منيا كسيمة مف الكسائؿ اليامٌة التٌي يكشؼ ك يدؿٌ بيا عف مختمؼ 

الشٌاعر ' ابف زيدكف'المعاني الخفيٌة فيعبٌر بيا عمٌا يختمج في نفسيٌة الشٌاعر عمى حدٌ قكؿ 
في قرطبة لكي  (ابف ميجكر)المحدث الذٌم رسـ صكرة لو كغيره مف الشٌعراا كىك في سجف

يعبٌر بو عف شعكره بالظٌمـ ك الحيؼ عف إسراع الأسى ك اليرـ إليو في ىذه الصٌكرة التٌي يقكؿ 
:  فييا 

 1مف يسبؿ النٌاس عف حالي فشاىدىا           محض العياف الذٌم ينبغي عف الخبر

ك رأل          برؽ المشيب اعتمى غي عارض الشٌعر , لـ  تيطكى  برد  سبابي  كبرة 

 2قبؿ الثٌلبثيف ، إذ عيد  الصٌبا  كثب          ك لمػػشٌػبػػيػػبة  غػػض  غػػػػيػػػػػػر مػػيػتػػػصػػػػر

كمف ىنا يظير أفٌ الصٌكرة ليا أىميٌة كبيرة في النقد العربيٌ قديما ك حديثا ك قد تجمٌت في 
ٌـ ليا كظائؼ دلاليٌة ك إقناعيٌة،  الكشؼ عف المعاني ك التٌعبير عف المكاقؼ النٌفسيٌة، كمف ث

. تؤثٌر في نفس القارئ ك المستمع 
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 :لصّورة و وظائفها في التّصوير القديما.6

تتبع أىميٌة الصكرة مف طريقتيا الخاصٌة في تقديـ المعنى، كتبثيرىا في المتمقٌي، كلكف ماىي 
أبعاد ذلؾ التٌبثير؟ كىؿ ينحصر مداه في نكع مف المتعة الذٌىنيٌة الخالصة، فييعجب المتمقٌي 
ببراعة الشٌاعر في بناا صكره ك تمطٌفو في الدٌلالة عمى معانيو فحسب؟ أـ أفٌ تبثير الصٌكرة 
يتعدٌل حدكد ىذه المتعة الشٌكميٌة، فيثير انفعالات الممقٌي إثارة خاصٌة تدفعو إلى مكقؼ أك 

سمكؾ بعينو؟ عند ىذا المستكل نجد أنفسنا نتجاكز تبثير الصٌكرة في ذاتو، إلى تبمٌؿ طبيعة 
كمف . 1الاستجابة التٌي تعقبو أك تصاحبو، في ضكا تصكٌر أعٌـ يتٌصؿ بكظيفة الشٌعر كأىميٌتو

آثارىا في - عمى النٌحك الذٌم فيمت بو التٌراث–الطبيعي أف تترؾ الكظيفة الاجتماعيٌة لمشٌعر 
تصكٌر الجانب الكظيفي مف الصٌكرة فمف تككف الصٌكرة كسيمة ضركريٌة يستكشؼ بيا الشٌاعر 
تجربتو الخاصٌة، فضلبن عف أنٌيا تنبع مف حاجة الشٌاعر الدٌاخمية إلى التٌعبير عف مشاعره ك 
انفعالاتو بقدر ما تصبح إحدل الكسائؿ الٌتي يقنع بيا الشٌاعر جماىيره الٌتي تستمع إليو ك 

يدفعيا إلى فعؿ أك انفعاؿ، يتلباـ مع الجانب النٌفعي المباشر لمشٌعر، أك تككف الصٌكرة إحدل 
الكسائؿ التٌي ييظيًر بيا الشٌاعر براعتو الحرفيٌة، فييبير بطرافة صكره المستمعيف، كيستحكذ 

كسيمة تعبيرية - في النٌياية–عمى إعجابيـ بدقٌة كصفو كبراعتو في محاكاة الأشياا ك الصٌكرة 
لا تنفصؿ طريقة استخداميا، أك كيفيٌة تشكيميا، عف مقتضى الحاؿ الخارجيٌ الذٌم يحكـ 

. الشٌاعر، ك يكجٌو مسار قصيدتو، إما إلى جانب النٌفع المباشر أك إلى جانب المتعة الشٌكميٌ 

كعندما تستخدـ الصٌكرة لتحقيؽ النٌفع المباشر، فإنٌيا تيدؼ إلى إقناع المتمقٌي بفكرة مف 
الأفكار، أك معنى مف المعاني، كفي ىذه الحالة لا تصبح الصٌكرة الكسيط الأساسيٌ الذٌم 

يجسٌد الفكرة، بؿ تصبح الفكرة في جانب كالصٌكرة في جانب آخر، كالإقناع لو أساليبو المتنكٌعة 
الٌتي تبدأ بالشٌرح ك التٌكضيح ك تقترف بالمبالغة، كتتصاعد حتٌى تصؿ إلى التٌحسيف ك التٌقبيح 
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كما يتبع ذلؾ مف تحكٌؿ الصٌكرة إلى طرائؽ جامدة للئثبات تتشابو طريقة صياغتيا الاستدلالية 
 .1في المنطؽ
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 : (عمود الشّعر  )الصّور التّقميديّة  .1

اقتضت الضٌركريٌة المنيجيٌة أف يبتي جيد المرزكقي النٌقدم في غير سياقو التٌاريخي، ليتسنٌى 
كقد كاف جيد . لمقارئ مقارنة ما كرد في نظريٌة عمكد الشٌعر مف مجمؿ آراا النٌقٌاد العرب

النٌقدم ييدؼ إلى تحديد بنية الشٌعر تحديدنا مكضكعيٌان دقيقا، كبياف  ( ق421ت )المرزكقي 
ثـ لتمييز الشٌعر القديـ عف . خصائصو البنائيٌة ك الأسمكبيٌة ليست التٌمييز بينو ك بيف النٌثر أكلان 

الشٌعر المحدٌث، كيبتي ذلؾ باستقراا الشٌاعر العربيٌ في نماذجو العميا ك مستكياتو الرٌاقية الٌتي 
تتضمٌف أىٌـ سماتو البنائيٌة كالمٌغكيٌة كالفنٌيٌة الٌتي تقكـ عمييا ما سمٌاه عمكد الشٌعر المعركؼ 
عند العرب، كمعرفة ذلؾ يحقٌؽ غاية مف الغايات ممٌا سبؽ ذكره، إلى جانب معرفة معايير 

فإذا كاف الأمر عمى ىذا النٌحك فالكاجب أف  )]: النٌقٌاد في اختيار ما اختاركا مف الشٌعر فيقكؿ
يتبيٌف ما ىك عمكد الشٌعر المعركؼ عند العرب، ليتميٌز تميد الصٌنعة مف الطٌريؼ ك قديـ نظاـ 
القريض عف الحديث ك لتعرؼ مكاطئ الأقداـ المختاريف فيما اختاركا، كمراسـ أقداـ المزيٌفيف 

. 1[(عمى ما زيٌفكه 

ككانت العرب  }: كقد كصؼ القاضي الجرجانيٌ عمكد الشٌعر كحدٌد بعض خصائصو في قكلو
إنٌما تفضؿ بيف الشٌعراا في الجكدة ك الحسف بشرؼ المعنيٌ ك صحٌتو ك جزالة المٌفظ 

كاستقامتو، كتسمٌـ السبؽ فيو لمف كصؼ فبصاب، كشبٌو فقارب، كبدا فبغزر، كلمف كثرت 
سكائر أمثالو ك شكارد أبياتو،كلـ تكف تعبب بالتٌجنيس ك المطابقة، كلا تحفؿ بالإبداع ك الاستعارة 

بيذا جمع خصائص القصيدة العربيٌة قبؿ أف تمتدٌ . حصؿ ليا عمكد الشٌعر كنظاـ القريض
. 2إلييا يد التٌجديد التٌي ذىبت بمعظـ تمؾ الخصائص كما ندركو في شعر المكلٌديف
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: الصّورة النّفسيّة  .2

الصٌكرة المفردة أبسط أنكاع الصٌكر البنائيٌة، مف حيث اشتماليا عمى تصكير جزئي محدٌد يقدٌـ 
لنا ما نسمٌيو الصكرة البسيطة التٌي يمكف أف تدخؿ في تككيف بناا الصٌكرة المركٌبة كىي أشمؿ 
ك أكثر تعقيدنا ، ك تنبع أىميٌة دراستيا عمى نحكو مستقؿٍّ عف دكرىا في التٌعبير عف المعاني ك 

الأبعاد النٌفسيٌة لمتٌجربة الشٌعريٌة فيي تتمتٌع بقيمة مستقمٌة فنٌيٌان ك معنكيٌان لكنٌيا ليست منعزلة 
انعزالا تامٌان عف القصيدة ك غير منقطعة عف غيرىا مف الصكر فيي ترتبط بيا ارتباط الجزا 

. 1بالكؿٌ 

". كؿٌ امرئ يكلٌي الجميؿ محبٌب : " لقد قاؿ عبد القاىر الجرجاني عف قكؿ الشٌاعر 

إنٌو صريح معنى ليس لمشٌعر في جكىره كذاتو نصيب، ك إنٌما يمبسو مف المٌفظ ك يكسكه مف  )]
العبارة ك كيفيٌة التٌبدية مف الاختصار ك خلبفو، كىؿ ثمٌة صمة بيف ىذه الماىية ك التٌقديـ 

فضلب عف –الحسٌي لمشٌعر؟ لما كجدناه إجابة صريحة أك ضمنيٌة ك لعؿٌ ربط عبد القاىر 
التٌشبيو ك الاستعارة ك التٌمثيؿ بالقدرة عمى التصكير، بؿ كحاكؿ أف يردٌ التٌمثيؿ إلى - ذلؾ

أساس نفسيٌ مكيف لكنٌو اضطرب في تكضيح صمة كؿٌ ىذه الصٌكر ك لقد كاف يمكف لعبد 
القاىر الجرجاني أف يطكٌر أفكاره عف التٌمثيؿ ك التٌصكير في الشٌعر، لك أجاد فيـ الأساس 

. 2[(الفنٌي ك الأساس النٌفسي المٌذاف يقكـ عمييما مفيكـ الصٌكرة نفسيٌان 

قسِّمت الصٌكرة في نقدنا الحديث أنماطان مف حيث تشكيميا كفؽ دلالاتيا الإصطلبحيٌة، ك 
. أبرزىا النٌفسيٌة أك الذٌىنيٌة أك الفنٌيٌة أك البلبغيٌة أك الرٌمزيٌة

كصار . كيرتبط بالقاعدة النٌفسيٌة الٌتي تصدر عنيا الصٌكرة ة التٌبثير الٌذم تحدثو: النٌمط النٌفسي
الأساس في النٌمط النٌفسي قائما عمى النٌزكع مف داخؿ مضطرب إلى مكضكع خارجي منسجـ 

                                                           
، المركز الثقٌافي 1994 ، 1بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النٌقد العربي الحديث، ط. د 1

 .134الغربي، بيركت، ص
 . جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النٌقدم ك البلبغي عند العرب، بتصرؼ 2
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الصٌكرة حسٌيان يمكف إدراكو بإحدل الحكاس لكفٌ مفيكـ  (مكضكع)متٌحد، كبدا الأصؿ في 
الصٌكرة تعدٌل ذلؾ ك ارتضى أف تككف المكضكعات الذٌىنيٌة مكضكعات صكريٌة، لأفٌ ما 
تقتضيو الصٌكرة مف أصكؿ يشمميا معان، فالشٌاعر كىك ينظـ شعره تتٌحد في تجربتو نكازع 

داخميٌة سكاا كانت نابعة مف العقؿ أك مف الحسٌ ك إف كانت الصٌكرة النٌفسيٌة ك العقميٌة لا تبتي 
 . 1بكثرة الصٌكر الحسٌيٌة

كحاكؿ النٌقد حيف استعاف بالمنيج النٌفسي ك صنٌؼ الصٌكر ضمف النٌمط النٌفسي الكقكؼ عند 
ر مدل شغفو بنمط حسٌي معيٌف ك صمة ىذا بتركيبو النٌفسي ك معرفة   }طبيعة ذىف الشٌاعر كقد

الإنطباعات الحسٌيٌة المسترجعة الٌتي يبني بيا الفنٌاف عممو ك يتمقٌاىا المتمقٌي ك يتبثر بيا حيف 
 .2" تبنييا كممات القصيدة 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، 1994، 1بشرل مكسى صالح، الصٌكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط. د 1

 .115بيركت، ص
 .117المصدر السابؽ، ص  2
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 :صور الطّبيعة .3

لقد ظيرت أنكاع عديدة مف الصٌكر الشٌعريٌة، فمف حيث تركيبيا ك ىيئتيا، نجد الصٌكرة 
البسيطة ك المركٌبة ك الكمٌيٌة ك الجزئيٌة ك الحسٌيٌة ك التٌجريبيٌة، كأمٌا مف حيث تككينيا ك بنائيا 

نجد الصكر الرٌمزيٌة، كالإيقاعيٌة، كالتٌضامنيٌة ك العقكديٌة ك التٌشكيميٌة، ككذا الصٌكر 
 الغ ..الاسترجاعية ك الاستكشافيٌة ك الاستشراقيٌة، كنجد كذلؾ صكر الإشراقات الصٌكفيٌة

ك لقد أرىفت الصٌحراا عند العرب القدماا حاسٌتي البصر ك السٌمع كظير تبثير ىذه الرٌىافة 
فييـ في شعكرىـ يحاكلكف تييئة المتمقٌي لأف يبصًر " في تككيف الطٌبيعة الفنٌيٌة الخاصٌة لشعرىـ 

كمادٌة ىذا الشيا المكصكؼ كانكا يستمدٌكنيا مف البيئة المحيطة . ك يسمع الشٌيا المكصكؼ
. 1"بيـ 

كلذلؾ نجد أفٌ التٌشبيو قد كثر استعمالو في الشٌعر العربيٌ أكثر مف أم نكع آخر، لأنيـ 
يميمكف إلى محاكاة صكر الطٌبيعة، كالشٌاعر الميجًدٌ ىك  الذٌم يحسف نقؿ ىذه الصٌكرة بالصٌكرة 
البيانيٌة مف تشبييات ك استعارات ك كنايات ك مجاز، كيختمؼ مدل تبثيرىا ك تذكٌقيا مف جيؿ 
لآخر لأف ما يعدٌه الأقدمكف قمٌة في التٌصكير قد لا يحرٌؾ في المحدثيف شيئان ك يعدٌكنو مف 

ك التٌي " عمية بعيدة ميكل القرط " ك انظر إلى ىذه الكناية . عناصر النٌشاز في القصيدة
طالما استكقفت البلبغيٌيف ك النٌقاد القدامى ك كيؼ أعجبتيـ، فعدٌكىا مف فمتات البلبغة التٌي لا 

إفٌ ألفاظ ىذا النٌص لا تحمؿ  }:تتكرٌر، كيؼ عمٌؽ عمييا الدكتكر عبد المالؾ مرتاض قائلبن 
شيئان مف الرٌقٌة،كلا تكاد تكحي ببيٌة شاعريٌة ك ثلبثتيا خالية مف الماا الشٌعرم ك لكنٌؾ حيف 

تذكر القرط ك ىك لفظ مف حيث منطمقو ليس جميلب ك لا ينبغي أف يككف مف الألفاظ 

                                                           
 .267، ص2005 ناىد الشٌعركام، عناصر الإبداع الفني في شعر عنترة، دار المعرفة الجامعية،  1
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ذف فيذه الصٌكرة ىنا لا تعدك أف تككف تجسيدان لمذٌكؽ البدكمٌ الذٌم لا يخمك مف .. الشٌاعرية كا 
. 1{جفاا ك اخشيشاف ك مثؿ ذلؾ لا يكاد يثير في نفكسنا أم إحساس بالمٌذة الفنٌية 

مف ىنا نفيـ ببف الذٌكؽ الفنٌي المعاصر يختمؼ عف الذٌكؽ الفنٌي القديـ، لكف ليس بمعنى أفٌ 
الشٌعراا الجزائريٌيف المعاصريف قد ثاركا عمى الأنماط البلبغيٌة القديمة ك أىممكىا، ليذا سنقؼ 
عند بعض الشٌكاىد لنرل كيؼ استميـ الشٌعراا تمؾ الأنماط ك كيؼ كظٌفكىا في شعرىـ؟ كىؿ 

مف إضافة في ىذا التٌكظيؼ؟ إفٌ ما يثير انتباه الدٌارس كىك يتفحٌص المدكٌنة الشٌعريٌة الجزائريٌة 
المعاصرة ىك كثرة شيكع التٌشبييات ك الاستعارات لأفٌ التٌشبيو يقكـ بتقريب الدٌلالة لممتمقٌي، 
ىذا التٌشبيو الذٌم يقكـ عمى أركاف أربعة،المشبٌو ك المشبٌو بو ك كجو الشٌبو ك الأداة ك قد 

. 2يحدث أف يستغني الشٌاعر عف بعض ىذه الأركاف بما يزيد مف قكٌة التٌشبيو الذٌم يرمي إليو
: مف ىذه التٌشبييات قكؿ كغميسي 

ألـ يشب بميجني 

دمع يعانؽ مفمتي  

.. ك أنا الغريب كاغتراب الدٌيف في ىذه المدينة

.. أك كاغتراب الجفٌ في مدف الفضيمة

 3ك كنحمةو في ركضةو 

ك قبؿ الحديث عف التٌشبييات فنحف نرل أفٌ كؿٌ بيت قد حكل صكرة بيانيٌة ك إف كانت ىذه 
الصٌكرة باستعاراتيا ك تشبيياتيا قد ارتبطت ارتباطا ك ثيقا بالشٌاعر، حيث جعؿ الألـ كائنان حيٌان 

                                                           
 عبد المالؾ مرتاض، بنية الخطاب الشعرم، دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف يمانية، د ـ ج، الجزائر،  1

 .51، ص1991
 محمد بركات محمد أبك عمي، البلبغة العربية في ضكا منيج متكامؿ، دار البشير لمنشر ك التكزيع،  2
 .37ـ، ص1992، 1ط
 .32 يكسؼ كغميسي، أكجاع صفصافة، ص 3
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يكلد ك يكبر معو أضؼ إليو ذلؾ الدٌمع الذٌم عانقو ك احتضنو فيك لا يفارقو، كبعد ىاتيف 
الاستعارتيف يبتي إلى إعطاا صكرة أخرل لمحالة التٌي يعيشيا الشٌاعر، فيك يشبٌو نفسو في 

غربتو تماما بالنٌحمة في الرٌكضة، ك معمكـ أفٌ الرٌكضة بجماليا ك خضرتيا تككف قًبمةن لمنٌحؿ 
ليرنعكا في رحيقيا ك أزىارىا ك لكفٌ الرٌكضة قد ىجًرت فميس بيا إلٌا نحمة كاحدة كالجمع بيف 
الاستعارات ك التٌشبييات في ىذه الأبيات كشؼ لنا الغطاا عف آلاـ الشٌاعر كما تنطكم عميو 

. نفسو مف جراح

ك يذىب الشٌاعر عبد الغني خشة في استعانتو بالصٌكرة البيانيٌة لمتعبير عف غربتو عمى النٌحك 
:  التٌالي 

أنحر الآلاـ فكؽ الكممات  

أعبر المكت إلى برٌ الحياة 

ىا أنا أحمؿ شعرم 

حزمة مف نكر طكرو أبدمٌ الخفقات  

ك شراعي كجناح الرٌخ في رحب الفضاا  

أبيض في زرقة البحر، ك أبراج السٌماا 

... كغريب 

  1عبب الأشكاؽ في أكردة الصٌمت

بيف الاستعارات ك التٌشبييات ليصكٌر لنا غربتو فيك بدؿ أف يقكؿ لقد  فنحف نرل أفٌ الشٌاعر
كانت كمماتي عزاانا لي في كؿٌ ألـ في أسمكب تقريرم مباشر فاستعار كممة أنحر ك أسندىا 
للآلاـ في صكرة استعارية معبٌرة كىذه الكممات جعمت الشٌاعر ىائمان عمى نفسو يطير كطائر 

                                                           
 .12-11 عبد الغني خشة، كيبقى العالـ أسئمتي، ص 1
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لـ يبت عبثا فالرٌخ طائر خرافي بالغى القدامى في كصفو ك ىذه ' طائر الرٌخ'رخو كالمشبٌو ىنا 
الكممات ليست كممات عاديٌة إنٌما أعطاىا الشٌاعر كىجان قدسيٌان مف جبؿ الطٌكر حيث تمقٌى 

مكسى الألكاح مف ربٌو، فقد أراد الشٌاعر أف يخرج بنا مف دائرة المحسكس إلى الإيحاا، فيناؾ 
طريقتاف متميٌزتاف يكلٌد بيما الشعراا صكرىـ، ك الفرؽ بيف ىاتيف الطٌريقتيف ىك الذٌم يميٌز 

. 1شعر التٌقدير عف شعر الإيحاا

كلعؿٌ الشٌاعر أراد أف يعطينا بعض الملبمح ليتٌضح المعنى قميلب كتتٌضح الصٌكرة يتٌسع مدارىا 
بطكؿ تبمٌمنا ليا كلا سيٌما حيف تربطيا بالسٌياؽ العاـ الذٌم ترد منو، كاتٌساع المدار ىنا مصدره 

. 2عاطفة الشٌاعر كركحو الحيٌة

ك إذا كانت كممات ك شعر عبد الغني خشٌة استقت نكرىا مف جبؿ الطٌكر فكممات الشٌاعر 
: حسف دكٌاس ليا صكر أخرل حيث يقكؿ 

ىك السٌحر ينساب  

ظلٌب ظميلبن 

بحيرة عشؽ كاحة صفك 

تفكح بعطر الكرد النٌديٌة  

شياب يمؼٌ الفضاا سناا  

ك عاصفة تشعؿ البندقيٌة  

ىك الصٌرخة المشتياة تغذم  

                                                           
، 1979، 2محمد مصطفى بدكم، دراسات في الشعر ك المسرح، الييئة المصرية العامة، الإسكندرية، ط  1

 .25ص
 .27 المرجع نفسو، ص 2
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 1بفيض التٌحدٌم جنكف الشٌييٌة 

فمقد أفاض الشٌاعر عمى الشٌعر التٌشبييات الكثيرة، معظميا تشبييات بلبغيٌة، كلعؿٌ ىذه 
الصٌكرة قد استغرقت مف الشٌاعر أكثر ممٌا تستحقٌو في مجمميا، لأنٌنا رأينا النٌقٌاد ككيؼ عرفكا 
الشٌعر ك مكانتو الخاصٌة عند الشٌاعر ككيؼ كصفكا الشٌعر بكممات معدكدات،ىذا الاستغراؽ 

. يكحي بمدلكؿ الشٌعر كمكانتو الخاصٌة عند الشٌاعر

:  ك الشٌاعر بما أغدقو عمى الشٌعر مف أكصاؼ ك تشبييات يقكؿ عف نفسو 

غدير ضياا  (...)أنا 

أنا جكىر كؿٌ النٌكر كصفكتو 

قبس الككف ك آيتو 

فقد جعؿ مف كؿٌ جممة شعريٌة تشبييا بميغا الشٌاعر طرؼ فيو، فيك نبع فيض مف الضٌياا 
كبعدىا يشبٌو نفسو بجكىر النٌكر ثـ يبمغ تشبييو مداه في ككنو قبس الككف ك آيتو كىذا في 

فلب يقؼ معيا التٌعبير عند المعنى القميؿ، بؿ يزداد ك يتٌسع كيككف بذلؾ " شيا مف المبالغة 
عاملبن مف عكامؿ التٌبثير في المتمقٌي ك لا غرابة في ذلؾ فالمبالغة تبمغ بالمعنى أقصى غاياتو 

ك أبعد مراميو كمف شبنيا أف تمنح التٌعبير شيئان مف الطٌرافة كمع ذلؾ يكاصؿ الشٌاعر في 
: تشبيو نفسو قائلبن 

أنا قنديؿ الكؿٌ 

أنا تنييدة الصٌب 

مجمرة القمب 

كىج الآه 
                                                           

 .18، ص2002 حسف دكاس، أمكاج ك شظايا، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر،  1
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كقدٌ الصبكات الحرل 

فالشٌاعر صبغ ىذه الصٌكر الكلبسيكيٌة بمكف مف التٌصكير النٌفسيٌ الذٌاتي حيث يتحطٌـ الكاقع ك 
ينفجر تحت الذٌات الشٌاعرة التي لـ تعد تيقنع ببف تتمقٌى مضمكناتيا ك صكرىا، بؿ تصرٌ أف 

. 1تخمقيا بنفسيا خمقان 

: فيقكؿ ' فكزية' بينما كجد الشٌاعر عمي بكز كالغ في التٌشبيو ضالٌتو لكصؼ حبيبتو 

كؿ الغياب .. فكزية تفاحة الغيب

الجناح الٌذم لا يكؿٌ 

الكردة التٌي ما انحنت لمخريؼ 

عبير المطر الذٌم لا يكؼٌ 

الثمٌكج الجميمة  

شمس الاستكاا 

آخر ما أبدع الله  

لقد أبدع الشٌاعر في إعطاا محبكبتو مف الأكصاؼ المادٌيٌة، فيي تفاحة ك جناح ك كردة ك 
عبير المطر ك ثمكج ك شمس كمع ذلؾ فنحف نرل أفٌ الصٌكرة كانت في مخيٌمة الشٌاعر أكبر 
ممارس لنا، لذلؾ فيك يرل ببنٌو لـ يكفيا حقٌيا بكؿٌ ىذه التٌشبييات التٌي أكردىا فختـ صكرنو 

. أم أفٌ محبكبتو قد تناىت في ركعة خمقتيا ك جماليا" آخر ما أبدع الله : " بقكلو

: ك يمجب الشٌاعر كغميسي إلى الػتٌشبيو أيضا ليصكٌر لنا حبٌو ك غرٌه بكطنو فيقكؿ 

                                                           
، 1، ج1972 ىكجك فردريتش، ثكرة الشعر الحديث، تر عبد القادر مكاكم، الييئة العامة لمكتاب القاىرة،  1

 .140ص
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كاف لي كطف ضارب في دمي 

راسخ في امتداد الزٌماف  

سامؽ في السٌماا  

شامخ كالنٌخيؿ 

 1فارع كالصٌنكبر ك الزٌاف كالسٌندياف

 فالشٌاعر شبٌو كطنو في رسكخو ك شمكخو بالنٌخيؿ لكنٌو قبؿ أف يشبٌو كطنو بيٌف لنا مكضعو 
مف ىذا الكطف ثـ مكانة ىذا الكطف إذ ىك ليس كليد الحاضر إنٌما ىك كطف لو تاريخو 

 ثٌـ شبٌيو بالنٌخيؿ في شمكخو كشبٌيو في عمكٌه ك ارتفاعو 2العريؽ، كؿ صيتو في كؿٌ مكاف
بالصٌنكبر ك الزاف ك السٌندياف ليعبٌر عـ مدل عزٌه ك افتخاره ليذا الكطف في قالب فنٌي يبدك 

. عميو التٌسمسؿ ك التٌرابط

كدلالتو معنكيٌة بالنٌخيؿ كالصٌنكبر إذ أنٌيا  (المقصكد بو الانتماا)كعندما يشبٌو الشٌاعر كطنو 
مف المادٌيات ك المحسكسات البصريٌة كلا ة يخفى عمى أحد أفٌ حاسٌة البصر مف أظير 

الحكاس أثران ك أكثرىا أىميٌةن كذلؾ ببف ينقؿ الشٌاعر ما يراه مف المتمقٌي ذاكران أكصافو ك أحكالو 
 .3المرئيٌة، أك يبرز أمران عقميٌان في آخر مرئيٌ 

حتٌى لا يكاد يخمك " قرااة في عينيف عسميتيف " ك قد سيطر التٌشبيو عند كغميسي في قصيدتو 
: بيت القصيدة مف التٌشبيو نجد فييا ما يزيد عمى العشر تشبييات فيقكؿ

                                                           
، 1 عمي بكزكالغ، فيكضات المجاز، منشكرات دار الاختلبؼ كجمعية ترقية الثقٌافة لكلاية سكيكدة، ط 1

 .129-128، ص2001
، 2000 يكسؼ كغميسي، تغريبة جعفر الطيار، منشكرات اتحاد الكتاٌب الجزائرييف، فرع سكيكدة،  2

 .27ص
-2006 سفياف بكعنينية، الارتياح في الشعر الجزائرم المعاصر، ماجستير مخطكط، جامعة قالمة،  3

 .99، ص2007
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عيناؾ نرجسيٌة تا الله ما ذبمت  

عيناؾ بالعسؿ الصٌاغي تبمٌمتا  

عيناؾ شلبؿ كحي بات يمطرني 

سحابتاف برممي قد تصيبتا 

عصفكرتاف عمى أفناني عشٌشتا  

كنغمتاف عمى عكدم تردٌدتا  

 اه مف سقر  !عيناؾ مف عدف 

عيناؾ ناراف في قمبي تمازجتا  

كرد كشكؾ ىما عيناؾ قاتمتي  

رصاصتاف بقمب القمب أنبتتا 

جزيرتاف ىما عيناؾ فاتنتي  

إلييا زكرقي الكلياف إقتنتا 

عيناؾ نجماف في ظممتي ارتحلب 

 1نجماف ما خفتا .. نجماف ما أفلب 

ك المشبٌو بو  (العينيف)فالشٌاعر في تشبيياتو قد تجاكز العلبقة الشٌكميٌة ك الجزئيٌة بيف المشبٌو 
فمـ يقؼ مدلكؿ كمماتو عند المعنى  (الٌنرجسة، شلبؿ الكحي، العصفكرتاف، الكرد بالشٌكؾ )

الحرفيٌ ليا إنٌما تجاكزىا إلى الإيحاا فارتبطت تشبيياتو لمعينيف بالشٌعكر السٌائد ك المسيطر 
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كعندما نصؼ الصٌكرة بالإيحائيٌة إنٌما نعني قبؿ كؿ شيا أنيا تشمؿ مف ' عمى الشٌاعر 
العنصر العاطفي أك الرٌكحي كمف تجارب الشٌاعر النٌفسيٌة ما يجعميا غير مستقمٌة أك منفصمة 
أك مقصكدة لذاتيا، فإفٌ أخص خصائص الصٌكرة الإيحائيٌة أفٌ عاطفة كاحدة تربط بينيا كبيف 

. 1زميلبتو مف الصٌكر

فيذه التٌشبييات جاات طبيعيٌة كمف صميـ التٌجربة التٌي يككف الشٌاعر كاقعا تحت تبثيرىا 
. كتمثٌؿ جزاان لا يتجزٌأ مف كعيو كحالتو النٌفسيٌة ك الشٌعكريٌة

فالشٌاعر كىك يصٌكر بتشبييو إنٌما يكشؼ عف حقيقة المكقؼ الشٌعكرم أك الفنٌي الذٌم عاناه 
أثناا الإبداع، كىك يرسـ أبعاد ذلؾ المكقؼ عف طريؽ الرٌبط بيف طرفيٌ التٌشبيو في كضع 

. يكشؼ القيـ الجماليٌة التٌي امتمكت ذات الشٌاعر ك سيطرت عمى تصكيره التٌشبييي

أمٌا الاستعارة فقد عزؼ منيا الشٌعراا الجزائريٌكف لأنيا تىبرز مف بيف أىٌـ كسائؿ التٌعبير 
الشٌعرم بقدرتيا عمى تصكير الأحاسيس الدٌفينة، كتجسٌدىا تجسيدان يكشؼ عف ماىيٌتيا ك 

كننيا بشكؿ يجعمنا ننفعؿ انفعالا عميقا بيا لما تضفيو مف التٌعبير الشٌعرم مف حيكيٌة ككضكح 
. 2ك اختصار، كاجتناب رتابة التٌعبير المباشر المبلكؼ

النخمة "فيذا عثماف لكصيؼ اتٌخذ مف الاستعارة مطبٌة لرسـ إحساس بالألـ فيقكؿ في قصيدتو 
": ك الغبار

أنصتك ماذا تكشكش الرٌيح لمشٌجيرات النٌحيمة ىذا المساا 

مات النٌغـ ك انتحرت البحيرات  

صدئت المسافة ك اغبرٌت الخطكط  
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 1تاىت الخطى كماج السٌراب عمى المدل 

فالشاعر استعار الرٌيح لتكشكش، أم تتكمٌـ بكلبـ خافت ك الكلبـ ليس مف خصائصيا كلا مف 
صفاتيا، ليستعيف بعد ذلؾ في استعارتو ببفعاؿ تكحي بكخز الألـ الذٌم تحاشى الشٌاعر 

'  المكت'فاستعارة . مات، انتحرت، صدئت، تاىت، ماج السٌراب: الإفصاح عنو مباشرة كقكلو

لمبحيرات يستمزـ استحضار صكرة الكائف الحيٌ يضاؼ إلييما صدأ المسافة " الإنتحار"لمنٌغـ ك
كتيو الخطى لنرل سعي الشٌاعر إلى تبكيد بيعد معيٌف في رسمو لتفاصيؿ الصٌكرة الاستعاريٌة 

. كىك الإحساس بالألـ ك الضٌياع

: فيقكؿ" إلى أكراسيٌة " كيذىب كغميسي المذىب نفسو في قصيدتو  

فيسقط المكج مغشيٌان عميو جكل            كيصمت الرٌيح مف أكجاعو كجلب 

 2ك يسكر البدر مف جرٌاا أسئمتي           فػبػػرمٌػتػي الػقمب في أحػضانو ثػملب

كىي كممات ' المكج، الرٌيح، البدر، القمب ' ففي ىذيف البيتيف في كؿ مقطع منيما مكصكؼ 
كمٌيا مكصكفات غير عاقمة استعار الشٌاعر ليا مف صفات ىي أخصٌ ما تككف بالإنساف 

العاقؿ، فالمكج استعار لو الغشياف ك إنٌما غشي عميو مف شدٌة عشقو ككدٌه ك حبٌو، كاستعار 
لمرٌيح الأكجاع التٌي ألزمتو الصٌمت، ثـ البدر أصابو السكر كىك في عميائو لنبتي إلى بيت 

أفٌ الصٌكر الاستعارية ' جرٌاا أسئمتي'القصيد حيث يكحي لنا السٌياؽ مف خلبؿ استعمالو عبارة 
. السٌابقة إنٌما جاات لتكحي بالحيرة التٌي تقاسميا الشٌاعر مع نفسو كقمبو

اعترافات " كلا يزاؿ الحزف يرسـ صكران استعاريٌة عند الشٌعراا فيذا يكسؼ شقرة في قصيدتو 
: يقكؿ " العشؽ ك المطر 

ك أجنى الحزف مف عيف 
                                                           

 .26ـ، ص1997 عثماف لكصيؼ، برااة، دار ىكمة لمطباعة ك النٌشر ك التٌكزيع،  1
 .52 يكسؼ كغميسي، تغريبة جعفر الطيار، ص 2



 

53 

 

سكاد الميؿ يسكنيا 

ك أجنى المكت مف قمب  

بحمى الرٌعب ممزكج 

لذا في البحر قد ضًعت  

 1كمنو اليكـ قد جًئت

فالحزف صار عند الشٌاعر مادٌة تقطؼ ك تجنى مصدرىا العيف، ىذه العيف التٌي كانت رمزان 
سكاد "إيحائيٌان لكؿ جماؿ قد انقمبت عند الشٌاعر إلى مكرد لمحزف فبضاؼ ليذه الاستعارة كنايةن 

لأفٌ الشٌاعر يمحٌ ك يؤكٌد عمى دكاعي الحزف ك الألـ كرثاا الذٌات ك يبقى الشٌاعر " الميؿ يسكنيا
بعد ما جنى الحزف يبتي ليجني المكت مف قمب سكنو ÷ مع استعاراتو يجدٌد جنيو، ك لكفٌ 

الرٌعب، ك إف كاف ىذا الحزف ك ىذا المكت سببا لضياع الشٌاعر ك آلامو ك أحزانو فيما في 
" في البحر ضعت كمنو اليكـ قد جئت:" الكقت نفسو قد أعطكه ركحان أخرل نستكحييا مف قكلو 

في ىذه الصٌكرة ليست مجرٌد أداة لتكصيؿ المعنى سكاا أكاف ذلؾ مباشرة أك بشكؿ غير 
مباشر، إذ يبدك ليذه الصٌكرة مستكياف مف الفاعميٌة  المستكل الدٌلالي المعنكم كالمستكل 
فٌ حيكيٌة الصٌكرة ك قدرتيا عمى الكشؼ ك الإثراا ك تفجير بعدو تمك بعدو مف  النٌفسي، كا 
الإيحااات في الذٌات المتمقٌية ترتبطاف بالاتساؽ ك الإنسجاـ المٌذيف يتحقٌقاف بيف ىذيف 

.  2المستكييف لمصٌكرة
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: الصّورة الكمّية  .4

الصٌكرة الكمٌية ىي صكرة تقكـ عمى تشكيؿ مشاىد عف طريؽ تجميع مجمكعة مف الصٌكر 
الجزئيٌة المتآزرة كنعني بذلؾ أفٌ الشٌاعر لا يعتمد في إبراز الفكرة أك الحالة الشٌعكرية عمى 
صكرة كاحدة، بؿ يعتمد إثراا الصٌكرة بصكر أخرل مماثمة، ك إذا كانت ىذه الصٌكر تبدك 

كىنا نبدأ دراستنا مف قصيدة يكسؼ . 1لمكىمة الأكلى غير مترابطة إلا أفٌ ثمٌة خيط يجمع بينيا
: حيث يقكؿ " بطاقة حرف"كغميسي بعنكاف 

بحار الشكؽ تغرقني                ك لا ميناا ينجيني 

فذاؾ المػػكج يمطمني                كذاؾ المكج يرميني 

دمكع الأمس تشربني               دمكعي الآف تسقيني 

بكيت، ككـ بكيت أنا               بكاا النٌاس يػػبكػػينػػي 

جراح الصٌمت تمدغني             كصمت الجرح يككيني  

أنكح في صمت              كػقػارئة الػفناجػيػػف .. أنكح

أفيؽ الآف مف صػػمتػػي              كقد فاضت براكيني 

جػراحػي الآف تػػقػػػتػمػػني              جراح النٌاس تحػيٌيني 

جراحي الآف أرسميا                قػتادان فػي شرايػػيػػني 

ػػرح نػاـ في بػكػبػػدم             كجرح بات يشجيني  فػػجي

دركب الحزف أعرفيا              كأطكييا ك تطكيني 
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كؤكسي الآف تسكبني             ككبس اليٌـ يحكيني 

ٌـ أكدػيػػة              فصاح القمب يكفيني  1شػربػػت الػيػ

تقكـ الصٌكرة في ىذا النٌص عمى صكرتيف، صكرة ظاىرة ك صكرة باطنة ك أحيانا يحدث 
' المكج يمطمني ، دمكع الأمس، فاضت براكيني، بكيت أنا'الالتحاـ، فالصٌكرة الظٌاىرة يمثٌميا 

جراح الصٌمت، أنكح في صمت، جراحي تقتمني، كبس اليٌـ 'كأمٌا الصكرة الباطنة فيمثٌميا 
فتراكيب النٌص تسير عمى كتيرة تبدأ أحيانان متنافرة، فبحر الشٌكؽ ' يحكيني، شربت اليٌـ أكدية

يغرقني، كدمكع الماضي تشرب الشٌاعر، كدمكع الحاضر تسقيو، فممصٌمت جراح، كلمجرح 
صمت يككم، الجراح مرٌة تقتؿ كمرٌةن تحيي، لينتيي الأمر بالشٌاعر إلى إظيار جراحو كلكف 

كلعؿٌ ىذه الصٌكرة الجزئيٌة أجمؿ ممخٌص لحالة ' شرايينو' في ' قتادان ' ممخٌص ىذه الجراح 
الشٌاعر النٌفسيٌة، فالقتاد شجر صمب لو أشكاؾ كالإبر كأمٌا الشٌرياف فيك الذٌم يحمؿ الدٌـ مف 

القمب إلى أعضاا الجسد، فإذا كانت الشٌراييف قد تعطٌمت بفعؿ إبر القتاد فـ ظنٌؾ بباقي 
الأعضاا ؟ 

ثـ الدٌمع مادٌة تزعج العيف كحكؿ دكف الرٌؤية الكاضحة الصٌافية، كالدٌمع مصدر لمحزف ك 
الشٌقاا، ىذا الدٌمع الذٌم لازـ الشٌاعر في ماضيو كلا يزاؿ يلبزمو في حاضره، فدمكع الماضي 

دلالة أمينة ' تسقيني'ثـ ' تشربني'كدمكع الحاضر عند الشٌاعر سًياف، كمجيا الفعؿ المضارع 
عمى ابتغاا رسـ ىذا الحزف، فالحزف لا يزاؿ الشٌاعر يتجرٌعو كلا يكاد يسيغو ينقمب في آخر 
المشيد مف فعؿ مضارع يفيد التٌجدد كالحدكث إلى فعؿ ماضو يفترض فيو انقضاا أكانو مع 

كلكفٌ الصٌياغة جاات في صكرة استعارية أبمغ مف ما يككف فييا التٌعبير، إذ ' شربت'الفعؿ 
ىذه الأدكية مف اليٌـ التٌي تجرٌعيا الشٌاعر يقي يئًفٌ تحت كطبتيا حتٌى في حاضره، كىذا اليٌـ 

. 'فصاح القمب يكفيني ' الذٌم كاف في مرحمة أكلى كبسان قد أصبح في مرحمة لاحقة أدكيةن 
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ىذه الصٌكرة الحالكة نجدىا تتكرٌر في غير ما ىك مكضٌح مف قصائد الشٌاعر، حيث نجد 
" : فجيعة المٌقاا"صكرة مشابية إذ يقكؿ في قصيدة 

سمراا لاحت كالكميض  بناظرم        فاىتزٌ كالبركاف مكج مشاعرم 

عصفت عيكدنا كاليمكـ بميجتي       فتجدٌد الجرح الدٌفيف  بخاطرم 

جرح عمى جرح  كجرحي  كاحد         الجرح نبع قصائدم كمحابرم 

أيكب سافر  في  دمي ، لكنٌنػي         أتقيٌب الذكرل ك لست بصابر 

 1فالغربة السٌكداا تنيش أضمعي          كتصادر الكرد الجميؿ بناظرم

فالصٌكر ىنا تقكـ عمى مشيديف،  المشيد الأكؿ ظيكر ىذه السٌمراا ىذا الظٌيكر الذٌم لـ 
يجاكز زمف الكميض حيث شبٌو الشٌاعر سمراؤه في سرعة ظيكرىا كسرعة اختفائيا بالبرؽ 
الخاطؼ ثـ تبني الصٌكرة التٌي أحدثيا ىذا الظٌيكر إذ اىتزٌت مشاعر الشٌاعر كالبركاف في 

صكرة استعارية جميمة فاجئنا فييا الشٌاعر بتقديـ المشبٌو بو مع الأداة عمى المشبٌو ذاتو الذٌم 
، فمـ يقؼ معيا التٌعبير ' الشٌاعر' ك' المكج ' تضمٌف صكرة استعارة جزية أخرل تؤلفيا كممتا 

عطائيا صكرة المكج المحسكس  عند المعنى القميؿ بؿ ازداد ك أشبع مع تجسيد ىذا الشٌاعر كا 
فيغدك أقرب إلى الإدراؾ، كأحرل بالتبمٌؿ لأف الشيا المحسكس لا يكمٌؼ الذٌىف مشقٌة التممي 

. منو، ك التٌعرؼ عمى صفاتو بخلبؼ ماىك معنكم

أما المشيد الثاني المككٌف ليذه الصٌكرة فيبدك بعد ما عصفت اليمكـ بميجة الشٌاعر تجدٌد 
: الجرح الدٌفيف، ىذا الجرح ىك النٌكاة التٌي تقكـ عمييا الصٌكرة في المشيد الثاني يقكؿ

جرح عمى جرح كجرحي كاحد        ك الجرح نبع قصائدم كمحابرم 

                                                           
1

 .36يكسؼ كغميسي، أكجاع صفصافة في مكاسـ الإعصار، ص  



 

57 

 

ىذا أيوب ىذه الجراح المتكالية التٌي لازمت التي لازمت الشٌاعر لخٌصيا الشٌاعر في صكرة 
النٌبي الذم كاف مرتعا رحيبا للآلاـ ك الأحزاف ك المصائب حتٌى أصبح مضرب المثؿ في 
أفانيف الصٌبر، كيككف الشٌاعر يفاجئنا بمفارقة أخرل كىي أفٌ كثرة تكالي الجراح لـ يعدعمى 

صكرة )الصٌبر كجاات الصٌياغة باسـ الفاعؿ تجاكز كؿٌ زمف ك بالػتٌالي  تشكٌؿ الصٌكرة 
دكف قيد زمني يختـ لنا الشٌاعر ىذه الصٌكرة بمشيد آخر ىك تبرير عدـ قدرتو عمى  (الرفض

: الصٌبر فيقكؿ 

فالغربة السٌكداا تنيش أضمعي          كتصادر الكرد الجميؿ بناظرم 

كىي صكرة جزئية أخرل صاغيا الشٌاعر كفؽ نمط استعارم فجعؿ مف الغربة شيئا محسكسان 
كلكٌنو بالسٌكاد، كالغربة في منطؽ العقؿ كالكاقع لا تقبؿ السٌكاد كمع ذلؾ فقد أسبغ الشٌاعر 

. عمييا مف أحاسيسو ما يجعؿ منيا كالكائف الحيٌ ينيش ك يفسد عمى الشٌاعر حياتو
ف بدت لأكٌؿ كىمة غير متجانسة  فالصٌكرة الكمٌية عند الشٌاعر بنية حيٌة متفاعمة العناصر، كا 

.  العناصر

كىي ممصقة طكيمة مقارنة مع باقي ' كاقعية'في ممصقة ' عز الدٌيف مييكبي'أمٌا الشٌاعر 
الممصقات كىي تمثٌؿ صكرة كمٌية لما آؿ إليو كضع الفساد في بلبدنا، كىي الأخرل مككٌنة مف 

: صكر جزئية تتآزر فييا لتشكٌؿ المشيد الكامؿ الذٌم يريد الشٌاعر أف يصكٌره حيث يقكؿ

لأف الغطاا انكشؼ " 

ككضعي البلبد اختمؼ 

فإف الخيانة أضحت ككؿ الكثائؽ تطمب 

 1"مف أجؿ تشكيؿ أم ممؼٌ 
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فالقارئ لا يجد مشقٌة في فيـ عناصر ىذه الصكرة التي تنبئ عف انقلبب المكازيف، فيذه 
الخيانة التٌي أصبحت ىكية تطمب ىي أكبر دليؿ عمى أف الأمة قد فقدت الأمناا، كلـ يعد 

يرتع في رجاليا إلا الذٌيف حازكا ىذه الشٌيادة، تتكاصؿ بنا ىذه المشاىد إلى صكرة أخرل يقكؿ 
: الشٌاعر

يقكلكف يممؾ قصران مشيٌدان 

ركائزه زيِّنت بالخزؼ  

حديقتو أستحي أف أشبٌييا بالتٌحؼ 

كلبب ' عشر'لو حارساف ك

كما شاا مف فارىات تجيا بغير صدؼ  

ككاف إذا ذكركا الشٌيداا ارتجؼ  

كما لا تشاا .. كما لا يشاا.. لو ما يشاا

ك أرصدة في ثلبثيف بنكا تيسًيؿ لعاب الخمؼ 

كممتمكات مكزٌعة في جميع جيات البلبد 

.. كلكنٌو كاف دكف كريث

.. تمنٌيت لك كنت

 1لكنٌني أكتفي بالأسؼ

مف قصر مشيٌد تناىى بياؤه بالخزؼ،  (أمثالو كثيركف)ىذا المشيد يبدأ مف ممتمكات ىذا الذٌم 
أما الحديقة فركعتيا ك جماليا عزٌ عمى الشٌاعر أف يشبٌييا بالػتٌحؼ كأمٌا الصكرة الأخرل فيي 
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صكرة الحارسيف كعشر كلبب حيث كضع الرقـ عشرة بيف عارضتيف كلعؿٌ العدد كاف زحما 
جاات بالبند العريض لتمخٌص مجمؿ الصٌكرة كىي ' كلبب'بالغيب لكثرة حرسو بدليؿ أف كممة 

أفٌ حرسو ك خدمو فيـ أذلٌاا أتباع لسيٌدىـ، ليس ىذا فحسب بؿ قصره مستكدع لأرقى أنكاع 
الفارىات، تبثيره طكعان ك كرىان، تبتيو طكعا لأفٌ لو ما يشاا كتبتيو كرىا لأف لو ما لا يشاا فيك 

يرفؿ في النٌعمة، ينغمس في المتعة، لاشيا يقض مضجعو إلا ذكر الشٌيداا، كىنا يبدك 
الخيط السٌحرم الذٌم يربط الصٌكر ببعضيا، إذ أفٌ الشٌييد رمز لمكفاا كالإخلبص كىذا الذم 

. حاز كؿٌ شيا، حازه بعد أف أثبت حيازتو لشيادة الخيانة

كلـ يكتؼ بيذا الميمؾ إنٌما أرصدتو مكزٌعة عمى ثلبثيف بنكان كىذه الصٌكرة الجزئية تحمؿ دلالة 
فالصٌكرة  (ثلبثيف)بؿ دلالات عدٌة ذلؾ أفٌ مجمكع البنكؾ في الجزائر لا يصؿ إلى ىذا العدد
. المستكحاة مف ىذه الصكرة أفٌ السٌيد يممؾ أرصدة داخؿ البلبد ك خارجيا

ىذه الصٌكرة الفرعكنية تكحي ' دكف كريث': كؿ ىذا الميمؾ العضكض كلكفٌ المفارقة قي قكلو
 (لكنٌني أكتفي بالأسؼ)،(تمنٌيت)بالإغراا لنيؿ شيا مف ىذا الإرث الكبير لذلؾ يقكؿ الشٌاعر

فصكرة التمنٌي ك الأكؿ يقطعيا مباشرة دكف ريب ذلؾ الأسؼ لأف الشٌاعر يبيرنا بالصٌكرة 
: الجديدة المكمٌمة لممشيد 

يقكلكف يممؾ ألؼ كتؼ 

يقكلكلف أيضا تتسمٌؿ في قنكات النٌظاـ 

ثلبثيف عاما 

تقمٌد ما شاا مف الرٌتب في بلبده 

 1كما كاف يعرؼ شكؿ الألؼ
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فالصٌكرة الجزئيٌة الأكلى تكحي ببف ىذا السٌيد لو حصكف تحميو، كربٌما شبكة علبقاتو قد 
ثلبثيف سنة، كتقمٌد مسؤكليات كثيرة داخؿ  (النٌظاـ)تجاكزت كؿ الحدكد، فيك قد تدرٌب عمى يدمٌ 

البلبد، ىذه المسؤكليٌات جعؿ منيا مغنما كيرا، ذلؾ أنٌنا لك أردنا ربط الصٌكرة الجزئيٌة بالصٌكرة 
السٌابقة كجدنا الرٌقـ يتكرٌر معنا كىذا لو دلالتو، إذ أفٌ ىذا الرٌجؿ في مسكياتو لـ يكف رجؿ 

عطاا كتضحية إنٌما رجؿ أخد ك نصب كنيب ك سمب بدليؿ أنٌو مارس السٌمطة ثلبثيف عاما ك 
النٌتيجة أنٌو كاف لو رصيد في البنط أك بالأحرل في ثلبثيف بنكان أم أنٌو كؿ عاـ يفتح رصيدان 

. في بنؾو جديد

ك المتبمٌؿ لكثير مف الدٌكاكيف الشٌعرية الجزائريٌة لمرحمة التٌسعينات مثلب يرل تكاتر صكر 
يرسـ " مف القصيدة إلى المسدٌس"المكت ك الحزف حيث نجد الشٌاعر أحمد شنة في قصيدتو 

: صكرة مشابية لصكر أخريات حيث يقكؿ 

بيف القصيدة ك المسدٌس شاعر  

كطف جريح 

فكرة طمعت مف الأنقاض عارية 

شييد غاضب 

أسناخ ممحمة 

صباح جائع لمشٌمس ك الشٌيداا 

أضرحة تكشؼ فكؽ تربتيا 

الحنيف إلى الحجؿ 

مطر يحطٌ عمى الشٌفاه  

كفي الضٌمكع 
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ك في المقؿ 

جثث ك أكفاف ك قنبمة 

 1كدركشة الصٌعكد إلى الجبؿ

لقد افتتح الشٌاعر ىذه المقطكعة بمحاكلة تقريب بيف شيئيف لا مجاؿ بينيما لمتٌقارب، كلعؿٌ 
عزاا الشٌيداا كعذره في ذلؾ أف القصيدة رمز مف رمكز المقاكمة ك الصمكد بالنٌسبة لمشٌاعر 

ثـ بعد ذلؾ يبتي رسـ مف الصٌكر الجزئية . كما أفٌ المسدٌس سلبح الصٌمكد بالنٌسبة لممقاكـ
شييد ': كبدأ المشيد يميؿ إلى الغرابة لأنٌو قاؿ" جرح الكطف"التٌي تشكٌؿ الصكرة الكمٌية كىي 

كلا تحسبفٌ الذٌيف قتمكا في  ]إذ يفترض أف يككف الشٌييد سعيدان فرحان لما نالو مف ثكاب ' غاضب
سبيؿ الله أمكاتا بؿ ىـ أحياا عند ربٌيـ يرزقكف فرحيف بما أتاىـ الله مف فضمو ك يستبشركف 

.  2 [بالٌذيف لـ يمحقكا بيـ مف خمفيـ ألا خكؼ عمييـ ك لا ىـ يحزنكف 

كربٌما صكرة ىذا الشٌييد الغاضب مرجعيا إلى ىذه الممحمة الجديدة التٌي يعايشيا الجزائريٌكف، 
لأف الشٌييد إنٌما استشيد مف أجؿ أف يعيش أبناا كطنو في أماف ك سعادة، أما ك قد ضاع 

صباح }:الحمـ كلـ يتحقٌؽ فيك غاضب إذف، كبعد ذلؾ يرسـ الشٌاعر صكرة جزئية أخرل فيقكؿ
، فيذه الصٌكرة الاستعارية جعمت مف الصٌباح الذٌم ييرمز لكؿٌ فجر {جائع لمشٌمس ك الشٌيداا

جديد كرؤل متجدٌدة ؽ قمبتو الممحمة إلى كائف شرهو كنيوـ إلى مزيد مف الأشلبا ك الدٌماا 
كالضٌحايا، كلكثرة المكتى ك انتشارىـ في كؿ مكاف لا يجد الكاحد منٌا سكل القفز ك تخيٌر 

مكضع قدمو حتٌى لا يدكس تمؾ الجثث ك تمؾ الأضرحة، كيختـ الشٌاعر المشيد الكمٌي بقكلو 
فالمطر كناية عف البكاا الشٌديد كالحزف ' مطر يحطٌ عمى الشفاه كفي الضمكع كفي المقؿ'

الكبير الذٌم أصاب الجزائريٌيف في تمؾ المرحمة كنكب جركحيـ ذلؾ المشيد الثلبثي المفزع جثث 
ك أكفاف ك قنبمة، ليس ىذا فحسب، فالذٌيف لـ يصبركا ك لـ يحتممكا  المبساة أصابتيـ دركشة 
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رأكا أفٌ شفااىـ في الإلتحاؽ بالجماعات المسمٌحة , الصعكد إلى الجبؿ بدافع الإحساس بالظٌمـ
كعدٌ ىذا الأمر دركشة ربٌما لأف مف يختاركف ىذا المصير ليسكا في كامؿ . في أعالي الجباؿ

. قكاىـ العقميٌة فيـ في ىكس ك رؤية غير كاضحة

كمف خلبؿ الأمثمة ك الشٌكاىد التٌي مضت يمكف أف تخمص بنتيجتيف، أكلاىما تعدٌد العناصر 
المشكٌمة لمصٌكرة ك ثانييما كمٌية ىذه العناصر كائتلبفيا كتداخميا، إذ أف المككٌنات التٌي تعمؿ 

عمى صياغة أم ظاىرة لا تبقى كما ىي قبيؿ تشكيميا ك بعده، حيث تبدك قبيؿ التٌشكيؿ كحيدة 
متفرٌدة، كلكنٌيا بعد التٌشكيؿ تصبح أكثر جدليٌة كذات علبقات مترابطة يؤثٌر بعضيا في بعض 
ك يغتني بعضيا ببعض، كنحف حيف ندرس نلبحظ ىذا التٌداخؿ كىذه الكمٌية التٌي اكتسبيا عبر 

. النٌسؽ الكمٌي

: تراسل الحواس و الألوان .5

يدير بعض الباحثيف مصطمح تراسؿ الحكاس لتحميؿ ممكة الخياؿ كتممس دكر الحكاس 
مجتمعة في تغذيتيا بمكاد الصٌكرة الفنٌيٌة تشكيميا، كىـ في عمميـ ىذا يستضيئكف بطائفة مف 

العمكـ المعاصرة الحيكيٌة كالنٌفسيٌة كيدخمكف مع أصحابيا في خلبفات نظرية لمتٌمييز بيف العقؿ 
ك الذٌاكرة ك الذٌىف ك الخياؿ، فيستكم مفيكـ مصطمحيـ غامضان لا يستقرٌ عمى حدٍّ يمكف 

الارتكاف إليو كالأخذ بو كقد تمقٌفنا مصطمح تراسؿ الحكاس عمى الرٌغـ مف ىذا كمٌو مجتيديف 
تراسؿ . 1في أف نستخمص لو مفيكما يلبئـ ما يقبؿ عميو بحثنا مف دراسة الصٌكرة الفنٌيٌة

الحكاس في البلبغة أف تعتبر بحاسة كمف الحكاس الخمس بدلا مف الحكاس الأخرل، كبف 
إفٌ  }: تعبٌر بحاسة السٌمع بدلا عف حاسٌة البصر ك ما شابو ذلؾ، كيقكؿ الأستاذ نذير العظمة

تحكٌلات البصرم إلى سمعي ك السٌمعي إلى بصرم كتداخؿ الحكاس كتناغميا إف ىك إلٌا معبٌر 
عف النٌفس الإنسانيٌة الكاحدة، فميس عجيبا أف تتجمٌى ىذه الكحدة غير المخيٌمة الٌتي تعكد إلى 
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الكاحد في الأعماؿ الفنٌيٌة، إفٌ تراسؿ الحكاس عبر المخيٌمة أمر يثير الدٌىشة ينقشو فنٌاف عمى 
زجاج كبس صكرة مجسٌمة مف خلبؿ الرٌؤية ك العيف تبدعو في مخيٌمة الشٌاعر بالكممة في 

. 1{قصيدة شعريٌة 

 تراسؿ الحكاس ىك أسمكب بلبغي مف أساليب القرآف الكريـ كلكتاب الله الأسبقيٌة طبعا في 
عدد مف الآيات الكريمة قبؿ أف نقرأه عند الرٌمزييف، فقد تحدٌث عمماانا عف المفسٌريف 

 (ق606ت  )الإمام الراّزي كالمحدثيف عف ىذا الأسمكب البلبغي في كتاب الله العزيز يقكؿ 
استعارة فيو حكمة ىك أفٌ الذٌكؽ ' ذكقكا '}:  قكلو 2[ذكقكا مسٌ سقر  ]: في تفسير قكلو تعالى

مف جممة الإدراكات فإف المتذكٌؽ إذا لاقى المٌساف يدرؾ أيضا حرارتو كبركدتو كخشكنتو 
كملبمستو، كما يدرؾ سائر أعضااه الحسٌية كيدرؾ أيضا طعنو كلا يدركو غير المٌساف، فإدراؾ 

ٌـ فإفٌ الذٌكؽ إدراؾ لمسي أتٌـ مف غيره في المممكسات فقاؿ  إشارة إلى أفٌ ' ذكقكا'المٌساف أت
إدراكيـ بالذٌكؽ أتٌـ الإدراكات في العذاب كشدٌتو إيلبما بطكؿ مدٌتو كدكامو، كيككف المدرؾ لا 

نٌما عمى أتٌـ ما يككف مف الإدراؾ فيحصؿ الألـ العظيـ  {عذر لو يشغمو كا 

ك الشٌكاىد كثيرة في كتاب الله العزيز التٌي جاات بيذا الأسمكب البلبغي الذٌم يعبٌر عف 
المعنى بصكرة دقيقة جدٌا فيجعمو أكثر تبثيران في النٌفكس ك أكقع في القمكب كما أفٌ  ىذا 

يا قكـ أذني لبعض الحي  }:الأسمكب مكجكد في الشٌعر العربي، ككمٌنا نحفظ قكؿ بشٌار بف برد
فجعؿ الأذف كىي حاسة السٌمع عاشقة بطريقة . {عاشقةه ك الأذف تعشؽ قبؿ العيف أحيانان 

ف كاف أعمى إلا أفٌ ما سمعو عف جماليا ك صفاتيا  الإسناد المجازم الاستعارم، فيك كا 
.  3جعمتو كبنٌو يراىا بعينو ك يبصرىا أمامو
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لمدكتكر عالي " عف بناا القصيدة العربية "ك تراسؿ الحكاس بكصفو أسمكبا بلبغيٌا ففي كتاب 
عشرم زايد ما يدؿٌ عمى شيكع ىذه الكسيمة مف كسائؿ التٌصكير الشٌعرم في القصيدة العربيٌة 
الحديثة ك أسرؼ فييا الشٌعراا ك خاصة في بداية التبثير الرٌمزم في الشٌعر العربي المعاصر 
كعف طريؽ ىذا التٌراسؿ تتجرٌد المحسكسات عف حسٌيتيا ك مادٌيتيا ك تتحكٌؿ إلى مشاعر ك 
أحاسيس خاصٌة ذلؾ أف المٌغة في أصميا رمكز اصطمح عمييا البشر لتثير في النٌفس معاني 

ك عكاطؼ خاصٌة كالألكاف ك الأصكات ك العطكر تنبعث مف مجاؿ كجدانيٌ كاحد فإرساؿ 
صفات الحكاس بعضيا إلى بعض يساعد عمى نقؿ الأثر النٌفسي كما ىك أك قريبا ممٌا ىك 
كبيذا تكمؿ أداة التٌعبير بنفكذىا إلى نقؿ الأحاسيس الدٌقيقة ك في ىذا النٌقؿ يتجرٌد العالـ 

الخارجي عف بعض، خاصٌة المعيكدة ليعبر فكران أك شعكران كذلؾ لأفٌ العالـ الحسٌي صكرة 
. ناقصة لعالـ النٌفس البشريٌة الأغنى ك الأكمؿ

: كمف ىذا قكؿ الشٌاعر عبد المعطي اليمشرم

ىييات أف أنسى بظمؾ مجمسي 

ك أنا أراعي الأفؽ نصؼ مغمضو 

خنقت جفكني ذكريات حمكة  

مف عطرؾ القمح ك النٌغـ ك الكضيا 

فانساب فبؾ عمى إكميؿ مشاعرم 

 1ينبكع لحف في الخياؿ مفضفض

. فالعطر عند اليمشرم قمرم ك النٌغـ مضيا ك المٌحف مفضفض بمكف الفضٌة
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 ك بعد، ىذه لمحة مكجزة ك سريعة عف ىذا الأسمكب البلبغي الجميؿ ك الحديث فيو طكيؿ 
. 1(كحسبي الإشارة لمف أراد إشباع فضكلو)

ككتعقيب عمى ما تقدٌـ آنفان في ككف الأسمكب مكجكد في الشٌعر العربي في قكلو لا أعرؼ 
لماذا لـ أكف أفيـ بيف بشار بف برد بصكرة تراسؿ الحكاس، بؿ بصكرة الحقيقة أم أنٌو أيعجًب 
بغناا المرأة ك صكتيا فبحبٌيا، لا لأفٌ آخران ينقؿ لو حسنيا فصكٌرىا في ذىنو ببجمؿ صكرة 

 .ربٌما ىي القرااات المختمفة لمنٌص
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 .الفصيح



 

 

 

 

 

 

 

 

 . البناء الواقعي لمصّور .1

 .(المكتظّة) الصّور المتلاحقة  .2

 .(صور الطّفولة) الصّور الارتداديّة  .3

.  الصّور الإشراقيّة الصّوفيّة .4

 

 

 

 

 

 



 

67 
 

: البناء الواقعي لمصّور .1

رأينا في الفصؿ السٌابؽ أفٌ الشٌاعر الجزائرم اعتمد في بناا صكره عمى الكسائؿ المجازية 
التٌقميديٌة في الغالب، كقد تطكٌرت ىذه الكسائؿ عند بعض الشٌعراا فكجدنا مف يعمد إلى إضفاا 
الحالات الشٌعكرية عمى صكره ك ابتكار صكر الطٌبيعة ك الصٌكر الكمٌية ك المزج بيف الحكاس، 
إلٌا أفٌ الشٌاعر لـ يقؼ عند ىذا الحدٌ، فقد اعتمد أيضا عمى البناا الكاقعيف باستخداـ صكر 

خالية مف أم استخداـ مجازم لمكممات، كمع ذلؾ تؤدٌم كظيفتيا الفنٌية كبحسف ما يككف 
. الأداا

فعمد  (الشعر ك النثر)كبذلؾ نقكؿ أفٌ الشٌاعر المعاصر كسر الحدكد القائمة بيف فنكف الأدب
إلى استغلبؿ ففٌ القصٌة في بناا النٌص الشٌعرم كقد استطاع بفضؿ ذلؾ أف يتجنٌب أسمكب 
المباشرة ك التٌقريريٌة كما أصبح قادران أكثر مف ذم قبؿ عمى الإيحاا بالعكاطؼ الذٌاتيٌة، عف 

. 1طريؽ صكر متماسكة تحقٌؽ كحدتيا البنائيٌة في إطار قصصي متميٌز

فالذٌاكرة الشٌعريٌة بئر طافحة حتى القرار بخزيف لا ينتيي مف  }:فكما يقكؿ محمٌد بنيس
ٌـ القصيدة بمعزؿ عف تمؾ البئر الغاصٌة بخزينيا  القرااات المنسيٌة ك الكاعية، ك لا تت

المتلبطـ، فيي ليست نتاجان تمقائيٌان، بؿ عمؿ يستند إلى خميرة مف الخبرات ك القرااات التٌي 
. 2{تنتشر في ثنايا النٌص لتتجسٌد بعد ذلؾ عبر مراياه المتشكٌمة صياغة ك أبنية ك تقنيات

كحيف نتبمٌؿ الشٌعر الجزائرم المعاصر فإنٌنا نممح إلى ظيكر العنصر القصصي فييا فياىك 
الشٌاعر محمٌد بمقاسـ خمٌار كىك يستحضر النٌص القرآني في شكؿ قصصي يتمخٌص في 

: كممات طافحة بالعبرة فيقكؿ

كما بيف صبيحة كضحاىا 
                                                           

 .151 عبد الحميد ىيمة، الصكرة الفنٌية في الخطاب الشٌعرم الجزائرم، ص 1
 محمد بنيس،  ظاىرة الشٌعر المعاصر في المغرب، مقارنة بنيكية تكميمية، دار التنٌكير، بيركت، المركز  2

 .251، ص1985، 2الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاا، ط
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ما دىاىا  (حبيبتنا  )                  دىاىا 

تػنػادت   ثػمػكد   بطػغيانيا  

كاستثارت أذاىا  (صالح)                 عمى 

 (ناقتو  )كىبت إلى عقر 

كفاضت دماىا  ..                 فغارت مياه

كىا أنٌنا اليكـ  في  نكبة  

 1                 نناشد  أف  لا  يطكؿ  مداىا

فقصتو ثمكد التٌي يذكٌر بيا القرآف الكريـ في غير ما مكضع مف سكرة ك آياتو استثمرىا 
 لاستخداـ مفردات التٌراث الرٌكحي *"ثمكد، صالح، النٌاقة"الشٌاعر مف خلبؿ رمكزىا الثٌلبثة 

فمف . الدٌيني لإثارة كجداف القارئ ك استدعاا ذكرياتو ك ما ليا مف ارتباطات بالنٌص القرآني
شبف ىذه الإشارة أف تحشد القارئ إلى كصؼ الشٌاعر ك تريو قصده الشٌعرم بطريقة مؤثٌرة ألا 
ك ىي الاتٌعاظ بمصير الأمـ السٌابقة التٌي كاف ىلبكيا عمى يد القدر الإليي لما بدٌلكا ك كفركا 

فالشٌاعر عند اختياره نصٌا معيٌنا كنصٌ مصدرم إنٌما يختار ىذا في إطار تجربتو . ببنعـ الله
الشٌعرية ك الحياتيٌة، ككفقا لاعتبارات ك شبكة علبقات معقٌدة لكي يفضي إلى ىذا النٌص 

المصدر أك يجعمو ينفجر بإمكانات جديدة في حكاره مع نصو المبدع، فيك يبني قصيدتو فكؽ 
. 2قاعدة مف النٌص المصدرم بكؿٌ ما يحممو مف تجارب ك أبعاد نفسيٌة ك تاريخيٌة ك ثقافيٌة

: ك لا تزاؿ ىذه القصٌة القرآنيٌة حاضرة في المتف الشٌعرم الجزائرم فيذا فاتح علبؽ يقكؿ

                                                           
. 74-73 مصطفى بمقاسـ خمٌار، تراتيؿ حمـ مكجكع، ص 1
. الحاقة، ص، النٌجـ، ابراىيـ، القمر، الشٌمس: ذكًرت قصة ثمكد في القرآف الكريـ في سكر كثيرة*
 .239، ص2002رمضاف صبٌاغ، في نقد الشٌعر العربي المعاصر، دار الكفاا، الاسكندريٌة،   2
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كذٌبت عاد بالنٌذر 

كراغت ثمكد إلى ناقتي 

 1بعد أف تاب قمبي إلى النٌير

فيذا النٌمط مف الإشارة يقدٌـ لمشٌاعر عكنان كبيران لتركيز ما يريد قكلو ك تكثيفو بناه التٌعبيرم 
أيضا إذ أفٌ قدران كبيران مف التٌداعيات يمكف إثارتو ببقؿٌ قادر ممكف مف الكممات ك تمؾ إحدل 

 .مزايا استخداـ الإشارة في الشٌعر

: كمف الأمثمة أيضان كذلؾ قكؿ عبد الله حمادم

يسجٌى بيا شجر الغضا 

سلبمان .. بردان 

منبع النٌار 

 2(....)كمنيؿ الصٌالحيف 

ففييا إشارة كاضحة إلى قصٌة إبراىيـ عميو السٌلبـ التي تكحي بالصٌراع القائـ بيف أنصار الحؽٌ 
ك أنصار الباطؿ، فيذه النٌار التٌي تعتبر ظممان في قصة إبراىيـ نجدىا تتكرٌر عند  

: الشٌاعر لتبخذ معنى ك سياقان آخر حيث يقكؿ

 3رياضان لمعارفيف... آنست ناران 

                                                           
، 2001 فاتح علٌبؽ، آيات مف كتاب السٌيك، منشكرات اتحاد الكتاٌب الجزائريٌيف، دار ىكمة، الجزائر،  1

 .27ص
 .133، ص2002، 1ر ك التٌكزيع، ط\ عمي جعفر العلٌبؽ، الشٌعر ك التٌمقٌي، دار الشٌركؽ لمفٌ  2
 .126 عبد الله حمادم، البرزخ ك السٌكيف، ص 3
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فالإشارة بالنٌار ىنا غير الإشارة بالنٌار في المكضكع السٌابؽ، فالنٌار الثانية متعمٌقة بقصٌة مكسى 
. عميو السٌلبـ كىي قبس نكرانيٌ كانت بدايتيا ناران كنيايتيا كحي

": إيماف" لكفٌ ىذه النٌار تبخذ أبعادان أخرل عند الشٌاعر فاتح علبؽ في قصيدة 
سيعكد إبراىيـ محتطبا 

                حتى يرل نمركد في المٌيب 
يا نار ككني حارٌة أبدان 

 1               لا تتركي أثران  عمى التٌراب
لقد استدرج الشٌاعر إلى قصيدتو نصٌا آخران لكنٌو دمجو ضمف قياس جديد فإبراىيـ في النٌص 
الغائب، جمع الحطب مف أجؿ إحراقو، كجاا الأمر الإليي ببف تككف النٌار بردان كسلبمان عميو 
كلكفٌ الشٌاعر يرل أنٌو لابدٌ مف تحكٌؿ مقاييس الحياة ليعكد لإبراىيـ حقٌو كقد كاف مظمكما ك 

ك . يقتصٌ مف النٌمركد الذٌم زعـ الرٌبكبيٌة كزعـ قدرتو عمى إيحاا المكتى ك إماتة النٌاس
القصاص العادؿ في إيماف الشٌاعر أف لا تككف ىذه النٌار بردان ك سلبمان، إنٌما مقتضى 

. القصاص أف تككف حارٌة دائما مف كؿ أكلئؾ الظٌالميف

لػ يكسؼ كغميسي فتسنٌد في بعض أجزائيا إلى قصٌة النٌبي ' ما الحبٌ إلٌا ليا 'ك أمٌا قصيدة 
: يكسؼ عميو السٌلبـ، كفييا إحالات إلى القصٌة القرآنيٌة في صكرة كاقعيٌة بيعة فقاؿ 

صار لي عصبة حاسدكف 

فاقتمكف .. صرت يكسؼى يا إخكتي

اقتمكني كحيدا  

ف شئتـ  كا 

اطرحكني بعيدان 
                                                           

 .129 عبد الله حمادم، المصدر السٌابؽ، ص 1
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 1.ليخمك كجو بلبدم لكـ

إف كاف الشٌاعر يضفي عمى القصٌة معنى لآخر فيكسؼ في النٌص القرآني حيكت المؤامرة 
ضدٌه عمى غير عمـ منو، ليخمك لإخكتو كجو أبييـ، كلكفٌ الشٌاعر ىنا يكظٌفيا في سياؽ آخر 

. جديد

: ك لا يزاؿ الشٌاعر يستميـ مف القصٌة ذاتيا زادان آخر لتجربتو الشٌعكريٌة

أنا لست العزيز 

كلكنٌي بزليخا أحؽٌ 

فمف ذا يقكؿ لنا ىيت يا ربٌنا؟ 

كىمت .. كىممت

... فكاف انتشاا المدل في زماف الفنا

كاف قصر العزيز برىاف ربٌي يباركنا  

.. قميصي أنا.. حقٌان .. كاف

كاف ذا ممكنان 

 2.تمقٌب بالكاىنة" زليخا"حيف كانت 

 .فالشٌاعر أعاد صياغة القصٌة كفؽ تجربتو الخاصٌة بكصفيا تجربة شعكرية خاصة بو

 

                                                           
، 2007 الجاحظية، ديكاف الجاحظية، منشكر التبٌييف، المؤسٌسة الكطنية لمنٌشر ك الإشيار،الجزائر،  1

 .134-133ص
 ,332 الجاحظية، المصدر السٌابؽ، ص 2
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: (المكتظّة)الصّور المتلاحقة . 2

إفٌ استحضار صكرة شيا ما، قد لا يعني بالضٌركرة استكماؿ الشٌيا في مككٌناتو الذٌاتيٌة بما 
كاف أف يدٌعي العقؿ أك الخياؿ الإحاطة بالمرتكزات التٌي تساعد عمى الاستحكاذ بمختمؼ 
مستكياتو، المعنكيٌة ك الذٌاتيٌة، كمف ىنا فالنٌص ميما كانت مستكياتو ىك الآخر يظؿٌ عالقان 

مدكٌنة حدث كلبمي ذم كظائؼ     متعدٌدة 'بجممة مف الارتباطات الدٌاخميٌة ك الخارجيٌة ككنو 
 يجمعيا نكاصؿ مفارؽ كثيران ما يعمٌميا الحنيف إلى الماضي كتذكٌر الطٌفكلة أك الشٌباب أك 1'

الكيكلة أك الشيخيكخة أك الأصدقاا، كمختمؼ العلبقات التٌي ترابطت نتيجة تفاعلبت ك 
انفعالات، استظيرتيا مثيرات اختلبؼ الزٌماف ك المكاف كتشابو العلبقات ك تطابؽ المفارقات ك 

قاؿ "التبثر ك التبثير في مراحؿ كثيرة متعاقبة، ىذه الصٌكر كغيرىا تتزاحـ ك تكتظٌ في قصيدة 
ف كانت كقائعيا يكما ما حقيقيٌة  }:لمشٌاعر سميماف جكادم" سميماف ىي رحمة بحث افتراضية كا 

أفتٌش عف غير كجيي لألقى الأحبٌة مبتسما : تمبٌست مع رىانات الذٌات ك ارتباطاتيا المتجدٌدة
مثمما عيدكني 

أفتٌش عف غير ثغرم لألقي التٌحية دكف ارتباؾ 

. أفتٌش عف غير كفٌي لأضغط عف كفٌيـ جيٌدا ك لأحضٌنيـ جيٌدا ك أدخًميـ في بقايا دمائي

يبدك أفٌ الصٌكرة التٌي يبحث عنيا الشٌاعر تمتدٌ أجزاؤىا إلى اتجاىات مختمفة بداان بصكرة 
الذٌم يستمرٌ مع رحمة البحث في مختمؼ دلالاتو الجزئيٌة ك  (أفتٌش  )الكجو كتكرار الفعؿ 

الكمٌية، تتحكٌؿ العمميٌة إلى ذات مفقكدة تحاكؿ أخرل لمممتيا تحت تبثير الإندفاع ك التٌحرٌؾ 
فيذا التٌداعي ك  (..ثغرم، أفتٌش-كجيي، أفتٌش-أفتٌش )تجاه مختمؼ أنظمة الذٌات الأخرل 

التتٌالي مقصكد في ذاتو، يجمؿ دلالة الإصرار ك ثقؿ المحنة كمتعة التٌصكر كليفة تحقيؽ 
كفي ىذه الصٌكرة يدرؾ الشٌاعر تمامان ببنٌو أماـ مرآة  (أنشرىـ في دمائي  )الذٌات في الآخر

ذاتو التٌي لـ يستكعب أجزااىا الحقيقيٌة كلـ يرضًو حالو ك استكانة الذٌات ك تخاذؿ الأحلبـ، 
                                                           

 .15/22، ص2008 ديكاف قاؿ سميماف، سميماف جكادم، دار التنٌكير لمنٌشر ك التٌكزيع، الجزائر،  1
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مبرٌرات كثيرة اختمقيا ليعطي نمكذجا جيٌدان لصكرة طبيعيٌة لطالما افتقدىا في كاقعو كلـ يمتمسيا 
ك الشٌاعر أحمد حمدم مف الشٌعراا الجزائريٌيف المكجكعيف عمى كطنيـ آنذاؾ، فقد . في ذاتو

صكٌر المعاناة ك القير إبٌاف الاستعمار أيٌما تصكير صاغيا في صكر متلبحقة تصؼ الكضع 
برمٌتو، إفٌ شعر أحمد حمدم كىك يستقي رؤاه مف مبساة القير، حزنان ك تشاؤمان كغضبان ك 

تحدٌيان كىي الأبعاد التٌي تشكمٌيا مكاجية الأزمة في كجداف الشٌعراا، كتعدٌ قصيدتو التٌي يحمؿ 
: ،مثالا نمكذجيٌان ليذه الرؤيا"قائمة المغضكب عمييـ"الدٌيكاف عنكانيا كىي 

أدخؿ صخب الشٌارع 

تمتدٌ ضمكعي باحثةن 

عف جسدم الضٌائع 

في بئر الصٌمت 

أتحسٌس رأسي المتبرجح 

في قائمة المغضكب عمييـ 

معركقا يتدلٌى كثدم عجكز 

ك تمتدٌ الرؤيا كتتعمٌؽ لتصكٌر المبساة في صكرة حبٌو، كبدا يجيد الشٌاعر في مياكم النٌزعة 
. الكطنيٌة ك القكميٌة

قد أرسخ قدمان ك أكمؿ أدكات عمى " انفجارات " ك يبدك الشٌاعر أحمد حمدم في ديكانو ىذا 
طريؽ التٌطكٌر الفنٌي، فيك ينتقؿ مف الكصؼ إلى التٌركيب كمف الصٌكرة المسطٌحة إلى الصٌكرة 

- المعمٌقة المكتظٌة ك المكثفٌة، أك ىك يستبدؿ العمؽ بالأفؽ المستعرض كىك يتقدٌـ شكطان آخر
بما يتضمٌنو مف أساطير ك أشعار - مف خلبؿ الخبرة الفنٌية حيث تكظيؼ التٌراث الشٌعبي
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عامٌيٌة في التٌعبير عف ىمكـ ك عذاب إنساف العصر كذلؾ إلى جانب تكظيفو لمتٌراث التٌاريخي 
 1ك الشٌعرم، كيتطمٌع إلى إثراا تجاربو كرؤاه ك تعميقيا بالرٌمكز المستمدٌة مف الأدب الإنساني

: (صور الطّفولة  )الصّور الارتداديّة ,3

الطفكلة ميد الأحلبـ كمبعث الآماؿ، كبؤرة الحياة السٌعيدة ك للئنساف قدرة عمى العيش بدكف 
ك قبؿ الخكض في . تمؾ الذٌاكرة الطٌفكليٌة التٌي شكٌمت في مجمميا مستقبمو ككاقع حياتو الرٌاشدة

الشٌعر ك ذاكرة الطٌفكلة لا بدٌ مف التٌعرٌؼ إلى الطٌفكلة، كمراحميا ك أىمية تككٌف الإنساف ك 
تبثير أحداثيا عمى مستقبؿ أيٌامو ثٌـ لابدٌ مف ربطيا مع الذٌاكرة كالمخزكف الحدثي الذٌم مرٌ مف 
خلبؿ ذلؾ ككيفيٌة استرجاعو، ك ما ىي الأحداث الأكثر تخزينان في ذات الإنساف مف غيرىا، 
ككيؼ تتبتٌى ىذه الأحداث كلماذا؟ يحمؿ الشٌاعر في ذاتو كباقي البشر مخزكنان عظيمان مف 
الأحداث ك الذٌكريات التٌي تراكده مرٌة تمك مرٌة تيزٌ في داخمو كمضات الطٌفكلة لتخرج شعران 

. 2عذبان كصكران تذكاريٌةن لما كاف عميو أك يريد أف يككف

قد يستحضر الشٌاعر صكر الحزف الطٌفكلي، كالفقد ك الإحساس بالضٌياع، مف خلبؿ تداخؿ 
:  الحكاس في المشيد الحزني إلى الماضي الجميؿ، يقكؿ رضكاف 

كيؼ لي أف أصافح قاتؿ حممي 

ك سارؽ بيتي ك كرمي 

ك محراث جدٌم 

' دمايتو ' 

ك تراتيمو في الصٌباح الفدٌم 

                                                           
 .، مايك141 مجمٌة الرٌافد، الشٌارقة، ع 1
 .293، ص1984 كماؿ دسكقي، عمـ النٌفس ك دراسة التكافؽ، دار النٌيضة العربية، بيركت،  2
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ك كشـ فمسطيف مف كؼٌ أمٌي 

مف صدرىا  ' البط'ك تطريزة 

... حمميا

عمى حجرىا ' ننطٌ ' أف ترانا صغاران 

 1كالزٌماف البييٌ ... 

تتداعى أحاسيس الشٌاعر لتنصير في قالب تعبيرم مممكا بالحسرة التٌي تمقي ظلبليا المكتنزة 
بالحزف ك رىافة الإحساس عمى المتمقٌي، مف خلبؿ انقطاع الماضي الجميؿ عف كاقع الشٌاعر 
المعتصر مرارةن ك ألمان فتتداخؿ صكر البيت ك الكرـ ك دماية الجدٌ مع تراتيمو، ككشـ فمسطيف 

عمى كؼٌ أمٌو، كتطريزة البط عمى ردائيا، مع تمؾ الأحاسيس الدٌاخمية المختمطة بحركات 
العمؿ الأدبي استجابة معيٌنة " مف حكليا، كىذا ما ينسجـ مع القكؿ ببفٌ  (ننط)أكلادىا 

الشٌاعر إنساف، إلا أنٌو يممؾ حسٌان . 2"لمؤثرات خاصٌة، تصدر عف مجمكعة القكل النٌفسية
رؤيكيٌان ك لغكيٌان مختمفان عف الآخر فينظر للؤشياا مف زكايا مغايرة لما ينظر إلييا الإنساف 

العادم، إلا أنٌيا تعبٌر عف كجدانو ك إحساسو بيا، فعند قرااة مقطع مف الذٌاكرة الطٌفكليٌة لدل 
يبقى مبسكران 'أك تصكٌر طفكلتي إذ  (إنٌيا تعبٌر عف ذاتي  )أحد الشٌعراا، ينبرم المتمقٌي لمقكؿ 

لماضيو، يظؿٌ يحيا بحنيف دائـ إلى ماضو لا يعكد ككثيران ما تناىى إلى أسماعنا قكؿ الآخريف، 
. كىـ يتحسٌركف عمى مكاضييـ السٌالفة

يعمد بعض الشٌعراا إلى الإعتماد عمى تداعي المعني أك الصٌكر في استجلبب ذاكرتو 
لـ يصرح بيا  (عقمو الباطف  )الطٌفكليٌة، كبف تستجمب صكرة كاقعيٌة صكرة خياليٌة أك باطنيٌة 

                                                           
 .257 عبد الله رضكاف، البنى الشٌعريٌة، ص 1
 .26 أبك الرضا، الاتجاه النٌفسي في نقد الشٌعر، ص 2
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صغيران، لكنٌيا تحضر طكعان في إبداعو كبيران كىذا ما حصؿ في صكرة نزار قبٌاني التٌي يقكؿ 
: فييا 

ك ليس عندم صكر فكتكغرافيٌة 

فقد كنت في الثاٌلثة مف عمرم 

إنٌني لا أحبٌ التٌصاكير 

كؿٌ يكـ يتغيٌر لكف عيكني  

كؿٌ يكـ يتغيٌر مكاف فمي 

إنٌني لا أحبٌ الجمكس 

عمى كرسيٌ المصكٌريف 

 1ك لا أحبٌ الصٌكر التٌذكارية

كرىو لمصٌكر طفلبن، حتى كراسي المصكٌريف تثير  (الفكتكغرافيٌة  )استدعت صكر جكاز السٌفر 
في كجدانو حنقان تجاه الصٌكر، ذلؾ أنٌو يشعر بتغيٌر شكمو ك تضاريس جسده مف يكـ لآخر 
كما أفٌ تشابو أطفاؿ العالـ في نظره يشكٌؿ ضغطان نفسيٌان عمى الشٌاعر، كنزار كما ىك معمكـ 
منذ طفكلتو ىك نرجسيٌ النٌزعة، لا يقبؿ إلا تميٌزه ك تفرٌده عمى الآخريف، كالصٌكر كجدانية 

صرفة، تصكر بكاطف النٌفس ك الرٌغبة الدٌاخمية منذ الصغر نحك الرٌضا عف الذٌات أك عدمو، 
خربشات " كفي قصيدة . طفؿ يكره تغيٌر لكف العيكف كعدد الأسناف ك تضاريس الكجو ك الجسد

. 2يصكٌر الشٌاعر ذىنيٌة الطٌفؿ في تصكٌره للؤشياا" طفكليٌة 

                                                           
 .421، ص2 نزار قبٌاني، الأعماؿ الشٌعريٌة، ج 1
 .31المصدر السٌابؽ، ص  2
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ك الحقيقة أفٌ استنباط التٌجربة الطٌفكليٌة في كثير مف الأحياف يدفع الشٌاعر إلى التٌعبير مف 
خلبؿ الآخر عف تجربتو الذٌاتيٌة، كقد تككف صكرة الأب صغيران عند نخمة قد انعكست في ىذا 
النٌص عمى كلده مف ناحية كنكع مف حماية الذٌات مف ناحية أخرل، إذ الأبناا استمرار لمكجكد 

. 1ك البقاا في ظؿٌ التٌيديدات التٌي يكاجييا الشٌاعر كمٌما تقدٌـ في العمر

كمف اللٌبفت لمنٌظر استدعاا الشٌعراا لذاكرتيـ الطٌفكليٌة عندما يككنكف تحت كطبة الكاقع المقمؽ 
المؤلـ، الذٌم يشكٌؿ أرقان ك ضيقان ك ثكرةن في النٌفس، يبحث مف خلبليا عف ىدأتيا ك إعادة 
تكازنيا فتبتي المقارنة النٌصيٌة بيف زمنيف عمى ىذا الأساس، كمف ىنا فإفٌ دراسة الأثر لا 

لابدٌ مف مكقؼ عممي مف ىذه المادٌة التٌي 'تقكدنا إلى مكضكعيٌة في نقد العمؿ الأدبي ك إنٌما 
فيمماف )، كىذا ما ذىب إليو 2نريد تفسيرىا كالحكـ عمييا، أم ربط الأثر بظركفو الطٌبيعيٌة

فشاعر مثؿ إيميا أبك ماضي، يقؼ أماـ مرآة الزٌماف ليجد ( برحيو ) ك ( ىنيكاف ) ك  (كتيف
تتنازع عكاطفو، كتضغط عمى مناطؽ  (الطفكلة، الشٌباب، الشٌيخكخة  )نفسو أماـ أشياا ثلبثة 

: اللٌبشعكر في ذاتو، ممٌا يدفعو إلى اليياـ في مناطؽ الطٌفكلة يقكؿ

فشعرت كبنٌي أضطرب            ككبفٌ خطاه عمى قمبي 

يا نفسي ما ىذا الفرؽ؟            لا رمح معو ك لا نبؿ 

ك إذا بالطٌفؿ يخاطبني            بكػػػػلبـ لا يػػػػػػتػػػػػػػكػػػػػػمػٌػػػفػػو 

ك يمازحني ك يداعبني            فكبنٌي  شخص  يعرؼ  

 3ما بالؾ متمسٌكا كمدان             قـ نمعب في فنيئ الشٌجر

                                                           
 .90، ص2001 أميف نخمة، ديكاف أميف نخمة، المجمكعة الكاممة، مؤسٌسة جائزة عبد العزيز البايطيف،  1
 .46، ص1973، 1 كار لكني كفيمك، النٌقد الأدبي، منشكرات عكيدات، بيركت، ط 2
 .106 إيميا أبك ماضي، الجداكؿ، ص 3



 

78 

 

 العكدة إلى ذاكرة الطٌفؿ كصكرتو تجعؿ فرائض الشٌاعر مضطربة قمقة خائفة مف   إفٌ مجرٌد
التٌسميـ ببرااة الصٌكرة كنعكمة ملبمستيا لقمبو ذلؾ أنٌو سيعكد إلى مرآة المرح ك السٌركر، تمؾ 
المرآة المنكسرة التٌي علبىا غبار السٌنيف، ليمضي بعد كقفة الخكؼ إلى الدٌخكؿ إلى عكالـ 
الطٌفكلة فيغيب الحاضر كمٌيا، كيسمٌـ الشٌاعر نفسو لاسترجاع ذاكرتو الطٌفكليٌة ك يغكص في 

: صكرة طفكلية مكسكٌة بالبرااة ك الحنيف لمماضي فيقكؿ 

ك نيزٌ الأغصف ك العمدا        ك نذكد الطٌير عف الثٌمر 

أك نصنع خيالا مف قصبو        أك طيارات  مف  كرؽ 

ك مدل سيكفنا مف خشب        ك نجكؿ كنركض في الغرؽ 

أك   نبتي  بالفحـ  القاتـ         ك نصكٌر فكؽ الأبكاب 

تنينا   في    بحر  عائـ        أك ليتا يخطر في الغاب 

أك  نجيؿ  مااان  ك  ترابان        ك نشيٌد بيكتان ك قبابان 

أك   نجعؿ   مف  أنصابا      أك نضع حمكل ككبابان 

مثٌمت  الطٌفؿ  ك  دنياه         فبجبٌت نفسي  دنياه 

 1ك كددت  لك  أنٌي  إيٌاه         بؿ خًمت كبنيٌ إيٌاه

يمثٌؿ المقطع كقكؼ الشٌاعر أماـ مرآتيف متقابمتيف تصبح كؿ كاحدة منيما خمفيٌة مشكٌىة 
للؤخرل، الأكلى مرآة اليركب مف الكاقع ك النككص إلى عكالـ الطٌفكلة، ك الكلكج إلى الملبمح 

الحقيقيٌة لمنٌفس البشريٌة كما يريدىا الشٌاعر، أك ينحك إلى ناحيتيا عقمو الباطف ك ممكاتو 
الدٌاخميٌة الدٌفينة، في عالـ برما، مميا بالسٌعاة ك الفرح ك الأحلبـ الكرديٌة المرسكمة بحبر 

الآماؿ، كطباشير السٌذاجة،يقابميا عمى الكجو الآخر خمفية الكاقع المرٌ الٌذم يعيشو، ك يعضٌ 

                                                           
 .107 المصدر السٌابؽ، ص 1
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بنكاجذه القكيٌة عمى كجدانو، فيخدش الرٌكح الممتصقة بجمد لا يكارم العظـ،فتنكشؼ نكازع 
الصٌكرة الحقيقيٌة المعبٌرة عف الألـ ك الحسرة ك الآىات الدٌفينة، الظٌاىرة عمى نتكاات الكجو 

كبياض الرأس كجحكظ الحاجبيف،فتصبح كؿٌ مرآة مشكِّىة للؤخرل تتنازعاف في نفس الشٌاعر 
. 1فتبعثراف أكراؽ الأمؿ في ذاتو، فتخرج بعفكيٌة الفنٌاف تمؾ الصٌكرة المتشظٌية لمرٌكح الشٌاعرة

                                                           
 .215 كرنكؾ، الذٌاكرة في الفمسفة ك الأدب، ص 1
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: الصّورة الصّوفيّة الإشراقيّة  .4

لقد كاف ظيكر الشٌعر الصٌكفي في أدبنا العربيٌ معاصران لظيكر التٌصكٌؼ ذاتو، فقد عبٌر أكائؿ 
التصكٌؼ عف أنفسيـ ك طرقيـ ك حبٌيـ الإليي شيران، كما لك كانكا قد اختاركا ىذا الففٌ البديع 
 ، الرٌفيع حتى يككف كسيمتيـ في نشر التٌصكٌؼ ك أصكلو، ك منذ فجر التٌصكٌؼ ك حتى اليكـ
يتٌخذ الصٌكفيٌة مف شعرىـ قالبان لمتعبير عف المحبٌة التٌي تعني عندىـ طريؽ الكصكؿ إلى الله 

 .تعالى

ك قبؿ أف نتحدٌث عف ىذا المٌكف مف الشٌعر الصٌكفي ك خصائصو يجدر بنا أف نعرؼ معنى 
التٌصكٌؼ نفسو، عمى أنو فمسفة المسمميف، عمميـ في الأخلبؽ، كما قاؿ آخركف أنٌو منطؽ 

كفي تحديد معنى التٌصكٌؼ، يطالعنا أكثر مف رأم ك تفسير، فيناؾ مف يقكؿ . عرؼ التٌصكٌؼ
اليكنانيٌة ك عناىا الحكمة كىناؾ مف يقكؿ أفٌ " صكفيا"أف كممة التٌصكٌؼ مبخكذة مف كممة 

د الصٌكفية لبسو منذ القدـ، كىناؾ مف يقكؿ  الكممة منسكبة إلى لبس الصٌكؼً الخشف الذٌم تعكَّ
ىي نسبة إلى الصفة كىي مكاف بآخر مسجد الرٌسكؿ صمٌى الله عميو كسمٌـ كىناؾ مف يقكؿ 

التٌي كانت منقطعة لخدمة الكعبة ك ىناؾ مف يقكؿ غير ذلؾ ' صكفة ' ىي نسبة إلى قبيمة 
مف الآراا ك التػفاسير، كميما كاف القكؿ ك الرٌأم فإفٌ عمماا الأخلبؽ ك التيذيب الرٌكحي 

يقكلكف أفٌ حقيقة التٌصكٌؼ الكاممة الفاضمة ىي مرتبة الإحساف التٌي يفسٌرىا عميو الصٌلبة ك 
كمعنى ىذا أفٌ . {الإحساف أف تعبد الله كبنٌؾ تراه، فإف لـ يكف تراه فإنٌو يراؾ }:السٌلبـ 

التٌصكٌؼ الصٌادؽ ىك الذٌم يقكـ عمى إخلبص العبادة لله، بلب تصنٌع كلا تكمٌؼ كدكف رياا أك 
نفاؽ، كذلؾ يقتضي أف يككف  مسمما حقٌان ك أف يككف مؤمنان صدقان، كيحسف الجمع بيف 

إسلبمو ك إيمانو، ك يزٌينيما بإحسانو ك إتقانو، عف طريؽ المراقبة لله ك المحاسبة لمنٌفس، كقبؿ 
أفٌ الحساب لغيرىا، كما قاؿ الفاركؽ عمر بف ' حاسبكا أنفسكـ قبؿ أف تحاسبكا 'أف يصير 

تحاسبكا كزنكا أعمالكـ قبؿ أف تكزف عميكـ ك تييبكا لمعرض  ): الخطٌاب رضي الله عنو
. (الأكبر، يكـ تعرض عمى ربٌكـ لا تخفى منكـ خافية 
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كىناؾ اصطلبحات صكفيٌة تشير إلى ىذه المعاني، كالصٌفاا كىك عند الصٌكفيٌة 
كىناؾ . ييقصد بو التٌكحيد الخالص الذٌم أقرٌت بو كؿ الأركاح قبؿ خمؽ الأجساد

التٌكاضع كىك كاحد مف أىٌـ الأخلبؽ الصٌكفيٌة الٌتي يتحمٌى بيا المبتدئ ك الكاصؿ 
مًبت عميو النٌفس مف الكًبر كىناؾ رمكز صكفية . عمى حدٍّ سكاا، كىك علبج لما جي

كالخمر مثلب كيقصد بو أنكار الله كالسكر ك يقصد بو سكر الأركاح، ك ىناؾ عند 
الصٌكفية ما ييعرؼ بتجمٌي الأسماا الإليية، كىي حالة مف التٌرقي الصٌكفي تككف بعد 

الفناا الػتٌاـ كينبغي أف نلبحظ أف التٌصكٌؼ ليس ىميمات كلا تمتمات، ك ليس 
خركجان عمى شريعة الله ك أحكامو في قميؿ أك كثير، فالتٌصكؼ الصٌحيح أساسو 

التٌقييد بالقرآف ك السٌنة ك الخضكع لأكامر الله ك أحكامو، ك كؿ مف خرج عمى حكـ 
الله ك أمره، فدعكاه أنٌو متصكٌؼ دعكل باطمة لا يقًرٌىا سرع ك لا عقؿ، كالتٌصكٌؼ 

ليس بالمظاىر ك الأشكاؿ، كلا يمبس المرقٌعات أك تعميؽ المسابح، بؿ ىك أف يعمر 
يعمٌر صدره بالصٌمة بالله ك الخكؼ منو ك 'الإنساف ك يتٌؽ ك يملؤ صدره بالإيماف 

كمف يتٌؽ الله يجعؿ لو  ]كالله عزٌ كجؿٌ جلبلو يقكؿ في سكرة الطٌلبؽ ' الرٌجاا فيو
مخرجان كيرزقو مف حيث لا يحتسب، كمف يتككٌؿ عمى الله فيك حسبو، إفٌ الله بالغ 

. 1[أمره، قد جعؿ الله لكؿٌ شيا قدر

كىناؾ كثير مف أدعية الػتٌصكٌؼ يتكٌىمكف أك يزعمكف أفٌ التٌصكؼ معناه عدـ السٌعي 
أك عدـ العمؿ ك يظنٌكف أفٌ التٌصكؼ كسؿ ك بطالة كنفكر مف الجيد كالإجتياد في 
شعاب الحياة الفاضمة الطٌيبة، لك قبمنا ىذا التٌصكٌر المنحرؼ لمتٌصكٌؼ لكؿ لفظة 

فإذا قيضًيت  ]قبمة لكاف نكبة عمى المجتمع الإسلبمي ككاف متمرٌدان عمى تكجيو الحؽٌ 
 [الصٌلبة فانتشركا في الأرض ك ابتغكا مف فضؿ الله كاذكركا الله كثيرا لعمٌكـ تفمحكف

. صدؽ الله العظيـ

                                                           
 .3-2 الطٌلبؽ، الآيات  1
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ك يظير أفٌ الذيف حممكا عمى التٌصكٌؼ ك أىمو تمؾ الحممة القاسية الشٌعراا كانكا 
متبثٌريف بتمؾ الصٌكرة التٌي رسميا لمتٌصكٌؼ أكلئؾ الأدعياا الذٌيف لـ يصدقكا في 

إيمانيـ ك إحسانيـ، كلـ يتقنكا العمؿ الجامع بيف خيرم الدٌنيا ك الآخرة، مع أفٌ الأثر 
اعمؿ لدنياؾ كبنٌؾ تعيش أبدان، كاعمؿ لآخرتؾ كبنٌؾ تمكت }:الإسلبمي الحكيـ يقكؿ

. {غدان 

ك عمى الرٌغـ مف أف بعضيـ يرجع ببصكؿ التٌصكٌؼ إلى أياـ الصٌحابة، بؿ إلى أيٌاـ النٌبكة، 
إلا أفٌ الأكثر شيكعان بيف الباحثيف ىك أفٌ البداية الحقيقٌية لمتٌصكٌؼ كنمط متفرٌد مف التٌقرٌب 

الثاٌني ك الثاٌلث اليجريٌيف كىما القرناف المٌذاف شيدا ميلبد الشٌعر : إلى الله كاف إبٌاف القرنيف
كما إف جاا القرف السٌادس، حتى كاف الشٌعر ىك أكثر . الصٌكفي، ىك نفسو بدا التٌصكٌؼ

أدكات التٌعبير الصٌكفي شيكعان، كالحبٌ ىك أكثر ما يميٌز بو شعر الصٌكفيٌيف كيجعؿ مف 
أشعارىـ قصائد نكرانية تخمب المٌب كتستحكذ الفؤاد، فالحبٌ الصٌكفي يتٌخذ فيو مف الذٌات 

الإليية مكضكعا يدكر حكلو، كفيو يصؼ الحبٌ كلذٌتو، كما يجده مف لكعة ك أسى أك قرب 
ككصاؿ، ككذلؾ ما يمرٌ بو فتصكٌفو مف مقامات ك أحكاؿ ك مجاىدة مستمرٌة لمنٌفس كما 

لياـ قمبي كسمكٌ  كفي شعر الصٌكفيٌيف يتجسٌد ىذا الحبٌ . يتعرٌض لو مف فيض ربٌاني كا 
شؽٌ يتعمٌؽ بحبٌ الله تعالى لمعبد، كآخر : الصٌكفي الإليي الغامر الذٌم نراه ينقسـ في شقٌيف

. 1يتعمٌؽ بحبٌ العبد لله ككلبىما أفاض فيو الشٌعراا الصٌكفيٌكف

لقد قدٌـ الشعراا الصٌكفيٌكف للئنسانيٌة نتاجان شعريٌان رائعان ك تراثان خالدان ك قد انتقيتي أنمكذجيف 
 .اثنيف لتبياف ذلؾ الزٌاد الفذٌ 

  (( ـ1291 - 1213/ ىػ  690 - 610 ))عفيف الدين التممساني

 .سميماف بف عمي بف عبد الله بف عمي الككمي التممساني عفيؼ الديف
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، حتى كصؿ مصر كأقاـ فييا،  (مف قبيمة ككمة)شاعر، ككمي الأصؿ  تنقؿ في بلبد الركـ
كأنجب ابنو الشاعر المشيكر شمس الديف التممساني المعركؼ بالشاب الظريؼ كىك أشعر 

. يتبع طريقة ابف العربي في أقكالو كأفعالو (القكـ)ككاف يتصكؼ كيتكمـ عمى اصطلبح . منو
، مات (خ - ديكاف )كشعره مجمكع في . كاتيمو فريؽ برقة الديف كالميؿ إلى مذىب النصيرية

 .في دمشؽ

 .كغيره (خ-العركض)لابف عربي، ككتاب في  (شرح الفصكص)صنؼ كتبان كثيرة، منيا 
مف الصكفية الذيف أثاركا الجدؿ، كدخمكا في - كما كاف ينادل - يعد العفيؼ التممساني 

معارؾ فكرية، كفمسفية، انتيت باتيامو بالكفر كالزندقة، كببنو مف أتباع ابف عربي، كمف 
الممقب " الفاجر التممساني"القائميف بكجدة الكجكد، إلى الدرجة التي أطمؽ عميو ابف تيمية 

  .بالعفيؼ

كلكف التممساني كاف رغـ جميع اتيامات خصكمو شاعران كبيران، ككاف لو شعر غزلي يشرحو 
شرحان صكفيان عمى طريقتو، كلكف حتى ىذا الشعر لـ يسمـ مف نقد عماا عصره، الناقميف 

نسبة إلى جماؿ " لحـ خنزير في طبؽ صيني"عميو، حتى أنو قيؿ عنو مف جانب أحدىـ 
 1.كجكدة قالبو الشعرم

 ىػ، الميـ بعض المقاطع الشعرية 690كلـ يترؾ التممساني شعران كثيران عقب كفاتو سنة 
 :كمف شعره الصكفي يقكؿ. المتناثرة ىنا كىناؾ، أك الأبيات

 كعاتبيف كذنبي في الغراـ ىـ""" يا غائبيف ككجدم حاضر بيـ 
 شكقان كلا قمب إلا كىك مضطرـ" '"بنتـ فلب طرؼ إلا كىك مضطرب 

كىناؾ أبيات رائعة تعكس مدل ما كاف يتمتع بو التممساني مف حس شعرم، كقدرة عمى 
 .صياغة أفكاره الصكفية بطريقة محكمة، كفي أسمكب عذب، يدخؿ القمب بلب عناا
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مىكاتي""" أىبدان بًذكٍرًؾى تىنٍقىضًي أىكٍقىاتًي  في خى ا بىيٍفى سيمَّارم كى  مى
سٍفً البىديع لًذاتًوً   أىنىا كىاحًدي الأىحٍزافً فيؾى لًذىاتي""" يىا كىاحًدى الحي
ا  كاسًي مًثٍمىمى بِّؾى اشٍتىغىمتٍ حى بًحي مًيعي جًيىاتي""" كى مالًؾى امٍتلؤىتٍ جى  *بًجى

اسًنىوي  ا فًي سىنىاهي الٍحيجٍبي تىحٍتىجًبي """ لاى يىقٍدًري الحًبُّ أفٍ ييخٍفًي مىحى نَّمى  كىاً 
اىًدي الرَّاحى أىنَّى لاى أيفىارًقييىا  بىبي """ أيعى  مًفٍ أىجٍؿً أىفَّ الثَّنىايىا شًبٍييييا الحى

دَّيٍوً لىوي لىيىبي """ كىأىرٍقيبي البىرٍؽى لاىسيقٍيىاهي مًفٍ أىربىى   لىكًنَّوي مًثٍؿي خى
ا أيكىابًديهي   رًفٍقىان بًبىحٍشىااً صىبٍّ شىفَّيىا الكىصىبي """ يىا سىالًمان فًي اليىكىل مًمى

رَّااى تىكٍتىسًبي """ فىالأىجٍري يىا أىمىمي إًفٍ كينٍتى تىكٍسًبيوي   مًفٍ كيؿِّ ذًم كىبًدو حى
اقًي فًي زًيىادىتًوً  مًي عىفٍ أيفٍقًؾى السُّحيبي """ يىا بىدرى تىّـٍ ميحى  ما أىفٍ تىنٍجى

ا  مى ىـ كى سيكٍرًم فًيؾى دىا ا السُّكىارىل كى حى  لًمسِّكٍرً مف سىبىبه ييرٍكىل كلاى نىسىبي """ صى
مٍكىافى أىيٍسىريهي  بٍرى كىالسِّ الًوً الكىصىبي """ قىدٍ أىيَّسى الصَّ اقىبى الصِّبَّ عىفٍ آمى  كىعى
مًيضي سىنىن  كيمَّمىا لاىحى يىا دىمٍعًي كى بان تىجًبي """ كى فٍ ىىبَّ يىا قىمٍبًي صى  تىيٍمًي كىاً 
مىدًم  يـ في خى يـ الميقًي سً تىمٍتىيًبي """ ىًيى النَّعًي فٍ غىدىتٍ في الكيؤكي  كىاً 
ميَّ تىحٍتىجًبي """ فىغىفِّ لي إًفٍ سىقىيٍتى يىا أىمىمي   بًاسًٍـ التَّي بي عى

 ((   م1191 - 1154/ هـ  587-549)) السهروردي المقتول

نسبة إلى مقتمو ببمر مف صلبح الديف " الصكفي القتيؿ"لقب شياب الديف السيركردم عادة بػ
كقد . الأيكبي بعد أف اتيمو عدد مف خصكمو مف عمماا حمب بالكفر كالخركج عمى السنة

حاكؿ البعض كمنيـ ابف صلبح الديف الممؾ الغازم انقاذه، نظران لما يجمعيـ بو مف صداقة، 
 .دكف جدكل، حيث أصر خصكـ السيركردم عمى تنفيذ أمر القتؿ، كىكذا لقي حتفو

كيرل البعض أف خطب السيركردم الكحيد كاف ىك محاكلتو الخكض في فمسفة الديف في 
عصر ليس لدل عممائو استعداد لذلؾ، كما كاف تصكفو يختمؼ كثيران عف أقرانو، مما قمبيـ 

 .عميو، فعجمكا بالتخمص منو، كىك لـ يتجاكز الثامنة كالثلبثيف مف عمره
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كرغـ سني عمر السيركردم التي لـ تتجاكز الأربعيف إلا أنو ترؾ لممكتبة العربية كالصكفية 
كممة "، ك "رسالة أصكات أجنحة جبرائيؿ" كتابان معظميا في التصكؼ، كمنيا 49نحك 

الكممات الذكقية "، ك "الغربة الغريبة"، ك"مقامات الصكفية كمعاني مصطمحاتيـ"، ك "التصكؼ
البارقات الاليية كالنعمات "، ك "الكاردات الاليية"، ك "مؤنس العشاؽ"، ك "كالنكات الشكقية

 ."لكامع الأنكار"، ك "السماكية

، الذم ضمنو السيركردم فمسفتو في التصكؼ "حكمة الاشراؽ"كمع ذلؾ يبقى كتاب 
ىك أىـ كتبو، كىي امتداد لمسمسمة التي بدأىا الحلبج، كىك السير كردم يدعكه " الاشراقية"

 .باسـ أخيو، كيؤلؼ كتبو في شكؿ تكجيات صكفية، كعمى ىيئة رؤل
أشعار رائعة، كميا يفيض رقة " زنجاف"مف أعماؿ " سير كرد"كلمسير كردم الذم كلد بػ 

 .1كعذكبة، في إطار فمسفي، كركحاني، قد لا يضاىيو غيره
 :"كارحمتا لمعاشقيف"كسكؼ نقرأ معا إحدل نكرانيات السير كردم كىي بعنكاف 

يـ الأىركاحي  يحانييا كىالراحي """ أىبدان تىحفُّ إًلىيكي  كىكًصاليكيـ رى
قيمكبي أىىؿً كًدادكـ تىشتاقيكيـ  لى لىذيذ لقائكـ تىرتاحي """ كى  كىاً 

 سرٌ المىحبٌةً كىاليىكل فىضٌاحي """ كىا رىحمةن لمعاشًقيفى تىكمٌفكا 
*** 

 كتمكا، كقسهـ بالمحبة باحكا""" قسـ منيمك : أىؿ اليكل قسماف
 صرفان فيزىمكا الغراـ فباحكا""" فالباحئكف بسرىـ شربكا اليكل 
متٍيمك الأقداحي """ كالكاتمكف لسرىـ شربكا اليكل   ممزكجةن فحى

*** 
كىذا دًمااي العاشًقيفى تيباحي """ بًالسرِّ إًف باحكا تيباحي دًماؤيىـ   كى
دٌث عىنييـ  ذا ىيـ كىتىمكا تىحى  عًندى الكشاةً المىدمعي السىفٌاحي """ كىاً 
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يـ   بًجفائكـ غىير الفىسادً صىلبحي """ أىحبابنا ماذا الَّذم أىفسدت
مىيكيـ  لىيسى عى ناح لىكيـ كى ناحي """ خىفضى الجى ناح جي فضً الجى بٌ في خى  لًمصى
مىيييـ  بىدىت شىكاىًدي لمسٌقاًـ عى  فييا لًميشكؿ أمٌيـ إًيضاحي """ كى
لى رًضاكيـ طىرفو طىمٌاحي """ فىإًلى لًقاكـ نىفسوي ميرتاحةه   كىاً 

باحي """ عكدكا بًنكرً الكىصؿً مًف غىسىؽ الدُّجى   فىاليىجري لىيؿه كىالكصاؿي صى
*** 

فكا لىوي فىقيمكبيـ  يـ فىصى  في نيكرًىا المًشكاةي كىالمًصباحي """ صافاىي
قتي طابى لًقيربًكيـ  تىمىتٌعكا فىالكى قٌتً الأىقداحي """ كى  راؽى الشٌراب كىرى
مى الميحبِّ مىلبمىةه  باحي """ يا صاحً لىيسى عى  إًف لاحى في أيفؽ الكًصاؿً صى

مىبى اليىكل  يـ فىباحكا""" لا ذىنبى لًمعيشٌاؽً إًف غى  كًتمانىييـ فىنما الغىرا
ما بىخًمكا بًيا  باحي """ سىمىحكا بًبىنفيسًيـ كى  لىمٌا دىركا أىفٌ السَّماح رى
قائؽً دىعكة  يـ داعي الحى دعاىي  فىغىدكا بًيا ميستىبنسيف كىراحكا""" كى

ديمكعييـ  فا كى مى سنىفً الكى كًبكا عى شًدٌة شىكقيـ مىلٌبحي """ رى  بىحره كى
قكؼى بًبابًوً  تٌى دعكا فىبىتاىيـ المفتاحي """ كىالمَّوً ما طىمىبكا الكي  حى

بيبًيـ  مانًيـ أىفراحي """ لا يىطربكفى بًغىيرً ذًكر حى  أىبىدان فىكيؿُّ زى
قىد غابىت شىكاىًدي ذاتًيـ  ركا كى  فىتىيىتٌككا لىمٌا رىأكه كىصاحكا""" حىضى

قىد كشفىت لىييـ   حجبي البقا فىتىلبشتً الأىركاحي """ أىفناىيـ عىنييـ كى
 إًفَّ التَّشىبٌو بًالكًراًـ فىلبحي """ فىتىشىبٌيكا إًف لىـ تىكيكنكا مًثمىييـ 
تً الأىقداحي """ قيـ يا نىديـ إًلى المداًـ فىياتيا   في كىبسًيا قىد دارى
مرىة قىد داسىيا الفىلٌبحي """ مًف كىرًـ أىكراـ بدفٌ ديانىةو   لا خى
مينتىيى  مرةي الحيبِّ القىديًـ كى  غىرض النىديـ فىنعـ ذاؾى الراحي """ ىيى خى

كىذاؾى نكحه في السَّفينة أىسكىرىت  نًياحي """ كى نَّةن كى لىوي بًذىلًؾى رى  كى
مىككتًوً الأىركاحي  بىت إًلى مى لى لًقااً سًكاه ما يىرتاحي """ كىصى  كىاً 
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قيمكبييـ  كىبىنَّما أىجسامييـ كى كئًيا المًشكاةي كىالمًصباحي """ كى  في ضى
بيبًوً  دىموي حلبؿه لًمسٌيكؼً ميباحي """ مىف باحى بىينىييـ بًذًكرً حى
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 الخاتة  
قادتني رحمة البحث إلى فؾٌ شفرات الصٌكرة الفنٌية الحداثية كالكشؼ عمٌا يكتنفيا مف غمكض، 

: كغبر ذلؾ تكصٌمت إلى النٌتائج التٌالية

لقد حاكؿ الشٌعراا التبسيس لمغة جديدة لصيقة بالكاقع كالحياة اليكميٌة فكانت لغتيـ تجمع  .1
بيف آلاـ النٌفس كآلاـ الكطف، كلقد شكٌمت الصٌكرة حضكران قكيٌان في المتف الشٌعرم الجزائرم 

مف خلبؿ الصٌكر التٌقميديٌة كالصٌكر الفنٌية كالطبيعيٌة مف الشٌعر الجزائرم الزٌاخر بياتو 
 .الألكاف

أمٌا الصٌكرة الفنٌية في مرحمة التٌككيف الفنٌي فقد لكحظ خركج الكثير منيا عف السٌياؽ  .2
المبلكؼ مف أجؿ إضفاا عمؽ أكبر لممعنى كمف جانب آخر جاات الصٌكرة في ثكبيف 

اثنيف ىما الجانب الذٌاتي كقد تجؿٌ مف خلبلو آلاـ الشٌعراا كما يلبقكنو مف آلاـ نفسية كؿه 
حسب كضعيتو، كجانب مكضكعي لـ يخرج في معظمو عف آلاـ الكطف كجراحو كتمؾ 
 .العشريٌة الدٌامية، حيث أخذت الصٌكرة النٌفسيٌة كالكمٌية حيٌزان كبيران مف التٌصكير الشٌعرم

عمى الرٌغـ مف الإىتماـ الكبير الٌذم حظي بو الرٌمز لدل الكثير مف الشٌعراا إلى أفٌ  .3
المبالغة فيو أحيانان تكقع القارئ في الحيرة كالغمكض كالبقاا خارج إطار النٌص، كقد حقٌقت 

التٌجربة الصٌكفيٌة قفزة قكيٌة لمشٌاعر جعمتو يتطكٌر بفنٌو إلى بمكغ أجكاا سحريٌة مميئة 
 .بالشٌحنات الدٌلالية الرٌمزية

شاعت في المتف الشٌعرم الجزائرم المعاصر كغيره مف الشٌعر المشرقي أنكاع كثيرة مف  .4
الصٌكر مف بينيا تراسؿ الحكاس كالألكاف، حيث تؤدٌم الصٌكرة ىنا ببشكاليا كعناصرىا 

المختمفة كظيفة تبكيديٌة لمدٌلالة المراد إيصاليا، كقد بدت فييا الاستفادة مف الفنكف التٌشكيمية 
عطاا القارئ حؽ المشاركة في إنتاج  مف أجؿ المزاكجة بيف بلبغة العيف كبلبغة الأذف، كا 

 .النٌص الأدبي بعدما كاف مغيبا في العممية إبداعية
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الشٌعراا الجزائريكف لـ يتٌخذكا مكقفان عدائيان مف النٌمط العمكدم أك الحر، بؿ معظـ الشٌعراا  .5
رغـ أف الحضكر الأكبر كاف لمقصائد  (العمكدم كالحر)كتبكا قصائدىـ عمى النٌمطيف 

 .الحرٌة

أظير الكثير مف الشٌعراا تحكٌما في أدكاتيـ الفنٌية فمرٌة نجدىـ يمزجكف بيف البحكر  .6
الشٌعرية، كمرة تكتسي قصائدىـ الحرٌة حمٌة عمكدية، مع عدـ الإخلبؿ بالمعنى المراد كربٌما 
السٌبب في ذلؾ يرجع إلى عدـ ضبط مفيكـ محدٌد ليذه التٌجربة الأدبية الجديدة بيف النٌقاد 

 .أنفسيـ

تتميٌز لغة الخطاب الشٌعرم الجزائرم المعاصر بالتنٌكٌع كالثٌراا، لأفٌ الشٌاعر ينقي مف معاجـ  .7
مختمفة، كما تكتسب تراكيبو المٌغكية الانسجاـ كالتٌماسؾ الذٌم يدؿٌ عمى الطٌاقة الإبداعيٌة 
لمشٌاعر الجزائرم المعاصر بالإضافة إلى الخرؽ المٌغكم كالتٌكظيؼ غير العادم لمكحدات 

 .المٌغكية

ارتماا الشٌاعر في أحضاف الطٌبيعة، حيث انتقى مف أنيارىا كتظمٌؿ ببشجارىا كاستنشؽ  .8
عطر أزىارىا كغير ذلؾ مف الكحدات الطٌبيعية التٌي تدٌؿ عمى رقٌة الشٌاعر الجزائرم كالتفاتو 
أخيران إلى ذاتو لمتٌعبير عف أحاسيسو كمشاعره، لذلؾ شكٌؿ المعجـ الطٌبيعي حيٌزاى لا ببس بو 

 .في المدكٌنة الشٌعريٌة الجزائريٌة المعاصرة

قدرة الشٌاعر الجزائرم عمى مسايرة العصر كالتٌي تظير في الصٌكرة المكتظٌة ك الصٌكر  .9
الإشراقيٌة الصٌكفية، فقد أبدع الشٌاعر في تضميف أشعاره لصكر متنكٌعة في نسيج مبير 
يدؿٌ عمى قكٌة انسجاـ ك اتٌساؽ الخطاب الشٌعرم، ككذلؾ التنٌكٌع الٌمغكم الذٌم كظٌفو إذ 

 .                                                                                                                                        يكشؼ ىذا عـ مكاكبة الشٌاعر لتطكٌر العصر ك لحاقو بركب النٌظريٌات النٌقدية المعاصرة

تنكٌع بنية الصٌكرة الشٌعرية بيف التٌصكير البلبغي كالرٌمزم الذٌم عبٌر عف أحاسيس الشٌاعر  .10
كأفكاره كممٌا دؿٌ عمى قدرة الشٌاعر الجزائرم عمى الجمع بيف أرض الكاقع كسماا الخياؿ 

 .فبطمؽ صكره بكؿٌ حريٌة، لإضفاا عمؽ دلالي كاسع
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إعطاا بيعد تدكالي لمصٌكرة الشٌعرية الأمر الذٌم يحقٌؽ اتٌصاؿ بيف القارئ كالنٌص كالمبدع،  .11
كمف ىنا إمكانية الكقكؼ عمى مقصدية الشٌاعر كملؤ أفؽ تكقٌع القارئ لأف الممقٌي يضطمع 

 .بميمٌتو ملؤ الفراغ الذٌم يحدثو الأثر أثناا عمميٌة القرااة

كفي الأخير أظفٌ أنٌي أتيت عمى إزالة غبار الغمكض لنقاط معيٌنة فيما يخصٌ الصٌكرة الفنٌية 
الحداثية ك مف خلبؿ المدكٌنة التٌي اعتمدتيا ك التٌي كانت بمثابة عيٌنة مثمرة لمبحث، كمع ذلؾ 

كؿ ىذه الملبحظات ك النتٌائج، إلٌا أنٌيا تبقى مجرٌد استقراا ناقص لممتف الشٌعرم الجزائرمٌ 
المعاصر بما يشكٌمو مف عناصر فنٌية تجعمو يسحؽٌ إلتفاتة الدٌارسيف ك النٌقاد لأفٌ الفنٌاف كما 

لا ييدـ الذٌـ ك لا القدح بؿ يدعماف كجكده إنٌما الذٌم ييدمو حقٌان ىك : " يقكؿ تكفيؽ الحكيـ
 ". الإىماؿ 
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 :   الملخض بالعربٍت

‌ٌقدم‌هذا‌البحث‌دراسة‌الصورة‌الفنٌة‌فً‌الخطاب‌الشعري‌الجزائري‌المعاصر‌وذلك‌

باعتبار‌أن‌عنصر‌التصوٌر‌فً‌النقد‌الحدٌث‌من‌أهم‌عناصر‌العمل‌الفنً،‌لذا‌فان‌دراسة‌

‌.الصورة‌الفنٌة‌ٌعنً‌الاتجاه‌لروح‌الشعر

‌‌‌‌‌ومع‌أن‌الصورة‌الفنٌة‌مصطلح‌حدٌث‌صٌغ‌تحت‌وطأة‌التأثر‌بمصطلحات‌النقد‌الغربً‌

والاجتهاد‌فً‌ترجمتها،‌فان‌الاهتمام‌بالمشكلات‌التً‌ٌشٌر‌إلٌها‌المصطلح‌القدٌم،‌ٌرجع‌إلى‌

بداٌة‌الوعً‌بالخصائص‌النوعٌة‌للفن‌الأدبً‌فقد‌لا‌نجد‌المصطلح‌بهذه‌الصٌاغة‌الحدٌثة‌فً‌

التراث‌النقدي‌والبلاغً‌عند‌العرب‌ولكن‌المشاكل‌والقضاٌا‌التً‌ٌثٌرها‌المصطلح‌الحدٌث‌

وٌطرحها‌موجودة‌فً‌التراث‌وأن‌اختلفت‌طرٌقة‌العرض‌والتناول،‌أو‌تمٌز‌جوانب‌التركٌز‌

إن‌الصورة‌الفنٌة‌هً‌الجوهر‌الثابت‌والدائم‌فً‌الشعر،‌وقد‌تتغٌر‌مفاهٌم‌.‌ودرجات‌الاهتمام

الشعر‌ونظرٌاته‌فتتغٌر‌بالتالً‌مفاهٌم‌الصورة‌الفنٌة‌ونظرٌاتها‌ولكن‌الاهتمام‌بها‌ٌظل‌قائما‌

 .ما‌دام‌هناك‌شعراء‌ٌبدعون‌ونقاد

الحداثية  ..  الفنية.. الصورة  ..  الدلالة    :الكممات المفتاحية
Résumé : 

Cet article présente une étude de l’image technique dans le discours poétique de l’Algérie 

contemporaine et que l’élément d’imagerie dans l’œuvre d’art moderne des éléments les plus 

importantes de la critique, de sorte que l’étude de l’image technique signifie la direction de l’esprit de 

la poésie. 

Avec l’image technique formats modernes terme selon les termes sensibles de la critique occidentale 

et de diligence dans la traduction, l’attention aux problèmes mentionnés par l’ancien terme, en raison 

du début de prise de conscience des caractéristiques de la littérature d’art de qualité ne peut pas 

trouver le terme dans cette formulation moderne du patrimoine monétaire et les Arabes rhétoriques 

mais les problèmes et les questions soulevées par le terme moderne et élevé dans le patrimoine  et 

que les interprétations différentes et de l’approche ou de caractériser les aspects de la concentration 

et la degré d’attention. L’image technique est une substance dure et durable dans la poésie, et les 

concepts de la poésie et des théories peuvent changer ainsi l’image technique Vtngar et des théories 

et des concepts, mais attention reste aussi longtemps qu’ils y innovent sont poètes et critiques 
Indication . Image . professionnelle . Moderniste :mots clés  

 


