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 طلر ّعرفاٌ

الللنة الطٔبة ثمرة اليفص الزكٔة عنلا بحدٓث الرسْل صلى 

 ر الياض لم ٓظلر الله "لالله علُٔ ّسله "مً لم ٓظ

أّلا نحند الله ّىظلرِ على أىُ ّفكيا في ٍرا العنل  فإىيا

 المتْاضع, ّسيرِ ليا لُ الفضل ّالظلر في كل أٌ.

ّىتكدو بخالص الظلر ّالامتياٌ إلى كل مً ساعدىا مً قرٓب 

أّ بعٔد ّبالأخص الأستاذ المظرف " حمْدي الشعٔد " الري 

ا فتح ليا أفاق فلرِ الْاسع ّغنرىا بتْاضعُ ّلم ٓبدل علٔي

 بيصائحُ فجزاِ الله كل خير.

كنا ىتكدو بالظلر إلى جمٔع الأساترة اللراو في قشه اللغة 

 العربٔة ّآدابَا ّالى كل مً أتاح ليا الفرصة إلى ذكرٍه.

ّالحند لله ّحدِ ّالصلاة ّالشلاو على مً لا ىبي بعدِ.



 

 

  



 مقدمت
 

 
 ب‌

 

 : مقدمة
يستطيع المتتبع لمحركة الأدبية المعاصرة في الوطف العربي أف يمحظ بوضوح 
تزايد حجـ الإنتاج الروائي وأىميتو خاصة إذ ما قورف بغيره مف الأنواع الفنية الأخرى, 

يرجع إلى  الرواية انتشاراوىذا التزايد يتناسب والفئة الواسعة مف القراء, ولعؿ السبب في 
تتمكف مف التقاط ملامحو وتجمياتو فالعصر الذي يحتوييا  ستيعابلا كونيا أكثر قابمية
 ومختمؼ قضاياه.

ولا يمكف لبحث يتوخى تحميؿ السياؽ الذي نشأت في أطره السردية العربية 
الحديثة, ويعنى بالكيفية التي تشكؿ فييا ىذا النوع الروائي في الأدب العربي الحديث, 

النقدية التي تبمورت حوؿ السرديات عموما خاصة أف ييمؿ جممة الأفكار النظرية و 
 .الشخصية والمكاف والزمف:  الثلاث يةفي ما يتعمؽ بتقنيات العناصر السرد

فكانت كؿ المدونات السردية العربية تقوـ عمى ىذه الثلاثية أما الاختلاؼ 
 فيكمف في القدرة الإبداعية لمكاتب في تشكيؿ ومزج بيف ىذه العناصر في قالب فني

 جميؿ.
وتعدد كتاب الرواية العربية بحيث مست كؿ الأقطار منيا السعودية ومف أعلاميا ىنا 

التي فرضت نفسيا عمى و تعد مف الأسماء الأدبية المعاصرة التي النشمي  أثيرنجد 
المشيد الثقافي العربي مف محيطو إلى خميجو, وذلؾ عبر جودىا المضنية عمى 

أنيا وفي فترة وجيزة قدمت لمقارئ العربي ما يربو عف مستوى الكتابة الإبداعية, حيث 
ثـ في ديسمبر ثلاث روايات ابتدأتيا برواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي ثـ رواية فمتغفري 

تنتيي الأحلاـ, وكثيرا ما احتوت ىذه النماذج عمى تقنيات سردية مختمفة ومنيا آلية 
نا نطرح الإشكالية التالية: ما ابرز المكاف الموظفة في رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي وى

 القيـ الجمالية المكانية في رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي ؟.
 



 مقدمت
 

 
 ج‌

 

قد كانت رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي ىي محط أنظارنا ومراـ دراستنا ىذه ل
نا ليا كمدونة لمدراسة واختيارنا لمكتابات أثير النشمي عموما كاف ولعؿ الدافع لاختيار 

كتابتيا الفني وما تضمنتو أعماليا مف تقنيات سردية  بة لإعجابنا بأسمو نتيجة حتمي
 تدفعؾ لإكماؿ قراءة العمؿ واف كاف طويؿ نسبيا.

زيادة إلى ىذا الباعث قمة الدراسات التي تناولت الأدب السعودي بالبحث 
ز والتحميؿ مما حث بنا إلى محاولة الإسياـ بالقدر الكافي بالتعريؼ بيذا الأدب وأبر 

 رواده.
وىذا شكؿ لنا دافعا لمبحث والتقصي ث التطبيقية حوؿ أعماؿ الروائية ندرة الأبحا

ثراءه بجيودنا  استجابة وطموحنا في إضفاء لمستنا الخاصة في عالـ الأدب والنقد وا 
 .المتواضعة

قمة اىتماـ الدراسات النقدية المعاصرة بعصر المكاف واىتماـ المبالغ بعنصري 
 والشخصية.الزماف 

ومف ىنا كانت أىمية الموضوع البحث تتجمى في: الكشؼ عف شخصية الكاتبة 
 ومعالـ الأدب السعودي .

تتبع دور الذي لعبو المكاف كمكوف سردي في إثراء العمؿ الأدبي والوقوؼ عمى 
براز القيـ الجمالية الكامنة في رواية أحببتؾ أكثر مما  أىميتو في نسج خيوط الرواية وا 

وتماشيا مع ىذه الأىداؼ والدوافع واف كاف لكؿ بحث منيج يحدد عناصره  ي,ينبغ
ويوضح محاوره, فقد اقتضت طبيعة الدراسة الاعتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي 

 لأنو أقرب المناىج وأكثرىا توافقا مع ما نروـ إليو مف أىداؼ .
تبعا لما سبؽ  ونظرا لطبيعة الموضوع حيز الدراسة فقد تمفصمت فصوؿ البحث

مف أىداؼ ودافع إلى مقدمة ثـ افتتحنا الدراسة بمدخؿ حاولنا فيو الإلماـ ببعض 
ولزيادة  ةجوانب الموضوع مف خلاؿ التطرؽ لممحة عف نشأة الرواية العربية السعودي



 مقدمت
 

 
 د‌

 

تشويقنا اجتزنا المدخؿ إلى فصؿ أوؿ المعنوف بمفاىيـ عامة تخص مصطمحي الجماؿ 
عمى مفيوـ الجماؿ وتاريخ نشأة الجمالية كما تطرقنا إلى تعريؼ والمكاف وفيو أحطنا 

المكاف وأنواعو وأىميتو, ثـ انتقمنا بعد ىذا إلى الفصؿ العممي حيث قمنا فيو بدراسة 
تطبيقية لمجانب النظري عمى رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي وذلؾ بالتطرؽ إلى 

خاتمة و حوصمة مف النتائج لما جماليات أبعاد المكاف فييا وأخر ما ختمنا بو ىي 
 ذكر أنفا.

الدراسات السابقة: ولإبحار في ىذا الموضوع يعود أساسا إلى وقوفنا عمى جممة مف 
والإيجاز والتي اختمفت بيف جانب التطبيقي  ةالدراسات السابقة والتي اتسمت بالشمولي

 .والنظري ومنيا عمى سبيؿ الذكر لا الحصر
لجزائرية المعاصرة: عبد الجميؿ مرتاض أنموذجا: مذكرة بنية المكاف في الرواية ا

 مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه لمطالب إسماعيؿ زغودة 
 لقد اقتضت الدراسة مجموعة مف المصادر ومراجع للإلماـ بالموضوع منيا:

 صالح مفقودة, أبحاث في الرواية العربية 
  ابف منظور, لساف العربمعجـ 

 المكاف في الرواية العربية.شاكر النابمسي ,جماليات 
 .حميد لحميداني , بنية النص السردي )مف منظور النقد الادبي (

واجيتنا بعض العراقيؿ التي حاولت ثنينا عمى إكماؿ  يوىذا وككؿ بحث أكاديم
ميمتنا في البحث منيا ما تعمؽ بكثرة المصطمحات وتعدد أراء نقاد العرب حوؿ 

يد مفيوـ موحد لو إلى جانب قمة خبرتنا في مجاؿ مصطمح المكاف واختلافيـ في تحد
 التطبيقي لمبحث.
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 ي‌

 

ويعد ىذا البحث جيد بشري لابد أف يعتريو النقص حتما لا يسمـ مف اخطأ مع 
أننا قد بذلنا قصارى جيدنا وجندنا كؿ طاقاتنا ليبمغ الكماؿ وأنى لنا ذلؾ فما الكماؿ مف 

دب مقصدنا فاف أصبنا فمف اله  وحده وسع البشر وحسبنا أف العمـ مطمبنا وخدمة الأ
 الاعتراؼ إلا الأخير في يسعنا ولا واف تكف الأخرى فممو الأمر مف قبؿ ومف بعد.

 حمودي أستاذنا وفي مقدمتيـ المساعدة يد لنا مد مف كؿ إلى الجزيؿ والشكر بالجميؿ
آيات فمو منا كؿ  بعممو ووقتو ونشكر لو رحابة صدره ينامع يبخؿ لـ الذي السعيد
كما نشكر أعضاء الجنة عمى صبرىـ الجميؿ في قراءة مسودة البحث  التقدير

  ومناقشتيا.



 

 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

  

 تمهيد

 تعريف الرواية

 نشأة وتطور الرواية

 االرواية العربية السعودية ومراحل تطوره
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 تمييد : - أ
لقد أصبحت الرواية في عصر الحديث مف أكثر الفنوف الأدبية إقبالا مف قبؿ 

و ذلؾ يعزو إلى كوف الرواية أصبحت تحمؿ ىموـ  ،الجميور والنقاد عمى حد السواء
بحيث تعتبر الشريحة التي تخاطبيا الرواية واسعة  ،الواقع وقضايا الإنساف ومشاكمو

ثارةمقارنة بالأعماؿ الثقافية الأ ولما جمبت عميو النفس  ،خرى ذلؾ لما فيو مف تشويؽ وا 
إضافة لأحواؿ الجماىير مف القراء الذيف  ،مف محبة الأخبار والقصص والأنس بيا

 يمتطوف صيوة القراء السيمة التي لا تستدعي تركيزا ولا تفكيرا .

فمـ تتحقؽ الرواية «والرواية جنس أدبي حديث كانت بدايتيا عند الغرب 
تبارىا جنسا أدبيا الاستقلاؿ والتميز بوجودىا وشكميا الخاص في الأدب الغربي باع

حيث ارتبط مصطمح الرواية بظيور وسيطرة الطبقة  ،والعربي إلا في العصر الحديث
فحمت ىذه الطبقة محؿ الإقطاع  ،الوسطى في المجتمع الأوروبي في القرف الثمف عشر

فقد اىتمت  ،وعمى العكس مف ذلؾ ،ة والعجائبيةالذي تميز أفراده بالمحافظة والمثالي
وصور الأدب ىذه الأمور المستحدثة  ،الطبقة البرجوازية بالواقع والمغامرات الفردية

بشكؿ اصطمح الأدباء عمى تسميتو بالرواية الفنية ... والسمة البارزة لمرواية الفنية 
وعميو فالرواية تبدأ في أوروبا منذ القرف الثامف عشرة حاممة رسالة  ،انكبابيا عمى الواقع

 .1»والحديث عف خصائص الإنساف ،جديدة ىي التعبير عف روح العصر

 تعريف الرواية   - ب
قاؿ ابف السكيف  ،جاء في لساف العرب لابف منظور أنيا مشتقة مف الفعؿ روى لغة :

أي أف الأصؿ في مادة روي في المغة  ،2»يقاؿ رويت القوـ أروييـ إذ استقيت ليـ«

                                                           
1

 ،دط ،اٌغسائر ،ِٕشٛراد ِخجر أثؾبس فً اٌٍغخ ٚالأدة اٌغسائري،أثؾبس فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،طبٌؼ ِفمٛدح - 

 .5ص ،دد
2
 .134ص ،م3002 ،4ط ،41م ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،تح عامر أحمد حيدر ،لسان العرب ،ابن منظور- 
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جرياف الماء أو جوده بغزارة أو ظيوره تحت أي شكؿ مف الأشكاؿ أو نقمو «العربية ىو 
لأف الناس  ،مف أجؿ ذلؾ وجدنا العرب تطمؽ عمى المزادة الرواية ،مف حاؿ إلى حاؿ

 . 1»كانوا يرتووف مف مائيا
وكثرت  ،تحديد مفيوـ موحد لمروايةلقد وجد الكثير مف النقاد صعوبة في  اصطلاحا :

المصطمحات حوليا نظرا لتعدد النظريات التي تنبثؽ في كؿ مرة وتتطور مع اختلاؼ 
 العصر.

تعرض ليذه المادة إلى الحديث مسرعة «فالموسوعة العربية الميسرة انتقمت لدى 
ي عف تاريخ الرواية في الغرب دوف أتجشـ نفسيا عناء البحث في أصؿ ىذا المفظ ف

ولا في أمر اشتقاقو وتطور مفيومو شأف الموسوعات العممية بؿ أنيا  ،المغة العربية
فحرمت قرائيا مف لذة المعرفة ولـ يأت ناصر الحاني شيئا  ،كفت نفسيا عناء البحث

ح غير ذلؾ حيف أىمؿ إىمالا مطمقا الحديث عف مصطمح الرواية في كتابو المصطم
 2.»في الأدب الغربي
كاف العرب يطمقوف جنس المسرحية مصطمح الرواية " كما 1930وفي سنة 

وأخيرا قدـ ..أحمد شوقي «نجده في كتابات عبد العزيز البشري الذي نجده يقوؿ 
روايتيف : كميوباترا وعنترة كما أف ىذا الأخير قاـ بكتابة مقاؿ أدبي نشره بالقاىرة 

و حتى الكتاب واستخدـ مصطمح الرواية عمى المسرحية كما لا ننسى أيضا أن
الجزائريوف كانوا يسموف المسرحية بالرواية مثؿ ما نجده عند رضا حوحو عندما أطمؽ 
مصطمح الرواية عمى قصتو "غادة أـ القرى" فمفيوـ الرواية عند العرب لـ يكف واضحا 

 3.»بما فيو الكفاية
                                                           

1
ص  ،1998 ،د ط ،اٌىٌٛذ ،ِطبثغ اٌرضبٌخ ،"ثؾش فً رمٍٕبد اٌطرد" فً ٔظرٌخ اٌرٚاٌخ ،ػجذ اٌّبٌه ِرربع- 

23 
2
 23ص ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
3
 23ص ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
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ي العمؿ خيال «أما عند الغرب فمفيوـ الرواية كاف يقصد بو في المغة الفرنسية
إلى إبداع خيالي نثري طويؿ  16سردي شعري قبؿ أف يستحيؿ ىذا المفيوـ في القرف 

نسبيا يقوـ عمى رسـ شخصيات ثـ تحميؿ نفسيتيا وأىوائيا وتقصي مصيرىا ووصؼ 
 .1»مغامراتيا 

أما الفلاسفة القدماء لـ يعترفوا بيذا الجنس لأنو غير واضح ولـ تكف ملامحو 
 بارزة في ذلؾ الوقت.

ولكنو جنح  ،باتو ذات الصمة بالتنظير الأدبياطو لـ يوظؼ الرواية في كتفأرس
ويمكف اعتبار ىيجؿ أوؿ فيمسوؼ غربي اختص بجنس الرواية  ،نحو الشعر والخطابة

 وأعطاىا القميؿ مف العناية فتحدث عنيا ضمف نظرياتو حوؿ عمـ الجماؿ.
إلا أننا سنتطرؽ إلى وكما ذكرنا أنفا يوجد اختلاؼ حوؿ تحديد مفيوـ الرواية 
 عدة مصطمحات التي وضعيا الدارسيف سواء العرب أو الغرب :

 عند الغرب :

ممحمة حديثة بورجوازية تعبر عف الخلاؼ  «يعرؼ ىيجؿ الرواية عمى أنيا 

بمعنى أنيا الجنس الأدبي  2»القائـ بيف القصيدة الغزلية أو نشر العلاقات الاجتماعية 
 المعبر عف المجتمع البورجوازي .

الرواية كظاىرة متعددة في أساليبيا متنوعة «أما باختيف فيقدـ تعريفا مميزا ليا 
يا عمى عدة وحدات أسموبية في أنماطيا الكلامية متباينة في أصواتيا يقع الباحث في

  .3»مختمفة
 

                                                           
1
 23ص ،"ثؾش فً رمٍٕبد اٌطرد فً ٔظرٌخ اٌرٚاٌخ ،اٌّبٌه ِرربعػجذ  - 
2
 26ص ،فً ٔظرٌخ اٌرٚاٌخ ،ػجذ اٌّبٌه ِرربع - 
3
 9ص ،1988 ،1ط ،دِشك ،ِطبثغ اٌٛزارح اٌضمبفٍخ ،ررعّخ: ٌٛٔص خلاف ،وٍّخ فً اٌرٚاٌخ ،ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ- 
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 عند العرب :

ي الفف الذي يوفؽ ما بيف شغؼ الإنساف الحديث ى«يقوؿ عنيا نجيب محفوظ 

 1.»بالحقائؽ وحنينو الدائـ إلى الخياؿ وما بيف غنى الحقيقة وجموح الخياؿ 
بأنيا الجنس القادر عمى التقاط الأنغاـ المتباعدة  «أما جابر عصفور فانو يرى

الكتابة نثرا تتيح مجالا واسعا «بمعنى  2»والمتنافرة والمتغايرة الخواص ولإيقاع عصرنا 

 3»لمتعبير في الحياة وواقع المجتمعات لأنيا تعمؿ عمى تقريب المتخيؿ مف الواقع 

 نشأة وتطور الرواية  - ت
ينقؿ بيا مجريات حياتو عبر  ،طالما عرؼ الإنساف أشكاؿ تعبيرية متعددة

القصصي قاصرا المزاج «ولـ يكف  ،ومف بيف ىذه الأشكاؿ فف القصة والرواية ،الأزمنة
فالقصة تراث إنساني شائع في كؿ الأمـ  ،عمى شعب دوف أخر مف بني الإنساف 

حيث نجد ملامح كثيرة  ، 4قديما وحديثا وقد عرؼ العرب القصة منذ أقدـ العصور "
بالإضافة  ،توحي بوجود  عنصر القصة في الحياة العربية الجاىمية والإسلامية  كذلؾ

وأىؿ الكيؼ  ،ممكة سبأ  ،سميماف  ،إلى عناية القراف الكريـ بالقصة منيا قصة يوسؼ 
غبر أنو كاف ىناؾ نمط سردي لفت إليو  ،فضلا عف قصص الأنبياء والأمـ السابقة 

وكاف بديع الزماف اليمذاني  ،ألا وىو أدب المقامة ،أنظار الطلائع المبكرة مف الكتاب
فكاف شكميا الأساسي عبارة عف حكاية سردية تقوـ بتقديـ  ،ذا النوع أوؿ مف كتب في ى

تعميقات حوؿ الأمور الاجتماعية وقد تبع ىذا الأخير الكثير مف الأدباء ممف عاصروه 

                                                           
1
 9ص ،2000 ،دط ،دِشك،ِٕشٛراد ارؾبد اٌىزبة اٌؼرة  ،ػبدي فرؽبد ِراٌب اٌرٚاٌخ - 
2
 9ص ،ِرعغ ٔفطٗ - 
3

 ،ِٕشأح اٌّؼبرف  ،أػلاِٙب (  ،ارغب٘برٙب  ،دراضبد فً اٌمظخ اٌؼرثٍخ اٌؾذٌضخ ) أطٌٛٙب  ،ِؾّذ زغٍٛي ضلاَ  - 

 63ص ،د د  ،د ط  ،الإضىٕذرٌخ 
4

 ،اٌٍٙئخ اٌؼبِخ ٌشإْٚ اٌّطبثغ الأِجٍرٌخ ،ررعّخ : ؽظخ ئثراٍُ٘ إٌٍّف ،رٚعر الاْ : اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  - 

 33ص ،1997 ،د ط ،اٌّغرة
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في حيف ىذا ظمت  ،فأصبحت المقامة ىي الشكؿ الجديد لمبلاغة النثرية ،وأعجبوا  بو
 حتى القرف التاسع عشر. المقامات عبارة عف حكايات وأحاديث أنيقة 

ىذا القرف الذي كاف بداية عصر انبعاث الأدب العربي الحديث حيث شيدت  
أنماطا جاىزة  ،ظيور أنماط معينة مف الرواية عند العرب منيا التاريخية والرومانتيكية

 لمتعبير عف المسائؿ المطروحة في ذلؾ الحيف 
ور كبير في تطور الفف ويمكف اعتبار الروائي سميـ البستاني بأنو لو د

القصصي العربي مف خلاؿ أعمالو والتي ىي  عبارة عف مجموعة مف القصص التي 
وىذا ما  ،بالإضافة إلى قصص الحب والغراـ ،تشمؿ حوادث مف التاريخ الإسلامي 

ومف بيف رواياتو نذكر ) اليياـ في جناف الشاـ ( التي  ،يساعده عمى جذب القراء إليو
بؿ  ،ولـ تكتفي القصة العربية بما أخذتو عف التراث القديـ  1870صدرت سنة  

تأثرت إلى حد كبير بالقصص الغربية عف طريؽ لترجمة التي شكمت رافدا ميما لمرواية 
مف بيف رواد الترجمة لفف القصة في مصر الذي ترجـ  العربية ونجد رفاعة الطيطاوي

 يرة والتعريب لقصص الغرب .) مغامرات تميماؾ (  وبعد ذلؾ توالت الترجمات الكث
 وقد مرت الرواية بثلاث مراحؿ أساسية ىي : 

 مرحمة التييؤ: 
ومجموعة جورجي زيداف  ،وناسؼ اليازجي  ،" وتضـ ىذه المرحمة محاولة عمي مبارؾ 

كذلؾ يمكف  ،ومجموعة مصطفى لطفي المنفموطي في النظرات والعبارات  ،التاريخية 
 1أف تضـ رواية المساكيف لمرافعي . 

 مرحمة النشأة :
ومحمد تيمور الذي نشر أوؿ  ،لحسيف ىيكؿ  1911وتبدأ بقصة زينب سنة 

شجرة  ،ثـ طو حسيف ومجموعتو القصصية الأياـ  ، 1920مجموعة قصصية سنة 

                                                           
1
 82 ص ،أػلاِٙب (  ،ارغب٘برٙب  ،دراضبد فً اٌمظخ اٌؼرثٍخ اٌؾذٌضخ ) أطٌٛٙب  ،ِؾّذ زغٍٛي ضلاَ  - 
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ي مجموعتو والعقاد في) سارة ( وتوفيؽ الحكيـ ف ،والمعذبوف  ،الوعد الحؽ  ،البؤس 
 ،يوميات نائب في الأرياؼ  ،الرباط المقدس  ،القصصية التي تبدأ بعودة الروح 

 ،ويمكف أف تضـ روايات المازني  ،ومجموعة قصصية أخرى  ،وعصفور مف الشرؽ 
 1ومحمد فريد الحديد . 

 مرحمة النضج : 
"ونعني بيذا الطور الأخير الجيؿ الذي بدأ يمارس نشاطو القصصي في أعقاب الحرب 

 ،ويوسؼ السباعي  ،ويضـ عمي أحمد بكثير  ، 1944العالمية الثانية يعني سنة 
وبدت الرواية في ىذا الجيؿ  ،ويوسؼ إدريس  ،محمد عبد الحميـ  ،نجيب محفوظ 

الأدب العربي الحديث وأتاحت ليا أف تبمغ مكنت لفف الرواية في  ،اتجاىاتيا الناضجة 
 2مكانتيا اللائقة .

 الرواية العربية السعودية ومراحل تطورىا  - ث
لقد درج أكثر الدارسيف والنقاد عمى تحقيب مراحؿ الرواية السعودية إلى ثلاث 

كما تختمؼ كؿ مرحمة  ،تختمؼ في المسميات التي أطمقيا الدارسوف  ،مراحؿ أو حقب 
الدارسيف عمى أنيا ثلاث مراحؿ حجـ الإنتاج كما وكيفا و ويكاد يتفؽ  كؿ مرحمة في

 : ىي
 التأسيس : -1

يكاد يتفؽ الدارسيف والنقاد عمى أف تاريخ نشأة الرواية السعودية يعود إلى سنة 
وكانت أوؿ رواية صدرت ىي رواية ) التوأماف ( لعبد القدوس الأنصاري و  ، 1930

 ثـ جاءت محاولة أخرى متواضعة لصالح سالـ برواية عنونيا ب) فتاة البوسفور ( 
و ) البعث (  ،صدر فيو عملاف ) فكرة ( لأحمد السباعي  1947وفي عاـ 

مة في جانبيا الموضوعي عف ولا تكاد تخرج الروايات ىذه المرح ،لمحمد عمي المغربي 
                                                           

1
 87 ص أػلاِٙب (  ،ارغب٘برٙب  ،دراضبد فً اٌمظخ اٌؼرثٍخ اٌؾذٌضخ ) أطٌٛٙب  ،ِؾّذ زغٍٛي ضلاَ  -

2
 94 93ص ص  ،  ِرعغ ٔفطٗ - 
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كالغزو الثقافي المتمثؿ في المعاىد الأجنبية في بلاد  ،معالجة قضايا اجتماعية وثقافية 
 1.... وأثرىا عمى الناشئة وىي الفكرة المحورية في رواية ) التوأماف ( ،المسمميف 

أو  ،وعموما فاف روايات ىذه المرحمة يتأسس خطابيا عمى ركيزة تربوية تعميمية 
فيي  أما في جانبيا الفني ،مناقشة لبعض القضايا الاجتماعية وفؽ أىداؼ إصلاحية

بصيغتو التقريرية مبتعدة عف المغة المجازية والمفظة   قمما سممت مف الأسموب الوعظ
ولا غرابة في ذلؾ فيذا شأف البدايات والبواكير الأولى لأي فف ولأي  ،الدالة الموحية 

ذه المرحمة أنيا جاءت استجابة لظروؼ بيئتيا الثقافية ويكفي روايات ى ،قطر 
واستطاعت بإمكاناتيا المتواضعة أف تمس قضايا وموضوعات ظيرت  ،الاجتماعية 
 2في عصرىا .

 التجديد :  -2
تبدأ ىذه المرحمة بصدور رواية ) ثمف التضحية ( لحامد الدمنيوري التي يعدىا 

ففي ىذه  ،الكثير مف النقاد بداية حقيقية لمرحمة النضج الفني في الرواية السعودية 
المرحمة شيدت الرواية السعودية نقمة مغايرة وتحولا نوعيا في مستواىا الفني 

اؿ مثؿ رواية ) ثقب في جدار الميؿ ( وتتابع صدور بعض الأعم ،والموضوعي 
ثـ أصدر بعد ذلؾ حامد دمنيوري روايتو الثانية ) ومرت الأياـ (  ،لإبراىيـ الحميداف 

فقد أصبح كتاب الرواية  ،ثـ تبعو إبراىيـ الحميداف بروايتو الثانية  ) سفينة الموتى ( 
اطلاعيـ عمى في ىذه المرحمة عمى وعي تاـ بحقيقة ىذا الفف الجديد مف خلاؿ 

   ،الأعماؿ الروائية في الأقطار العربية الأخرى 
 وبعض الأعماؿ الأجنبية المترجمة . 

كما أنيـ اعتنوا  ،فكتاب ىذه المرحمة أصبحوا يكتبوف الرواية بعناصرىا الكاممة 
وأصبح خطابيـ الروائي يعالج قضايا كبرى عكس ما كانت عميو  ،بأسموب الصياغة 

                                                           
1
 45ص،1415 ،2ط ،اٌمب٘رح ،ِىزجخ الأز٘رٌخ ٌٍزراس ،فٓ اٌرٚاٌخ فً اٌٍّّىخ اٌؼرثٍخ اٌطؼٛدٌخ ،ِؾّذ دٌت - 
2
 .49ص ،ِرعغ ٔفطٗ - 
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في مرحمة التأسيس " واعتمد الخطاب الروائي في مرحمة التجديد المغة الموحية بما فييا 
يحاءات دالة  تعبر عف ىموـ الكاتب وتجربتو الحياتية وفؽ رؤية عميقة  ،مف رموز وا 

اب ىذه المرحمة أتقنوا في طريقة كما أف كت ولية لا تقؼ عند الخاص والذاتي "شم
ونجد ىذا تجسد في  ،والشخصية  ،الزماف  ،توظيؼ عناصر البناء الروائي كالمكاف 
 1رواية ) سقيفة الصفا ( لحمزة بوقري " 

ذا كاف الاتجاه السائد في مجمؿ الأعماؿ الروائية التي ظيرت في ىذه  وا 
ف بعض روايات ىذه المرحمة لـ تخؿ فا ،المرحمة ىو الاتجاه الواقعي بسماتو المحايدة 

وعمقت رؤيتيا  ،مف تأثرىا باتجاىات أخرى أسيمت في منحيا مزيدا مف التنوع الفني 
 لمواقع وقضاياه .

 التحديث: -3 
نممح عند كتاب ىذه المرحمة رغبتيـ في كسر كؿ ما ىو قديـ ومألوؼ في تقنية 

فيـ أرادوا أف يقدموا خطاب روائي  ،وىذا مف أجؿ إثبات ذاتيـ  ،الرواية وأساليبيا 
مف خلاؿ رؤية عميقة تناسب التحولات  ،مغاير في البنية وطريقة تشكيمو لمواقع 

وتعدد مشكلاتو وتداخؿ  ،الكبرى التي يشيدىا العالـ مف حولنا في إيقاعو السريع 
وتجاوبا مف جية أخرى مع أصداء التجديد في  ،قضاياه عمى مستوى الفرد والجماعة 

 .الوطف العربي قية إرجاءب
وقد صدرت في ىذه المرحمة جممة مف الأعماؿ الروائية التي تتطمب قارئا يقظا 

لا وجد عناء في محاولة الإمساؾ بالحدث وتتبع خيوطو  وقد حرصت  ،ولماحا وا 
وازدحـ متف الرواية بتداخؿ  ،مجموعة مف بعضيا يكاد يتلاشى فييا الحدث تماما 

وتبوأ الزماف والمكاف منزلة  ،ة التقميدية في خضـ لغة النص النصوص فغابت الشخصي
كما تداخمت ىذه  ،وأسرؼ البعض الأخر في التعمية  ،البطولة في بعض الروايات 
                                                           

1
رضبٌخ ػٍٍّخ ٌٍؾظٛي ػٍى درعخ دوزٛراٖ فً  ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌطؼٛدٌخ ،ؽّذ ثٓ ضؼٛد اٌجٍٍٙذ - 

 10. ص 1426 ،عبِؼخ الإِبَ ثٓ ِؾّذ ضؼٛد ،الأدة 
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المرحمة مع السيرة الذاتية وساد بعضيا سمات ونظرات فمسفية كما في رواية ) الغيمة 
أما عمى مستوى   ،عبده الخاؿ الرصاصية ( لعمي الدميني  و ) الموت يمر مف ىنا ( ل

المغة في روايات ىذه المرحمة فقد حدثت بعض التحولات الجمية مف خلاؿ الإكثار مف 
ودخؿ بعضيا في متاىة لغوية شديدة التعقيد  ،لغة الشعر بما فييا مف انزياح واستعارة 

اء ويمثؿ ىذه المرحمة الجديدة معظـ أعماؿ رج ،وتغيرت العلاقة بيف النص ومرجعو 
والأعماؿ الأخيرة لعبده الخاؿ ولا سيما رواية ) نباح ( و ) الطيف ( وأعماؿ  ،عالـ 

وكذلؾ أعماؿ عبد الحفيظ  ،) فخاخ الرائحة (  ،يوسؼ لمحيميد  ) لغط موتى ( 
) جرؼ الخفايا ( كما ظيرت في ىذه المرحمة  ،الشمري في رواية ) فيضة الرعد (
الإسلامية يمثميا أعماؿ عبد اله  العريني في رواية  بعض التحولات الفردية ذات الرؤية

) دؼء الميالي الشاتية ( و ) ميما غلا الثمف ( ورواية عبد الرحمف العشماوي ) وجداف 
  1القرية (.

                                                           
1
  14 13 12ص ص ص ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌطؼٛدٌخ ،ؽّذ ثٓ ضؼٛد اٌجٍٍٙذ - 



 

 

  

 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الأول: ماهية الجمال  
من القرآن   -  
من اللغة   -  

اصطلاحا    -            
محطات في علم الجمال -            

 المبحث الثاني : مفهوم المكان السردي :
الاصطلاح    -اللغة    -مفهوم المكان : من القرآن   -            

أهمية المكان    -      
مفردات القريبة من المكان والفروق بينها -  
أنواع المكان .  -  
علاقة المكان بالعناصر السردية الأخرى: الشخصية   -

 والزمن  



 مفاهيم‌عامت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انفصم‌الأول‌
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  ماىية الجمالالمبحث الأول : 
نحاوؿ ىنا تتبع وتقصي دلالات ومعاني  مفيوم الجمال من القرآن الكريم: -

كممة الجماؿ في القرآف الكريـ لمعرفة فحواىا و المقصود منيا, فعثرنا عمى 
 التالي :

حسف و بياء و «الجماؿ: ىي مصدر و قد جاءت عمى صيغة فعاؿ و ىي تعني 
ولكم فييا جمال حين تريحون و حين  }متعة الأنظار وىذا ما نممسو في قولو تعالى: 

 1.»النحؿ تسرحون {
فقد جاءت لفظة الجماؿ في ىذا الموضع لتدؿ عمى الحسف و الرونؽ في 

ليؿ عمى قدرة و استطاعة الخالؽ الدنيا دالمخموقات , ولعؿ صور الجماؿ في ىذه 
نواح جمالية  عظيـ حكمتو وىائؿ بيانو, فالقيـ العميا و الأخلاؽ السامية ترمز إلى و 

مثمى, وىي نبع السعادة الحقيقة و مصدرىا في كؿ وقت وكؿ مكاف  و لكؿ إنساف في 
ىذا الوجود, فالخير و الفضيمة و الرحمة و الرأفة والتعاوف وغيرىا مف الشمائؿ الكريمة 
التي تملأ القمب بالفرح ىي في مجموعيا تمثؿ النعيـ في الدنيا والآخرة, وىي تعبير 

مف  أجؿ  إشاعة اليدوء في النفس الإنسانية نوي الذي لا حدود لو وذلؾ عف جماؿ مع
 .الحياة واستمرار

" فاصفح صفة مشبية جاءت عمى صيغة فعيؿ و تعني حسف الطيب «جميؿ: ىي 
 2.»و جماؿ الصفح يتحقؽ بالصبر و ترؾ العتاب و الشكوى  85 الصفح الجميل "

ى التحمؿ و التجمد في الشدائد و مف ىنا وكممة جميؿ في ىذا المقاـ تعني القدرة عم
كاف تذوؽ الجماؿ و اليقيف مف أعظـ نعـ اله  عمى الفرد و لا يحصؿ ىذا إلا بامتلاء 

 القموب بخشية اله  و الطمع في مغفرتو وغي ىذا الصدد يقوؿ الإماـ الشافعي :

                                                           
1

اٌٍّّىخ  ،ِإضطخ ضطٛر اٌّؼرفخ  ،اٌّؼغُ اٌّٛضٛػً لأٌفبظ اٌمرآْ اٌىرٌُ ٚ لراءارٗ  ،أؽّذ ِخزبر ػّر  -

 .128ص  ، 2002 ،1ط ،اٌؼرثٍخ اٌطؼٛدٌخ 
2

 .128ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  -
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 مف راقب اله  في الأمور نجا         صبرا جميلا ما أقرب الفرجا  «
 1.»ومف رجػػػاه يكوف حيث رجا              ػػػدؽ اله  لـ ينػػمو أذى مف ص

وىذا الربط بيف قوة التحمؿ وحسنو وكمالو حتى يناؿ العبد رضا ربو ىو الجماؿ 
الإسلامي الصحيح , فالمسمـ يصبو دائما إلى جماؿ يقربو مف اله  عز وجؿ و يتشوؽ 

 لكؿ بياء متصؿ بالذات الإليية . 
المواطف أخرى التي وردت فييا لفظة الجماؿ في القراف الكريـ أيضا ما  ومف

لَتْ لَكُمْ أَنفُسُكُمْ أَمْرًا فَصَبْرٌ جَمِيلٌ وَالمَّوُ الْمُسْتَعَانُ «نجده في قولو تعالى  }قَالَ بَلْ سَوَّ
 2.»عَمَى مَا تَصِفُونَ{

قُلْ لَأزْوَاجِكَ إِنْ كُنْتُنَّ تُرِدْنَ الْحَيَاةَ }يَا أَيُّيَا النَّبِيُّ  «وفي موضع أخر يقوؿ تعالى أيضا
 .3»الدُّنْيَا وَزِينَتَيَا فَتَعَالَيْنَ أُمَتِّعْكُنَّ وَأُسَرِّحْكُنَّ سَرَاحًا جَمِيلا{

ذا عدنا إلى المصطمح عبر العديد مف المعاجـ،من المـــــــــغة :  - نجد أف  وا 
 . ذكره أي معجـ أو قاموس لغويلـ يخؿ مف ) الجماليات(مصطمح الجماؿ أو 

 لابف منظور: " لساف العرب " فقد جاء في
 ولكـ فييا جماؿ حيف ": والفعؿ جمؿَ وقولو عز وجؿ مصدر الجميؿ، : الجماؿ « أف

 . أي بياء وحسف والحسف يكوف في الفعؿ والخمؽ " تريحوف وحيف تسرحوف
 مف الجميؿ، ـ والتشديد أجمؿوالجُماؿُ بالض وقد جملَا لرجؿ بالضـ جمالا فيو جميؿ،

دعوت لو أف  جملا له  عميؾ تجميلا إذا . والتجمؿ تكمؼ الجميؿ وجممو أي زينو،
 ... قاؿ الشاعر وجميمة أي مميحة ءوامرأة جملا . يجعمو اله  جميلا حسنا

 فيي جملاء كبدر طالع                  بدت الخمؽ جميعا بالجماؿ

                                                           
1

 .13ص  ،د د ،د ط ،ثٍرٚد ،دار اٌشرٚق ،رؼ ِظطفى اٌشىؼخ ،اٌؾٍبح الأٌٚى دٌٛاْ شؼر ،ِؾّذ اٌغساًٌ -
2
 .83آٌخ  –18آٌخ  ،ضٛرح  ٌٛضف  - 
3
 .28آٌخ  ،ضٛرح  الأؽساة  - 
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لو امرأة حسناء جملاء أي مميحة وفي الحديث جاء وفي حديث الإسراء : ثـ عرضت 
 بناقة حسناء جملاء .

 "إف اله  جميؿ يحب الجماؿ ": قاؿ ابف الأثير والجماؿ يقع عمى المعاني ومنو الحديث
 أيحسف

 , وقولو انشده ثعمب لعبيد اله  بف عتبة :  الأفعاؿ كاملا لأوصاؼ
 1»تيوى فتشغؼ بالذي         ىويت إذا ما كاف ليس بأجمؿ وما الحؽ إف

 فلاف يعامؿ الناس « جمؿ : لمزمخشري في مادة " أساس البلاغة " وجاء في
إذا لـ :اممة مع الناس، وتقوؿلجوعميؾ بالمداراة و ا وجامؿ صاحبو مجاممة،.بالجميؿ
 يجممؾ

ذا أصبت بنائبة فتجمؿ، وأجمؿ في الطمب إذا لـ يحرص مالؾ لـ يجد عميؾ جمالؾ،  وا 
 قاؿ أبو ذؤيب  مف الوافر أيتصبر،

 جمالؾ أييا القمب القرح            ستمقى مف تحب فتستريح
 أي صبرؾ , أجمؿ الحساب و الكلاـ ثـ فصمو وبينو، واخذ الشيء جممة وجمؿ الشحـ

 تجممي : وقالت أعرابية لبنتيا أكؿ الجميؿ وىو الودؾ، : أذابو وأجتمؿ وتجمؿ :
 واستجمؿ البعير ، واشربي العفة ،أي بقية المبف في الضرع أي كمي الجميؿ، وتعففي،

ومف  عظيـ الخمؽ ضخ : ورجؿ جمالي فيخمؽ الجمؿ، : وناقة جمالية صار جملا، :
 2.»المجاز: اتخذ الميؿ جملا

 وفي الاصــــــطلاح : -
 جماؿ   «أما المعجـ الفمسفي فقد جاءت الكممة لمدلالة عمى: 

 بوجو عاـ : صفة تمحظ في الأشياء وتبعث في النفس سرورا ورضا . -1
                                                           

1
 .685ص  ،ٌطبْ اٌؼرة  ،اثٓ ِٕظٛر   -

2
دار اٌىزت اٌؼٍٍّخ  ، 1ط  ،رؼ  ِؾّذ ثبضً ػٍْٛ اٌطٛد  ،أضبش اٌجلاغخ ،أثً لبضُ ثٓ ػّر ثٓ أؽّذ اٌسِخشري  -

 .149-148ص  ، 1998 ، 1ط  ،ٌجٕبْ  ،
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بوجو خاص : إحدى القيـ الثلاث التي تؤلؼ مبحث القيـ العميا, وىي عند   -2
المثالييف صفة قائمة في طبيعة الأشياء , و بالتالي ىي ثابتة لا تتغير, و 

مف  يصبح الشيء جميلا في ذاتو أو قبيح في ذاتو بصرؼ النظر عف  ظروؼ
 .1»يصدر الحكـ

أما عمـ الجماؿ ىو كممة مركبة مف شقيف ىما : أولا العمـ أي الدراسة العممية و 
 استخداـ المناىج العممية  وثانيا جماؿ.

ىذه كانت إحاطة عمى كممة الجماؿ في بعض المعاجـ و قواميس المغة العربية, 
عملا أو عند سواء عند ابف منظور الذي يرى بأف الجماؿ ىو الحسف كلاما و 

الزمخشري وىو المسايرة و المراعاة و المداراة لمناس والمعاممة بالحسنى أو في المعجـ 
 الفمسفي الذي يرى باف الجماؿ ىو انشراح النفس وانبساطيا .

 أىمية الجمال  -
يعتبر عمـ الجماؿ مف العموـ التي تبحث عف حقيقة الأشياء خاصة المتعمقة منيا  

بالحسف والقبح ومف حيث تواجدىما في ىذا الكوف لذا إف الجماؿ مرتبط بالتألؽ في 
العالـ والمحيط الخارجي الذي تجري فيو إرادة الخالؽ عمى الكوف بأسره, و يتمثؿ 

 و الاجتماعي والأخلاقي والثقافي و التقني .الجماؿ في روائع الوجود الإنساني 
يعد تذوؽ و الإحساس بالجماؿ جبمة لدى كؿ إنساف فطر عمييا ويسعى 
لموصوؿ ليا و محاولة الغوص في خباياىا, فكؿ شخص يصبو للإدراؾ ماىية الجماؿ 
الذي تتعدد مظاىره في مختمؼ مناحي الحياة فيناؾ جماؿ الخمؽ وجماؿ الثياب 

اؿ الشكؿ والمأكؿ  و طبيعة وبما فييا مف مناظر خلابة تأسر الناس والمظير وجم
بحسنيا في الرياض والبساتيف والطيور الرنانة فيا ىو إيميا أبو ماضي يتغنى بالطبيعة 

 وجماليا الفتاف فيقوؿ :

                                                           
1

 .62ص   ، 1983 ،د ط  ،اٌمب٘رح،اٌٍٙئخ اٌؼبِخ ٌشإْٚ اٌّطبثغ الأٍِرٌخ ،اٌّؼغُ اٌفٍطفً  ،ِغّغ اٌٍغخ اٌؼرثٍخ  -
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 أبسمي كالورد في فجر الصباح     وابسمي كالنجـ إف جف المساء «
ذا مػػػػا كػػػفف الػػثمج الػػ ذا ما سػػتر الغػػػيـ السػػػماءوا   ثرى     وا 

 وتعػرى الروض مف أزىاره     وتوارى النور في كيؼ الشتاء
 1»فاحػػممي بالصػػيؼ ثـ ابتسمي   تػػخمقي حولؾ زىػرا و شذاء

ففي ىذا الموقؼ العاطفي يدعو الشاعر الذات إلى الابتسامة وشبييا بجماؿ 
 رور و الابتياج .الورد والنجـ و ىذا التشبيو يبعث الس

إف استشعار الجماؿ يمنح لذة عظيمة للإنساف و يدخؿ السرور في صدره 
والفرح في نفسو, وىذا الشعور يؤتى إليو سواء عف طريؽ الحواس أو حتى بواسطة 

وذاتو فالجماؿ  ،الروح والعقؿ ذلؾ أف الجماؿ ىو رمز لا يكشؼ عف شيء غير نفسو
 حالة مف الوجود تمتع دوف غاية و دوف مقدمات.

و الجمالية تتوافد مف كؿ اتجاه و تواكب التطورات الأخيرة لمبشرية بواسطة تمؾ 
والعميقة لمختمؼ أشكاؿ الجماؿ وأنواعو المثالية بالنسبة لمكوف فكاف  ،النظرة الحساسة

ؿ ىو الذي تحدث فعالياتو و تتحقؽ وعبر الزمف كنتيجة حتمية ليذا فالجما ،الجماؿ
ملامحو خارج مستطيؿ المرسوـ لو والذي تسير عميو البشرية عادة , فمف لا يلاحظ 

والتي تعمؿ عمى تواجدىا  ،تمؾ التجاوزات الفكرية التي تحدثيا الأعماؿ الفنية الجمالية
و و تواصميا حتى عصرنا الراىف وخير مثاؿ عمى ىذا ىو جماؿ لوحة لموناليزا 

وروائع مسرحيات شكسبير و بدائع المتنبي السرمدية وذلؾ بتأثيرىا عمى خمجات النفس 
و لعبيا عمى أوتار القموب, فالجمالية إذف ىي مف العناصر التي تجعؿ مف الأعماؿ 
 «خالدة وأزلية عبر التاريخ رغـ تعاقب الأجياؿ فمف لا يرى ذلؾ الارتباط الوثيؽ 

                                                           
1

 .103ص  ، 2001 ،ثٍرٚد  ،دار اٌؼٛدح  ،رمذٌُ عجراْ خًٍٍ عجراْ  ،أػّبي اٌشؼرٌخ اٌىبٍِخ  ،ئٌٍٍب أثٛ ِبضً  -



 مفاهيم‌عامت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انفصم‌الأول‌
 

 
10 

 

ف الإنساف ىو الكائف الوحيد الذي يحس بالألـ ويتذوؽ لمشعر بالإنساف منذ الأزؿ لأ
 .1»الجماؿ و يحسف التعبير عنيما 

والحؽ أف التجربة الجمالية عريقة تمتد في خبايا الإنسانية وكانت موضوعا 
بارزا لدى قدماء المصرييف ذلؾ أف الحضارة المصرية تعد مف أعرؽ الحضارات 

خمؽ الشعب المصري خلاؿ تاريخو الطويؿ «مقد وأكثرىا تأثيرىا عمى البشرية عامة, ف
حضارة رائعة فنحف مدينوف لو بأعماؿ أدبية خالدة واف صروحو و نقوشو تؤخذ نماذج 

 .2»حتى اليوـ
ولعؿ مف أىـ الإنجازات الأخاذة التي خمفتيا ىذه الحضارة ىي تمؾ التي تتمثؿ 

عمى ابتكارىـ لفف الكتابة في اليياكؿ العمرانية كالمعابد و القبور والتماثيؿ زيادة 
 الييروغميفية وبناء الأىرامات و إجادتيـ لفف النحت.

كما كانت الجمالية موضع اىتماـ الأمـ أخرى كالفرس والإغريؽ الذيف خمفوا 
أعمالا أدبية رائعة كالإلياذة لييمروس, ومف منا لـ يفتف بروعة حدائؽ بابؿ المعمقة 

 وسحر ىندستيا الفذة.
لاىتماـ بالجمالية حتى الحضارة الإسلامية التي لـ تكف بمنأى قد وصؿ ىذا او 

عف الجماؿ والاىتماـ بالزخرؼ العربي الذي تميز بالتزييف عمى شكؿ خطوط و دوائر 
وزىور, فقاـ المعماريوف انطلاقا مف كؿ ىذه العناصر المعاد تشكيميا ودمجيا بوضع 

التصميـ والتنفيذ وبراعة في التزييف ركائز لفف العمارة الإسلامية المنفردة بالدقة في 
أف الفناف المسمـ قد انقاد إلى ذلؾ الغنى  «وفي كؿ الأحوؿ لا يرقى الشؾ إلى 

 .3»التزييني تعويضا عف غياب الصور البشرية و الحيوانية المحرمة في الإسلاـ
                                                           

1
 ،ٌجٕبْ ،ثٍرٚد ،أثؾبس ٌٍزرعّخ ٚإٌشر ٚاٌزٛزٌغ ،بأّٔٛرعاٌؾذاصخ فً اٌشؼر اٌؼرثً أدٍٚٔص  ،ضؼٍذ ثٓ زرلخ -

 . 200ص ،2004 ،1ط
2

دد ،1ط ،1ط،دِشك ،دار ػلاء اٌذٌٓ ،ررعّخ ٔطٍُ ٚاوٍُ اٌٍبزعً ،اٌؾضبراد اٌمذٌّخ ،ف.دٌبوٛف/ش وٛفبٌٍف -

 .147ص
3

 ،1993 ،1ط ،ثبرٌص –ثٍرٚد  ،ِٕشٛراد ػٌٛذاد ،ررعّخ خًٍٍ أؽّذ خًٍٍ ،اٌؾضبرح اٌؼرثٍخ ،عبن رٌطٍر -

 .108ص
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نيا ولقد ارتبطت جمالية العمرانية في الإسلاـ أوؿ الأمر بالمعالـ الدينية وانبثقت م
وقصر الحمراء بغرناطة  ،روائعيا مثؿ تاج محؿ بأغرا و الجامع الأموي بدمشؽ

ومسجد قبة الصخرة بالقدس الذي يعد مف أجمؿ الصروح الثقافية الإسلامية بعمارتو 
ولعؿ الملاحظ مف ىذا  ،المنمقة وجدارياتو و زخارفو وزجاجو وفسيفسائو المموف

فنوف وتشكؿ في الجماؿ عبر تجاذب الحضارات التقصي لمجالية ىو ذلؾ التكامؿ في ال
وليد فنوف في عالمنا القديـ و لابد أف يكوف مدينا بالكثير لمفنوف التي «فكؿ فف جمالي 

سبقتو ...فقد جني مف تراثيا .... ولكنو اختار منيا ما يشاء ... ثـ أعطى ىذه 
 .1».. الخاص.العناصر طابعو 

الجماؿ في الحضارات الغربية وبينو في الحضارة وعموما فاف الاختلاؼ في النظرة بيف 
الإسلامية ىو تقديـ ىذه الأخيرة لمجانب الأخلاقي عمى الذوؽ الجمالي فاف كانت 
الرسومات للأجساد العارية وفي الكنيسة مقبولا عند الغرب ويعد مف أشكاؿ الجماؿ, 

 فاف الحضارة الإسلامية ترفض ىذا.
ية الإبداعية الراقية التي تدؿ عمى مستوى نلاحظ بأف الجماؿ ىو تمؾ الفعال

وحضارة معينة لذلؾ كاف ، الحقيقي رقي الإنساف وتطور وسائمو في مجتمع معيف
وتواجد في كؿ عصر مف  ،الجماؿ ىو مطمب إنساني تسعى وراءه كؿ الحضارات

عصور التاريخ البشري بنكية خاصة وطابع مميز ومع أف قضية الجمالية ىي نفسيا 
لحضارات إلا انو اختمؼ في تحديد مظاىرىا و ماىيتيا و ملامحيا ىذا ما لدى كؿ ا

 أدى بيا إلى التنوع بتنوع تمؾ البيئات و الثقافات .
 
 
 

                                                           
1

 .10ص  ،1978 ،اٌىٌٛذ  ،اٌّغٍص اٌٛطًٕ ٌٍضمبفخ ٚ اٌفْٕٛ ٚاَداة  ،عّبٌٍخ اٌفٓ اٌؼرثً  ،ػفٍف ثٕٙطً  -



 مفاهيم‌عامت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انفصم‌الأول‌
 

 
12 

 

 : محطات في عمم الجمال   -
وفي ظؿ التاريخ العتيؽ لعمـ الجماؿ نجد أف ىناؾ محطات عديدة بارزة يمكف الوقوؼ 

رساء أسسو عند بعضيا و الإشارة لمدى الجيود المبذ ولة في تطور و نشأة ىذا العمـ وا 
 , وعمى ىذا الصعيد  مف مجيودات نجد :

 أفلاطون : 
منذ بزوغ الفكر والإنساف في بحث دائـ عف الكماؿ المثالي, ومحاولة تحقيقو في صوره 
المتعددة وفي التاريخ الفمسفة اليونانية نجد كؿ مف أفلاطوف وأرسطو ينشداف الجماؿ 

العالـ المحيط , فالأوؿ قسـ العالـ إلى شقيف ىما عالـ المثؿ و عالـ الحس الأعمى في 
 بحيث جعؿ الجماؿ مف أىـ سمات عالـ المثؿ.

ويعد أفلاطوف مف أىـ القامات الفكرية الذيف تناولوا موضوع الجماؿ وأفاضوا في «
طرحو مف خلاؿ اىتمامو بيذا الموف مف جية وبفف الشعر مف جية ثانية حيث يرى 
بأف التطمع وراء الجماؿ ىو سعي وراء الخير أيضا, وأف الحب الإنساني والروحي ىو 
الوسيمة المؤدية إلى الكماؿ وىو بدلؾ يرفعنا إلى عالـ المثؿ حيث يمتزج الحؽ والخير 
والجماؿ وىذه ىي المفاىيـ المعيارية الثلاثة  المتحكمة في الإنساف, كما يذىب 

أف يحكـ بقوانيف الفف والفف تقميد لمطبيعة وعبر الأشياء أفلاطوف إلى أف الجميؿ يجب 
 .1»المحسوسة ىذه ىي صور لممثؿ إذا اعتبر الفف صورة معنوية لصورة حسية

 أرسطو طاليس : 
يعد مف أىـ الفلاسفة و المفكريف الذيف أولو عناية فائقة بدراسة موضوع عمـ الجماؿ و 

د جاءت صورة الجمالية عند أرسطو وق,ذلؾ بما احتواه كتابو فف الشعر مف أراء 
ناضجة و كاممة رغـ تمؾ الفترة المبكرة مف تاريخ الفكر الإنساني و المتسمة بميسـ 

 المنطؽ,

                                                           
1
 .5 0،ص 2،1982 ، ثٍرٚد، طٌٍذراضبدشٍف، اٌفٓ ٚاٌغّبي، اٌّإضطخ اٌغبِؼٍخ  ػًٍ - 
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الفف ىو محاولة «وقد ربط أرسطو عمـ الجماؿ بالمحاكاة وذلؾ اعتبارا منو أف 
ى الضيؽ وعمى كؿ حاؿ فاف أرسطو لا يقصد المعن1»الإنساف تقميد جماؿ ما خمقو اله  

ليذه الكممة أي أف المحاكاة لا تقتصر عمى مطابقة الأعماؿ الأدبية لمواقع ولا تمثيميا 
نما ىي الارتقاء بالواقع المحسوس إلى المستوى الجمالي الفني , ومف ىنا لا  لو وا 
تقتصر الجمالية الشعرية  عمى تصوير الحاضر و إنما ىي نظرة استشرافية لممستقبؿ, 

ظيفة الشاعر ىو الذي يكوف لو القدرة عمى التنبؤ بالمستقبؿ و ومف ىنا تصبح و 
التكيف بحوادثو , كما جعؿ أرسطو مف العقؿ مقياسا لمجماؿ أي أف العقؿ السميـ ىو 
الذي يسعى لتحقيؽ الجماؿ المتميز بالوحدة و العضوية و التناغـ و المغة وىي الركائز 

 جماليتو الأدبية . التي يجب توافرىا و اجتماعيا في النص ليشكؿ 
أف ما ذىب إليو المعمـ وتمميذه أرسطو مف ناحية حصر معالـ الجماؿ في 
المحاكاة أمر مبالغ فيو ذلؾ أننا نتوخى الجماؿ إلا في الواقع الحسي المادي وىذا أولا 
يحد مف مجاؿ الجمالية وثانيا أف ىناؾ الكثير مف إشكاؿ الجماؿ المعنوية كالأخلاؽ 

وتعاوف وأمور الديف فكيؼ لنا نحف المسمميف التأكد مف حقيقة جماؿ  مف إحساف وعدؿ
 الجنة وقبح النار ونؤمف بيذا اعتقادا جازما وحتى دوف رؤيتيا في الواقع.

 ه386عمي بن عيسى الرماني  
ربط الرماني الجماؿ بمدى إعجاز القرآني وقد ضمف آراء في ىذا المجاؿ في 

الذي تقصى بعض دقائؽ النص القرآني , «كتابو الموسوـ النكت في إعجاز القرآف 
وذلؾ بالبحث في جمالو و بلاغتو المتميزة عف غيره مف النصوص الأخرى, و الجماؿ 

البشرية , مف المعاني والأفكار عنده يرتبط أساسا بالإفصاح عما يختمج النفس 

                                                           
1

 .110ص  ، 2004 ،1ط ،ثٍرٚد  ،اٌذار اٌؼرثٍخ ٌٍؼٍَٛ ،رر ضّخ ِؾّذ ػجذ رثٗ  ،شٍفرح دافٕزشً ،داْ ثراْٚ  -
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والأحاسيس بأسموب يجمع بيف الدقة و البياف أي " الإحضار لما يظير بو تميز 
 .   1»الشيء عف غيره في الإدراؾ 

وفي محاولتو في كشؼ عف أسرار الجماؿ و الحسف, التي بيا يصبح الكلاـ , 
فأعلاىا مرتبة ما جمع أسباب  «بينا بميغا و فصيحا, فيأتي البياف عنده عمى طبقات 

الحسف في العبارة مف تعديؿ النظـ حتى يحسف في السمع ويسيؿ عمى المساف, وتتقبمو 
ولعؿ أبرز صور الجماؿ ىو ما اشترؾ فيو المفظ و المعنى     2»النفس تقبؿ البرد 
 3.»إيصاؿ المعنى إلى القمب في أحسف صورة مف المفظ  «وعمى حد تعبيره 

حده قادر عمى تحقيؽ الجماؿ و لا المعنى قادر عمى الوصوؿ إليو فلا المفظ و 
 فالجماؿ في مفيوـ الرماني ىو ىذا التناسؽ بيف الجانب المادي والجانب الروحي 

 ه : 471عبد القاىر الجرجاني  
دفعت جيوده في البلاغة الجمالية إلى خمؽ موقؼ جديد ثار مف خلالو عمى صنعة 

خاصة في ما يتعمؽ اعتماد عمود الشعر عمى الوزف و القافية  المفظية والنظرة المتحجرة
باعتبارىما أسس لمجماؿ, وذىب إلى أف استحساف الكلاـ وتقبمو لابد أف يكوف لعمة 
معقولة وسبب معموـ بحيث جماؿ الكلاـ ىو الذي يطمعنا عمى فوائد جميمة, ومعاف 

الجرجاني في كتابيو الدلائؿ و شريفة بمعنى أف الاستقراء العممي والذوؽ السميـ رائدي 
الأسرار بحيث بحث في الأوؿ النظـ والتركيب وفي الثاني الصياغة والتصوير 

كانت متخفية في  -في ما يخص الجانب الجمالي -الجمالي, ولعؿ أفكار الجرجاني
نظرية النظـ الذي ىو توخي معاني النحو, عند عبد القاىر الجرجاني  مف الذيف 

ية وقواـ النظـ ىو تمؾ الصراعات بيف أنصار المفظ و المعنى وقد طوروا ىذه النظر 
دعا إلى ضرورة التوفيؽ بيف المفظ والمعنى حتى يأتي الكلاـ حسنا جميلا لذلؾ فيو 

                                                           
1

 ،دار اٌّؼبرف  ،رؼ : ِؾّذ خٍف الله ِٚؾّذ زغٍٛي ضلاَ  ،إٌىذ فً ئػغبز اٌمراْ  ،ػًٍ ثٓ ػٍطى اٌرِبًٔ  -

 . 106ص ، 1986، 2ط ،ِظر 
2

 .107ص  ،إٌىذ فً ئػغبز اٌمراْ ،ػًٍ ثٓ ػٍطى اٌرِبًٔ  -
3

 .75ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  -
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يأتي المعنى مف الجية «يرفض إعطاء المزية لألفاظ عمى حساب المعاني بؿ يجب أف
بو وأكشؼ عنو وأتـ لو وأحرى  التي ىي أصح لتأديتو وتختار لو المفظ الذي ىو أخص

 1.»أف يكسبو نبلا 
ولعؿ أبرز مثاؿ عمى حضور المعنى ىو النظر لمفظة قبؿ دخوليا في التأليؼ 
وقبؿ أف تصير التي يكوف بيا الكلاـ ومنو لا نقوؿ لفظة فصيحة حسنة دوف النظر 

د الجرجاني لمكانتيا مف النظـ وحسف ملائمة معناىا لمعنى الكممة المجاورة ,وقد استشي
تروقؾ وتؤنسؾ  «عمى ذلؾ مف خلاؿ الموازنة بيف مواضع الألفاظ فمرة ترى أف المفظة 

في موضع ثـ تراىا تثقؿ عميؾ وتنفرؾ في موضع أخر مثؿ لفظ الأخدع في بيت 
 البحتري 

 واني واف بمغني شرؼ الغنى       وأعتقت مف  المطامع أخدعي
 تتأمميا في بيت أبي تماـ فاف ليا ما لا يخفى مف الحسف ثـ انؾ 

 .2»يا دىر قوـ مف أخدعيؾ فقد        أضججت ىذه الأناـ مف فرقؾ 
فيي لفظة مقبولة جميمة في البيت الأوؿ ,وضعيفة مستكرىة في الثاني  وبالتالي لابد 

 مف الجمع بيف معنى لطيؼ ولفظ شريؼ كما يرى الجرجاني .
عمى معرفة جماؿ المفظ وبيانو مف غير صحيح ما ذىب إليو الجرجاني في عدـ القدرة 

معرفة معناه, وأف العمـ بمواقع المعاني في النفس ىو عمـ بمواقع الألفاظ الدالة عمييا 
في النطؽ و حسب رأينا لا تكمف الجمالية إلا في المفظ الحسف البيف أو ما يعرؼ 

كما يرى  بالتلاؤـ المفظي ذلؾ أف المعاني واحدة لدى الجميع و معروفة لكؿ عاقؿ
الجاحظ مطروحة في الطريؽ وبيذا نصؿ إلى نتيجة مفادىا أف المعاني لا تتبيف إلا 

 في الألفاظ الحسنة وكمما زادت الألفاظ زادت المعاني .

                                                           
1

ِىزجخ  ،ػٍك ػٍٍٗ ِؾّٛد ِؾّذ أثٛ شبور ،دلائً الإػغبز ،ػجذ اٌمب٘ر ثٓ ػجذ اٌرؽّبْ ثٓ ِؾّذ اٌغرعبًٔ -

 .43ص،2004 ،5ط ،اٌمب٘رح  ،اٌخفبعً 
2

 .47ص  ،دلائً الإػغبز ،اٌمب٘ر ثٓ ػجذ اٌرؽّبْ ثٓ ِؾّذ اٌغرعبًٔػجذ  -
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 القاضي الجرجاني : 
لقد ارتبطت الجمالية في الأدب العربي بالشعرية فالعناية أولا وقبؿ كؿ شيء بعمود 

ني بغية استبطاف ما فيو مف جميؿ وقبيح , لذا فقد كانت الشعر والاىتماـ بشكمو الف
التجربة الشعرية تشكؿ جانبا ميما في حياة معظـ الناس آنذاؾ وىذا لمكانة الشعر 
والشاعر ونظرا لمكانة الشعر عند العرب كانت تنصب لو الخيـ في الأسواؽ لمتباري 

مى والقائمة غالبا عمى مفيوـ التركيز عمى جمالية التعبير عند نقادنا القدا «بيذا الفف
التناسب أو التناسؽ كاف بدافع وعييـ بأف ذلؾ يمد الصياغة المفظية بالدؼء 

 1.»والخصوبة لكوف القدرة الإبداعية ىي القدرة عمى توفير ىذا المفيوـ 
وانطلاقا مف ىذا فقد حصر  القاضي الجرجاني الرؤية الجمالية في مجموعة 

 -2شرؼ المعنى وصحتو «الرفع مف قيمة الشعر وىي : مف الشروط والتي تعمؿ عمى
 .2»المقاربة في التشبيو -4الإصابة في الوصؼ  -3جزالة المفظ واستقامتو 

فقد جمع جماؿ الكلاـ في كؿ ما حسف لفظو ومعناه, واستدؿ بفحواه عمى مغزاه, 
نص, ولـ  يكف شاردا حوشيا, ولا ساقطا سوقيا كما أف الفاردة ىي محور جمالية ال

وأساس النظاـ المعياري لمجمالية الأدبية الفنية وبذلؾ يتـ خمؽ المناخ النصي الأمثؿ 
 لجعؿ المتمقي يحس ويشعر بالجماؿ الفني .

 ابن قتيبة :  
ابف قتيبة مف الأدباء الذيف استرسموا في طرح دعوى الجمالية التي ربطيا 

ا بأكممو لمحديث عف وخصيا بالشعر دوف سواه مف الفنوف الأخرى فقد أفرد كتاب
الشعراء وأزمانيـ وأحواليـ في أشعارىـ وعف الإجادة والحسف عند بعض الشعراء 

                                                           
1

 .50ص، 1999 ، 1ط  ،ضٛرٌب  ،ِٕشٛراد ارؾبد وزبة اٌؼرة ،اٌغّبٌٍخ فً اٌفىر اٌؼرثً  ،ػجذ اٌمبدر فٍذٚػ  -
2

ػخ دار اٌّؼبرف ٌٍطجب ،رمذٌُ ٚرؾمٍك أؽّذ ػبرف اٌسٌٓ ،اٌٛضبطخ ثٍٓ اٌّزٕجً ٚخظِٛٗ،اٌمبضً اٌغرعبًٔ  -

 .33ص ،1992 ،1ط ،رٛٔص،ٚإٌشر 
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وجماؿ شعرىـ, وىذا كمو في مؤلؼ موسوـ ب"الشعر والشعراء" ففي ىذا الكتاب اعتبر 
 الجماؿ عاما لا يرتبط بقوـ دوف قوـ ولا بزمف دوف أخر.

لناحية الجمالية في الشعر, ىو رفضو ومف لبنات أفكار ابف قتيبة والمتعمقة با
الحكـ عمى جودة الشعر وحسف تأليفو بمقياس التقدـ والتأخر بؿ انو دعا إلى ميزاف 

فكؿ مف أتى بحسف  «جديد وىو الحسف والبياء وما يناقضيما مف رداءة وقبح فيقوؿ 
مو ولا مف قوؿ أو فعؿ ذكرناه لو وأثنينا بو عميو ولـ يضعو عندنا تأخر قائمو أو فاع

حداثة سنو, كما أف الرديء إذا ورد عمينا لممتقدـ أو الشريؼ لـ يرفعو عندنا شرؼ 
 1.»صاحبو ولا تقدمو 

حسف لفظو «وقد جاء ابف قتيبة بنماذج عف أصناؼ الجماؿ في الشعر مف حيث  
 وجاد معناه...كقوؿ أوس بف حجر :

 . 2»أيتيا النفس أجممي جزعا    إف الذي تحذريف قد وقعا
وعموما فاف مف مقاييس الجماؿ عند ابف قتيبة حسف الأشعار ونظميا وغرابة معناه و 
فرادة ألفاظيا مما يسيؿ مف حفظيا .فلا عبرة لممتقدـ أو المتأخر في العصر إنما 

 الجماؿ حسف المفظ وتلاؤمو بمعناه دوف قبح 
 أما الجماؿ كمفيوـ عند الغربييف نراه في قوؿ كؿ مف

 : رومان جاكبسون  
جاءت الجمالية عنده تحت مفيوـ الأدبية والتي تعني جممة العناصر التي تجعؿ مف 

نساؽ والبنيات المفظية, الأىي العمـ الذي يشمؿ كؿ  «نص ما نصا أدبيا أو كما يرى
ولكي نستوعب مختمؼ البنياف كاف لزاما عمييا ألا تختزؿ في جممة أو تكوف مرادفة 

 3. »لمنحو
                                                           

1
 65 - 63ص  ،2005 ،اٌمب٘رح ،دار اٌّؼبرف ،2ط،1ط ،رؾمٍك أؽّذ ِؾّذ شبور،اٌشؼر ٚاٌشؼراء  ،اثٓ لزٍجخ  - 
2

 . 65 64 ص ص، اٌشؼر ٚاٌشؼراء ،اثٓ لزٍجخ  -
3

 ،1988 ،1ط،اٌذار اٌجٍضبء  ،دار رٛثمبي ،رر ِؾّذ اًٌٌٛ ِٚجبرن ؽْٕٛ،لضبٌب اٌشؼرٌخ  ،رِٚبْ عبوجطْٛ -

 .8ص
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ى المغة باعتبارىا الوسيط المترجـ لمجماؿ في النص الأدبي وقد ركز جاكبسوف عم
الوظيفة  -3 الإفياميةالوظيفة -2وذلؾ بما تقوـ بو مف وظائؼ ىي :الوظيفة التعبيرية 

الوظيفة الشعرية أو  -6الوظيفة ما وراء المغوية  -5الوظيفة الانتباىية  -4المرجعية 
 الإنشائية .

الوظيفة الأخيرة كثيرا مركزا عمى أسموب  وقد اىتـ روماف جاكبسوف عمى ىذه
الجوانب الفنية لمنص الشعري ممفتا الانتباه لملامحو الشكمية مف سجع وقافية وجناس 
ومقابمة ... وما يخمفو ىذا مف تأثير كبير عمى المتمقي , وقد حدد جاكبسوف الدور 

خاطب المكونة مف الفعاؿ الذي تقوـ بو ىذه الوظيفة في عممية التواصؿ وداخؿ دورة الت
: مرسؿ, مرسؿ إليو, سياؽ أو مرجع, رسالة, قناة اتصاؿ, وفي الأخير الشفرة المتمثمة 

 أساسا ىنا في المغة مف خلاؿ الوظيفة الشعرية الجمالية .
 أوغستين : 

لقد حدد معايير الجمالية في تشكيمة العناصر مف خلاليا يتـ الاىتماـ بالنص 
خلاقة سواء بالاعتماد عمى الإيقاع المؤدي لتشابو بيف الأدبي ومده بشحنة إبداعية 

جماؿ الشيء أجزاؤه تتشابو  «مكونات النص أو التنظيـ في نسؽ واحد وبصيغة أخرى
 أو بصيغة أخرى التناسب . 1»وينظميا انسجاـ واحد

 سلامة موسى : 
سلامة موسى  نشاط إنساني يرتبط ارتباطا وثيقا بخبرات البشر،  لدى الفف

يدرس الحياة مف جميع وجوىيا ونقدىا والتوسع فييا، فقاعدة الأدب ىي  فالأدب
والأدب لرفيع ىو التنقيب عف معنى الحياة ودلالتيا  مطابقتو لمحياة المثمى وتصويرىا

وىو البحث عف طبيعة الكوف، وىو إقناعا لإنساف  أف يكوف إنسانيا, وىو ابتكار القيـ 
فالفف الرفيع  «وتزيد الدنيا  والبشر  جمالا وسعادة  الجديدة تأخذ مكاف القيـ   القديمة

                                                           
1

 . 39 37ص ص،  1992ىر اٌؼرثً، اٌمب٘رح ، دار اٌف ،أضص اٌغّبٌٍخ فً اٌفٓ اٌؼرثً. ،ػس اٌذٌٓ ئضّبػًٍ  -
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المستوى العالي الإبداع والروعة  ىو الفف المرتبط بروح عصره والمعبر  بشكؿ دقيؽ 
عف أىـ مشكلات الواقع ،فالموضوعات التي يختارىا الأدباء والفنانوف كمضاميف 

اقع الاجتماعي، ويمد لأعماليـ الأدبية والفنية تأخذ أىميتيا بمدى صحة وعييـ لمو 
ف كاف لا ينكر عمى الفف إف  بداعاتيـ، وسلامة وا  انعكاس ىذا الواقع في أعماليـ وا 
حبو لمجماؿ، يرى أنو دؼ الفف الاسـ ىو التعبير عف ىذه القيمة إلا  أف الشكؿ 
الجميؿ لعمؿ فني ما عنده يظؿ غير مؤثر اجتماعيا إف لـ يجسد فكرة حيوية  ىامة 

يوجد أديب يستطيع أف يقوؿ انو لا يحب الجماؿ أو لا يبحث عنو في فصحيح إنو لا 
جميع ما صغر و ما كبر مف أعمالو ولكف الأديب الذي يدرؾ وجداف عصره، ويعي 

لا يمكنو أف ينفي بأف الأدب تعبير عف الضمير  مشكلاتو الإنسانية والاجتماعية،
 1»الإنساني
 عباس محمود العقاد :- 

طرحو لمجماؿ وبيف الحرية بحيث أنو جعميما شيئا بحيث  ولقد ربط العقاد بيف
اعتبر الفنوف الجميمة ىي المجاؿ الوحيد الذي يشبع حاسة الحرية في النفس البشرية 

تمتاز فمسفة العقاد  «ويتخطى  بيا  حدود الضرورة  وفي ىذا يقوؿ عامر العقاد 
الفمسفات في أنو وحد بيف الجمالية عف غيرىا لدى المفكريف الآخريف الذيف عنوا بيذه 

الجماؿ والحرية ... ويسارع العقاد فيضرب لقارئو الأمثمة عمى نظريتو فيقوؿ لو أف 
الصوت الجميؿ أنما ىو الصوت السالؾ الذي يصدر عف حنجرة صافية ليس ىناؾ ما 

 2»يعوقيا عف الانطلاؽ والحركة 
كؿ ما ىو تعبير   و قد جمع العقاد بيف الجماؿ و الحافز الكتابة لموصوؿ إلى

ذا بحثنا عف الأدب فمنبحث عف شيئيف لا يعنينا بعدىا مزيدا «فني بضرورة جميؿ  وا 
واف وجد المزيد: أىناؾ باعث صحيح أىناؾ تعبير جميؿ فاف وجد الباعث والتعبير فقد 

                                                           
1
 .86  12ص  د د ص ،د ط،ِظر  ،اٌمب٘رح ،ضلاِخ ِٛضى ٌٍٕشر ٚاٌزٛزٌغ  ،الأدة ٌٍشؼت ،ضلاِخ ِٛضى  - 
2

 29ص 27ص،1973 ،1ط،ٌجٕبْ،ثٍرٚد ،دار اٌىزبة اٌؼرثً ،غراٍِبد اٌؼمبد  ،ػبِر اٌؼمبد -
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ودواويف العقاد الشعرية مميئة بأثر المرأة وجماليا فالمتصفح لتمؾ  1»أدى الأدب رسالتو
 الدواويف يراه يصؼ جماؿ المرأة واف ىي صدت عنو فيقوؿ:

 يا مف إلى البعد يدعوني وييجرني    اسكت لسانا إلى لقياؾ يدعوني
 اسكت لساف جماؿ فيؾ اسمعو    في كؿ يوـ باف ألقاؾ يغريني
 2»أبا الجػػػماؿ تناديني وتجذبني     وبالمػػػػػقاؿ تجافيني وتقصيني 

 وصفوة القول في موضوع الجمال :
أف مفيوـ الجماؿ مف المفاىيـ الزئبقية التي لـ تثبت عمى مصطمح واحد بؿ 
تعددت واتسعت فقد وردت بمعنى الصناعة والأدبية و الإنشائية  والفنية والشعرية 

ات, ولعؿ ىذا راجع إلى حسب نظرة كؿ مفكر وكؿ أديب وأراءه وكذا وغيرىا مف التسمي
نما تفكيرؾ ىو  حسب المجاؿ الذي يندرج فيو الجماؿ فميس ىناؾ جميؿ ولا قبيح وا 

 الذي يصور لؾ أحدىما كما يرى شكسبير .
ويمكننا أف نقوؿ أيضا أف الجمالية ىي ذلؾ الغنى المعرفي ... والتميز 

موضوع ...كما ترتبط الجمالية بالابتكار والإبداع مما يجعؿ الأسموبي وتفرد في ال
 المساف عاجزا عف النطؽ في وصفو ويحوز عمى إعجاب القمب و إبيار النفس.

 السرديمفيوم المكان المبحث الثاني : 
 : ومف دلالات المكاف في القرآف ما نستشفو مف : الكريممن القرآن  -

(يَتَجَرَّعُوُ وَلا يَكَادُ يُسِيغُوُ 16مِنْ وَرَائِوِ جَيَنَّمُ وَيُسْقَى مِنْ مَاءٍ صَدِيدٍ) « قولو تعالى
إبراىيـ   "(17وَيَأْتِيوِ الْمَوْتُ مِنْ كُلِّ مَكَانٍ وَمَا ىُوَ بِمَيِّتٍ وَمِنْ وَرَائِوِ عَذَابٌ غَمِيظٌ)

لأبعاد والمسافات أي مف كؿ اتجاه ومحؿ وىنا بعض خصائص المكاف وىو ا16-17
} إِذَا رَأَتْيُم مِنْ مَكَانٍ كما ورد ىذا المعنى أيضا في قولو عز وجؿ في كتابو الحكيـ 

ذَا ألُْقُوا مِنْيَا مَكَانًا ضَيِّ 12بَعِيدٍ سَمِعُوا لَيَا تَغَيُّظًا وَزَفِيرًا) قًا مُقَرَّنِينَ دَعَوْا ىُنَالِكَ (وَاِ 
                                                           

1
 .30ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  -

2
 .55ص ، ِرعغ ٔفطٗ -

http://www.islampedia.com/MIE2/audio/25/25-11.asf
http://www.islampedia.com/MIE2/audio/25/25-11.asf
http://www.islampedia.com/MIE2/audio/25/25-11.asf
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وردت لفظة المكاف ىنا في موضعيف ففي الموضع 1.» 13-12 الفرقاف ({13ثبُُورًا)
الأوؿ تدؿ عمى المسافة إِذا رأت جينـ ىؤلاء المشركيف مف مسافة بعيدة وفي الثاني 

 تدؿ عمى المقاـ المتواجد فيو الكافريف
لَمَسَخْنَاىُمْ عَمَى مَكَانَتِيِم فَمَا اسْتَطَاعُوا مُضِيِّا وَلَوْ نَشَاءُ «وفي التنزيؿ العزيز

أي لو نشاء لمسخناىـ مسخاً يقعدىـ في مكانيـ إذا مسخوا في مكانيـ  2»وَلا يَرْجِعُونَ 
 لـ يقدروا أف يذىبوا ولا أف يرجعوا ويدؿ معنى المكاف ىنا عمى المنزلة ورتبة الكفار .                        

المعجـ الموسوعي لألفاظ القرآف إلى صفة مف أبرز صفات المكاف ولصيقة بو  وينوه
,«وىي الإسكاف و التوطيف فمكف ىي ألم أسكف وممؾ " –فعؿ  ماضي مبني لممعموـ

, أي الإسكاف والتمميؾ 6الأنعاـيروا كم أىمكنا من قبميم من قرن مكناىم في الأرض" 
«3 

 من المـــــــــغة : -
في الكثير مف القواميس والمعاجـ العربية, وذلؾ تحت مادة  وردت لفظة المكاف

المكاف مف معاني في  ـ ؾ ف وجذر مكف ولعؿ مف أبرز ما انطوت عميو لفظة
 :المعاجـ نجد
والمكف والمكف بيض الضباب الواحدة ...والمكاف مكاف الإنساف وغيره «جميرة المغة 

ورجؿ مكيف مف القوـ مكناء عند  والجمع أمكنة ولفلاف مكانة عند السمطاف أي منزلة
 4»السمطاف وتمكنت مف كذا وكذا تمكنا واستمكنت استمكانا

مكنو اله   «أما صاحب معجـ الصحاح العربية فقد ورد معنى مادة مكف كالتالي
مف الشيء وأمكنو منو بمعنى واستمكف الرجؿ مف الشيء وتمكف منو, بمعنى ... 

                                                           
1
 .425ص  ،اٌّؼغُ اٌّٛضٛػً لأٌفبظ اٌمرآْ اٌىرٌُ ٚ لراءارٗ  ،أؽّذ ِخزبر ػّر  - 
2
 .67أٌخ  ،ضٛرح ٌص - 
3

 .425ص  ،اٌّؼغُ اٌّٛضٛػً لأٌفبظ اٌمرآْ اٌىرٌُ ٚ لراءارٗ  ،أؽّذ ِخزبر ػّر  -
4

 .171ص ،3ط ، 1344، 1ط،ِطجؼخ ِغٍص دائرح اٌّؼبرف  ،عّٙرح اٌٍغخ ،ِؾّذ ثٓ اٌؾطٓ ثٓ درٌذ  -

http://www.islampedia.com/MIE2/audio/25/25-11.asf
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عاـ العرب لا تشتييو نفوس العجـ ...ويقاؿ والمكف بيض الضب قاؿ ومكف الضباب ط
 1»الناس عمى مكناتيـ أي عمى استقامتيـ ...والمكناف بالفتح والتسكيف: نبت 

إذا فقد حصر الجوىري مدلوؿ كممة المكاف في بيض الضب, دوف التطرؽ ولا 
التوسع لممعنى الجغرافي لمكممة, ولعؿ مف أبرز القواميس العربية التي تناولت ىذا 

معنى أيضا قاموس المحيط لا يبعد كثيرا عف المعنى الذي جاء بو الصحاح مف ال
بيض الضبة والجرادة ونحوىما ...وفي الحديث وأقروا الطير عمى «حيث اعتبار المكف 

والمكانة التؤدة  –إلا أنو زاد إلى ىذا  –مكانتيا بكسر الكاؼ وضميا أي بيضيا 
إلى أف يصؿ الفيروز  –وتمكف فيو مكيف  كالمكينة والمنزلة عند الممؾ ومكف ككرـ

 -الأبادي إلى لب وجوىر الذي نريد ولوجو ألا وىو فحوى كممة المكاف فيضيؼ
وعميو فقد قاـ الأبادي بشرح لفظة المكاف 2»والمكاف الموضع وجمعو أمكنة وأماكف

بالإشارة إلى أحد أىـ المصطمحات القربة الدلالة منو ألا وىي الموضع باعتبارىا 
 لمكاف المحتوى لمشيء .ا

ولعؿ مف أبرز القواميس الجامعة لجؿ معاني المكاف ىو المعجـ لساف العرب 
المكف بيض الضبة... وقولو صمى عميو وسمـ أقروا «لابف منظور والذي جاء فيو 

الطير عمى مكناتيا ...يعني بيضيا... ويروى مكناتيا جمع مكنة ومكف جمع مكاف... 
فلاف مكيف عند فلاف بيف المكانة يعني المنزلة ...والمكاف الموضع والمكانة التؤدة... و 

 .3» والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة وأماكف جمع الجمع....

                                                           
1

دار اٌؼٍُ  ،رؼ أؽّذ ػجذ اٌغفٛر ػطبر ،اٌظؾبػ ربط اٌٍغخ ٚطؾبػ اٌؼرثٍخ ،اضّبػًٍ ثٓ ؽّبد اٌغٛ٘ري -

 .2206-2205ص ،1990 ،4ط،ٌجٕبْ  ،ثٍرٚد ،اٌّلآٌٍ
2

ٔطخخ ِظٛرح ػٓ طجؼخ اٌضبٌضخ ٌٍّطجؼخ  ،اٌٍٙئخ اٌّظرٌخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ،لبِٛش اٌّؾٍظ ،اٌفٍرٚز الأثبدي  -

 .267ص،4ط ،٘ـ1301الأٍِرٌخ ضٕخ 
3
 .4250ص  ، 6ِظ ،ٌطبْ اٌؼرة  ،اثٓ ِٕظٛر  - 



 مفاهيم‌عامت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انفصم‌الأول‌
 

 
23 

 

المغوي لساف العرب جمع ما ضمتو الكتب السابقيف مف مدلولات لمفظة  فالمعجـ
المكاف سواء مف دلالتو عمى بيض الضبة أو المنزلة أو التؤدة أو الموضع وىو 

 المقصود ىنا.
ىذه كانت إطلالة عؿ المعاني التي انطوت عمييا مادة مكف في المعاجـ 

قريبة لكممة المكاف, وفي قواميس العربية القديمة, وكذا كانت مقاربة لمصطمحات ال
العصر الحديث نستفيض أكثر في شرح مفيوـ المكاف ونسيب في طرح بعض المعاني 
ليا سوءا مف الناحية الفمسفية أو اليندسية أو حتى مف الناحية العممية وىذه الإشارة 
لمسار حياة الألفاظ العربية كيؼ تعيش وتستخدـ ثـ كيؼ يتغير مدلوليا بمقتضيات 

 ضارية التي تولد مع تطور المعارؼ الإنسانية كؿ يوـ.ح
 - Space[Eالمكاف ] «بداية مف معجـ الفمسفي الذي فسر كممة المكاف كالآتي

[F]Espace  ىندسيا : وسط غير محدود يشتمؿ عمى الأشياء, وىو متصؿ ,
كف ومتجانس لا تميز بيف أجزائو, وذو أبعاد ثلاثة ىي الطوؿ والعرض والارتفاع, ويم

بناء أشكاؿ متشابية فيو فاف انتفى فيو إحدى ىاتيف الصفتيف أضحى فراغا في 
اليندسة غير الاقميدية ..والمكاني ما ينتسب إلى المكاف أو ما ىو متحيز والمكانية ما 

                                                               1.»يكوف عميو المتحيز
فمسفي حدد المكاف مف الناحية اليندسية العممية محددا سماتو وعميو فاف المعجـ ال

الرئيسة مف الطوؿ والعرض والارتفاع وأيضا أعطى ىذا المعجـ بعض الفروؽ 
الجوىرية في استعماؿ اشتقاقات المكاف وىي المكاني والمكانية وبالعموـ فإف المكاف 

المستقر كمقعد الإنساف  الحاوي لمشيء « في المغة الحديث يكمف في المفيوـ التالي:
مف الأرض وموضع قيامو و إضجاعو وىو فعاؿ مف التمكف لا مفعؿ مف الكوف 
كالمقاؿ مف قوؿ لأنيـ قالوا في جمعو : أمكف وأمكنة وأماكف وقالوا : تمكف ولو كاف 

                                                           
1

ص   ، 1983 ،د ط  ،اٌمب٘رح  ،اٌٍٙئخ اٌؼبِخ ٌشإْٚ اٌّطبثغ الأٍِرٌخ،اٌّؼغُ اٌفٍطفً  ،ِغّغ اٌٍغخ اٌؼرثٍخ  -

191. 
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مف القوؿ لقالوا تكوف والمكاف عند المتكمميف بعد موىوـ يشغمو الجسـ بنفوذه وىكذا عند 
 .1»وأما عند أرسطو فيو السطح ومف الفلاسفة مف قاؿ ىو الخلاء  أفلاطوف

ومف ىنا نرى أف المعجـ الفمسفي تطرؽ لممكاف مف ناحية تحديده الفمسفي 
الفكري كما تطرؽ لجمعو واعتباره الحاوي للأشياء ومحؿ تواجدىا ومف ىذه الناحية 

كريف أو الأدباء خاصة نتساءؿ ما أبرز المعاني الاصطلاحية لكممة المكاف عند المف
لما أضحت تنالو مف أىمية في مجاؿ الأدبي المعاصر ودورىا في نسج النصوص 

 الشعرية والنثرية عمى حد سواء.
 اصطلاحا : -

إف ضبط المصطمح مف أىـ الأشياء التي تجعؿ مف العمؿ النقدي عملا 
لغوية وبالتالي متكاملا ودقيقا , ولذا يعد تحديد المصطمح بدقة يساعد في تحقيؽ كفاءة 

لا نقع في لغط وخمط بيف المفاىيـ وقد حدث ىذا بالفعؿ في عصرنا الحالي الذي تميز 
بترجمة الآثار الأدبية الغربية مما إلى تفاوت في استخداـ المصطمحات ومف ىذه 
المصطمحات نجد المكاف الذي تراوح بيف استخداـ ىذا المفظ أو الفضاء أو المحؿ 

 لموضع في الدراسات النقدية العربية الحديثةوحتى استخداـ لفظ ا
يطمؽ «مستيؿ الحديث حوؿ إيجاد مفيوـ محدد لممكاف نبدأ برأي ابف سينا في قولو 

 المكاف بمعنييف 
 إذ يقاؿ : مكاف لشيء يكوف فيو الجسـ فيكوف محيطا بو

 ويقاؿ مكاف لشيء يعتمد عميو الجسـ فيستقر عميو 
عيوف ىو الأوؿ وىو الحاوي لممتمكف , مفارؽ لو عند والمكاف الذي يتكمـ فيو الطبي

الحركة ومساو لو لأنيـ يقولوف لا يتأتى أف يوجد جسماف في مكاف واحد , فإذا كاف 
كذلؾ , فينبغي أف يكوف خارجا عف الذات المتمكف لأف كؿ شيء يكوف في ذات 
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 ،ثٍرٚد ،ِإضطخ اٌرضبٌخ ،اٌىٍٍبد ِؼغُ فً اٌّظطٍؾبد ٚاٌفرٚق اٌٍغٌٛخ ،أثٛ اٌجمبء أٌٛة ثٓ ِٛضى اٌؾطًٍٕ -

 .826ص ،1998 ،2ط ،ٌجٕبْ
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لممتحرؾ عند المتحرؾ فلا يفارقو المتحرؾ عند الحركة, وقد قيؿ أف كؿ مكاف مبايف 
الحركة فإذف ليس المكاف شيئا في المتمكف , وكؿ ىيولي وكؿ صورة فيي في المتمكف 
فميس إذف المكاف بييولي ولا صورة ولا أبعاد التي يدعى أنيا مجردة عف المكاف بمكاف 
الجسـ المتمكف : لا مع امتناع خموىا كما يراه بعضيـ ولا مع جواز خموىا كما يظف 

 1.»مثبتو الخلاء 
وفحوى كلاـ ابف سينا ىو جعؿ المكاف ضاـ لمجسـ وذلؾ إما عف طريؽ التداخؿ وىذا 
ما عف طريؽ الإحاطة وىذا ما رجحو الكاتب كما رفض كؿ مف  ما رفضو ابف سينا وا 
يجعؿ مف المكاف ىيولي أو صورة أو حتى أبعاد وعميو يمكف القوؿ أف المكاف عند 

ء والغير المنفصؿ عف المتمكف فيو حتى عمى العرب قديما كاف دائما ىو مكاف الشي
صعيد التصور, وىذا القوؿ يوصمنا إلى نتيجة مفادىا قابمية المكاف لمتحديد صفاتو 

نيايات الجسـ ويقاؿ ىو التقاء أفقي لممحيط  «وسماتو وأما حد المكاف عند الكندي فيو
كاف عند الحكماء ىو الم«والمحاط بو, ولعمنا نختـ ىذه الآراء برأي الجرجاني في قولو 

السطح الباطف مف الجسـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر مف الجسـ المحوي وعند 
 2.»المتكمميف ىو الفراغ الذي يشغمو الجسـ وينفذ فيو أبعاده 

فيذه بعض أراء المفكريف القدامى في إعطاء مفيوـ شامؿ لمصطمح المكاف  
ربط المكاف بصفات الإحاطة والأبعاد  والتي لا تختمؼ عف المفاىيـ المدرجة حديثا مف

لقد تفصد الاىتماـ ب "المكاف" عف الدراسات الوضعية التي نظرت إلى الظاىرة «
الاجتماعية باعتبارىا "شيئا" ذا أبعاد مكانية وزمنية. لا تختمؼ عف الظواىر العممية 

وجو، الأخرى في الطبيعيات مثلا. وعمؿ الاجتماعيوف الوضعيوف عمى تأكيد ىذا الت
إلى الميتافيزيقا  -مف قبؿ -منذ "أوجست كونت" و"تيف و"دوركايـ" فمقد نظر "كونت" 
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ثٍرٚد  ،اٌّإضطخ اٌؼرثٍخ ٌٍذراضبد ٚإٌشر ،اٌفٍطفخ ٚاٌفلاضفخ فً اٌؾضبرح اٌؼرثٍخ  ،ػجذ اٌرؽّبْ اٌجذٚي  -

 .50 -49، ص ص 1987، 1ط،
2

 .119ص،اٌزؼرٌفبد،أثٛ اٌؾطٓ ثٓ ِؾّذ ثٓ ػًٍ اٌغرعبًٔ   -
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عمى أنيا مف مخمفات الماضي، وأنيا شيء ينبغي أف نتغمب عميو، بأف ننصرؼ عنو 
لمبحث عف القوانيف. أي عف العلاقات الثابتة بيف الظواىر. وفي ذلؾ تحويؿ لوجيات 

غيبية المتعالية، إلى الواقع بحيثياتو المادية، المحصورة في البحث مف العمؿ والأسباب ال
الزماف والمكاف، مف خلاؿ الملاحظة المستمرة لمظواىر/فكانت ىذه ىي شعمة بداية 
دراج أىمية  الاىتماـ بالمكاف كعنصر جوىري في تشكيؿ الخطاب الأدبي المعاصر وا 

المنحى الوضعي لممعرفة،  المكاف في شتى حقوؿ المعرفة فقد* عمؿ "تيف" عمى تأكيد
" التي قاؿ بيا "كونت" وحمميا إلى القوى الفاعمة MILIEUحيف استميـ نظرية "الوسط" "

فييا، فكانت : الجنس، والوسط، والمحظة. وراح يجرييا في دراساتو*فكاف الوسط أو 
المكاف بصيغة أخرى عنصرا ىاما في تحيد الأجناس الأدبية وحضورا بارزا في أعماؿ 

عدّ الوقائع « أف القاعدة الأساسية في المنيج الاجتماعي ىي: ... ويرى "دوركايـ" تيف
أشياء .. والشيء ىو كؿ ما يُعطى، أو كؿ ما تبدى. أو بالأحرى يفرض نفسو عمى 
الملاحظة. والنظر إلى الظواىر عمى أنيا أشياء ىو النظر إلييا عمى أنيا معطيات 

ف "الشيئية" تحديد الموضع والأبعاد. فلا يمكف البتة ع وينشأ»تؤّلؼ نقطة ابتداء العمـ.
إدراؾ حقيقة الشيء إلّا مف خلاؿ دراسة الوسط الذي ىو كائف فيو. والذي يستمد منو 
جممة خصائصو التمييزية التي تحدد صفاتو وحدوده، وطبيعة التبادلات القائمة بينو 

ة إلى "البيئات" وبيف عناصر وسطو. وليذه العمة اتجيت الدراسات الاجتماعي
و بيف البنيات الذىنية  المتحضرة والبدائية لمكشؼ عف التفاعؿ المتبادؿ بينيا

 1"لمجماعات
وفي مجاؿ الكتابة الروائية يرتبط مفيوـ المكاف بعناصر السرد الأخرى 

ويصبح المكاف وسطا حيويا «كالشخصية والزمف ليشكموا معا وحدة متلاحمة ومتكاممة 
..الشخوص التي تأخذ في مسارىا خطا مزدوجا متناقضا فيي قد تتجسـ مف خلالو .
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 ،دِشك ارؾبد اٌىزبة اٌؼرة، ،عّبٌٍخ فٍطفخ اٌّىبْ فً اٌشؼر اٌؼرثً: لراءح ِٛضٛػبرٍخ  ،ؽجٍت ِٛٔطً -

 . 05ص ،2001
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تبدو أحيانا في حالة تشابؾ ولكنيا أحيانا أخرى تتنافر وتتباعد فتبدو في شكؿ وحدات 
وىذه إشارة لمبعد النفسي لممكاف داخؿ النص إلى جانب وظائؼ  1»درامية منفصمة

 لتي ترتبط بالمكاف ولا تفارقو .الفنية والأبعاد الاجتماعية والتاريخية والعقائدية ا
والمكاف الروائي ىو تمؾ البيئة الجغرافية التي تجري فييا الأحداث و ما فييا مف 

كاف المكاف أىـ المظاىر الجمالية «ظروؼ المحيطة والمؤثرة بالشخصيات لذلؾ
الظاىراتية في الرواية العربية المعاصرة مما يستدعي مف النقاد العرب وعمماء العرب 

 .2»لاىتماـ بو وتقصيو ودراستوا
ذا كاف المكاف في الرواية  ينشأ مف خلاؿ وجيات نظر متعددة لأنو يعاش «وا 

عمى مستويات مف طرؼ الراوي بوصفو كائنا مشخصا وتخيميا أساسا ومف خلاؿ المغة 
يستعمميا, فكؿ لغة ليا صفات خاصة لتحدد المكاف ...وفي المقاـ الأخير مف طرؼ 

المكاف أساسا يتحدد مف خلاؿ الكاتب فعميو فاف  3»درج بدوره وجية نظرهالقارئ الذي ي
العنصر الأوؿ في السمسمة الخطابية ...وىو الذي يرسـ المكاف يجسده وبناؤه في «وىو 

العمؿ الروائي يقوـ عمى تكيؿ عالـ مف المحسوسات قد تطابؽ عالـ الواقع وقد تخالفو 
سواء كاف مف واقعو أو مف نسج خيالو أي أف  , فالروائي ىو الذي ينقؿ لنا الواقع

الكاتب يكتسب السمطة المطمقة في توظيؼ الأمكنة, بشرط أف تكوف ىذه الأمكنة 
الموظفة في عممو ملائمة لطبيعة الأحداث وموافقة لذىف الشخصيات والقارئ عمى حد 

عمى بنائو السواء... والروائي يعبر عف المكاف وفؽ ما تمميو حريتو الإبداعية فيعمؿ 
تماشيا والحاجة السردية التي يفترضيا الزمف والحدث والشخصيات, كما أف المكاف 
يعبر عف الحالة النفسية أو الانتماء الإيديولوجي أو التاريخي أو الديني لشخصية 
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 .203ص،2013 ،1ط ،رّٛز طجبػخ ٔشر رٛزٌغ ،اٌفضبء اٌرٚائً فً أدة عجرا ئثراٍُ٘ عجرا ،ئثراٍُ٘ عٕذاري -
2

 1994ط عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ ٌّإضطخ اٌؼرثٍخ ٌٍذراضبد ٚإٌشر، ثٍرٚد، ٌجٕبْ، ،شبور إٌبثٍطً- 

 .10 ،ص
3

 ،اٌذار اٌجٍضبء ،ثٍرٚد ،اٌّروس اٌضمبفً اٌؼرثً ،ثٍٕخ إٌض اٌرٚائً: اٌفضبء اٌسِبْ اٌشخظٍخ ،ؽطٓ ثؾراٚي - 

 32.ص 1990
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الراوي فأصبح يتخفى وراءه لتعبير عف ذاتيتو وميولو ويجعؿ منو رمزا يعبر عف 
 .1» دلالات أخرى ..

ف جية أما العنصر الثاني الذي يبرز مف خلالو المكاف ىو النص ىذا م
يكتسب أدبيتو يعتمد عمى عناصر أساسية تتمثؿ في «الروائي , فيذا الأخير ولكي 

الشخصية والأحداث والبيئة الزمانية والمكانية, وتعد ىذه المكونات جوىره وصمبو الذي 
 . 2»لا يتخمى عنو

لي يستمزـ  الحديث عف المغة التي كتب بيا ىذا والحديث عف النص السردي الجما
 النص ومنو فاف المكاف يتجمى مف خلاؿ ىذه المغة.

 أىمية المكان : -

في البدء الأمر يمكف القوؿ أف المكاف حضي بعناية بالغة واىتماـ كبير وىذا 
منذ قديـ الزماف , فقد كاف حب الوطف كمكاف فطرة جبؿ عمييا الإنساف ويرسخ ىذا 

في عقؿ الصغار مف قبؿ الكبار منذ نعومة اضافرىـ , وصدؽ عز وجؿ حيف الحب 
}وَلَوْ أَنَّا كَتَبْنَا عَمَيْيِمْ أَنْ اقْتُمُوا أَنفُسَكُمْ أَوْ اخْرُجُوا مِنْ دِيَارِكُمْ مَا «قاؿ في كتابو العزيز

( 66إِلا قَمِيلٌ مِنْيُمْ وَلَوْ أَنَّيُمْ فَعَمُوا مَا يُوعَظُونَ بِوِ لَكَانَ خَيْرًا لَيُمْ وَأَشَدَّ تَثْبِيتًا) فَعَمُوهُ 
فرضنا عمى مف قبميـ مف المشقات وشدّدنا أي لو فرضنا عمى ىؤلاء المنافقيف ما  3»{

ولا انقاد إِلا قميؿ  التكميؼ عمييـ فأمرناىـ بقتؿ النفس والخروج مف الأوطاف ما استجاب
منيـ فكاف ترؾ الوطف مف الصعاب التي لا يستطيع الإنساف عمى فعميا وىذا إف دؿ 
فانو يدؿ عمى مقدار شغؼ الإنساف بوطنو وتعمقو بو, ولعؿ المتمعف في الشعر العربي 
يمحظ ىذه الأىمية الكبيرة ,فعند فتح سفر الشعر العربي تقؼ الأطلاؿ في وجو القارئ 

في مطمع القصيدة وكأف بيا تقوؿ أف لا شعر جيد وناضج دوف بكاء الشاعر شامخة 
                                                           

1
 .61ص  ،2013 ، 9اٌؼذد ،عبِؼخ اثٓ خٍذْٚ رٍبرد ،ِغٍخ دراضبد  -

2
 .63ص  ،ِرعغ ٔفطٗ -

3
 .66أٌخ  ،إٌطبء - 

http://www.islampedia.com/MIE2/audio/4/4-66.asf
http://www.islampedia.com/MIE2/audio/4/4-66.asf
http://www.islampedia.com/MIE2/audio/4/4-66.asf
http://www.islampedia.com/MIE2/audio/4/4-66.asf
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عمى الوطف والمنزؿ الذي ىجر وكؿ ما فييا مف تعمؽ والألفة بيذا المكاف الحميـ 
 ونضرب ليذا مثلا عف امرؤ قيس الممؾ الظميؿ في قولو :

 1»قفا نبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿ        بسقط الموى بيف الدخوؿ فحومؿ  «

وقد استمر ىذا الاىتماـ بالمكاف إلى غاية عصرنا الحالي مف خلاؿ الخطابات 
تقنية مستقبمية يتجاوز «السردية وما أولتو مف عناية بيذا المكوف الفني خاصة باعتباره 

وىذا ما يتيح لمروائي تقنيات متعددة مما  2.»المبدع بيا ومف خلاليا مكػػػػانو وواقعو 
ا يشاء وىذا تماشيا مع الوتيرة السريعة التي تفرضيا الأحداث يجعمو يبني المكاف كم

خلاؿ عميمة السرد كما يكشؼ التحكـ بيذه التقنية مدى وعي الروائي وقدرة إمكانياتو 
في بمورة مادتو السردية ويتيح لو التعبير عف أفكاره وأرائو وقضايا التي تثيره كمؤلؼ 

 الوطنية الراىنة .                    سياف في حالات الاجتماعية أو السياسية أو

ارتبطت دراسة المكاف بالتحميؿ الروائي أساسا، لكوف المكاف ىو المجاؿ الذي 
تجري فيو أحداث القصة, ولا بد لمحدث مف إطار يشممو، ويحدد أبعاده، ويكسبو مف 
المعقولية ما يجعمو حدثا قابلا لموقوع عمى ىذه الصفة أو تمؾ, ولا بد لمحدث أف يأخذ 

المكاف يعود عمى الحدث «ؿ أو ضيقو, كما أف حجمو الحقيقي استنادا لسعة المجا
مف جية ثانية بالقيمة الاجتماعية التي ترتبط بو، ويحممو مف الشحنات العاطفية التي 

 3.»تصاحبو

فالمكاف ىو الإطار المحدد لخصوصية المحظة المدروسة والحدث لا يكوف في 
جأ إليو الكاتب لا مكاف بؿ انو في مكاف محدد ولا يمكف التخيؿ حدث دوف مكاف يم

ومعبرا عنو مف خلاؿ المغة وتتسع دلالة المكاف وما يرتبط مف سياقات نفسية 
                                                           

1
 .21ص،2004 ،2ط،ثٍرٚد ٌجٕبْ ،دار اٌّؼرفخ ،شرؽٗ ػجذ اٌرؽّبْ اٌّظطبٚي ،اٌذٌٛاْ  ،اِرؤ لٍص  - 
2

 204.ص ،اٌفضبء اٌرٚائً فً أدة عجرا ئثراٍُ٘ عجرا ،ئثراٍُ٘ عٕذاري -
3

 . 05ص ،فٍطفخ اٌّىبْ فً اٌشؼر اٌؼرثً: لراءح ِٛضٛػبرٍخ عّبٌٍخ  ،ؽجٍت ِٛٔطً -
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واجتماعية ومف خلاؿ التصوير ينتقؿ الحدث إلى مكاف مجازي وتتكشؼ معضمة 
المكاف في شكميا المعقد، حينما يلامس التفسير والتأويؿ تخوما، يكوف فييا المعنى 

يحاء اتو. وكأف المعنى لا يكتسب أبعاده القصوى إلّا إذا أكثر ارتباطا بالمكاف وا 
استرفد المكاف، واستخمص منو محمولاتو الدلالية. فإذا اقتصر التأويؿ عمى المعطيات 
الفكرية، والاجتماعية، والنفسية ..مثلا فإف صنيعو ذاؾ يظؿ ناقصا، ميما كانت 

تأويؿ الذي يكتفي بذلؾ بؿ إننا نزعـ الساعة أف ال« درجة العمؽ والإجادة في خطابو,
النزر القميؿ مف الفحص، تأويؿ ناقص لا يمكف أف يصؿ إلى عمؽ النص أبدا، 
مادامت المعطيات نفسيا لا تتأسس قاعدة عممية، إلّا إذا أخذت حظيا مف الارتباط 

 . 1»التشعّبي الذي يشدىا إلى المكاف

الذي يحتوى عمى فالمكاف أىمية بارزة في سردية الخطاب وحيويتو, فيو القالب 
العناصر السرد الأخرى ويجعؿ منيا وحدة ممتحمة ومتماسكة وقد أضحى تخمي 
النصوص السردية عف المكاف أمرا مستحيلا وصعب التحقيؽ في أثناء العممية 
الكتابية وىذا بحكـ الدور البارز الذي يمعبو في حبؾ الأحداث وانتقاؿ الشخصيات 

كاني ىو الفضاء الذي تتحدد داخمو مختمؼ الفضاء الم «وصيرورة الزمف ولأف 
 2»المشاىد والصور والمناظر والدلالات والرموز التي تشكؿ العمود الفقري لمنص 

ذا اعتبرنا إف الرواية لا تخمو مف شخصيات رئيسية كانت أو ثانوية ولا تكاد  وا 
تخمو أيضا مف زماف يجسد الحدث فمف غير المعقوؿ تصور رواية بلا مكاف الذي 

ف عدـ النظر إليو ضمف «جسد قالب لكؿ أحداث الرواية وشخصياتيا و زمانيا ي وا 
                                                               3»ىذه العلاقات يجعؿ مف العسير فيـ الدور النصي الذي ينيض بو ...داخؿ السرد 

                                                           
1
 .6ص ،فٍطفخ اٌّىبْ فً اٌشؼر اٌؼرثً: لراءح ِٛضٛػبرٍخ عّبٌٍخ ،ؽجٍت ِٛٔطً - 
2

 .05ص 2005،ٚ٘راْ،دار اٌغرة ٌٍٕشر ٚاٌزٛزٌغ ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌمظخ اٌمظٍرح اٌغسائرٌخ  ،أؽّذ طبٌت -
3

 . 26ص ،إٌض اٌرٚائً: اٌفضبء اٌسِبْ اٌشخظٍخثٍٕخ  ،ؽطٓ ثؾراٚي --
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دي وبالتالي فاف المكاف ىو والمكانية في الرواية حيف تغيب يغيب جوىر العمؿ السر 
يفتقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو «الذي يمثؿ ىوية العمؿ الأدبي وىذا الأخير حيف 

 1.»وبالتالي أصالتو 
 مفردات المكان والفروق بينيا : -

تعددت المصطمحات المرادفة لممكاف وتنوعت استخداماتيا وىذا بحسب وجية كؿ ناقد 
يستخدـ لفظ الحيز ومف فضؿ استعماؿ كممة المحؿ ونظرة كؿ أديب فتنوعت بيف مف 

في حيف ارتأى البعض الأخر كممة المقاـ لمدلالة عمى المكاف , وىذه المصطمحات واف 
تعددت وتباينت إلا انو تصب جميعيا في باب واحد ولغاية ذاتيا وتعبر لمفيوـ واحد 

قبؿ النقاد  ىو المكاف , وفي ىذا الصدد نستعرض بعض المصطمحات المستخدمة مف
 ومف أبرزىا :

: يعد مصطمح الحيز مف أكثر المصطمحات المستخدمة كمرادؼ لممكاف  الحيز
ىو الفراغ المتوىـ  ومتقاربة مع مفيومو واف يكف بينيما بعض الفروؽ ومنيا أف الحيز

الذي يشغمو شيء ممتد أو غير ممتد كالجوىر الفرد, فالمكاف أخص مف الحيز, والحيز 
رؾ لمحصوؿ فيو , والجية مطمب المتحرؾ لمحصوؿ إلييا والقرب منيا, مطمب المتحػ

والمكاف أمر محقؽ موجود في الخارج عند الحكماء, وكذا الحصوؿ فيو فانو أمر محقؽ 
 أيضا ...وعموما فاف لفظ الحيز والمكاف ليما نفس الدلالة و يقوداف لنفس السياؽ  

ياـ والمراد المكاف وىو مف الخاص الذي بالفتح مف قاـ يقوـ وىو موضع الق«: المقام 
جعؿ مستعملا في المعنى العاـ, فاف موضع القياـ الشيء أعـ مف أف يكوف قيامو فيو 
بنفسو أو بإقامة غيره, ومف أف يكوف ذلؾ بطريؽ المكث فيو أو بدونو ... ومعنى 

 2»المقاـ مكاف فيو القياـ لشيء ما, أو ذات ما فيو القياـ 
                                                           

1
 ،ثٍرٚد  ،اٌّإضطخ اٌؼرثٍخ ٌٍذراضبد ٚإٌشر ٚاٌزٛزٌغ  ،رر غبٌت ٍ٘طب،عّبٌٍبد اٌّىبْ  ،غبضزْٛ ثبشلار  -

 .5ً6ص ،1996 ،4ط

- 
2

ثٍرٚد ،ِإضطخ اٌرضبٌخ ،اٌىٍٍبد ِؼغُ فً اٌّظطٍؾبد ٚاٌفرٚق اٌٍغٌٛخ ،أثٛ اٌجمبء أٌٛة ثٓ ِٛضى اٌؾطًٍٕ

 .827ص 826ص 1998 ، 2ط،ٌجٕبْ
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وقد توىـ قوـ أ  «لفروؽ الجوىرية بيف المكاف والخلاء يقوؿ المرزوقي وفي االخلاء : 
الخلاء ىو المكاف وأف الدىر ىو الزماف, وليس الأمر كذلؾ بإطلاؽ, بؿ الخلاء ىو 
البعد الذي خلا منو الجسـ ويمكف أف يكوف فيو الجسـ, وأما المكاف فالسطح المشترؾ 

خلاء مف أىـ الصفات التي يتسـ بيا وعمى الأرجح فاف ال 1»بيف الحاوي والمحوي
 المكاف
: وىو ما يحؿ فيو العرض أو الصورة مف حؿ يحؿ بالضـ والكسر. وقد يراد بو  المحل

الذات الصفات التي تقوـ بيا الصفات لا المكاف الذي تجاوزه الأجساـ إذا كؿ ما ليس 
منعوت بذات مفتقر إلى محؿ أي ذات يقوـ بيا أي يختص بيا اختصاص النعت بال

... ومف الموجودات ما ىو مفتقر إلى المحؿ والمخصص وىو الأعراض, ومنيا ما 
ىو مفتقر إلى المخصص دوف المحؿ وىو الأجراـ والغنى منيا عف المحؿ 

ومية المستمزمة لكؿ سبوحية قدوسية في يالق «والمخصص ىو الذات الحقيقية العظمى
 2».نفصاؿكؿ جلاؿ وجماؿ استمزاما لا يقبؿ الانفكاؾ والا

ولما كاف مصطمح البيئة ممثلا لمجانب الجغرافي الفسيح ارتبط ىذا المفيوـ البيئة : 
وىو مف ماض المبني لممعموـ ... بمعنى أسكف «بالمكاف وىو مشتؽ مف الفعؿ " بوأ " 

ذا غدوت مف أىمؾ تبوئ المؤمنوف مقاعد لمقتاؿ{ أؿ عمراف  ويوطف قاؿ تعالى : وا 
بيئة مف ناحية المغوية ىي الشيء المتضمف لمزماف والمكاف في وال  3 »الإسكاف 121

 نفس الوقت .
المكاف الواسع مف الأرض, والفعؿ « منظور لابف العرب لساف في جاء الفضاء : 

 4»فضا يفضو فضوا, فيي فاض, وفضا المكاف وأفضى اتسع
 

                                                           
1

 .119ص ،1971،اٌذار اٌزٛٔطٍخ ٌٍٕشر  ،اٌزؼرٌفبد،أثٛ اٌؾطٓ ثٓ ِؾّذ ثٓ ػًٍ اٌغرعبًٔ  -
2

 827ص ،اٌىٍٍبد ِؼغُ فً اٌّظطٍؾبد ٚاٌفرٚق اٌٍغٌٛخ ،أثٛ اٌجمبء أٌٛة ثٓ ِٛضى اٌؾطًٍٕ -
3
 104ص  ،ٚ لراءارٗ اٌّؼغُ اٌّٛضٛػً لأٌفبظ اٌمرآْ اٌىرٌُ  ،أؽّذ ِخزبر ػّر  
4
 .595ص  ،ٌطبْ اٌؼرة ،اثٓ ِٕظٛر- 
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  أنواع المكان -
التي استخدمت في المدونات لقد أشار الباحث شاكر النابمسي إلى الكثير مف الأمكنة 

السردية الروائية في العالـ العربي, وىذا التعدد في استخداـ المكاف جعؿ مف الرواية 
العربية ثرية بتقنيات السرد وأساليب الكتاب ومما أتاح أيضا مناخا نقديا غنيا 

 بالمصطمحات والمفاىيـ, ومف ىذه الأنواع نجد :
و المكاف الذي يقوـ بتقديـ الأمكنة التي تميو مباشرة : وى المكان الانبائي أو الافتتاحي

بمعنى أف ىذا النوع مف المكاف ىو  1 »ينبئ عف طبيعة الأمكنة التي تميو «, كما 
الذي يميد لظيور الأمكنة الأخرى الفاعمة في الرواية ويعبد ليا الطريؽ لمبروز 

 والتمركز في بناء الأحداث .
فيذا  2»المكاف الذي يذكرنا بالماضي أكثر مما يذكرنا بنفسو  «وىو المكان الحنيني :

المكاف يعبر عف شوؽ لمذكريات سابقة وتميؼ ليا وفي فضاء قديـ العيد إلا أف لو 
صمة بروح المؤلؼ أو الشخصية في الرواية وىذا المكاف لا يكاد  يختمؼ عف المكاف 

 الرحمي الذي يذكر بأياـ الطفولة ودفئيا .
: وىو المكاف الذي يتـ سرده ووصفو مف خلاؿ نفحات النفس البشرية  نفسيالمكان ال

وتجمياتيا  وبالتي فيو يمثؿ ارتباط ىذه النفس بالوقائع والأحداث معا, ويتغير ىذا 
المكاف بتغير حالات النفس فتارة يضيؽ و يتسع تارة أخرى فالأوؿ يكوف في حالة كرب 

 وثانية في السعادة والسرور.
: وىو المكاف الذي يصور تصويرا ضوئيا خالصا , كما ىو عمى  لفوتوغرافيالمكان ا

أرض الواقع ,دوف تدخؿ مف الروائي , ودوف أف يكتسي بحالة نفسية مف حالات 
مف الأمكنة العاطمة عف العمؿ و التي تشكو مف بطالة فنية «الروائي المختمفة. وىو

منو دوف أف يؤثر عمى كياف  واضحة في العمؿ الروائي ...أنو مف السيؿ التخمص
                                                           

1
 .15ص ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً  - 
2
 15ص ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً - 
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العمؿ ...ومعماريتو الفنية ومثمو مثؿ المفظة التي تشبو الحجر كريما لا تمر في مرجؿ 
 .1»التجربة الفنية وبالتالي في ميتة ساكنة لا تتنفس 

المكاف الذي يحتوي المكاف نفسو, وحضورا واضحا لممرأة , كما «: ىو  المكان المطمق
  2»يحوي مكاف أخر

ما يكوف لوحة أو قناعا أو مجموعة تماثيؿ ... وأىـ ما في ىذا المكاف أف يكوف  غالبا
 خاليا مف الكلاـ والفعؿ .

المكاف الشبيو بالجمرة والذي يبقى متوىجا دائما بالذاكرة توىج «: وىو  المكان المتجمر
فة الجمرة تحت طبقة السكف أو الرماد الخفيفة التي تغمؼ المكاف بفعؿ الزماف والمسا

 3»التي يقطعيا المكاف عبر الزمف وتحولاتو مف أياـ الطفولة إلى لحظة الاسترجاع 
وعموما فاف كؿ ىذه الأنماط مف المكاف تندرج تحت نوعيف رئيسييف ىما المكاف 

 المفتوح والمكاف الضيؽ ونقصد بالأوؿ المكاف العاـ والواسع أـ الثاني فيو مغمؽ .
 علاقة المكان بعناصر السرد : -
 علاقة المكان بالشخصية :-1

إف محاولة فيـ الرابطة التي تجمع بيف عنصري المكوف السردي و المتمثميف في  كؿ 
مف الشخصية والمكاف يستمزـ إحاطة بمفيوـ الشخصية فيذا المصطمح يدؿ في جانبو 

الشخص ىو سواد الإنساف مف بعيد وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد  «المغوي عمى أف 
 . 4»معو شخوص و أشخاص رأيت شخصو , وج

والشخصي ىي نسبة لمشخص وحديثا أصبحت تطمؽ عمى كؿ ما يميز الإنساف مف 
صفات وشمائؿ ويمكف القوؿ أف الشخصية تنقسـ إلى جزأيف متكامميف ىما : المظير 

                                                           
1
 17ص  ،ِرعغ ٔفطٗ- 
2
 20-19ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
3
 21ص ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً - 
4

 ،2ط،ثٍرٚد،دار اٌٙلاي ،رؾمٍك: ِٙذي اٌّخسًِٚ ٚئثراٍُ٘ اٌطبِرائً ،وزبة اٌؼٍٓ،خًٍٍ ثٓ أؽّذ اٌفراٍ٘ذي - 

  165ص، 2003



 مفاهيم‌عامت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انفصم‌الأول‌
 

 
35 

 

الخارجي و الروح أو النفس الداخمية ومف ىذا جانب نقوؿ أف شخصية تعبر عف 
جيات النظر المتعددة في تقييـ الأشياء,  وتكمف أىمية أفكارنا العميقة وآرائنا وو 

الشخصية في قدرتيا عمى بمورة المغة واستقباؿ الحوار وكذا انجاز الحدث وىي التي 
كؿ ملامسة لممكاف إنما ىي ملامسة لشبكة العلاقات التي «تعمر المكاف وبالتالي فاف 

ىويّة فالمسألة المكانية لا تربط الأشخاص بالمجاؿ المعيشي ارتباط وجود وانتماء، و 
نما تتعداىا إلى مجالات أوسع، تضطمع بيا  تقؼ عند حدود التأطير وحسب، وا 

 .1»الدراسات الإنسانية في مختمؼ اىتماماتيا وحقوليا 
التي تقودنا إلى «أما عف أنواع الشخصية فيي اثنيف : شخصيات رئيسية وىي 

نا ورغباتنا ..وتنيض قيمة...الروايات البناء الدرامي المتنامي فعمييا نبني توقعات
  2.» ...عمى مدى قدرة الشخصيات الرئيسية في تقديـ المواقؼ والقضايا الإنسانية ...

شخصية الند أو البطؿ الضد «إلى جانب الشخصيات الثانوية أو المساندة ونعني بيا 
ي بيف ىذه الذي ينافس الشخصية الرئيسة, ويكوف أداة لكشؼ جوانبيا وثمة تفاعؿ حيو 

 3.»النوعيات جميعا
وباعتبار إف الشخصية عنصر ىاـ في العممية السردية ولما كانت ىي المحرؾ 
الرئيسي في توجيو الأحداث فإنيا تؤثر بطبيعة الحاؿ عمى المكاف وطرؽ تشكيمو 
والمكاف يفقد أىميتيا في ظؿ غياب الشخصيات التي تتحرؾ فيو وتذيع فيو الحيوية 

لا يظير إلا مف خلاؿ وجية نظر الشخصية تعيش فيو أو تخترقو وليس لديو «فيو
 4 »استقلاؿ إزاء الشخص الذي يندرج فيو 

كما أف المكاف مف جية أخرى يعبر عف الشخصية وعف أماليا وأحاسيسيا فكؿ 
 شخصية لا يمكف تحريكيا إلا في إطار مكاني محدد تبرز فيو وتتجمى سماتيا 

                                                           
1
  07ص ،فٍطفخ اٌّىبْ فً اٌشؼر اٌؼرثً ،ؽجٍت ِٛٔطً  - 
2
 .186ص ، 2005 ،اٌمب٘رح ،دار اٌغرٌت ،د ط ،رر طلاػ رزق ،لراءح اٌرٚاٌخ ،رٚعر ة ٍٕ٘ىً - 
3
 195ص ، ِرعغ ٔفطٗ - 
4
  35ص  ،ثٍٕخ إٌض اٌرٚائً: اٌفضبء اٌسِبْ اٌشخظٍخ ،ؽطٓ ثؾراٚي 
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 بالزمان :علاقة المكان -1
لقد شكمت العلاقة الجامعة بيف الزمف والمكاف حمقة بحث أثارت اىتماـ النقاد و الكتاب 
عمى حد سواء, والحديث عمى المكاف يستمزـ بالضرورة تحديد الزمف المرافؽ لو, ذلؾ 
أف المكاف لا يستغني عف الزمف بحاؿ مف الأحواؿ ولا الزمف قادر عمى الاستغناء عمى 

لا يوجد مكاف بدوف زماف ولا زماف بدوف مكاف, فالمكاف بطبيعتو زمني «ؾ المكاف ولذل
 1»والزماف بطبيعتو مكاني 

وىناؾ مف سمى ثنائية الزمف والمكاف واختزليا بمصطمح الزمكاف كما فعؿ 
 باختيف مبينا عمى مدى تقارب وتماىي بيف المكاف والزماف.
وتتحرؾ فيو الشخصيات أما كما أف المكاف ىو الحيز الذي تقع فيو الأحداث 

 .2»بأنواعو المختمفة إطاره ىو المكاف الذي ينجز فيو ولذلؾ لا مناص منو «الزماف 
لا يكوف المكاف وعاء للأزمنة فحسب بؿ يتفاعؿ معيا وملازما لكؿ  وبذلؾ

حيثياتيا والزماف أيضا يساىـ في تسيير الأحداث وبياف ماضييا وحاضرىا ومستقبميا 
 في حيف كاف المكف ىو الإطار الذي تحدث فيو ىذه الأحداث

 أنواع الزمن :
يتطمب ىذا «حددة وكما ونقصد بو تقسيـ الزمف إلى فترات مالزمن الكورنولوجي : 

مف حيث اليوـ والأسبوع والشير واف أمكف السنة »3النوع مف الزمف تحديد التواريخ بدقة
 مجتمعة ويجب أيضا ترتيب ىذه الأنماط بدقة ووفؽ تسمسؿ زمني واضح.

وىو زمف غامض لأنو مرتبط بالشخصيات ويختمؼ باختلاؼ أنواعيا  الزمن النفسي :
حركة الأفراد, وتتمثؿ ملامح الزمف النفسي في الاسترجاع واختلاؼ أماكف تواجد و 

ـ يكف لنا ذاكرة إذ ل «والمونولوج والحوار بيف أصوات الرواية وىناؾ مف يرى بأنو
  .4»ختفى معو تدفؽ الزمف لاختفى الوحي ولا

                                                           
1

ئػذاد ِذٌرٌخ  ،ِغّٛػخ ِؾبضراد اٌٍّزمى اٌٛطًٕ الأٚي ،لراءاد ٚدراضبد فً أدة ػجذ اٌؾٍّذ ثٓ ٘ذٚلخ - 

 90ص ،اٌضمبفخ ٌٛلاٌخ ثرط ثٛػرٌرط
2
 96ص ،1987 ،1ط ،ثٍرٚد ،اٌّروس اٌضمبفً اٌؼرثً ،دٌٕبٍِخ إٌض ،ِفزبػِؾّذ  - 
3
 .177ص  ،1987 ،ٌجٕبْ  ،ثٍرٚد ،د ط،دار اٌؼٍُ ٌٍّلآٌٍ ،لبِٛش اٌّٛرد ،ٍِٕر ثؼٍجىً  - 
4

ػٍٓ ٌٍذراضبد ٚاٌجؾٛس  ،دراضخ فً صلاصٍخ خٍري شجًٍ ،اٌجٍٕخ اٌطردٌخ فً اٌرٚاٌخ ،ػجذ إٌّؼُ زورٌبء اٌمبضً - 

 .103ص  ،2009 ،1ط ،الإٔطبٍٔخ ٚالاعزّبػٍخ



 

 

 

 
 

 المبحث الأول : جماليات أبعاد المكان:
 المكان المفتوح  -         
 المكان المغلق  -        

 : المبحث الثاني : علاقة المكان بعناصر السرد
 علاقة المكان بالشخصيات .-أ

 ثانوية –أنواع الشخصية : رئيسية    -
 تأثير المكان على الشخصيات -

 علاقة المكان بالزمان -ب
 نفسي –أنواع الزمن : كورنولوجي    -
 تأثير المكان على الزمن -
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 جماليات أبعاد المكانالمبحث الأول : 
ىو الحديث عف أماكف ذات مساحات «و ،: ىو عكس المغمؽ المكان المفتوح1_

والمدينة أو ىو الحديث عف أماكف ذات  ،والنير  ،ىائمة توحي بالمجيوؿ كالبحر 
 1»مساحات متوسطة مثؿ الحي

واحتضانو لنوعيات مختمفة مف البشر  ،فالمكاف المفتوح ىو انفتاح الحيز 
إذ  ،وأشكاؿ متنوعة مف الأحداث وتكتسب الأماكف المفتوحة أىمية بالغة في الرواية ،

أي مجموع القيـ والدلالات المتصمة  ،الإمساؾ بما ىو جوىري فييا «أنيا تساعد عمى
 كتابو بنية الشكؿ الروائي .ي كما يقوؿ حسف البحراوي ف2»بيا 

  أماكف منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيا للأحداث«وتتخذ الرواية في عموميا 
  3 »وتخضع ىذه الأماكف للاختلاؼ بغرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي ،مكانيا

 ومف الأمكنة المفتوحة المذكورة في رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي نجد:
 أ_ المقيى:

يعد مف الأمكنة الشعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الوقت والترويح عف 
ولقد تحوؿ المقيى إلى عنصر أساسي  ،وىو مكاف لتبادؿ الأفكار وتلاحقيا  ،النفس 

إذ انو المكاف المناسب لمقياـ بدور إعلامي عف طريؽ  ،وجوىري في العممية الإبداعية 
 لمقيى فضاء يحتضف الجميع.كما أف ا ،تبادؿ الأخبار بيف الأفراد 

وعكست الرؤية العربية  ،ولقد تغير مفيوـ ووظيفة المقيى بمرور الزمف 
كانت «ففي الماضي مثلا  ،المعاصرة ىذا بالمفيوـ والوظيفة المتغيرة مف زمف لأخر 

 ،وعروضا مف القصص الشعبي  ،وظيفة المقيى أف يقدـ القيوة والشاي والمرطبات 
                                                           

1
 ،اٌّروس اٌضمبفً اٌؼرثً ٌٍطجبػخ ٚإٌشر  ،ثٍٕخ إٌض اٌطردي ) ِٓ ِٕظٛر إٌمذ الأدثً (  ،ؽٍّذ ٌؾٍّذأً    - 

 .  62ص  ، 1993 ، 2ط ،اٌّغرة  ،اٌذار اٌجٍضبء 
2

 ،) د ط (  ،ثٍرٚد  ،اٌّروس اٌضمبفً  ،اٌشخظٍخ (  ،اٌسِبْ  ،ثٍٕخ اٌشىً اٌرٚائً ) اٌفضبء  ،ؽطٓ اٌجؾراٚي  - 

 .  79ص  ، 1990
3

 ،الأردْ  ،ػبٌُ اٌىزبة اٌؾذٌش  ،ثٍٕخ اٌخطبة اٌرٚائً ) دراضبد فً رٚاٌبد ٔغٍت ِؾفٛظ (  ،اٌشرٌف ؽجٍٍخ  - 

 .  244ص  ، 2010 ، 1ط 
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يقدـ ىذه المشروبات إلى جانب أنواع أخرى مف الخمور واختفت  فأصبح المقيى اليوـ
في الماضي كانت مقتصرة عمى النوادي الثقافية عروض القصص الشعبي و النوادي 

فأصبحت اليوـ تجمع بيف ىذه الأنشطة وتقديـ وجبات الطعاـ  ،والرياضية والسياسية 
 والخمور .والمشروبات 

ولعؿ تكرار وصؼ  ،ي الرواية العربية وقد كاف لذلؾ كمو جمالا مطروقا ف
جماليات المقيى كمكاف في الرواية العربية يعود إلى أسباب اجتماعية بشكؿ رئيسي 

 1»خاصة بعد النصؼ الثاني مف القرف العشريف 
 وقد تجسد المقيى في الرواية في : 

في عيدنا الوطني... دخمت  ،لقد كاف لقاؤنا الأوؿ في الثالث والعشريف مف سبتمبر «
 ،المقيى الذي أصبح فيما بعد ممتقانا الدائـ ... كنت تقرأ وحيدا في أحد الأركاف 

جمست إلى الطاولة المقابمة لؾ... واضعة شماغ حوؿ رقبتي ؾ ) شاؿ (... جذبتؾ 
... «2 

 ب_ الشارع والطريق :
 ،كانية البارزة في الرواية  وأحد العلامات الم ،يعد الشارع جزء لا يتجزأ مف المدينة «

 ،وىو أكثر مف جغرافية مكانية  ،تنفتح عميو الأبواب وتتحرؾ مف خلالو الشخصيات 
والربط بيف مختمؼ  ،وتعد ىذه الفضاءات في وظيفتيا العمومية أماكف لممشي والعبور 

 ، ويحتؿ الشارع مسارا وشريانا لممدينة ،وليا أىمية كبرى في حياة الإنساف  ،الجيات
فيو  ،وفي الوقت نفسو المصب الذي يصب فيو الميؿ والنيار أشغاليما وتجمياتيا 

 3.»المسار والمصب في أف واحد 
 وتـ ذكر الشارع في الرواية فيما يمي :

                                                           
1

 ، 1ط  ،ثٍرٚد  ،اٌّإضطخ اٌؼرثٍخ ٌٍذراضبد ٚإٌشر  ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً   - 

  194 193ص ص   ، 1994
2
 17ص  ، 2009 ، 1ط ،ٌجٕبْ  ،ثٍرٚد  ،دار اٌفبراثً  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 

3
 . 65ص  ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً  - 
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عندما نزلت إلى الشارع وجدتؾ واقفا عمى الرصيؼ ... كنت تدخف بجوار الكرسي «
جمست عمى طرؼ المقعد ... لكنؾ ظممت  ،... أطفأت سيجارتؾ ما إف اقتربت منؾ 

  1.»تعبث بحجر عمى الرصيؼ مف دوف أف تنطؽ بشيء  ،واقفا 
 ج_ المدينة: 

ولعؿ المدينة مف الأمكنة اليامة في الرواية الحديثة عموما لأنيا أماكف الراحة 
دة البم ،حيث شغمت حيزا كبيرا لدى كتاب الرواية لأنيا متنوعة  فالمدينة  ،والاستقرار 

الرواية العربية  «ذلؾ إف ،والحي مكانا بارزا في الرواية العربية المعاصرة  ،القرية  ،
كما ىو الحاؿ في أوروبا مع ظيور الطبقة  ،المعاصرة قد ظيرت في العالـ العربي 

 2.»الوسطى سواء كاف ذلؾ في المدينة و البمدة أو القرية 
ويؤدي مكاف المدينة في رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي دورا ميما في نسج وبناء 

فالأحداث السردية _ تقريبا _كميا جرت عمى مسرحيا فيي مصدر  ،العمؿ الروائي 
 حضور الشخصيات 

أصدقؾ القوؿ يا عزيز بأني خشيت مف أف يصؿ والدي إلى حقائؽ  «تقوؿ الكاتبة : 
لكنو لـ يصؿ إلى  ،خشيت كثيرا يا عزيز  ،معرفتو ليا  لا يسعني الدفاع عنؾ بعد

 3.  »حتى في سؤالو عنؾ منى خلاؿ معارفو في كندا ،الكثير 
 

 د_ المحطة :
وىي عامرة بالمسافريف وفييا يتـ شراء  ،تعد المحطة مف الأماكف العمومية 

تذكرة السفر مف أجؿ ركوب إحدى وسائؿ النقؿ كالحافمة أو القطار أو الطائرة ونجد 

                                                           
1
 . 217ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2
 .  29ص  ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً  - 
3
 .  264ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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ىنا المكاف مذكور في الرواية عندما قررت جمانة السفر والعودة إلى الرياض مف أجؿ 
 تمييد فكرة خطبتيا لعزيز وفي ىذا الصدد تقوؿ بطمة الرواية جمانة  :

استرجعت كمماتؾ وأنا في مطار ىيثرو ...أصبحت أقرب إلى الوطف وازدادت  «
نبضاتي بسرعة ... لأوؿ مرة أخشى أف أعود إلى الرياض لأنني كنت أدرؾ بأنني 
مقدمة عمى معركة الضروس ... أنت نفسؾ لا تدرؾ قسوتيا ... اتصمت بؾ أثناء 

 تتوقع اتصالي ... أنؾوككنت بانتظار ىاتفي  ،انتظاري في صالة المسافريف 
 قمت لؾ : أظف بأنني سأىرب ...

 1»قمت بسخرية : العروس الياربة ... 
 ه_ الجامعة : 
وىو الاسـ الذي يطمؽ عمى المؤسسة الثقافية التي  ،مؤنث الجامع « :الجامعة لغة 

كالفمسفة والطب والحقوؽ واليندسة  ،تشمؿ عمى معاىد التعميـ العالي في أىـ فروعو 
  2.»والأدب

أما اصطلاحا فقد تعددت واختمفت تعاريؼ العمماء والمفكريف لمجامعة فمنيـ مف 
كؿ أنواع الدراسات أو التكويف الموجو لمبحث التي تتـ بعد مرحمة  «يعرفيا عمى أنيا 

كمؤسسات  ،عمى مستوى مؤسسة جامعية أو تعميمية أخرى معترؼ بيا  ،الثانوية 
مؤسسة «. وىناؾ مف يعرفيا عمى أنيا  3»التعميـ مف قبؿ السمطات الرسمية لمدولة 

وتييئة الكفاءات المستفيدة مف  ،وتطوير التقنيات  ،إنتاجية تعمؿ عمى إثراء المعارؼ 
  4.»والتقنية  ،الإدارية  ،التراكـ العممي الإنساني في مختمؼ المجالات العممية 

                                                           
1
 .  238ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ   - 
2

 101ص  ، 1986 ،ٌجٕبْ  ،ثٍرٚد  ،دار اٌشرق  ، 21ط  ،د َ  ،ٚالإػلاَإٌّغذ فً اٌٍغخ  -  
3
 .  10ص  ، 2000 ،ثٍرٚد  ،دار اٌغجً  ، 1ط  ،أزِخ اٌزؼٍٍُ اٌؼبًٌ فً اٌغسائر ٚاٌؼبٌُ اٌؼرثً  ،ِؾّذ ثٛػشخ  - 
4
عبِؼخ  ،ِخجر الاعزّبع ٚػٍُ الارظبي  ، 1ط  ،اٌّشبروخ اٌذٌّمراطٍخ فً رطٍٍر اٌغبِؼخ  ،فضًٍ دٌٍٛ ٚآخرْٚ  - 

 .  79ص  ، 2006 ،لطٕطٍٕخ  ،ِٕزٛري 
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تمؾ المؤسسة التربوية التي تقدـ لطلابيا الحاصميف عمى  «يعرفيا بأنياوالبعض الآخر 
يتبنى أسسا   ،شيادة الثانوية العامة وما يعادليا تعميما نظريا معرفيا و ثقافيا 

فضلا عف مساىمتيا في معالجة القضايا الحيوية التي تظير عمى فترات  ،إيديولوجية 
ولو أردنا أف  1»ىؤلاء الطلاب المختمفة متفاوتة في المجتمع وتؤثر عمى تفاعلات 

ويعتبر  ،فيو مفتاح العمؿ والتوظيؼ  ،نذكر أىمية التعميـ الجامعي بالنسبة لمطالب 
ويؤدي رسالة  ،التعميـ الجامعي أيضا رافدا لممجتمع بالكفاءات والخبرات المختمفة 

 تربوية في المجتمع 
فتقريبا  ،صؿ بيف شخصياتيا في الرواية كانت ىي محور التواوالجامعة كمكاف 
 فكؿ شخصيات الرواية تعرفوا في مكاف واحد وىو الجامعة    ،كؿ الأحداث جرت فييا 

صارحتني مرة ... بأنني متواضعة الشكؿ لكف « وتـ ذكر الجامعة في الرواية كالتالي :
كنا نجمس  ،روحي جذابة ... تخترؽ القموب .. أتذكر في أحد أنشطة الجامعة 

أشار بيده ناحيتي ...  ،كبيرة حينما دخؿ المتحدث الأوؿ ... كاف كنديا  كمجموعة
 2.»قائلا : عفوا ما اسمؾ...؟ 

 و_ السوق :
فيو يراه الكثيروف أنو عبارة عف منطقة  ،مصطمح لو العديد مف المفاىيـ المختمفة 
أي مكاف معروؼ ومحدد يتخذه البائعيف  ،جغرافية يجتمع بيا البائعيف والمشتريف 

فيو المكاف الذي يمتقي فيو أنواع  ،لعرض بضاعتيـ لممشتريف لشراء احتياجاتيـ منيـ 
فالسوؽ ىو الإطار الذي يسمح لمرواية  ،ويزخر بكثافة الحركة  ،مختمفة مف البشر 

 بتقديـ صور عامة عما يجري فيو مف محادثات ومعاملات تجارية لمناس .
 عف وصؼ السوؽ فقد ورد كالتالي :  أما

                                                           
1

الاضىٕذرٌخ  ،دار اٌّؼرفخ اٌغبِؼٍخ  ،  1ط  ،دٚر اٌغبِؼخ فً ِٛاعٙخ اٌزطرف اٌفىري  ،ٚفبء ِؾّذ اٌجرادػً  - 

 .  290ص  ، 2002 ،
2
 . 57ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،إٌشًّ أصٍر ػجذ الله  - 
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حينما اقترب رجؿ وسيـ لا أدري مف أيف جاء ... جاممني  ،كنا نتسوؽ معا أتذكر.. «
 don’t try siri she is mene  « .1مغازلا بلا مقابؿ .. قمت لو و أنت تبتسـ 

 ي _ الفندق : 
التي توفر أماكف لمسكف والنوـ لمناس  المنشآتوتعرؼ الفنادؽ عموما أنيا تمؾ 

 إلى جانب العديد مف الخدمات الأخرى .  ،والزوار بشكؿ خاص  ،بشكؿ عاـ 
 وجاء ذكر الفندؽ في الرواية كالتالي : 

جمست بعد أف سممت  ،عندما وصمت إلى الجامعة .. كاف زملاؤنا يتوسطوف الباحة  «
 . نظرات لـ أعيدىا منيـ مف قبؿ ..عمييـ ... كانوا ينظروف إلي بنظرات غريبة .

 2»سالت زياد : ىؿ وصؿ عبد العزيز مف مونتريال .. ؟ 
لكف الكاتبة روت أف عزيز   ،في الرواية لـ يذكر مصطمح الفندؽ في الرواية

كمما غضب مف جمانة سافر الى مونتريال وىناؾ لا يممؾ سكف خاص بو فبطبيعة 
 الحاؿ سيقيـ في فندؽ . 

 _ الحديقة : 
وبعدما اختار  ،ظير مفيوـ الحديقة وتطور مع بدء واستقرار الإنساف في الأرض 

فيو المكاف  ،حيث ولدت في نفسو شعورا بالتأمؿ والمتعة  ،مواضع عيشو وتمركز بيا 
فتولدت الحديقة عنده بأبسط صورىا لتحمؿ  ،الذي يختاره الإنساف غالبا لميروب إليو 

فالحدائؽ ما ىي الا ارتباط قوي بيف الإنساف وبيف ما يحيط  ،طابع الفطرة والبساطة  
وفي رواية أحببتؾ أكثر  ،بو فيي تبعث في نفسو اليدوء والطمأنينة والراحة النفسية 

 ،مما ينبغي تـ ذكر الحديقة كمكاف لمراحة واليدوء والتأمؿ والتفكر في الماضي 
تعتبر مف بيف «فيي  ،بالأرجوحة والتطمع لممستقبؿ وربطتو الكاتبة أثير النشمي ىنا 

والمكاف المتجمر ىو المكاف الذي يظؿ  ،الأمكنة التي يطمؽ عمييا الأمكنة المتجمرة 
                                                           

1
 114ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2
 41مرجع نفسه ، ص  - 
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ولعميا آتية مف السكوف الذي يغمؼ  ،مشتعلا كالجمرة تحت طبقة خفيفة مف السكف 
 فذا ما أزحنا طبقة السكنة الخفيفة مف عمى ،الجمرة ويحجب توىجيا عف عيف الرائي 

والسكف ىنا بمثابة الزمف والمسافة التي  ،الجمرة وجدناىا مازالت تتوىج تحت سكنيا 
قطعيا المكاف مف زمف أياـ الطفولة الى لحظة الاسترجاع وعند لحظة الاسترجاع يبدو 

ويبدو أف معظـ ألعاب الأطفاؿ الرئيسية  ،المكاف ومثالو ىنا الأرجوحة متوىجا جديدا 
 1»لأنيا ترقـ في الذاكرة الخضراء  نة ليا صفة التجمر ذاتيا،التي تأتي عمى شكؿ أمك

ونلاحظ أىمية ربط الحديقة بالأرجوحة في الرواية بأف الكاتبة أرادت إظيار 
الرؤى والأحلاـ المستقبمية لكؿ مف جمانة وعزيز مف خلاؿ أف الحديقة مكاف كما قمنا 

اضي والحنيف إلييا ونجد ذلؾ سابقا لمتأمؿ والتطمع والأرجوحة لمتذكير بذكريات الم
 مذكور في الرواية في المقطع التالي : 

كنت متمددة فوؽ الأرجوحة وأنا أراقب بيتي وميشيؿ .. حفيدي باتي وروبرت التوأـ  «
رفعت الجريدة بيدؾ  ،وىما يمعباف في حديقة المنزؿ .. جئت وجمست بجوار قدمي 

مـ ..  كنت تنظر إلي مبتسما فوؽ وجيي لتحجب عني أشعة الشمس مف دوف أف تتك
  WHAT IS UP.. سألتؾ
 NOTHINGابتسمت: 

TELL ME  
 لا شيء 

 أشرت برأسي باتجاىيما : أليس بجميميف ..؟ 
 نظرت إلييما : بمى.. 

 ألا تشتاؽ لأف تصبح أبا ..؟ 
 صمت قميلا : أحيانا .. 

                                                           
1
 .  306ص  ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً   - 
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 1»مسكت بيدؾ .. بودي لو أصبح ماما 
 _ المستشفى : 

فيو المكاف  ،ىو المكاف الذي يداوي جراح المرضى الذيف يمجئوف إليو بذلؾ اليدؼ 
لا تيدأ ففي كؿ وقت  ،فالمستشفى كخمية نحؿ  ،الذي يقدـ أكثر الخدمات الإنسانية 

حيث أف كؿ فرد عامؿ بو لو وظيفتو الخاصة  ،يمكف أف تأتي إليو حالات مستعجمة 
يعد بوظيفتو عكس  «حيث أف المستشفى  ،ا التي لا يمكف الاستغناء عف خدماتي

الأماكف الأخرى المغمقة أو المفتوحة كونو يعمؿ عمى ترميـ ما حطمتو ىذه الأماكف في 
يصنع الراحة النفسية ويقدـ  ،إنساف  أرىقو المكاف والزماف فكاف ممجأ كؿ مريض 

البيت أو  العلاج الأمثؿ لمختمؼ الأمراض لا يجد المريض في سواه  حلا سواء أكاف
   2»فيو يستشعر الاطمئناف ويأمؿ في الشفاء  ،الشارع أو المدينة 

 وورد المستشفى كالتالي : 
تجمس عمى الأرض  ،فتحت عيني أنا أشعر بيما تستعراف .. كانت ىيفاء شاحبة  «

 أمامي ىي وزياد وأنا عمى صدرؾ : جموف ... خمينا نروح المستشفى .. 
كاف  ،.. لـ تتمكف الحروؼ مف أف تخرج مف بيني شفتي ىززت برأسي وأنا أتأوه .

 لساني ثقيلا ... كانت كمماتي ىميمات ...  
 3» قاؿ زياد : عبد العزيز خمينا نأخذ البنت إلى المستشفى لا يصير بالبنت شيء ..

 ،البيوت  ،كالغرؼ  ،: ىو المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو _ المكان المغمق 2
بالإضافة  إلى السجوف ويمثؿ ىذا الأخير مكاف  ،أماكف اختيارية  وىذه ،والقصور 

                                                           
1
 .   52 51ص ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2

 ،الأردْ  ،ػبٌُ اٌىزبة اٌؾذٌش  ،ثٍٕخ اٌخطبة اٌرٚائً ) دراضبد فً رٚاٌخ ٔغٍت اٌىٍلأً  (  ،اٌشرٌف ؽجٍٍخ  - 

 . 238ص  ، 2010 ، 1ط

 .  112ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 2
3
 112ً ، أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ، ص أصٍر ػجذ الله إٌشّ - 
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أو قد تكوف مصدر  ،وقد تكشؼ ىذه الأماكف المغمقة عف الألفة والأماف  ،إجباري 
 1»لمخوؼ 

 ،الذي يكتسي طابعا خاصا مف خلاؿ تفاعؿ الشخصية معو  «فالمكاف المغمؽ ىو 
فالمكاف لو علاقة مباشرة  ،ومف خلاؿ مقابمتو بفضاء أكثر منو انفتاحا واتساعا 

 2 »بالفقداف والانفصاؿ و اللاتوازف فيو مرجع علامي ممتمئ دلاليا
حددت مساحتو «ونجد فيد حسف في كتابو المكاف في الرواية البحرينية يعرفو قائلا  

الإنساف ويبقى فيو لفترات طويمة مف ومكوناتو كمكاف لمعيش والسكف الذي يأوي إليو 
لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية  ،الزمف سواء بإرادتو أو بإرادة الآخريف

 3 »أو قد يكوف مصدر لمخوؼ والذعر ،الذي يكشؼ عف الألفة والأماف  ،والجغرافية 
 جد : ومف بيف الأمكنة المغمقة التي تـ ذكرىا في رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي ن

ويطمؽ عمى  ،إف البيت في المدينة العربية ىو أقؿ حجما مف الدار  « أ _ البيت:
فيو المكاف  ،والبيت والمبيت والمبات في المغة معناه واحد  ،بيوت العامة مف الناس 

واف لـ ينـ فيو وىذا دلالتو الكبيرة في التفريؽ بيف الدار  ،الذي يقيـ فيو المرء في الميؿ 
بينما البيت ىو  ،الدار ىي مكاف للإقامة والنوـ والاجتماع والسمر ... الخ ف ،والبيت 

ومف ىنا كاف اصغر  ،أي انو لا يتبع في الأصؿ إلا ليذا الغرض فقط  ،للإقامة فقط 
وعندما تطورت  ،حجما مف الدار و وأقؿ مقدارا مف الناحية المعمارية والاجتماعية 

ولـ يعد ىناؾ فرؽ بيت البيت والشقة  ،ت الشقة الحياة العربية أصبح يطمؽ عمى البي
فإذا كاف البيت بعدد معيف مف الحجرات في واقعا في عمارة  ،إلا مف خلاؿ الموقع 

وما  ،واف كاف واقعا في أرض وحده وبنفس عدد الحجرات سمي بيتا  ،سمي شقة 

                                                           

 
1

 .  62ص  ،ثٍٕخ إٌض اٌطردي  ،  ؽٍّذ ٌؾٍّذأً-
2

 ،عبِؼخ اٌغسائر  ،رضبٌخ ِبعطزٍر ِخطٛطخ  ،اٌجٍٕخ اٌطردٌخ فً رٚاٌخ ) أثً عًٙ اٌذضبش (  ،ٍ٘بَ ئضّبػًٍ   - 

 .  99ص  ، 1998
3

 ،أغٍٕخ اٌّبء ٚإٌبر (  ،اٌؾظبر  ،اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌجؾرٌٍٕخ  دراضخ فً صلاس رٚاٌبد ) اٌغذٚح  ،فٙذ ؽطٓ  - 

 .  163ص  ، 2003 ، 1ط ،اٌجؾرٌٓ  ،دار فراٌذش 
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ما  ،يطمقو البعض  عمى البيت مف مسميات مكانية أخرى مف دار ودارة وخلاؼ ذلؾ 
 1»ىو إلا مف باب الفوضى التي تعـ المصطمحات عموما في الحياة الحاضرة. 

ىو  ،ففي رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي نجد أف البيت الذي كانت تدور حولو القصة 
وقد عرؼ عزيز وجمانة بعلاقتيما الطيبة معيما أما عف وصؼ  ،منزؿ باتي وروبرت 

 المنزؿ فتقوؿ الكاتبة :
 2 »... في منزؿ روبرت وباتي مستودع خارجي ... يجيزانو حاليا لتأجيره  اممـ«

لأنو  ،وعندما نذكر البيت أو المنزؿ فانو يتبادر إلى أذىاننا تمقائيا الأثاث الموجود فيو 
ة بيف بطلا الرواية عزيز ىذا الأخير لعب دورا ىاما في إظيار المشاعر والمحب

 ،عند الأريكة والتي استمدت جماليتيا الطبيعية  وفي ىذه الرواية توقفنا ،وجمانة
فذكر الأريكة في الرواية صور لنا  ،وجماليتيا الفنية مف حضور المرأة الي جانبيا 

 وباتي وصؼ الأريكة كالتالي : ،الحب الحقيقي الذي يكنو عزيز وجمانة وىي كذلؾ 
 امجا معا ...كعادتنا في كؿ ليمة سبت ..أجيء الي بيتؾ لنشاىد فيمما أو برن«

في كؿ ليمة نتابع فييا برنامجا أو مسمسلا .. تضطجع أنت عمى الأريكة خمفي 
.. بينما أنا عمى الأرض أمامؾ مستندة إلى الأريكة .. واضعة خمؼ رأسي وسادتؾ 

 3الحمراء تمؾ دائما ما كنت نتابع مف فوؽ .. ودائما ما كنت أتابع مف الأسفؿ  .
 ب_ الغرفة : 

يعد ىذا المجاؿ المكاني مف أبرز الأمكنة المحدودة والموظفة في الرواية وتعكس 
 الغرفة الحالة النفسية مف خلاؿ الانفعالات واليواجس والخوالج الكامنة داخؿ الفرد 

                                                           
1
 .  143 142ص ص  ،عّبٌٍبد اٌّىبْ فً اٌرٚاٌخ اٌؼرثٍخ  ،شبور إٌبثٍطً  - 
2
 .  65ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
3
 .  211ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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أما الغرفة في الرواية فجاءت معبرة عف أحاسيس بطمة الرواية وآلاميا و أماليا وجاء 
بعد أف قرأت رسالتؾ ... خشيت أف  ،ي غرفة ىيفاء نمت ف «عمى لساف جمانة : 
 3»أموت وحيدة يا عزيز

 وفي مقطع أخر تقوؿ :
عمى الباب لتمقيني في الكثير منو ... دلفت إلى الغرفة بعد  ،انتشمتني طرقات ىيفاء  «

 1 »أف طمبت منيا الدخوؿ 
فالسرير يمعب دور الملاذ الوحيد  ،وبطبيعة الحاؿ لا تخمو أي غرفة مف سرير 

 ،وىي ظاىرة تكثؼ مف المأساة والمحنة التي يعيشيا بطؿ الرواية  ،والخيار المتوفر ،
أف السرير لا «فبالرغـ مف  ،كما تكثؼ وتضخـ حجـ الكارثة التي تكتنؼ ىذه الرواية 

ما يوحي إليو فكؿ  ،يقدـ شيئا لمشخصية الرواية عمى مستوى الفائدة النفعية الايجابية 
 ،لأنو لا خيار إلا ىو  ،فالبقاء فيو عذاب و والابتعاد عنو عذاب  ،يشير إلى الطرد 

إلا انو يقوـ بالإدلاء بدلوه في بناء ىرـ الكارثة  ،بعد أف ضاقت الأمكنة بما رحبت 
وتساىـ ¸تسد منفذا في البناء الروائي  ،التي تغمؼ أحداث الرواية ولو بحصوة صغيرة 

وذلؾ مف خلاؿ ىذا العذاب المتصؿ الذي يسببو  ،ء حكائية النص الروائي في إنشا
 2. »لمشخصية الروائية

 وتـ وصؼ السرير في الرواية كالتالي : 
ذىبت إلى فراشي بكامؿ ملابسي .. انكمشت تحت  ،حينما وصمت إلى منزلي  «

حاولت الفراش و وكأني قطة صغيرة تيطؿ فوقيا الثموج في ليمة برد قاسية ... 
الاتصاؿ بؾ لكف كاف ىاتفؾ مغمقا .. كنت أضغط عمى زر الاتصاؿ وأف أستجديو أف 

 3. »ترد و دوائر دموعي الممتزجة بالكحؿ تكبر وتتوسع عمى وسادتي كالفحـ السائؿ 

                                                           
1
 .  95ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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 المبحث الثاني : علاقة المكان بعناصر السرد
 علاقة المكان بالشخصيات 

ذلؾ العمؿ الأدبي الناضج و المعبر عف رؤية ،تعد الرواية بشكؿ عاـ ومبسط 
و تبمور كبير في التجربة السردية  ،و ما يتميز بو مف تدفؽ إبداعي وفني واضح،كاتبو 
إلى جانب مدى تمكنو مف سكب نظرتو لمحياة و الواقع المحيط بو في قالب  ،عنده

ر سردية جمالي فني وأسموب بديع مستخدما شتى التقنيات سواء كانت سردية أو غي
 ومرامو مف ذلؾ ىو إيصاؿ آراءه و محاولة لجذب اىتماـ القارئ لمعمؿ الأدبي عامة.

ولا تبعد رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" لممبدعة السعودية أثير عبد اله  النشمي 
فيي تقوـ برصد مناحي الحياة  ،عف أجواء وأصداء الكتابة الروائية في العالـ العربي

ف مختمفيف مف ىذا العالـ الواسع وىما المكاف الأوؿ الوطف بكؿ ما وقضاياىا في مكاني
يحممو مف دلالات رمزية وثانييما بلاد الغربة وما تنطوي عميو مف دلالات البعد 

ولقد كاف ىذا مف خلاؿ التركيز عمى فئة مف المجتمع السعودي وىي فئة  ،والفراؽ
وتقوؿ الكاتبة  ،ود ىنا جامعة كنداطمبة البعثات العممية في الجامعات الغربية والمقص

  عف مضموف ىذه الرواية بمساف بطمتيا :
 1» وطف وثؽ بي وابتعثني لأنني سأحقؽ اليدؼ وسأعود مف أجمو...«

وبالاعتماد عمى ىذيف العنصريف قامت الكاتبة ببناء أحداث روايتيا وتشييد 
زيادة  ،والغربة الصراع المجسد بيف شخوصيا وفي نفس الوقت تشتتيـ بيف الوطف 

 عمى ذلؾ التزاحـ بيف أمكنة الرواية و كذا التحاـ بيف أزمنتيا.
والمتأمؿ في رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" لا بد أف  يلاحظ مدى اشتغاليا 
عمى عنصر المكاف واف لـ يكف بمفيومو الضيؽ والمراد بو المكاف الجغرافي بقدر  

مكاف النفسي المتمثؿ في الغربة وفراؽ الوطف اشتغاؿ عمى المفيوـ الواسع لو وىو ال
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وما يحممو ىذا الاغتراب مف تأثير في تفكير الشخصيات و مدى تفاعميـ بالحيز 
 والبيئة المتواجد فييا ىذه الأصناؼ مف البشر .

وتجدر الإشارة إلى أف الكاتبة أثير النشمي اىتمت كثيرا بإبراز ذلؾ الجو 
وىو جو متصؿ بذكريات وقص الحكايات الروائية  وىذا  ،المكاني والزماني في الرواية 

ما ساعد في التعمؽ في تحميؿ النفسي لمشخصيات وربط تمؾ النفسية بالعناصر 
الخارجية المحيطة بيا وىنا يظير عنصر المكاف مف ىذه العناصر والمؤثرة في بناء 

في المستقبؿ  الشخصية السردية.  وعموما فاف الرواية تبدو تصورا ذاتيا لما سيحدث
وما حدث في الحاضر فيي حمـ أو نبوءة وأمنية البطمة جمانة تصور فييا العودة أو 
المد لمعواطؼ المستشرفة لمقاء بالبطؿ عزيز وىو المقاء الذي يعني اتحاد أو الزواج ثـ 
يمي ذلؾ مف تتابع الأحداث وذلؾ بتعرض جمانة لصدمة نفسية عنيفة وقاسية مف ىذا 

وىا ىي ،ير زاده البعد عف الوطف والغربة سوءا بتمزؽ مشاعر البطمة الانحراؼ الخط
 الساردة تقوؿ عمى لساف جمانة :

الغريب بأنني أرى طريقنا معا وكأنني أطمع عمى خريطة، أدرؾ ما ستؤوؿ إليو « 
الأمور أكثر مما تتخيؿ...لكنني أتبع قمبي ..قمبي ينبئني بأف طريقنا طويؿ لمغاية وبأف 

 1»ة وبأنؾ لف تتركني حتى تشوه كؿ أعماقي دروبو وعر 
وجاءت شخصيات الرواية محاكية لو ومتفاعمة مع ما يحيط بيا مف أمكنة التي  

أضفت خصوصية سردية وواقعية عمى الييكؿ العاـ لمرواية بحيث صار المكاف فييا 
يؽ يحاور تقريبا كؿ شيء فيو يرفض مثمما يقتنع بالعيش مع الحياة وتقمباتيا وقد يض

ليتسع كما أنو يأسر ثـ يفؾ ويتمنى وييأس وفؽ مجموعة تغيرات التي تطرأ عمى 
 الشخصيات.
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و لقد اعتنت الكاتبة أثيرا النشمي بالكشؼ عف مختمؼ المعالـ المؤلفة  لمحيز 
المكاني في الرواية إلى جانب اىتماميا بالطابع الجمالي التخيمي لأبعاد ىذا المكاف 

ية منفردة وذلؾ مف خلاؿ إضفاء لمسة الشخصية إلى عنصر محاولة خمؽ صورة إبداع
 المكاف وبذلؾ تشكؿ لحمة متجانسة غير منفصمة عف بعضيا .

إذا كاف الفعؿ السّردي فعلًا نموذجيّاً فإفّ الشخصيّة الروائية في وخلاصة القوؿ 
حدّ ذاتيا شخصيةٌ منفردةٌ في علاقتيا ببقية الشخصيّات، ففي فضائيا تتحرّؾ 

صيات الأخرى إذ لا تممؾ عالماً مستقلًا تتحرؾ فيو بأفكارىا وآرائيا وأىوائيا.و الشخ
ىذه الرواية ىي تشخيصُ لنموذج مف الأحداث والشخوص والمكاف والزّماف، ذلؾ أفّ 
 .السّاردة انتقت  مف واقع الحياة أكثر الأحداث في علاقتيا بالشخوص والمكاف والزماف

لا يحمؿ وجوداً حياديّاً أو موضوعيّاً إذ ىو مفعـ بالدّلالة.  و إذا كاف المكاف في رواية 
ذا كاف عادة يتّخذ دلالتو التاريخيّة والسياسيّة والاجتماعيّة مف خلاؿ الأفعاؿ وتشابؾ  وا 
العلاقات، فإنّو في ىذه الرّواية يتّخذ دلالتو الحقيقيّة مف خلاؿ علاقتو بالشّخصيّة 

 اء .المركزيّة و الثانوية عمى حد سو 
ذا أردنا أف نتتبع ىذا التأثير الذي مارسو المكاف كمكوف سردي في الرواية  وا 
ولتحديد العلاقة التي تربطو بالشخصيات لابد أوؿ الأمر تتبع مختمؼ أنواع 

 الشخصيات سواء كانت الرئيسية أو ثانوية ثـ معرفة اثر المكاف فييا :
 الشخصيات الرئيسة :

مغتربة منحتيا بلادىا منحة  متخصصة في عمـ  جمانة : فتاة سعودية وطالبة
 تبمغ مف العمر أربع وعشروف سنة تقوؿ الروائية : ،الحاسوب بجامعة كندا 

 1» ولدت أنا في السادس مف يونيو في منتصؼ الثمانيات ...«
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وتحتؿ مركز  ،أما عف الحالة الاجتماعية لجمانة فيي بنت لأبويف يحباف بعضيما 
الوسط بيف إخوتيا بحيث يكبرىا ذكريف ىما خالد وسعود ويصغرىا بنتيف ىما بتيؿ 

 وصبا.
جمانة متعمقة كثيرا بوالدتيا وتصؼ علاقتيا بيا بعلاقة صداقة لا علاقة بيف أـ وابنتيا  

 كما تفتخر جمانة بولدىا الذي رباىا عمى العزة والكرامة والنخوة.
واف كانت فيو  ،يي امرأة بسيطة التفاصيؿ ساذجة السميقةأما عف شخصية جمانة ف
كما تتصؼ  ،وتتميز أمنياتيا بأنيا طفولية وأحلاميا حمقى  ،لمحة مف الغرور بالنفس 

جمانة بميزة الغيرة المفرطة عمى حبيبيا عزيز .أما دينيا فيي ترى نفسيا ممتزمة رغـ 
أنفا في قوؿ الساردة عمى لساف ونوجز ما ذكرنا  ،ىذا فيي تطالع الأبراج والأفلاؾ

 عزيز حيف يصؼ جمانة:
حبيبتي بدوية لا تعرؼ طعـ القيوة. ولا تأكؿ مف نعمات البحر شيئا.. تسكف بصوت «

غضب الرعد فتنكمش في فراشيا... تؤمف بالأبراج والفمؾ.. عمى  المطر وتخاؼ مف
الرغـ مف أنيا امرأة شبو منطقية .. تحب عطور الفانيميا ودىف العود.. الشكولاتة 
البيضاء، فيروز .. ويتني ىيوستف.. تعاني مف فوبيا الأماكف المرتفعة و توترىا 

ؽ ..تعتقد بأف فف التصوير المناسبات المكتظة بالناس.. تفضؿ مف الأزىار الزنب
كاتبتيا المفضمة أحلاـ فنوف واف كانت لا تجيد النوعيف..والرسـ ىما أرقى أنواع ال

لعة بالرسائؿ بكؿ أنواع مستغانمي وتحب غازي القصبي ككاتب.. حبيبتي مو 
 1.«.الرسائؿ

جمانة ىي تمؾ الفتاة التي تعشؽ القراءة الكتب خاصة ما يخص الجانب النفسي فيي 
رأ لدكتور فيؿ و إبراىيـ الفقي والدكتورة فوزية الدريع ولعؿ الدافع ليذا الاطلاع ىو تق
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ذلؾ الخضوع في شخصيتيا وثقتيا الميتزة وضعؼ عاـ في شخصيا كما أنيا دائمة 
 الاعتذار واف لـ تكف ىي المخطئة  لذلؾ تحاوؿ دائما أف تداري ىذه النقائص

ب والقير والحزف.. لتأتي وتمعؽ حزني لطالما حاولت أف توصمني الذروة الغض«
وقيري.. وكأنؾ تستمتع بتطبيب جراحي بعد أف تفتقيا... تستمتع بإذلالي..مريض أنت 
لأنؾ تيوي تعذيبي ومريضة أنا لأنني أقبؿ بتعذيبؾ إياي وكأنني مجبرة مريض أنت 

 1» بساديتؾ ومريضة أنا بمازوشيتي ..
ضدىا وتعذيب كأف بيا  مجبرة بؿ العنؼ فتبدو لنا ىنا جمانة شخصية مقيورة تتق

 .عميو
وجمانة أيضا تحب الكتابة وتعمؿ عمى تحسيف أعماليا الإبداعية  فيي دائما ما تكتب 
وتعطي لعبد العزيز لتصحيح أخطائيا ولعؿ حب المغة ىو الجامع الحقيؽ بيف جمانة 

 وفي ىذا الصدد تقوؿ الكاتبة : ،وعزيز في مجاؿ الأدب
 عف البدوية التي تحب أف تكتب.. حدثيني عما تكتبيف وعما تقرئيف..حدثيني عنؾ «

وكيؼ عرفت بأنني أحب أف أكتب.. ؟ أولا شاىدتؾ عدة مرات وأنت تكتبيف وحيدة . 
ثانيا أنت جوزائية.. كؿ امرأة جوزاء تحب الكتابة ..بالإضافة إلى أنو سبؽ وأف قرأت 

 2»بعضا مما كتبت لعبد العزيز.. بمحض المصادفة 
شاب سعودي مغترب عاش ما يقارب عشرة  ،اسمو كالموحدعبد العزيز القيرلاني : 

يتميز عزيز بأنو شخصية متناقضة ومختمة التوازف نفسيا وىذا ما  ،سنوات في الغربة
فيو رجؿ شعاره  ،فعزيز رجؿ لعوب يشرب ويعربد ويعاشر النساء ،انعكس عمى أفعالو

 في الحياة امرأة واحدة لا تكفي.
زيز شاب محب للأدب فيو شاعر وكاتب قصصي يكتب بانتظاـ في واحدة مف ع

المجلات الأسبوعية في كندا والناطقة بالعربية ويتصؼ عزيز بأنو رجؿ قيادي يحب 
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كما نجد بأنو رجؿ انتقائي ذو ذوؽ نادر ومقاييس  ،إلقاء الأوامر فيو يحب السيطرة
حب عزيز العزؼ عمى العود وي ،معقدة رجؿ صعب مع مف يحبو بسيط مع مف يحب

 وغناء لمشاىير الطرب الخميجي ويصؼ نفسو بأنو ىاوي ومبتدئ.
 تصفو الكاتبة بقوليا:

ذي الصوت الوقور ونظرة الرقيقة وطوؿ  شاب سعودي وسيـ ..يشبو بف أفميؾ.. «
في الثلاثيف مف عمرؾ لعوب  شاعر وكاتب تحضر الدكتوراه .. الشاىؽ...
 .1»وأعزب..

إف حياة عزيز ارتبطت بالشقاء والضياع ولعؿ لكؿ واحد منا يحمؿ مف اسمو نصيب 
 خاصة إذا عممنا أف رغبة والدؾ كانت تسميتو بادئ الأمر باسـ غريب .

بقيت لأكثر مف شير مف دوف اسـ... رغب والدؾ بتسميتؾ متعب ورفضت والدتؾ «
مف دوف اسـ... حتى  ذلؾ، خشيت أف تحمؿ حياتؾ معنى اسمؾ فظممت لفترة طويمة

 .2» رضخ والدؾ لرغبة زوجتو المتوجسة..
أما عف علاقتو بأمو فيو شديد اليياـ بيا يبتسـ بحبور حينما تبث لو أشواقيا...ينكمش 
خوفا حينما تؤنبو وتنتفخ أوداجو حينما تخبره كـ تفخر بو.. ىذه العلاقة نشأت لبعده 

البكر إلا أنو ثالث في إخوتو وىو مدلميـ  عنيا كما أنو المفضؿ لديو واف لـ يكف الابف
 لدى أمو

كما يتصؼ عزيز بالسادية خاصة في علاقتو مع جمانو فيو يتصرؼ بعنؼ وحشي 
 ضدىا ويستمتع بإيذائيا وتسميط شتى أنواع العقاب عمييا 

 .3» .دث فييا ثقبا صغيرا ػسأطفئ جمرة في راحة يدؾ الناعمة لأح. لا لف أغضب .«
 الثانوية :الشخصيات 
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شاب سعودي مبتعث أيضا يدرس في جامعة كندا كطبيب مختص في زياد السواف: 
وقد دار حوار 25/12/1982ولد زياد في  ،جراحة الأسناف وىو صديؽ مقرب لعزيز

 ولدت في يوـ ميلاد المسيح.. «لطيؼ بينو وبيف جمانة تقوؿ ىي
كما ولد  ميلاد المسيح..ويوـ ميلاد السياب أيضا، ولد بدر شاكر السياب في يوـ 

يوسؼ الخاؿ وصلاح جاىيف كذلؾ في اليوـ ذاتو... في الخامس والعشريف مف 
 ديسمبر..

إذا فمواليد الجدي شعراء... وىؿ عذبت في حياتؾ كمواليد الخامس والعشريف مف 
ديسمبر؟ .. لـ تكف حياتي سيمة... أعظـ الشعراء مف مواليد الجدي وأغمبيـ ماتوا 

 1»بمعاناة
 ،يكتب الشعر ويمارس الصحافة ،يتسـ زياد بأنو خجوؿ و ىادئ ومسالـ وانطوائي

فزياد الطبيب الشاعر والشعر الطبيب كإبراىيـ ناجي ولعؿ المفارقة العجيبة ىنا أف زياد 
 ينشر قصائده باسـ ناجي ... ولا نظف أف اختياره كاف عشوائيا.

الثامنة عشرة عندما وصمت.. جئت  كنت في«ويتحدث زياد عف بداياتو في الغربة بقولو
في وقت كانت لممعارضة السعودية تحركاتيا النشطة، تشتت .. مابيف وطني الذي 
أعشؽ وما بيف الدولة التي أقيـ فييا وأتعمـ مف خلاليا كيؼ تكوف الحياة ..كاف صراعا 

 2»فكريا وعقائديا وسياسيا
با للإنسانية مؤمف بوطنو وبأف و يمكف القوؿ أف زياد تغمب عمى ىذا الصراع فنجده مح

الإسلاـ ديف سلاـ وتعايش بعيد عف طائفية... ولعؿ الميزة المشتركة بيف زياد وجمانة 
ىو حب القراءة واف كانت قراءتو فكرية بالدرجة الأولى حيث كاف يقرأ لمسيد قطب وقرأ 

 مصطفى محمود وجماؿ البنا وعبد الرحماف البدوي..

                                                           
1
 184ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
2
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تتميز  ،ىي شابة كويتية تدرس أيضا في كندا ،مة أسرارىا صديقة جمانة وكات :ىيفاء
دائمة تنصح جمانة بأف تبتعد عف  ،ىيفاء بأنيا سريعة الغضب ولا تخاؼ قوؿ الحؽ

 تحب زياد دوف أف تخبره. ،عزيز لأنو حسب رأييا لا يستحقيا كونو خائف
الرجؿ لا ىيفاء صديقتي الكويتية التي أسكف معيا ... قالت لي : جموف .. ىذا  «

 1» يستحقؾ..
 ماجد العتاكي:

طالب إماراتي ... يحضر الدكتوراه في عمـ الاجتماع، رجؿ في بداية عقده الرابع  «
متزوج وأب لطفميف، رقيؽ ولطيؼ لمغاية.. ابتسامتو جميمة علاقتو حميمة مع الجميع و 

 2» يتحدث بدؼء أخاذ..
حيث كاف السبب  ،لو دور بارز وخطير في انجراؼ وتيرة الأحداث في الرواية كاف

المباشر في حدوث انفصاؿ بيف جمانة وعزيز واف لـ تكف غاية ماجد ىو إحداث 
 قطيعة بيف الحبيبيف.

يعيش معيما عزيز كمستأجر بقي  ،ىما امرأة ورجؿ كبيراف في السف باتي وروبرت:
وبعدة مدة أصبحا صديقاف لجمانة أيضا لدييما حفيداف  ،معيما لمدة خمسة سنوات

 يأتياف لزيارتيما بصفة منتظمة واسميما ليني ومتشيؿ 
كاف روبرت الكيؿ الكندي الذي تقطف منزلو لأكثر مف خمس سنوات يقامر مع «

 3زوجتو وأصدقائيما "
خاصة دائـ المجوء إلييا  ،صديقة عزيز يعرفيا قبؿ أف يتعرؼ عمى جمانة ياسمين:

تعيش في مونتريال أما عف أصميا فيي لبنانية ومتحصمة عمى  ،حيف يتشاجر مع جمانة

                                                           
1
 20ص ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
2
 36ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
3
 14ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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تزوج بيا عزيز حينما كاف غاضب مف جمانة ثـ قاـ بتطميقيا يصؼ  ،جنسية الكندية
 علاقتو بيا بأنيا جسدية بحتة

تزوجت ياسميف عرفتيا منذ ثماف سنوات ..منذ أف كنت طالبا في مونتريال ..كنت « 
قتذاؾ أدرس البكالوريوس كما تعمميف .. كنت في السادسة والعشريف وكانت في و 

 1»الثانية والثلاثيف مف عمرىا .. تكبرني بست سنوات 
: شقيؽ الكبير لجمانة تفتخر بو كثيرا وتعتبره رجؿ بكؿ ما تحممو الكممة مف خالد
 غالبا ما يتشاجراف و يتناوشاف إلا أنو يحبيا وتحبو: ،معنى

جيدا كـ أحب ىذا الرجؿ، تدرؾ بأف في أعماقي حبا خالصا لخالد عمى الرغـ  تدرؾ«
مف خلافاتنا التي لا تنتيي، .. ترى في تعاممو قسوة لا يحؽ لو بيا، لكنو أخي 

 2» الأكبر.. يخيفؾ الشعور بأف خالد ىو الوحيد القادر عمى التحكـ بقرارات حياتي..
بجنوف غير أف ىذه العلاقة لـ تنجح أو لا : صديقة ىيفاء وجمانة تحب زياد  منيرة

يمكف أف تصؿ إلى بيت زوجية كما وصفيا زياد مما حدا بمنيرة بمغادرة كندا تاركة 
 خمفيا دراستيا و رجلا أحبتو :

منيرة صديقتنا الرسامة الكويتية منيرة بعمر ىيفاء وزياد ، أحبت منيرة زياد وأحبيا «
لاقة حب سرية تربط بينيما .. تركت منيرة عمى ما يبدو بصمت ..كنت أعرؼ بأف ع

 3»دراستيا بعد أف قطع زياد علاقتو بيا 
غير أف الروائية استعاضت عف  ،: لعبا دورا بارزا في تغيير أحداث الروايةوالدا جمانة
 عموما فاف أـ جمانة متفيمة وحنونة ،واكتفت بذكر لفظ والدتي وأمي ،ذكر اسمييما

                                                           
1
 171ص  ،ٔفطٗ ِرعغ  - 
2
 145ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
3
 193ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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. تحبني كثيرا...تعطيني دوما ولا تأخذ مني أبدا، علاقتي أمي مختمفة، مختمفة جدا.«
بوالدتي تختمؼ عف الصورة النمطية المعتادة... والدتي رقيقة معطاءة ...تحب والدي 

 1» وتضحي مف أجمو ...
أما عف والد جمانة فإلى جانب حبو لمصيد والخيؿ تصفو بأنو كثير التعمؽ 

الأشياء منيا أنو دائـ ما كاف ييدييا حيواف  بجمانة دائـ الفخر بيا عمميا العديد مف
 فقد ما نحب . ،وحيف يموت تسألو عف سبب إىدائو فيجيبيا أنو يعمميا سياسة الفقد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 59ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
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 تأثير المكان في الشخصيات:
لقد كاف الوطف تيمة أساسية في رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" بكؿ ما يمثمو  :الوطن

مف أقطار وأماكف إلى جانب ما يجسده مف رموز وملامح نفسية متصمة بمشاعر 
ونظرا لمقيمة الكبيرة لموطف يدفعنا الفضوؿ لمتساؤؿ ،الغربة و الحنيف إلى البمد الأـ 

ىؿ الوطف ىو تمؾ الرقعة الجغرافية المحدودة  المطروح في ىذا البعد المكاني الواسع
بأبعاده الزمانية والبيئية أـ أنو يمثؿ كياف نفسي يحمؿ ما يحمؿ مف ألـ وشوؽ 

 ىذا ما سنعرفو في أثناء تحميمنا لمرواية. ،لممغتربيف
ذا كاف الإنساف فطر عمى مجموعة مف العواطؼ تتحدد ماىيتيا أثناء تعاممو  وا 

فاف مف  ،ذا الموجودات المقابمة لو ومدى تأثره بيا وتأثيره عمييا مع غيره مف الناس وك
 أىـ ىذه العواطؼ التي أودعيا اله  في النفس البشرية ىي عاطفة حب الوطف .

وقد كاف بطلا رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" كؿ مف جمانة وعزيز مف 
مشخصيتيف في الشخصيات الفاعمة في علاقتيا مع الوطف برغـ مف تناقض الكبير ل

فنلاحظ ذلؾ الحب الشديد لموطف مف جانب جمانة  ،موقفيما اتجاه ىذا المكاف العاـ 
واف يكف عزيز ىو كتمة مف متناقضات  -في حيف نفور واشمئزاز مف طرؼ عزيز

 إذا انو شخصية زئبقية غير ثابتة  ،الضدية 
 وعف تأثر جمانة بالوطف نلاحظو في قوليا

كنت أعرؼ بأنني سأنيي دراستي في غضوف عاـ وأشير وسأعود أخيرا إلى الوطف «

 1»... الوطف الذي لو لـ أغادره لما حدث كؿ ىذا ..وطف أحبني 

فيا ىي تتغزؿ بو وتحف إليو خاصة حيف قالت لفظة أخيرا وما تحممو مف مكابد 
ؿ عمييا الاشتياؽ .وكيؼ لا يكوف ىذا خاصة واف حب الوطف إيماف وفطرة جب

الوطف يمثؿ بالنسبة لجمانة المكاف الذي ولدت فيو ونشأت ثـ ترعرعت بو  ،الإنساف
                                                           

1
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كما تنفست ىواء ىذا الوطف وشربت ماؤه ،وتربت في ربوعو وجماؿ رياضو وصحاريو 
ىذا كمو في جية وأف الوطف يمثؿ  ،ولعبت بترابو وأكمت ما لذ وطاب مف خيراتو

  عائمتيا وأميا أقاربيا وأصحابيا
يثيرىا بعدىا عنو فتحف إليو ولأجوائو ولأماكف  ،فأصبح الوطف جزء منيا ومف نفسيتيا

طفولة وليس ىناؾ ألـ أشد وطأة عمى المياجر مثؿ ألـ البعد عف الوطف والخروج منو 
 ،يمثؿ خروج الروح مف الجسد

 بكيت حينما سمعت صوتيا، صاحت أمي : جمانة ...ما الأمر.. ؟.. «  
 أعود.../..لا أستطيع أف أكمؿ ...اشتقت إليؾ س

 جمانة ...قطعت أكثر مف نصؼ المسافة أتعوديف بعد كؿ ىذا .. ؟
 لا قدرة لي عمى التحمؿ أكثر تعبت ... 
 ما الأمر حبيبتي أخبريني ماذا حدث... ؟

 1» لا شيء لكنني متعبة أحتاجؾ كثيرا الغربة تخنقني...
فكاف ،ولعؿ إحساس الغربة أعمؽ عند جمانة باعتبارىا أنثى حساسة وعاطفية 

الإحساس الفقد لمحضف الوطف مرافؽ لتجاربيا الحياتية وخاصة إف كاف ىذا الوطف ىو 
ممجأ جمانة ومأوى تأملاتيا ومقاـ حماية ليا  مف بطش غربة المدينة التي تعيش بيا 

عبر إعادة إنتاجو في مواجية ضياعيا وخوفا ومف خلاؿ الوطف تستعيد ذاكرة المكاف 
حينما وصمت ونزلت إلى المدينة كنت أشعر بأف الناس ينظروف «المستمر مف المدينة 

إلي بشفقة...سالت دموعي وأنا في طريقي إلى المنزؿ وأنا أتبع الشوارع... حينما ارتفع 
 صوت سائؽ الأجرة بقمؽ : سيدتي أأنت بخير.. ؟

 2» ...إنيا الغربة فقط...قمت لو : أنا بخير

                                                           
1
 60ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2
 292ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
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ولقد جسدت الكاتبة مف خلاؿ شخصية جمانة احتفاء بأرض الوطف وبأىـ 
وارتباط صورة الوطف بمعاني الشوؽ والحنيف ومعاني  ،عناصر الثقافية المتصمة بو

 الأمومة والحب الكبير ...
ما ورغـ ىذا البعد عف الوطف لا زالت جمانة متمسكة بثقافتو وعاداتو وكذا كؿ 

يمسى حياتيا الاجتماعية في كندا لا يفرؽ عف حياتيا في وطنيا السعودية إلا في 
فرغـ الغربة إلا أنيا رفضت الانتقاؿ لمعيش مع عزيز في منزؿ  ،بعض مف جوانبو

 واحدة لأنيا أنثى تيميا سمعتيا وتيميا تربية عائمتيا ليا 
 وىؿ تتوقع أف أقيـ معؾ...«

ت وسأكوف خارجو ..ثانيا لو أردت بؾ سوءا لفعمت منذ أولا ستكونيف في داخؿ البي
 سنوات وأنت تدركيف ىذا...

 لا فرؽ بيف داخؿ البيت وخارجو...في كمتا الحالتيف بنظر الناس نقيـ معا...
لكنني أىتـ بيـ ... أنت رجؿ ..أما أنا فامرأة .. ىناؾ فرؽ..  ---لا ييمني الناس 

ورغـ ىذا فاف جمانة ترفض بعض التقاليد مجتمعيا والتي تعتبرىا تقييد لحريتيا  1»
 والتقميؿ مف مكانتيا كامرأة في مجتمع السمطة الأولى فيو بيد الرجؿ فياىي تقوؿ 

قد لا تدرؾ يا عزيز بأف أسوأ ما في مدينتنا برأي ..ىو ..أننا مضطروف عمى أف  «
ط جمع مف الناس...يؤسفني أننا مكرىوف عمى نتحادث بيذا الشكؿ حينما نكوف وس

إلغاء ىوية الأخر الجنسية حتى لا يصادر الحب حتى لا نضطر لإنياء العلاقة ..أو 
  2 » لفقداف احتراـ الآخريف لنا ...

ومف مظاىر التي تتجمى فيو ذلؾ التأثير العميؽ لممكاف في الشخصيات ىو ما 
نترؾ الروائية تسرد ذلؾ الحوار  ،صوليا وقع حيف غادرت جمانة إلى بلادىا وقبؿ و 

 الذي دار بيف البطؿ والبطمة :
                                                           

1
 66ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2
 202ص ،ِرعغ ٔفطٗ  - 



 ‌جمانيت‌انمكان‌في‌روايت‌"‌أحببتك‌أكثر‌مما‌يىبغي‌"‌‌‌‌‌‌انفصم‌انثاوي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
 

 
62 

 

 نحف عمى مشارؼ الوصوؿ... «
SO 

  1» بنت أتنزليف لأرض المطار سافرة؟. وضعت طرحتي عمى رأسي...
فيا ىنا يظير ذلؾ الدور الكبير لممكاف في تغيير سموؾ الشخصيات حيث أف بلاد 

رة في الطرقات كما يتجمى أيضا ىذا التأثير في السعودية ترفض خروج المرأة ساف
 رفض قيادة المرأة لمسيارة وغيرىا مف الأمور الأخرى. 

وبالاعتماد الصورة المكانية لموطف في الرواية و المبنية عمى جدلية تنسجـ مع 
السياؽ العاـ وشخوص أدى ىذا إلى سمسة مف متناقضات وفؽ علاقات الانفصاؿ 

قرب والداخؿ والخارج وغيرىا مف العلائؽ التي تجسدت بصورة والاتصاؿ و البعد وال
أوضح مع موقؼ عزيز مف موطنو وىو موقؼ يتسـ بميسـ مف المزاجية فلا نجد ذلؾ 

 اليياـ بالوطف و لا الكره المطمؽ ولعؿ ىذا المقطع يوضح المقصود:
ما جمست إلى طاولة المقابمة لؾ ...واضعة شماغ حوؿ رقبتي كشاؿ ..جذبؾ عمى «

أشرت بيدؾ إلى عنقؾ وسألتني بالانجميزية وبصوت  ،يبدو الشماغ فأطمت النظر إلي
 عاؿ : أتفتقديف وطنا يقمعؾ  ؟

أجبتؾ بالعربية : أيفتقدؾ وطف تخجؿ منو ... ؟ ...دائما كنت مؤمنة بأف لا خير في 
 2»رجؿ يكره وطنو 

و أنو لا يمثؿ إذا ىذه الصورة تمثؿ لمحة موجزة عف رأي عزيز تجاه مكاف يبد
 لو سوى محؿ إقامة أىمو ومجبرا عمى تقبمو . 

وعموما نجد عزيز أيضا يعرؼ ببمده السعودية برفقة جمانة حيف سألتيـ امرأة 
 عجوز مف أيف انتـ

 قمت ليا :...نحف مف السعودية «
                                                           

1
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2
 18-17ص  ، ِرعغ ٔفطٗ - 
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 سألتؾ بدىشة : وما ىي السعودية
 أجبتيا أنا : دولة عربية في الشرؽ الأوسط 

 لا أعرفيا
 ت ليا أنت الدولة الغنية المصدرة لمبتروؿ قم

 لا أعرفكـ
 حيث المقدسات الإسلامية ،قمت ليا : بمدنا منبر الديف الإسلامي

 قالت : أنتـ مسمموف إذا ... لكنني لا أعرؼ بمدكـ
 أجبتيا أنت بنفاذ صبر : أتعرفيف أسامة بف لادف 

 ىزت رأسيا نعـ .نعـ بالتأكيد 
 ضحكت : نحف مف بمده

  1.»ارتفع حاجباىا بفزع : اليي.. أنتـ مف القاعدة 
فيا ىنا نلاحظ تمؾ النظرة الغربية لمعظـ الدوؿ الإسلامية فيي نظرة رعب مف 

واف كاف لا بد لعزيز مف التعريؼ ببمده فيو ابتدأ أوؿ الأمر بالمشيور فييا  ،الإرىاب
ى الرأي الذي يبدو أنو وىو البتروؿ ثـ الأماكف المقدسة و لما فاض بو الكيؿ لجأ إل

مترسخ عند أغمب الغربييف وىو أف السعودية بلاد حاضنة للإرىاب لذا نجد عزيز يبذؿ 
 جيدا لتحسيف صورة بلاده مف خلاؿ طمبو مف جمانة مساعدتو في التعريؼ ببلاده :

اسمعي ...إحدى الجمعيات الكندية بحاجة إلى فتيات سعوديات لمتعريؼ عف «
كما قاـ عزيز  2» وتصحيح نظرة المواطف الكندي عف الإسلاـ والعرب.. السعودية..

وعف ضرورة تحصيف مف يجب إرساليـ دينيا  ،بكتابة مقالة عف أخلاقيات المغتربيف
 وأخلاقيا قبؿ السفر.

                                                           
1
 99ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً  ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2
 130ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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ويرجع السبب وراء نفور عزيز مف الوطف ىو تعوده عمى جو مف  ،عود عمى بدء
في حيف أف  ،رادع يزجره ولا عادات و لا مجتمع بحيث لا ،الحرية المطمقة في كندا 

وطنو يقيده بمجموعة مف المبادئ الأخلاقية منيا مثلا رفض اجتماع بيف الرجؿ والمرأة 
فحيف عودة كؿ مف جمانة وعزيز  ،في مكاف ضيؽ دوف أف تكوف بينيما صمة قرابة

 دة لكندا.إلى الرياض اشتاؽ إلييا ولكف لـ يستطع التواصؿ معيا لذا أراد العو 
مف أيف  سألتؾ باستغراب : عزيز...نحف ىنا منذ أياـ وسنعود إلى حيث كنا معا..«

 جئت بيذه الأفكار...
قمت بضيؽ : لا أعرؼ...أشعر بالاختناؽ ..بودي لو أخذتؾ الآف وعدنا ... تخنقني 

 1» ىذه المدينة يا جماف ...
وحيف البحث  ،ت وعموما كؿ ما سبؽ يندرج تحت تأثير المكاف عمى الشخصيا

عف العلاقة العكسية ونقصد ىنا بتأثير الشخصية عمى المكاف نجد ىذا المقطع في 
 الرواية

كانت  ،خرجنا قاصديف أحد المطاعـ .. كاف اليوـ الأوؿ الذي أخرج فيو بعد شجارنا«
 2» الشوارع رمادية وكأنيا رسمت بفحـ ورصاص..

جمانة عمى الشوارع ألا وىو صفة  لعؿ ما استوقفنا ىنا ذلؾ الوصؼ الذي أطمقتو
الرماد التي ترتبط بالعموـ بمزاج الشخصية الحزينة والمكتئبة ويمكف القوؿ أف المكاف 
ىنا ونقصد بو الشوارع لا يزيد عف كونو مسرحا للأحداث الجارية ودلالة عمى 
الشخوص فيما خص نمط حياتيا المعيشة وىو مكمؿ لموقائع فيو لا يعد أف يكوف 

بسيطا مف عناصر العمؿ الفني بمعنى أنو مكاف سمبي خاضع لنزوات  عنصرا
 شخصية جمانة ونفسيتيا.

                                                           
1
 140ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
2
 61ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
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عمى كؿ حاؿ وبدوف إطالة نوجز القوؿ في مدى تأثر الشخصيات بالمكاف في 
 قوؿ المؤلفة 

المدينة الأقسى التي لا تضاىييا في قسوتيا مدينة أخرى عمى اتساع ىذا الكوف .. «
مدينة  ،طيرا وحبا وطيبة.. ولـ تخمؽ في أعماقؾ سوى القسوةمدينة خمقت في نفسي 
 وجعمت منؾ رجلا صمبا يحطـ كؿ شيء.. ،يكسرىا أي شيء ،جعمت مني امرأة ىشة

ألومؾ كثيرا  خمقت لدي الطير ليموثني عيرؾ وخمقت فيؾ الكره لينيار أمامو حبي..
أنت ،دفاعي عنيا عمى كرىؾ لمدينة جمعنا ىواىا في طفولتنا وتمومني كثيرا عمى 

واف لتي أطؿ عمييا بيف الحيف  الذي ىربت منيا تاركا وراءؾ كؿ شيء يربطؾ بيا..
 1» والأخر لأتأكد مف أنيا لا تزاؿ بانتظاري..

:قامت الكاتبة بتحويؿ عناصر الطبيعية لمصحراء إلى عالـ سردي جميؿ  الصحراء
لفضاء الواسع فقط بؿ تيتـ تميزه لغة شعرية راقية لا تعنى بالوصؼ الخارجي ليذا ا

أيضا بكؿ الأبعاد الاجتماعية والثقافية لأصحاب المكاف ومدى قدرتو عمى التأقمـ مع 
 عالـ الصحراء القاسي والموحش.

إف اتساع الحيز المكاني لمصحراء وقسوة مناخيا تصبغ عمى ساكنيا لمسة مف الغمظة 
دى الشخصيات وىي منيرة أف والقسوة إلى جانب سمات مف الجود والكرـ وىنا ترى إح

 ىناؾ تفاوت في طباع  بيف أىؿ الصحراء والبحر 
كانت تقوؿ دوما بأف أىؿ الرياض قساة لأنيـ يعيشوف في قمب الصحراء بعيدا عف «

 2» البحر.. تظف ىي بأف أىؿ البحر أكثر حناف ممف يعيشوف بعيدا عنو..
ر بيا فيأخذ منيا بعض صفاتو مثؿ فالإنساف ابف بيئتو يؤثر فييا بتغيير ملامحيا ويتأث

 ذلؾ ما يجيده والد جمانة مف صيد و تربية الخيؿ فرضتو عميو البيئة التي يعيش فييا 

                                                           
1
 207ص ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
2
 193ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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يحتفظ والدي المتحضر البدوي بالكثير مف طباع البدو ... يعشؽ والدي الصقور «
 1.»ويربي الخيوؿ ويصطاد الغزلاف في رحمتي الصيد يخرج إلييما في كؿ عاـ 

البعد الجمالي لمكاتبة في إضفاء صبغة خاصة لممكاف الصحراوي يتمثؿ في أف ولعؿ 
تنفذ ببصيرة مميمة وحس مرىؼ إلى العمؽ الغائر تحت السطوح ىذا الحيز المكاني 

 ليصغي إلى نبض وجداف لمشخصية .
حدى أىـ مرافقيا،مف رموز المدينة الكبيرة البار أو الحانة :  ومف معالـ الحضارة  ،وا 

 الغربية والحانة مكاف لميو والمجوف والعربدة تكثر فييا الخمور والنساء.
والحانة الوضع البيئي حتمي تعاممت معو الساردة بصورة بسيطة لتجعمو معبرا بذاتو 

واف كاف في بعض الأحياف لا تذكر  ،وعف دلالاتو ورمزا لمظروؼ المحيطة بالشخصية
نو ولا باسمو كما في ىذه الحالة بؿ تكتفي بمجرد الإشارة إليو الكاتبة المكاف بعي

ولعؿ الغاية الجمالية مف ،  والتمميح ليمف خلاؿ العناصر المرتبطة بو والمشكمة لأبعاده
ثارة خيالو حتى يستمر في قراءة الرواية ومحافظة عمى  ىذا ىي شد انتباه القارئ وا 

 جانب التشوؽ فييا.
وـ بأنني قد اتصمت بؾ وقد كنت حينيا في إحدى سيرات أذكر الي«فيا ىي تقوؿ 

 كنت مرتفعا إلى درجة مقرفة ..،مونتريال ...كنت بحالة سكر لـ أشيد مثميا أبدا 
 2»كانت أصوات النساء حولؾ لزجة لدرجة تثير الاشمئزاز .. محيط ضحؿ 
 فاستخداـ فعؿ يسير ويسكر يحيؿ إلى الحدث الذي يقع في مكاف الحانة .

عزيز وبحكـ محيط الغربة تأثر بالمجتمع الغربي في الكثير مف عاداتو إف 
فصار يرتاد أماكف ما كاف ليحمـ بارتيادىا في بمده الأـ السعودية نظرا لمضغوط 

فنجده يذىب لمسير ويشرب ويدخف إلى جانب المقامرة في ،الاجتماعية المفروضة 
 منزؿ باتي وروبرت. 

                                                           
1
 154ص  ،ِرعغ  ٔفطٗ - 
2
 126-125ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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وصؼ المكاف يعرؼ جماليا بأسموب التكثيؼ إف ىذا الاقتصاد في التعبير و 
يجاز وذلؾ بجعؿ المكاف العاـ والواسع مكاف ضيؽ ومكثؼ بالدلالات.  وا 

وىي موضع لممحادثات ومحؿ  ،:تعد المقيى مف الأماكف الحركة والانتقاؿ المقيى
وىي بذلؾ مكاف يساعد عمى الألفة والتقارب و الأنس بيف  ،لمقاءات بيف الأشخاص

 الأصدقاء.
والمقيى في الرواية يمثؿ مكاف أوؿ لقاء جمع بيف الشخصيتيف المحوريتيف 

لقد كاف «لذا نجدىا مف الأماكف الأكثر حضورا وليا طابع روحي خاص ،عزيز وجمانة
لقائنا الأوؿ في الثالث والعشريف مف سبتمبر...دخمت المقيى الذي أصبح فيما بعد 

يمي عند جمانة متأثرة بو وبأجوائو وطقوسو فأصبح المقيى مكاف حم  1»ممتقانا الدائـ 
المحيطة بو فيي تفضؿ قراءة كتابة وفي يدىا فنجاف مف القيوة مما يبعث فييا شعور 

 مف الراحة والاطمئناف.
وقد ساعد فضاء المقيى في حدوث تقارب بيف الشخصيات كما ساىـ في زيادة 

فيا ىو عزيز  ،التأمؿ والتدبر خبراتيـ في الحياة وكذا مداركيـ النفسية مف خلاؿ كثرة 
 يفسر إحدى الحالات الجالسة في المقيى وقد أصاب فييا .

أشرت برأسؾ إلى شاب يجمس وحيدا عمى الطاولة  ،كنا نجمس في المقيى ذات يوـ«"
المجاورة لنا كاف ينظر إلى ساعة يده بيف الحيف والأخر.. يمرر يده عمى شعره 

أتريف ىذا الشاب ....أراىنؾ بأنو عمى وشؾ الانفصاؿ عف  بتوتر... قمت لي :
   2» حبيبتو..

وتتسـ المستشفى كمحيط بأنيا مميئة بالرحمة  ،ىي الحيز الجغرافي المفتوح المستشفى:
و الشفقة مع المرضى وىي المكاف الذي تتعرى فيو النفس الإنسانية وتتكشؼ حقيقتيا 

                                                           
1
 17ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
2
 125ص  ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
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بقيمة الصحة والإنساف في حد معرفتيا بحيث تصبح أكثر تواضعا وخضوعا نظرا ل
 .ذاتو

ساعد محؿ المستشفي في الكشؼ عف طبيعة شخصيات الرواية مف خلاؿ ذلؾ 
 الاىتماـ والرعاية التي أحاطيا عزيز بجمانة 

حينما مرضت خلاؿ العيد الماضي وأدخمت عمى اثر المرض إلى المستشفى .. بقيت «
تقفز مف نومؾ بيف  ،الأريكة أماـ سريريمعي طواؿ يوميف كامميف تناـ جالسا عمى 

 1» الحيف والأخر لتتفقد حرارتي وتمسح عمى جبيني ...
وىنا نلاحظ أف البعد الجمالي لممستشفى تمثؿ في الجانب الإخباري بحيث 

عف الوقائع والإحداث وبما جاء مف استرجاع لملامح الشخصيات  تخبرنا الساردة
 انطلاقا مف الحكي وطرقو المتنامية .

البيت بصفة عامة ذلؾ الفضاء المكاني المغمؽ والذي يحمؿ في أبعاده معاني  المنزل:
ولا  ،فالمنزؿ رمز للانسجاـ والتوازف الروحي،الاستقرار والطمأنينة والراحة النفسية 

 لمبيت مف دور أولي في تشكيؿ ذاكرة الفرد وقيمو التراكمية عبر سنيف عمره. يخفي ما
يعد المنزؿ مف الأماكف المركبة مف عدة أمكنة تابعة لو فالغرفة موالية لو والقاعة 
الجموس و المجمس وقاعة الطعاـ وقد ركزت الكاتبة عمى مدخؿ المنزؿ و حديقتو 

 المرافقة وغرفة الجموس.
ر كبير في نفسية الشخصية  خاصة حيف عبر عف لحظات كاف لممنزؿ أث

الحب العابرة بيف البطميف كما اتسـ بنزعة رومانسية حالمة إضافة إلى انو كشؼ عف 
 لحظات العزلة والوحدة والحزف مف خلاؿ الفسحة المرافقة لو ونقصد ىنا المكتب

ي كؿ مرة ودخمت تحت طاولة المكتب ..أخبرتني يوما بأنؾ تنزوي تحت مكتبؾ ف«
تدخؿ تحت مكتبؾ حينما تحتاج لأف تبكي .. ظننت في البداية  ،تشعر فييا بالوحدة

                                                           
1
 89ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
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إلا أنني فيمت بعد ذلؾ  أنؾ تفعؿ ىذا كونؾ رجلا شرقيا لـ يعتد البكاء في الضوء..
 بأف الأماكف الضيقة تحتوي أوجاعنا .. وتمممميا بإطار ضيؽ ومساحة صغيرة...

 .1»لتجعميا أخؼ صخبا وأقؿ حدة
 الزّمن:تأثير المكان في 

إذا كانت الدراسات النقدية قد وضعت يدىا عمى المكاف باعتباره عاملا ميما 
ورامت دراستو مف منظور ،في تشكيؿ مختمؼ البنيات الذىنية والخصائص النفسية

وأنماطو في محاولة لإيجاد الانعكاس لمعلاقات  ،عممي بحت فعددت أشكالو
وتنقيب عمى المشكلات الفضاء المادية ،الاجتماعية والروابط الثقافية عمى المكاف 

 والمعنوية.
فإننا نروـ في ىذه الجزئية إلى ملامسة جانب مف جوانب الدراسات السردية 

اف أو ما اصطمح عميو ألا وىي الصمة المترتبة بيف الزماف والمك ،المتعمقة بالمكاف
وىو يعني انصراؼ دلالة المكاف وارتباطو بظرؼ الزماني الذي  ،النقاد بمفظ الزمكاف

يحدد الأحداث ويؤطرىا ولعؿ موقؼ الكتاب مف ىذه الظاىرة الفنية ىو الذي يعطي 
ويقرر مدى انتمائيا للأعماؿ  ،للأعماؿ الأدبية سمتيا الفارقة ويحدد صمتيا بالحداثة

 ية الخالدة.الإبداع
ولقد أدركت الكاتبة أثير النشمي ما ليذه الثنائية الزمكاف مف أىمية فقامت بنسج 
خيوط روايتيا وفؽ تقنيتا فنية تساعد في إيضاح مدى الارتباط بيف الزماف والمكاف 

أحببتؾ أكثر مما ينبغي" إلى نتيجة مفادىا أف الزماف يمثؿ  وخمصت دراستنا لرواية"،
بحيث يكوف الزمف ساقط عمى المكاف أو المسافة و  ،نوعية لا الكميةتمؾ التجربة ال

لابد أف يستعاد كؿ لحظات التي عاشيا المرء في فترات محدودة ووفؽ أماكف محددة 
 ولابد مف عنصر الزمف الروائي لمبعث الروابط التي تصؿ بيف تمؾ المحظات والأمكنة .

                                                           
1
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نبغي" بذلؾ المعطى الخارجي أحببتؾ أكثر مما ي ولـ يكف المكاف في رواية"
المحايد والذي نستطيع عبوره دوف أف نأبو لو بؿ كاف المكاف قيمة أكبر حينما لا يكوف 
نما اتصؼ المكاف في الرواية بالاندماج والالتحاـ مع  محددا بطوؿ أو عرض فقط وا 

فدراسة المكاف وحده يفقده  ،غيره مف عناصر السرد الباقية مف شخصية أو الزماف 
اتو البارزة لذا لاحظنا أف الكاتبة عممت عمى إحداث نوع مف الترابط بيف الزماف سم

 والمكاف قصد تحديد الغاية واليدؼ مف أجؿ كتابة الرواية.
ذا كاف لا بد مف معرفة تأثير المتبادؿ بيف الزماف والمكاف في رسـ أحداث  وا 

عض التفاصيؿ التي تخص الرواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" ينبغي عمينا أولا معرفة ب
زمف الرواية وتحديد أنواعو المستخدمة لتتضح لنا معالـ الصورة كاممة إلى جانب تحديد 

 التقنيات السردية الخاصة بالزمف ومفارقاتو:
 أنواع الزمان :

 الزمن الكورنولوجي :
إف رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" كانت غنية بيذا النوع مف الزمف حيث 

فيا ىي عمى سبيؿ  ،الكاتبة لتحديد حقب معينة مف حياة الشخصيات احتاجت إليو
المثاؿ لا الحصر تحدد زمف انفصاؿ عزيز وجمانة بدقة متناىية بحيث حددت اليوـ 

 كما حددت فترة وىي وقت الامتحانات تقوؿ : 
كنت تجمس مع أصدقائؾ إلى الطاولة  ،في اليوـ الخامس وبعد خروجنا مف الامتحاف«

 .1»الامتحاف  المقابمة لقاعة 
ولعؿ أوضح مثاؿ لمزمف الكورنولوجي ما قالتو الساردة حيف حددت تاريخ ميلاد 

 جمانة وعزيز:

                                                           
1
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 ‌جمانيت‌انمكان‌في‌روايت‌"‌أحببتك‌أكثر‌مما‌يىبغي‌"‌‌‌‌‌‌انفصم‌انثاوي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
 

 
71 

 

ولدت أنا في السادس مف يونيو في منتصؼ الثمانيات وولدت أنت في الثامف مف «
  1» فاف ...أبريؿ في منتصؼ السبعينيات .. كلانا منتص

رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" كانت ثرية أيضا مف ىذا النمط  الزمن النفسي :
حيث أف الرواية ىي عبارة عف  ،الزمني إف لـ نقؿ أنو النوع الزمني الطاغي فييا

استرجاع لمماضي بكؿ حيثياتيا مف خلاؿ ذكريات البطمة جمانة فيي دائما تعود 
بعزيز وعف مأساتيا معو كما تسترجع جمانة ذكرياتيا في لمماضي وتخبرنا عف علاقتيا 

 الوطف وعلاقتيا مع أميا ووالدىا وبقية أفراد عائمتيا.
ذا كاف ينبغي عمينا التمثيؿ لمزمف النفسي نرى أف نمثؿ لو كيؼ يؤثر الحزف  وا 

حيف كانت  وكآبة الشخصية عميو فيجعمو بطيئا وجامدا ومتوقفا وىنا تقوؿ الساردة
 جمانة ميمومة وحيف عممت بسفر عزيز

حادثت روبرت فأخبرني بأنؾ سافرت إلى مونتريال وستقضي ىناؾ حوالي «
 2» الأسبوعيف... وتوقؼ الزمف.. لـ أكف أشعر بشيء سوى بتآكؿ أمعائي...

فتوقؼ الزمف ىنا مرىوف بالحالة النفسية السيئة لجمانة حيث أصبح الزمف يدور في 
 متمكئة .عجمة 

 الزّمن:تفاعل بين المكان و 
لقد كانت رواية "أحببتؾ أكثر مما ينبغي" بنية متكاممة مكونة مف شخصية 

الزّمف الرّوائيّ في ىذا النصّ ليس زمناً موضوعيّاً بؿ ىو زمف نفسيّ وزماف ومكاف و 
، واجتماعي بالدّرجة الأولى فالأحداث تنتشر وفؽ زمنيف مختمفيف: الماضي والحاضر

ولئف ىيمف الماضي مف خلاؿ الوظائؼ السّردية المركزية المتمثّمة أساساً في التجربة 
العاطفية لجمانة إف صحّ التّعبير،وذلؾ باستدعاء حيثيات تمس حياتيا مع عزيز وجؿ 

 علاقاتيا سواء مع أصدقاءىا وحتى مع عائمتيا.
                                                           

1
 22ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
2
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عموما يمكف إف الحديث عف جدلية الزماف والمكاف في الرواية حديث شائؾ و 
 تفصيمو في بضعة نقاط :

وساىـ في تشكيؿ أبعاده  ،لقد لعب الزمف دورا بارزا في تحديد طبيعة المكاف  -أولا :
بحيث أضحى يمتمؾ خصوصية فنية بتفاعمو مع الحيز المكاني ىذا الأخير يضيؽ 

 ويتسع وفؽ معالـ الزمف وىنا تقوؿ الروائية أثير النشمي :
غادرت منزليما مكسورة الخاطر... كنت أمشط الطرقات بحثا عف منزلي. شعرت «

متاىات في داخؿ متاىات...حيف وصمت إلى منزلي ...انكمشت  ،كأني في أحجية 
 1» تحت الفراش وكأني قطة صغيرة تيطؿ فوقيا الثموج في ليمة برد قاسية..

ذا كاف الزمف  ،لزمففقد جعمت الكاتبة مف المنزؿ حيز جغرافي ضاع في حدود ا وا 
الروائي عادة ما يكوف ممثلا بالفصوؿ الأربعة فقد وظفتو الكاتبة ىنا ممثلا في فصؿ 

 الشتاء وما يحممو مف أمطار وثموج وبرد. 
إف الزمف وأنماطو عادة عندما يتصؿ بمكاف غير محبب ينقؿ الفصؿ أو الزمف  -ثانيا:

ى أف الزمف أيضا يتحدد بكنو نفسو إلى زمف مقيت ومناخ بغيض وطقس سيء بمعن
المكاف بمعنى حيف يرتبط الزماف بمكاف جميؿ ينعكس عمى الزمف الذي يصبح جيد 

  ،بدوره
كانت  ،خرجنا قاصديف أحد المطاعـ.. كاف اليوـ الأوؿ الذي أخرج فيو بعد شجارنا«

ء وكأنيا رسمت بفحـ ... وفي طريؽ عودتنا إلى المنزؿ كانت السما الشوارع رمادية..
 2.»قمت.. سأجمس قميلا تحت المطر.. جمست عمى كرسي الخشبي أما العمارة ،تمطر
يمكف القوؿ أف الذاكرة ىي حصيمة تعاقب لمزمف وليا أىمية كبرى في بناء  -ثالثا :

فالذكريات تستطيع أف تحوؿ المكاف الغير مرغوب فيو إلى مكاف  ،أنماط المكاف
ما ترسمو مف ألواف لمبيجة عمى الفضاء  مرغوب والعكس صحيح ىنا وذلؾ راجع إلى

                                                           
1
 40ص ، ِرعغ ٔفطٗ - 
2
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وبالرجوع إلى الرواية نجد الذاكرة تعود بنا إلى بداية اجتماع  ،وما تفيض بو مف ألفة
أما  ،بيف جمانة وعزيز والذي كاف في المقيى وما تمثمو ىذه الفسحة مف حيز لمحوار

أضاؼ ىذا  عف الزمف الذي أطر ىذه المحظة وخمدىا ىو اليوـ الوطني السعودي وما
 التوقيت مف سمات البيجة والفرح والاحتفاؿ عمى المقيى ؾ مكاف.

في عيدنا الوطني.. دخمت  ،لقد كاف لقاؤنا الأوؿ في الثالث والعشريف مف سبتمبر«
المقيى الذي أصبح فيما بعد ممتقانا الدائـ... جمست إلى الطاولة المقابمة لؾ واضعة 

 1»شماغ حوؿ رقبتي كشاؿ
تبط الزماف ليلا في العادة بالسير والسمر خارج المنزؿ إلى جانب شيوع ير  -رابعا :

وليس ىناؾ مكاف أكثر قدرة عمى  ،شتى أنواع الميو والمتع في ىذا الوقت مف اليوـ
 احتواء ىذا الوقت مف الحانة

أصوات مختمطة وأغاف مزعجة وسكر بأعمى  ،كانت الأجواء حولؾ صاخبة كالعادة «
 2..»صوت

خامسا: ربطت الكاتبة بيف المكاف الضيؽ بالزمف الذي يتسـ باليدوء والسكينة وىنا 
أعبث بكمي الكنزة  ،كنت متمددة فوؽ الأريكة في الظلاـ وحدي «تقوؿ الساردة

الضخمة والتي تفوقني حجما مرتيف ... بينما كنت أستمع لصوت أحد مطربي...وىو 
 .» 3..يشدو بصوت حزيف وموجع

لكاتبة ىنا تمؾ المساحة الضيقة والمتمثمة في قاعة الجموس وحيز فمقد ربطت ا
الأريكة ربطتو بجو الميؿ وسكوف الظلاـ وما يبعثو ىذا الجو مف حزف ينعكس سمبا 

ولعؿ ما يميز المكاف الضيؽ ىو  ،عمى الشخصية التي باتت تشعر بالوحدة والانكسار
 اتسامو بتوقؼ الزمف وذلؾ بسبب قمة الحركة والأحداث.

                                                           
1
 .17ص  ،ِرعغ ٔفطٗ - 
2
 198ص ،أؽججزه أوضر ِّب ٌٕجغً ،أصٍر ػجذ الله إٌشًّ  - 
3
 293ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  - 



 ‌جمانيت‌انمكان‌في‌روايت‌"‌أحببتك‌أكثر‌مما‌يىبغي‌"‌‌‌‌‌‌انفصم‌انثاوي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
 

 
74 

 

فاتساع المكاف  ،: ربط بيف المكاف الواسع والعاـ بالزمف الحيوي والحركية الوقتسادسا
مما يدفع الكاتبة إلى استخداـ تقنيات الزماف مف استرجاع  ،يسمح بزيادة تتابع الأحداث

 وفي ىذا الصدد تستذكر إحدى مواقؼ جمانة مع عزيز :  ،ىذا المكاف واستباؽ لاحتواء
ترجمت مف السيارة... كنت أعرؼ بأنؾ ستسحبني تحت المطر... فتحت يديؾ وأخذت 

 .1» تدور تحت المطر كطفؿ صغير...كنت تنظر إلى السماء كأنؾ تناجييا ...
وىو الطريؽ والشارع فالروائية ىنا وظفت الاسترجاع الزمني لوصؼ مكاف واسع ألا 

 كما ربطت ىذا الحيز الجغرافي بزمف نزوؿ المطر.
 خلاصة القول في العلاقة التي تربط بين المكان وقرينيو الزمان والشخصيات :

أوليا  ،لقد أثمر التفاعؿ بيف المكاف والشخصيات عمى ثلاثة أنواع مف العلاقات -1
ىي علاقة تلاحـ بيف المكاف والشخصيات وعلاقة الثانية ىي علاقة انسلاخ 
 ،الشخصيات مف المكاف أما الصمة الثالثة فيي ما يصطمح عميو بعلاقة السمبية

وقد تجسدت العلاقة الأولى مف خلاؿ موقؼ جمانة مف وطنيا ودرجة انتمائيا 
ز مف بلاده وانسلاخو منيا أما في حيف تجمت الصمة الثانية في نفور عزي ،إليو

العلاقة الثالثة كانت مف خلاؿ الدور السمبي لممكاف حيث أصبح مجرد إطار 
 تتحرؾ فيو الشخصيات.

الرواية  عبارة عف تجاذب مكاني بيف الشرؽ والغرب بيف مدينة كندا وبلاد  -2
السعودية وما انجر عف ىذا التجاذب في اختلاؼ فشخوص الرواية وأنماط 

إلى جانب اختلاؼ في بنية زمف الرواية والتي تحوييا بقعة مكانية  معيشتيـ
 موحدة.

                                                           
1
 286ص  ،ِرعغ ٔفطٗ  - 
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كما عبر عف  ،وقد عبر المكاف في الرواية الشخصيات والأحداث و الأزمنة -3
دواخؿ النفس وعف حالاتيا إلى جانب تعبيره عف مواقؼ اجتماعية وثقافية 

 متنوعة.
ساعد عمى تبياف معالميا شكؿ الزمف إلى جانب المكاف بنية سردية متكاممة  -4

تمؾ التقنيات الجمالية التي وظفتيا الكاتبة لإضفاء ذلؾ البعد الفني لثنائية 
 الزمكاف.

لا يمكف دراسة التفاعؿ الحاصؿ بيف الزماف والمكاف بمعزؿ عف الشخصية التي تفرض 
  وجودىا في ىذه العلاقة التي تجمع بيف الزمكاف.
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 : الخاتمة
لكؿ بداية نياية , ولكؿ بحث نتائج , ولقد أفضى تطرقنا لموضوع جماليات المكاف 

 النشمي إلى جممة مف النتائج نحصييا فيما يمي :في رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي لأثير 
عمؿ المكاف في الرواية عمى فيـ الإطار العاـ للأحداث ففيو تجتمع مشاىد وفقرات   -1

وحوارات الرواية سواء كاف ذلؾ حقيقة أو خياؿ , ذلؾ أف العمؿ الأدبي يفقد المكانية , 
 فيو خصوصيتو , وبالتالي أصالتو .

ات في الرواية بكؿ دقة وبراعة عمى حسب ما يتناسب مع لقد صورت الكاتبة جمالي -2
 مغزاىا وىدفيا . 

المكاف مف أىـ العناصر المشكمة لجسد الرواية , فحاولت الروائية مف خلاؿ طريقة  -3
 توظيفو خمؽ نوع مف التميز لإضفاء مسحة جمالية عمى نصيا . 

دية ووعي تاـ , لـ يرد المكاف بأنواعو في الرواية ىكذا عبثا , بؿ جاء عف قص  -4
فالتوظيؼ الذي يجعؿ المكاف جزأ لا يتجزأ مف بنية النص وماىيتو , يجذب المتمقي في 

 محاولة اشتراكو في كتابة النص , وذلؾ مف خلاؿ إعطائو أبعاد متعددة . 
ىيمف الأمكنة عمى متف الرواية وموضوع الدراسة حضورا وتواترا , مما أدى إلى تعدد  -5

 تالي تعكس عمى الجانب الجمالي لمرواية ومعمارىا العاـ.صورىا ودلالتيا وبال
تجسد عنصر المكاف بكؿ أشكالو في الرواية , اذ اتسع ليشمؿ كؿ الأفضية مف فضاء   -6

 نصي ودلالي وجغرافي .
نوعت الكاتبة مف  الأفضية الجغرافية واعتمدت في نقميا عمى الوصؼ لتوىـ القارئ   -7

بطو بالمكاف علاقة حميمة لتوىـ القارئ بحقيقتيا , بحقيقتيا , فالوصؼ في الرواية تر 
 فبالوصؼ تتحدد معالـ المكاف و بو تتحقؽ مصداقيتو وواقعيتو لدى القارئ . 

يترؾ المكاف أثر في نفسية شخصيات الرواية الذي يتراوح بيف الاحساس والاكتئاب  -8
 والتوتر .
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 الممحق :
 :الكاتبة في سطور 

, مقيمة في الرياض , الي ابنتي العظيمة ىكذا كانت  1984كاتبة سعودية مف مواليد 
تيدييا أميا في مختمؼ مناسبات حياتيا , تتميز كتاباتيا بملامح خاصة أسموب نابض 

وعمى الجانب الأخر تبمغ مف الكتابة في   خريفا , 27بالتشويؽ ,  تبمغ مف العمر 
روايات الأولى " أحببتؾ أكثر مما ينبغي " والثانية فمتغفري والثالثة في ديسمبر تنتيي 

 الأياـ .

عمى قائمة الكتب الأكثر مبيعات في موقع الكتاب العربي  1روايتيا ىي الرقـ 
ت مف معرض الكتاب نفذ 2011الالكتروني وروايتيا الثانية الصادرة أخيرا مطمع 

الدولي بالرياض أخيرا  وصدرت طبعتو  الثانية حسبما أعمنتو الدار الناشرة لمرواية 
حساسا عاليا ترجمتو عبر  فأثير عبد اله  النشمي روائية سعودية تممؾ لغة راغبة وا 
ثلاث روايات تصؼ فييـ واقع الحب السعودي وحكايات المنبعثيف والمنبعثات بمغ 

 . الموف الأحمر 

حيث تقوؿ أثير عبد اله  خمقت في منتصؼ الثمانينات لرجا عظيـ وسيدة استثنائية 
 . 1لاشراؾ مع شقيقاتي وشقيقي الوحيد 

كؿ ما في الحياة مف أسرار وحزف وفرح بي والدتي الأحلاـ الجميمة في الحميب الذي 
كاف  أرضعتني إياه , وفتح لي والدي باب الحياة , والثقافة عمى مصرعييا بكتب

يزودني بيا منذ الصغر , فنشأت فتاة حالمة قارئة , وتزوجت مف رجؿ قارئ لتمارس 
 الحياة عمى ىيئة حمـ وكتاب . 
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حيث بدأت رحمتي مع الرواية كقارئة , بدأت في المرحمة الابتدائية أذكر أف أوؿ رواية 
بع قرأتيا كانت رواية العنكبوت لمبروفيسور مصطفى محمود , كنت في الصؼ الرا

ابتدائي فشغفت بالرواية كأدب منذ ذلؾ الحيف , فأنا أضف أني تأخرت في كتابتيا أبد 
ـ بمنتدى جسد الثقافة الالكتروني وكنت في  2008كتبت روايتي الأولى في بداية 

 ـ .  2009الثالثة والعشريف مف عمري لكني لـ أنشرىا ورقيا إلا في النصؼ الثاني مف 

النشر أو السرد حتى الآف لـ أكف أتكئ إلا عمى إيماني  فأنا لـ يساعدني أحد عمى
بقدرتي  عمى الكتابة وتشجيع عائمتي عمى ذلؾ بالإضافة الي قراءاتي .. فلا أصدؽ 
 أف ىناؾ كاتبا لا يقرأ ما الذي تحتفظ بو ذاكرتؾ مف ذكريات عمى فترة ولادة الكتابة . 
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 :ممخص الرواية 

رواية أحببتؾ أكثر مما ينبغي ,  تتحدث عف فتاة سعودية تدعى جمانة مف مواليد 
تدرس عمـ الحاسوب ,  انتقمت الي كندا لإكماؿ دراستيا الجامعية ىناؾ بعد  1984

مساندة مف طرؼ والدتيا بحكـ العادات والتقاليد السعودية  التي ترفض سفر الفتاة 
خوتيا يكبرىا رجلاف سعود وخالد , وتصغرىا وحيدة إلى ديار الغربة, ىي أوسط  إ

, صادقت فتاة كويتية تدعى ىيفاء وسكنت  جميمتاف صبا وىديؿ ووالدىا رجؿ ذكي حازـ
معيا في نفس الشقة لتصبحا صديقتيف متلازمتيف , وأثناء دراستيا بالجامعة تعرفت 

يات مف في الثلاثين 1974عمى شاب سعودي يدعى عبد العزيز القبرلاني مف مواليد 
عمره , طالب جامعي وكاتب مقالات كبير  يطمح أف يكوف مسؤولا عف شؤوف الطمبة 
الجامعييف العرب , تعمقت بع وأعجبت بشخصيتو  القوية منذ أوؿ لقاء في إحدى 
المقاىي ليصبح فيما بعد ممتقاىـ الدائـ , بادليا نفس المشاعر رغـ أنو كاف صعب 

بصدؽ وتنازلت عف الكثير لتكسب رضاه وحبو , المراس , مزاجي , رغـ ذلؾ أحبتو 
كاف مف أعز أصدقائو محمد وزياد ىذا الأخير الذي كاف يحب جمانة سرا حفاظا عمى 
مشاعر صديقو عبد العزيز , وىي لـ تأبو لغيره , ليصدميا بقصة زواجو مف ياسميف 

المستشفى صديقتو المبنانية السابقة , وكاف خبر زواجو عمى جمانة كالصاعقة لتدخؿ 
قيرا وحزنا وألما , وعاد الييا معتذرا متأسفا عمى فعمتو مبررا ليا حبو  وأنو فغي لحظة 
شؾ جائرة فعؿ فعمتو بعدما تعرفت عمى ماجد شاب إماراتي متزوج وأب لطفميف , وترؾ 
ليا في المقيى رسالة يسأؿ عنيا وكاف غضب عبد العزيز قاسيا , لينتيي بزواجو ىذا  

دت إليو وسامحتو بعدما وعدىا بالزواج وطمب يدىا رسميا مف عائمتيا ورغـ ذلؾ عا
وفعلا تقدـ لخطبتيا مف والدييا بعد معارضة مف الطرفيف , أميا ووالديو واستطاع كؿ 
منيما إقناع عائمتييما عمى مضض , وفي أوؿ يوـ مف خطبتيا تخمى عنيا وسافر إلى 

, ومع ذلؾ بقيت متعمقة بو , ليتصؿ بيا بعد كندا ليتركيا وحيدة تواجو عائمتيا بمفردىا 
مصارحا ليا باشتياقو ليا وأنو نادـ عمى فعمتو ويود أف ترجع إليو كسابؽ  عدة أشير

عيدىا , لتتخمى عف كبريائيا واىانتيا مف طرفو , ويتسمؿ الشوؽ إلى قمبيا مف جديد , 
  ينضب رغـ أفعالو . وتعود لمصاحبتو ومواعدتو حاممة لو حبا لا
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 الممخص :
يعد الأدب ذاكرة الشعوب, وحاضنة المجتمعات فيو يغوص في أغوار المجتمع ويرصد 
قضاياه الاجتماعية والنفسية والثقافية, والرواية جنس مف الأدب يقوـ عمى بنية متكاممة وىي 

 الشخصية والزمف والمكاف وحدث.
أحببتؾ أكثر مما ينبغي  وىذا البحث ىو تناوؿ نظري وتحميمي لجماليات المكاف في رواية "

" لأثير عبد اله  النشمي, وقد رصدنا فيو مختمؼ القضايا المتصمة بالمكاف بداية بتحديد مفيوـ 
لمجماؿ ثـ تطرقنا إلى التعريؼ بمصطمح المكاف وأنواعو وبعدىا تعرضنا إلى تمؾ العلاقة التأثيرية 

 زمف مف جية أخرى.والتي تجمع بيف المكاف والشخصيات مف جية وبيف المكاف وال
 : جماؿ , مكاف , الفضاء , الجمالية , الرواية .  كممات مفتاحية

 
 
Résumé9 

La littérature est la mémoire des peuples, les communautés et l'incubateur est 

une plongée dans les profondeurs de la société, et contrôle social, psychologique, 

culturelle et ses enjeux, et le roman genre de littérature est basée sur la structure intégrée 

d'un personnel, le temps, le lieu et l'événement. 

Cette recherche prend une esthétique théorique et analytique de la place dans le 

roman « aimé plus qu'il ne devrait être » d'élever Abdullah Nashmi, nous avons repéré 

les différentes questions liées à l'endroit où le début d'identifier le concept de la beauté, 

puis nous avons traité de la définition de l'emplacement terme et types, et nous étions à 

la relation d'influence qui combine le lieu et les personnages D'un côté et entre lieu et 

temps de l'autre. 

Mots-clés: beauté, lieu, espace, esthétique, roman . société 

 
 


