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  :الكلمات المفتاحية

 .الروائية–الشخصية -الثلاثية-التجريب-المعاصرة-الجزائرية–                                  الرواية 

 : ملخص بالعربية

لقد تنوع البحث النقدي في مجال دراسة الشخصية الروائية وتعدد ضمن أنساق تهدف إلى إبراز مختلف العوامل التي 
تعمل على الكشف عن ملامحها الإبداعية، فكان لمختلف الدراسات الاجتماعية والنفسية والأنثربولوجية واللغوية 

وغيرهم أثر كبير في تناول أبعاد الشخصية الرواية وتطورها، ولذلك ارتأينا في هذا المقال أن نقف عند هذا التطور في 
مساحات النقد الجزائري من خلال ثلاث نماذج متباعدة زمنية بحيث نستطيع أن نستجلي مختلف العوامل والمؤثرات التي 

 .نفذت إلى عمق الشخصية الروائية وشكلت تمظهراتها في كل فترة

 :ملخص باللغة الفرنسية

 

Rrésumé : 

La recherche critique a été variée dans les champs de l'étude du personnage 
narrative, ainsi que dans des dimensions visant à mettre en évidence 
différents éléments qui permettent de révéler leurs fonctionnalités créatives. 
Donc, Les diverses études sociales, psychologiques, anthropologiques, 
linguistiques et autres ont eu un impact significatif sur les dimensions du 

personnage et son évolution. Par conséquent, dans cet article, nous 
essayons d'étudier ce développement dans le domaine de la critique 
Algérienne à travers trois modèles à différentes périodes pour pouvoir 

rechercher sur différents éléments et effets qui ont formé le  

personnage narrative.     

 :ملخص باللغة الانجليزية
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Abstract :  

The critical research has been varied in the fields of study of the narrative 
personage, and in dimensions to highlight different elements that reveal 
their creative features. So, The various social, psychological, 
anthropological, linguistic and other studies have had a significant impact 
on the dimensions of the character and its evolution. Therefore, in this 
article, we try to study this development in the field of the Algerian 
criticism through three models at different periods to be able to search on 

different elements and effects that formed the narrative personage. 
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:  تمييد

    لـ ينشغؿ النقاد العرب و منيـ الجزائرييف ، عمى تنوع اتجاىاتيـ و مذاىبيـ 
النقدية بالأعماؿ القصصية كما حدث في ىذه السنيف الأخيرة ، فما كتب في المسرح 

أو الشعر لا يقاس بالنسبة لما كتب عف الأعماؿ القصصية ، قديميا و حديثيا، و 
قد حاولت ىذه الأبحاث منذ ذلؾ الوقت أف تفيد مف كؿ العموـ الإنسانية، كالدراسات 

الأنثروبولوجية و الاجتماعية و النفسية و الفمسفية ، فضلا عف الدراسات المغوية 
.  الحديثة 

      و في الدراسة النقدية الجزائرية التي تناولت الرواية نذكر عمى سبيؿ البداية 
: النقدية المقالات المنشورة في المجلات ، مف مثؿ 

لحنفي بف عيسى المنشور بمجمة الثقافة ،   (الرواية الجزائرية المعاصرة  )   ػ مقاؿ 
  .  1972في عددىا الثامف و التاسع ، في الأوؿ مف ماي 

لمناقد و الشاعر و  (حكاية العشاؽ في الحب و الاشتياؽ : كتاب  )   ػ و مقاؿ 
المؤرخ أبو القاسـ سعد الله ، الذي نشر في مجمة الثقافة ، في عددىا العاشر ، في 

في مجمة الثقافة في  (الكتاب )و قبمو قاـ بدراسة . ـ 1972الأوؿ مف سبتمبر 
.   ـ 1971عددىا الأوؿ سنة 

: و بعد 

     بينما احتدـ النقاش و الضجة في الوسط الروائي العالمي ، حوؿ ما ينبغي أف 
أطمؽ  )تكوف عميو الشخصية مف حيث ملامحيا المادية العامة ، و حوؿ التسمية 

، ووقوع النقد الروائي بيف  (كافكا عمى الشخصية حرؼ  و في رواية أخرى رقـ 
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حدي القطيعة ، أي بيف الرواية التقميدية والرواية الجديدة ، نأتي نحف في بحثنا ىذا 
. إلى تتبع ما كاف مف تطور النقد الجزائري حوؿ ىذا المشكِّؿ مف المشكِّلات السردية 

: فأختار ثلاثة نماذج نقدية متباعدة الفترة الزمنية 

 للأستاذ زىير علاؼ ، و الشخصية الثورية في الرواية الجزائرية: ػ مقالة بعنواف 1
، و أيضا  ( ـ 1978)يحسب ليذه المقالة أنيا مف بواكير النقد الروائي الجزائري 

. 1كوف كاتبيا قاص ، و شاعر شعرٍ حر في سنوات السبعينيات و الثمانينيات 

 ، مف كتاب في نظرية الماىية و البناء و الإشكالية: الشخصية :  ػ فصؿ 2
 . 2الرواية ، لعبد المالؾ مرتاض 

 ، مف كتاب لغة النقد الأدبي الحديث لفتحي دراسة الشخصية الروائية:  ػ فصؿ 3
. 3بو خالفة 

 : عمل و منيج زىير علاف في دراستو 

سنقتصر في )): ، و ذىب إلى تعريؼ الثورية فيقوؿ  (الشخصية  )لـ يعرؼ الناقد 
لكي لا  (الثورية)دراستنا ىذه عمى الشخصية الثورية ، لذا لابد مف تحديد مفيوـ 

فالثورية كما أظف محاولة :)) ، و يمضي الكاتب معرفا ( (نتجاوز حدود البحث 

                                                           
 ـ 1978 ، سبتمبر 46، العدد  (تصدرىا وزارة الإعلاـ و الثقافة بالجزائر  ) مجمة الثقافة 1
  .( صفحة 21)حجـ المقاؿ .
، سمسمة عالـ المعرفة ،  (بحث في تقنيات السرد  ) عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية 2

 1998 ، شعباف 240: تصدر عف المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب ، الكويت ، عدد 
  .( صفحة 19حجـ الفصؿ  ). 
 ،  01: عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، ط   فتحي بو خالفة ، لغة النقد الأدبي الحديث ،3

  . ( صفحة 39حجـ الفصؿ  )  .2012
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، و الذي نعرفو نحف أفَّ مف منيج 4( (تغيير واقع ما عف طريؽ القوة و العناد 
التعريؼ الابتعاد عف الشؾ و عدـ الضبط و يغفر لمبحث أنيفي وقتو تقؿ المراجع 

.  المختصة ، و المعاجـ المتخصصة ، فيو بحث مبني عمى الاجتياد 

بعدىا يمضي الناقد ، حيث قسّـ الشخصيات إلى شخصيات رئيسية و أخرى ثانوية ، 
و الشخصيات الرئيسية ىي التي كانت محور كثير مف الأحداث ، و مثَّؿ ليا 

لبف  (ريح الجنوب )لبف ىدوقة ، و مالؾ في  (نياية الأمس)البشير في : بشخصية 
لعبد المالؾ  (نار ونور )لمطاىر وطار ، و سعيد في  (اللاز )ىدوقة، و زيداف في 

. مرتاض

شخصيات تنبع ثوريتيا  ))    وىي شخصيات تحددت في ىذا المتف النقدي بكونيا 
( . (مف معيف الثقافة ، و درست أوضاع الجزائر بتعمؽ 

فكانت مف النّاس العادييف ، الذيف لـ ينالوا نصيبا كبيرا  ))أما الشخصيات الثانوية 
مف الثقافة ، فثوريتيـ تنبع مف بساطتيـ و طيبة قموبيـ ، كما أف شخصياتيـ 

، و نرى أف الناقد ىنا يمَّمح ( (متشابية ، و لا يمكف تمييزىا بميزات نفسية محددة 
. إلى الجانب النفسي لمشخصية 

   و الذي نمحظو أيضا أف الناقد بعد تقسيمو لأنواع الشخصيات في الرواية ، يعود 
إلى نقطة كاف الأجدر تقديميا ، و ىي تحديد المتف المدروس في ىذه المقالة ، و 

لكف يأتي بصيغة استثناء شخصيات مف روايات ، مما جعمنا نفيـ أف المتف 
في حيف كانت  )المدروس ىو كؿ الروايات الجزائرية ماعدا التي يستثنييا ، 

، فتبرز لنا ىذه الملاحظة  (المنيجية تقتضي استثناء الروايات  و ليس الشخصيات 
الذي وقفني ..لمطاىر وطار  (الحوات و القصر)أما عمي الحوات بطؿ  ))المتأخرة 

                                                           
  .73:  زىير علاؼ ، الشخصية الثورية في الرواية الجزائرية ، ص 4



7 
 

عف إدخالو في ىذه الدراسة أنو لا يتسـ بالطابع المحمي كما اتسمت النماذج الأخرى 
لبقطاش مرزاؽ ، فمـ أدخؿ بطميا في ىذه  (طيور في الظييرة  )و أما رواية . 

الدراسة لأنّيا لـ تكف مجموعة في كتاب ، و لقد بذلت الجيد الكبير لمحصوؿ عمى 
 ((البشير ))و أما . كؿ أعداد مجمة المجاىد التي طبعت فييا مسمسمة ، فمـ أقدر 

بطؿ ما لا تذروه الرياح فإننا لا نعتبره شخصية ثورية ، لأنو لـ يكف يسعى إلى تغيير 
 . 5( (الأوضاع ، بؿ بذؿ العناء الكبير كي يغير نفسو 

في رواية نياية الأمس لبف ىدوقة ، فقد  (البشير )  أما في دراسة الناقد لشخصية 
فقدّـ الناقد وصفا لمشخصية : ارتأى تقسيـ الخط الزمني لحياة الشخصية إلى مراحؿ 

، و لكنّو وصؼٌ مف وراء ذلؾ لمعلاقات الاجتماعية مف حولِو و للأحداث ، كما أف 
الناقد أعطانا صورة لطريقة تقديـ الشخصية في الروايات الأولى ، كما أف ىذا 

الوصؼ ىو ما يتطمبو البحث في موضوع ثورية الشخصية ، لأنَّو بحث موضوعات 
خط أفقي متجو لمصعود ، ): ، و عقب ذلؾ يمخص حياة الشخصية في خط بياني 

ثـ يتجو نحو الانحدار ، ثـ يستمر الانحدار بتسارع حتى تتحطـ ، ثـ أخيرا تصعد 
، و نعتبر ىذا كإجراء في الطريؽ إلى التجريد  (بطريقة مدىشة و غير معقولة 

.  6النقدي ، حيث تتبع الناقد خيط التغير و تقمب مواقؼ الشخصية 

و مع أف ىذه  )):    يقدـ النقاد ارتياحو لنياية خط سير حكاية الشخصية فيعمؽ 
المرحمة ىي متخمفة زمناً ، و ىي التي كاف ينبغي أف تتأخر عف المراحؿ الثلاث 

السابقة ليا ، ففاجأنا بيا الكاتب كشخصية فذة سدّ بيا عمينا كؿ أبواب التفكير ، و 
 (لو فعؿ الكاتب غير ىذا لكنَّا أقؿ اقتناعا بيا 

                                                           
  .75:  زىير علاؼ ، المقالة ، ص 5
  .246: حسف بحراوي  ، بنية الشكؿ الروائي ، ص : أنظر  6
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    الناقد ينتمي لفترة رواج التيار الواقعي ، عندما كاف القارئ ينتظر مف الكاتب 
حمولا و بطلا يُقدِّـ ىذه الحموؿ ليرتاح ليا ، كما كاف يتوقع ايجابية مف النَّص في 
عرضو للأفكار المطروحة ، كأف نجد ػػ إضافة لما سبؽ ػ في المتف النقدي عمى 

:  سبيؿ الاستشياد

 ، و لا يبيحو الإطار لا مبرر لو في نظريإف تخمي البشير عف ماضيو فجأة ،  ))
النفسي الذي قدّمو لنا بف ىدوقة ، فحاضره ىذا الذي تخمى عنو لا يمكف إلا أف 
 7((يكوف امتدادا لمماضي ، و لولا ػ الماضي ػ لما كاف لو ىذا الحاضر الذي يعايشو 

فعندما تصير القصة عمى مقربة مف الواقع ، تتولد عند القارئ مباشرة عممية . 
التبادؿ الإدراكي ، تارة مف داخؿ النص إلى خارجو ، و تارة أخرى مف خارج النص 

، فالكاتب يقيس ما تعيشو الشخصية في خط سير حياتيا و ىو تخيمي 8إلى داخمو 
. عمى ما يعايشو الكاتب ذاتو و واقعو القرائي 

لمرتاض نرى  (نار و نور)بطؿ رواية  (سعيد )  و في حديث الناقد عف شخصية 
الحقيقة أف شخصية سعيد لا تمتاز عمى شخصية ))إشارة إلى طريقة كتابة الرواية  

فاطمة أو قدور ، أو غيرىـ في ىذه الرواية ، لأف مرتاضا نظر إلى الحدث ػػ في 
روايتو ػػػ ثـ صاغ أبطالو ، و حدد شخصياتيـ بينما نجد بف ىدوقة يركز عمى البطؿ 

فالكاتب  بَيَّف رؤيتو و لـ يترؾ لمشخصية حريتيا ، ( . (و يصوغ الأحداث بعد ذلؾ 
فجاءت نمطية بالنسبة لباقي شخصيات الرواية ، و يظير لنا ىذا مف دوف صياغة 

و الثورة عند مرتاض ىي الوطنية ، و لا وطنية  )): نقدية مضبوطة  لمحكـ التالي
فالعار كؿ العار في الإخلاد إلى الصبر عمى " بدوف ثورة  و ليس ثمة حؿ وسط 

، و بعد ىذا الاستشياد نتساءؿ ىؿ ( (اليواف، و الركوف إلى الذؿ و الاستكانة  
                                                           

 . 81: زىير علاؼ ، المقالة ، ص  7
  .168: نبيمة إبراىيـ ، فف القص في النظرية و التطبيؽ ، مكتبة غريب ، د ت ، ص  8
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مرتاض شخصية مف شخصيات الرواية ؟ بطبيعة الحاؿ ىناؾ تعاقد بيف الكاتب و 
.  الناقد ألفو الاتجاه الواقعي حينيا ، مف مجاراة النص لمواقع 

مف رواية اللاز لمطاىر وطار  (زيداف  )   أيضا تتبع الناقد زىير علاؼ شخصية 
مف خلاؿ عدد لا بأس بو مف المقتطفات مف نص الرواية ، تتبع بأسموب السرد ما 

مر بو زيداف في حياتو ، و كيؼ تَكونت أفكاره الشيوعية و دور و موقع زيداف 
القيادي في المجتمع بعد عودتو مف موسكو  بعدىا يعطي حكمو النقدي ، فيشير مف 

مف كؿ ما سبؽ  )): خلالو إلى عمؿ الطاىر وطار عمى مستوى ىذه الشخصية 
نستنتج أف وطارا بذؿ جيدا كبيرا ليقدـ لنا شخصية نموذجية بدقة و حذر ، فبدت لنا 

و لابد لنا مف  )) ، و يواصؿ 9( (واضحة الأىداؼ و الرؤية ، يطابؽ فكرىا واقعيا 
( . (لا تخمو مف نزعة نحو المثالية  (زيداف )أف ىذه الشخصية : القوؿ 

   و بعد استيفاء الناقد لمشخصيات الرئيسية ، و ىي أربع شخصيات مف أربع 
روايات ، يحمؿ و يصؼ حياة الشخصيات الثانوية و علاقتيا بالخاصية الثورية ، 

فيكشؼ أنيا ثارت نتيجة ضغط و قير تعرضت لو في الحياة و أنَّيا لـ تثر مف أجؿ 
. الصالح العاـ ، و ثورتيـ انفعالية و نوع مف رد الفعؿ  أكثر منيا ثورة داعية 

فتكشؼ لنا ىذه المقالة ما نستطيع الركوف إليو الآف مف معرفةٍ لمصفات النقدية 
. لشخصية البطؿ في الرواية الجزائرية التأسيسية  

 و أشير إلى ما نمحظو في ىذه المقالة ، و نعتبره خطوة إلى الأماـ اتجاه المنيج 
النفسي ، حيث خصص الناقد فقرة لجمع الأوصاؼ و السمات النفسية لمشخصية 

في رواية ريح الجنوب فنجده استخرج مف نص الرواية سبعة  (مالؾ )الثورية الرئيسية 
أما إطار شخصية مالؾ ، فيبدو مف خلاؿ الرواية )): مقتبسات مف صفحات متفرقة 

                                                           
  .89: زىير علاؼ ، المقالة ، ص  9
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يحسف الصمت ، لا تبدو عميو كبرياء ، و لا  ) (صامت ساخط ، ليف عنيؼ )أنو 
يستطيع السيطرة عمى أعصابو في أحرج )  ، (تدؿ نظراتو الثاقبة عمى غباوة 

يحمؿ ( ىو مناضؿ مثقؼ ) و ( ثائرا يقظا يعرؼ مواطئ قدميو )و كاف  (المواقؼ 
:  ، و يتبعيا بملاحظتو 10((أفكارا اشتراكية ، يؤمف بالمستقبؿ و الإصلاح الزراعي 

ومف تتبعنا لشخصية مالؾ مف بعض مواقفو في الرواية نلاحظ أنيا كانت  ))
مضطربة حينا ، و متناقضة بيف ما تحمؿ مف آراء ، و بيف ما تقوـ بو مف أعماؿ 

( .  (حينا ، و غامضة حينا آخر

لـ يكف صدفة ، بؿ أراد الكاتب ػػػ  (البشير  )أف اسـ :      كما أشار الناقد إلى 
بشيرا حقيقيا ، كما ربط بيف مالؾ بطؿ ريح الجنوب  (بشيره  )قاصدا ػػػ أف يجعؿ مف 

، و بيف الممكية التي أرقتو طويلا ، و كاف تنظيميا مف أكبر ىمومو ، فنرى أفَّ 
الناقد يُشير في عجالة ، و يقصد إلى أفّ تسمية الشخصية مف ضمف العمميات 

البنائية التي يراعييا الكاتب في بنائو لعنصر الشخصية ف كما نجده بعد ذلؾ عند 
فالروائي يضع الأسماء لشخصياتو و ىو يسعى إلى أف تكوف  )): حسف بحراوي 

متناسبة و منسجمة بحيث تحقؽ لمنص مقروئيتو و لمشخصية احتماليتيا ووجودىا 
 ، وأمر تسمية الشخصية راج الرواية لوقت طويؿ قبؿ أف يثور عميو أتباع 11((

. الرواية الجديدة كما سنرى في مقالة عبد المالؾ مرتاض لاحقا 

 :نصل إلى خلاصة القراءة  

 انطبعت ىذه الدراسة بالنظرة الانطباعية في الكثير منيا ، خاصة أنيا كانت خموا ـ
 . مف المراجع المعتمد عمييا كركيزة ، حيث خمت المقالة مف التيميش 

                                                           
 . 76:  زىير علاؼ ، المقالة ، ص 10
  .247:  حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي ، ص 11
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كما نمحظ غياب التحكـ المعرفي في الجياز المفاىيمي النقدي الخاص بجماليات ـ 
  ، و ما يبرر ىذا أنو مف 12الكتابة الروائية ، أي مف المصطمحات النقدية السردية
. المقالات التي تمثؿ بواكير النقد الروائي في الجزائر 

جاء ىذا المقاؿ كالعرض التعريفي بالشخصيات ، حتى أننا نمحظو يتعامؿ معيا ـ 
و لكننا نستغرب أف يقع ثوري واع في مثؿ ىذا الفخ ، و  )): بصفة الشخص ، مثؿ 

فو النقد لاحقا بالاتجاه الواقعي في  . 13( (بسرعة لا يكاد العقؿ يتقبميا  و الذي عرَّ
. الأدب و النقد 

و ما يشفع ليذه الدراسة و يقدميا لمريادة ، ما كاف مف إشكاليات الدراسة النقدية في ـ 
تمؾ الفترة ، المتمثؿ في ظروؼ النشر العسيرة بالنسبة لجنس الرواية ، كونيا نص 

ذكر الكاتب استثناءه لرواية بسبب صعوبة الحصوؿ  )طويؿ يتطمب دفتي كتاب 
و كوف النقد بطبيعتو  يعقب الأدب ، و  . (عمى كؿ أجزاءىا لأنَّيا نشرت متفرقة 

يادة في ىذا المجاؿ ، زيادة عمى ممارستو إبداع القصة و  مف ثـ كتبت لمناقد الرٍّ
. الشعر الحر 

 

 

 

                                                           
لمصطفى  (واقعية القصة الجزائرية الحديثة ) لأنو بعد خمس سنوات نشرت نفس المجمة مقاؿ 12

يرسـ لنا شخصية بطمو بكؿ أبعادىا النفسية :  ، ووجدنا فيو المغة النقدية التالية 1983بممشري ، 
، قوامو المغة الشاعرية المكثفة ، تماسؾ البناء الدرامي و المعماري ، الموازنة بيف المضموف و 

. الشكؿ 
  .76:  زىير علاؼ ، المقالة ، ص 13
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: عمل و منيج عبد المالك مرتاض 

 

يروح الكاتب ذىابا و إيابا بيف الرواية التقميدية و الرواية الجديدة حتى يبيِّف لنا الدور 
الذي أوكمو الكاتب لمشخصية في الروايتيف ، فيعرفيا و يضبط اصطلاحيا ، و 

يرصد حركة النقد حوليا ، فيصؿ مف بمزاؾ إلى بداية القرف العشريف ، و تأثير آراء 
و كتابات جويس و بيكيت ، و ما توصؿ إليو كافكا مف إذلالو ػ بمفظ مرتاض ػ 

. لمشخصية الروائية 

ملامحو و لباسو و طولو )   حيث نمفي الشخصية في الرواية التقميدية كائف ممتمئ 
ثقافيا و اقتصاديا و اجتماعيا و ) ، و يصؼ مف خلالو الحياة الواقعية  (و لونو و و

، إذ .. حتى أنَّو تكاد تجري الدـ بعروقو بخطو الروائي خطوات المؤرخ  (سياسيا 
و مف أجؿ ذلؾ كنا نمفي كثيرا مف الروائييف يركزوف كؿ عبقريتيـ و ذكائيـ " يقوؿ 

عمى رسـ ملامح الشخصية ، و التيويؿ مف شأنيا و السعي إلى إعطائيا دورا ذا 
شأف خطير تنيض بو تحت المراقبة الصارمة لمروائي التقميدي الذي كاف يعرؼ كؿ 

 . 14" شيء ػ سمفا ػ عف شخصيات روايتو ، و أحداثيا و زمانيا و مكانيا 

أما الشخصية في الرواية الجديدة فلا علاقة ليا بتقنية الرواية التقميدية البتة، إذ 
الغياب المطمؽ لمعلاقات الشرعية بيف المجتمع و  )أضحت سمة الرواية الجديدة 

، و يأتي النقد الغربي 15 (ثقافتو ، و بيف نظاـ الإنتاج ، و فكرة الإنساف نفسو 
لا كاتب لو الحؽ في أف يحمؿ صورة الحياة : " بكممتو الفصؿ في ىذا الموضوع أف 

                                                           
  .76: ، ص في نظرية الرواية  عبد المالؾ مرتاض ، 14
 ، نقلا عف عبد المالؾ 35: ص  (الموسوعة الجامعة  )  ميشاؿ زيريفا ، الشخصية الروائية  15

  .77: مرتاض ، ص 
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بكؿ معانييا الإنسانية لمجرد شخصية روائية ، و أسوأ مف ذلؾ أف يكمفيا بحمؿ 
 . 16"  رسالة 

و يستشيد عبد المالؾ مرتاض بقوؿ أندري جيد عمى وضع الشخصية في الرواية ، 
عمينا زـ الحقائب لمجرد أف يغتدي الأمر متمحضا لشخصية ينيض : " حيث يقوؿ 

"  رسـ ملامحيا عمى حالة مدنية ، و لباس ، و كؿ ما يمثُؿ في السمات التوصيفية 
17 .

:  منيجو 

تأتي ىذه المقالة خلافا لمتي قبميا ػ بعد عشريف عاما ػ  بعد رواج حركة التجريب في 
فف الرواية مع رواد الرواية الجديدة ، و مع بروز اتجاه رفض قواعد الرواية التقميدية 

  .

 : منذ البداية يعمن مرتاض موقفو من الرواية الجديدة

و السؤاؿ الممغز  )):  وىو موقؼ عدـ تقبؿ لحجـ الفعالية النقدية التي دارت حوليا 
ما باؿ آلاؼ الروايات التي ...الذي قد يمضي الزمف متطاولا و لا نظفر لو بجواب 

كتبت في القروف الأخيرة ، بينما لا يتحدث النقاد إلا عف زىاء عشر روايات مف 
. جميع القارات ؟ 

بعدىا يستند إلى رأي فيرجينيا وولؼ و جيمس جويس لتعميؿ النقمة مف الرواية 
كاف جيمس وولؼ و كثير مف الكتاب العالمييف يرفضوف  )): التقميدية إلى الجديدة 

التحديد الاجتماعي و النفسي لمشخصية الروائية ، و كانوا يروف إف مثؿ ىذا التحديد 
لـ يكف إلا وىما أو خداعا حيث أف واقع فرد و حقيقتو لا يتحدد بوضعو ، و لا 

                                                           
  .77: ، ص  نفسو16
  .80: نفسو ، ص  17
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بطبعو في المجتمع و لكف بطائفة مف القيـ الثابتة ، و التي تنيض في الغالب عمى 
 . 18((غير المتوقع فتتسـ بالارتجاؿ 

قام مرتاض في ىذا الفصل بالتنظير أثناء عرضو لآراء النقاد العالميين و مؤسسي 
: الرواية 

و الرأي لدينا حوؿ ىذه المسألة التي عدت ثورة كبرى عمى التقميد ، في سعي  ))ػػػػػػػ 
كافكا حوؿ التسمية ، أف الاسـ الذي يطمؽ عمى الشخصية السردية لا يعني 

يتيا أو خيريتيا مف مجرد الاسـ الذي يطمؽ  إعطاءىا صفة لازبة ، و لا توكيد شرِّ
عمييا ، فأي علامة يمكف أف تحؿ محؿ الاسـ ، كما أف أي ضمير مف الضمائر 

فكافكا ربما لم يأت  ))و يواصؿ ناقدنا  (يمكف أف ينيض بيذه المؤونة و لا حرج 
 . ((بجديد عمى الإطلاق 

أي حرج أف يطمؽ مطمؽ مف كتاب الرواية ، و : "  و في احتجاجو بالتمثيؿ يورد 
مدبجي الحكايات ، عمى شخصية مف شخصياتو علامة مف ىذه العلامات كما 

نطمؽ حروفا معينة ، محرفة عف الاسـ الأصمي الطويؿ، عمى صبي مف صبياننا ، 
، و حجتو عمى ذلؾ ما كاف في ...أو عمى رئيس مف رؤسائنا ، أو فناف مف فنانينا 

العربية مف اشتقاؽ الاسـ مف وسـ ، و أف العلامة ىي علامة في نفسيا ، و بالعقد 
الاجتماعي بيف الناس ، و بالاصطلاح فيما بينيـ عمى أمر ما ، فأي شيء يمكف 

.  19أف نعممو عمما ، أو نسِمَو وَسْما بما نشاء مف السمات 

إذف ، فالكتابة بضمير الغائب ، أو  )): ػػػػػػ في مقبوس مف كتابو يرد عمى رأي بوث 
بضمير المتكمـ ، لا يكوف لأحدىما شيء مف المحاسف ، فيما يزعـ بوث ، و لا 

                                                           
  .80:  مرتاض ، في نظرية الرواية ، ص 18
  . 86: عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، ص : أنظر  19
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بيد أن ىذا الرأي غير مسمم بو ، و نحسب أن ،  ( (شيء مف الامتيازات عف سواه 
لكل ضمير خصائصو الفنية و الشعرية ، و حتى التقنية أيضا ، و يمكن أن يكون 

و لا نحسب أن كل ضمير ، يمكن . ضمير أليق من ضمير في حالة سردية معينة 
 . 20" أن يحل محل صنوه دون أن ينشأ عن ذلك أي أثر من الآثار 

: ـــــ تمتمئ المقالة بآراء مرتاض حول الكممات المصطمحية في السرديات 

كمقابؿ لممصطمح الغربي " شخص " و " شخصية " ػػػػػ  يفرؽ بيف لفظتي 
perssonage  لأف إطلاؽ الشخصية مفيوـ لا يخمو مف عمومية المعنى و ،  

.  لأنو زئبقي الدلالة ، لذا ارتأى تمحيضو لمحديث عف السرديات 

و يعمف عف ميمو . ػػػػػ أيضا لا يتقبؿ مصطمح الشخصية الإيجابية والشخصية السمبية 
، و استند إلى شبييا برسالة  (لصاحبو ميشاؿ زيرافا )الشخصية المدورة لمصطمح 
و يقؼ في . ، حيث وصؼ شخصية نصفيا حقيقي و نصفيا خيالي 21الجاحظ 

 المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ  ىي))بأنيا  تحديدىا إلى جانب تودوروؼ ، فيعرفيا
، و لا تصطمي ليا نار ، و لا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو 

 الشخصية المسطحة، و يضبط في مقابميا مصطمحا و مفيوما و ىي ((  ..أمرىا 
 .

 : عمل و منيج فتحي بوخالفة 

لغة النقد  ))يتناوؿ الناقد بوخالفة عنصر الشخصية في فصؿ مف كتاب بعنواف 
( . (الأدبي الحديث 

  يحوي الكتاب بابيف ، باب لمفاىيـ و قضايا نظرية في النقد الأدبي الحديث ، و 
. باب لبنية الخطاب الروائي العربي الحديث 

                                                           
  .83: نفسو ، ص  20
.  يقصد رسالة الجاحظ ، رسالة التدوير و التربيع 21
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الشراع و )و  (الياطر)تناوؿ في الباب الثاني دراسة مُشكِّلات السرد في روايتي 
لمروائي السوري حنا مينة ، و نحف مف ىذا الباب نجد ضالتنا في فصؿ  (العاصفة

 . ((دراسة الشخصية الروائية  ))

احتوى الفصؿ عمى مقدمة نظرية ػػػ تقدر بست صفحات ػػ تطؿ عمى نظرة النقد 
العالمي لمشخصية ، و الجدير بالذكر ىنا أنَّيا كانت حكرا عمى مرجع واحد ، و ىو 

لصاحبو حسف بحراوي ، لذا ننسب لمناقد فضؿ  ((بنية الشكؿ الروائي  ))مرجع 
.  تمخيص و نشر الجيد الذي قاـ بو الناقد المغربي 

:  احتوت المقدمة عمى عرض أىم المشْكلات المتصمة بمفيوم الشخصية 

ػػػػػػػ لمحة عف تطور مكوف الشخصية في الفنوف السردية منذ أرسطو حتى القرف 
. التاسع عشر 

ػػػػػ موقؼ القارئ مف الشخصية الروائية في النص ، ووضع حدود تفصؿ بيف التخيّميّ 
. (كممات مف ورؽ  )و الواقعي ، لأف  الشخصيات في النياية 

التي توصمت إلييا فروع الاتجاه المساني ،  (الشخصية  )ػػػػػ يقدـ الناقد أىـ تعريفات 
:  كأف 

ترتبط الشخصية عند تودوروؼ بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا الشخصية داخؿ . 
النص ، أما الوظيفة الأدبية فتستشؼ عند احتكاـ الناقد لممقاييس الثقافية و الجمالية 

22  .

وحدة دلالية قابمة لمتحميؿ و الوصؼ حيث ىي داؿ و  )): تصبح الشخصية . 
( . (مدلوؿ ، و ليس معطى قبمي ثابت 

                                                           
 . 237: فتحي بوخالفة ، لغة النقد الأدبي الحديث ، ص :  أنظر 22
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و ذكر ربط المفيوـ المساني لمشخصية ، بامتلائو داخؿ النص ، عبر لوحاتو . 
.   السردية ، عف طريؽ النعوت و الأوصاؼ 

: ػػػػ كذلؾ عرض الكاتب أىـ التصنيفات الشكمية لمشخصية ، فذكر منيا 

الشخصية السكونية ىي التي :  ػ التي تنظر إلى ثبات أو تغيُّر الشخصية فتنتج لنا 1
و الشخصية الدينامية و ىي التي تمتاز بالتحولات المفاجئة . لا تتغير طواؿ السرد 

. داخؿ البنية الحكائية الواحدة 

 ػػ مف التصنيفات التي تنظر إلى أىمية الدور الذي تقوـ بو الشخصية في السرد ، 2
. و تبعا لذلؾ تنتج عندنا شخصيات محورية و أخرى ثانوية 

لعمَّة أنو أىـ التصنيفات مف الناحية  (فيميب ىاموف  )و لكف الناقد يختار تصنيؼ 
و أنَّيا قائمة عمى أسس نظرية واضحة ، و كذلؾ ترتبط بالتراث . 23الإجرائية 
: فيقدـ ىاموف ثلاث أنواع مف الشخصية الروائية . السابؽ 

و التي مف ضمنيا الشخصيات التاريخية و :  فئة الشخصية المرجعية :أولاىا 
و نشير .  ،  و تعمؿ عمى التثبيت المرجعي 24الأسطورية و المجازية و الاجتماعية 

. ىنا إلى أف الناقد حذؼ المثاؿ فأبيـ المصطمح 

و ىي العلامات الدالة عمى حضور المؤلؼ : فئة الشخصيات الواصمة  : أما الثانية
. كالشخصيات الناطقة باسـ المؤلؼ ، و الدالة عمى حضور القارئ

                                                           
 267:  يتبع الناقد بوخالفة حسف بحراوي في اختياره ، بنية الشكؿ الروائي ، ص 23
كوف : في تمخيص الناقد حذؼ المثاؿ لكؿ نوع مف الشخصية مما زاد الغموض مثلا في  24

، و الاجتماعية  (الحب و الكراىية  )الشخصية المجازية ىي التي يوضحيا بحراوي بثنائية 
  .238: أنظر ص  .(العامؿ و الفارس و المحتاؿ  )بمثاؿ 
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ىي فئة الشخصيات المتكررة ، و ىي الشخصيات التي تنسج داخؿ  : و الثالثة
الممفوظ شبكة مف الإستدعاءات و التذكرات ، و ىي علامات مقوية لذاكرة القارئ 

.  مف مثؿ الشخصيات المبشرة بخير ، أو تمؾ التي تذيع و تؤوؿ الدلائؿ 

ػػػػػ   ننسب لمناقد جيده في تحميؿ شخصيات الأنموذجيف ، كما ننسب لو فضؿ 
. تطبيؽ منيج فيميب ىاموف عمى النص الروائي 

ػػػػػ ينتمي الكتاب لمكتب النقدية غير المتخصصة ، فيخصص الكاتب الباب الأوؿ 
لموضوعات الأدب ، حتى يبدو موسوعة بكثرة و تنوع و تباعد عناوينو مما بدد جيد 

.  الناقد ، و كـ أوراؽ الكتاب دوف تركيز أي مبحث مف مباحثو 

     في آخر ما نتوصؿ إليو مف مجمؿ ىذه القراءة ، تطور النقد الجزائري أحيانا 
: إلى الأماـ و الإيجاب ، و تراجعو أحيانا لأسباب يجب أف نتلافاىا 

و التي يكثر ضررىا كالاتجاه إلى تأليؼ الكتب الموسوعية التي تبقى تكرارية تمخص 
أيضا نممح لمضرر بالمعرفة النقدية و بالطاقات النصية ، . ما أجمؿ مف المعارؼ 

عندما يبتعد المؤلؼ عف الرجوع إلى متف النصوص الروائية ، فقد تبقى النظريات 
تدور في فمكيا حتى يكاد يُطمس رمزىا ، و تذىب النصوص بعيدة في سماء الإبداع 

و مما قد يشوب النظرية النقدية العربية ، ترجمة الدراسات و نقؿ المناىج التحميمية . 
.  الأخرى دوف النظر إلييا، و مناقشتيا مع ما تنتجو الساحة الأدبية المحمية 

 

     

 


