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INTRODUCTION GENERALE

Apprendre une langue étrangére nécessite qu'on lamaitrise son aspect oral
mais  aussi  maitriser  sonaspect  écrit car 1'écrit  représente  une  des
préoccupationsmajorespour les didacticiens dans le processus
d'enseignement/apprentissage du FLE.De plus, Lire pour écrire est une méthode
efficace pour travailler les structures des textes l'organisation des idées, la cohérence
et méme les différents schémastypologiques des textes .Selon MOUREY : «le
travail d'écriture faisant suite au travail de lecture n'est pas con¢u comme un travail
d’initiation. Il y apour objectif de permettre a l'apprenant de s'approprier, en les
utilisant, des procédeés, des matrices d'écriture que l'on aura aidé a dégager au

, 1
cours de séquences de lecture »»

L'activit¢ de la production écrite est une tache trés difficilea réaliser par les
apprenants au niveau moyen. A titre d'exemple, nous avonsconstaté que les
apprenants de deuxiéme année moyenne au C.E.M. SEDDIKI Elbachira
BENSROUR-M’SILA, sontparticuliérement démotivé et ils ont perdu tout plaisir
d'écrire aussi le découragementayant pris le dessus devant la production écrite a
cause de les apprenants semblaientdonc s'enraciner dans des représentations

négatives vers l'activité d'écrire a l'école plutdt I'absence de la tonalité ludique.

Au cycle moyen, I'objectifassignéau cours de ce palier est de rendre
l'apprenant plus autonome et capable de produire un écrit, c'est a ce niveau que
l'apprenantacquiert et développe des capacités rédactionnelles. Pour l'aider dans sa
démarche d'appropriation des savoirs, il fallait assurer le vouloir et le pouvoir

d'écrire.

Pour cela, le choix de notre sujet n'a pas ét¢ un coup du hasard mais un choix
qui s'est conditionné par 1’age du public visé. Egalement, parLes activités ludiques
qui suscitent des potentialités mentales perceptives, motrices et sociale aussi, quand
I’enseignant a choisi le jeu littéraire dans un atelier d’écriture créative, l'apprenant
aura l'envie, le golt, le plaisir d'écrire : «/’emseignant peut créer un climat et une
dynamique de classe dans lesquels [’apprenant peut évoluer avec confiance et se

. , . . 2 .. .,
sentir s’appuyer dans sa construction du savoir ».”Aussiil nous semble intéresser de

'MOUREY, Joe, en lisant, en écrivant, lire et écrire des récits au cycle 3, les actes n © 52, 1995.
M. Lavoie . J,A. Nogue, ** La motivation scolaire. Faites-en votre affaire’’, In Vie pédagogique : faire acquérir
des compétences a 1’école, n° : 112, septembre - octobre1999, Québec.



mettre en évidence d'installer des représentations positives face a I'écrit et de voir si
le plaisir est présent. Avec une socialisation de D’apprenant vers [’écrit lors de la

production écrite.

Notre choix étaitstimulé par I'observation du programme (deuxiéme année
moyenne) et l'usage du conte populaire Algérien en classe de FLEce qui nous a

poussé a émettre la question suivante :

Le conte populaire  Algérien  serait-il un  outil daide et de

motivationauxapprenants lors de la rédactiond’un texte narratif ?
De la problématique précédente en dérivant I'hypothése :

Le choix de conte populaire Algérien et la variété des activités pourraient
d'impressionner et de motiver les apprenantsvers l'appropriation d'une capacité

rédactionnelle d'un texte narratifen FLE.
La présente recherche est portée sur les objectifs suivants :

- Faire intervenir le conte populaire Algérien afin de bénéficier de la dimension
culturelle algérienne.

- Favoriser un moyen de divertissement (le conte populaireAlgérien) de
I'enseignement / apprentissagedu FLE.

Pour l'aboutissement des objectifs menés dans ce travail de recherche, nous
allons faire appel a une approche analytique expérimentale qui serait planifiée en
trois chapitres :

Le premier sera consacré au cadre conceptuel du conte populaire; entant
qu'elle est un support au service de la didactique de 1'écrit en FLE sous l'intitulé
générale « le conte populaire au service de la didactique de 1'écrit enFLE ».

Le second chapitre traitera quelques définitions et des notions relatives a
propos l'atelier d'écriture en particulier l'atelier d'Oulip.

Le troisiéme chapitre ounous avons cité la grille d’observation de la classe et
la motivation de choix (I’établissement, le mode Iludique ,la modalit¢ de temps)
aprés nous avons expos€¢ quelques commentaires sur les résultats des deux
questionnaires ;le premier destiné aux enseignants et le deuxieme destiné aux
apprenants, en passant par les activités faites en classe suivie par la grille d’analyse
aprés nous avons une piste expérimentale suivie par les résultats des activités et les

constatations. Finalement, nous avons D’intitulé:La constatation générale .Apres,



nous avons les résultats d’analyse les productions écrites qui ont réalisé par les
apprenants deuxieme années moyenne au C.E.M.SEDDIKI Elbachir a BENSROUR-
M’SILA.

Notre étude s'chevera par une conclusion générale ou nous allons confirmer ou

infirmer I'hypothése précédemment suggérées.



CHAPITRE I

LE CONTE

POPULAIRE



CHAPITRE I : LE CONTE POPULAIRE

Toute étude sérieuse et digne de ce nom doit impérativement définir son objet
d’étude ( le conte populairedans le travail ) et son réle dans la didactique de 1’écrit

de FLE.

Si le terme de conte populaire présente , dans le domaine de la littérature, des

acceptions multiples et des frontieres qui sont difficile a distinguer .
I.1. Le conte populaire:

Michelle Simonsen , dans l'introduction de son ouvrage intitulé <« le conte
populaire »» et en citant le dictionnaire le Petit Robert , définit le conte populaire

. . JY . . . Y . . 3
en tant qu'un <« récit de faits , d'évenement imaginaires destinés a distrairey»

L’adjectif “’populaire “’est prendre dans les deux acceptions premicres du

terme dans le Petit Robert :

1) Qui appartient au peuple , émané du peuple .
2) Propre au peuple . Mais celui — ci a longtemps eu un double sens :« récit de choses

. r . . , 4
vraies » et de (¢ récit de choses inventéesy»

De nombreux dictionnaires définissent le conte populaire comme <« un récit
imaginaire»> , en général plutot court . Ce genre avant tout oral et transmis de génération en

génération , a peu a peu été transposé a 1'écrit .

Pour les folkloristes, le conte populaire est un certain type de récit en prose d'évenement
fictifs transmis oralement <« le conte populaire s'est transmis par voie orale tant qu'il a fait

partie d'une culture vivante »»>dans laquelle il avait un réle social fondamental a jouer.

3 Michel Simonsen , le conte populaire , Paris , PUF |, 1984 ,p. 9
‘Ibid , p. 9
M.Soriano , les contes de Perrault : culture savante et traditions populaires , Paris , Gallumard, 1968 , p.14.
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CHAPITRE I : LE CONTE POPULAIRE

Selon Mich¢leSimonsen : Il y a« diverses expressions courantes : 'conte de bonnes
femmes, ' conte a dormir debout ' ( ... ) soulignent bien l'élement mensonger fictif qui entre
dans l'acception du mot d I'époque moderne>».°En effet , Le caractére fictif :« du conte le
distingue d'autres genres narratifs comme«le mythe , qui symbolise les croyances d'une

communauté »>

Egalement « le mythe est matérialiste , il demonte les lois naturelles ( .... ) auxquelles
est soumise la partie matérielle de I'homme .Au contraire , le conte fait agir l'dme ou l'esprit
incarne , conte les lois naturelles , pour sa libération »et la légende , quic« est le récit

rooN roe g 8
d'évenement véridiques > " .

De plus,Le conte est un récit hérite de la tradition . Ce qui ne signifie nullement qu'il se
transmettre de facon immuable . Le conteur puise dans un répertoire connu depuis longtemps
la trame de son récit et lui imprime sa marque propre qui sera fonction de I'heure , du lieu , du
public et de son talent spécifique .Le conte populaire est donc a la fois création anonyme , en
ce qu’il est issu de la mémoire collective et création individuelle , celle du «« conteur dou¢ » ,
artiste a part entiere que actualise le récit et sans en bouleverser le schéma narratif ,le fait sien
aussi le conte participe avec la légende .De par ses origines , le conte fait donc partie
intégrante de la tradition orale car il est né de l'oralit¢ mais par son histoire .II est
indissociablement 1i¢ a la littérature écrite puisque c'est sa mise a 'écrit au 19™ siécle qui

permis sa diffusion a grande échelle .De ce fait MicheleSimonson résume bien cette dualité

complexe .

Les contes , il faut avoir le temps de les réver parole de conteur , citée parNicole

Belmont’.

% Michel Simonsen , op.cit. , p49

"Michel Simonsen, le conte populaire frangais , Paris , PUF , 1981 , p 10.

*Ibid , p10

Nicole Belmont , in poétique du conte de traduction orale,Gallimard, 1999 , p32
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CHAPITRE I : LE CONTE POPULAIRE

I.2. Les différent types du conte populaire :

Selon la Classification du catalogue national Delarue tenez , d'aprés le catalogue

international a Arne Thompson .

1.2.1. Les contes merveilleux:

Contes merveilleux ou <« contes de féesqui comportent des éléments surnaturels issus
d'un fonds religieux ou animiste ( fées , sorci¢res , ogres ) de plus , nous pouvons noter
¢galement la présence d'objets magiques ( par exemple la miroir de la méchante reine dans

blanche-neige , les bottes de sept lieux de I'orge dans le petit poucet ... ).

1.2.2. Les contes réalistes :

Les contes réalistes d’ou le surnaturel est absent avec des personnages et des situations

familiéres .

1.2.3. Les contes facétieux :

Souvent proches du conte réaliste a but satirique , d'énonciatif , cathartique , ou
d'autodérision . Les fabliaux du moyen Age sont des versions littéraires de contes facétieux .

Leur role est de faire rire , peuplés d'antihéros .Ils permettent une bonne éducation a 1'humour

I.2.4. Les contes d'animaux :

Méme si les animaux jouent un rdle souvent trés important dans les conte merveilleux ,
réalistes et facétieux . Ilssont d'usage de réserver ce terme pour les contes qui mettent en
scéne uniquement des animaux ( a distinguer de la fable , genre littéraire , comportant une
morale ) ces contes se comportent comme des hommes tout en conservent certaines spécifiés
de leur animalité . Ils décrivent la sociét¢ des humains . Ce sont donc des récits

anthropomorphines qui reflétent des hommes bien souvent des grands du monde.

13



CHAPITRE I : LE CONTE POPULAIRE

1.2.5. Les contes énumératifs ou randonnées :

Du type « la valet appelle le boucher qui ne veut pas tuer le veau qui ne veut pas boire

la riviere qui ne veut pas bruler le baton etc.»»

I1s sont aussi désignés sous les termes de <« contes en chaines » ou <« contes énumératifs
»» , situations éveénements , personnages s'enchainent et se répétent jusqu’au dénouement ;
formules et chansonnettes sontsouvent présentes dans ces contes Mi- chanson , mi- jeu , ce
style nous emporte aux racinesméme du conte quand on sait que conter et compter ont la

meéme racine.

Les contes peuvent avoirplusieurs catégorie et varient selon les auteurs et les ouvrages .
Cependant certains ouvrages servent de références dans le monde entier.Il en est ainsi de la

classification arme Thomson.'°

Le finlandais Anti Arme , entame donc au début du XXSsiécle , la collecte la
classification des contes Sithe Thompson , 'américain poursuit et complete son travail . Aussi
la classification Arne Thomson devient internationale . Les contes sont répartis en quatre

grandes catégories :

1.  Les contes d'animaux

1i.  Les contes ordinaires
1- Les contes merveilleux ;
2- Les contes religieux ;

3- Les conte étiologiques;

4- Les contes nouvelles ;

(9]
1

Les contes de 'orge dupé

ii.  Les contes facétieux ;

"°Anti arme , the type of the folktale : a classification au bibliographie , the finish academy of science and lettres
, Helsinki , 1961.

14



CHAPITRE I : LE CONTE POPULAIRE

iv.  Les contes a formulé ( souvent des randonnées ou contes en chaine ;
. 11
Selon Annepopet dans I'ouvrage « le conte et l'apprentissage de la langue »>
- Les contes merveilleux

- Les contes d'animaux

- Les contes randonnées .

Les contes étiologiques ( les contes des pourquoi et des comment ) il expliquent le
monde de fagon trés poétique . Ils sont nommés contes d'origine qui se basent sur une réalité
pour présenter une explication sous une forme imaginaire et trés fantaisiste a partir d'une

situation antérieure a cette réalité .

Ces contes développent l'imaginaire de l'enfant Claude Lévi-Strauss écrit dans la
pensées sauvage : « ces contes n'expliquent pas vraiment une origine , et ils ne désignent pas
une cause ; mais il invoquent une origine ou une cause ( en elles — méme insignifiante) pour

.. . \ 12
montrer en épingle quelque détail ou pour marquer une espécey»

Les contes de mensonge , sont des histoire le plus souvent orales baties sur des contresens
, L'imagination qui est symbolise et permet d'amener et explorer toutes les possibilités du
langage et d'effacer a ses limites . Il permet aussi d'asséner des vérités en poussant le
mensonge a I’haut (I’extréme).De plus , affirmer des choses impossibles pour exprimer est
d'ailleurs la fonction implicite du conte avec l'imaginaire y est symbolique . Aussi Fables et
contes merveilleux ne sont ni plus ni nous contes de mensonge dont la structure conserve une

certaine logique ou convention de narration.

Les contes de sagesse , reflétent une philosophie , une spiritualité et aident ainsi

I'homme a mieux se connaitre.

Les contes facétieux .

' Anne popet et Josépha Herman — brédel : le conte et I'apprentissage de la langue maternelle .CP.Petz , 200.
"2Claude levi-strauss, le pensée sauvage , éd pocket , collpocket Agora , 1990 , p 347
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CHAPITRE I : LE CONTE POPULAIRE

Les contes permettent aux enfants de construire leur pensée et d'apporter une
explication aux choses qu'ils ne comprennent pas .Pour pallier le carence de comprendre chez
les adultes , les contes offrent de jolie réponses trés poétiques , qui permet d'aider I'enfant a
construire une bonne idée ou une vision cohérente sur monde autrement dit ils se présentent
des notions abstraites de l'espéce et du temps . Le conte fait une relation avec l'imaginaire ,
dans I'espace et le temps , ceci a partir l'incipit : « il était une fois ..... dans un pays fort

lointain ........ ».
I.3. Le conte populaire au service de la didactique de I'écrit en FLE:

Le conte populaire s'adresser a nous tous : enfants et adultes car il traite des questions
fondamentalesde 1'espace humaine:Naissance , apprentissage de la vie , mort , richesse et
pauvreté , bonté et méchanceté ... Les contes mettent souvent en scéne des interdits d'ordre

social ou individuel .
I.3.1.Les enjeux psycho-sociaux éducatifs :

1.3.1.1. La dimension du réve :

Dans le conte populaire , on trouve :

a- Les réves les plus loufs ( loufoques ) qui luttent ( défier ) les lois de la nature et
desétres humaines : Toucher le ciel , vaincre des orges , vaincre autres monstres , étre
atteint le ciel obtenir les ¢toiles ....

b- Selon Catherine picard <« une autre scéne psychique» -, citée avec le «il était une fois»>
ce dernier est une introduction a un non-lieu , un non temps , ou un temps d'une autre

nature , celui du réve .

13 Catherine picard , contres et thérapie http://www.caim.info/revue-dialogue-2002-2-page-15.htm
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c- La dimension imaginaire « l'espace des contes est criblé¢ de trous de sorties dérobées

par ou l'imagination s'échappe » les auditeursadaptent le mensonge et laissent la vérité

se cache derri¢re le mensonge annonce¢ .

d- Le conte populaire empreint d'un symbolisme .

e- Dimension de réve: Le conte populaire répond au besoin qu'a I'enfant de <« réver le

monde » afin de pouvoir peu & peu « s'approprier l'univers des adultes»".

Malgré ces analogies ( ressemblance ) entre le conte populaire et le réve :

Le conte populaire de par sa construction plus ¢élaborée se mémorise

facilement.contrairement au réve qui nous échappe et s'oublie aussi ces derniers sont

individuels, les contes populaires sont des productions collectives qui <«permettent les

réveries les plus secretes en déplagant discretement l'équilibre de contre-investissement sans

compromettre le refoulement parce qu'ils laissent dans l'ombre , ans illustrations trop

;. ’ . . . . 15
précises, les représentants psychiques directs des fantasmes inconscients»y .

Ses structures et ses mécanismes d'adaptations sont parfois comparés a ceux des réves ,

ils sont source dans des désirs provenant de l'enfance et demeurent chez l'adulte sous des

formes modifiées : « nuages auxquels on préte une forme et une histoire , mais qui

. \ ; . 16
s'échevelent et se transforment pour que nous inventions encore> .

1.3.1.2. La dimension psychologique

' Henri Cazaux , conter in l'erre " le conte " ,n° 14, janvier 1997
15 René diatleine , " le dit et le non-dit dans les contes merveilleux " in I'erre : " le conte " ,n° 14 , janvier 1997
' 1a petit fille dans la foret des contes , éd rober Laffont , coll " réponses " 1981
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Le conte populaire est une passerelle entre le réve et la réalité et grace de symbolisation
peut permettre a l'enfant de se structurer en : «« adressant des messages importants a l'esprit

. , . . . 17
conscient , preconscient et inconscient)> .

Au méme temps , on a : « fout en divertissant l'enfant l'éclaire sur lui-méme et favorise
le développement de sa personnalité .1l a tant de significations a des niveaux différents et

enrichit tellement la vie de l'enfant qu'aucun autre livre ne peut I'égaler» ™.

Bruno Bettelheim est un grand spécialiste de la psychanalyse infantile . Il a montré
comment le conte pouvait donner une faculté de percevoir les impressions faites par les objets
extérieurs a la vie de l'enfant , faciliter et aider a élever ( construire ) sa personnalité, a <«

. 19
mettre de l'ordre dans son chaos interney> .

Le conte permet de familiariser avec des pensées inconscients . Jean Blenheim Noél
pense que « les contes n'aident pas les enfants en leur permettent de fantasmes en procurant
des fantasmes sur lesquels border»> .D'apres ce chercheur : L'enfantpeut jouer avec le violence

des contes par le plaisir.

On a aussi le coté socialisateur . Selon Henri Gougand : <« le conte [ ... ] est un art de
liaison » ou bien interaction et d'aprés Gianni Roderai’’ , le conte dans la pédagogie

italienne est : « un instrument de sa socialisation »» pour les enfants.
1.3.1.3. La dimension sociale et éducative :

Les contes transmettent certaines valeurs indispensables dans notre société : vaillance ,

observation exacte , dignité , bienfait , égare , estime ..... Ils permettent de s'ouvrir au monde

7 Bruno bettelhein , psychanalyse des contes defées " in parents enfants Robert laffont, coll. bouquins , 1995 ,
plSl.

"* Ibid.

“Ibid.

*Gianni Rodrai , grammaire de l'imagination , éditions Rue du Monde , 1997
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ils apprennent a I'enfant les idées d'une certaine citoyenneté . Aussi de nombreux contes ont

un caractere moralisateur ( le défenseur de la morale ) .
Le 19°™ siécle fut en effet un siécle moralisateur avec des auteurs comme Pascal ..

La Rochefoucauld , la Bruyére qui nous proposent une morale plutot austére et d'autres

comme la fontaine , Moliére Fénelon , Fontenelle ou encore Perrault ......
1.3.1.4. Les buts scolaires :

L'apprentissage du <« vivre ensemble »> a larme a la citoyenneté . Vivre ensemble est
une dimension éducative importante dans le programme . D'autre coté , est un éveil a la

citoyenneté .

La notion de citoyenneté est définie par le dictionnaire Larousse par : « qualité citoyen
» et le citoyen est : «« membre d'un Etat , considéré du point de vue de ses droits civils et

. 2l
politiques et de ses devoirs»~.

Dans un classe , l'enfant appartient a un groupe social <« une interaction directe ou
indirecte entre les personne composant le groupe <« avec » la conscience d'une appartenance
commune << et » la socialisation désigne les processus par lesquels les individus s'approprient
des normes , les valeurs et roles qui régissent le fonctionnement de la vie en société . Elle a
deux fonctions essentielles : Favoriser I'adaptation de chaque individu a la vie sociale et

. . . , ;. s 1722
maintenir un certain degré de cohésion entre les membres de la société™.

Le conte permet d'installer une bonne faculté¢ d'harmonie dans la société avec la travail
et la coopération .la conscience mutuelle et d'appartenance et renforcée selon les conséquence

que 1'école donne ces intérétsculturelles.

HCollectif Larousse, Dictionnaire Larousse, coll. Dictionnaire de poche,
2008.https://www.eyrolles.com/Loisirs/ Livres/ dictionnaire-larousse-poche-20008-978203583.

2] Etienne .F.Bloss —J.P. Morech et J.B. Roux ,Dictionnaire de sociologie , les notions , les mécanismes , les
auteurs , coll. Hatier-ST.Amand 1995 p170
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1.3.1.5. L'habilité de la langue :

Le conte capte desles premiers mots l'attention des enfants . Donc , il faut choisir des

contes courts et simple .

a- Les petits contes de randonnées sont ponctuées de formules répétitives
b- Les comptines et chansonnettes qui captent l'attention pour mémoriser I'histoire

aussi d'exercer et d'assimiler les sonorités de la langue .

L'apprenant aura Le plaisir et le golt a échanger (a partager )ses parfaits moment de
bonheur avec I'enseignant et ses camarades .Au méme temps , il entrera au a mesure dans la

, . , . : . 23
langue d'évocation «l/e langage d'évocation c'est faire revire mentalement>» .

Pour enrichir le niveau vocabulaire et de maitriser une syntaxe , I'enseignant pourra
proposer des texte de plus en plus complexe selon plusieurs critéres .Donc il faut varier les
modeles pour jouer avec les différents registres de langue , parvenir a comprendre plusieurs

indicateurs temporel et de forme verbal ....

1.3.1.6. Le contepopulaire et la morale :

L'enfants fait des liens « entre lui et le texte , entre lui et les autres lecteurs , entre lui et

le monde , entre le texte et d'autres supports culturelsy.**

L'enfant apprend , avec le temps , a interpréter a partir la mémorisation des textes et la

compréhension aussi il apprend une esprit critique .

Dans les contes populaires et modernes 1'enfant peut construire une image ou bien une

carte d'identité a propos les personnages sous des endroits similaires ou différents .

“Le langage d'évocation en PS, http://www.ecolepetitesection.com/article-123458604.html.
4 pascal ,Autour d’une ceuvre in explorer la littérature a I'école , CRDP A quintaine ,Coll . "Argos " , 2005 .
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A partir le conte populaire , I'enfant peut exploiter : Lecture langage , découverte du

monde , graphisme , cuisine , chansons , dessin , peinture , théatre ...

Deés le départ , 1'enseignant doit donner le gotit et éveiller le sens de style aussi il peut

adapter plusieurs activité :

-Tracer le chemin du personnage principal.

- Projet d'écriture sous la forme de dictée a l'enseignant.
- Dessin le personnage qu'il préfere dans I'histoire .
- Remettre les personnages dans l'ordre ou ils apparaissent dans l'histoire.

- Le conte populaire a l'avantage de provoquer l'imagination et la création .

Le conte populaire s’il est bien présent dans les manuels algériens de frangais, il reste
comme un document simple au méme titre que les autres documents littéraires. Mais , nous
avons choisi dans notre travail le conte populaire Algérien comme un support principale sous

un atelier d’écriture (motivation scripturale).
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CHAPITRE 11 : LA MOTIVATION SCRIPTURALE

Nous venons de voir dans le chapitre précédent que le conte populaire et son role. Apres
nous avons abordé le deuxieme chapitre qui s’inutile «MOTIVATION SCRIPTURALE » ou
nous avons cité les notions relatives de I’ordre scriptural, 1’atelier d’écriture et les jeux

littéraires de type oulipien.

De toutes les compétences visées par l'enseignement / apprentissage des langues
étrangeres , la production écrite est celle qui a connu une tiche complexe , ainsi que son

appropriation , que 1'on a proposé sous le fameux modele rédactionnel ( Hayes et flower ).
I1.1. Les notions d'ordre scriptural

I1.1.1. Les processus rédactionnels ( modéle de Hayes et Flower )

Selon les psychologues et les psycholinguistes , la production écrite selon Christine
barré de Miniac est : « un lieu d'organisation et de réorganisation , de mobilisation et

. . 25
construction de connaissancey».

La production des textes doit passer par certains étapes nécessaires pour produire
parfaitement , tout en s'appuyant sur un modele de rédaction précis qui verbalise le scripteur

au moment de sa rédaction .

Hayes et Flower’® est l'approche qui a une grande influence sur le domaine de la

production écrite dans le premiére modele ¢laborée en 1980 ils distinguent trois composantes :

A- L'environnement ou le contexte de production ( consignes d'écriture , texte déja
produit ).Le scripteur qui engage dans son activité d'écriture , il va entrer aux
circonstants , contextuellement , qui influencent sa performance en écriture.¢ les
approches centrées sur l'environnement de l'apprenant s'intéressant aux effets des
éléments extérieurs sur la capacité d'apprentissage de l'individu notamment en
analysant les corrélations voire les liens de causes a effets , entre caractéristiques

27

familiales socioculturelle et performances individuelle ».”" 1l s'agit ici du contexte ou

bien les éléments extérieurs avec la motivation qui entoure le scripteur

C B . de Miniac , le rapport a I'écriture , aspects théoriques et didactiques , Paris , presse universitaire du
septentrion 2000 ,P 33.

*https://www.unifr.ch/ipg/assets/files/DocCoen/theorie/ecriture/model_Hayes Flower/modeles-Hayes-
Flower.html . consulté le 01/06/2018.

’BARAK.B, L'EXPRESSION LINGUISTIQUE ET SES RELATION AVEC L'AME ET LE CORPS , culture
psychologique , janvier , 1992 , p 41 .
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B- La mémoire a long terme du scripteur les connaissance sur le sujet du texte , sur les
destinataire et sur la forme d'un texte a savoir ( le plan, les réponses aux questions qui
? quand ? quoi ? ou ? comment ?

C- Les processus d'écriture se distribuent en trois sous parties™.

C-1- La planification qui résume dans la construction du texte selon un organisation (
regroupement de ces idées et recouvrement des informations dans la mémoire a long

terme , avec des informations adéquates a la rédaction ( le sujet du texte )

C-2- la mise en texte qui consiste a rédiger la production ( texte ). La procédures
précédente aide de tirer des informations de la contexte de 'activité ( voire de la mémoire
a long terme pour établir un plan aidant scripteur peut écrire des phrases qui correspond

aux informations qui excitent dans la mémoire a long terme .

C-3- la révision qui correspond d'abord , 1' amélioration  de la qualité du texte produit
aussi la lecture critique pour vérifier le respect des regles de cohérence avant d'apporter
les retouches nécessaire . La révision est un processus important qu'elle survient a

n'importe quel moment de la rédaction.
La révision a deux fonctions :

- La lecturelorsque le rédacteur peut détecter les lacunes aux normes de la langue écrite
et les impressions s€émantique

- La phase de correction qui permet aux rédacteurs de reporter et de corriger les fautes
linguistique de savoir ( orthographique , lexique , vocabulaire ) . Il est noté que les
trois sous-partie répétent chaque fois ( pas linéaire )

-1l y a une tache fonctionnellecomplexe fondé¢ sur un retour indéterminéentre la
planification , la rédaction et la révision : « quand la reproduction d'une figure
simple sera possible , l'apprentissage , la répétition permettront a des schémas
moteurs cérébraux de se constituer et aussi au geste de s'automatisersy >

- Hayes et flower ont proposé un nouveau modele en 1995 qui compléte le premier et

: . 30
qui s'organise autour deux composantes .

2B . Courbon , concours de professeur des écoles , I'épreuve de frangais , Paris , vuibert,1996, P174

% ROBERT , OLIVAUX , REDAGOGIE DE LECRITURE ET GRAPHOTHERAPIE ,Edition réimprimée ,
2008 , p10.

39C.B. de Maniac ,op .cit, P37
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- Le contexte de production qui regroupe l'effectivité ( motivation du scripteur ) , les
connaissances et les processus cognitifs .En ce concerne le contexte de l'individu ,

elle regroupe le contexte social et physique .

Contexte de production

Tache d'écriture Texte
Sujet

Audience

Indices de motivation

en production

Mémoire along terme Planification
connaissance du sujet . .
. S Organisation révision
connaissance de I'audience
lanificati L du texte
planification en mémoire Lecture
<P}
N
c
S g
© =
(1] -5}
9 . g
bt Intention de §
production
Lorrection

Controle du processus

Le modéle de Hayes et Flower (1980 )
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Le contexte de production
Le contexte social le contexte physique
Professeur le contexte en production
Audience le support d'écriture
Employés etc

L'individu

Motivation Processus cognitifs
Traitement du langage
Résolution de problemes
Mise en texte

- Les connaissances du savoir .

- Connaissances du sujet .

- Connaissances linguistiques .

- Connaissances du destinataire .
- etc

Nouveau modéle de Hayes et Flower (1995)

Dans le processus d'enseignement / apprentissage du F.L.E se réalise et se mesure en
grande partie par le recours au langage écrit qui devient complexe . La prise en compte de
cette réalité devrait s'intéresser de pres aux différentes conditions qui font naitre la

motivation .

I1.1.2. La motivation rédactionnelle:

Pour donner une utilité a I’écriture et un sens aux écrits forment déja pour les élevés une

motivation forte et déterminante.

Pour motivation nous entendrons surtout l'envie , le golt le plaisir d'écrire . cette

derniére rend la production écrite plus utile a condition :

- L'écriture soit une pratiqueréguliere quotidienne , dans la situation variées.

- Un climat favorable et de confiance et de respect mutuel entre les €léves.
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Selon RollandViau®’' dans son ouvrage la motivation dans l'apprentissage du francais
(1999 p.99) expose dix conditions qui doivent étre réunies pour qu'une activité suscité la

motivation des éléves:

— Une activité doit étre signifiante aux yeux de l'éleve c'est-a-dire elle aide I'¢leve a
atteindre ses buts , correspond a ses intéreét.

— Une activité doit étre diversifiée et elle doit s'intégrer aux autre activité:

e la diversité doit se retrouver dans le nombre de tache a accomplir a l'intérieur d'une
méme activité lorsque celle-ci 1'exécution d'une seule régle de grammaire |,
d'orthographe .... ), elle est généralement peut motivante aux yeux des éléves.

e Une activité doit présenter un défi pour I'¢léves c'est-a-dire elle n'ést pas trés facile ni
treés difficile.

— Une activité doit étre productive.

e Dans la mesure du possible : on la trouve dans la vie.

e Mener a une réalisation : Il peut s'agit d'une interview , d'un journal , d'un message
¢lectronique....

— Une activité doit exiger un engagement cognitif de I'¢leve : Lorsque 1'¢leve utilise des
stratégies d'apprentissage qui l'aident a comprendre a faire des rapports / liens un
schéma avec des notions déja apprises . Cette état touche la perception que 1'éléve a de
sa potentialiser toutes ses capacités dans la réussite d'une activité.

— Une activité doit responsabiliser en lui permettant de faire des choix:

Une activité expose a un danger ( oser une parole ) de devenir démotivante si elle
cherche de tous les éléves qu'ils accomplissent les mémes consignes / taches au méme point
dans le temps et de la méme maniére c'est pourquoi la réalisation de faire des choix ( choisir
le théme du travail .... ) avantager la perception que 1'éléve a de sa capacité a controler ses

apprentissage donc 1'enseignant est le premier responsable a 1'éléve .

Une activité doit permettre a I'¢leve d'agir de poser des questions ( interagir ) et de
collaborer avec les autres : Une tache ou une activité d'apprentissage doit amener les €léves de
travailler ensemble pour atteindre un objectif commun ce qui donne une sorte de motivation

chez la majorité des éleves.

*'Selon Rolland Viau, la motivation dans l'apprentissage du frangais, 1999, p99.
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— L'intégration du frangais a d'autres disciplines ( médecine , biologie , histoire ,
mathématiques , géographie .... ) : Une activit¢ doit avoir un caractere
interdisciplinaire pour aide 1'¢léve a se rendre compte que ces disciplines se
complétent aussi pour montrer que les différentes connaissances sont
profitables a tous ceux qui doivent communiquer avec les autres (un public).

— Le choix des consignes claires : il faut comporter des consignes claires pour
faciliter la tache et donner l'occasion a comprendre ce qu'il doit faire et éviter
de perdre le temps.

— Une activité a un temps suffisant : Il faut mésurer / donner un temps réel pour

réaliser une activité d'apprentissage.

Donc chaque enseignant peut exploiter ces conditions pour susciter la motivation des
¢leve .L'enseignant doit créer un climat favorable sur leurs perceptions afin d'amener

d'engager cognitivement dans leur apprentissage c'est-a-dire obtenir des bons résultats .

Alors la motivation a des effets positives sur le produit ( autrement dit : Sur le processus

rédactionnel ) des ¢éleves avec le role primordial de I'enseignant.

I1.2. Autour d’un atelier d'écriture :

Nous avons choisi l'appellation précédente puisque nous allons aborder plusieurs notions
afin de mettre proche le concept atelier d'écritureet pour suggérer apres 1'idée de <« les jeux

littéraires de type oulipien .
I1.2.1. Apercu historique :
Premicrement , l'atelier d'écriture est une notion ancienne et la preuve c'est :

- De coté de la France , dés 1935 , célestin FREINET mit en ceuvre une technique de
pédagogie Freinet. Cette derniére est basé sur la mobilisation des apprenants a écrire

, & lire leurs produits et d'oser .

- Raymond QUENAN et francais LE LIONNAIS en 1960 , contribuent a l'apparition
du changement littéraire L'OULIPO (ouvroir de littérature potentielle) basé sur le

principe de contraintes imposé€s , des le départ , en s'inspirant de modele anciens ( les
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troubadours , les grands rhétorique ) ou récents ( Raymond ROUSSEI ) de frayer la
voie a de nouveaux mode d'écriture .*
En 1969 , aprés neuf ans ,Elisabeth BING montre que 1'atelier d'écriture est un lieu de

création littéraire . Cette dernicre est repris avec des romanciers et des auteurs des ateliers ....

- Elisabeth BING commence expérience avec des enfants puis des adultes

qu'ils ont des troubles scolaires .
Aujourd'hui , on a I'Internet des ateliers d'écriture qui sont plus disponible .

En effet 'atelier d'écriture est une forme de pédagogie de 1'action , plaisir partagé dans
ce espece il ya la commutation ou l'interaction entre les apprenants . Cette écriture motivante

donne l'occasion d'écrire ce que l'apprenant pense .

Selon Odile :« l'apprentissage des regles et l'utilisation d'écrits fonctionnels se révelent
insuffisants , seuls , pour donner un but a cet apprentissage , l'atelier d'écriture permet de
renouveler le travail sur la langue écrite , il va constituer un tremplin pour les

. 33
apprentissage»>.

Cette méthode 1'enseignement / apprentissage permet d'apprendre les régles langagicres
et donne un enseignant basé¢ sur la formalisation des regles de grammaires basé sur la
formalisation des régles de grammaire et de lexique . Cette création d'une motivation intra

personnelle & 1'écriture suscite les proposer liens avec les mots chez I'apprenant.*
I1.2.1.1.La définition d' un atelier d'écriture :

L'atelier d'écriture est un lieu de collaboration et de création rend les participants
autonomes et tout une tache ( produit collectif ) «¢ il est a la fois lieu de travail et de
création » >>Clest aussi « un dispositif d'animateur ayant pour but de stimuler l'écriture»’®.
L'animateur déterminé les objectifs du travail , accompagner , manipuler et gérer le produit

proposé par les apprenant.

32 Anne ,ROCHE, André¢ , RUIGUET et Nicole ,VOLTZ, l'atelier d'écriture : Eléments pour la rédaction du

texte littéraire ,Edition Nathan /HER , oct.2000.p 11.

33 Odile , PIMET ,la mise en place d'un atelier : les principes , in : le gott des mots : guide 'animation d'atelier

gécriture pour public peu francophone et peu lecteur , I B 1S ROUGE EDITIONS , MATOURY , 2004 .p24.
Ibid

3 Jeane-pierre , CUO, étrangéreet seconde ,jean pencreach , CLE international SEJER , Paris 2003. p 27 .

3%0dile,PIMET , op.cit.p32.
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Ainsi , I'enseignant doit choisir une activité souple , simple , rentable pour approcher le
travail coopératif avec le plaisir et l'interaction au sein <« une situation réel »> 'faire de
I'écriture un bien partagé suppose d'installer la coopération entre participants®’. Cela signifie

que « Ici dans l'atelier c'est la loi du partage en écriture qui a été installée»’®.

Ce lieu d'imagination , création , production ,sous un climat motivant et de respect
mutuel entre les participants d'un atelier d'écriture .Donc de« faire appel a l'imaginaire ,
inviter a parler , travailler la langue , solliciter la poésie , produire les récits les plus divers a
partir d'expériences , toutes ces manifestations de l'écriture sont des maniere efficaces de
mieux se connaitre entre étres humains et de surseoir ainsi pulsions de violence et de rejet de
l'autre ( .... ) ,produire ensemble ici et maintenant , oui , si ce qui doit en naitre est un autre

. . N A ’ ’ . 39
monde vivable et respectueux du vivant a force d'étre parlé , écrit et lu »”".

L'atelier d'écriture est un terrain d'interactions entre les participants .Ce dernier se
repose sur la construction de l'apprentissage du francais langue étrangere : <« un tel atelier
n'est donc pas la transposition de savoirs préalable , mais s'invente au contraire quand une

. <A , 40
question demande a étre explorée »» ™ .

Ce lieu est un dispositif de :

Autonomie , échange , interaction , écriture , réécriture . un espace d'interaction ou on se
corrige et on s'accepte : «« on ne peut plus aborder l'écriture avec cet individualisme exacerbé

P s . 41
que nous a légué le siecle dernier> .

Selon Jean pierre Cuq son dictionnaire didactique accorde a l'atelier pédagogique la

définition suivante :

« l'atelier pédagogique fonctionne comme un lieu d'élaboration du savoir , de construction et
d'interaction ou un groupe d'éleves ou d'étudiantsgere son espece , son temps et ses moyens
en fonction de reglesgénérales , en vue de réalisationconcreéte dans un ensemble défini par

.. , . 42
des objectifs proposé par un animateur»y .

37 Odette et Michel ,NEUMA YER ,Animer un atelier d'écriture ,2008, p 168 .
3811
Ibid, p36.
3% Odette et Michel , NEUMAYER,op.cit, p21.
“0dette et Michel , NEUMAYER, op .cit ,p36.
*Ibid, p37.
*2 Jean pierre , CUQ, dictionnaire didactique du frangais langue étrangére et secondaire , CLEI International,
Paris ,2003.p270.
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Quant a la définition de Reuter , elle est plus profonde en sa maniere d'expliciter les

¢léments qui entrent en jeu dans la pratique scripturale.

Elle déterminé aussi 'objectif générale de cette technique :«« ['atelier d'écriture est une
espece de temps intentionnel dans lequel un groupe d'individus, sous la conduite d'un ' expert
" produit des textes , en fétichisant sur la pratique et la théories qui organisent cette
production, afin de développer les compétences scripturales et méta scripturales de chacun

43
de ses membresy».

I1.2.2. Les caractéristiques d’un atelier d'écriture :

Selon Claire Boniface, quartes caractéristiques principales nommées parfois

différemment , sont communes aux différents ateliers :

. Une situation d'écriture donnée par I'animateur est la premiére condition a
l'existence de cette pratique . Il s'agit selon les lieux d'une « proposition d'écriture »>
d'une <« consigne» ou d'un « indicateur » ... ce dispositif intervient lors de la
premiere étape « motivation »» .

o Un temps d'écriture est ensuite consacré a la production ( on peut également
parler de textes <« ou d'écrits).

o La lecture des textes constitue aprés une communication ( ou <«
socialisation »» il s'agit d'un temps ou chacun lit son texte et regoit celui des autres .

° En fin , les retours sur les textes ( ou feed back , commentaires , résonances
.... ) constituent un temps de réaction sur les écrits produits . Ils s'agit donc d'une
situation ou sont réunies plusieurs personnes qui prennent connaissance de textes

écrits par des membres de l'atelier .

En dehors de ces variables , il est en fait des objectifs et des fonctionnement bien
différents selon « 1'école » a lesquelles se rattache 1'animateur de 1'atelier ainsi ,en pratique ,

les ateliers d'écriture se distinguerent les uns des autres a plusieurs niveaux .

L'atelier d'écriture se constitue a travers des moments : «« chaque participent ya connu ,
['un apres l'autre , les trois moments : il a donné , il a regu en retour , il a restitue»™*. Aussi

Odile PIMET explique que l'atelier d'écriture se passe pratiquement en trois étapes :

 REUTER ,Enseigner et apprendre a écrire , Ed .ESF, Paris , 2002 , P35.
* Odette et Michél , NEUMAYER , op.cit, p 36
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Une proposition d'écriture / un temps d'écriture / un temps de lecture : «/'atelier se

montre peu d peu »» s,
I1.2.3. Les objectifs d’un atelier d'écriture :

L'objectif principale d'atelier d'écriture de pratiquer 1'écrit : « nous pensons les ateliers
d'écriture comme une activité de découverte et d'entrée dans l'écrit. Ils sont donc ouverts a

. . ., . . I3 . 46
tous quel que soit le niveau de maitrise de la langue francaise ou de l'écrit ».

Aussi , il vise le partage l'acte d'écrire dans une mentalité de coopération ( le travail en

;. , . . 47
groupe ) :«écrire nécessite un travail peut s'apprendrey> .

L'atelier c'est vraiment une expérience collective positive ou l'utilisation de la langue au

sein groupe dans une situation réel ( correct ).
I1.2.4 Les composants d'un atelier d'écriture :

Pour un bon fonctionnement de l'atelier d'écriture , il faut prendre en compte les

14 . 48
¢léments suivants .

. La présence d'un animateur .

. L'existence de proposition d'écriture comme stimulants .
. Une relation privilégiée avec la littérature .

o Des temps d'échange a partir textes écrits.

o Une travail dans la durée .

Ces cinq ¢léments peuvent aider le participants d'un atelier d'écriture pour produire et le
plus que toute autre élément c'est la proposition d'écriture et relation privilégiée avec la

littérature .
IL.2.5. Le travail en équipe :

Ce dispositif encourage l'interaction entre les participant d'un atelier et effectuer la

tache.

4577
Ibid.
% Florence ,FLOURY, préface, in le gotit des mots , odile PIMET ,op.cit .p14
471bid , P24
*0dile , PIMET , op . cit .p 26
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L'apprentissage coopératif met la centration sur la qualité des relations interpersonnelles

devant cette expérience réel ( travail coopératif’) .

L'interaction est un ¢lément de fond dynamique et de réciprocité dans l'accomplissement

de leur production commune .
I1.2.5.Le role de I'animateur dans un atelier d'écriture :

On résume le role de l'enseignant sous forme des mots clés : Accueilles , mettre en
confiance , accompagner , encourager a €crire conduire , instaurer la sécurité , animer

,clarifier I'objet de I'écrit mis en ouvre.

« L'organisation concrete de l'atelier suppose l'abandon de la posture du maitre sur
l'estrade . il est préféerable en effet que celui-ci se tienne avec ses éleves afin de les

49
accompagner durant e travaily».

En effet , I'animateur adopte une conduite positive envers les scripteurs et leur
production : « Animer un atelier d'écriture implique , pour les animateurs , d'étrevigilants a
la fagon dont ils animateurs , d'étre vigilants a la fagon dont ils considerent les participants .
un principe d'éducation nouvelle , par exemple , est de cesser d'aborder les autres avec l'idée

du manque de vocabulaire , de motivation , de culture généralef... » *°.

L'animateur contrdle et voir a chaque fois I'hétérogénéité des participants / des membres
d'atelier d'écriture . Il exploite l'aspect dans une interaction dynamique pour leur production

écrite .

La production écrite est une tiche complexe : C'est a partir d'un manque ressenti que

R \ - . r=~51
nous écrivons , et non a partir de ce que nous savons et dissous déja’ .

Nous estimons que le fait d'installer cette nouvelle méthode en classe langue francaise

peut prendre un reméde et elle peut socialiser la relation de I'apprenant vers 1'écrit.

Cette expérience d'échange et d'interaction favorise le travail coopératif « le travail en

commun »>» .

“Patrich ,SOUCHON , des ateliers pour écrire , Le frangais dans le monde , jan-Fév-2003 , n°325,p.50-51.
%% Odette et Michél ,NEUMAYEUR ,op,cit,p86.
*10dette et Michél NEUMAYEUR ,op,cit,p86
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I1.3. Qu'est-ce qu'un atelier d'écriture créative ?
Selon claire boniface , qui a écrit un livre a ce sujet , atelier d'écriture est un dispositif

qui a pour déclencher 1'écriture , de créer la motivation , dans un certain plaisir.

Selon elle , les ateliers différent selon que l'on vise le développement personnel (
I'écriture est un moyen au service de l'expression de la personne , de la relation avec autrui ,
voire d'une thérapie ) , ou l'expérience de la création littéraire. Aussi , l'atelier d'écriture

créative est un éléments de réponse amenées par le groupe.
I1.3.1. Les composants d'atelier d'écriture créative :

Il y a toujours ces invariants essentiels pour le déclenchement de I'envi d'écrire :

. Motivation une situation d'écriture donnée par un animateur.
. Production : un temps d'écriture des textes.

o Communication : la lecture des tétes.

o Réaction : commentaires public.

I1.3.2. Qu'est-ce que I'OULIPO ?

L'ouvroir de littérature potentielle ( OULIPO) a été fondé , le 24 novembre 1960 , par
Francois Le Lionnais ,RaymondQueneau et une dizaine de leurs écrivais et / ou

mathématiciens et/ou peintres

L'idée de ce groupe est d'inventer (créer , forger des néologismes imaginer ) de

nouvelles formes poétiques ou romanesques
Les oulipiens ont :

- Jacques Rouband (1966)

- Georges Perec (1967)

- Marcel Benabou , Luc Etienne ( 1970 )

- Harry Fournel ( 1972)

- Harry Mathews (1974)

- Michelemétail (1975)

- Francois caradec , jacques jouet (1983)

- Hervé le tellier , Pierre Rosenstiehl (1992)
- Bernard Cerquilini (1995)
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- IchelleGrangand ,Oskar Pastor (1995)
- Lan Monk (1998 )

- Anne Garréta , Olivier salon (2000)

- Valérie Beaudouin (2003)

- Frédéric Forte (2004)

Notre approche pédagogique organisation objectifs , prolongement , centre sur le plaisir

d'écrire.
11.3.3. L'intérét des ateliers d'écriture créative :
donner envie de lire et écrire .

Selon Georges Perec: <« Au fond , je me donne des regles pour étre totalement libre »>.
c'est ainsi qu'il écrit «« la disparition »un roman policier ou n'apparait jamais la lettre
«enlettre la plus fréquent de la langue francaise . Implicitement , il va sans dire que le jeu et

la bonne humeur sont toujours actuel de 1'Oulipo.

L'objectif de ce groupe de recherche était d'expérimenter systématiquement les formes

' '

et les structures littéraires existenceset d'un découvrir de nouvelle ' naives ', « atriales«
amusantes »pour la littérature a venir , D'autre coté , pour eux les régles n'entravent pas la

création mais stimulent — ils examinent les possibilités du langage .
Pour rendre 1'écrit a un peu utile , on exploite les jeux littéraires.

Jouer avec les mots c'est donner du sens a l'acte d'écrire ,c'est créer une objet qui

n'existait pas avant d'un point de vue efficace.

La maniére d'intégrer les jeux littéraires permet de s'approprier un écrit , une langue <«

pour de bon »> tout en trouvant des consignes aussi rigoureuses que des écrits « ordinaire ».

Les jeux littéraires aident d'entrer dans la fonctionnement de la langue , la manipuler,
donner du sens a ses constituants , enrichir I'imaginaire , trouver des nouveaux liens et des
représentations mentales inattendues . cette pratique devient ludique , ne nécessite pas la

bonne réponse .

La pratique de jeux littéraire sera une voie 'acces pour utiliser des outils tels que le
dictionnaire , les manuels , pour prendre conscience des relations entre les mots et les

différents groupes de la phrase ...
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Pour Yak RIVAIS ,il faut stimuler la langage oral et écrit en développement le travail

sur la lettre , la syllabe , le mot , les rythmes afin de rendre notre langue vivante™,

Pour pierre Gouirand , le jeu littéraire est : « une destruction sémantiques du la langage

. . . ’ . . ’ 53
, dans la mesure ou la signification débouche sur des images incohérents ou absurdes »> ™.

Le jeu n'interroge pas seulement le sens du moins. Le jeu donne du sens a I'acte d'écrire
et il oblige 1'apprenant a ce décentrer sur le contenu. Aussi , il permet de développer des

compétences de scripteur .

Selon Damiencarpette , les jeux littéraires sont de 'précieux leviers pour maitriser les

structures langagiéres écrite et orales (re) donner le goit de I'écriture plurielle™.

Les consignes et les contraintes sont des régles du jeu .On a certains contraintes : des
contraintes graphiques , des contraintes pourtant sur la lettre ( comme le lipogramme ) , des
contraintes syntaxiques , sémantiques , phonétiques , etc. Bref , il Ya des milliers de procedes
, d'exercice de style , de construction préétablies ( le sonnet ,la terrible régle des 3 unités dans

la tragédie .... ) qui sont nommé par l'oulipien.

La contrainte est définie comme une << obligation librement choisie » il ne s'agit pas
donc d'une géne , pas d'une restriction non constitue pas d'un empéchement .Ce qu'il faut

souligner , c'est que la contrainte libéré 1'imaginationpar RégineDetambel.

Aujourd'hui , la contrainte ne s'agit pas d'empéchement donc c'est «« une obligation

librement choisie »> aussi elle libére 1'imagination.

La contrainte rend 1'écriture sur le travail d'artisanat du texte. Si la contrainte est
libératrice et créative , elle permet de sortir de la routine personnelle , sortir de soi , s'obliger a

trouver des idées , changer le mode d'exploitation de les idées .

L'écriture n'est pas une opération scripturale facile méme dans les contraints .Pour écrire

, on a quatre processus : l'ajout ,la suppression , la permutation et le déplacement .

*Yak IVAIS,Jeux de langage et d'écriture, 1992
>pierre GUIRAUD, Les jeux de mots , coll. que sais-je , PUF,1979.
**damien CORPETI , La classe, janvier 1996.
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I1.4. Récapitulation :

Les caractéristiques d'atelier d'oulip Explication
domaine Endigue ( qui permet de s'amuser , jeu )
La proposition prend appui sur .... Défi ( confiance ), golt du jeu,

contrainte par rapport au mot

Le participant met en ceuvre pour écrire Fantasia , imagination , adresse , rigueur ,
gout du défi
Effet sur le personne dans l'atelier Déblocage , amusement , agacement ( en

cas de rejet )

Genre d'écris prévisibles Récits courts , construction des mots ou

textes mettant en valeur le savoir faire

IL.5. Les jeux littéraires de type oulipien

Plus adapté¢ au travail avec des adolexents. A. DUCHESNE et T.LEGUAY ( petite
fabrique de littérature )

Exercice a partir du texte Exercices ou la regle vise Exercices ou la régle porte
donné le plagiat ,les l'aspect a écrire : le sur le contenu ( signifie ) du
transformations , la lipogramme , la lettre texte a écrire les faux
littérature définitionnelle , imposée les mots répétes proverbes , les langages

les découpage imaginaires

A travers ces jeux d'écriture , divers contraintes peuvent donc étre utilisées et ce a plusieurs

niveau

Le niveau phonologie , graphique , lexical , syntaxique , sémantique , rhétorique

Nous venons de voir dans ce chapitre des points divers et variés afin de connaitre aux
mieux le rapport entre la motivation scripturale et I’atelier d’Oulip. Nous exploitons cet

espace de motivation et de création dans notre pratique.
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CHAPITRE III :

LA MISE EN PRATIQUE
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CHAPITRE III : LA MISE EN PRATIQUE

Nous venons de voir dans ce chapitre la mise en pratique de notre travail ou nous
avons donné la motivation du choix, I’enquéte, les activités faites en classe, la grille

d’analyse et I’expérimentation, les résultats des activités et les constatations.

II1.1.La motivation du choix :

I11.1.1.Le choix du conte populaire :

Le programme scolaire de deuxiéme année moyenne' donne une place a la rédaction
d if, d' oté, 1 i il trés effi i ;
un texte narratif, d'autres coOté, le conte constitue un outil trés efficacepour aider a

acquérir les notions d'espéce et de temps ...

Nous avons choisi le conte populaire afin de faire intervenir le conte
populaire (Algérien) afin de bénéficier de la dimension -culturelle (Algérienne),
Aussi Favoriser un moyen de divertissement (le conte populaire Algérien) de

l'enseignement / apprentissage du FLE.

II1.1.2.Le choix del’établissement :

Le CEM constitue pour nous une étape charniére entre la phase primaire et la phase
secondaire, nous nous sommes dirigées vers plusieurs écoles moyennes de la wilaya de
M'SILA et nous avons sélectionné I'une entre elles pour mieux cerner notre objectif,en fin
de compte, nous avons choisis le C.E.M.SEDDIKI El Bachir a BENSROUR-M’SILA pour

pouvoir assister et suivre durant toutes les séances préparées.
I11.1.3.Le mode ludique :

Le choix que nous avons fait d'axer ce mémoire sur le mode ludique et sur la
recherche de plaisir par rapport la production écrite.On a choisi le mode ludique parce

que :

Les activités ludiques suscitent des potentialités mentales perceptives, motrices et

sociales aussi l'apprenant aura 1’envie, le gotit, le plaisir d’écrire.

' Anissa Sadouni, Madagh, HalimBouzelboudjen et Zahra Leffad, Frangais 2°"°Année, Moyenne, Onps, 2012-
2013.
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Aussi, il nous semble intéressant de mettre en évidence d'installer des représentations
positives face a 1'écrit et de voir si le plaisir est présent avec une socialisation de

I’apprenant vers 1’écrit.
I11.1.4.Le choix d'un atelier d'écriture (le travail coopératif) :

D'un point de vue pédagogique ;un atelier d'écriture ne peut pas étre une action
isolée ce dispositif a des effets positifs sur la production écrite, dans ce sens, il aide ceux
qui en bénéficient a prendre confiance en eux méme, a oser écrire, voire a mieux écrire.
Donc il est important de noter quela production écrite a été réalisée a travers plusieurs
phases sous la forme d'un travail coopératif (selon la disposition didactique qu'on a déja
choisi I’atelier).

I11.1.5.La modalité(laqualité, le type) de temps :

Les séances de la production écrite a une raison hebdomadaire de 1/4heures, cette
période de temps nous semble nécessaires pour permettre aux apprenants d'approfondir
leur réflexion et peut-étre de mettre a jour des représentations(desidées, attitude positive)

nouvelles.
I11.1.6. Les objectifs des séances :

Le principe de base de ces séances est de permettre aux apprenants de gotter le
plaisir d'écrire dans un cadre ou 1'imagination.
L'objectif final est de donner aux apprenants 'occasion de vivre 1'écrit comme une

activité agréable.
I11.1.7.La grille d'observation de la classe :

Le travail des activités se fait en classe avec tous les membres de groupe a l'aide
d'une grille contenant des ¢éléments importants pour bien observer la classe et noter
facilement les remarques.

La grille nous permet de déterminer le domaine d'apprentissage le type d'activité , le
support , l'outil , le mode de travail ( individuel ou en groupe , en lisant rédiger ... ) ,la
prise de parole ( l'interaction , la discussion .... ) , la durée de l'activité. C'est une grille

proposéepar S.GALLIGANI /université de Paris :
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. Prise
Domaine o . Mode de Durée de
‘ Type d'activité Support Outil ' de o
d'apprentissage travail l'activité
parole

.............................................................. En groupe Qui : Phase 1

I11.2.L'enquéte :

Avant le lancement de notre enquéte et notre expérimentation sur le terrain , nous nous
sommes appuyés sur l'analyse du programme de l'enseignement du francais au deuxiéme
année moyenne ainsi que la lecture de document se rapportent a notre travail de recherche (

les données utiliser pour réaliser ce travail : localisation et collecte des données).

Avant de commencer a décrire nos questionnaires destinés aux enseignants ainsi qu’aux
apprenants et avant de citer les objectifs auxquels ils sont censés répondre .11 est important
de savoir que le questionnaire requiert une certaine compétence de la part de celui qui le

prend comme un moyen de récolter des idées, des données.

Les deux questionnaires relévent d'une démarche scientifique qui doit €tre tenue avec
rigueur. Ce dernier a pour objectif, tout d