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  مقـدمـة

  أ
 

  :ةـــــــمقدم
المبدع هو الذي حظي  أنالنقدية يجد  الأدبيةلمسار تاريخ الدراسات  المتتبع إن
سادت معتقدات جعلت منه  الزمن، حيثا طويلا من ـردح رـالأوفب ــبالنصي

وبحلول القرن التاسع عشر وبفضل الثورة العلمية  .الإبداعية العملية أسرارمفتاحا لفهم 
  Ferdinandفردینان دي سوسیر "م السويسري السانيات عند العالل أحدثتهاالتي 

de Saussure " يانوف تن –بروب  -شكلو فسكي ( لشكلانياع التيار رفحيث– 
 إلىداعيا -أدبيال ما عملا ـن عمـل مـيجع أي ما –ةـالأدبيشعار ..) .جاكبسون

 بسببالمقاربات الخارجية و نبذ ,ضرورة التمييز التام بين اللغة الشعرية واللغة العادية
  .الداخلية للنص وتجاهل وظائفه الجمالية للقوانينانتهاكها 

 إنتاجقبل بمكانة تجعل منه طرفا مشاركا في  من ىفي حين لم يكن القارئ يحظ
لم  ىالمعن أنرت نظرية اهتمت بشعرية التلقي وحملت بديلا مفاده ـحتى ظه ،ىالمعن

ي نقطة التفاعل بين النص ـل فــب،صـولا في حوزة الن ،يعد في حوزة الكاتب
التي ولدت في  .يـجمالية التلق إلىويرجع الفضل في ظهور هذه النظرية  ،والقارئ
 غوفولف كان""ياوسوبيرت رهانس "على يد  الألمانية" كونسطانس"مدرسة  أحضان

باعتباره تاريخا للمؤلفين  الأدبيجديدة للتاريخ  أسسوضع  ىـإله ـاتج فالأول" .ايزر
التفاعل  بهارصد الكيفية التي يتم  إلىوالثاني اتجه .لفترة طويلة دوالمؤلفات الذي سا
 أوربااخ الذي ساد ـهو ذلك المنللبروزومما ساعد هذه النظرية ،بين النص والقارئ

الفينو  –رمينو طيقا الهي(حيث ازدهرت الفلسفات  .الحرب العالمية الثانيةبعد 
من النزعة التقنية ونبذ نعتاق وإلاحرية الذات الفردية  إلىالداعية .)..مينولوجيا

تأويلات  إلاهي  الحقائق ما أن أساسالشمولية والحقائق المطلقة على  الإيديولوجيات
  .عبر تمثلات الذات المدركة لها إلاوان المعاني لا تعرب عن قيمتها ،



  مقـدمـة

  ب
 

العلاقة بين الذات والموضوع في ظل هذه الفلسفات الجديدة  إشكاليةولما كانت    
ا مد تعقيدا عندايزد الأمرفان ،ة باعتباره فعلا تأويليا بالضرورةـيحكمها مبدأ المقصدي

تملك عين الحقيقة  أنهاواحد معتقدة  على تأويل موضوع  آراءبتنافس عدة  الأمر يتعلق
مما  أكثرخاصة في ميدان تأويل النصوص الجمالية التي تخفي بطبيعتها العجيبة 

 تياراتعن السر الكامن وراء تنافس  نتساءل نأبمكان  الأهميةتصرح لذلك يعد من 
المعرفية وانتماءاتها ربها مشارغم اختلاف  .واحد يـأدبص ـنقدية على تأويل ن

الغاية من إصرار كل اتجاه نقدي على صحة تحليلاته و صواب ،فما هي الإيديولوجية
  ؟.نتائجها

 الألمانيوفي بحثنا المتواضع هذا وجدنا في نظرية جمالية التلقي عند الناقد 
 والأدواتيكفي من المعطيات النظرية ما على وجه الخصوص  "هانس روبيرت ياوس"

داعية وتأويلها بقد النصوص الاذه الظاهرة المحيرة في تاريخ نـلمعالجة ه الإجرائية
وقدرتها  .)..الفينومنو لوجيا –مينو طيقا الهير(بحكم ارتكازها على فلسفة الاختلاف

على القيام بدور الحكم المحايد الذي يحول مجمل التأويلات المتعارضة و المتعاقبة عبر 
  .التاريخ إلى مادة للتحليل الابستيمولوجي

  : باعتبار .ثـالفنون الأدبية الأخرى مجالا للبحوقد اخترنا الرواية من بين 
الدراسات ا أدى إلى استقطاب أغلب البحوث وفنا أدبيعراقة الشعر بصفته  إن-1
المنظرين مازال أغلب النقاد و ، وأو التراث العالمي .سواء في التراث العربي .النقدية

استيعابها تطورها ول حداثة الرواية و سرعة ـفي مقاب .ون في مجالهلمالكبار يع
 "ول أحدهم ـتاريخا أغفله التاريخ نفسه على حد ق النقدية، باعتبارهالمختلف المناهج 

  ".حررها فهي تتصل عن قرب بنهضة الأمة و ت
شغلهـم حير النقاد و اجب محفوظ نموذـلنجي" أولاد حارتنا"ووجدنا في رواية 

د في هذا النـص الروائي من جهة لذلك حاولنا فهـم الخلفيـات النصية الدافعة للتعد



  مقـدمـة

  ت
 

ديولوجية و تنوع أسئلتهـم قرائه على اختلاف اتجاهاتهم الإ الخلفيات المتعددة لـدىو
سائلين عن طبيعة التأثير الذي تالجمالية من جهة أخرى، متجاربهم  تفاوتوالنقدية 

أو  ،الجماليةمستوى تجاربهم اء على فـــي قرائهـا سو"أولاد حارتنا "أحدثته رواية 
ما هي ردود فعل هؤلاء القراء إزاء هـذه و ؟الاديولوجية على مستوى معتقداتهم

  الرواية التي انزاحت عن النموذج الواقعي؟
التاريخية و الاجتماعية على تاريخ تلقيها؟كل هذه  ا حجم تأثير المنعطفاتمو

بالإضافة إلى  ة عنها عبر فصول البحث الثلاثةـــالأسئلة و أخرى حاولنا الإجاب
  .المقدمة و المدخل و الخاتمة

 أدتي تالمناهج التي سبقت نظرية التلقي وكذلك العوامل ال أهمتناولت في المدخل 
  .القارئالاتجاه نحو  إلى

فيه بالشرح  تتناول-والتطور نظرية التلقي النشأة–جاء الفصل الأول بعنوان 
مرورا  الشكلانيين،بدءا من "لتلقي  لنظرية االمعرفية الفلسفية و  الأصولوالتحليـل 

  ".مراجاد"هيرمينوطيقا  إلىردن ووصولا ظواهرية انجاب
 ومــا )ياوس وايزر( ةي هـذه النظريـسد مؤسثـم حاولـت أن أقف عن

تحليلية تنص في مجملها على دور  إجرائية وأدواتالنظرية من فرضيات لهاته  قدماه
يظهر جليا في المفاهيم  وهذا ما ،الأدبيعلى النص  الجانب الجمالي إضفاءالمتلقي في 

والقارئ الضمني،والتفاعـل بيـن ،ة المسافة الجمالي و،المتداولة بينهم كأفق التوقع 
  . رورة القراءةسيـو ،ني والجماليفالقطب ال
الرواية بنشأة الفصل الثاني فتناولت فيه النقد الروائي في الوطن العربي بدءا  أما

ة خاصة معرجا على فبص والرواية العربيةالعالمية وتطورها عبر التاريخ بصفة عامة 
 أهمومغربه شارحا ومحللا  هالروايات العربية في هذا الوطن الشاسع بمشرق أهمذكر 

  .الاتجاهات الروائية النقدية في الوطن العربي



  مقـدمـة

  ث
 

وتطبيقاتها  ،لقينظرية الت محطـة الثالثــة عالجــت فيــهالوصولا إلـى 
تلقــي الرواية عبـــر تاريـخ معرجا على  في النقد الروائي العربي الحديث،

وكيف تم فهمها النقــد الحديـــث، أي كيــف تلقاهــا القــراء الأوائل ؟
  لاحقا ؟

 ثم تطرقت فيما بعد إلى الممارسة التطبيقية لنظرية التلقي من اجــل الكشــف
 فــي تحليـل النصوص الأدبية العربية، وما يزيــد ذلكـدى فعاليتها معـن 

ـالا وإثـــراء للتجربـة النقدية فـي مجـال التلقــــي موجرونقا 
ندا ـــس جعلتهفقدمت نموذجــــا تطبيقيا تحليليا ، والاستقبــــال الأدبي

وقد اختــرت إحدى روايات نجيب ،ي في تطبيق مفاهيم هذه النظريةــودعما ل
ت النقاد والقـراء وشغلــت بالهـــم علـــى مــر حيرالتي  محفوظ

  "أولاد حارتنا " ةوهــــي روايـ ألاالتاريــــخ 
ــخ تلقــي يولكـن مــن المجحـــف الشروع فـــي معالجـة تار

ــى لروايـة مــن روايـــات نجيــــب محفـــوظ دون العــودة إ
الموضوع وذلك  اأنجــزت أبحاثـا في هذالدارسـات التـي سبـــــق لهـا أن 

  .التــي سلكتهـا والنتائج التي توصلت إليها قـدف الاستهــداء بالطرائــــبه
  .ومن بين الدراسات التي عثرنا عليها نذكر ما يلي

  الدكتور جابر عصفور" نقاد نجيب محفوظ" -
 الدكتور محمد يحي"الرواية ونظرية الاستقبال" -

  نموذجا الدكتور حميد لحمداني"فوظجيب محنرواية الثلاثية لاختلاف التأويلات،" -
  عمريالأستاذ سعيد  -نظور نظرية التلقيمالرواية من  -

  الدكتور جابر عصفورنقاد نجيب محفوظ ـ : أولا



  مقـدمـة

  ج
 

 اباعتبـاره"وبالمر""ريكور"عند " الهيرمينوطيقا"هذا الباحث في دراسته إلى  استند
نظريــــة للقواعـــد التــــي تحكـــــم عمليـــــة تحليــل 

الأدبــــي ثم إلـــــى نقـــــد  صات المتصارعة في النيالمستو
النقـــــد باعتبـــــاره نظــــــــرة تقوم بمراجعــــة 
مصطلحـــــات النقد وبنيته المنطقية ومبادئه الأساسية وفرضياته التفسيرية 

ت نجيـب محفـوظ يـم قراءادـن هـذه الزاوية حاول تقم 1ةيه الإجرائوأدواتــــ
  :وفـق معايرين هما

بنية النص إلى  من في ذلك قدرة النقاد من الانتقال والإسقاط، مختبراالقراءة  -01
  ؟دلالة

  :محمد يحي –ية ونظرية الاستقبال د الروا -02
إزاء  العلمانييـن والإسلامييندود فعل دراسة ر بحثه تناول الدكتور من خلال

واختار مرحلة من تاريخ تلقي "ياوس"مستندا إلى جمالية التلقي عند"أولاد حارتنا"رواية
وقد أطلق عليها 1988وز نجيب محفوظ بجائزة نوبل فهي مرحلة ما بعد ،هذه الرواية

  مرحلة الاستقبال الجديد 
   د حميد لحمداني اموذجية الثلاثية لنجيب محفوظ نروااختلاف التأويلات  -03

هي عبارة عن دراسة نفذت إلى البعد الميتـا نقــــدي لجمالية التلقي تتمثـل 
  اذج التحليليـة مك جـديد لقـراءة النـص العربي مـع بعـض النلـع مسـضفـي و

  الرواية من المنظور نظرية التلقي الأستاذ الدكتور سعيد عمري-04
فـي واسقاطية راويات نجيب محفـوظ لوهي عبارة عن دراسة نقدية وقراءات 

  .تاريخالنفـس الوقت على مختلف القـراء والنقاد على مر 
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  مقـدمـة

  ح
 

يحتكم منطق الدراسـة تارة إلى المنهـج الاستقصائـي التحليلي الـذي يبحث في 
ـا نسق هيحكم ،واحدةبوتقة  ـرة فيهتها وجعلها متناسقة متصااليجمكونات الظاهرة وت
ـات الظاهـرة النقدية وبيــن الأوساط الثقافيـة نبيـن مكو ،التواصل الفـعال

منهج الوصفي التحليلي الذي يحاول استجلاء مختلف الآليات ال إلىوتارة أخرى ،المختلفة
ذه ــي إرساء هـوالأدوات التفسيريـــة والتأويليـة التي اتبعها النقاد العرب ف

سواء من حيث التأصيل أو التعريف أو  العربي الحديث والمعاصر النظرية في النقد
  .التطبيقالمقارنة أو 

ل فـي أن هـذه المحاولة تدخل ثأما الصعوبات التي اعترضت مسار البحث تتم-
ـر لأنه يتطلب مونحن نعلم صعوبة الأ"قراءة القراءة"أو" نقـد النقـد"ضمـن مفهـوم 

ها الأصلية ومعرفـة عميقة بكيفية نطاالنظرية في مومعرفة واسعة بالمبادئ والمفاهيم 
ثم النظر الدقيق إلى أهم القنوات التي  ،تطبيقها على النصوص الأدبية الغربية هناك

وكيف تعامل معها نقادنا ،ا المعاصرنى نقدـساهمت في انتقـال هذه النظريـة إل
  ؟وإجراءاتهاها مستثمار مفاهيلا

  ،خصصة في هذا الميدانزد علـى ذلك نقص المراجع المت
الذي  "عيسى بوفسيو"ختاما إذا كان لابد من شكر فهو لأستاذي الكريم الدكتور 

ـع،فقــد كان نعم المتلقي ونعم ضيعزى له الفضل الأكبر في انجاز هذا البحث المتوا
ذلك على تحمله كاشكره عرفان كما المفســر والمؤول فله جزيل الشكر والامتنان وال

ل االله أن يجازيه افأسالمرجوة يحقق أهدافه  حتى.ومتابعة هذه البحـثمشاقة 
  .عنــــي خيــر الجزاء

ح الكرام الذيـن أعانونـي بالنصائ ى الأستاذةـكما أتقدم بالشكر الجزيل إل
اللغة  واخـص بالذكر أساتـذة قســـم. ي مخـلال مساري التعلي.ات هوالتوجي
  .سيلةبجامعة محمد بوضياف بالم العربية



 
 

هم أالمناهج التي سبقت نظرية التلقي و
  النتائج المترتبة عنها

 
  
  
  
  
  
  

  
  

 

 
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  :لــــمدخ
وتختلف  ،بالنقد والتحليل الأدبية الأعمالة التي تتناول ـتتعدد المناهج النقدي 

والمرجعيات الثقافية ،النظرية التي تنبع منها لاختلاف الأصولعن بعضها نتيجة 
تباين في  إلىيؤدي  أنوهذا ما من شأنه دون شك ،إليهاوالحضارية التي تستند 

بملاحظة الجوانب التي يركز ،ويظهر هذا التباين واضحا ،الأدبينظرتها للنص 
شكل كهذه الحالة في  الأدبيويبدو العمل  .الآخرل منهج منها أكثر على ـعليها ك

 منه أحد جوانبه الثلاثةكل وجه  الأوجه، يمثلهندسي ثلاثي 
ويقوم كل منهج من هذه المناهج النقدية بتناول وجه واحد )القارئ.النص.المبدع(

 وبمتابعة      ،فضاء النص إلىالمدخل الذي يلج منه  أو ،ور دراستهإياه محجاعلا 
في  الأدبيتناولت في تناولها العمل  أنهايتضح ،المناهج النقدية عبر الزمنان دور

هذه المنظومة بمناهج تهتم بالمبدع فقد بدأت ،المتعددة  هأوجهالتركيز على وجه من 
اهتمامها بؤرة نظريات تركز على القارئ وتجعله  إلىـت وانته الأولفي المقام 

ج والنظريات التي ركزت على العمل ـبالمناه مرورا،دون أن يشاركه فيها احد
  .الإبداعيةالعملية  أطرافجميع  أخرىبعبارة  أو الأدبي

  
  :سبقت نظرية التلقي التيالمنهاج  – 01

من الدهر ونتيجة لهذه السلطة حينا بسط المؤلف سلطته على الساحة النقدية 
اجتماعية  أونفسية  أووثيقة تاريخية  فقط، بوصفهدراسة النص  إلى الأنظارتوجهت 

نشأة  إلى أدىمما  ،أجوائهالنص في  أبدعمن خلال السياق الذي ...غيرها أو
مثل المنهج شمل عددا من المناهج النقدية والمعروفة منظومة المناهج السياقية التي ت

  التاريخي والمنهج النفسي والمنهج الاجتماعي
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للمبدع فيتناول  الأدبيةمثلا بالربط بين النص والسيرة  المنهج التاريخييهتم 
ه وجنسية وحياته الاجتماعية وعلاقته بوطن الأديبص على ضوء سيرة ـالن

القوالب والتقاليد التي يكتب  إلىالتنبه  أنهذا المنهج ويرى ،ه وثقافته وعصرهـوبيئت
تعرف  أنصحيحة حتى قبل غته استساغة ضروري لاستسا أمرالنص  هاساسأعلى 

تعرف تلك  أنالدراسة التاريخية قبل  إلىعلينا العودة  وأحيانا ،كيف تقرأ ذلك النص
  1 هذا المنهج أصحابعند القوالب والتقاليد التي تعد اللغة واحدة منها 

)  1899,  1966(الذي عرفه الناقد الفرنسي شارل مورن :النفسي المنهج أما
د ـتستن للأدبولتكوينها عن طريق معالجة جديدة  الأدبية للآثارزيادة فهمنا "بأنه 
فقد ربط نقاده بين النص ،2 موريديةض ـات بعـلى مؤلفإو يدروفاكتشافات  إلى

ج من منتجات ـن النص كمنتـمبدعة وتحدثوا ع ةوالجوانب النفسية في شخصي
ن بعض الرغبات ـالتعبير عمن صور النص صورة  اكما عدو:والأحلامالخيال 

لعملية  الأساسيالمحرك ،هذا المنهج علامأ أهماحد  ديروفراها ـالتي يالمكبوتة 
في  الأفراد أنالذي يرى  :ق الوضع نفسه على المنهج الاجتماعيبوينط ،الإيداع

هذه  الإنتاجيةمجموع العلاقات  أنو إنتاجيةيدخلون في علاقات  الإنسانيالمجتمع 
الحقيقي الذي تقوم عليه بنية  الأساستشكل البنية الاقتصادية للمجتمع وهذه البنية هي 

كم حثوي ،محددة من الوعي الاجتماعي أشكالتتوافق فيها ،قانونية وسياسية عليا
  3الحياة الاجتماعية والسياسية والفعلية بحركة في الحياة المادية  الإنتاجط ـنم

التي طرحها ماركس  الأفكارمن  وأفكاره هرائآرا من ـهذا المنهج كثيويستقى 
 أساسينوهي تقوم على  ماركسيةالبرف ـوالتي تع ،ياد السياسصوانجلز في الاقت

  :هامين هما

                                                                    
 484ص1997. بیروت صادر دار عباس إحسان مراجعة,يوسف محمد :تر, الأدبي النقد مناھج.ريتش ديفید 1
 216 ص 2000 البیضاء الدار العربي الثقافي المركز 2ط الأدبي الناقد دلیل,البازعي وسعد الرويلي میجان 2
 2000    1ط البیضاء الدار العربي الثقافي المركز, محمد الولي:تر,الشیوعي البیان,  انجلز ريش فرد ماكس كارل 3

   14ص
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  ةـتحتيق من الـالفوقية التي تنبث ةوالأبنيالتحية  الأبنيةفكرة - 01
  عندهم انعكاس للمجتمع الأدب أن حيث ،الآليفكرة الانعكاس  -02

 إهمالاالنص والقارئ ،على اختلافها وتعددها ،المناهج السياقية إهمال أدىلقد  
 ،النص من خلاله انتحوالسياق الذي ) المبدع(بكل تركيزها على المؤلف وإلقائها،تاما
 أساسالاهتمام بالنص بوصفه  إلىيدعو  ،أخرروز اتجاه بو ،الثورة عليها إلى

عدد من المناهج النقدية التي تركز في دراستها على  فظهر,ونتاجها الإبداعيةالعملية 
ف ـودون الالتفات لقصد المؤل ،زل عن أي شيء خارجهـبمع،دراسة النص نفسه 

ها من أحضانهاالاجتماعية التي ينشأ النص في  أوالنفسية  أوللظروف التاريخية  أو
 ة النقد الجديدـوحرك ،وحركة الشكلانيين الروس يالمنهج الشكل مثل

د للخلط ـبة في وضع حغج الشكلي رـر المنهـظه :المنهج الشكلي
بناء منتظما  ،الأدبوبناء علم ،ديةيالتقل الأدبيةد في الدراسات ـالسائ ،المنهجي

ي غوانطلاقا من مسلمة ترى انه ينب نباعتباره مجالا متميزا ومتكاملا للعمل الفكري
يواجه الظروف  أندل ب ،الخيالية الأدبيةيواجه النصوص  إن ،الأدبيعلى الناقد 

 الأدبفصل  إلىفاتجه الشكلانيون ,هذه النصوص إطارهاالتي تنتج في  ،الخارجية
س علم مثل علم النف ،باقي الحقول المعرفية المجاورة والمعرقلةعن  ،الأدبيةوالدراسة 

  1الاجتماع والتاريخ الثقافي
من شأن الشكل، كما يعلي من شأن عنصر  الإعلاءعلى  ،ويقوم هذا المنهج

 الأدبيةأي اهتمام وهو يدرس النصوص  ،المحتوى لييو ت الذي لاـفي الوق.الذوق
الوسائل الخارجية المساعدة على فهم  إلىالفنية دون اللجوء  ،في ضوء المبادئ

الإنسانية رافضا العلاقة التي تقيمها المناهج السياقية بين الفن التجربة  ،النصوص
  2......في الحياة تعكس لنا ما مرآةالفن  إنوالتي ترى  الطبيعية

                                                                    
 14ص 2000, 1ط, البیضاء الدار,العربي الثقافي المركز, محمد الولي ترجمه, الروسیة الشكلانیة,ايرلنخ فیكتور 1
 150ص 1974 القاھرة 1ط المصرية الانجلو مكتبة, الأدبي النقد في المدخل, اندراوس فائق نجیب 2
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 ،بوصفه استخداما خاصا للغة الأدب ،الأوائللقد فهم الشكلانيون الروس 
وتجعل منه , أدبية أهمية أيةرة تسقط منه ــــنظ الإنسانيالمضمون  إلى واونظر

 نأهو  ييند كان هم الشكلانـولق ،تؤدي عملها نأ الأدبيةمجرد سياق يتيح للوسائل 
 اـنماذج تصويرية وفرضيات تفسر الكيفية التي تنتج به،روح علمية ب يجددوا

على  الأدبيعن غير  كيفية التي يتميز بها الأدبيوال ،جمالية تأثيرات الأدبيةالوسائل 
  1 الرغم من اتصاله به
كان تيار النقد الجديد من جملة هذه المناهج التي ظهرت ردا  :تيار النقد الجديد

بما و عده نصا مغلقا لا علاقة له ،على تلك الاتجاهات السياقية مطالبا باستقلالية النص
حتى إن بعضا من  ،ةــــفهو مجرد شبكة من العلاقات اللغوية الخالص,هو خارجه

أي باعتباره نصا مجهول  ،إلى دراسة النص بمعزل عن كاتبه واالنقاد الجدد اتجه
  الداخلية بما يكشف عن بنيته  اتهالقائل و قراءته قراءة أسلوبية تحليلية يبين علاق

جدل حول موضوع الاهتمام ،النقد التاريخي و ،النقدوقد نشأ بين هذا النوع من 
لا تتم إلا إذا اهتم الناقد  النص  فالنقد التاريخي يرى أن ماهية.زاوية النظرو

و النقد الجديد يقول إن ماهية النص لا يمكن  ،بالموروث الذي نشأ النص في نطاقه
  2 تقويمها على نحو صحيح إلا بالمناهج الملائمة للنص الأدبي نفسه

و لكنها تجاوزتها لتضع ،النقدية عند محطة النصالمناهج و لم تتوقف دورة 
ا من ذلك الحين جزء إليهد كان الاتفاق ـوق،متلقي هذا النص في اعتبارها

التي  راءاتالإجـة ـومعرف،تعني بقراءته  الأدبيفي تناول النص إستراتيجية 
 إلىالذي تحدثه هذه القراءة في نفس المتلقي  بالأثرتساعد على ذلك كما كانت تعني 

التي ظهرت تطالب  في بؤرة الاهتمام على يد الاتجاهات متلقي ال أصبح أن

                                                                    
  2ط القاھرة والتوزيع والنشر للطباعة قباء دار عصفور جابر ترجمة, المعاصرة الأدبیة النظرية,سلدن رامان 1

 .26ص.1998
 بیروت 1ط صادر دار, عباس إحسان مراجعة, نجم يوسف محمد ترجمة, الأدبي النقد مناھج,  ديفیش ديفید 2

 506ص1997
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ل المبدع وقد يتفوق عليه ـعمل القارئ اليوم مساو لعم نأوترى ، بالالتفات نحوه
  .حسب قدرته

محاولة فعلية للبحث  صار إنما،ففعل القراءة لم يعد قراءة مجردة لبنية النص
  تهاومشاركة في فك رموزه وملء فراغ الأدبيعن جماليات العمل 

ونظرية ،ظاهرتيةالو،ة ـالتفكيكي،همها أومن هذه الاتجاهات التي كان القارئ 
 1 )نقد استجابة القارئ أو(التلقي 
 

  :الاتجاه نحو القارئ إلى أدتالعوامل التي 
  و القارئ؟ـث نحـالعصر الحديلماذا اتجهت المناهج النقدية في 

المتلقي في عقد الستينات تقريبا في  أو ،بدأ الاهتمام المتزايد للنقاد بالقارئ
 أنومع ،في دراستهم ةونال خطوة خاص )ونستانسكمدرسة (على يد جماعة  ألمانيا

وضع المناهج النقدية في هذه  إليهيؤول  أنهذا هو الوضع الطبيعي الذي يفترض 
من النصوص التي يمكن تناول  ،الأخرىالطرق ت استهلك أنبعد  ،المرحلة
السؤال عن سبب التفات النظريات  أن إلىأي من خلال المبدع والنص ،خلالها

يبقى سؤال مشروعا ،والمناهج النقدية الحديثة نحو القارئ وفي هذه الفترة تحديدا 
  عليه الإجابةينتظر 

  :الاتجاه نحو القارئ والاهتمام به أسباب
  :قسمين  إلىالاتجاه نحو القارئ  إلى أدتالتي  الأسبابيمكن تقسيم -

نبعت (داخلية  وأسباب)أولاظهور النظرية  إلى أدتوهي التي (عوامل خارجية
  )ثباتها بعد ظهورها إلى وأدتمن قلب النظرية نفسها 

  :ظهور نظرية التلقي  إلى أدتالعوامل الخارجية التي :أولا

                                                                    
 163ص 1984 العرب الكتاب اتحاد منشورات,عبود حنا ترجمة, الأدب في البنیوية, شولز روبرت 1
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نة ذمؤ ألمانياالتي ظهرت في الستينات تقريبا في  ،المنهجية الأزمةبروز  01
         . الأدبيةفيما يتعلق بمنهج الدراسة  ،حول فكري جذريتبقيام 

يخلف النماذج المتعاقبة التي استنفذت  ،ظهور نموذج فكري جديد إلى مما أدى
  1. الزمن يمع مض أغراضها
 ألمانياالتي تفجرت في تلك الفترة في  ،الاقتصادية السياسية الأزمةظهور  02

ياوس في وقد قال  آنذاك الأدبالذي كان سائدا في نظرية  ،متزامنة مع الاضطراب
من من السماء ولكن لها موقع لا تهبط  )المناهج( أن"مقالته عن النموذج  مستهل 

 ،تطورت في وضعذه القاعدة فقد ـمن ه..استثناءي ـت نظرية التلقـسالتاريخ ولي
احتلت  من ثمعليها طابع الصراع و والسياسية يغلب الأدبية الألمانيةمن الحياة 

المناهج   معالجدل ومعقدة من الحوار  إشكالمكانها في المجال النقدي من خلال 
   2 .الأخرىالتقاليد و

كما قد ف،قد يقترب مستواه من مستوى المؤل ظهور القارئ المثقف الذي -3
واكتشاف ما لم  ،النص الذي قد يقرؤه تأويلذا يعني قدرته على ـوه ،اأحيانـيفوقه 

    .في وقت لاحق أبداوهو يكتبه وقد لا يدور في خلده  ،في خلد مؤلفهيكن يدور 
 إلى أدىمما  ،و الصياغة ،الأفكارتعقدا مسرفا من حيث  تعقد النصوص- 4 

أي ذلك القارئ الذي لا يرى وهو يجول  )نرجسية القارئ( هــعلي أطلقظهور ما 
  .نفسه إلاولا يجد داخل هذه النصوص  ،في كل اتجاه سوى النصوصببصره 
منح المستهلك ل ،بما فيها سوق الثقافة والنشر  ،الاتجاه العام في السوق- 5

ف ـل الاهتمام من المؤلـنق ىإل أدىذا ـو ه ،اجـالإنتة ـفي عمليمكانا خاصا 
  3).النصوص(معينةبضاعة ج ـالقارئ الذي من اجله تنت إلىعن موته  نأعلالذي 

                                                                    
 8ص جدة الثقافي الأدبي النادي إسماعیل لدين عزا ترجمة 1ط نقدية مقدمة.التلقي نظرية ھولب سي روبیرت 1
   62ص المرجع نفس 2
 35ص 2006 1ط الشروق دار القديم،عمان الأدبي النقد التلقي فاطمة،قضیة البريكي 3
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النظرية نفسها و لكنها كانت في  إطارلقد كانت هذه العوامل خارجة عن 
  .ر في ظهورهاـالوقت نفسه ذات اثر كبي
   :ظهور النظرية و تلقيها إلى أدتالتي العوامل الداخلية 

و  ليهم أنانه كان من الممكن لهذا النموذج  :((ب ليقول روبيرت سي هو
التي يصدرها  ،الأدبية اتمن البيان ينسى مع مضى الزمن كما يحدث مع كثير 

 الأدبيئما مع ما كان البحث لولا انه كان في الواقع متلا ،رونالمنظ أوالمبدعون 
 ومع المناخ الفكري الجديد الذي صارت له إليهفي تلك الحقبة يسعى  الألماني

  1.))الغلبة
ور ـظه إلى أدتجملة العوامل الداخلية التي  إلى ،يشير وكأنهويبدو هولب 

   :نذكر منها ما يلي أنن ـوالتي يمك ،وتلقيها ،النظرية
عدم سقوط هذه النظرية في المزلق نفسه الذي سقطت فيه النظريات ـ 1

كمحدد لطبيعة )والتلقي عامة(بالتركيز فقط على القراءة  ،لها النقدية السابقةوالمناهج 
للعملية  الأخرى الأبعادبل انطلقت في ذلك البعد لاستيعاب  ،الأدبيوقيمة العمل 

تلك  أقطابحد أ تركز علىالتي  الأحاديةوهي بذلك تتجاوز النظرية  ،ككل الإبداعية
 2 .العملية دون سواه

الاتجاهات السابقة مختلف المنظورات ون ـا عـا نهائيـدم انقطاعهـعـ 2
 آن واحدولكن احتوتها في  ،إمكانياتهااستنفذت جل  أنهاالتي يبدو و المعاصرة له أو

  3. الاغناءو الحوار والنقدعن طريق 
 إنتاجالمبدع المشارك في  ،القارئ إلىهذه النظرية النقدية الحديثة تتجه  إن
عن النص ليحقق بها  العناصر الغائبة إيجادنه القارئ الايجابي الذي يستطيع إ،المعنى

                                                                    
 10إسماعیل،ص عزالدين نقدية،ترجمة مقدمة التلقي ھولب،نظرية سي روبیرت 1
 النجاح أيزر،مطبعة وفولفغانغ أطروحات بعض في الذات،قراءة.وبناء المعنى القراءة،بناء طلیمات،فعل العزيز عبد 2

 149،ص1993 الجديدة
 149ص البیضاء الدار 2ط الجديدة النجاح مطبعة 1993 وتطبیقات إشكالات التلقي نظرية طلیمات العزيز عبد 3
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القارئ السلبي الذي يكتفي بتلقي النص  ىإلت ـوجود هذا النص،فالنظرية لا تلتف
ولكنها  ،المعاني الكامنة بين سطوره عن نفسه عناء البحث  يكلف نأدون  الأدبي
  1 على حد تعبير الغذامي) المشاكسة(نقارئ على قدر كبير من الوعي وم إلىنتيجة 

  
 يلون ن أو،يملأ فراغات النص  أنهو الذي يستطيع  ،وهذا القارئ وحده

المعاني من  ،له حصرتصعب على حصر مالا  ن يخلق من حروفه التي لاأو،هياضب
   ،صياغته له اءأثن خاطر مؤلفهعلى  التي ربما لم تكن قد مرت

رته ورؤيته بالنص انطلاقا من خ إلىشئ ما  إضافة بإمكانهنه القارئ الذي إ
  .وحدسه

                                                                    
                                                                   .36ص 2006 1ط عمان الشروق دار,  القديم..... النقد في التلقي قضیة, البريكي فاطمة 1
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  و التطور النشأةنظرية التلقي :الفصل الأول
 :التلقيالمعرفية و الفلسفية لنظرية  الأصول:1-1

  :الهيرمينوطيقا:1-1-1
إلا  .جديدا في الساحة النقديـــة ناك ناو .الاهتمام بالقارئ جانب نإ      

فترات تاريخية موغلـــة إلى  الاهتمــــام تعودمظاهــر هـــذا  أن
 ،وقفنــا هـــو نظرة السفسطائييـــنتيس ولعل أهم ما .فـــي القـدم

  .كطرف فاعل فــي عمليـــة الفهــم الإنسانيةالذات  إلى
    

فــي .الفلسفــة علــى ظهــور السفسطائيــة  مؤرخويتفــق 
تحولا فــي  .القــرن الخامـــس قبـل الميلادــي مــن ناالنصف الث

 لسانون علــى فسطائيحيــث يعتقد الس.المعرفـــة في المقــام الأول
 .الإدراك الحسي هو أصل المعرفــة أنبـــ)480-410(بروتاغـوراس 

  1.الإنسانغيرة ومقياس هــذا التغييــر هــو تم تفالمحسوسـا
  

) الريطوريقا (العقلية في فن الخطابةتصوراتهم ،السفسطائيونوقد طبق 
فـــي الطرف الغائي )المتلقي(وأسسوا تقاليـد هذا الفن فوضعــوا المستمع،

أشكال مؤثــرة فـــي  اتالخطابة مؤسسة علــى بنيــات ذ أنمنها،ذلك 
غايتهـــا إقناعــه ببنيــات تستدعي الاستجابة كمـــا  نلأ ،المستمع
حيث يشتـرك الموضوع  ،ونسبيــة المعنــى،يةمفهوم القصد إلى أشاروا 

فحفــزوا بذلك عملية التأويل  .بطرف وتشترك الـذات بطــرف أخر
  2.عنـــد المتلقـــي

                                                             
  18ص 1997-1ط-الأردن-الشروق دار التلقي لنظریة المعرفیة الأحوال -خضر عودة.ناظمـ   1
  .25ص ،نفسھ المرجعـ   2
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ت في ناالتـي ك، الإنسانيةالذات  إلى يعيدوا الاعتبار  أنأراد السفسطائيون 
بمـــا  .ب الفهم والتأويل الحر للنصوص عامـةنافي ج،نظرهم مهمشة 

حيــث رفضــــوا فكرة الاكتفـــاء ،فيهــا النصوص الدينية 
محاولة فهمها  إلى الصادرة عن هذه الأخيرة  ،بتطبيــق الأوامــر الدينيـة

  .وتأويلها 
  
ية ليصح ناتأويل النصوص فن شهــد تطورات عبر الحقــب الزم أن

  .الهرمنيوطيقاعلمــا قائما بذاته يحمل مصطلحــا خاصا به هو 
  

والهرمنيوطيقا مصطلــح معـرب يقصــد به علــم أو فن التأويــل 
ويعـــود "فن امتلاك الشروط الضرورية للفهم:  ويعرفها شـلير ماخر

  1954تاريـــخ  إلى استخــدام هذا المصطلــح بالمعنــي الســابق 
 إلى فهناك من يعود بها  ،أما عن مايخـــص الممارسة التأويلية   

فــي محاولــة .يين نامــع جهــود اليون.العصور الكلاسيكيــة 
هــا أن"غودســدروف جــورج "فهــــم الملاحــم الهوميريــة ويري

  1.تأويل النصوص الدينية إلى أملتها الحاجة  ،ذات أصــول دينيــــــة
  :الفهم إلى  ىالتحول من المعن- ا 
يقتصـــر اهتمامهــا علــى ديـــة يت الهرمنيوطيقــا التقلناك

معتمــدة فــي ذلك علـى فقـــه .الحرفــي للنصــوص ى المعنــ
وهذا من خلال رفـــع اللبــس والغمــوض عــن النصــوص  .اللغة

اعتمـــادا علـــى المعـــارف  ،والمحفوظــات القديمــة
فــي النقلــة التـــي  راخميرشل إلى يــة،ويعــود الفضــل نااللس

                                                             
  17ص.بیروت 15 ط-للعلوم العربیة الدار.-القراءة.نظریة إلي التأویل فلسفات من.-شرفي الكریم عبدـ   1
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 ىعرفتـــها الهرمنيوطيقا حيث يري هذا الأخير ضرورة تجاوز المعن
وشروط "الفهم"مفهـــوم أوسع هو إلى الحرفــي فـــي النصـــوص 

يريـــد  أنكــ رشليرماخ أنمقاربـــة النصـــوص وتفسيرهــا،أي 
  1.يؤســس لنظرية جديدة أساسها الفهم أن

الفكر،أما  بالفصل بين مجال اللغةومجال رشليرماخجل ذلك فقد قام أومن 
لغـوي،وأما مجال الفكــر فقـــد ــص بهــا التأويـــل التاللغة فيخ

سمــــاه المجـــال أثـــم .سمـــاه المجـــال التقنــي أ
فالتأويل اللغوي يصطلح بتحديـــد المعنــي وفقـــا ،فيما بعد،السيكولوجي

السيكولوجي من  الجانبموضوعيـــة وعامـــة ،بينما يركـز  لقوانين
هنـــاك « راخــو ذاتـي فـــردي،يقـــول شليرمه التأويل علــى ما
فهـــم للحديـــث بوصفـــه شيئـــا مستمدا :نافي كل فهم لحظت

  2."في تفكير المتحدث "واقعــة"بوصفـــه امـــن اللغـــة وفهمـــ
بيـــن ناعملية الفهـــم تنطـــوي علـــى ج شليرماخر أنيرى 

ـــب لغـــوي مشتـــرك وموضـــوعي يحققــه التأويــل ناج:
ذاتي يحققـــه التأويـــل النفســـي    سيكولوجي بنااللغـوي وج

هي ذات توجهين  رشليرماخالهرمنيوطيقـــا لـــدي  فإنوبالتالـــي 
 ونحـــو الذات المفكـــرة آاحدهما نحــو اللغـــة والأخـــــر 

  3.يتم دون تداخلهما أنيمكن  الفهم لا أنالمبدعـــة ويري 
بـل  .يقـــف عن لغة النص تأويـــل النصوص لا فإنوهكـــذا 

هو  النص ما فإنوبالتالي  ،معرفـــة وفهــم تجربة المؤلف إلى ويتجاوزها 

                                                             
  25 -24 ص - نفسھ المرجعـ   1
  70 ص -16-2003 ط -العربیة النھضة ،دار الآن إلي أفلاطون من التأویل ،نظریة الھیرمونیوطیقا إلي مدخل..مصطفى عادلـ   2
  27ص السابق شرفي،المرجع الكریم عبدـ   3
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 ليريتحقق بحسب ش لا وهذا  ،الداخليةلذهنيـة المؤلـف وتجربته  انعكاسإلا 
  ر،خما
ـي تمــــام فـــ الإنساننا نعرف نإ <<إلا من خلال فهم أسلوب الكاتب  

يته من خلال الأسلوب وسيظل الفهم الواقـــي للأسلـــوب هو نادفر
  1". غايــــة علــــم التأويـــل التــــي لا غايــــة وراءها

قـــد عــرف تطــورا فــي  .ريرماخشــل فإنوللإشارة 
يركـــز على أهمية  ناكـــ أنفبعـــد ،التأويــلفكـــره حـــول 

اللغوي والذاتي،أصبــح فــي فتـــرة متأخــــرة  جانبيهالفهم في 
 ـ اللغـــوي الجانبمتجاوزا  .يالذاتـــ الجانبيركــز علــى 
وز تتجــــا أنالهرمنيوطيقا هـــي  أنأي  ـ رغـــم أهميــة

العملية الداخلية التي نتـج عنها  ىاللغـــة لكـــي تقـــف علـــ
   2.النص

  
بالرغــم مــن النزعــة السيكولوجيــة التـــي ميــزت 

ص يالفضل يعــود إليه في تخل أنإلا  .ما خرير هرمنيوطيقا شـــل
ينظـــر  ناث كـــحيــ ،الهرمنيوطيقا من التبعية للعلوم الأخــرى

أو  ،تتبــع اللاهوت ،.ــها مـــادة تخصصيـــةأن ىإليهـــا علـــ
أساســه عمليــة  ،لتصبح علمـــا قائمـــا بذاتــه ،القانونأو  ،الأدب

الفهم  قوانيناكتشاف  إلى  رلـــذلك سعي شـليرماخ ،الفهـــم
الهرمنيوطيقــا ومبادئـــه،وتعــد هـــذه النقلــة فـــي مســـار 

  3.إسهاما مفيــدا فـــي نظرية التأويل
                                                             

  .72 صمرجع سابق ، – التأویل نظریة و مونیوطیقا الھبر إلي مدخل– مصطفى عادلـ   1
  73ص نفسھ المرجعـ   2
    74ص نفسھ المرجعـ   3
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 رعلــي يــد شليرماخ للهرمنيوطبقاورغـــم النقلـــة الهامـــة 
  ــن أي مجال مــن خــلال حرصه بذاتــه ع .لامستق "فنــا"نكـــويل

سوء الفهم ‹‹يتجنـب أنه حــاول أنإلا ،لعملية الفهـــم قوانينوضع  ىعل
تحيزات  أنولكنـه يـــري غادامر  ه،عملية تفسير أنفـــي ››المبدئي

المــرء ومفاهيمــــه المسبقــة تشكــل ركنــا أساسيـــا فـــي 
تذهب إليه النظرية  وعلى هذا فتاريخه المفسر علي نقيض ما ،أي موقف تفسيري

 ،والتفكير التفسيــري ،الفهمالتفسيريــة السابقـــة لا تشكل حاجزا دون 
، ولن يكون التفسير الخالصة تهتاريخي الحسبانيأخذ في  أنالصحيح ينبغي له 

  1.حقيقة فاعلية التاريخ خلال الفهم نفسه...إلا عند ،سليما
 ىعل ،يعـــارض غادامــر فكـــرة هوســـرل القائـــمة

خــلال  ،ضــرورة تعليـــق المعــــارف والمفاهيـــم الجاهـزة
 أنغادامر يعتبــــــر  أنإلا  ،يــة وجوديــةنآفهــم ظاهــرة 

هــذه المفاهيــم الناتجــة عــــن تفسيــرات تاريخيــة 
 أنغادامر حاول  فإنتحقيــق الفهــم،وبالتالــي  لإمكانية ،ضروريــة

  .ونفي وجود قطيعة بينهما ،يؤسـس لفكــرة التواصل بين الماضي والحاضـر
كــز غادامر عملــه التأويلي فــي كشف الوعـي البشري المدون ير

 ،استمراريته ،ولكــي يحقق للوعي البشري المدون...فــي تجاربـه اللغويـة 
 ،أي لحظتــه الوجودية ،يتــهنآويحقــق كــذلك للوعــي المدرك 

الممارســة  إنضاجيشدد على أهمية  أنوإسهام في بنـاء معنى أي ظاهرة،ك
  2. فــي حـــدود التاريخية والتراث ،التأويليــة

  

                                                             
  123ص1994-1جدةط.الثقافي النادي كتاب.إسماعیل الدین عز.ت التلقي نظریة ھولن روبرتـ   1
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 فإن ،الأدبيالتأويـل  ىعلـ ،نسقـط أراء غادامـر أنوإذا مـا حاولنـا 
الأخير شكل مـن أشكال  باعتبار ،هــذا الأخيـر يربــط بين التاريخ والأدب

 فإن ،وبحسـب طـــرح غادامر السابــق ،المدونـة الإنسانيةالتجـارب 
أو علي حـد  -مرهون بتطويــر ،ةالأدبي الأعمال استمرارية وبقـاء هــذه 

 ،فــي حــدود التاريخ ،العملية التأويليـة –ضاج ناتعبيــر غادامــر 
والذي وظفه ياوس  ،اصطلح عليــه غادامر بالتاريخ العملـــيما وهــذا 

ة الستينيات فـي التــي ظهرت مع نهاي ،فيما بعد من خلال نظرية التلقــي
  .ألمانيا

نجعله يدخل فـي ذاتنــا وفــي  وإنمالا ندخل التاريخ ناأن" يري غادامر 
عصرنا ومن ثـم نعيــد تأسيسه عبر علاقة سؤالنا الذاتـــي بما 

الفهـــم للكينونــة التــي تشملنــا جميعـا  إمكانيةيلـــــوح لنا من 
  1". حاضرا وماضيا

التاريخي بوصفة  الأفقومن خلال هذا الاعتقاد فقد طرح غادامر مفهوم 
يعيد  القارئ الذي يواجه عملا ما لا أنالتاريـــخ،حيـث  إجراء يتم به تفسيـر

إعـادة بناء معني النص  وإنماالتي تم بها خلقه  الظروفوفـق  ،بناء معني النص
  2. تكون وفـق فهـم القارئ أي وفق افقه الخاص

التحيزات التي نحملها معنا في أي وقـت  إلى  ،الأفقيرجع غادامر مفهوم 
 الأفقالخاص للفرد ب الأفقحسب غادامر هو امتزاج  الفهـم فإنبعينه ومـن ثـم 

  3. التاريخي
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الأفاق،  بانصهارهذا الامتـزاج بين الأفاق أو كمــا يصطلح عليه  نإ
ولا أفق الحاضر  ،التاريخي للنص الأفقليس هو  ،ايشكـــل لنا فهمـا جديــد

-وقــد تبنـي ياوس ،هـــو ناتـــج التفاعـل بينهمــا وإنما ،للمتلقي
 ،التاريخي بوصفه إجــراءا ضروريـا الأفقفكــرة –ذكرنــا  أنكما سبق و

لتحقــق عمليـة الفهــم وهــذا مـــن خلال استبعاد فكـرة التخلـص 
المفاهيــــم الجاهـزة والناتجة -ــرلعلـي حـد تعبير هوس-تعليـقالأو 

يتفـاعل  ،عن ادراكاتنا المسبقــة فــي الفهـم فهي تشكـل أفقـا حاضـرا
لنا فهما جديـدا  ،ة السابقة لينتجالأدبيللأعمال  ،التاريخـــي الأفقمـــع 

 إلى والتـي سنصل " الانتظارفــاق أ"ولهـذا فقــد طـرح يــاوس فكـرة
   .عـرض مقـولات ياوس توضيحا مـن خـلال

في بناء المعني  ،يؤســس لتاريـخ أدبــي جديد أن أراد غادامـــر
دور ى وال ،سلسلة التطبيقات التاريخية إلى  ،وهذا من خلال رد الاعتبار ،الأدبي

ختـلاف معايير العصر اوالـذي يختلــف ب ى،تاجه للمعنأنالمتلقــي فـي 
خلال إعادة بناء معني النصوص  يتحقق إلا من وهــذا لا ،المتطـورة

يسهــم بالتالي  الحاضر للقارئ،وهــذا ما الأفقمن  انطلاقا ،السابقـــة
خلال  غادامر من فإنوتطويره لـذلك  ،الأدبيفــي استمرارية العمل 

حول فكــرة ضـرورة معاصرة  رشليرماخ ضعار"الحقيقة والنهج"كتابـة
وبالتالي  ،حقيقة المعني المقصود ىل إلـــوالمؤلــف للقارئ كشـرط للوص

بين القارئ  ،الفهم الذي قد يسببه بعد المسافة الزمنية تجنب الوقـوع فـي سوء
  1. والنص
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  ة ــــتياالظاهر:1-1-2
مـن خلال الأفكار التي  ،ةيـاتارتبــط ظهـور جمالية التلقي بالظاهر

 ،أساس ومركز الفهم الإنسانيوالمتمثلة في اعتبار الوعي  ،صاغها هوسـرل
قد استعمل أول  ،مصطلح الفنومنولوجيا فإنلظواهـر العالـم الخارجية وللإشارة 

يــا ثــم استعمله بعده نافي ألم 1764ي ،ذ،لمبرت سنـة .مرة من طـرف ه
 أول من استخدم هذا المصطلح للدلالة ناهوسرل ك أنوهيغل وغيرهما،إلا  طناك

  1. علي منهج فكري واضح
  وأهميته في الإدراك الإنسانيالوعي :1-2-1
 ،يعـدل في نظرية المعرفة أنه أراد أنهو  ،يميز فلسفة هوسرل أهم ما نإ

معتبـرا أن  ،نيةلاوالعق،ي العلـوم التجريبيةالموضوعيـة فـ التي تدعي وجـود
بل  ،يتشكـل فـي المعطيات الحسابية أو في التجربة لا ،المعني الموضوعي

يرد الاعتبار إلي  أن هوسـرل أراد أن،أي للإنسان يتشكل فــي الوعي الخالص
أصل  و باعتبارهـاألكل معني في الوجود  الصانعيجعل منها  أنب الإنسانيةالذات 

  2.الوجود وليس جزءا منه
كمــا يصطلـح علي  ،تيــةاأو الظاهر ،الفنومنولوجيا أنيري هوسرل و

مـن  ،ة الظواهر الموجودة في العالمإلي حقيقتسميتهــا تسعـي إلي الوصـول 
هوسرل مفهومي  حهــذه الغايـة اقتر ولبلــوغ ،خـلال إدراك ماهيتهــا

التعليـق والرد،أي أنه على الذات الواعية فـي إدراكها للأشياء أن تعلق أن 
كما تتجلي  ،وأن تتعامل مـع الأشيـاء ،قةتتخلص من أحكامها ومسلماتها الساب

وقــد تبنى ايزر هــذه الفكرة وجعـل منها شرطا  ،الإنسانيفـي الوعي 
ز إلى  مقولات انحا ما انلكنـه سـرع ،لتحقيــق الشـرط فـي النص الأدبي

                                                             
  75ص التلقي لنظریة المعرفیة الأصول خضر عودة ناظمـ   1
  762ص نفسھ المرجعـ   2



 والتطور النشأة التلقي نظرية ل                               الفصل الأو

26 
 

حيــث يذهــب هايدجـر إلا أن ،هايدجر التي عـدلت من هذا التوجـه
وضمن فلسفــة  1. كليا ونهائيا وإلا استحال الفهميكون  هــذا التعليــق لا

يتجسد في النص الأدبي هــو وعـي المؤلــف لمظاهــر  ما فإنهوسرل 
البني الخطابية للنص تتحكم فيها مقصدية  فإنوبالتالي  العالـم والحيـاة

على الناقد أو  ،المؤلف،ومن اجل بلــــوغ فهـــم مقصديـــة المؤلف
  2. وكذا تجربته الخاصة ةيتخلــص من جميع أحكامه السابق أن ،القارئ

 الأدبيالتعامل مع النص  فإنطرح السابـــق لهوســرل المن خلال 
يتخلص من تجربته التاريخية وكذا تجربته  أنيقتضي من القارئ أو المؤول 

ينطلق من  أني له المفسر ينبغ أنالخاصة وهذا على عكس غارامر الذي يرى 
ها تمثل نلأ ،يتخلص منها أن التي لا يستطيع ،وتجربته التاريخية ،اهنالرافقه 
   .ه الخاصتاريخ
جعلت من القارئ مجرد مستقبل  ،حول الظاهرية ،هوسرل وفلسفته نإ

 ،مــن خلال سلطة المؤلف ،ينصاع لسلطة النص أنعليه  ،سلبـــي للنص
وهو تلميذ  انغاردن أنإلا ،مجال للمتلقي في بناء معنى النـصولم تفســح أي 

  غيرت المعايير الفلسفية السابقة لهوسلر ،هوسلر قــد جاء بفلسفة جديدة
  :يوتحقيق الموضوع الجمال الانطولوجيةالبنية :1-2-2

فلسفته  ،فقد عاب على أستاذه هوسرل)1970- 1593(غاردنأن ناأما روم
حقيقة  أنمصدر واصل كل فهم،أي  الإنساني ،التي تعتبر الوعي ،المتعالية

المواضع هي الكيفية التي تتجلي بها في الوعي أو الشعور الخالص للذات 
ببديل يقوم علي أساس التمييز بين البنية  أنغاردن ناالواعية،ولذلك فقد جاء روم
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التـي يتكـون منها  ،والماديـة ،،أي البنية الشكليةالأدبيللعمل  الانطولوجية
  1. ية عن عمليات إدراك هذه البنيةوبين الموضوعات الجمال ،الأدبيالعمل 

ساس أ ىغادامر الفلسفية والتي تقوم علـ يعود هذا الطرح السابق إلي رؤية
وعن  ،عن الوعي ،موجودة بشكل مستقل ،الظواهر الخارجية للعالم أن

هـو الذي يعطي لهـا  ،مقصديته،وليس الوعي كما تتجلى فيه الظاهرة
 ،علــي المواضيع الواقعية الطبيعية وجــودا،ولكــن هل مايصــدق

باعتبارها مواضيع قصدية؟ثم كيف لهذه البنية النصية  ،الفنية الأعمال يصدق علي 
 أنردن غاأنيكون لها معني ووجودا،دون تدخل الذات الواعية؟يجيب  أنالشكليـة 

عن  ،يوجد بكيفية مستقلة أنيستطيع  ناإذا ك الانطولوجية في بنيته الأدبيالعمل 
تدخل الذات  إلى الموضــوع الجمالــي فــي حاجة  فإن، الذات المدركة

  2. الوجود ويكتسب تحقيقا ملموسا إلى ومشاركتها حتى يخرج 
لــذلك  ،هو فاعلية اتصال بين القارئ والنـص ،غاردنأنالإدراك عند  نإ

معرفة مقومات  أنويرى  ،يبين شكل الإدراك والموضوع أن ،أراد هــذا الأخير
ويبعده عن  ،عند القارئ ،يسهـــل عمليــة تحليل شكل الإدراك ،بناء النص

يدرك العلاقات  أنـــه علــي القارئ أنفـي فهـم النـــص،أي  ،الذاتية
  .الموجودة بين وحدات النص من اجل إعطاء دلالة إجمالية للعمل ككل

ها نلأ ،يملأها أن ،أو فجوات علي القارئ ،غاتابنية النص تتضمن فر أنكما 
  3. تدخل في تحديد النص

تــه ندرك تكعيببه ولكننا ناحالة المكعب الذي نرى عددا محدودا من جو" 
ي يظهــر لنا وجوها وتخفي عنا أي النـص يشبـه المكعب الذ 4".رغم ذلك
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 فإنولذلك  ،وراء الوجوه الظاهرة ،هناك وجوها كامنة أنولكننا ندرك  ،ىخرالأ
وقد تبنى أصحاب  يا أي متحققا،نامتلقي يجعله عي إلى بحاجة  ،العمل الفني

 الأدبيللعمل  أنزر الذي يري يغادرن وعلي رأسهم اأنجماليــة التلقي مقولات 
إلا  ،تتم أنيمكن  عمليــة التحقق لا أنو ،والقطب الجمالي ،قطبين القطب الفني

  1. خل بين القطبينامن خلال التد
  :وهــي بأدــات أساسية تشكل بنية أي عمل هناك طبق أناردن غأنيري 

  الأعلىطبقة صوتيات الكلمات والصياغات الصوتية ذات الرتبة -
  ىطبقــة وحــدات المعنـــ-
  طبقة الموضوعات المتمثلة-
  طبقة المظاهر التخطيطيـــة-

والبنية  ،ثابتةي هو ،ردن بين البنية النمطيةاغأنففي الطبقة الصوتية يميز 
  الخ...كالتفخيم والترقيق ،التي تختلف باختلاف مستويات النطق فيها المادية

من إيقاعات يزيد من جمالية  ،وتي بما يوفرصبناء الجملة ال أنويرى 
ية أي طبقة المعني يميز ناوفي الطبقة الث 2. ويقربه من قلب المتلقي ،المعني

  :ىغـاردن بين نوعين من وحدات المعنأن

  لةاصة بالأصالموضوعات القصدية الخا*   
  مدةصة المستالخا الموضوعات القصدية*   

بالقصد الأصلي للمؤلف وهي تستمد وجودها من خلال أفعاله  ىتتعلق الأول
لقــي التــي تحــدد بمقصديـة تفتتعلـق بالم الثانية،أما العيانيةالواعية 

في بنية النص،وفي  ،ب التخطيطيةناوالدلالة لتلك الجو ىالذي يهب المعن ،القارئ
وهذا يعود  ،من اجل فهم بنيــة النص ،ي للقارئنب العقلاناهذه الطبقة يتدخل الج
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وفــي طبقة الموضوعات  1. في الفهم والتأويل ،خبرة القارئ وطريقته إلى 
 غاردنأن،يميز الأدبيفـي العمل وويقـصد بهـا طبقـة العالم الرمزي  ،المتمثلـة

  .ناوالمك ناوالموضوعات الواقعيـــة من حيث الزم ،بين الموضوعات المتمثلة
  :ناالعالم الرمزي يضم نوعين من المك أنغاردن أنيري 

  التخيلي بمواضيعه التخيلية ويكون نفسيا وذاتيا ناالمك-
  الأدبيالمتمثل أو المتخيل في العمل  ناالمك-

 ناالواقعي ففــي الزم ناالمتمثــل والزم ناوهناك كــذلك الزم
مــن الماضي إلــي الحاضر  انتقالالواقعــي يكـون هنـاك 

المتخيــل فتكــون فيـه خلخلة للزمن ويري  نافالمستقبـل،أمـا الزمـ
  2. علي مواضيع من اللاتحديد ناالمتمثلين ينطوي ناوالمكـــ ناالزم أنغاردن أن

غادرن كيفيـــة تمثيــل أنن لنــا يوفي طبقة المظاهر التخطيطية يب
تستخــدم  وإنما ،الذي لا يعني بتحديد التفصيلات الأدبيالمواضيع في الفصل 

مــن خــلال وضع إشارات دالة فــي  ،فيــه الأساليــب التقويميـة
هذا  أنيبدوا لنــا  ،غادرننوضمن هذا الإطار الفكـري لأ 3.الصياغة اللغوية

  الأخير أراد 
 يكتشف مقومات تشكيل بنية النص وكيفية تفاعلها مع البني الإدراكية للمتلقي، أن

والبنية  ،الأدبيوالمتعلقة بالعمل  ،المتعالية أوبين البنية الثابتة  غاردنأنميز 
وترتبط بتفاوت خبراتهم الفردية في الفهم وهذا من  ،والتي تتعلق بالقراء ،المتغيرة

  .مواضع اللاتحديد وأ ،الإبهامخلال تحديد مواضع 
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ي ـع بنـم ،للقارئ الإدراكيةالفهم لن يخرج عن تفاعل البني  فإنوبالتالي 
ويطبع الفهم بطابع  ،يبعد المؤول عن الذاتية وهذا ما ،طبقاته أو ،العمل

  الموضوعية

  :غادمير وتاريخية الفهم:1-2-3

ج ـمنه أيود ـيعارض فكرة وج ،غادامر فإن ،رشليرماخس ـوعلى عك
مجال  ه لاأن أي ،صــة النـيمكننا من بلوغ حقيق ،غير علمي أو ،علمي
  1. "كما هو" الأدبية النص ــلمعرف

ة ــمن تصوره الخاص لعلاق ،ينطلق غادامر في مشروعه الهيرمونيوطيقي
ن علي تحقيق المتعة ـيقتصر الف أنفكرة  ،الأخيرحيث يرفض هذا  ،الفن بالواقع

نظر  في 2.مثل تيار الفن للفن ،كما تدعي بعض اتجاهات الشكل الجمالي ،الجمالية
عالمنا  أفاقالفن تتسع  حسي،عندما نلتقي إدراكغادرامر هو معرفة وليس مجرد 

كما لو كنا نراه للمرة  ،ري العالم في ضوء جديدـ،فنفسنــانلأوفهمنا  ،الخاص
ولا عن فهمنا  ،الذي نعيش فيه ،،فالعمل الفني ليس منفصل عن عالمناالأولي

   3. فسنانلأ

قد واصل  ،الأخيرهذا  أنلثاي نستنتج  لد ،الفكري الإطاروضمن هذا     
 ناك أنو ،الإنسانيةفي العلوم "الفهم"في البحث عن مفهوم  رشليرماخطريق 
 أند ــلثاي يعتق د فإنف ـعن تجربة المؤل النص هو تعبير أنيعتقد  رشليرماخ

الموضوعية من خلال الوسيط  ،تعبير عن تجربة الحياة ،النص
 ،الأدبيل ــي العمــالتجربة التي يفصح عنها ف أن،معني هذا )*اللغة(المشترك

تجربة القارئ  إثارةتعمل علي  الأخيرةهذه  ،هي تجربة النص كما تتجلي للقارئ
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ثاي دل فإنذلك ـل ،تجربة النص في تجربة القارئ انعكاسمن خلال  ،الخاصة
-في نظره-الأخيرهذا  نلأ ،الكلاسيكي الثابت بالمفهوم عنىيرفض فكرة وجود الم

 ل دلثاي يقترب كثيرا من المفاهيموهذا مايجع ،يتغير وفق التجربة التاريخية للقارئ
  .وعلاقته بالتاريخ ،التي صاغها غادامر حول الفهم

 الآخرونوهو فهمنا لما فهمه  ،هو عملية مزدوجة-عند دلثاي-الفهم أن
 وطابع الحياة،فالفهم هو ،ن موضوعات تدون التجربة الروحية المشتركةــم
 ،عبر  الرموز المحسوسة التي تجليه العملية التي بوساطتها نعرف شيئا نفسيا ما"

 ،القصوى للهرمنيوطبقا هي الفهم الجيد للمؤلف الغاية أنوهو يرى  ،وتكشف عنه
بين  ،الفهم تقوم على نوع من الحوار ملية، وعالأدبيالفصل  مما فهم نفسه أكثر

من خلال الوسيط  الأدبفي  ،والتجربة الموضوعية المتجلية ،تجربة المتلقي الذاتية
ة ــلال معيشــن خــتتم م هانإم؟ـــالمشترك،ولكن كيف تتم عملية الفه

 الأدبير فينا النص ــوفي هذه المعايشة يثي ،التي يعبر عنها النص ،ةــالتجرب
ف ـومواق ،وأفكارا أحاسيس-عن طريق العرض التخيلي الحي للتجربة–

اعتمادا  ،تجربتنا الخاصة إثارةواتجاهات متضمنة في تجربتنا الذاتية ومن خلال 
 هاأنفتثري بمعايشة تجربة النص، ،تجربتنا الذاتية أفقة النص تتوسع ــى لغـعل
 لا"ألانت"لتغوص في "الأنا"تبدأالمجهول، إلى  ذن المعلوم في تجربتنا لتنفــم تبدأ

من  الأفقبالمعنى السيكولوجي بل بالمعنى العام للتجربة الحية المعاشة،هذا 
ل هو ـالاحتمالات الذي يفتحه معايشة النص ضروري جدا لتحقيق تجربة حياتنا،ب

المفهوم التاريخي عند  إلى وهذا يقودنا  ،تطور الحياة في حركتها المستمرة أساس
  1. التأويليةظريته في ن ميتهلأهدلثاي 
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ة ــباعتباره تعبيرا عن التجرب ،الأدبيبناءا على فهمه للعمل  ،يرفض دلثاي
ي ــواء فــس الثابتينفكرة المعنى ،اة وبناء على فهمه لمعنى التاريخللحي ،الحية

 ،المعنى عنده يقوم على مجموعة من العلاقات نإ.الحدث التاريخي أو الأدبيالعمل 
معينة من التاريخ تحدد لنا المعنى  ةبتجربتنا في لحظ نبدأ ،الأدبيونحن في العمل 

 ،ن ولكن تجربتنا نفسها تتغيرـالزم الذي نفهمه من العمل في هذه اللحظة من
  1. التي يفتحها لنا العمل الأفاقمن خلال  ،جديدة أبعاداوتكتسب 

اريخية التي الهوة التت نامهما ك-،يطالب المفسر ،ذه المحاولةـي هــف
م ـيتباعد عن ذاته وعن افقه التاريخي الراهن ليفه أن،تفصل بينه وبين النص

يساوي نفسه  أن-أولا-ه يطالب المفسرنإص فهما موضوعيا تاريخيا،ــالن
ة ــي والموضوعي لتجربـالبناء الذات إعادةيحل محله عن طريق  أنبالمؤلف و

 2. من الوجهة المعرفية ،رغم استحالة هذه المساواة ،من خلال النص ،فــالمؤل
يتخلص من تجربته الخاصة وافقه  أنالقارئ لا بد له  أنذا ــي هــمعن

من اجل تحقيق فهم صحيح لتجربة هذا  ،عصر المؤلف إليود ـيع أنو ،التاريخي
 رشليرماخ أنرغم المسافة الزمنية التي تفصل بين المؤلف والقارئ،كما  ،الأخير

  فهم تجربة المؤلف  إلى ينفذ  أنالقارئ يمكنه  أنر ـيعتب

ة ـا تظهر سمـوهن ،يكون هو الكاتب أن إلى ول القارئ ــيتح أندرجة  إلى 
  .رشليرماخة فهم النصوص عند ـسية التي اتسمت بها عمليناالروم

فلها لمن جاؤوا بعده خاصة  دـه ممهأنالهرمنيوطيقا كما  أبا رشليرماخيعتبر 
تعني فهم تجربة  أصبحتبعدا جديدا حيث -عند ديلثاي-الهرمنيوطيقا أخذت لثاي دل
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و ـه ،ن خلال وسيط مشتركـم ،ه يتجسدأنا طالما ـا يفصح عنهـكم ،صـالن
  1. الموضوعية إلى الذاتية  إطاراللغة التي يخرج بها من 

اة ــا مشتركا هو تجربة الحيــشيئ الأدبيهناك بين المتلقي والنص  نإ
  موضوعية-أخر جانبمن -ذه التجربة ذاتية عند المتلقيــه

  لنظرية التلقي  إجرائية وأدواتمقولات :1-2

 إطارفي )1966(الستينات أواسطفي  ياناألموالتقبل في  التأثيرظهرت نظرية 
د ـبع ومدارس ما ،ةـقبل ظهور التفكيكي ،س وبرلين الشرقيةنامدرسة كونست

ة ــ،ومنظور هذه النظري"ياوس روبرت"ابزرغ نافولفغ"على يد كل من ،الحداثة
 ،مرجع الواقعيالالتي ركزت كثيرا على  ،تثور على المناهج الخارجية هاأن

ي ـالت التقليديةالمناهج النقدية  أو ،ة الجدليةـالواقعي أو ،كالنظرية الماركسية
 على النص انطوتالتي  ،البنيويةعلى المعنى والمناهج  ،ينصب اهتمامها ناــك

وهو القارئ الذي  إلا الأدبيعنصرا فعالا في عملية التواصل  وأهملت ،المغلق
  .اهتمام أيما  الألمانيةستهتم به نظرية التلقي والتقبل 

 ،هي تلك المشاركة الفعالة ،الأدبشئ في عملية  أهم أن ،ترى نظرية التلقي
ينطق  ،للأدبالفهم الحقيقي  أن أي).المتلقي(المبدع والقارئ ألفه يبين النص الذ

 ،إليهباعتباره هو المرسل  ،الاعتبار له وإعادةالحقيقي  مكانهالقارئ في  ةمن موقع
تفاعلا  آوتلذذا :الحقيقي له ومستهلكه وهو كذلك القارئ ،والمستقبل للنص

عن  إلا ،يـةالإبداعوحركته  ،لا تكتمل حياته الأدبيالعمل  أنوحوارا،ويعني هذا 
  .من جديد الإنتاج وإعادةطريق القراءة 
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ار ــي رد الاعتبـبالغا ف إسهاما"أيزر"و"ياوس"كل من مقولات  أسهمتوقد 
 عدة"يـالتلق جماليات"وكذلك دعم ركائز ،الأدبيبالعمل  في علاقته ،القارئ إلى 

ينطق "ايزر"أنوك.الأدبلنظرية جديدة في فهم  تأسيسامقترحاتها في نهاية الستينات 
وهي الاعتراض على مبادئ المقاربة "ياوس"ق منهالمن البداية نفسها التي ينط

  :هما أساسيينالبنيوية والتشديد على فعل المتلقي في عنصرين 

  1. وبناء المعنى الأدبي تطوير النوع-

ينبغي لها  لهذين الرائدين لا يناالألمل في التلقي ولكن هذه الوجوه من التماث
سية نااللغات الروم أستاذ"ياوس"اختلافهما الجوهرية،فعلى حين دعاوجوه  تطمس أن

على علم  ،،معتمدا في ذلكالأدبيالتلقي  أساسه ،جديد أدبيتاريخ  إلى 
 أيـــزر أن،ك"جورج غادامر"بمقولات  تأثرهمن خلال "االهرمنيوطيق"التفسير

" الفنومنولوجيا"الظاهرية،معتمدا في ذلك على الأدبمهتما بالتوجيهات التفسيرية في 
 أن،كما مفاهيمهن ـمتبنيا العديد م" انغاردن ناروم"بمقولات ومتأثرا
ات ذات طابع اجتماعي ـمتعلقا بموضوع ناك الأخيرحتى في عمله "ياوس"اهتمام

  .و تاريخي

ح ــعملية مس إلى  ،فالدراسة لتاريخ التجربة الجمالية قد تطور 
ى ـ،وعلإيضاحيةبوظيفة  أساسيةالفردية فيه بصفة  الأعمال ي قامت ــــتاريخ

ه أنمع  ،النقيض من هذا اهتم ايزر بمهمة مبدئية بالنص المفرد وعلاقته بالقارئ
عالم التلقي مهتما ب"ياوس"يخية،وهذا مايجعل د العوامل الاجتماعية والتارــلايستبع
  2. الأصغر التأثيرفي حين يبدو ايزر منشغلا بعالم  الأكبر
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ن ـاللذي"التأثير"و"التلقي"يـمفهومبين  ،ينفي كذلك التداخل والتكامل وهذا لا
ا ـن قلنـالتمييز بين الاتجاهي أردنا وإذا.ضمن مفهوم جمالية التلقي يندرجا

ذي يتشكل ـال ،ويهتم بالتفاعل الجمالي المباشر ،اتجاه التأثير يدرس فعل النص:أن
من خلال ردود  ،الجمالي التأثيرالتلقي فهو استيعاب لهذا  أمالدى القارئ مبدئيا،

  1 د عبر الزمنـي ممتـي تاريخـالمتلقي ثم يحصل بعد ذلك على بلورة تلق أفعال

رائد  "ايزر"و"ياوس"ومقولات لكل من  أطروحاتوهذا ما سنعرفه من خلال 
  .ياناألمالتلقي في  إجمالية

  ياوس ز روبرتناه طروحات:1-2-1

من ابـرز )1997-1921"(ز روبرت ياوسناه"الأدبييعد الناقد والمؤرخ 
التي عني أفرادها بصورة عامة بعلاقة دلالة النص  ،سناأعلاه مدرسة كونست

فــي الذي درس على يديه "دمير ز جورج غاناه" هلأستاذ ناكو بالقارئ الأدبي
 ،معنــى التأويـلثر على أفكاره التي دارت حول جامعة هايد يليبرغ اكبر الأ

 في زمن بعينه،بمعنى هذا العمل وتاريخه الأدبيوعلاقة مايتوقعه القراء من العمل 
س ،كما نافي جامعة كونست ،الأدبيوالنقد  ،سيةناس ياوس فقه اللغات الرومدر

في  السوريوندرس أيضا في جامعتي كولومبيا وبيل الأمريكية وجامعة 
في تأويليه  ،فرنســا،وتركـــزت التأثيرات الأساسيــة على عمله النقدي

هدفه المعلن منذ البداية هو الربط بين  نافك، الروس الشكلانيينغادامر وشعرية 
في تعبير يستوحي خلاصة  ،ةالأدبيعلى أساس النماذج  ،دراسة الأدب والتاريخ

ي من الثنائية ناالأدب الألم يخلص أنوقد حاول ياوس  2 الإنسانية التجارب
المفروضة عليه بتأثير المذهب الماركسي فــي النقــد ومذهب الشكلية الروسية 
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القارئ الماركسي يتعامل مع  أنفالتعارض بين الاتجاهين قائم على أساس 
قارئ يستقبل "ياوس"رظالتفسير المادي للتاريخ،فهو في نمن خلال  الأدبيالنــص 

 ،ـاالجبريـة المذهبية لتقاليد ماركس وبالتالي فهو معزول تمامالنص تحت وطأة 
فهمه يقف على البناء  فإنوعليه  ،ه التاريخيةفقمعزولا عن موا ،عن جمالية النص

  .الشكلي

 إلى ذا الاهتمام ــي التغلب على هـمن محاولاته ف"ياوس"انتهىوقد 
على هذه  أطلقة جديدة تضع القارئ في موضعه المناسب من النص وقد ــرؤي

  1. الرؤية جمالية الاستقبال

  :بالتلقي للأدبتعليق السيرورة التاريخية :1- 1-2-1
في  قتراحاتالامجموعة من "سنزروبرت ياويناه"يناالألمصاغ الناقد 

 ،وتفسيره الأدبفي فهم  ،لنظرية جديدة ،الأساسة الستينات عدت الحجر ــنهاي
ذه المقترحات في محاضر ــه د صيغتــه،وقــاشكاليات وف عندــوالوق

  2. ؟الأدبلماذا دراسة تاريخ :عنوانتحت  كونستانسبجامعة 
 ماأن ،ةالأدبيالسمة المميزة للظاهرة  أن إلى  الانتباهفت ــيحاول ل"ياوس"ناك

مية التي عملت على زتقدا بذلك مجموع المقاربات التلامن.تمكن في بعدها التاريخي
على تحويل اهتمام التاريخ  ،اهتمامه مركزا نا،وكذلك كالجانبهذا  إهمال
التاريخ  إعــادةليس  ،وهدفه من كل ذلك ،موضوعات وقضايا جديدة إلى ،الأدبي
تحفيز  أومن ذلك تحدي  والأكثرفحسب،بل  ةالأدبيمركز الدراسات  إلى  ،الأدبي

لم تتصد لها لحد  أدبية إشكالاتعلى عاتقها حل  تأخذ أنب ،ذاتها ةالأدبيالنظرية 
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ي قلب الاهتمام من الدراسة ــاهمينه المفقودة وتجعله ف للأدب ترد ومن هنا.ألان
  1 .ةالأدبي

على  أيتاريخيه  أسسالفني يقوم على  الأدبيالعمل  جوهر  أن"ياوس"ويرى
العلاقة  إدراكب ـمع الجمهور،حيث يج ،عن الحوار المستمر ،الناشئ الأثر أساس

  2. جدلية السؤال والجواب إطاربين الفن والجمهور في 
، ةـد قراءة صالحة بصفة مطلقــتوج ه لاأنعلى  ،د دلت التجربةــوق
المناهج والنظريات  أنحيث .من التلقي واعأن توجد وإنما، عصر قراءته فلكــل

ة ــالنقط أنالمتلقي،ومن هنا نجد  أهملتكلها  الأدبي عالجت تاريخ ــالت
ي ـللمتلق إهمالهاهي  ،التي تلتقي عندها كل هذه المقاربات التاريخية ،ةـالمشترك
لا تعير  أذنالسيرورة التاريخية،فهي  سمةالتي تمنحها بالضبط  ةالأدبيرة ـوللظاه

  3. اهتماما للقارئ ولا لتاريخ القراءة
 أساسهفي  ،جديد أدبيتاريخ  إلى  "ياوس"ت الحاجة في نظرناومن هنا ك

ات ـه الدراســت هيمنت فيـي وقـي فـللمتلق اومبرراته وتوجهاته،يعيد اعتبار
ف ـيختل د لاـ،وقـةالأدبيه تحديد النظرية نابإمكويكون  ،النصية السوسبولوجية

الذي بدا  ،في تصور المفهوم العام،من رواد نظرية الاستقبال  نهاأقرعن  "ياوس"
ضرورة التوحيد بين تاريخ  إلى والدعوة  ،والتاريخ الأدبمهتما بالعلاقة بين 

بالفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماع في  هأنأقرالنص وجمالياته،بينما اهتم معظم 
 الأدبن ـع بيـجمال إلى ه ـودعوت"ياوس"مفهوم الاستقبال،ويفهم من كلام 

 الأخرن ــع لأحدهما لاغنييتم بمعيارين  ماأنالتعامل مع النص  أنوالتاريخ ،
  :وهما

  .الجمالي لدى المتلقي الإدراكمعيار -
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 أنذلك  .معيار الخبرات الماضية التي يتم استدعاؤها في لحظات التلقي-
ة القراءة في ـبواسط ،صـع النـالخبرات الجمالية التي كشف عنها التعامل م

  1. المتلقي في استقبال النص يساندالعصور ماضية بمثابة دليل 
 ب لرؤيةـيستجي أن الأمر أولالمتلقي الغربي لم يكن من السهل عليه في إن 

بالخبرات الجمالية التاريخية في التعامل مع  الاستعانة إلى  وهي تدعوه"ياوس"
الثورة العلمية  كانتحيث  "ياوس"التي ظهر فيها ،وخاصة في فترة الستينات ،النص

والغربية قد نجحت في هدم الجسور الممتدة بين  ،الشرقية أورباوالصناعية في 
التحول القديم  أنة بـــالقناع أسباب ،لهذه الشعوب وهيأتالماضي والحاضر 

الحضاري،ولهذا ن مقومات البنيا أهـمن ــالمتوارثة م الأعمال والعزوف عن 
 إلى  ،خاصة الألمانيالعودة بالقارئ  إلى وحرصه  "ياوس"ت دعوةناالسبب ك

وقد استبدت به هذه الفكرة حتى  ،في دراسة النصوص ،والتاريخ الأدبالربط بين 
،ففي مقال ةالأدبيومقالاته  ،وبحوثه ،شغله الشاغل في محاضراته الجامعية كانت
ر في نماذج الدراسات ـالتغيي" عنوانتحت  1969عام ظهر
  .الأدبيمناهج التاريخ "باوس"حدد"ةالأدبي

 ،هذه المناهج أصحاب نلأ ،بالثورة في استقبال النصوجاء مقاله موحيا 
 ،هذا المنهج الحديث أنزاعمين  ،عن الخبرات الجمالية التاريخية فسهمأنعزلوا 

ه خلاصة أن أو، غير مسبوق بنظير إبداعا ةالأدبيل في تاريخ الدراسات ــيمث
  2. الأفضلفي تدرجه نحو  الأدبيالفكر 

 الأدبدراسة :" أنا في هذا الزعم مؤكد ،عن وجه المغالطة"ياوس"ثم يكشف
 الأقربالأجيال ل ـفتجع ،ليست خطوات تتضمن تراكما تدريجيا للحقائق والقرائن

بل عكس ،ةالأدبي للإعمالم الفرد ـخبرة في تصحيح فه أكثر أو ،الأدبماهية  إلى 
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 أنو...التطور القديم قد تم تشخيصه بالقفزات النوعية فإنمن ذلك كما يقول 
عندما  أهملت ،في مجال الاستقبال ،الأدبيقادت البحث  أنالنماذج التي سبق لها 

وتقديمها  ،القديمة الأعمال رح ـفي ش ،اـثبت عدم قدرتها على القيام بوظائفه
في نظرية الاستقبال هو  "ياوس" إليهالمنهج الذي يسعى  فإنومن ثم  1 "للحاضر
على حد تغيير  أو حاضر جديد، ىإلا ـوترجمته ،اء الخبراتـى استدعـالقادر عل

 أو...ثانيةالمنهج الذي يجعل الخبرة المحفوظة في فنون الماضي سهلة المنال 
فن  أن "ياوس"ثم يقرر .ن قبل كل جيلـد مـن جديـة مـالموقوف الأسئلةيطرح 

 ولعل مقولة أخرىلنا مرة  إجاباتم ـث وعلى تقديـالماضي قادر على الحدي
 لنأخذفي مراحلها المتعاقبة  ،واقع جسدته حركة النقد العربي أمامتضعنا  "ياوس"

الفكر النقدي تعايش مع هذه المقدمة  أنعل سبيل المثال القصيدة العربية لندرك 
من مراحل  ،وفي كل مرحلة ،ل عصرـلك ةالأدبيوة ـتبعا للمعطيات الثقافي

  2. التعايش
 ،مـتدعوه أسئلــة ،لــالجي أبناءتطرح على  ،ت هذه القضيةناك       

رؤى جديدة،وفي كل هذه  إلى الوصول  إلى  دث والتفسير وبذل الجهـالبح إلى 
ي ـمهيمنة على المناهج حتى ف ،وحاضره ،العلاقة بين تاريخ النص كانتالمراحل 

 أوهذه المعايير التي تستدعي الماضي .الأسطورة أو ،مجال التفسير الرمزي
 "إليها  بشكل جديد هي التي يسعى الحاضر  إلىلتقديمها  ،المتوارثة الأعمال 

عن جماليات الاستقبال  ،حيث تعتبر محورا هاما في بحثه ،في رؤيته" ياوس
خ ــن تاريــن فصله عـه لا يمكأرـالنص الذي نق أن"ول ــها يقــوفي

 أو أفقن ـربما يكون مختلفا ع أولاه ـذي يبدو فيـال الأفق أناستقباله،و

                                                             
  158القراءةص نظریات  إلى التأویل فلسفات من.شرفي الكریم عبدـ   1
  159ص نفسھ المرجعـ   2



 والتطور النشأة التلقي نظرية ل                               الفصل الأو

40 
 

طبيعة  فإنالحاضر يتغير  أن أفقناوحيث  الأفاقفالنص وسيط بين ...منه زءـج
     1".تتعدل كذلك الأفق اندماج
  :أفق انتظار القارئ:2- 1-2-1

حيث " القارئ انتظار أفق"عليه أطلقجديدا  إجرائيامفهوما "ياوس"طرح
المثلى التي ستمكن  المنهاجية الأداة هنلأالجديدة  "ياوس" ةـدار نظريـر مـيعتب

ي ـف ،ـةالأدبيم الظاهرة ـعلى فه ،رؤيتها الجديدة القائمة إعطاءهذه النظرية من 
وبفضل ،من خلال سيرورة تلقيها المستمرة ،والتاريخية ،والجمالية ،الوظيفية أبعادها

في زمن  ةالأدبي الأعمال ي ـتمكنت النظرية من التمييز بين تلق الانتظار أفق
ات المتتالية التي ـرورا بسلسلة التقلبـم .ي الزمن الحاضرـظهورها وتلقيها ف

  2. قبلعرفتها من 
في فهمه "كارل بويبر"مركزيا لدى مكانايحتل  الانتظار أفقمفهوم  نالقد ك

ن ـتبي أي الانتظارفنية "بوبير"ة واعتبرـولتجربة الحياة الواقعي ،للنظرية العملية
العلم  ميدانمراحل المساعدة على التقديم في  أهمخطأ الفرضيات والملاحظات من 

  .وفي تجربة الحياة
ت ـوتخييبه في الوق الانتظار أفقهذا النموذج القائم على  أن "بويبر"ويرى
  .الطابع الخلاق للتجربة السلبية في الحياة العملية بإبرازنفسه خليق 

جهاز عقلي يسجل " هأنب الانتظار أفق" جمبرش" وقد عرف الفيلسوف
 الانتظار أفقمفهوم  أنفي حين  3 ."والتحويرات بحساسية مفرطة الانحراف

  ."التاريخي لدى غادامر الأفقاستنطاق لمفهوم ":هو"ياوس"لدى
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،فتاريخ  النظر في مقوم التاريخ وأعاد"هوسرل"عن ظاهرية"ياوس"وافترق
وضع التطور  "ياوس" أن لاإ لي للبنية،الداخين هو تاريخ التطور ئعند البنا الأدب

يترجم  الأدبفي السلسلة التاريخية للتلقي في تصور جديد،فتاريخ  ،خارج البنية
 لأفق ةالمرجعي ظمةنالأ تألفوت 1 الانتظار أفقطة مفهوم ساتاريخ المتلقي بو

  :رئيسية ثلاثة عوامل إلى "اوسي"بحسب الانتظار
 إليهينتمي  أدبيجنس  أيالتجربة المسبقة التي اكتسبها الجمهور من - 1
  .النص

  .السابقة وموضوعاتها التي يفترض معرفتها الأعمال شكل -2
التعارض بين العالم التخيلي  أيالتعارض بين اللغة الشعرية واللغة العلمية،-3

  2. والواقع اليومي
د ــالجدي الأفقبناء  أو،الأفقعلى مفهوم تغيير "ياوس"وفضلا على هذا نبه

 الانتظارالمسافة الفاصلة بين  أيوعي جديد يدعوه بالمسافة الجمالية، باكتساب
 الأفقتغيير  إلى يؤدي  أنالموجود سلفا والعمل الجديد،حيث يمكن للتلقي 

ومن هنا يخيب ضن القارئ عندما يجد .بالتعارض الموجود مع التجارب المعهودة
الذي تتحرك في  الأفقيير العمل الجديد،وهذا هو ااختلافا بين معاييره وبين مع

  .كما هو مألوف والانزياحات الانحرافاتضوئه 
خ ـل تاريـحيث يتفاع ،الانتظار أفقداخل مفهوم  وإنتاجه،ويتم بناء المعنى 

عبر  التأويلاتونتيجة لتراكم .بفعل الفهم عند المتلقي ،والخبرة الجمالية الأدب
 الأدبيالتاريخ نحصل على السلسلة التاريخية للتلقي التي تقيس تطورات النوع 

النص  أفقلحظات الخيبة التي تتمثل في مفارقة  أنو.وترسم خط التواصل لقرائه
 الأفق تأسيسلدى المتلقي في لحظات  الانتظار أفقللمعايير السابقة التي يحملها 
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 أفقل مع ـل التفاعـن اجـم ،السابق للقارئ الأفقيتم باستبعاد  ماأنالجديد 
للقارئ  الانتظار أفقراعي قد ي الأدبيالعمل  فإنعليه و 1 لبناء فهم جديد ،النص

 النصيةالمشابهة  عبر عملياتعندما يستجيب لمعاييره الفنية والجمالية والاجناسية 
لكن قد يخيب و .ة التي تعرفها في نظرية الأدبالأدبيواع نالأو ،المعرفة الخلفيةو

توقعه و يفاجأ إذا واجه نصا حديثا جديدا لم ينسجم مع القواعد التي يتسلح بها في 
  .الأدبيمقاربة النص 

قراءتها من ود على الذي تع ،القارئ انتظارفالروايات الكلاسيكية تراعي أفق 
 ،ه إذا أعطيت لهذا القارئ الكلاسيكيأنبيد  ،خلال معايير وآليات تحليلية معروفة

عما ألفه من مفاهيم القراءة  ،ها ستصدمه بطرائق فنية جديدة تنزاحفإنرواية حديثة 
 ،الفني بين الطرائق الموجودة في السرد الكلاسيكي الانزياحبسبب  ،التقليدية

تجعل توقعه و ،هناك مسافة جمالية تربك القارئ أنيعني هذا و ،السرد المعاصرو
 ،ةالأدبي الأعمال الجمالي الذي يسمو بخائبا بفعل هذا الخرق الفني و نتظاريالا
  ".ياوس" لدى "تيس فإنسير"ل" تدون كيشو"رواية :يجعلها مثلو

  :المسافة الجمالية:3- 1-2-1
 الأدبيئم بين ظهور الأثر ذلك البعد القا :بالمسافة الجمالية" ياوس"و يقصد 

ه لا يمكن الحصول على هذه المسافة من استقراء أنو ، انتظارهنفسه وبين أفق 
و هنا أكد .الإحكام النقدية التي يطلقونها عليه أنعلى الأثر أي  ،ردود أفعال القراء

 ،هور بالخيبةالجم انتظارهي تلك التي تنمى  ،ة الجيدةالأدبيالآثار  أنعلى  "ياوس"
و تلبي رغبات قرائها المعاصرين هي أثار  انتظارهاإذ الآثار التي ترضى أفاق 

  2. حين حتى تخلق جمهورها خلقا إلى عادية جدا أو  هي أثار ترفض 
  

                                                             
  .142ص التلقي لنظریة المعرفیة الأصول.عودة حضر ناضمـ   1
  1994     1ط جدة الثقافي  الأدبي النادي إسماعیل الدین عز د– ت التلقي نظریة ھولب وبرتـ   2



 والتطور النشأة التلقي نظرية ل                               الفصل الأو

43 
 

القارئ الذي يجمع بين الذكاء و  انتظارهناك النصوص التي تغير أفق و
و يغير هذا من آليات  ،و يتكيف مع كل نص ،الفطنة يتعلم بسرعة كل ما هو جديد

 "ياوس"و لكي يبين .حتى ينسجم مع معطيات النصوص المفتوحة  أدواتهقراءته و 
مفهوم  إلى الجديد الذي يحاول التأسيس له يلجأ  الأدبيكيفية فهمه لتاريخ التلقي 

يستعمل هذا و ،"الأفق اندماج"هذه المرة يتمثل في مقولة " غادامر"ثالث أخذه عن 
رمينيوطيقية التي يعرفها يختلافات الهوالاالمصطلح لتفسير ظاهرة تراكم الفهم 

 الأخرىخلال سيرورة التلقيات المتتالية و يستخدمها من الجهة  الأدبيالعمل 
في تشكل  الحاضر أفق نإ:في قوله" ياوس"حيث حدده . كأساس لفهم التاريخ الجديد

 أساسو على  ،نراجع مسلماتنا المسبقة باستمرار أنمن الضروري  هنلأمستمر 
يتواجد  أنالحاضر لا يمكن  أفق نإ.....يقوم التقاؤنا بالماضي  ،هذه المرجعية

الفهم  أن الأخرىو  ،بلوغهاتاريخية يمكن  أفاقكما لا توجد ،معزولا عن الماضي 
لكن و" التي يدعي فصلها عن بعضها البعض الأفاقهذه  اندماجيكمن في سيرورة 

 .الأدبيقد وضع حجر عثرة في طريق كتابة التاريخ " ياوس"بعد هذا التوجه يكون 
 الأفقمن خلال  إلاحالات تحققه  أقصىفما دام الماضي لا يمكن معرفته في 

نموذجه  فإن، بصورة دائمة الأرجحالراهن يتغير على  الأفقما دام و .الراهن
 1 إلى الزوال ةالأدبيالتواريخ  أسرعشيء آخر سوى  أساسالجديد هذا لن يكون 

  .تاريخ أدبي جديد قائم على التلقينحو 
ية الروسية في مجال ناعتمادا كبيرا على الشكلا" ياوس"في هذا المنهج يعتمد 

عند كتابة نوع من تاريخ  الحسبانالتي تؤخذ في  للأمورفهو في تخطيطه ،آخر مهم
و قد اشتمل منهج .التعاقبي  الأدبيية عن النسق نيتبنى الفكرة الشكلا الأدب

  :في ملمحين هامين هما الشكلانيين
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هذا راجع و ،المتعاقبة ةالأدبي ساقنالأيتمثل في التطور الذي تعرفه   - أ
غير  أو ةالأدبيبالوقائع  الأمرسواء تعلق  الأدبيأهميتها في تجديد التاريخ  إلى 
الروابط و ،الحديديةالعلاقات  بإقامة الأدبيهو المبدأ الذي يسمح للتاريخ و ،ةالأدبي

 1. ةالأدبيالضرورية بين الظواهر 

يقلص من السلطة  أنه أني من شنالتاريخ الشكلا أنتمثل في ي  - ب
 الأحداثالسابقة و بدلا من قراءة  الأدبالتي اعتمد عليها معظم تواريخ  ،الغائبة

تولد "يفترض المنهج التطوري  افتراضية انتهاءمن نقطة  انطلاقافي اتجاه الماضي 
لهذا المنهج مزية تتمثل في تبسيط المعايير الخاصة و الجديدة للأشكالذاتيا جدليا 

المعايير هنا هو العمل و الأعمالباختيار  المعايير الخاصةو الأعمال باختيار 
و  للأشكالو ليس التولد الذاتي  ةالأدبي الأعمال بوصفه شكلا جديدا من منظومة 

لحظة  تأتي أن إلى التي تتوارى في الخلفية  ةالأدبي الأجناسالفنية و  الأدوات
البعد  أنغير  2. أخرىمرة  للإدراكجديدة في سياق التطور تصبح فيها قابلة 

ولا  ،يمتلك أي وجود موضوعي أنفي حد ذاته لا يمكن  ةالأدبيالتاريخي للظاهرة 
أي ،ضمن السلسلة التاريخية  ،الأدبيالمؤرخ للوظيفة التي يؤديها العمل  نلأ،زمني
من  إلايمكن التعرف عليها  لا ،إطارهالذي يندرج الشكل القديم و الجديد في  الأفق

من و 3 .يجدد كيفية فهم المؤرخ للماضيالحالي الذي  الأفقخلال استمرارية مع 
 أيةكسيرورة من التلقيات المتعاقبة لن يمتلك  الأدبيالتاريخ  أنهنا نستنتج 

يعيد فهمه و بنائه على ضوء افقه الراهن  أنطر المؤرخ ضسيو،موضوعية نهائية 
 أن" ياوس"يرى  4. للامساك بالسيرورة و التاريخية "ياوس"محققا بذلك شرط 

تاريخي و لهذا جمالي و،ذو بعدين  الأدبيالتجديد الحاصل على مستوى العمل 
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ظاهرة الجدة  أن.يين اقتصارهم في فهمه على البعد الجمالي فقطنيعيب على الشكلا
يمكن مقابلة  و لا ،كقيمة جمالية لا تظهر بالمظهر نفسه لكل المتلقين المتعاقبين

يمكن ،جديدة  أدبية أعمالهناك  أنال على ذلك بالشكل القديم و مث ،الشكل الجديد
يلة من سيرورة طو إلى ها تحتاج أندرجة  إلى  ،تكون درجة تجديدها كبيرة جدا أن

و عظمتها التي  ،ة المنسيةالأدبي الأعمال لا ننسى كذلك و ،التلقي لكي يتم استيعابها
من هنا يتضح لنا الجدة ليست مقولة جمالية  .في ذلك الحين إدراكهالم يكن بوسعنا 

دب للتساؤل لأندما يدفعنا التحليل التعاقبي لها تصبح مقولة تاريخية عأنبل ،فحسب 
  1. معينة تبدو واضحة الأدبيةعن العوامل التاريخية التي تجعل جدة الظاهرة 

نفهم هذا  أنمستمرا  أدبياباعتباره تطورا  الأدبينتمثل التاريخ  أن أردنا إذاو
ه جدلية مستمرة بين التلقي و أنعلى  أو ،ه سلسلة من التلقيات المتتاليةأن ،الأخير
دلالتها الكاملة  الأدبيللتاريخ  ،لكي تكتسب الدراسة التعاقبيةو. الجماليين الإنتاج
ه من الضروري القيام بدراسة تزامنية لمختلف مراحل التطور أن"ياوس"يرى 
يمكننا اكتشاف النسق الكلي الذي يميز كل لحظة  ،الدراسةو من خلال هذه ،الأدبي

 الأعمال و التعاقبية مع مختلف  ،و فهم علاقاته التزامنية ،من لحظات التاريخ
 2 ،ة عبر التاريخالأدبيو تمكننا من معرفة التحولات التي تعرفها البنيات  ،ةالأدبي

على  ،المتزامنةو على اللحظات المتعاقبة ،القائم الأدبيمع ذلك سيبقى التاريخ و
التاريخ  أنه يكرس فكرة أنو ،الأدبيه سيظل في نطاق المجال ننحو ما قاصرا لأ

 فإنهكذا و .التطور الاجتماعي جوانبعن  ،و كتابته مستقلا ،يمكن فهمه الأدبي
علاقات  نشاءإإلى لتاريخ يهتم بالتلقي يسعى االاقتراح النهائي لياوس في تخطيطه 

  3. علم التاريخعام أي العلاقة بين علم الجمال والتاريخي الو الأدبي الإنتاجبين 

                                                             
  174 ص القراءة نظریات  إلى التأویل فلسفات من شرفي الكریم عبدـ   1
  175 ص  نفسھ المرجعـ   2
  179-176 ص التلقي نظریة إسماعیل الدین عز ت ھولب روبرتـ   3



 والتطور النشأة التلقي نظرية ل                               الفصل الأو

46 
 

  

  
  :)الإبداعفعل (:التجربة الجمالية المنتجة:4- 1-2-1

في فهمه على التجربة الجمالية في تحليل المقولات الثنائية " ياوس"اعتمد 
 الحس الجماليو الإبداع فعل  :هيالجمالية من الناحية التاريخية وللمتعة  الأساسية

الجمالية  من التجربة المنتج الجانب إلىتشير  ،من هذه المقولات الأولىالمقولة و
ما  أكثرو .الخاصة يةالإبداعالمتعة التي تنجم عن استخدام المرء لقدرته  إلىأي 
 ،منذ القدم حتى الزمن الحديث ،في هذه المقولة هو التطور الذي لحقه" ياوس"يهم 

تغير  أسهمقد و،حد الكمال  إلى قد يصل و ،يظل منتجا الإبداع  أنومن هنا نستنتج 
تغير مصاحب في نظرية  إحداثالعالم في الزمن الحديث في  إلى وجهات النظر 

عمل الذي قد يحدث هو نفسه ال إبداعيتمثل في التطابق شيئا فشيئا مع و الإبداع 
يمكن معرفة تعتمد على :"هنا هو الإبداع ف 1. الأجملالمظهر  الأقلعلى  أو ،الكمال

يصبح الفهم  أنيختبر من اجل على شكل الفعل الذي يحاول و أوللمرء ان يصنع 
تاريخها في اختيار جملة "ياوس"فقد لخص  الثانيةالمقولة  أما "شيئا واحدا الإنتاجو

هو يأمل في و ،الحسي الإدراكالنموذجية تقوم فيها الملاحظة و من النصوص
الحسي  الإدراكعليه تاريخ  ناالتغلب على المشكلة التفسيرية المتعلقة بمحاولة ما ك

الفضول النظري قد حين لم تكن فلسفة الجمال و،في العالم القديم و، يقلص منها أو
بين  بمعناه المزدوج الجامع الأحداثاستتبع الحس الجمالي تقديم  إن بعد انفصلا

القدامى لم يقيموا أي تفرقة وجودية بين  نالما كو، تصوير الشيء و جعله حاضرا
  .لاحقة لم يكن هناك ترتيب للمواقف في هذا التقديم أخرىواقعة سابقة و 
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في -التجربة الجمالية على المستوى الحس الجمالي مهمة أدتفي هذا السياق 
لم تكن قط مهيأة لها من قبل في -مقابل عملية اغتراب متصاعدة للوجود الاجتماعي

وذلك عن ،و هي مقاومة التجربة المنكمشة و لغتها الخادمة لها  ألا،تاريخ الفنون
   1 .اللغويية على المستوى الإبداعطريق وظيفة الحس الجمالي النقدية و 

باعتباره صورة سلبية للوجود  الأدب إلى جمالية التلقي لا تنظر  نإ
تساهم في تشكل صورة المجتمع و في تكوين  إبداعيةالاجتماعي بل باعتباره طاقة 

  2. الإنسانيةالتجربة 
 الإنتاجين العلاقة بين نب أننا نستطيع فإن" ياوس"لدى  الأفقبفضل مفهوم و
فهو يتكون من مجموع تجارب الحياة اليومية و العلائق ،التاريخ العام و الأدبي

على المجتمع بواسطة  الأدبالاجتماعية التي يجب فهمها كتأثير مستمر يمارسه 
ة الأدبيحين تتدخل التجربة  إلا إمكاناتهاالوظيفة في كل  و لن تتجلى هذه.المتلقي 

و مثال .الي يؤثر في سلوكه الاجتماعيتجربته اليومية و بالت انتظار أفقللقارئ في 
من خلال شكلها الجمالي و ليس موضوعها المبتذل "مدام بوفاري"على ذلك رواية 

 3. الأخلاقيةالقيم  أنالاجتماعية السائدة بش الأفكارتزعزع مجموع  أناستطاعت 
من خلال ما قدمه من مفاهيم و مقولات " ياوس" أننقول  أننستطيع  الأخيرفي و

القارئ  إلى جمهور القراء من خلال رد الاعتبار  إلى الاعتبار  إعادةقد أسهم في 
  .ة عبر التاريخالأدبي الأعمال و دوره في استمرار و تطوير 

  :غ ايزرنغاطروحات فولف:1-2-2
 إلى في دوره المهم  الألمانية كونستانسفي مدرسة  ثانيغ ايزر نايعد فولفغ

 أعمالهنظرية القراءة و تأصيلها و توضيح مبادئها الرئيسية ومن  إلى ظار نلفت الأ
 1972وكتاب القارئ الضمني  1970بنية الجاذبية في النص "ال في هذا الصدد مق
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فعل القراءة "مجموعة مقالات كتبها ايزر عن فن القصص النثري و كتاب  هوو
هو الكتاب و .قيعظم المبادئ الخاصة بنظريته في التلعلى م الذي يشمل 1976

  1. طلق منهاأنالتي  للأصولدرسهم   هالذي اعتمد عليه الدارسون في قراءتهم لفكر
  :المعنى إنتاج:1- 1-2-2
بوصفه حافز  الأدبتاريخ "تبدأ من "ياوس"عند الانطلاقنقطة  كانت إذا
عند  الانطلاقنقطة  فإن ،1967 نشره سنةمقال له  عنوانهذا و" الأدبالدراسة 

 يقصد به المعنى و المعنى هنا لا.كون للنص معنى لدى القارئي أنايزر هي كيفية 
النص تيجة التفاعل بين القارئ ون يحصلبل هو المعنى الذي  ،الكامن في النص

يمكن  أثراوهو ما عبر عنه ايزر بمصطلح الفعل المتبادل وبذلك يكون المعنى 
يعتمد على "لقد ظل الشكل التقليدي  2. موضوعا يمكن تحديده رسته و ليسمما

شديد من طرف ايزر و قد  انتقادهذا موضع  أنو ك" الكشف عن المعنى الخفي
قد سقط في معايير التأويل الكلاسيكي ) النقد البنيوي(النقد الجديد  أن– أيضا-وجد

  3. نفسها
فكرة –ذكرنا  أنكما سبق و –ه يعارض فإنضمن هذا الطرح السابق لايزر و

الجاهز في النص و بالتالي  أيالتأويل القائم على البحث عن المعنى الخفي 
اكتشاف المعنى النهائي دون مراعاة  إلى وؤل الوصول مباشرة سفالمطلوب من الم

التأثيرات ظروف بناء المعنى و أو" شروط تضبط علاقة النص بالمتلقي لأية
  4 "المعيشة هي التي يتم اختزالها في المقاربة الكلاسيكية الجمالية 

 أنغاردن قد شكلت أن رومان) ظاهراتية(عرفنا فيما سبق ذكره فنومنولوجيا 
حول تشكل المعنى لدى  أفكارهخصبة لايزر من اجل طرح  أرضيةصح التعبير 
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باعتباره بنية  طولوجية للنص اينغاردن ميز بين البنية الأأن أنحيث  .القارئ
بالبحث  الأخيرلذلك فقد اهتم هذا ،لدى القارئ الإدراكبين فعل مركبة من طبقات و

من  إلايتم  تحقيق معنى النص لا أن ورأى الإدراكعن علاقة الموضوع بشكل 
  .الذات الواعيةخلال تفاعل بين الموضوع و

القائم بين  ،يرورة التفاعلنظرية التأثير تهتم بس كانت الأساسعلى هذا و"
 إلى على التمييز بين ما يعود  ،الأخرىجهة المن جهة و تركز من  ،القارئالنص و

  1 "التجسيد التي يمارسها القارئإلى التحقيق وبين ما يعود ه العملية والنص في هذ
عمل ومن النص بوصفه موضوعا  ،التركيز عندئذ ينتقل"  فإنبالتالي و

نصا تماما و ليس ذاتية القارئ  ليس الأدبيالعمل  نإ .القراءة بوصفه نشاطا عمليا
  2. "مندمجين أولكنه يشتملها مجتمعين و

يكتسب  أنلكنه النص بعد لا يقصد به النص و الأدبيالعمل  أنمعنى هذا 
 الأدبيفالعمل ،بعد تحقيقه و تجسيده من طرف القارئ أيصفة الموضوع الجمالي 

أو تفاعل معطيات النص بالمعطيات  كما يبدو لنا هو الموضوع الجمالي الناتج عن
لذلك فقد وضع ايزر ثلاثة و .المعارف الذهبية للقارئ و هنا تكمن جمالية النص

  :حدود لاستكشاف النص
ايزر يعتبر  أنحيث ،المعنى  بإنتاجوجود بالقوة للسماح مبما هو :النص-1
مظاهر خطاطية تضم فجوات او فراغات يقوم القارئ -غاردنأن أشاركما -النص

  .بملئها من اجل تجسيد النص
وهنا يركز على شكل الصور :فحص عملية معالجة النص في القراءة-2
  .بناء الموضوع الجمالي إثناءالعقلية 
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حص شروط تحقق التواصل بين النص فيها تفو:البلاغيةبنية الأدب -3
يوضح كيف يتم  أنيأمل بالنظر في هذه المناطق الثلاثة في  ايزر أنكوالقارئ و
بذلك تنبني نظرية و1. تاج المعنى فحسب بل الآثار التي يحدثها كذلك في القارئأن

النص و القارئ و :هي أساسيةالجمالي على ثلاثة عناصر  الأثرنظرية  أوالمعنى 
و هناك نقطة محورية في هذا الموضوع تتمثل في بناء المعنى و .التفاعل فيما بينها

  2 بناء الذات
من خلال كل ما سبق ذكره عن كيفية تحقق المعنى عند القارئ لدى ايزر 

تكون استخراج معنى  أن اكبر من مهمة القارئ في علاقته بالنص أنيتضح لنا 
رئ هي علاقة مشاركة بل علاقة النص بالقا ،استنطاقهفي يمكن معنى خ أوجاهز 

 ،معطيات النص و معارف القارئ فهو تفاعل و نتيجة هذا التفاعل و محاورة بين
هو بمثابة مثير يعمل  -صح التعبير نإ -فالنص ،ليس استخراجههو بناء المعنى و

كما ،هذا ما يمنحها و ،التي تبقى خاضعة لبنية النص ،الإدراكيةعلى تنشيط العملية 
يبعدها عن الذاتية في بناء الذات القارئة التي سمة الموضوعية و، غاردنأنيقول 

 إدراكعدم  أو ،جدية تجعلها تعدل عن القديمة التي تعبر عن نقص أفكاراتكتسب 
  .جيد للمفاهيم

الموضوع الجمالي تصاحبها عملية  أوعملية بناء المعنى النصي  فإنهكذا و
في حد ذاتها و هنا يكمن سر  ،بناء الذات القارئة إعادةهي  ،موازية ملازمة

حتى و3. معين أدبيبمجرد قراءتنا لنص  ،آخرين أصبحنا أونا تغيرنا أنشعورنا ب
اقترح عددا من المفاهيم لعل من  ،يوضح ايزر كيفية بناء المعنى في ذهن القارئ

  :أهمها
  

                                                             
  203ص التلقي نظریة إسماعیل الدین عز ت ھولب روبرتـ   1
  202ص القارئ و الخطاب احمد أبو حامدـ   2
  184ص القراءة نظریة  إلى التأویل فلسفات في شرفي الكریم عبدـ   3



 والتطور النشأة التلقي نظرية ل                               الفصل الأو

51 
 

  
  
  :القارئ الضمني:2- 1-2-2
كتاب  ناهو عنو -ذلك إلى  الإشارةو كما سبقت -مفهوم القارئ الضمني أن

مناسبة لوصف  إمكانيةحيث يرى ايزر في هذا المفهوم ،1972لايزر منذ سنة 
النص هي التي ستفرض شروط الفهم بنية  أنالعلاقة بين النص حيث يرى 

يمكننا من وصف الكيفية التي يتوقع  إجراءمفهوم القارئ الضمني هو  فإنبالتالي و
القراء الذين عرفتهم النظرية  أصنافو هذا على عكس ،بها النص مشاركة القارئ

  1. العلاقة اة و الذي يرى فيهم ايزر عجزا عن وصف هذالأدبي
واع القراء الذين عرفتهم أنقبل معرفة مفهوم القارئ الضمني نستعرض و

قة التفاعل الداخلي بين عن علا -في نظر ايزر-الذين لا يعبرونة والأدبيالنظرية 
  .القارئ وبنية النص

 يستطيعوهو القارئ الذي  ،هو ضرب من التخيل:المثالي القارئ:3- 1-2-2
حتى مؤلف  أنو نحن ندرك تماما  ،الدلالية في النص الإمكانياتادارك جميع 

و من  ،هذا من جهة ،الإمكانياتالنص كقارئ لنصه لن يستطيع استنفاد جميع هذه 
ما تختلف أنو  ،دفعة واحدة استنفاذهالا يمكن  ،النصوص معاني فإن ،أخرىجهة 

 القارئ المثالي اقرب أنهذا ما يجعلنا نقول و وضعياتهم التاريخية ،باختلاف القراء
  2. الواقع إلى الخيال منه  إلى

 أساسيقوم على  جاء به ريفاتير همفهومو :القارئ الجمع:4- 1-2-2
 أن،على عينة من القراء اعتمادا ،من النص الأسلوبيةالوقائع  أواستخراج السمات 
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لهذه السمات  ،الجمالي الإدراكفي ،الذات الواعية  أهميةعلى  أكد أنريفاتيرو
هناك و 1. شيئا فيما يخص سيرورة المعنى لنا ،يقدم أنه لا يستطيع أن إلا ،النصية

ناظم  ،جامع القراءة إلىترجمات عدة للقارئ الجمع فعبد العزيز طليمات يترجمه 
، هولب فيترجمه بالقارئ المتميز عمال روبرتأمترجم  أما، "بالقارئ الجامع"عودة 

هو مفهوم و 2 "النموذجي"و أ" الأصلي"وأ "الأوفىبالقارئ "هناك من يترجمه و
  : فش يتضمن عددا من الشروط ستانلي الأمريكيطرحه الناقد 

  أن يستطيع التحدث بطلاقة اللغة التي كتب بها النص-1
 سية و اللهجات الفرعية و اللهجاتأن يكون على معرفة بالمجاميع القامو- 2 
    المهنية 
القارئ الذي درس هو قارئ مخبر،أنه ليس تجريدا و لا  إذ أدبيةكفاءة -3

قارئا حقيقيا و لكن كائنا هجينا ،و يرى ايزر أن ستأنلي فيش بيلور مفهومه عن 
  3 .لتحويليالقارئ المخبر مستندا إلى  النحو التوليدي ا

نلي فيش أن يبين لنا أن البنية السطحية لا تحيل مباشرة إلى  البنية اراد ستأ
خلال  ،ة السطحيةحول البني أفعالهوبالتالي على القارئ أن يراقب ردود  العميقة

و كفاءات  ،من قدرات أوتيبما  ،يعتبر فيش أن القارئ المطلعو سيرورة القراءة،
 ،أنه لم يقدم لنا وصفا ألاتصحيحها و ،أفعالههو القادر على مراقبة ردود  ،أدبية

  إلا هذا المفهوم ما هو فإنالقراءة و آلية مراقبتها و هكذا  فيما يخص سيرورة
  4. شرط ضروري لحدوث هذه السيرورة بكيفية تؤدي إلى  تحسين كفاءة القارئ

  :المقصود
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 فإنو بالتالي  ،كما هي مشكلة في تفكير المؤلف ،القارئصورة يقصد به 
هناك علاقة بين  أنأي  ،بما يتناسب مع شكل الجمهور ،المؤلف سوف يبني نصه

القارئ و هذا ما عارضه ايزر من خلال طرحه للسؤال  و ،شكل تقديم النص
هذا  أنيفهمه في حين  أنكيف يستطيع قارئ مبتعد تاريخا دوما عن النص  :التالي

  1 ؟إليهالنص لم يتوجه 
النص المتمثلة  أبعادمن  ابعد إلاهو  القارئ المقصود ما أن كما يعتبر ايزر

القارئ المتخيل  أنباعتباره و .العقدة آوالشخصيات و بعد الحدث في بعد السارد و
ه لن يعطينا شيئا عن كيفية تلقي القارئ الحقيقي فإنالنص  أبعادبعد من  إلاهو  ما

 فيهم ايزر رأىو الذين  الأدبواع القراء الذين عرفتهم نظرية أنبعكس  للنص
مفهوما  الأخيرح هذا قترابين القارئ و النص  ،عجزا عن وصف علاقة التفاعل

ه حالة أنجديدا هو القارئ الضمني حيث يعرفه ايزر في الكتاب الذي يحمل اسمه ب
المصطلح يدمج كل من عملية تشييد  أنتاج للمعنى على السواء أننصية و عملية 

من كتابة (النص المحتمل و تحقيق هذا المعنى المحتمل من خلال عملية القراءة 
  2.)من المقدمة12ص " القارئ الضمني"

من هذا المصطلح لم تكن جديدة في مجال ، الثانية المفردة أنمعروف و
في كتابه بلاغة  ،بوث وأين الأمريكيفقد تكلم عنها من قبل الناقد  ،الأدبيالبحث 

   3.عند تناوله للمؤلف الضمني ،1961الصادر عام الفن القصصي 
يتناسب مع توجهات نظرية التأثير  ،يقدم مفهوما جديدا للقارئ أنايزر  أراد

ة  هي التي توجه عملية البنيات النصي أنالتي تفرض  ،الأخيرلها هذا  أسسالتي 
 أنلا يمكن  الأمر أنالفنومنولوجي الذي يفترض يتناسب كذلك مع توجهه القراءة و

القارئ الذي نقصده هنا  أنبل  ،معاصر أو ،يتعلق بقارئ ملموس تاريخي
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ليس القارئ  ،بالضرورة تجريد تبني خصائصه قبليا باستقلال عن كل وجود حقيقي
 فإن أخرىو بعبارة  ،داخل النص المكتوب وأالضمني سوى دور القارئ المسجل 

القارئ الضمني  أنأي ،منظورات العرض النصية  أو الأجزاءعملية التنسيق بين 
الطبيعة  كانتالنص المختلفة و مهما  أجزاءبين  ،عملية التوليف ألاما هو 

دائما بما  تبقى مشروطة الأخيرةهذه  فإنالملموسة لكل عمليات التنسيق الممكنة 
 أثناء ،قارئالتي تمارسها على ال بالتوجيهات و التأثيراتتمنحه منظورات النص و

القارئ  فإنو هكذا  النصها مبنية مسبقا داخل فإنبالتالي سيرورة بناء المعنى و
التنسيق لا يمتلك أي وجود  الضمني باعتباره دور القارئ او باعتباره فعل

  1. ه يجسد مجموع التوجيهات الداخلية للنص و التي تشكل شروط تلقيهأن،حقيقي
حضور  إلى جذور القارئ الضمني بنية نصية تتطلع  أن"ايزر ولهذا يقول 

  2 "تحدده بالضرورة أنمتلق ما دون 
و ليس قارئا حقيقا  ،القارئ الضمني هو مفهوم تجريدي نإ ،نستنتج مما سبق

 فإنيبني كيفية ارتباط القارئ ببنية النص أن  أرادايزر  أنو حيث  ،قارئا فعليا أو
يعتبر القارئ الضمني بنية توجيهية للقارئ الفعلي تفرض عليه شروطا  الأخيرهذا 

بمثابة  ،نعتبر القارئ الضمني أنداخلية في تفاعله مع عالم النص و نستطيع 
مفهوم هذا  فإنلذلك  ،المرجعية التي ينطلق منها القارئ الفعلي في بنائه للمعنى

أي عملية  ،بنية النص بجان:نابناج-يتضمن كما ذكر سابقا ،القارئ التجريدي
و الذي يحققه القارئ  ،بناء المعنى المحتمل المتوقع جانببناء النص و  أوتشديد 
اعتراض روبرت  ،أهمهالعل من  ،قد واجهته اعتراضات ،مفهوم القارئ أن الفعلي

 ،القارئ الضمني أنك إذاه أن ،الأخيرحيث يرى هذا " نظرية التلقي"هولب في كتابه 
 ،الأدبيمرادفا لبنية التشويق في العمل  نصيا صرفا فسوف يكونثل وجود يم
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لم تكن مضللة بكل ما للكلمة من  أنستكون لغوا  الإطلاقعلى " القارئ"وتسميها 
  .معنى

باعتباره  ،روبرت هولب ينفي فكرة وجود قارئ ضمني أن ،نستنتج مما سبق
بشكل يسمح للقارئ بالتفاعل مع  ،تركيب نصي أو ،بنية نصية أي عملية بناء

لن يكون سوى عامل  ،النصي في نظر روبرت هولب الانتماءهذا  أنأي ،النص
هي تسمية " القارئ الضمني"هذه التسمية  فإنومن ثم  بالنسبة للقارئ ،تشويق

تفاعل القارئ ببنية لم يتمكن من وصف علاقة  ايزر أنروبرت يرى  فإنمضللة 
غير ه ضبابي مضلل وأنالذي يسميه ب"قارئ الضمني مفهوم ال"النص من خلال

  .دقيق
  :النموذج الوظيفي لاشتغال النصوص:1-3

 أوللواقع  انعكاساباعتباره  إليه لا يمكن النظر الأدبيالنص  أنيرى ايزر 
يقول لنا شيئا  أن إلى بل النص باعتباره يسعى .هروبا منه في اتجاه الحلم و التخيل

النص في نظر ايزر  أن.أي الواقع ،الأخيرعن الواقع ليس معطى بعد في هذا  ،ما
، القارئ إلى تبليغ رد فعل النص على واقعه الخارجي  إلى بنية تواصلية تهدف 

من خلال تفاعله مع  ،القارئ هو الذي يبني رد فعل النص على الواقع أنبما و
نموذج  إلى بالضرورة  لذلك فنحن بحاجة  براغماتياه سيكون تاريخيا وفإن ،النص

تاريخي وظيفي يستطيع تحقيق المقاربة في نقطتين مركزيتين حيث يتقاطع النص 
 مع واقعه الخارجي و حيث يلتقي مع الذات القارئة لذلك فقد اقترح ايزر مفهومين

 التي يراقب بها النص عملية بناء معناه و الكيفيانللكشف عن الآليات و  أساسيين
  1. السجل النصي و الاستراتيجيات النصية:هما
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يقصد به مجموعة المعايير و المواصفات و  :السجل النصي:1-3-1
هذه  أنمعنى هذا .الاتفاقات التي تكون سابقة عليه و معروفة لدى جمهور المتلقين

و هذه  ،المعطيات النصية تشكل منطقة التآلف و التواصل بين النص و القارئ
 إلى النصوص السابقة فحسب بل وكذلك  إلى المعايير لا ترجع الاتفاقات و

  .المعايير الاجتماعية و التاريخية التي نجم عنها النص
يقع خارج النص  إلى ماالذي يحيل  ،السجل النصي هو الجزء التكويني نإ
كما هي  إلى داخله ،و التقاليد ،النص لا ينقل هذه المواصفات و المعايير أنغير 

لعملية  الأساسييشكل الشرط  ،تشويه أو ،بل نجدها دائما في حالة اختزال
  1. التواصل
رد فعل  أو ،علاقة النص بالواقع أننقول  أننستطيع  ،كخلاصة لما سبقو
ساق الدلالية المكونة نأي الأ ،يتحدد من خلال السجل النصي ،على الواقع ،النص
 إلى و هذا ما يؤدي  ،مرجعيات غير محدودة في النص إلى و التي تحيل  ،للنص

لا يعيد بناء المعايير  ،النص أن إلا .في ذهن القارئ ،المرجعي الأفقلات تعدد تمث
 ،الأصليةنقلها من سياقاتها  لىما يعمل عأنالسابقة للنصوص الموجودة في الواقع و 

  .الأصلعليه في  كانتدلالية مخالفة لما  أبعاداتعطي لها  ،جديدة إلى سياقات
يتحكم  ،على الواقع و الذي يقع على عاتق القارئ ،بناء رد فعل النص أنكما 

 ،و هذا نظرا لاختلاف المعايير ،فيه عامل الوضعية التاريخية للقارئ
التوقع  أفقمن مفهوم  ،عصر آخر إلى من عصر  ،ساق الدلاليةنالأو ،المواصفاتو

  "ياوس"التاريخي عند
  :النصية الاستراتيجيات:1-3-2
التي  ،و القواعد الإجراءات الاستراتيجيات النصية يقصد بها مجموعة أن

 انتقائيةهو عملية –ذكرنا  أنكما سبق – إليهترافق تواصل المرسل و المرسل 
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كما –ساق في ضوء العلاقة مع المحيط الاجتماعي و الثقافي و لذلك فالنص نللأ
 إقامةو  ،تعمل على تنظيم عناصر سجل النص إستراتيجية إلى بحاجة -يرى ايزر

و معناه  ،تقوم برسم معلم النص إذنالمتلقي فهي و ،العلاقة بين السياق المرجعي
 ،هي برنامج نصي الإستراتيجية أنمعنى هذا  1 كذلك ما يتصل بشروط التواصلو

  :يعمل على تحقيق وظيفتين
  .وربط هذه العناصر فيما بينها ،ترتيب و توزيع عناصر السجل النصي-1
و القارئ الذي يبقى خاضعا  ،العلاقة بين السياق المرجعي للنص إقامة-2

فالاستراتيجيات النصية هي بمثابة عملية توجيهية ،لبنية النص في بناء المعنى 
بنائه للمعنى و قد حدد ايزر لهذه الاستراتيجيات مفهوم الواجهة  إثناءللقارئ 
  .اجهة الخلفية التي يثيرها السجل النصيو الو الأمامية
  :عوامل التفاعل بين القارئ و النص:1-3-3

في  ،و آلية تشكل المعنى ،لنموذج اشتغال النصوص ،عرض ايزر أنبعد 
العوامل  إلى بمنطلقات فنومنولوجية تطرق  ،ذهن القارئ خلال سيرورة القراءة

  .النصالتفاعل و التواصل بين القارئ و إلى التي تؤدي 
  :العرضيةأـ 

يخالف  أنهو  ،و المقصود به ،ايزر من علم النفس الاجتماعي أخذهوهو مفهوم 
و الخبرات بين طرفي  ،بسبب اختلاف الاستعدادات ،النص توقعات القارئ

وفق ما هو معطى في  ،يقوم بتعديل مفاهيمه الخاصة أنوعلى القارئ  ،التواصل
و العرضية هي عامل محفظ على .من اجل تحقيق التفاهم المطلوب ،النص

 ،2جمود التفاعل بين الطرفين إلى هذا  أدىه  كلما تناقصت أنالتواصل بحيث 
اللاتوافق بين القارئ  أو ،وجود نوع من اللاتناظر إلى خلص ايزر  لذلك فقدو
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ه فإن،ه يبدو معيقا للتواصل أنهذا اللاتناظر غير محدد هو الآخر ورغم و ،النصو
 الأخيرهذا ،وهو يجسد مفهوم الفراغ في النص ،للتفاعل أساسيفي الحقيقة محفز 

ت وبفضل التصحيحات و التحولا،يعمل على تحفيز علاقة التفاعل بين الطرفين
خلق  إلى يصل القارئ نهاية  ،لات القارئ خلال سيرورة القراءةالتي تعرفها تمث
في -مثلا-فقد تتقطع خيوط الحبكة 1 و توافق بينه و بين النص ،وضعية مشتركة

او يرتكز قسم حكائي على ،تستمر في اتجاهات غير متوقعة  أو ،رواية معينة
و هذه التغييرات الجديدة  ،ثم يتابع بتقديم مفاجئ لشخصيات جديدة ،شخصية معينة

مع متميزة بوضوح وو هكذا تكون ،فصول جديدة  إليهاغالبا ما تشير  ،المفاجئة
  الرابط المفقود إيجادبقدر ما هو حث على  ،ذلك فموضوع هذا التمييز ليس تفريقا

 إلاو هذه الفضاءات ما هي  ،يعمل على فضاءات للتواصل ،النص فإنهكذا و
من اجل تشكيل  ،يعمل القارئ على ملئها ،التي تشكل فراغات" مواقع اللاتحديد"

   .يالأدبالموضوع الجمالي للعمل 
 أنالذي طرحه روم" مواقع اللاتحديد"تبنى ايزر مفهوم :مواقع اللاتحديدب ـ 

النص عبارة عن بنية خطاطية تشتمل على الكثير  أن إلى غاردن و الذي يشير أن
يحقق "جازأن" أو" إكمالعملية " بإثارةالنص يكتفي فقط  فإنو لذلك  ،من اللاتحديد

يتفق ايزر مع  ،بكيفية نهائية يحدده أندون  إليهمعناه الذي قصد  أو ،موضوعه
بين النص  ،اللاتحديد هي التي تسمح بالتمييز أماكن أنغاردن في كونه أن ناروم

 أنذلك ،لمفهوم التحقيق  ،ه يتعرض تعطيلة للسمة التواصليةأن إلا،وعملية تحقيقه
يتم تحقيق " متعالية"و " ايجابية"القيمة الجمالية باعتبارها قيمة  إلى غاردن ينظر أن

يميز بين  انغاردنو هذا التمييز جعل ،اللاتحديد على ضوئها أماكنالنص أي ملء 
ايزر يعتبر القيمة  أنفي حين ،المناسبة و التحقيقات الخاطئة  أوالتحقيقات الصحية 
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معنى 1 اللاتحديد النصية أماكنو سد  ،الجمالية في حد ذاتها نتاجا لعملية التحقيق
عن  ،النص باعتباره قيمة جمالية متعالية إلى ينظر  انغاردن أنروم أنهذا 

 إلى و هذا ما يؤدي بالنسبة اليه ،في النص  الإبهامالتحقيقات الفردية في ملء مواقع 
 و عمليات تحقيق اخرى،و مناسبة للنص ود عمليات ملء صحيحة و ايجابية وج

هذا الطرح يؤدي  أنهذا ما جعل ايزر يعتبر أي غير مناسبة و،خاطئة و سلبية 
غاردن أنعند  أنك أنوو التفاعل بين القارئ و النص  ،تعطيل عملية التواصل إلى 
لم يذكرها  أو ،النص أهملهاعملية ملء الفجوات تهتم بتحديد التفاصيل التي  أن
-مثلا-رواية أووردت في قصة  فإنذكرها  ،ايزر إلى فمن الضروري بالنسبة ،

لفظة شيخ فمن غير الضروري ذكر الصفات الجسمية او الشكلية كلون الشعر 
 2 وظائفها داخل النص إلى عرض هذه الصفات لا قيمة لها بالنظر  نلأ ،الأبيض

في تحديد الفجوات او  إيحائية علىاعتمد  أنغاردن و أن أنهذا ما يجعلنا نعتبر و
لم يتجاوز حد البساطة التي تتمثل في تكاملة  ،طرحه أن إلاملء الفراغات 
و هذا ما يجعل عملية التواصل بين القارئ و النص  ،النص أهملهاالتفاصيل التي 

  .لم نقل منعدمة أنعملية جافة 
غاردن يكمن في مقاطعته أن إلى الذي يجب رده  ،الاستحقاق الكبير أنلاشك 

بكيفية نهائية هذا  ،باعتباره مكتملا و محددا ،الأدبيللتعريف الكلاسيكي للعمل 
و تمييزه له من  ،اللاتحديد أماكنبنية خطاطية تنطوي على عدد كبير من  الأخير

غاردن بحق بتأسيسه أنلقد استطاع  ،التحقيق التي يقوم بها القارئ أفعالمجموعة 
 ،أدبييكتشف عن بنية التلقي لكل عمل  أن" اللاتحديد أماكن"و " التحقيق"لمفهومي 

من كل  الأصلاللاتحديد التواصليين في  أماكنه يجرد مفهومي التحقيق و أنرغم 
 إلى  إسهاماتهله  كانتايزر  أننقول  أنمن خلال ما سبق نستطيع  3 سمة تواصلية

                                                             
  222 ص القراءة نظریات  إلى التأویل فلسفات من شرفي الكریمـ   1
  223 ص القراءة نظریات  إلى التأویل فلسفات من شرفي الكریمـ   2
  224 ص القراءة نظریات  إلى التأویل فلسفات من شرفي الكریم عبدـ   3
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ياوس قد اهتم  أنك أنو ،في تعميق العلاقة بين القارئ و النص  ،ياوس جانب
من خلال محاولة اكتشاف  ،التأثير جانبايزر قد غاص في  فإن ،التلقي بجانب
  .بين بنية النص وإدراك القارئ إثناء سيرورة القراءة ،الداخلي التفاعل
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  النقد الروائي في الوطن العربي : الثاني الفصل
 :التاريخلرواية و تطورها عبر مفهوم ا 1ـ  2

 التعبير أنواع أقدم يعد القصصي التعبير فأن إسماعيل الدين عز الدكتور حسب

 1المعاني من بمعنى قصاصين الناس كل كان ربما بل ... الإنسان إليها لجأ التي الفني

 تبعا يميل كما فهو ،الإنسان في طبيعيان بسماعه الاستمتاع و القصص تأليف إلى الميل لأن

 تخيلها كما أو رآها كما سواء ،حكايتها إلى يميل ،الحوادث مشاهدة إلى الاستطلاع لغريزة

 ملكة بها ينمي كما ،الاستطلاع غريزة بها يشبع ،له يرويها غيره إلى ويميل

  .اللامتناهي خياله
 إلى جنبا مر ،شتى لعوامل نتاجا كان بل ،ظهورا الأدب صور أول القصص كان

 علماء أجملها ومتداخلة، كثيرة مراحل وهي ، البشرية للعقلية الفكري التطور مع جنب

 - البربرية مرحلة- التوحش مرحلة :هي مراحل ثلاث في الاجتماعية الأنثروبولوجيا

 التفكير من نمطين إلى المراحل هاته من مرحلة كل تخضع وكانت ،2 الحضارة مرحلة

 هاتين وبين المتزن، الواعي الواقعي التفكير - الساذج المتطرف الخيالي التفكير :هما

 وانطلقوا ،البداوة دور الناس فيها تجاوز التي المرحلة وهي ثالثة، مرحلة تقع المرحلتين

 بين يجمع تفكيرهم فكان والموضوعية العقلانية من بشيء حولهم يجري فيما يفكرون

  3 الواقع و الخيال
 البشري للتفكير الثلاث المراحل بهاته الطويل تطورها تاريخ عبر القصة ارتبطت

 التساؤلات في ويتمثل الخيال، من خيوطها تنسج القصة كانت الأولى، المرحلة ففي

 خارقة غيبية أمور من ، حياته في الانسان يصادف لما الفطرية والتفسيرات الساذجة،
 من عالم في يعيش ، تفسيرا لها يستطيع لا أمور فيه تتحكم الذي نالكانسا هذا ، للعادة

                                                             
  ص)   12( 1981  4 ط,  بیروت  العودة دار,  للأدب النفسي التفسیر,  إسماعیل الدین عزـ   1
2  Claude Lévi-Strauss , Anthropologie Structurale Deux , Paris , P. 32 et Suivantes 1973  - من) البنیویة  ستروك جون 

 و للثقافة الوطني المجلس یصدرھا  1996 فبرایر  206 العدد(   المعرفة عالم)  سلسلة من عصفور محمد:  ترجمة(    دریدا إلى شتراوس لیفي
  .29 ص  الكویت  الآداب الفنونو

,   ط  البیضاء الدار  المقالات عیون طبع  معتصم محمد:  ترجمة )  الحكایة تشكل علم)بصدد مساجلة  بروب فلادیمیر و ستروس لفي كلود ـ  3
  87 ص 01,  1988
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 عقله يسعفه فلم ، المظاهر هاته لكل مناسبا تفسيرا يجد أن السنين عبر فحاول الألغاز،
 الذي الواسع خياله إلى فلجأ ، لحدوثها المقبول المبرر إيجاد و كنهها إدراك عن القاصر

 من نوع إنشاء سبيل في خطاها خطوة أول هو العمل هذا فكان ، الخيالية بالحكايات أمده

 1 الأسطورة باسم لاحقا عرفت التي و ، القصص

 الحروب وقائع و ، الأبطال سير تعالج أصبحت حيث ، الأساطير هاته تطورت ثم

 حياة فراغ ملء عاتقها على أخذت ، الناس من طائفة الضرورة بحكم فنشأت وحوادثها

 تصوغها أخبار، و حكايات من سماعه في يرغب ما كل سرد في ، وأمرائه الشعب أفراد

 في وقعها يعظم حتى تمثيلا حوادثها تمثل و ، الموسيقية الآلات نغمات على تنشدها و شعرا

 ) اسم عليه أطلق جديد شكل إلى القصص من اللون هذا تطور الزمن بمرور و القلوب،

 عاش حيث ، الحكاية عنصر من تحتويه لما ، الواقعية نحو ثانية مرحلة وهي  2 الملحمة

 3. تام وفاق في الواقع مع الخيال

 تصورها حيث ، المألوفة العادية الحياة من يقترب القصص هذه بعض أن الملاحظو 

 أدوات من الكثير ينقصها أنه إلا ، الواقعية الحياة كشخوص فشخوصها ، صدق و أمانة في

 من ، خطابية تقريرية لغة لغتها و ، مختصرة كثيرة أخبارا تحتوي فهي ، الفنية القصة

 ) أسماه أدبيا شكلا أعطاها ، النوادر من مجموعة بتأليف قام الذي ( بوتشيو ) أمثال

 ،4بوكاشيو جيوفاني ) بها قام السابقة المحاولة من جدية أكثر ثانية محاولة هناك و الفاشيتا،
 للقصة تحدد حيث عشر التاسع القرن جاء أن إلى ، مبكرة ارهاصات مجرد تبقى لكنها

 . الحديث بالمفهوم الفني شكلها

                                                             
  الأبطال و كالآلھة الطبیعة، فوق أو للعادة، خارقة لظاھرة تفسیرا وتقدم حادثة، أو بكائن تتعلق خرافیة، قصة عن عبارة ھيـ   1
)  الإنیادة(  للرومان و ، لھومیروس المنسوبتین)  والأودیسة الإلیاذة(  وللیونان)  المھابھاتارا(  فللھند ، كثیرة لأمم عدیدة ملاحم التاریخ خلدـ   2

 للإنجلیز و ،)  السید(  للإسبان و)  رولان أغنیة(  للفرنسیین و ، لدانتي)  الإلھیة الكومیدیا(  لإیطالیا)  و الشاھنامة،(  للفرس و ، فرجیل للشاعر
  ... میلتن للشاعر المفقود الفردوس( 
  بعدھا ما و 69 ص  سابق مصدر(  دریدا إلى شتراوس لیفي من)  بعدھا ما و البنیویةـ   3
 مائة ضمنھا ، رجال ثلاثة و سیدات سبع بینھم ، رئیسیین أشخاص عشرة تحوي ، 1349 عام كتبھا القصص من مجموعة عن عبارة ھيـ   4

 أطلق ، النجاح یلقون القصة نھایة في لكنھم و ، الحرمان و الشقاء عانوا أشخاص حول كلھا تدور القصص قصار من تعد حكایات ھي و ، حكایة
  28 ص  دت  3 ط بیروت    العودة دار(  التجمیع عصر)العربیة الروایة في  خورشید فاروق. (  العشرة الأیام)   اسم علیھا
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 أيضا للعرب أن نجد فإننا العربي الأدب إلى انتقلنا إذا أما العالمية الآداب في هذا
 مرت أنها و ، القديم منذ القصصية الأشكال عرفوا وأنهم ، المتنوع القصصي تراثهم

 من النمطين لنفس خضعت ، الأخرى الآداب في القصة بها مرت التي المراحل بنفس
 يروون الناس من طائفة كانت حيث ، متداخلين و منفصلين ، العقل و الخيال : التفكير
  1. غيرهما و الزناتي و الهلالي زيد أبي وقائع

 المنقولة القصص فظهرت ، وكيفا كما العربية القصص تطورت الزمن وبتطور

 عنترة (و ) بثينة جميل (و ) ليلى مجنون (و ) ليلة و ليلة ألف (و )  دمنة و كليلة (مثل

 على يقص كان أنه سلم و عليه االله صلى النبي عن حتى يروى و ... (  يقظان بن وحي

 2) ا الكهفأصحاب (قصة نزول أسباب ذكر في ورد ما و ،  خرافة حديث ) نسائه

 على لتوفرها ، الفني البناء اكتمال نحو واسعة خطوات القرآن في القصة تخطو و
 الأولى الإرهاصات من بالقصة تطورت التي الأولى النواة بمثابة هي و ، التركيز عنصر

 عن مختلفا جديدا شكلا تأخذ القصة كانت المراحل هاته كل خلال و ، الفنية القصة إلى
 إلى عصر من مختلفة وطريقة ، عنها يعبر خاص مفهوم مرحلة كل في لها كانو  ، سابقيه

 ظهور بداية يعتبر الذي عشر التاسع القرن أوائل غاية إلى ، أخرى إلى بيئة من و ، عصر

 قواعده له و ، به الخاصة أصوله له ، الأدب أجناس من كجنس أوروبا في الفنية القصة

 تميزه التي الخاصة مميزاته وله ، عليها يسير التي الرئيسية خطوطه له و ، تضبطه التي

  . الأخرى الأدبية الأجناس باقي عن
 الإيديولوجية الصراعات من ، مضامينها إلى بالنظر إذن الحديثة الرواية ولدت
 المجتمع على تسيطر كانت التي ، المتدهورة الإقطاعية ضد الصاعدة البرجوازية
 مما ، للفن المتلقية الطبقة هي الإقطاعية الطبقة كانت ولما ،3 النهضة عصر قبل الأوروبي

 الفنان على المعنوية و الأدبية حمايتها بسط و ، التعليم و الفراغ فرص من لها يتوفر

                                                             
  53 ص  سابق مرجع(  التجمیع عصر)  العربیة الروایة فيـ   1
  18 ص  01ط198  بغداد التحریر مكتبة منشورات(   التحول و العربیةالنشأة الروایة)  الموسوي جاسم محسنـ   2
  17 ص 1, 1973   ط  بیروت  القلم دار  حلیم أسعد:  ترجمة  الفن و الإشتراكیة  فیشر أرنستـ   3
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 ، تسليتها فيه تجد ، الطبقة هذه لخدمة مسخرا الأدب يكون أن الطبيعي من كان والأديب
 الإقطاعي المجتمع طبيعة عن يعبر الذي السائد الروائي الفن هي الخيالية الرواية فكانت

  .ومزاجه
 الفن وأخذ ، التقلص في الإقطاعية الطبقة نفوذ أخذ نموها و الوسطى الطبقة وبظهور

 بسيطا الأمر أول التغير كان و ،1الجديدة الطبقة مزاج عن التعبير إلى يتجه الروائي

 ظهور ذلك إلى يضاف ، الفنية الرواية لظهور الجو تمهيد محاولة على مقتصرا وضعيفا

 والأبطال الفرسان مغامرات عن الحديث إلى لا اتجه حيث ، الصعاليك و الشطار رواية

 في المحرومة الطبقة و المشردين و الصعاليك حياة عن الحديث إلى لكن و ، الأسطوريين

 إلى منه أقرب أصبح بل ، والتخيل لوهم مجرد على قائما القاص عالم يعد لم إذ ، المجتمع

 بالشخصية المبالغ الاهتمام إلى أدى ، الرومانسية ضد مباشر فعل رد أول هو و ، الواقع

 وجودا الشخصيات توجد حيث والشخصية الحدث بين الفصل الحتمية نتيجته فكانت ، الفنية

 تهدف نموذجية الأحداث تصبح و ،2العقدة من كجزء تفهم لا و ، الفني العمل في مستقلا

 فنية رواية أول ، لسرفانتس ( كيشوت دون ) رواية تعتبر و ، جديدة شخصيات تقديم إلى

  .أوروبا في ظهرت
 ، الفردي الحس و الذاتية التجربة تحترم أن عليها ، جديد مفهوم للرواية أصبح

 أحداثها منه تستمد حيث القديم التاريخ أو الأساطير على تعتمد لا و ، التقليد ترفض
 مثل ، كلها الجيدة الروايات و ... بالحياة اهتماما يعني الإنساني الهم (( لأن وعقدتها،

 الأصلي المفهوم، وصف أن غير ، مجردة ليست و محسوسة ، كلها الجيدة الفن أعمال

  3 للرواية أو للمفهوم إدانة بالضرورة يعني لا مجرد، بأنه للرواية
 حياة إلى وتنظر ، الأحداث من مترابطة متعاقبة سلسلة إلى الزمن تترجم أصبحتو

                                                             
  36ص  نفسھ المرجعـ   1
  39. ص 02 ط 1971  بیروت  عویدات منشورات أنطونیوس فرید:  ترجمة,  الجدیدة الروایة في بحوث,  بوتور میشیلـ   2
 1977  دمشق  القومي الإرشاد و الثقافة وزارة منشورات  الأول المجلد  الراھب ھاني:  ترجمة  الانجلیزیة الروایة إلى مدخل - كیتل أرنولدـ   3
  19. ص   01 ط
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 المطلقة القيمة بذلك فانتهت ، الزمان داخل المترابطة الأفعال من سلسلة أنها على الإنسان
  . العقلي للواقع

 والرواية الوجودية، الرواية فظهرت ، وغربا شرقا الرؤى و المذاهب وتطورت

 بنائها في تخضع كلها و ، السحرية و ، النفسية الرواية و ، مفاهيمها باختلاف ، الواقعية

 عليه يجب الواقعي الفنان ((أن اعتبار على ، روسيا في ظهرت التي التاريخية المادية إلى

 تكون بنظرة الحقيقة يصور ما بقدر ، الإبداعي لعمله عادية فوتوغرافية صورة يعطي ألا

  1)) نفسه الواقع من شمولية و إقناعا و قوة أكثر
 بالنص وثيقا ارتباطا ارتبط الفترة هاته في خصوصياته بكل الروائي النص لأن

 بنيته في الأقل على الاجتماعية و الانسانية العلاقات أشكال شتى و للإيديولوجيا الكبير

 كمذهب و كمنهج ، الواقعي بالمذهب الأولى بدايتها في الرواية ارتبطت لذلك ، الداخلية

 زولا، أميل ) أعلامه من وكان ،2أوربا في الفنية الرواية ظهور بداية مع شاع أدبي

 ميريديث وجورج وامبلي، وشارلوت أليوت، جورج) فرنسا في ( فلوبير بلزاك ، موباسان

  3 . روسيا ودوستوفسكيفي وبوشيكن، تولستويوولي تشيكوف، وأنطوان ،) انجلترا في (
 بناء في للحياة متميز جديد تشكيل عن عبارة  ROMANتسمى  التي وهي والرواية

 يتشكل الذي ، النامي الحدث على التشكيل هذا يعتمد و ،4 ذاتها الحياة روح و يتفق عضوي

 والوسط الأحداث مع متفاعلة شخصيات خلال من ذلك و ، الروائي نظر وجهة إطار داخل

 داخلية حياة ذا دراميا صراعا النهاية في يجسد نحو على ، الأحداث هذه فيه تدور الذي

 ميدان وسط ، أكثر أو واحدة تامة بحياة زاخرا ، أكثر أو كاملا موضوعا تعالج ، متفاعلة

  5 أبطاله حياة عن الستار يكشف أن الروائي فيه يستطيع ، فسيح

                                                             
  ) 53 ص  1984  القاھرة  المعارف دار  الفرنسي الأدب في الواقعیة  عنان لیلىـ   1
 الھیئة  بطرس أنجیل:  ترجمة(    دراسات) الإنجلیزي الأدب في الروایة نظریة  لبوك و لورنس و وولف فرجینیا و وكونراد جیمسـ   2

  11. ص197 1, 01 ط, القاھرة  النشر و للتألیف العامة المصریة
  42. ص  03 ط 1965  القاھرة  النشر و للتألیف العامة ( المصریة المؤسسة  الصیرفي ابراھیم:  ترجمة  الروایة بناء  مویر إدوینـ   3
    ط 1982 بیروت  المتوسط البحر منشورات و  بیروت  عویدات)  منشورات  سالم جورج:  ترجمة  الحدیثة الروایة تاریخ  م.  ر.  ألبیریسـ   4

  .28 ص 02
  63 ص  دت  القاھرة  المعارف دار  مصطفى ابراھیم:  ترجمة  جدیدة روایة نحو  غرییھ روب ألانـ   5
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  1  كيتل أرنولد يراه كما الجديد الفن لهذا المميزة القواعد نبين أن نستطيع و
 الفكرة إبراز على مقصورا همه الكاتب يجعل أن أي ، فنية وحدة القصة تكون أن  1-

 الثانوية التفاصيل تطمس فلا ، الموضوع جوهر في عمله حصر يراعي وأن الأساسية

  . والإيثار بالعناية الجدير الجوهر
 جانب يحذر وأن أمكن، ما التلميح جانب الموضوع عرض في يراعى أن-  2

 الكاتب يدع بل مهلهل، شكل في الشخصيات ويحلل الموضوع الكاتب يشرح فلا التصريح
 الإغراق إلى يجنح لا كما التصريح، إلى التلميح من ينتهي أن بها يستطيع فرجة للقارئ

  .فيه
 عن وأفعالها أقواله في تصدر يجعلها أن و ، شخصياته برسم الكاتب يعنى أن -  3

 ، أيضا الخفية واعيتها و ، الظاهرة بواعيتها تعيشها أن المؤلف لها أراد التي الحياة منطق
  . الذوق أو المنطق يأباه مألوف غير بشيء مصطدما نفسه القارئ يجد لا حتى

 يكون أن يجب لهذا و ، القصة أحداث من كبيرا جزءا يشغلون الأشخاص إن-  4
  . سكونها و حركتها في حية تظل أن ، المستقل كيانها للشخصية
 ترتبط أن بد لا وعليه بذاته وزمان معين مكان في تقع أن بد لا تقع حادثة كل-  5
 يمثل لأنه ، ضروري والارتباط ، فيهما وقعتا اللذين والمكان بالزمان القصة أحداث
  . للقصة النفسية البطاقة

 إما القاص معاني لأن ، منه جدوى لا لغوا كانت إلا و ، معنى قصة لكل يكون أن-  6
 مستخرجة تكون أن إما و ، مشهوده و مسموعه ملء هو الذي الواقع من مستمدة تكون أن

  . بغرائزها الخالدة ، بميولها الثابتة ، البشرية النفس صميم من
 بل ، حكمة أو موعظة قالب في مصوغة الكاتب يعالجها التي الفكرة تكون ألا 7-

 ليست القصة لأن ، الكاتب من معونة دون ، الحوادث غضون في مطوية تكون أن يجب
  . التحليل و للتصوير معرض هي بل ، الخطب إلقاء و للمواعظ منبرا

                                                             
  . 28 ص  سابق مرجع  الإنجلیزیة الروایة إلى مدخلـ   1
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 ، نشاطه و القارئ انتباه تضمن حتى ، التشويق عنصر من القصة تخلو ألا -  8

  . والاستمتاع اللذة وسائل له وتوفر
  :نشاة الرواية العربية الحديثة و تطورها 2-2

 جاءت الحديثة العربية الرواية فإن ، الآراء تعددت و ، التأويلات اختلفت مهما عموما

 من مقتبسا فنا نشأت فقد ، الغربية الرواية من مضامينها في حتى و أشكالها في جدا قريبة

 لهذا الأولى البدايات ظهرت قد و ، الأولى الوهلة منذ ، شديدا تأثرا به متأثرا أو ، الغرب
 الأوروبي بالأدب التأثر وبين القديم العربي بالأدب التأثر بين الصراع بداية مع الجديد الفن

 لشكل إحياء الآخر البعض عند كانت كما ، غربية لنماذج تقليدا عمومها في كانت ، الحديث

  1  قبل من العربي الأدب عرفها التي المقامة
 الفن لهذا جذور عن البحث إلى القديمة العربية الثقافة إحياء حركة أنصار اتجه وقد

 بن عيسى حديث ) كان التجريبية المحاولات هذه أنضج لعلو، العربي الأدب في الجديد

 المويلحي، ومحمد ، الشدياق فارس وأحمد ، اليازجي ناصيف ) محاولات تلته الذي ( هشام

 ذات قصصية أشكال ابتداع أصحابها حاول  2وأمثالهم مبارك وعلي الطهطاوي ورفاعة

  3العربي الأدب في الفن هذا تأصيل تحاول عربية صياغة
 في ( تليماك ) لمغامرات ترجمته الطهطاوي رفاعة قدم أن منذ الجهود هذه بدأت

 بول فترجم جلال عثمان محمد جاء ثم ، ( تليماك حوادث في الأفلاك وقائع ) أسماه كتاب

 ) حكايات ترجم كما ( جنة وورد قبول حديث في المنة و الأماني ) أسماه فيما ( وفرجيني

  4المواعظ و الأمثال في  ) النواقظ العيون (في  لافونتين

                                                             
  23 ص  سابق مرجع(   التجمیع عصر) العربیة الروایة فيـ   1
  16 ص 01    ط 1982 الإسكندریة فرع  للكتاب العامة المصریة الھیئة  المعاصرة العربیة الروایة اتجاھات  الورقي سعیدـ   2
  23 ص  نفسھ المرجعـ   3
  1963  37 ط  القاھرة  المعارف دار  مصر في العربیة الروایة تطور  بدر طھ المحسن عبدـ   4
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 نظرة تغير في أثره له كان ، عاما قصصيا وعيا يخلقوا أن الرواد هؤلاء استطاع
 حركة تلبث لم و ، الأول العربية فن باعتباره للشعر منافسا فبدأ ، القصة فن إلى الأدباء

 الثقافة في تعمقوا الذين ،1المتخصصين المثقفين المترجمين بظهور اتسعت أن الترجمة

 للأدب تقدم أن واستطاعت ، الدقيقة الترجمة فنشطت ، العربية اللغة من تمكنوا و ، الغربية

 مرحلة بدأت ذلك وبعد، الفن هذا واتجاهات مسار على للتعرف اللازمة المتابعة العربي

 الأعمال نشر في تخصصت المجلات بعض أن حتى ، الروائي التأليف نحو اتجهت ثانية

 سنة بيروت الأخبار حديقة ) : المثال سبيل على منها و ، كاملة أو مسلسلة القصصية

 سنة بالقاهرة النديم مسامرات ) ، ( 1903 سنة بالقاهرة الشهرية الرواية ) ، ( 1858

 الحسناء ) ، ( 1905 سنة بالقاهرة ) ( التأليف أصبح و ،2 الشعب مسامرات ) ، ( 1903

 قادرا أصبح و بالقلم أمسك من كل إليه يجلب ، رابحة سوقا الروائي1909 سنة ببيروت

 بين تجمع أو ، بالمغامرات تحفل أو غرامية علاقة تتخللها ، حكاية للناس يحكي أن على
 المنابع على الحديث العربي الأدب في القصصي الفن تعرف بذلك و ، معا العنصرين

  3 الحديث القصصي للفن الحقيقية
 الرواية كتابة إلى بعضهم انصرف فقد الأولى البدايات في الهائل التطور لهذا ونظرا

 تشويقا أكثر تكون تكاد حكايات سياق في التاريخ تقديم إلى انصرف جيل هو و ، التاريخية

 تسلية إلى تهدف و ، التعليمي الجانب إلى تميل الروايات هذه فكانت ، لمطالعتها للقارئ

 جورجي استطاع قد و نفعية قيمة على تنطوي أخلاق و مشوقة بأحداث مده و ، القراء

 في الأخبار ورواة المؤرخين أخبار بين و الغربي القصصي الشكل بين يوفق أن ( زيدان

 وبين أخبار في المروية التاريخية المادة بين تجمع كانت التي الأخبار تلك ،4العربي التاريخ

                                                             
  36 ص  سابق مرجع(   التحول و النشأة)  العربیة الروایةـ   1
  35    ص 1968,   01 ط القاھرة  العربي الكتاب دار  المصریة الروایة في  دوارة فؤادـ   2
  51 ص 3 1983   ط  القاھرة  المعارف دار  الأرض و الروائي  بدر طھ المحسن عبدـ   3
  11 ص1  ط1964 القاھرة  والنشر والطباعة والترجمة للتألیف العامة المصریة المؤسسة  المصریة الروایة في دراسات  الراعي عليـ   4
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 لتقديم كإطار القصصي العنصر فاستخدم،  التاريخية المادة عن أهميتها تقل لا أدبية مادة

  1 مهمة يراها التي التاريخية المادة
 عليه الاستعمارية للضغوط نتيجة و العربي العالم في القومية التيارات من بتأثيرو 

 دعوات تظهر بدأت و الإسلامية الخلافة فكرة تماما انتهت ، الأولى العالمية الحرب بعد
 التاريخية الرواية كتاب من التالي الجيل اهتم الدعوات هذه ظل في و ، محلها تحل قومية

 ، …كامل عادل عوض، محمد ، الجارم ، حديد أبو فريد ) أمثال ،2القديم الماضي بإحياء
 الوقت نفس في و ، مسارالفنية في الهائل التطور عجلة دفع في فعال أثر من لهم كان ما

  3  الزمن من فترة ساد الذي التسلية لتيار نهاية
 في تركز الفني، المصطلح حول جدال من دار ما رغم ،4 الفنية الرواية ظهرت هناو 

 مرحلة تمثل كونها في ،5 هيكل حسين لمحمد ( زينب ) رواية أسبقية حول الأمر بادئ

  ...؟ لا أم ، الفنية الرواية كتابة في الريادة
 في الفنية الناحية من تقدما أكثر خطوة هيكل حسين لمحمد ( زينب ) رواية تعدو
 القارئ يلمسه الذي الشديد الضعف رغم،6 ذاتية ترجمة شكل أخذت التي الروايات مجال

 أتت التي الروائية الأعمال من عدد على يؤثر أن استطاع أنه إلا ،7لغتها و شخصياتها من

 الذاتية الاعترافات طابع غلبة في و ، ناحية من الريادي موقعها في معها التقت و ، بعدها

 بعد سنة أربعين بعد إلا للرواية يعد لم و السياسة شغلته هيكل لكن ، أخرى ناحية من عليها

 .  خلقت هكذا ) الأخيرة و الثانية روايته لنا قدم حين ، لزينب كتابته

  

                                                             
  23 ص  نفسھـ   1
  1978 - 35القاھرة  المعارف دار  مصر في الحدیث العربي الأدب في الروایة نقد  الھواري ابراھیم أحمدـ   2
  48 ص   سابق مرجع  مصر في الحدیث العربي الأدب في الروایة نقدـ   3
  36 ص1963,   01 ط القاھرة المعارف دار مصر في العربیة الروایة تطورـ   4
  67 ص  1969  القاھرة   النھضة مكتبة   الأدبي تراثھ و حیاتھ  ھیكل حسین محمد  وادي طھـ   5
  58 ص, سابق جع مر   مصر في العربیة الروایة تطورـ   6
  44 ص   سابق مرجع  المعاصرة العربیة الروایة اتجاھاتـ   7
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 أصحابها يجمع كان الزمن من الحقبة هاته في الروايات فمعظم أمر من يكن مهما و

 القارئ أن حتى ، إمتاعه و القارئ تسلية بين و ، الأخلاقي أو التعليمي الهدف بين تذبذب

 التاريخ حول دارت أنها إلى بالإضافة ، 1بينها فيما واضحة فروقا يجد لا الروايات لهذه

 ) إنتاج معظم في ذلك نجد ، والعباسيين الأمويين فتوح و ، الإسلامي العصر في العربي

 المتكسرة الأجنحة ) في ( جبران خليل جبران أمثال بعده،من جاؤوا ومن (زيدان جورجي

 أصبحت حيث ( إدريس سهيل ) الروائي إلى وصولا ،  لقاء ) في ( نعيمة ميخائيل ) و (

 2. قبل ذي من أكثر الرؤية تتضح

 لشكيب ( 1937 ) عام الصادرة ( نهم ) رواية أن على النقاد فيتفق سوريا في أما
 عقد إلى بعضهم ذهب قد و ،3 العربية للرواية المكتملة شبه الفنية البداية تمثل ، الجابري

 سبقتها روايات وجود ننفي لا فإننا التسليم هذا مع لكن ، لهيكل ( زينب ) بين و بينها صلة

 على مبنية حكائية تجارب كانت أنها إلا ، ذهنيا و وجدانيا و موضوعيا و فنيا عنها تختلف

 لتحليل أو للعقدة أثر لا ، تقريري بأسلوب مكتوبة ، متعددة شخصيات و كثيرة أحداث

  4. فيه الشخوص
 فلسطين داخل يعيشون الذين أبناؤها كتبها التي سواء فلسطين في العربية الرواية أما

 أن و ، واحد الروايات معظم حوله تدور الذي الموضوع أن عنها فالملاحظ ، خارجها أو

 الموضوع هي فلسطين إن ،5وحيدة و وأساسية محورية قضية كتابها تشغل التي القضية

 الكتابة من الغاية وهي الكتابة إلى الدافع هي ، النهاية وهي البداية هي القضية وهي

 عرفناه الذي بمفهومها التاريخية الرواية تعرف لم الفلسطينية الرواية أن الملاحظو.

 فكريا ، به ارتباطهم و للواقع رؤيتهم أن إلى يعود والسبب ، وغيره زيدان جورجي عند
 ، جديد فني بأسلوب التاريخ عن استعاضوا فالكتاب ، شيء كل على طغى ، فنيا و ووجدانيا

                                                             
  بعدھا ما و 49 ص   سابق مرجعـ   1
  35 ص  سابق مرجع  المعاصرة العربیة الروایة اتجاھاتـ   2
  78 ص  نفسھ جع مرـ   3
  ) 1967  1959(  النھوض مرحلة في السوریة الروایة  الخطیب حسامـ   4
  18 ص  1975 1ط  القاھرة  العربیة الدراسات و البحوث معھد  العلوم و الثقافة و للتربیة العربیة المنظمةـ   5
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 ) الروائي أعمال في مجسدا ذلك نجد و ،1الداخلي والمونولوج والاسترجاع التداعي هو

 في لكم تبقى ما )و ( 1963 سنة في الشمس في رجال ) خلال من ( كنفاني غسان

  1970 سنة في حيفا إلى عائد و ( 1969 )سنة في سعد أم و ( 1966)سنة
 )و 1964 سنة في المشوهون ) خلال من ( فياض توفيق ) كتب في أيضا نجده كما

  2. 1976 سنة في ميليشيا حبيبتي )و ( 1974 سنة في 778 المجموعة
 السيد أحمد محمود للكاتب ( 1938 سنة في خالد جلال ) رواية تعد العراق في أما

 أن رغم ، والشعر القصيرة القصة مع بالمقارنة النسبي تأخرها رغم ، المجال هذا في رائدة

 رائدة الموصلي لسليمان ( 1919 سنة في الإيقاظية الرواية ) جعل إلى يميل3 النقاد بعض

 كبيرا ضعفا يستنتج لأحداثها المتتبع أن إلا ، الدقيق الفني بالمعنى العراق في الروائي الفن

  4 .النثرية المسرحية إلى بكثير أقرب هي و ، الشخصيات و اللغة مستوى في
 ، متناثرة ، متباعدة ، أخرى روائية تجارب العربي الزمن من الفترة هذه تشهد و
 اهتم ما ومنها رومانسيا، اتجاها اتجه ما فمهنا)) الفنية، مستوياتها وتباينت مناحيها، تعددت

 للواقع صورة تسجيل حاول ما منها و ، ساذجا عرضا المظلومين و الفقراء حالة بعرض

  5 بالتاريخ التزم ما ومنها ، يعيشونه الناس كان الذي
 جيدة أعمالا قدم ، العراقية للرواية الأول الفعلي الرائد السيد أحمد محمود يعد و

ل مث ، فجرها بزوغ في تسهم أن و ، الخطوات أولى الحديثة بالرواية تخطو أن استطاعت
 في خالد جلالو(1933 سنة في الضعفاء مصير  و   (1931 )سنة في الزواج سبيل في

 في الكأس رنة ) مثل جادة( أخرى محاولات الفترة هذه بعد ظهرت كما ،)  1928 سنة

 والحياة الحب و ، عزمي لخليل 1928 سنة في دلال )و ، الشبيبي لعلي 1936 سنة

                                                             
  23ص  1980  بیروت  النشر و للدراسات العربیة المؤسسة  الفلسطیني الأدب في الروایة  مطر أبو أحمدـ   1
  بغداد  الفنون و الثقافة وزارة)   الثوري البطل إلى المنفي البطل من الفلسطیني الشعب لمسار الروائیة البنیة  كنفاني غسان القاسم افنانـ   2

  23 ص  السابق والمرجع15 ص  1978
  5ص  1971  1 ط بیروت  العودة دار  العراقیة الروایة في الواقعي الاتجاه  الطالب عمرـ   3
  15ص1967  01    ط بیروت  صیدا العصریة المكتبة دار  الطاھر جواد علي  المعاصر العراقي القصص فيـ   4
  15 ص سابق مرجع  العراقیة الروایة في الواقعي الاتجاهـ   5
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 لخالد ( 1935 سنة في التقاليد عبيد)و ، زكي أنيس لأبي ( 1938 سنة في والعذاب

  1) الشابندر
 ، المجال هذا في رائدة كانت تونس أن القول نستطيع العربي المغرب بلاد في أما

 ظهور منها ، بالعربية المكتوبة الرواية مجال في أسهمت ، مساعدة عوامل لتوفر نظرا

 الصادق والمعهد الزيتونة جامع وجود أتاح كما ، 1860 سنة مبكر وقت في الطباعة

 2  الفني الإبداع فرصة

 البحر حانات حول جولة هي كانت تونسية عربية رواية أول أن إلى النقاد يرجع و

 السعدي محمود كتب هذا جانب إلى و ،3 الدوعاجي لعلي 1935 سنة في المتوسط الأبيض

 ) روايتي مزالي محمد أصدرها التي ( الفكر ) مجلة نشرت كما ، ( النسيان موالد ) روايته

 و حب ) عمار الرحمن عبد كتب كما ، خليف للبشير ( غراجينها في الدفلة و ، الليل برق
 ( الزمن نوافذ ) الأخرى ) .روايته و ، ( أرجوان ) ثلاثيته جنات المختار محمد و ،  ثورة

  4) ضياف بن لمحسن ( التحدي ) و
 ضد التونسية الشعبية المقاومة قمة تجسد أن الروائية المجموعات هذه حاولت

 البحرو ، سالم بن الحبيب لمحمد ( وناس ) مثل الروايات بعض اللهم ، الفرنسي الاستعمار

 ، صالح بن الهادي لمحمد ( العنكبوت بيت في )و ، الجابري الصالح لمحمد (ألواحه ينشر
  5 . التسجيلية الواقعية سمات من بكثير فيه التزموا ، واقعيا عملا أصحابها فيها قدم التي

 يكن ولم 6الاستقلال قبل معروفة تكن لم إذ متأخرة فجاءت المغرب في الرواية أما

 جلون بن المجيد لعبد ( 1957 سنة في الطفولة في ) رواية تعتبر و ، عليها يقبلون الكتاب

 كتب ثم ، اللامحدودة التلقائية ذي والسرد الروائي التخيل بين امتزجت روائية محاولة أول

 الإيديولوجية الرؤى عن دفاعا حملت التي ( الغربة ) روايته ( العروي االله عبد ) بعده
                                                             

  27ص  1969 بغداد  شفیق مطبعة  أحمد الإلھ عبد  العراق في تطورھا و القصة نشأةـ   1
  15 ص)1974(  تونس  الله عبد بن الكریم عبد مؤسسة  المعاصر التونسي الأدب في  السعدي زیان أبوـ   2
  28 ص  نفسھـ   3
  128ص 197 01ط تونس للنشر  التونسیة الدار  تونس في الفكریة و الأدبیة الحركة  عاشور بن الفاضل محمدـ   4
  26ص   سابق مرجع المعاصر التونسي الأدب فيـ   5
  19ص  1971  الرباط  العلمي للبحث الجامعي المركز منشورات  برادة محمد:  ترجمة  المغربیة الروایة  الخطیبي الكبیر عبدـ   6
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 سرد طريقة في سابقتها عن تخرج لم لكنها و ، المغرب في آنذاك السائدة والاجتماعية

 (الماضي دفنا ) 1966 سنة( غلاب الكريم عبد)كتب ثم ،1التعبير في الركاكة و الأحداث

 السباعي أحمد البكري أصدر الزمنية الفترة نفس في و ،2 علي المعلم ) 1971 سنة وكتب

 حيث ، ( 1972 سنة في المخاض )الثانية و ( 1966 سنة في الحياة بوتقة ) هما روايتين (

 النظام ظل في نفسها عن به تعبر خاصا نمطا و جديدا شكلا تأخذ المغربية الرواية بدأت

  . السياسي والاستبداد الملكي
 النهضة تأخر إلى أدت الاحتلال فرضها التي الخاصة الظروف أدت الجزائر في

 اللغة فرضها و العربية للغة فرنسا محاربة خلال من ، بها الثقافية و العلمية و الأدبية
 عن وعزلها ، تاريخها و بماضيها المسلمة العربية الجزائر يربط واصل كل بتر و الفرنسية

  3 .بها المحيط العالم
 الساحة مع جنب إلى جنبا السياسية الساحة تحركت الأولى العالمية الحرب نهاية بعد

 في أساسيا دورا الصحافة لعبت و ، النشر دور انتشرت و ، الأحزاب فتأسست ، الفكرية

 ) منها ، المهدورة والقومية الوطنية الحقوق واستعادة ، نشرها و العربية اللغة إحياء إعادة

 للمستوى نظرا ، عشرسنة خمسة تصمد أن استطاعت التي ،  1925 سنة في الشهاب

 4 .   مقالاتها به تميزت التي الرفيع الأدبي

 باعتبار ، الفترة هذه كتاب على الغالبة السمة الشعر لنظم الاتجاه كان البدايات ككل و

 هو الشعر كان ، الفنون من غيره دون ، وحده الشعر في ينحصر كان الأدب مفهوم أن

 من ( البصائر ) جريدة أن هو ذلك على أدل ليس و ، الأدباء هم الشعراء و الأدب

 إلا يتناول لا ( الجزائري الأدب  عنوان يحمل بابا خصصت 1955 سنة إلى  1937سنة

  5 .الشعراء و الشعر
                                                             

  33 ص  نفسھـ   1
  192ص 1964القاھرة العالمیة العربیة الدراسات معھد نشر  الحدیث المغربي الأدب عن أحادیث  كنون الله عبدـ   2
  23 ص  1967  بیروت  النشر و للطباعة الطلیعة دار  الجزائر في التعریب قضیة  سعدي عثمانـ   3
  بعدھا ما و) 45 ص  1977  بیروت  الآداب دار  الحدیث الجزائري الأدب في دراسات  الله سعد القاسم أبوـ   4
  65 ص) 1969  الجزائر  التوزیع و للنشر الوطنیة الشركة  الجزائري الأدب تاریخ  الطمار عمرو بن محمدـ   5
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 على قادرة مرنة طيعة لغة تتطلب ذاتها حد في الرواية أن العامل هذا إلى يضاف
 نماذج أمامهم يجدوا لم الفترة هذه فكتاب ، لها يتوفر لم ما هذا و ، كاملة بيئة تصوير

 الفرنسية، باللغة للكتاب بالنسبة الأمر كان كما منوالها على ينسجون أو يقلدونها جزائرية
  )  حوحو رضا أحمد(ويعتبر 1 الفرنسي الأدب في جيدة نماذج و غنيا تراثا وجدوا الذين

 ظل وقد، 2 القصيرة و منها الطويلة الجزائر في العربية للقصة الأولى اللبنات واضع هو

 إلى الفن لهذا نماذج يقدم و ، الفرنسية عن يترجم ، القصصي بالفن الاهتمام إلى يدعو

 أول تعتبر التي ، 1947 سنة ( القرى أم غادة ) رواية ألف حيث ، الجزائريين الكتاب

 النقائص بعض رغم ، المجتمع في ووضعيتها المرأة قضية تعالج جزائرية عربية رواية

  3. البسيطة ولغتها ، الدرامي بناءها تميز التي
 لا ما ) مثل ، السبعينات فترة في إلا تظهر لم الحقيقية الفنية العربية الرواية فإن لذلك

 ، هدوقة بن الحميد لعبد ( الجنوب ريح ) رواية ثم ، عرعار العالي لمحمد ( الرياح تذروه
 مرزاق للكاتب ( الظهيرة في طيور )و وطار، للطاهر ( اللاز ، الزلزال ) روايتي ثم

 لإسماعيل ( المحمومة الأجساد و ، الجميع على تشرق الشمس ) روايتي و ، بقطاش

  4  الجادة الروايات من وغيرها ، غموقات
 حقيقية صورة يعطي أن الانساني التطور مراحل من مرحلة كل في الأديب رسالة إن

 تجسيد في الأدبي العمل غاية تتحدد لا الذي الوقت في ، المراحل هاته من مرحلة لكل

 التي الأخرى الحقائق حتى لا و ، المبهمة الفلسفية القضايا لا و ، المجردة العقلية الحقائق

 النهضات وصف على مرغما لا و ، قوالبها في مصبوغا و نطاقها في محصورا تجعله

 الكفاح عن لا و ، والرذيلة الفضيلة عن وعظية خطب إلى يتحول أن مكلفا لا و ، الصناعية

                                                             
  68 ص  سابق مرجع  الجزائري الأدب تاریخـ   1
  48ص 1971الجزائر  والتوزیع للنشر الوطنیة الشركة)   1954  1925(  الجزائر في المعاصر العربي الأدب نھضة  مرتاض الملك عبدـ   2
  72 ص   سابق مرجع  الجزائري الأدب تاریخـ   3
  ) 47 ص  1967  صیدا  العصریة المكتبة منشورات  المعاصر الجزائري الأدب  خضر محمد سعادـ   4
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 تعبيرا الموضوعات هذه أصبحت إذا إلا ، الزائلة الوقتية صوره في الاجتماعي و السياسي

  1  بالأديب خاصة شعورية تجربة عن
 في يكمن الحكم مناط لأن ، له غاية لا الأدبي العمل أن يعني لا النقدي الموقف هذا

 انفعالا نفوسنا في يثير، 2موحيا نقلا إلينا نقلها و ، تلك أو التجربة لهذه تصويره كمال

 والأغراض الحقائق أما ، الأديب نفس في صاحبها الذي الانفعال مرجعية من مستمدا

 ما بمدى العبرة أن رأينا حسب لأنه ، الأدبي العمل مكانة يحدد لا آخر شيء فهي الأخرى

 . المتلقي نفس في الوجداني الانفعال يحققه

 جدال لا اجتماعية حقيقة هو مثلا الحديث المجتمع عرفه الذي الطبقي الصراع إن
 من علم في تفقهه مجال وحسب ، اختصاصه مجال حسب ، منا واحد كل يتناولها فيها،

 في يخرج ثم ، أطوارها يتتبع و أسبابها فيذكر ، مثلا الاجتماع عالم يحللها المختلفة العلوم

 الأرقام في فيبحث الاقتصاد عالم يأتي ثم ، نظره وجهة تمثل ، ما بحصيلة النهاية
 في الآخر هو يدقق ، السياسة في عالم يأتي ثم الظاهرة عن ترتبت التي والحسابات
 أبدا يكون لا الصنيع هذا ،3 وهكذا المجتمع، تطور على والايجابية السلبية الانعكاسات

 قصة حوله يؤلف أو ، إنسانيا تصويرا فيصوره ، موهوب أديب يأتي قد لكن ، أدبيا عملا

 مع بشعوره يعيش و ، يقرؤه من له ينفعل ، حيا تصويرا الصراع هذا فيها يصور ما

 4. أدبي عمل التصوير هذا إن نقول أن يمكننا فقط هنا و ، أحداثه و شخصياته

 الأهداف تكن لم كما ، الحكم مناط هو أبدا وحده الموضوع يكن لم أنه نؤكد لكننا
 الغاية هي الموضوع هذا إليها يرمي التي الأخلاقية أو السياسية أو الاجتماعية أو العقلية

 هما عنه، الناتج الانفعال و ، الموحي المعبر التصوير إنما ، المنشود الهدف و ، المتوخاة
 ... أو ، فلسفيا أو ، علميا أو ، أدبيا كان إن ، التعبير موضع يحددان اللذان حدهماو

                                                             
  109 ص)  1977  دمشق  الثقافة وزارة  الجھیم صیاح:  ترجمة  الحدیثة الروایة قضایا  ریكاردو جانـ   1
  الفارابي دار و دمشق  الجماھیر دار طبع مرعي فؤاد:  ترجمة)   الفني الإبداع في الواقعیة دیالیكتیك(  الفعل و الانعكاس  ریدیكر ھورستـ   2

  78 ص  1977  بیروت
  39 ص   سابق مرجع  الحدیثة الروایة تاریخـ   3
  118 ص1980  02ط بیروت  النشر و للدراسات العربیة المؤسسة  الأدبي النقد في مقدمة  طاھر جواد عليـ   4
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 أقل على أو ، للحقيقة عدو عمومه في الأدب أن معناه ليس أنه كله هذا إلى يضاف و

 من يحولها و ، بحرارة يحتضنها فهو ، ذلك من بالعكس لكنه ، منها جزءا ينفي تقدير

 سائر عن وحده الفنان يمتلكها التي ، الساخنة الشعورية المنطقة إلى ، البارد العقلي الشكل

 قد المتعددة، الأدب فنون في تختلف ، هذه الحالة و الانفعال درجة أن فقط يبقى ،1البشر

 أو القصة في وتتفاوت الشعر، في الحال هو كما الفنون من فن في أعلى درجة إلى تصل

  .مثلا الرواية في الدرامية المواقف بعض في الشعر درجة إلى تصل قد كما ، المقالة في
 بناء على تقوم ، بشرية لتجربة فنية صياغة المختلفة أبعاده في الأدب يصبح هنا من

 للجماعة المتكاملة العامة التجربة من أصلها في المستوحاة الشخصية الفرد لتجربة متكامل

  .للإنسان والخيالية والاجتماعية التاريخية التجارب مختلف من المشكلة ، البشرية
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
  36 ص 04 ط   1969  القاھرة  الشعب مطابع و دار  الحدیث الأدبي النقد  ھلال غنیمي محمدـ   1
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  مفهومه، خصائصه :النقد  2-3
 العلوم مناحي مجمل مس مذهلا تطورا الحديث العصر في النقدية المناهج تطورت

 بالمذاهب الأولى بالدرجة وثيقا ارتباطا جوهره في التطور هذا ارتبط قد و ، والمعارف
 ، السريالية ، الرمزية ، الواقعية ، الطبيعية ، الرومانسية ، الكلاسيكية : مثل الكبرى الأدبية

 الكبرى بالنجاحات الاستعانة إلى النقاد و الأدباء من الآخر البعض اتجه كما ، الوجودية

 الفني العمل إخضاع أي ، الأدب على تطبيقها و ، الحديثة العلمية النظريات حققتها التي

 النصوص فيعالجون ، الأفعال و الأسماء و الحروف يحصون ، الهندسة و الفيزياء لمقاييس

 ، الحداثة بدعوى ، الجمالي التذوق إلى منها الكيميائي التحليل إلى أقرب هي معالجة الأدبية
 بأن علما )) ، المجال هذا في الرائدة العلمية منجزاته من للاستفادة الغرب على الانفتاح و

 ما بقدر ، الآخر في الذات إذابة و ، الكيان إضاعة بالضرورة تعني لا الحقيقية الحداثة

 بابها من الفعلية الحداثة ولوج شرطا باعتبارهما التميز و الهوية على المحافظة تتطلب

  1"  ممكنة تكلفة بأقل و الواسع
  وحده Science Linguistique الألسنية علم) مثلا نعتبر أن أيضا الخطأ من و
 دام ما عقيمة الدراسة ستبقى بل ، العميقة الخفية معانيه إدراك و النص بشرح الكفيل

 بسيط لسبب ، تحليلها لمجرد الصوتية البنى تحليل أو ، درسه لمجرد الشكل بدرس الاهتمام

 لا وعليه جماله، أسرار واكتشاف النص غوامض استجلاء هو التحليل هذا من الغاية أن هو
 ليس و تذوقه و النص تفهم هو منه الهدف كان إذا إلا منفعة ذا و مفيدا البنيوي النقد يكون

 وسيلة مجرد المنهج أن شاع قد و )) ، محتواها من المفرغة الأرقام في البحث مجرد

 طرق و ) .قواعد و بمقاييس مضبوطة خطة مجرد أي ، فحصها و المعرفة عن للبحث

  2"  عليها الدليل تقديم و الحقيقة إلى الوصول على تساعد

                                                             
  السابع المجلد  العشرون و السادس الجزء النقد في علامات(  مجلة  العربي الروائي النقد في المنھج تأصیل إشكالیة  طیب بو العالي عبدـ   1

  74 ص جدة  الثقافي الأدبي النادي یصدرھا  1997 دیسمبر
  75 ص  نفسھـ   2
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 علمية بقوانين تحدد خاصة بصفة الرواية و عامة بصفة الأدب أن ظن من أخطأ قد و

 ولكل 1، متنوعة كثيرة فنون هو إنما ، واحدا فنا ليس لأنه ، الأديب عنها يحيد لا ، صارم

 الفنية النقد قواعد تقوم الاعتبارين هذين وعلى ، أدواته و ، موضوعاته و طريقته منها

 )) ، ناقدا يسمى ما موضوع في رأيا أبدى من كل بالضرورة ليس أنهو، الحقيقية

 التي ، الموضوعية و الذاتية المميزات من مجموعة فيه توفرت من هو فالناقدالحقيقي

 معتقداته و وعواطفه ، الخاصة ميولاته و رغباته بين الفصل على قدرته في أساسا تتلخص

 موضوع أو الأديب تجاه الخاصة لميوله يخضع فلا ، الأدبي العمل على الحكم بين و ،

 أو الحزبية أو السياسية خلافاته في أو ، الدينية معتقداته في ذلك كان سواء ، الأدبي العمل
 أو الشخصي بعدائه أو ، الحضاري أو ، العرقي أو الجنسي تمايزه أو ، الإيديولوجية

 ذاته من الناقد تحرر لأن 2)) بالمتقابلةرة الضرو هذه من ضرب أي أو ، اللوني أو الوطني

 المتعارف عليها النقدية القواعد و الأصول وفق ، عمله في الموضوعي الحياد التزامه و ،

  .المرجوة غاياته إلى الأدبي بالعمل يسمو بأن كفيل ، النقاد كبار جمهور لدى
 سيد يراها كما عمليا تتلخص التي النقد وظيفة إبراز بنا يؤدي الذي هو التصور هذا

 : يلي فيما 3 قطب

 في الذاتية لأن ، الموضوعية قيمته بيان و ، الفنية الناحية من الأدبي العمل تقويم 1 .

 ، للناقد الخاص الذوق إليها يضاف ، فيه الموضوعية أساس هي الأدبي العمل تقدير

 حجم مدى و ، النص مع الذاتي الانفعال على قدرته مدى و ، النفسية ميولاته ومجمل

  . له الداخلية الاستجابة
 عن البحث بل ، عالميا و محليا ، الأخرى الأعمال سائر بين مكانته معرفة 2 .

 المكانة تعطيه أن شأنها من ، فنية قيما أم ، لغوية كانت سواء ، بها جاء التي الإضافات

 . الأخرى الأعمال سائر بين اللائقة

                                                             
  09 ص 01 1962   ط  القاھرة  المصریة الأنجلو المكتبة  الأدبي النقد في مقالات  رشدي رشادـ   1
  75 ص 02 1983   ط  بیروت  الشروق دار  النقد فلسفة في  محمود نجیب زكيـ   2
  112 ص  سابق مصدر  مناھجھ و أصولھ  الأدبي النقدـ   3
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 بالمحيط تأثيره و تأثره مدى معرفة أجل من الأدبي للعمل العام المسار تتبع 3 .

 مدى و ، منه أكبر هو ما على أو الصغير مجتمعه مستوى على ذلك كان سواء الخارجي،

 . أعطاها ما و ، غيره بيئات من و بيئته من أخذ ما

 استظهار و ، الأدبي العمل لصاحب التعبيرية و الشعورية الخصائص معرفة 4 .

  . العمل هذا تكوين في اشتركت التي النفسية العوامل
 العمل على تجسيدها و لتحقيقها لكن ، المختلفة غاياته و النقد وظيفة حيث من هذا

 لا عمليا أننا رغم ، مميزة طرق و ، خاصة أساليب و ، معينة مناهج من بد لا الأدبي
 وتطبيقه منها واحد استغلال يمكننا لا ذلك من أكثر بل ، البعض بعضها بين الفصل نستطيع

 المطلق للتفضيل رأينا حسب مجال فلا ، مجتمعة بها الاستعانة دون ، الأدبي النص على

 هو و الأدبي، للنقد متكامل أدبي منهج ينشأ قد المناهج هذه من لأنه ، الآخر على لمنهج

  . لتحقيقه المعاصر النقد يسعى الذي المنشود، والهدف ، المرجوة الغاية
 تفرقة وضع 1 الأدب نظرية ) كتابهما في ( وارين أوستن و ويلك رينيه ) حاول لقد

 ، الداخلي المنهج و ، الخارجي المنهج : هما الأدب لدراسة رئيسيين منهجين بين جوهرية
 بالعوامل تعنى التي المناهج تلك الأدب دراسة و تحليل في الخارجي بالمنهج المقصود و

 و ، الاجتماعي سياقه ضوء في تفسيره محاولة ، عليه تؤثر و بالأدب تحيط التي الخارجية
 ضوء على أساسا يدرس أن ينبغي الأدب أن إلى يخلصون النقاد هؤلاء من فئة نجد عليه

 المحددة الرئيسية العوامل عن تبحث أخرى فئة نجد كما ، نفسيته و المؤلف حياة دراسة

 تحاول ثالثة فئة ونجد ، السياسية و الاجتماعية و الاقتصادية الظروف منها الأدبي للخلق

  . الأفكار تاريخ ضوء على الأدب تفسير
 

                                                             
  2 ط – بیروت – والنشر –79 ص1981 للدراسات العربیة المؤسسة صبحي الدین محي: ترجمة  الأدب نظریة  وارن أوستن ویلك، رینیھـ   1
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 وبعلم ، المؤلفين حياة بترجمة الأدب علاقة يناقشان الخارجي المنهج هذا ضوء وعلى

  1  الأخرى بالفنون و ، بالأفكار و ، بالمجتمع و ، النفس
 تفسير على يركز الذي ، الجمالي النقد عليه يطلق أن يمكن ما فهو الداخلي المنهج أما

 الاستعارات و الصور و الأوزان بدراسة الاهتمام خلال من ، ذاتها الأدبية الأعمال وتحليل

 . المختلفة الفنية الأدوات من ذلك غير إلى الأساطير و والرموز

 الغرب من مقتبس ، العهد حديث أدبي فن العربية الرواية أن سلفا سلمنا كنا إذا
 من الآخر، هو مقتبس الحالات من كثير في جاء صاحبها الذي النقد فإن ، الواسع بالمفهوم

 فيه بشكل لو و تطبيقها و ، الغربية النقدية المناهج من الاستفادة أصحابه محاولة خلال

 هذا يكن لم و 2 صرفة عربية هي التي النصية التجربة النص على التعسف من شيء

 أن  والتوهم الخيال قبيل من لو و  اعتبار و ، عليها العصرنة ثوب للبس محاولة إلا الصنيع

 الأكثر هو( مسافة إلينا الأقرب المنهج أن أي ، بالضرورة معاصر فهو ، حديثا صدر ما كل

  )له خصوصيتها و العربية التجربة إخضاع وعليه ، حداثة
 الأدبية المذاهب خلال من ، النقد وسائل بعض  نتناول أن ارتأينا المنطلق هذا من
 الاتجاهات عن البحث إلى بالإضافة ، المعاصر و الحديث الأدب عرفها التي الكبرى
 النقدية مناهجه من و منه العرب النقاد استفادة مدى و ، الغربي الروائي للنقد الكبرى
 ( في حصرها الضروري من فوجدنا ، العربية الرواية على تطبيقاتها ثم من و ، المتعددة

  3:  هي كبرى اتجاهات ثلاث
 ثم ، التأثري النقد دراسة المتضمن ، مدارسه و ، خصائصه بكل الإحيائي الاتجاه1 .

 في ، العرب النقاد منها انطلق التي النظرية الخلفية عن للبحث ، النفسي الاتجاه إلى الانتقال

 . الأدبي العمل سيكولوجية تحليل

                                                             
  116 ص  نفسھـ   1
  128 ص1984  القاھرة للكتاب العربیة الدار  الحدیث العربي النقد في اللسانیات أثر  الزیدي توفیقـ   2
  65 ص  سابق مصدر   مناھجھ و أصولھ  الأدبي النقدـ   3
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 المتعددة ومناحيه ، مميزاته بمختلف التوليدي البنيوي أو السوسيولوجي الاتجاه 2 .

 الاجتماعية : المتعددة الخلفيات من انطلاقا ، العرب النقاد معظم ينابيعه من اغترف الذي
 . العشرين القرن في العربي الانسان بها مر التي ، الثقافية و والأيديولوجية

 باعتباره ، متنوعة مميزات و خصائص من الآخر هو يحمله ما و النصي الاتجاه3 .
 ، النص داخل في الغوص خلال من ، الأخرى الاتجاهات مع بالمقارنة النشأة حديث

 . الجمل و للمفردات التركيبية و الصوتية البنى ودراسة

 لا ، متكاملة و بطة مترا إنها ، المعاصر و الحديث للنقد العامة الاتجاهات هي هذه
 في الذكاء و الفطنة و ، سواها دون لواحدة يتعصب لا و ، بأخرى واحدة عن يستعاض

 يتضح عندما ، كليا اعتمادا عليها الاعتماد و ، أدبي أثر كل مع تتلاءم التي الطريقة اختيار

 ولن ، الجمال مواطن و الحقيقة مكامن إلى ، سواها من أفضل ، صاحبها تهدي أنها

 لا ولكنه منها واحد على من يأخذ ،1 تكامليا كان إذا إلا الكمال مرتبة بلوغ النقد يستطيع
 . الأخرى على يعرض
 

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
  57 ص   سابق مصدر  الحدیث الأدبي النقدـ   1
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 اتجاهات النقد الروائي العربي الحديث 4-2

  ثري في النقد الروائي العربي الحديثأالاتجاه الت- 2-4-1
 بمقاييس تقييمها ثم مصادرها إلى إرجاعها و تحليلها و للنصوص فهم هو بما النقد إن

 الخارجية، .نزعاتهم اختلفت مهما النقاد إجراءاته على يختلف لا أمر ، المرحلة و الفن
 اختلافا إلا مناهجهمو القراءة في السعادة  أي ، فيه فكرية أو نفسية لذة انطباع لتوفر ولكن

 خلاف لا الإجراءات أن غير ، المنهج في تعارض على مبنيا اختلافا أو ، القيمة حكم في

 هذه عرض أما طريقة ، بالعلم شبيها شيئا أو علما النقد من يجعل ما هذاو عليها،

 التي الأمور هي ،فتلك بنتائجها إقناعه وسيلة و ، للمتلقي كشفها أسلوب و ، الإجراءات

 الناقد وعي إليه مضافا النقد علم هو النقد فن إن ، الفن حيز إلى العلم حيز من النقد تخرج

 النقد إن ، تسجيلها على قدرته و ، الحكم لإصدار التذوقية و العقلية العملية بتفصيلات

 ما تفوقا يظهر الذي ،والناقد إقناع عملية هو و ، الناقد عقل حركات يسجل الذي هو الجميل

 مواطن إلى بحساسيته يرشدنا ،بحيث حججه عرض موهبة أوتي الذي الناقد هو ، الحكم في

  . إحكامه و البناء في الرشاقة ،و التعبير في البلاغة و ، الأداء في الجمال
 1اجديد نقديا اتجاها تتضمن التي الخالدة ةريبالتأث( تسميته على اصطلح ما لقد ظهر

 و ، الجوهر منه يفلت أن الأمر به ينتهي حيث المنهجية في مسرفا الناقد يكون لا أن مفاده
 انطباع لتوفر لكن و ، الخارجية .أسبابه وجهة من ليفسر يكتب لم الإبداعي العمل أن ينسى

 التي الساذجة التلقائية الخواطر إن 2 القراءة في السعادة  أي ، فيه فكرية أو نفسية لذة

 ما هو و ، النقد إلى منها الثرثرة إلى أقرب ، أو سطحية تكون أن بد لا الذاتية المتعة تثيرها

 لانطلاق الذاتية الأثرة من نوع نقدهم أن اعترافهم في و النظرية دعوتهم في هؤلاء ينكره لا

 ذوي على التأثري النقد حق قصر على هؤلاء حرص ، لهذا لهم يبدو كما الحرة مشاعرهم

                                                             
  1963 1ط بیروت-الحیاة مكتبة– یونس سعد جورج.71ص ترجمة الحدیث العصر في الأدبي النقد تطور فیللو  و لوفي كارـ   1
  135 ص نفسھ المرجعـ   2
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 العصور، كل في أدبية طويلة بتجارب الإحاطة و نتيجة الاطلاع بالجمال المرهف الحس

  .الذوق الأدبي صلابة تضمن حتى
 للانتباه الملفت أن غير ، الحديث العربي نقدنا في الأدبية المعارك هذه انعكست قد و

 التحولات النقدية مجال في الغرب عرفه الذي التغير ركب يسايروا لم العرب النقاد أن هنا

  المختلفة
 العربي كان النقد عشر التاسع القرن أواخر فحتى ، جدا متأخرا العربي النقد نشأ

 فغابت المعايير ، الشمال ذات و اليمين ذات ينثرها للناقد شخصية انطباعات مجرد

 أو ترجمةذاتية أو ، الأديب لحياة مرآة مجرد الأدبي العمل ظل و (( ، النقدية والمقاييس

 الشكل منوجهة أديب أي حياة تاريخ بين و الرواية بين فرق يوجد لا بهذا و ، شخصية سيرة

 النقد ) المرحلة هاته في النقد من النوع هذا على عادة يطلق السبب لهذاو ، 1 الفني

 القرن مطلع الأدبالعربي عرفه ثابتة أسس على المبني المتوازن النقد لكن 2 الانطباعي

متخصصون  نقاد أكثرمنهم ، شعراء الأصل في هم الأدباء من طائفة يد على )) العشرين
 فسلكوا3  الأخرى الأمم آداب من يستفيدوا أن العرب الأدبية النهضة رواد على غريبا وليس

 خلال آدابها على سيطر و أوربا عرفته أدبي مذهب أول أسسوا الذين الكلاسيكيين مسلك

 من نقادنا ينتقون فراح ، نماذجه محاكاة و الماضي إلى التفاتتهم في 4 عشر السابع لقرنا

 المقاربات طريق عن   إما ، الزاهرة العصور خلدته التي ، القديم العربي النقد عيون

 5 .الغربية المناهج من المباشرة الاستفادة طريق عن وإما ، الجاهزة النقدية للنماذج العقلية

 حسين الشيخ محاولات الحديث العربي النقد تاريخ من المتقدمة الفترة هاته في وتظل

 وعروض وصرف نحو من ، اللغة مجلات معظم في كتب الذي رائدة، صفي المر أحمد

                                                             
  32 ص 1977القاھرة  للكتاب العامة المصریة الھیئة  مصر في الحدیث العربي النقد تطور  الدسوقي العزیز عبدـ   1
  النشر و للطباعة الولي الكتاب دار– 122 ص سابق مرجع  الجدید الجیل مدرسة قبل النقدي التراث دیاب الحي عبدـ   2
  17 ص1975الإسكندریة فرع  للكتاب العامة المصریة الھیئة  المعاصر الأدبي النقد قضایا  العشماوي زكي محمدـ   3
  28 ص1972القاھرة  للكتاب العامة المصریة الھیئة   اتجاھاتھ و أصولھ الحدیث الأدبي النقد  زكي كمال أحمدـ   4
  66 ص1974 1ط للنشر المتحدة الدار 75 ص سابق مرجع  الأدبي النقد في السمرة محمودـ   5



 النقد الروائي في الوطن العربي                                    الثاني الفصل

86 
 

 النقد طريقة على النثر و الشعر بنوعيه الأدب و ، معان و بديع و بيان و وفصاحة

  .للمعاني الحر التداعي و الاستطراد خلال من 1، الانطباعي
 طه الدكتور منهم ، الحديثة الأدبية النهضة رواد من كبير عدد يديه على وقد تتلمذ

 كتب ثلاثة المرصفي حسين الشيخ خلف. غيرهما و هيكل حسين محمد الدكتور ،و حسين

 و الاجتماع بعلم يتصل الأخير الكتاب هذا و(  الثمان الكلمات )و ( الرسائل زهرة ) هي
 الاجتماعي المضمون حيث من الدلالة كبيرة كلمات ثماني عن فيه تحدث ، التربية

 ، الحكومة ، التربية ، السياسة ، الظلم ، ،العدالة الأمة ، الحرية ، الوطن : وهي والوطني
 على صفحاتهما تزيد جزأين في يقع الذي ( العربية للعلوم الأدبية الوسيلة )الهام كتابه وثالثا

 في العلوم دار طلبة على ألقاها التي الشيخ محاضرات يتضمن ، الكبير القطع من تسعمائة

 يلاحظ (العربية للعلوم الأدبية الوسيلة) لكتاب المتصفح و 2 إنشائها من الأولى السنوات

 عند التقليدي النقد منهج عن شيء في يخرج لا(( الذي اتخذه المرصفي الذي النقدي المنهج

 أصبحنا و ، النقدية آفاقنا اتسعت أن بعد ، إلينا بالنسبة باليا قديما اليوم يعتبر هو و ، العرب

 الجمالية خصائصه في و الحياة في وظائفه و ومصادره أهدافه و الأدب فلسفة في نبحث

 حركة بعث في دوره عن التغافل يمكننا فلا ذلك مع و ،3))المتميزة أصالته ،و الفنية ومبادئه
 من جاؤوا الذين النقاد و الأدباء في يؤثر الانطباعي النقد يزال لا و الحديث الأدبي الانبعاث

 المقالات من مجموعة يمثل الذي ، نعيمة لميخائيل 4 الغربال ) كتاب أبرزهم لعل و ، بعده

 الأدب أنصار على للهجوم خصصها ، المجلات و الصحف في صاحبها نشرها النقدية

 الحباحب(هما  : منفصلين مقالين في الأدب ضفادع هو يسميهم من على بل التقليدي

 بعض على التطبيقي النقد تصاعدي خط شبه في ذلك بعد طبق ثم )عنقيق الضفاد(و(

 منتقدا للأثر، التعليل و الشرح خلال من ، عندئذ ظهرت قد كانت التي الأدبية المؤلفات

                                                             
  36 ص  1974  القاھرة  القلم دار  الأدبي النقد في مقالات  ھدارة مصطفىـ   1
  146 ص   سابق مرجع  الأدبي النقد في المعاصرة التیاراتـ   2
  32 ص  1981  القاھرة  النشر و للطبع مصر نھضة دار  المعاصرون النقاد و النقد  مندور محمدـ   3
  1964بیروت  النشر و للطباعة بیروت دار و ، بیروت  النشر و للطباعة صادر دار  الغربال  نعیمة میخائیلـ   4
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 ( ودموع ابتسامات ) قصة عن مقال مثل ، الجاهزة الأحكام استنباط في القديمة الطرق

 آخر ومقال ، مولر ماكس للكاتب ( الألماني الحب ) كتاب عن ( مي الآنسة ) ترجمتها التي
  .المازني و للعقاد ( الديوان ) كتاب عن

 على التاريخي الجانب من لو و الأهمية في غاية مسألة عند نقف أن بد لا هنا و
 للعقاد 1 )الديوان (و ، 1923 سنة في نعيمة لميخائيل ) الغربال  (كتابي ظهور وهي الأقل،

 ناحية التحول من واحد هدف إلى يرميان الكتابين من كلا لأن ، 1921 سنة في المازني و

 مدرسة على)العنيف اللاذع الهجوم هو و الأدبي للموروث العربي الناقد نظرة في الجديد

 إلى ذلك مرد لعل و(( 2ي العرب الأدب في جديدة نظرة تبني إلى الدعوة و ، التقليدي الأدب

 و بالآداب المهجري والشرقي الجانبين اتصال وهي )) تربطهم التي المتشابهة الظروف
 العربي الأدب اتجاهات بأن كلمنهما إحساس أيضا ذلك إلى يضاف ثم (( 3 الغربية الثقافات

  . المتطورة العصر حاجات تكفي تعد لم التقليدي
 ضوابط يضع أنه ، نعيمة ميخائيل عند الذاتي التأثري المنهج يميز ما أهم لعل و
 يستطيع ، عامة مقاييس نعيمة ميخائيل رأي في ناقد فلكل)الغربال (كتابه في للناقد خاصة

  4:أربع في لخصها وقد الرديء، من فيه الجيد تمييز وبالتالي: الأدب يتذوق أن بواسطتها
وفوز  يأس، و رجاء من النفسية العوامل من ينتابنا ما كل عن الإفصاح إلى حاجتنا 1-

 ما وكل وطمأنينة، ،فوخو وفرح ,وحزن ,وألم ولذة ,وكره وحب ,وشك ، وإيمان ,وفشل

 . التأثيرات و الانفعالات من وأدناها العوامل هذه أقصى بين يتراوح

الحقيقة  نور غير به نهتدي نور من ليس و ، الحياة في به نهتدي نور إلى حاجتنا 2-
 عن الحقيقة فهمنا اختلف إن و فنحن ، حولنا من العالم في ما حقيقة و نفسنا في ما حقيقة

                                                             
  1921  2 ط  القاھرة  السعادة مكتبة  جزءان  الدیوان  المازني القادر عبد إبراھیم و ، العقاد محمود عباسـ   1
  36 ص 1974 –الجزائر – قسنطینة – البعث مطبعة -النقد في الدیوان جماعة مصایف محمدـ   2
  49 ص  نفسھـ   3
  63ص سابق مصدر الغربالـ   4
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 حقيقة سيبقىو اليوم حقيقة حتى يزال لا و آدم عهد في حقيقة كان ما الحياة في أن ننكر لسنا

 .الدهر آخر حتى

 كل و الجمال إلى ينطفئ لا عطش الروح ففي ، شيء كل في الجميل إلى حاجتنا 3-

ما  و جميلا نحسبه ما في أذواقنا تضاربت إن و فإنا ، الجمال مظاهر من مظهر فيه ما
  .ذوقان فيه يختلف لا مطلقا جمالا الحياة في أن عن التعامي يمكننا لا قبيحا نحسبه

 ندركه، لا الألحان و الأصوات إلى عجيب ميل الروح ففي ، الموسيقى إلى حاجتنا 4-

 من الأصوات تنكمش لكنها ، الأوراق لحفيف و الماء لخرير و الرعد لقصف تهتز فهي

  . منها تآلف بما تأنس و ، المتنافرة
 زمان كل في الإنسان تلازم أنها نعيمة ميخائيل يراها التي الروحية الحاجات هي هذه

 هي ، رغباته منها لإشباع عنها البحث عليه بل ، عنها الاستغناء للفرد يمكن لا و ، ومكان

 .القارئ نفس في الحاجات هذه الأدب من الأثر بها نقيس التي الثابتة المقاييس بمثابة

 كثير تتعارض في قد التي ،1ةالفردي الذات من أساسا تنبع إنما الحاجات هذه أن الملاحظو

 وصف أي أن من ، الواقعية النزعة أصحاب ينادي كما ، الجماعية الذات مع الحالات من

 فالنظرة ، تاما يكون أن يمكن لا العالم إلى الأدبي العمل شخصيات نظرة على يشتمل لا

 القائم من ا لشخص الأهم العنصر يطمس الكاتب و ، للوعي الأرقى الشكل هي العالم إلى

 عميقة تجربة شخصية هي العالم إلى النظرة إن ، العالم إلى النظرة يهمل حين ذهنه في

 مسائل الوقت بذات تعكس هي و ، الداخلية ماهيته يميز تعبير أرقى هي و ، الفرد يعيشها

  2))  بليغا عكسا الهامة العصر
 لعل و ،3التطبيقي بالنقد نعيمة ميخائيل اهتم العام النقدي المنهج هذا ضوء في و

 ،الشرق تراثين بين ثقافته في يجمع حيث ، الروحي و الثقافي تكوينه هذا كل في مرجعيته

 الأمريكي الأوروبي التراث بين يجمع حيث ، هذا من أكثر إلى يذهب بل ، والغرب

                                                             
  75ص دت 1الجزائرط الجامعیة المطبوعات دیوان المعاصر التأثري النقد في الأدب نظریة عكاشة شایفـ   1
  25 ص  دت 3  ط  بیروت  التوزیع و النشر و للدراسات الجامعیة المؤسسة  بلوز نایف:  ترجمة  الواقعیة في دراسات  تش لوكا جورجـ   2
  76 ص  1986  تونس للطباعة بوسلامة دار  فكره و حیاتھ  نعیمة میخائیل  علوان محمد الحبیبـ   3
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 النقد في الذاتي التأثري الاتجاه تبنى من وحده نعيمة ميخائيل ليسو 1الروسي والتراث

 رفقة الديوان جماعة إلى ينتمي الذي ، شكري الرحمن عبد ، فهناك الشاعر العربي

 الاستبطان و الفكري التأمل دلالات بين بالجمع عنده المنهج هذا تميز و العقاد و المازني

 عن بعضها النصوص تمييز في ، الناقد إليها يلجأ التي الأولى الوسيلة باعتبارها 2الذاتي

 الأشياء على طعم يعطينا الذي هو وحده )) مندور محمد رأي الذوق حسب لأن ، بعض

 من بد لا و ، العملية النقدية في فقط أولية مرحلة لكنه ،3))أي تحليل يستطيعه لا نحو

  . موضوعية أخرى مراحل
ومن خلال ما تقدم يمكن ان نستخلص السيمات العامة التي عرفها هدا النوع في 

 :نقدنا العربي و نراها أربعة أساسية

 التقليدية في النقدالوقوف ضد الأساليب -

 الدعوة إلى التجديد-

 الفنية في الأدب و النقد الحرية-

  4الانفتاح على المذاهب الفنية الغربية الحديثة-
  
  
  
  
  
  
  
2  

                                                             
  19 ص  1983   2ط  بیروت  الثقافیة بحوس منشورات  نقد و تحلیل  نعیمة میخائیل فلسفة  شیا شفیق محمدـ   1
  1972  البیضاء الدار  العربیة الوحدة مكتبة  الموازنات و التطبیقي النقد  عفیفي الصادق محمدـ   2
  72 ص  المعاصرون النقاد و النقد  مندور محمدـ   3
  32ص - 1977- القاھرة – للكتاب العامة المصریة الھیئة – مصر في الحدیث العربي النقد تطور– الدسوقي العزیز عبدـ   4
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  في النقد الروائي العربيالاتجاه التاريخي - 4-2- 2
 يد على الحديث العربي الأدب في التاريخي المنهج لظهور الأولى البدايات كانت

اعتمد  الذي ، زيدان جورجي ، الحصر لا المثال سبيل على منهم ، الأدباء من مجموعة
 بلغ ، التاريخية الروايات من سلسلة 1894 سنة فكتب ، للرواية التعليمي الدور على

مراحل  تتبع خلالها من حاول رواية عشرين و اثنتين الإبداعية حياته طوال مجموعها
 :(2 )التالية ةالأدبي الغايات لأجل ، تطورها و ، العربية الأمة تاريخ مسار

 الذاتي بالتفرد و ، عامة العربي القومي بالإحساس القوي الشعور عن التعبير .1

قوة  كل عن الاستقلال لفكرة الجديدة التحولات مع خاصة ، التحديد وجه لمصر على
  . الأفق في تلوح أصبحت التي خارجية
 المتواضعة المحاولات بعض وجود من الرغم على  جديد روائي فن تثبيت .2

 بعده، جاؤوا لمن الطريق مهدت ، مبتكرة إبداعية سمات ثناياه في يحمل  العربي الوطن في

 ومحمد بالكثير، أحمد علي و ، الجارم علي و رمزي إبراهيم أو ، حديد أبو فريد محمد مثل

 الذين ، المهدي والشيخ السكندري أحمد و ، السحار جودة الحميد عبد و ، العريان سعيد

 ما رغم ، الروائيين من ثان جيل أمام الطريق مهدت ، ناجحة تاريخية روايات قدموا

 المسارات تتبع خلال ،من للتحليل منها أكثر الجمع إلى تميل كانت أعمالهم أن من يلاحظ

 الاجتماعية و السياسية تأثير الظروف مدى و ، المختلفة الأدب لعصور المختلفة

 من أو ، تناولها التي الموضوعات من حيث سواء ، عام بشكل الأدب في والاقتصادية

 الأدبية الشخصيات بدراسة الاهتمام حيث من أو ، استخدمها التي التعبيرية الأساليب حيث

 التي 1 المصرية أرمانوسة روايته فكانت ، من العصور الغابرة عصر كل في المتميزة

فتح  حول الأحداث تدور حيث ، عنده الفن هذا خصائص عن حيا مثالا 1899سنة في ألفها
 ، حيث فتحها على ساعدت التي المختلفة النصر عوامل من صاحبها ما و لمصر العرب

 القبط من المصريون عليه كان وما )) ، للأحداث العام الجو واصفا الرواية مقدمة في يقول
                                                             

  21899ط  القاھرة  الھلال مطبعة  المصریة أرموناسة  روایة  زیدان جورجيـ   1
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 وغير حربيا و دينيا و أدبيا حلهابسط  و ، الأيام تلك عادات شرح مع التباغض من الروم

 في كله ذلك أوردنا قد و ، التاريخ كتب من العشرات غير في عليه العثور يعز مما ذلك

 الفتح تفاصيل من تقدم ما كل على القارئ فيطلع للمطالعة تشوق غرامية حكاية سياق

 ، فني روائي قالب في،1 ))غرامية رواية أنه يطالع يشعر لاعتقاده لا هو و ، المصري
 ابنة أرمانوسة بين مثالي حب بقصة لها مزواجا )) الإنسانية بالعواطف التاريخ فيه يمتزج

 ، والعاطفي التاريخي الخطان يتوازى و ، الروم حملة قائد ابن أركاديوس و المقوقس
  2 للحبيبين السعيدة النهاية تأتي مصر على الاستيلاء و النصر وبتمام

 الغرب، من مقتبسة المعاصرة و الحديثة العربية النقدية التيارات جل كانت ولما
 وظاهرة بارزة المناهج هذه خلفتها التي القوية البصمات ظلت ، مختلفة وسائل عبر انتقلت

 العام يتصل بالإطار ما و ( لانسون كوستاف ) رؤى منها خاصة ، نقادنا آراء معظم على

 التي ، المختلفة الأحداث تسجيل و ملاحظة على يعتمد الذي ، النقد في التاريخي لمنهجه

 المنحى ينحى مندور محمد جعل ما هو و ، الشاملة الحقيقة إلى الوصول هذا تراكمها سيتيح

 للتاريخ المتفائل و الآلي الوضعي المفهوم ) من تتخذ التي التاريخية للرؤية فهمه في نفسه

 عند المنهجي النقد ) كتابه في جليا هذا يظهر و ، النقدية النصوص تحليل في ارتكاز نقطة(

 على المبني أرسطو لمنهج المعارض التاريخي منهجه البداية من فيه يحدد الذي (( العرب

 ، جملته في النقد إلى ننظر أن الخطأ من )) إنه ، رأيه حسب و ، الصوري المنطق
 بالمنهج الأخذ نفضل أننا هو هذا معنى و... التاريخية مراحله عن النظر ونصرف

 الباحثون استقر الذي المنهج هو هذا و ، حده للنقد نضع أن نحاول عندما حتى التاريخي

 معرفتها من الإنسانية جددت بفضله ،و اليوم إلى عشر التاسع القرن أوائل منذ جدواه على

  3.خصبا زادته و الروحي بتراثنا

                                                             
  8 ص  نفسھ المصدرـ   1
  168ص 1980 2ط القاھرة المعارف دار 171 ص سابق مرجع  المعاصرة الروایة في المرأة صورةـ   2
  11 ص  دت  القاھرة  النشر و للطبع مصر نھضة دار  العرب عند المنھجي النقد  مندور محمدـ   3
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 لمفهوم تعرضه خلال من التاريخي المنهج وفق النقدي مندور محمد لمسار المتتبع إن

 منه اعتقاد في ، بحرفيته التقيد و ، التاريخي للمنهج تطبيقه في السطحية يلاحظ ( التجديد

 النفوس أنتجته بما و ، البداوة بأيام التمسك من أساس على إلا ممكنا يكون لا التجديد أن

 تحليل أي على هذا كتابه صفحات امتداد على الباحث يعثر لا كما ، القوية الغفل الوحشية

 هو ، للتاريخ المفتقر التاريخي المنهج هذا أن الحقيقة لكن و ، )التاريخي للوضع منهجي

 القائمة العلائق تجلية بدون أنه ذلك ، ثغراته يخفي و ، التحامه مندور لمشروع يوفر الذي

 محاولة كل تصبح ، التاريخيالتغيير  ميكانيزم إبراز بدون و ... المجتمع و الثقافة بين

 تاريخ يصبحو 1التبسيطية الافتراضات في و السكونية في تتعثر ، النقد حركة رسم لإعادة

 وأمثلة أحداث عن ثناياها بين يبحث ، الاتجاهات و المعلومات من ذخيرة عنده العربي النقد

 انتهى التي الخلاصةأن  الدارس يلاحظ كما ، اتجاه على اتجاه تفضيل أو ، ما تأويل لتأييد

 والتاريخية الثقافية للمعطيات متأنية دراسة مما أكثر ، شخصي لميل تستجيب مندور إليها

 في القصور هذا سبب برادة محمد يوعز و ، العربي النقد لتطور الظروف هيأت التي

 أن صاحبه في يفترض الذي 2))مندور اتبعه التي الوضعي التاريخي المنهج))ىإل التقييم

 هؤلاء أنجب الذي السياسي أو الثقافي أو الاجتماعي أو التاريخي للوضع تحليل على يعتمد

، الناضج إلى الفج من وترتقي تتطور التي النشوئية مفهوم وفق ، كتاباتهم وجه و النقاد
 فيه حاول الذي 3العلاء أبي ذكرى الأول كتابه في حسين طه أيضا المنهج هذا سلكوا ممنو

 يمثل باعتباره المعري، شخصية دراسة ضوء على العربي للفكر التاريخي المسار تتبع

 التطور و النماء من تاريخية حقبة أغوار سبر خلاله من و ، المبدعة العربية للذات نموذجا

 الدعوة لفجر تأريخا تمثل( 4الحق روايته الوعد لكن آنذاك ، العربي المجتمع عرفها ،

 خاصة ، المشركين يد على الأوائل المسلمون لقبها التي المعاناة فيه كال صور ، الإسلامية

                                                             
  221 ص 1   1979   ط  بیروت  الآداب دار منشورات  العربي النقد تنظیر و مندور محمد  برادة محمدـ   1
  218 ص نفسھ المرجعـ   2
  02  1972   ط  القاھرة  المعاھد مطبعة  العلاء أبي ذكرى  حسین طھـ   3
  1950  القاھرة  النشر و للطباعة المعارف دار  الحق الوعد  حسین طھـ   4
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 التي ، 1943 سنة في( 1شهرزاد أحلام ) روايته جاءت ثم ، سمية زوجته و ياسر بن عمار

 ملوك أحد ابنة لسان على مناقشة خلال من ، (ليلة و ليلة ألف) بأسلوب صياغتها في تأثر

 المطالبة و المرأة بحرية الاعتراف مثل المجتمع داخل الإصلاحية الأمور من كثيرا الجن

 يعترف لأن الملك دفع ما وهو2  أمور السياسة إدارة و الحكم لتولي أمامها المجال بفسح

 ،4الإسلام ضحى و ،  3الإسلام فجر ) كتبه في ) أمي، أحمد ثم ، العرش اعتلاء في بحقها
  . آخره إلى 6العربي الشعر في مذاهبه و الفن ) في ضيف وشوقي 5الإسلام ظهر و

 مكنونات عن للكشف شرط الأديب فيها ترعرع التي البيئة عنصر على التأكيد إن

 بها نقوم التي الأساسية المراحل قطب سيد لخص قد و ، لمجتمعه و له الشخصي التراث

  7: ييل فيما التاريخي المنهج وفق الأدبية النصوص من لنص دراستنا عند
  . المعروفة نشأته منذ الأدبي ( النوع ) النص هذا تتبع .1
 . مصادره من نستطيع ما أقصى في نصوصه جمع .2

 . قائلها إلى نسبتها و تحريرها بعد تاريخيا ترتيبا ترتيبها .3

 .عصورهم اختلاف على للأدب المتذوقين و النقاد آراء من أمكن ما جمع .4

 . بهم أثرت و الأطوار بتلك أحاطت التي الظروف جميع دراسة .5

 التي النصوص أو النص تذوق من بد لا المراحل هذه من مرحلة كل فيو .6
 . التعبيرية و الشعورية خصائصها عن البحث مع الناقد، جمعها

 التي العلاقات أطر من فقط يلتمس لا الأدبي الأثر أسرار اكتشاف على العمل إن
مؤسسة  كأنها )) الرواية لتصبح ، كذلك بمجتمعهم لكن و ، مؤلفيها بحياة الآثار هذه تربط
 مؤسسات عن ، الامتياز من بشيء ، يعبر الذي الأدبي الجنس فهي ، الكيان ثابتة أدبية

                                                             
  1965  القاھرة  المعارف دار  شھرزاد أحلام  حسین طھـ   1
  75 ص  نفسھـ   2
  1994  الجزائر  للنشر موفم طبع   الأنیس  سلسلة  الإسلام فجر  أمین أحمدـ   3
  1972    9ط  القاھرة  المصریة النھضة مكتبة  الإسلام ضحى  أمین أحمدـ   4
  1964   4ط  القاھرة  المصریة النھضة مكتبة  الإسلام ظھر  أمین أحمدـ   5
  1971  القاھرة  المعارف دار  العربي الشعر في مذاھبھ و الفن  ضیف شوقيـ   6
  1980 1ط بیروت الشرق دار145ص سابق مرجع – مناھجھ و أصولھ – الأدبي النقد قطب سیدـ   7
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 وهي 1داخله في يحتويه و ، معه يجره الذي العالم رؤية من بنوع و ، اجتماعية مجموعة

 نطاق ،إلى المحدود الضيق نطاقه من تخرجه حيث ، التحليلي البحث نطاق لتوسيع محاولة

 بأن كفيل  المجتمع  هو و ، الأديب فيه عاش الذي المجتمع مجال هو ، أرحب و أوسع

 خلال من ، به يحيط ما مع تفاعل كرجل لكن و ، فقط مبدع و ككاتب ليس المؤلف لنا يفسر

 مجتمعه في السائد المعرفي بالنظام تأثره مدى و ، الأيديولوجي و الثقافي و الفكري تكوينه

 محفوظ لنجيب رواية من ،فكم الإبداع مجالات من معين مجال في يبدع لأن دفعه الذي ،

 لكن و سيكولوجيتهم لا و حياتهم تفسرها لا وطار الطاهر أو هدوقة بن الحميد عبد أو مثلا

 ، النهج هذا لانتهاجهم قويا دافعا كانت و ، عاصروها التي الاجتماعية الظروف تفسرها
  .منهم فريق كل تحكم التي الأيديولوجية التوجهات عن النظر بغض

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

     

                                                             
 المجلس یصدرھا 1998 دیسمبر-  240 العدد – المعرفة عالم– مجلة – السرد تقنیات في بحث الروایة نظریة في – مرتاض المالك عبدـ   1

  الكویت, الأداب و الفنون و للثقافة الوطني
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  الاتجاه الاجتماعي في النقد الروائي العربي الحديث-  2-4-3
كانت  ، الميلادي عشر التاسع القرن أوائل في المعاصرة العربية النهضة مطلع عند 
 أدى إلى ، الأدبي و الفني و العلمي التقدم مجال في بعيدا شوطا قطعت قد أوربا بلدان
 على جيل الرواد عمل ، متنوعة نقدية و أدبية مذاهب  النقدي التنظير مستوى  على وجود

 يومنا إلى بدايتها منذ الاستفادة حجم توضيح حاولنا أننا لو و ، العربية إلى ترجمتها و نقلها

 الانحناءات من كثير لبدت ، بياني رسم خلال من العربي العالم بلدان مختلف في هذا

 ، الزمان فيهما عامل يتحكم اللتين الجزر و المد حركتي بين انخفاضا و ارتفاعا تتذبذب
 عمره خلال الحقل هذا ثمرات و ، عربي قطر بكل الخاصة الظروف إلى بالإضافة

 يرجع قد و تنويعا، أكثر و ، النقد مجال من خصوبة أكثر الإبداع مجال في نجده المتواضع

  1: أهمها أمور إلى عدة ذلك في السبب
 أو الأجنبية اللغات عن مترجمة إما أمرها أول في العربية الرواية نشأت .1

بنقد  الرواد جيل فيه يحفل لم الذي الوقت في ، مبسطة صور في نماذجها محاكاة لبعض
 التعبير أشكال بين و بينها الدقيقة الفوارق كشف و ، بدقة مصطلحاتها وتحديد الرواية
 أدباء أحد عن حديثه في المسرحية و الرواية بين يفرق لا مثلا زيدان فجورجي ، الأخرى

  2 . عصره
 مصادرها تنوع و اختلاف على المتعددة الغربية الروائية الأشكال طبيعة .2

قورنت  لو قصير عمرها أن من الرغم فعلى ، الحديثة العربية الرواية منها استمدت التي
 تطورها كان و ، مذهلا كان انتشارها أن إلا ، المقالة و الشعر و كالمسرح أخرى بفنون

 لم إن حتى و بنشرها المغامرة و توزيعها و طبعها على الناشرون تجاسر حيث ، سريعا

 على الروائيين الدارسين و و النقاد اتفاق عدم كله ذلك إلى يضاف ، معروف لكاتب تكن

 و الأدبية المذاهب بقيام ارتباط هاته المصطلحات لتعدد يكون وربما 3،لها ثابتة مصطلحات
                                                             

  133 ص  سابق مرجع الأدبي النقد فيـ   1
  72 ص  دت  4 ج  بیروت  الحیاة مكتبة منشورات  العربي الأدب تاریخ  زیدان جورجيـ   2
  78 ص  سابق مرجع  الأدبي النقد فيـ   3
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 الأدبية ومبادئها فلسفاتها تطبيق سبيلا إلى الروائي الفن من اتخذت التي ، تعددها و النقدية

  . النقدية و
 )) فمعظمهم ، الأدبي الناقد و النقد لمهمة العرب النقاد لبعض القاصر الفهم .3

بل  به يعنون لا و نقادا ليسوا كتابنا أكثر و ، أعماله ثمرات و الناقد مهمة يستوعبوا لم
 فجوة أسفرت عن الكتاب و النقاد بين الفجوة هذه و ، عليه القائمين شأن و شأنه من يهونون

 بلبلة إلى أدى مما ، الجمهور لدى به الإنساني العام الوعي و الأدبي الإنتاج بين فاصلة

 أدى ما وهو 1))كاملا صحيحا تقويما تقويمها و الناضجة الأدبية الأعمال فهم في عامة

 حيث ، العربي الناقد عند النقدي داخل الإنتاج معرفية فوضى إلى تالية مرحلة في أيضا

 إلى ثم ، غيره إلى ينتقل حتى ، جهد من ما أمكن يعطيه معين منهج على يستقر لا تراه

  .وهكذا ثالث
 في واضحا و مباشرا دورا السياسية التغيرات و الاجتماعية الظروف لعبت لقد و
 بين معركة شكل على بدأت قد و ، العربي الأدبي النقد حركة في العشرين القرن مطلع

 للعمل الفنية الصياغة في بالتجديد المطالبة إلى أخرى مرحلة في لتنتقل  2،الجديد و القديم

 حصر محاولة ، الأديب يعالجها التي المجالات في التجديد إلى و ، فئة عند ، الإبداعي

 صرح بناء ،و مشاكله حل في المساهمة ثم ، المجتمع مشكلات تشخيص في الأدب مهمة

 سلامة  أمين أحمد بين تدور كانت التي المناقشات في المعارك هذه تجلت قد و ، مستقبله

 موقف حول ، غيرهم و ( ... مندور محمد  حسين طه  الحكيم توفيق  الخولي أمين  موسى

 سلامة يد على الأدب لاجتماعية الدعوة تطورت ثم المجتمع قضايا من العربي الأدب

 الأدب ) كتابه في خاصة بوادرها اتضحت ، الزمن من قرن مدار نصف على موسى

 العربي الأدب خلو لأسباب التحليل و بالنقد مقدمته في تعرض الذي ،( الإنجليزي الحديث

أثر  اقتفاء في المحدثين العرب الأدباء إفراط إلى يرجعها حيث ، النزعة الاجتماعية من

                                                             
  12ص-دت– القاھرة – مصر نھضة دار – النقد و الأدب في معاصرة قضایا– ھلال غنیمي محمدـ   1
  28 ص  1985 1ط-الجزائر– الجامعیة المطبوعات دیوان مصر في المعاصر النقد اتجاھات  عكاشة شایفـ   2
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 حسب الحياة على أسلوب مراعاة دون الكتابة بأسلوب المتزايد اهتمامهم و ، الأدباء القدامى
 العصور المادة كل في كانت التي ، المتعددة قضاياه و المجتمع مشاكل تبني ودون 1،رأيه

 في واع بشكل تبلورت ما سرعانعنده  الأدب لاجتماعية الدعوة أن غير . للأدب الأولى

 التجارب خلاصة يمثل حيث ، ( للشعب الأدب ) كتابه في خاصة ، المتعاقبة مؤلفاته

 يكتب أن يجب الذي الرفيع الأدب فدور ، كل مؤلفاته في تبناها التي الاجتماعية للنظريات

 وهو الكون، طبيعة عن البحث هو و ، دلالتها و الحياة معنى عن التنقيب )) هو رأيه في

 تزيد و القديمة القيم مكان تأخذ الجديدة القيم ابتكار هو و ، إنسانيا يكون بأن الإنسان إقناع
 فيها يرى التي الشروط من مجموعة في يلخصها التيو 2، )سعادة و جمالا و البشر الدنيا

 هي و ، القديم للأدب تبعيته عن ينفصم أن لاستطاع ، الحديث العربي الأديب تبناها لو أنه

  : المجتمع في الهام ودوره ، المستقبلية الأديب لتوجهات رسم بمثابة أخرى جهة من
 قدر يبتعد أن و ، المتداولة المستطاعة الشعب بلغة للشعب الأديب يكتب أن .1

 . الجمل و العبارات صياغة في التصنع و التكلف عن الإمكان

 تنصب أن و ، الأدب موضوعات قضاياه و الشعب شؤون تكون أن .2

 إيجاد و تحليلها و دراستها أجل من الاجتماعية الظواهر تبني على الأديب اهتمامات

 ، المربي كالمعلم ، نبيا كان لو كما رسالة صاحب يصبح حيث ، لها الممكنة الحلول
  . مسليا أو مهرجا ليس و ، يخدع و فينافق يكذب لا و الأهداف ويعين يرشد
 حياة يزيد حيث ، الناس و للحياة عامة شمولية نظرة صاحب يكون أن .3

 ، الإنسان  الدنيا و الكون فهم في التعمق و للتوسع يدفعه و نشاطا و حيوية القارئ
 . تطور من حوله يجري لما متطلعا

 خلاله من تستطيع حوله المناسب المناخ إيجاد على قوته بكل يعمل أن .4

  .تحي و تنمو و تنتصر  صة و العامة اناالخ الحريات

                                                             
  3 ص  1948 2ط  القاھرة  المصریة المطبعة الحدیث الإنجلیزي الأدب  موسى سلامةـ   1
  8 ص 1961  1ط القاھرة  الخانجي مؤسسة  للشعب الأدب  موسى سلامةـ   2
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 الهادف الأدب بمفهوم دوما العرب ارتبطت النقاد عند الأدب لاجتماعيةا الدعوة إن
 الدور بهذا القيام على الأدبية الأنواع أقدر القصة تعتبر حيث ، الروائي الإبداع في خاصة

 يبرزو أعماقها يسبر ، الإنسانية المنزلة دائرة في ينحصر وجودي بحث )) لأنها ، العظيم

 إلى الأمر نهاية في يسعى هو و ، الاحتمالية و الإمكانية مستوياتها يستقصي و ، طواياها

  ينجم أن حال بأية له يمكن لا البحث هذا أن غير ، عليه الاستحواذ و الواقع هذا تقمص

 ، لها تحد ) ، نعتقد و نرى حسبما  هو إذ تصويرها على يقتصر و ، المنزلة هذه عن
 التعبير خلال من(( 1التباين و التشابه حيث من المتعددة لزواياها كشف و ، لباطنها وإشارة

 ، المجتمع في يعيش الذي لكنه و ، وهمي إنسان أو ، مجرد كانسان ليس ، الانسان عن
 تمثل )) بأنها الآخر البعض يعتبرها كما ، معينة علائق المجتمع هذا بأفراد وتربطه

 المستقبل إنسان و ، المعاصر للانسان الاجتماعية الأغراض و للاتجاهات الطبيعي الانبثاق

 ، انطباعاته ، الفكري ،مناخه سلوكه ، مصيره ، نظرته ، مآله ، سيكون وكيف ،

  . الانسان حياة في الدائمة المشاكل القضاياو على أكثر التركيز خلال من 2،))معيشته
 القاص في تتوفر أن ينبغي التي الأساسية الأدوات بين من أنه النقاد أحد ويشترط

  صادقا تمثيلا زمانه و عصره تمثيل و ، فنه في الإجادة من تمكنه التي والوسائل
 في كليا و شخصيا اندمج إذا إلا ، التزام و صدق بكل مجتمعه عن معبرا ويكون

 ، فيه الإيجابية و السلبية القيم كل كشف له يتسنى حتى ، قرب عن عايشه و ، المجتمع
 ، لحلها المواتية السبل إيجاد من يمكنه تحديدا المجتمع يحياها التي المشاكل تشخيص أي

 كبرى مشكلات من به تزخر ما بل ، الاجتماعية الشعب حياة تصوير )) القاص فغاية
 ، الشعب هذا آمال إلى التطلع ثم ، عامة العربي الشعب منه يعاني وما 3،))وصغرى
  . الحرية من حقه و كرامته أجل من كفاحه بتصوير
  

                                                             
  53 ص 1972 1ط للتوزیع التونسیة الشركة التجریبي الأدب المدني الدین عزـ   1
  11 ص تونس  1973 أفریل  الشرقیة الكتاب دار   قصصیة مجموعة  الظل في حوار  یحیى محمدـ   2
  12 ص  تونس-1974- الله عبد بن الكریم عبد مؤسسة – المعاصر التونسي الأدب في – السعدي زیان أبوـ   3
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نداءات  و تساؤلات عن إجابة الاجتماعية القصة تكون أن الآخر البعض يشترط كما
 الولوج في فيتمثل الاجتماعي الناقد دور أما ، تطوره مراحل من ما مرحلة في المجتمع

 الأثر ضمن بالعيش كليا )) المدني يسميه ما أو ، الإبداعي العمل في التعمق و والغوص
 يمكنه لا كلية، نظرة إطار الاهتمام في من يستحقه ما عنصر كل يعطي حتى 1،))الأدبي

  الشكل بين عضوية علاقة وجود من مبدأ انطلق إذا إلا الشاق العمل هذا في التوفيق

 الأدبي النص لأن ، الاشتراكية الواقعية في إطار ، ( الروائي المضمون و الدالة البنية أو

 على قائمة ذهنية بنية إنما ينتج و ، نسمع أن تعودنا كما ، شيء عن يعبر لا أنواعه بمختلف

 نتعامل ما مثل تماما معه نتعامل أن علينا يفرض مكتمل مادي وجود إنه ، النوع و الذات

  2. النقدية العملة مع
 لأن ، محالة لا طبيعية الاجتماعي بواقعه الأديب تربط التي الإيجابية العلاقة إن
 المكان و الزمان حدود خارج يعيش أن يمكنه لا ذلك غير أم أديبا كان مهما الإنسان

متطورة  و حية نشطة حركة يعيش المجتمعات من مجتمع كل أن أيضا والمعروف
 المتناقضة وتختلف و المتصارعة القوى من مجموعات الحركة هذه تشمل و )) ، باستمرار

 الوعي عوامل و التغير في إرادتها و بوضعها الوعي على قدرتها مدى في المجتمعات

 إرادة تعوق التي القوى المضادة و ، الثورة إلى بها تدفع التي التناقضات و ، لها المتاحة

 كل يستقبل ، قابلة للتشكيل طرية عجينة المراحل المختلفة كل في الفرد ويكون 3،))التغيير

 أفراد من فرد كل لايستطيع )) كما ، أفكار و قيم من الاجتماعي إطاره عليه يطرحه ما

 هذه من يتقبل لكنه و ، الاجتماعي الواقع صورة لكل تلخيصا يكون أن الاجتماعي الإطار

 درجات و ، الطبقي وضعه ،و فيه يعيش الذي الضيق إطاره له يمنحه ما الصورة

 بها يتعامل التي قيمه مجتمعه من الفرد يرث ، الصورة هذه على و ، له المتاحة الإمكانيات

                                                             
  122 ص   سابق مرجع  التجریبي الأدبـ   1
  37 ص  المغرب  1974 دیسمبر  8 العدد  أقلام  مجلة  الواقف محمدـ   2
  7ص  دت  2 1ط  القاھرة  المعارف دار  الواقع و الأدیب حول  بدر طھ المحسن عبدـ   3
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 يبدأ حيث 1،))المجتمع هذا في التغيير إرادةو إمكانا نفسه الوقت في يرث كما ، مجتمعه مع

 حوله من تردد ما أدبه في يعكس حيث ، الحياة محاكاة إلى ينتهي ثم الأدب بمحاكاة الأديب

 الذي المجتمع بينو بينه العلاقة تحديد إلى النهاية في ،تؤدي تصورية مفاهيم من نفسه وفي

 تعرف لا التي الدائمة، حركته في تلاحمه و عواطفه و تطلعاته و تصرفاته في ، إليه ينتمي

  .الرتابة لا و السكون
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
  8 ص نفسھ المرجعـ   1
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 :في النقد الروائي العربي  الواقعي الاتجاه- 2-4-4

 المفاهيم تقريب على عملوا الذين البارزين النقاد بين من طرابيشي جورج يعتبر

، الأبحاث و الكتب لأهم الترجمات و المؤلفات من جملة في ، العربي العالم إلى الماركسية
 المساهمات هذه تختفي ما سرعان لكن 1،الوجودي القومي التيار بتبني بدايته جاءتو

 النظري المستوى على محلها لتحل القومي، للتيار اليسارية الميول إطار في النقدية
 المنهج احتراف إلى فينتقل ، المنهجي المستوى على أما ، الماركسية الأفكار والإيديولوجي

 كما النفس، بعلم المتعلقة الفرويدية الرؤى ببعض المطعم ، الماركسية الوجهة من التفسيري

 المتتبع أن غير ، الماركسي على الفرويدي المنهج سيطرة يغلب 1977 سنة من بدءا نجده

 أثار ما هو ،و نفسه المحلل بالنص يتلبس ما كثيرا أن يلحظ النقدية الكتابة في لأسلوبه

 يعود التلبس هذا لعل و )) ، المرأة في الحكيم توفيق آراء حملوه حين ، النقاد بعض حفيظة

 شكلا ذلك اتخذ ،سواء المعني النص و الناقد بين فيما دوما تلمس التي الاتصال حرارة إلى

 أن بعد  فهو ، العالية التحريضية بتلك الناقد لغة على ينعكس ما هذا و ، تنافريا أو إيجابيا

 يخلو لا ، جدالي و شيق و متين ، جديد بسياق تركيبه يعيد  ما نحو على يفكه النص يحلل

 الأصل بين و ، صاحبه و مع الأصل  للناقد الأثير المصطلح بحسب  التناهي من غالبا

 حلله استطاع ما تركيب أحيانا و ، الفنان ركبه ما تحليل عملية في 2،))أيضا وصاحبه

 ) كتابه في من الداخل العربية الروائية الأعمال بعض أعماق إلى ينفذ أن طرابيشي جورج

 الغيطاني وجمال ، كنفاني غسان و ،إبراهيم االله صنع أعمال أمثال من 3)الداخل من الأدب

 كما ، وغيرهم الحكيم وتوفيق حيدر حيدر ، و جبرا ابراهيم جبرا و ، وطار الطاهر و ،

                                                             
 للثورة الطبقیة الإستراتیجیة  1969 سنة القومیة والمسألة الماركسیة  1968 سنة الصیني السوفیتي النزاع  1964 سنة الماركسیة و سارترـ   1

 محفوظ نجیب رحلة في الله  1972 سنة  الحكیم توفیق أدب في دراسة  الواقع و الحلم لعبة  1971سنة الإیدیولوجیة و الماركسیة  1970 سنة
  الداخل من الأدب 1977 سنة  العربیة الروایة في الحضارة و الجنس أزمة في دراسة  أنوثة و رجولة غرب و شرق  1973 سنة الرمزیة
 سنة البرتومورافیا ، العجیلي السلام عبد ، الحكیم توفیق ، محفوظ نجیب ، منیف الرحمن عبد ، عزام سمیرة ، السعداوي نوال أدب في دراسات

 غیرھا و فروید لأعمال و الجمالیة ھیغل لموسوعة ترجمتھ إلى بالإضافة 1981 سنة أخرى دراسات و العربیة الروایة في المرأة رمزیة 1978
  .النقدي و الفكري لمشروعھ تمھد التي العدیدة الروائیة و النقدیة المساھمات من

  146 ص 1983 1ط  بیروت  النشر و للطباعة الطلیعة دار  الأدبي النقد نقد في مساھمة  سلیمان نبیلـ   2
 الحكیم، توفیق ، محفوظ نجیب ، منیف الرحمن عبد ، عزام سمیرة ، السعداوي نوال أدب في دراسات(  الداخل من الأدب  طرابیشي جورجـ   3

  1978  1ط  بیروت التوزیع و للنشر الطلیعة دار البرتومورافیا ، العجیلي السلام عبد
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 مستعملا (1الرمزية محفوظ نجيب رحلة في االله ) مستقل سماه بكتاب محفوظ نجيب خص

 الفصل نهاية في ( حارتنا أولاد ) يلخص حيث ، ماركسية من زاوية التفسيري المنهج

 المستطاعة بالأمانة عرضها بغية وتكثيفها الكاتب رؤيا خيوط لم على يعمل بأنه ، الأول

 للمنهج تبعا الأخرى الروائية الأعمال بقية تحليل يواصل ثم ، الأدبي النقد شاشة على

 الطابع فيها يبرز التي للنصوص تفسيرية القيام بقراءة هو و البداية منذ سطره الذي النقدي

 في للدين مما الرغم على ، الحديث أدبنا عن غائبة تكاد تكون التي ، االله لمشكلة المركزي

 بأن إلا الأحيان بعض في مطالبا يكون لا قد )) الأدبي النقد أن ليخلص، الاجتماعية حياتنا

 ذاته الوقت في مشددا 2،))أقل لا و أكثر لا عليها يعرض ما إلا تريك لا سالبة شاشة يكون

 حارتنا أولاد في ( الحارة ) تكون حيث ، الروائي فكر في الرمزي و الواقعي البعدين على

 الثالث العالم في تؤرخ لا التي الرواية أن يؤكد حيث ، رمزية و أسطورية و واقعية حارة

 بين هذا في يفرق هو و ، الرواية لوجود شرط التاريخي الحس أن و ، برواية ليست

 ، تؤرخ التي الرواية بين و ، منه أبطالها فتستعير ، مضى تاريخا تحيي التي الرواية
 التاريخ أن إذ ، محددا تاريخيا حدثا تحتو لم إن و حتى ، بالتاريخ هائل إحساس فيعمرها

 موضوعيا المؤرخ كان فإذا )) ، شاسع المؤرخ و الروائي بين والفرق الحاضر، هو فيها

 أن في الرواية رغبة قدر ذاتيا عالما يقدم الروائي فإن 3))نظر وجهة بلا الأحداث يعرض
 و الأحداث بين العلاقات عمومية على الحرص شديد المؤرخ نجد هنا ومن ، فنا تكون

 شخصية على الحرص كل الروائي يحرص حين في ، التاريخية الشخصيات و الظواهر

 تناول في أكبر عنتا يلاقي الروائي أن )) طرابيشي جورج يرجح عليه و ، العلاقات هذه

 مثل تكون الناقد أن ينكر حيث 4))الموضوعي للتناول بطبيعتها الأصلح التاريخية المادة

 جميعا للأديان تفسير و ، للعلمنة تديين و للدين علمنة فهي ، جديدة صوفية الرؤيا هذه

                                                             
  1973  1ط  بیروت  التوزیع و للنشر الطلیعة دار  الرمزیة محفوظ نجیب رحلة في الله  طرابیشي جورجـ   1
  -الحكیم توفیق -محفوظ نجیب-منیف الرحمان عبد– عزام سمیرة– السعداوي نوال أدب في دراسات)  الداخل من الأدب طرابلسي جورجـ   2

  38  ص  1978 1ط بیروت التوزیع و للنشر الطباعة دار) العجیلي السلام عبد
  32ص  سابق مرجع  السرد تقنیات في بحث  الروایة نظریة فيـ   3
  46 ص سابق مرجع  الداخل من الأدبـ   4
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 قد محفوظ نجيب أن الناقد فيلاحظ للرواية الدرامي البناء حيث من أما اجتماعيا تفسيرا

الدرامي  النفس )) أن إذ تاريخي، هو ما و فني هو ما بين الربط في ، بعيد حد أخفق إلى
  يشعر حين يختنق أو يتباطأ للرواية

 يعرف القارئ_ألا ... خاتمتها تطورها و و الأحداث سلفا يعرف أنه القارئ

 مهمته كانت الفني المستوى على أنه إلا 1))؟ أدهم لقصة التاريخي الأصل سلفا

 يؤمن لا طرابيشي جورج إن. خلقها إعادة لا و خلقها لا ، التاريخية الشخصيات تحوير

 هو بحاجة و ، قفل الأدبي الأثر و مفتاح قفل لكل بل ، الأقفال لجميع واحد مفتاح بوجود

 الأدبي الأثر فتح على يصر الذي ذاك هو النقاد من نوع أردأ و ، به خاص مفتاح إلى الآخر

 وسيلة النقد يكون حيث 2))مسبقة إيديولوجياو مسبق بمنهج أي ، جاهز بمفتاح الأصيل

 رؤية وفق ، قوله الأديب على استعصى ما ،وقول شرحه الكاتب عن عجز ما لشرح

 عقله دفتي بين يحمل لا ناقد يوجد أن يمكن لا الحق في )) لأنه ، معينة إيديولوجية

 الآخر هو حامل الأدبي الأثر أن البال على يغيب أن يجب لا ما لكن ، ما إيديولوجيا

 عن اللثام إماطة هي الناقد مهمة بذلك لتصبح 3)بريء أدبي لعمل وجود فلا ، للايديولوجيا

 الفعل هذا يكون أن شريطة ، طياته بين أدبي عمل( كل يحملها التي الكامنة الإيديولوجيا

 و جاهز منهج طريق عن ليس أي ، خارجه من ليس و ، الأدبي النص داخل من نابعا
 لكل تعرض ، الروائيين من لمجموعة ( الداخل من الأدب في دراساته تنوعت لهذا ، مسبق

 واقعيته منهم لكل أن الأخير في استنتج ، خاص منهج وفق والتفسير بالتحليل منهم واحد

  رمزية  اجتماعية  نفسية  شعبية  تاريخية : متعددة واقعيات أمام فكأننا ، منها ينطلق التي

  …  سيريالية أسطورية

                                                             
  96 ص  السابق المرجع نفسـ   1
  9 ص  نفسھ المرجع الداخل من الأدبـ   2
  10 ص  نفسھ المرجعـ   3
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  الفصل الثالث
ه الزمني قفي سيا "اـحارتنأولاد " صـوضع ن إن:دـــــــتمهي
 ،لـالأوائراء ـالتي استخدمها الق ،المقاييسوف عند ـيقتضي الوق ،التاريخي

رية ـم الفكــت خلفياتهـي شكلـالت الأسئلةذا ــــوك ،ونـمتعاقبوال
  .والإيديولوجيـة

 ،حاملا لأفق جديد ،أدبياباعتبارها عملا "حارتنا  أولاد"ولا شك أن ظهور رواية
عضها ،بهانهم ذأدبية تراكمت في أّ الأوائل بطريقة أو بأخرى قضاياسيثير لدى قرائها 

د الجمالية ـا الأخر له صلة بالتقاليـو بعضه ،إليهي ـتنتم الذيس ـله صلة بالجن
 لالـخ نـم ،يـقعج الواذلنمولك اذـبالسابقة و نقصد  نجيب محفوظفي روايات 

حيث ترتبط ،بصفة خاصة  "قصر الشوق "و " السكرية "و "ن القصرينـبي "ثلاثية 
لها صلة بالمنعطفات التاريخية  بقضايا اجتماعية و سياسية ،القضايا الجمالية ذهه
ور ـي تطـو كان لها الأثر الواضح ف ،الفكرية التي عرفها المجتمع العربي الحديثو

ا ما ذو ه .داخل الثقافة العربيةالأجناسية  اتحقيق هويتهدرب على  .الرواية العربية
                                                                                                 .عبر الزمن  "أولاد حارتنا "لال تتبع مختلف القراء لروايةـسنقف عليه من خ

 :يـه التساؤلاتن ـهاننا مجموعة مذأ ىتتبادر إلية ه الزاوذمن ه       

 ،ا الأوائلـي قرائهـف "أولاد حارتنا"ذي أحدثته رواية ـة التأثير الـا طبيعـــم
 ؟ ةـم الإيديولوجيـة أو معتقداتهــم الجماليـوى تجاربهـواء على مستـس

ي ـج الواقعذوـن النمـه الرواية التي انزاحت عذما هي ردود فعلهم إزاء هو
  ؟ التاريخية و الاجتماعية على تاريخ تلقيها تأثير المنعطفاتم ـما حجو؟ 
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  :وردود أفعالهم الأوائلالقراء  ـ 1ـ  3

الاشتراكية التحررية عبر  الأفكارانتشرت  ،1945سنة الثانية بعد نهاية ح ع  
 ،الأجنبيضد الاستعمار  ،بمعظم البلدان العربية ،الوطنيواشتد الكفاح  ،العالم

 ،الثانيةبعد  ح ع  لـإسرائي اءـــــإنشر ـاث ،وازدادت نسبة الوعي القومي
وكانت مصاحبة أحيانا  ،ذلك استقلت مجموعة كبيرة من الدول العربيةـونتيجة ل

  .ة وانقلابات عسكريةـورات اجتماعيـلث

 ،الأدبيالغير مستقرة على مستوى الميدان العسكرية  الأوضاعوقد خلفت هذه  
مثل  أدبيةوهي دعوات رفعتها تيارات .ادف ملتزم ـه أدبل ـدعوات من اج

و  ،مثل نجيب محفوظ الأدباءحيث سعى مجموعة من  ،الواقعية والاشتراكية والنقدية 
نقد الحياة الاجتماعية  إلى وحنا مينة ،عواد ،وتوفيق يوسف ،إدريس ،يوسف

وظ في ـب محفـة لنجيـد بوضوح بالنسبـتجس اـذا مـوالسياسية السائدة وه
التي نهج "الثلاثية" و "يان الخليلخ"  و"دةـرة الجديــالقاهــك"ه ــــــروايات
ول ـات والسرد المطـالمتسم بالوصف الدقيق للشخصي ،الواقعي الأسلوبفيها 
يادة ي الرــــحيث حقق هذا النموذج الواقع،زمن لوالتسلسل المنطقي ل داثـللإح

بداية الستينيات فقد عرفت ظهور مع أما .والخمسينيات  الأربعينياتطيلة فترة 
المشروع انهيار : أهمهامن  ابـأسبعدة  الروائية نتيجة وذج جديد من الكتابةـنم

م ـتحط إلىى دمما أ.القضية الفلسطينيةيم زبلبنان وتق الطائفيةوانتشار  القومي
وعة من المبادئ السياسية والاجتماعية وبالتالي تحطم النماذج الروائية ـمجم

بروز ي ـمما يعن،الجديدة الأعباءادرة على تحمل ـد قــتعالتي لم  الكلاسيكية
 .ةالاجتماعيات ـع ليمتص الرموز والعلامات واللغــيتس يــيليتخع ـواق

مثل الصحافة والسينما والمسرح  أخرىدة وينفتح على وسائل تعبيرية ـالسائ
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و الصوفي  ،القصصيون التشكيلية والتراث ـوالفن ورةـوالأسطر ـــوالشع
 ةـهذا النموذج الجديد من الكتاب إلى 1959 "أولاد حارتنا"ة ــــرواي يمنتوت،

أنا " 1955 سـإدريليوسف "الحي اللاتيني"ها بقليل مثل تشأنها شأن روايات سبق
  .1958 بلعبكيي لللي"اـأحي

راء ـلقلجديدا ا ــإبداعيا ـنموذج هباعتبار "حارتنا أولاد"أت رواية ـد فاجـلق
على  أو الأدبيةم ـتجاربهوى ـم سواء على مستـهرانتظا قــأفت ـوخيب ،الأوائل

  .والسياسية  الإيديولوجية همتادـمستوى معتق

الرواية حتى نستطيع  بظهور هذهمن القراءات القريبة العهد لذلك اخترنا نماذج 
ه ذــوه .مأفعالهـالجديد وطبيعية ردود لأفقها  أصحابهااستنتاج مدى استيعاب 

   :وهي "حارتنا أولاد"لرواية  الأولم ـي اعتقادنا الفهـل فـالنماذج تمث

 19601عي يالمط ىلمع محفوظ ماذا صنعت بنا؟ -

 19642شكري   غالي المنتمي بين الدين والعلم والاشتراكية -

 3 1967الموجة الجديدة؟عبد المنعم صبحي هل هي من روايات "أولاد حارتنا"- 

 4 1967نبيل راغب "أولاد حارتنا" -

 19685 زهرالأمؤسسة " ار المصادرةرق" -

                                                                    
 الرجل"كتابه في الأسود فاضل وأدرجھا 1960 سنة 9ع الأدب مجلة في مرة لأول الدراسة ھذه نشرتـ  1

 1989 للكتاب العامة  المصرية الھیئة 1ج سرحان سمیر تقديم ودراسات بحوث"والقمة
 دار منشورات محفوظ نجیب أدب في دراسة. المنتمي بعنوان شكري غالي كتاب في الدراسة ھذه نشرت 2

 1982 – 3ط بیروت الجديدة الاتفاق
 الرجل" كتاب في نشرھا وأعید 1967 مايو ،27ع القاھرة. المعاصر الفكر مجلة في مرة لأول الدراسة ھذه نشرت 3

 .الأسود الفاضل"والقمة
 معتز و يحیى محمد تألیف محفوظ نجیب حارة عبر1988 نوبل إلى الطريق كتاب في أصلا الدراسة ھذه توجد 4

 145 ص النشر و للطباعة برس امة 1ط شكري
 شكري ومعتز يحي محمد تالیف محفوظ نجیب حارة عبر 1988 نوبل الى الطريق كتاب في القرار ھذا نص يوجد 5

 148ص النشر و للطباعة برس امة 1ط
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 "أولاد حارتنا"خاص برواية فصل نجيب محفوظ  أدبوالروحية في  الإسلامية -
 1972محمد محسن عبد االله 

ن ـؤلاء القراء تراوحت بيـل هـــردود فعمنذ البداية نستطيع القول بأن 
ري ـغالي شك -د المنعم صبحيبع- عييالمط ىلمع(استحسانها  الإعجاب بالرواية و

 س و لويســم أنيـو عبد العظي -محمد مندور–عبد االله محمد حسن  - 
) نبيل راغب - عبد المنعم صبحي( وبين الاندهاش و الحيرة) ............عوض

ي أن الرواية ـــذا لا يعنـو ه) مؤسسة الأزهر( و المصادرةأخيرا الاستنكار و
بل إن هذه المواقف  ،ثمنوهات لأفق الذين استحسنوها و أعجبوا بها و ـــاستجاب

بعمل جديد هز أفق  هاربالأنتنطوي بصفة عامة على ا إزاءها ـي وقفوهـالت
ه و لذلك لم يتمكنوا من اقتحام الطريق الذي شقته رواية ـم و انزاح عنــانتظاره

.                                                                                             ه و يتفاعلوا معهـأو أن يندمجوا في الأفق الذي استحدثت "أولاد حارتنا"

 عندما تنبهوا مثلاباحتشام،و لو  ،الجديدع ذلك فقد حاولوا أن يستوعبوا الأفق مو
و في مقدمتها الثلاثية  ،عن الروايات الواقعية" أولاد حارتنا "إلى اختلاف رواية 

 . باوبفضل شكلها الفني و ارتيادها للأفق الذي سلكته الرواية الجديدة في أور

 :الإعجاب و الاستحسان : 1 ـ 1ـ  3

غالي  - يـعيالمط ىـلمع :رـف نذكـالموقذا ـوقفوا مثل ه نمن القراء الذي
  محمد حسن عبد االله  -ري ـشك

 :لمعى المطيعي-1أ ـ   
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 فـشلم تبدليل أنها  ،بت أفق انتظارهاأن الرواية خي "عييالمط ىلمع"ترى اذ 
 نجيب محفوظ غليلنا منذ أن دعانا لنسير مع أولاد لم يشف"ول ـغليلها حيث تق

  1ناحارت

بل اكتفت  ،ن حيثيات تميزه ـة أو تبيـق الروايــتندمج في أفستطع أن تلذلك لم و
ة و ـة رائعـة فنيـة تحفــبالإعجاب مثمنة الجانب الفني على أساس أن الرواي

  2ة خالدة و عمل عملاقـة فنيـتحف

ورغم كل هذا فقد استطاعت أن تلامس بعض المظاهر الجمالية الجديدة مبرزة 
استخدام اللهجة  :تتمثل فيما يليو،ا و بين المظاهر الكلاسيكية ـوق القائمة بينهالفر

السرد في  الغوصقاط الحدث دون التلأديب و الحوار بدل ذاتية ا و استخدام،العامية 
مقدرة و للوء إلى الإيجاز المتطلب ـو اللج ، الأحداث إسناد البطولة إلىل و الطوي

 المهارة

  : غالي شكري  - 2أ ـ 

يتمكن من  د دون أنـالجدي يــلموضوعاتاعند الجانب  غالي شكريوقف 
لرواية د أعجب باـو ق ،المطيعي ىلمع تكما فعل،استخلاص مظاهر جمالية جديدة 

و ،ريةدم و الاشتراكية و الحـم و التقـع شعارات العلـباعتبارها أول عمل أدبي يرف
الأزمة  ينتظره الشعب المصري لحلكمنتمي يساري ة عرفكذلك من خلال شخصية 

ب محفوظ ـب إلى أن نجيـو لذلك ذه،ية و الاقتصادية التي يتخبط فيهاالاجتماع
ه السابقة لقضية الانتماء بين الدين و العلم و الاشتراكية ـاستطاع أن يتجاوز تحديدات

  "بداية و نهاية" و"  خان الخليلي" "القاهرة الجديدة"و التي كانت روايات 

  
                                                                    

 218ص 1989 2ط للكتاب العامة المصرية الھیئة 1ج سرحان سمیر دراسات و بحوث.القمة و الرجل 1
 222-221-220 ص  نفسه المرجع 2
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  :محمد حسن عبد الله- 3أ ـ 

فقد أعجب بالرواية باعتبارها دفاعا قويا عن القيم  عبد االلهأما محمد حسن 
القديم شكليا  قـــبالأفر تمسكا شديدا ـأنه أظه بيد1  الروحية الإسلامية

دلالتها  إلىيرجع   ةـه الروايـيرى أن مصدر النقاش الذي أثارت إذيا، موضوعاتو
" و فكرية في" اق المدقــزق" اجتماعية فيكدلالة اتخذت وجهات ،العقيدية الدينية 
  2 "حكايات حارتنا"و صوفية في "الحرافيش"  و"القاهرة الجديدة 

محمد حسن عبد االله اعتبر الرواية رؤية  ،أنومن هذه الزاوية نستطيع القول
من خلال الطريقة  ا،و التفت إلى مدى خطورة الدين فيه3جديدة لأحداث قديمة جدا 

التي تبين قراءة الرواية  الأنبياء و لكنه عجز عن استيعاب المظاهر التي اختار بها
لقد :أو من حيث استحداث تقنيات جماليـة جديدة ،من حيث الاهتمام بالدين"سواء

اكتفى في هذا المقام باستعادة تجربته عن الجنس الذي تنتمي إليـه الرواية مــن 
 ،صول الفنيـة الروائيةخلال إعجابــه بـدور نجيـب محفوظ فـي ترسيـخ الأ

متجاوزا مرحلة المبالغة فـي وصـف العواطـف  ،وإقامتهـا على قواعد متينة
  4 والاهتمام بالصنعة اللغوية

  

  

  

  

                                                                    
 596 ص 295 ص محفوظ نجیب الأدب في الروحیة الإسلامیة:الله عبد حسن محمد 1
        15-14ص محفوظ نجیب الأدب في الروحیة الإسلامیة:الله عبد حسن محمد 2
 222-221-220ص" القمة و الرجل"؟ بنا فعلت ماذا محفوظ:المطیعي لمعي 3
 239ص" المنتمي" الاشتراكیة و العلم و الدين بین المنتمي:شكري غالي 4
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  : الاندهاش والحيرة 2ـ  1ـ  3

  :عبد المنعم صبحي-أ

تمثل طريقا جديدا  "حارتنا أولاد"رواية أن عبد المنعم صبحي منذ البداية  رأى
 ،دةـة الجديـة الروائيـل التجربـوظ من خلال قدرته على تمثـتلمسه نجيب محف

  1 المحليةومحاولة اقلمتها مع البيئة  أوربافي 

ورغم هذا التقدير للرواية من طرف عبد المنعم صبحي بفضل استحداثها لأفق  
   ميالقد ـقالأفات فن مخلـرؤ على التخلص مـم يجـه لـجديد فان

  :نبيل راغب -ب

اب ـــا يخص استيعــــه فيمـــا لأوانـــه سابقـــاء موقفــج
 .للروايةم الأول ـالفه إطاري ـل استثناء فـن ثم يكاد يشكــالجديد وم قـــالأف
ة ـالتقليديالحبكة على نهض المألوف الذي ي طـخروج الرواية عن الخ إلىفطن  إذ

المضمون استدعت فجدة "المطول ولذلك قال ي التاريخوذلك عن طريق تجنب السرد 
  "ثنينل حتى يكون التطابق كاملا بين الابالتالي جدة الشك

غرابة  ىدعوب "حارتنا أولاد"رواية  أمامورغم ذلك اعترف بحيرته واندهاشه 
  2تكوينها

 

 

 

                                                                    
 437; 436 ص والقمة الرجل ؟ الجديدة الموجة روايات من ھي ھل"حارتنا أولاد" صبحي المنعم عبد 1
 437 ص نفسه المرجع 2
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  :الاستنكار والمصادرة 3ـ  1ـ  3

االله  إلى أساءت أنها ىدعوب"أولاد حارتنا"على رواية الأزهر لقد اعترض
ذي لازلت ــي الوقت الــف ) محمد ص –سى ــعي –موسى (  والأنبياء

" هيكلن ينمحمد حس"التي كان يديرها  ،الأهراممسلسلة في جريدة  هارد فصولــتس
بصفته مندوبا لجمال " صبري الخولي"أتى حتىينتهي من نشرها  الأخيراد هذا ـوما ك

الرواية داخل مصر لأنها ع بطب انه من الصعب السماح" فقال له .عبد الناصر 
  1نحن في غنى عنهاستصنع ضجة كبيرة 

وث ــــالعام لمجمع البح الأمينأصدر  1968ة ــــي سنـــوف
حظر قرارا يقضي ب "عبد الفتاح بركة "تورالدك رــللأزهع ــــالتاب الإسلامية
داعيا .مرئية  أمة ـــمسموع أمت ـنشر الرواية مقروءة كان أوتداول 
التالي النص ح في ــــيتض ضرورة الالتزام بهذا القرار كما إلىن ــــالمسلمي

هذا الخطر وتدعو  إلى الأنظارتلفت  الإسلاميةالعامة لمجمع البحوث  والأمانة" 
  2"باالله التوفيقوالالتزام به  ضرورة إلىالمسلمين 

التي يديرها  الآدابولم تر هذه الرواية النور حتى طبعت في بيروت بدار 
  ".إدريس.هيـلس"ور ـالدكت

رواية  أمامووقف مندهشا  ،الأولسبق رأينا كيف احتار القارئ  من خلال ما
د من ـوراح يستعي ،مــالقدي بأفقهث ـفكان فكره موزعا بين التشب" حارتنا أولاد"

د غريب ـجدي أفقمار غوبين خوض ،نصوص روايته سابقةمن ه اكتسبخلاله ما 
ات التجديد فيها ـيتمكن من الكشف عن حيثي أنن الرواية دون ـبتثمي فاكتفى،ه نع
 المطيعي ىلمع أمان عبد االله ـد حسـغالي شكري ومحم ىإلنسبة البما رأيناه وهذا .

                                                                    
 51- 50ص-  1994. 2ط للكتاب العامة المصرية المكتبة" والتصوف ا الثورة"  الغنـي عبــد مصطفـــى 1
 نوفمبر الثامنة السنة ونقد ادب مجلة التفتیش محاكم إلى العودة او لخبازه العیــش إعطاء زيد أبو حامد الدكتــور 2

 78 ص 75 العدد 1991
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ر الشكلية ـفا بشكل خجول عند بعض المظاهـم صبحي فوقـد المنعـوعب
رادة الراوية ـد فـل واع عنـبشك بـل راغـنبيف ــبينما وق ،ةـالموضوعاتي

  .واختلافها عن النموذج الواقعي شكليا وموضوعاتيا 
يؤولا نص الرواية في  أن وغالي شكري المطيعي ىلمعلقد حاولا كل من  

 أن المطيعي ىلمعترى إذا  ،تتمثل في المعتقد الماركسي إيديولوجيةوء خلفية ـض
توزيع ي الصراع حول ـا الحارة يتمثل فـالتي عرضته للأحداث الأساسيالمحرك 

الصراع بفضل  رية استطاعت ان تعالج هذا البشأن  إلىوخلصت ) الوقف( الملكية
كما  للإنسان أصلايكون الشر  أنة ــت القارئـث نفـحي 1ة ـالتجارب الاشتراكي

أما  )ليساب( إدريسن خلال شخصية ـروايته موظ في بداية ـنجيب محفـت أثب
كإيديولوجية للمتنمي  )عرفةسحر(الاشتراكية العلمية   أن إلىغالي شكري فقد ذهب 

اليميني وعلى هذا الأساس استخلص جوابا يتمثل في صلاحية العلم والاشتراكية 
والوضع العربي بصفة خاصة والوضع المصري بصفة  ،للوضع البشري بصفة عامة

المطيعي وغالي شكري فإنهما لم  ىورغم المحاولة التي قام بها القارئان لمع ،أخص
 عواطف(الأخير يتضمن شخصيات أخرى ن هذالأحتى نهايته  ،يتعاونا مع النص

 2م استحضارهاتني الكون الدلالي المستهـدف إذا غقـد ت)حنشو

  
أكثر من  ،الشكليةمن الوجهة فقد قام بمساءلة الرواية  عبد المنعم صبحيأما * 

ية ولا ولا واقع ،ليس برواية تاريخية "أولاد حارتنا"واعتبر رواية .الوجهة المضمونية
أما من .الجديدةرب من الموجة الروائية ـتوتق ،بـذلك حىرمزية وان كانت تو

رورا مالجنة  مـنان منذ طرده ة فاعتبر أن الروايـة تروي قصة الإنسالوجهة الثاني
  3 ء وانتهاء بالعلمبثورات الأنبيا

                                                                    
 222 ص والقمة الرجل بتاع صنعت ما محفوظ المطیعي لمعي 1
– المھراز ظھر الاداب كلیة الترجمة ونظري النقدي البحث التلقي،مشروع نظرية منظور من الرواية عمري سعید 2

 61ص 2009 1ط فأس
 411ص والقمة الرجل الجديدة؟ الموجة روايات من ھي ھل" حارتنا أولاد" رواية صبحي المنعم عبد 3
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هدف من خلال قراءته إلى الكشـف فقد كان ي أما محمد حسن عبد االله *      
 أن إلىوخلص ،"أولاد حارتنا"ي رواية فـ ،عـن الموقـف الإسلامي الروحـي

والقيـم  ،ة السامية بصفة عامـةن القيم الدينيـــوة عـــع بقـة تدافـالرواي
اني ترسخت في بأن الإسلام يتضمن مع"وفسر ذلك قائلا ،ة بصفة خاصةالإسلاميـ

وما تبع عصره من  ،وتجاوزت قدرات العصر الذي ظهر فيه،يالضمير الإسلامـ
تساعد العلم على إقـرار العدالة  أنمتجددة من شأنها  ةو ثورـم فهــعصور ومن ث

  1 "والكرامة للإنسان
إلى الوظيفة  طنواتفبأن القراء الأوائل لم ي ،على العموم يمكن القول:خلاصة

ي تقليد أدب أنقاضرواية ظهرت على  اع العلم انهم"أولاد حارتنا"التحررية لروايـة 
ي مشحون مناخ فكــــري سياس نقاصألى يتمثل في النموذج الواقعي وعـ

 والإيديولوجيةة ـــل الإيديولوجية الدينيـــات مطلقة مثـــبإيديولوجي
ى قارئها د حملـت هذه الروايـة إلــــــفق.خ ــال.......ة ـــالماركسي
وتوقعاتـــه .،معتقداته ويضع فيـ يندمج ه أن ـت تنتظر منـأفقا كانالأول 
د ـحاول واجته أنه ـاد عليه ويكفييرتلم ولكنه افق .سؤالع موض.الأدبية هـوتجارب

إلا أن يواصل  اللاحق  القارئلى وما ع ،ةــن أهميـو مـلاتخلة أجوبواستخلص 
ض الوسائل والطرائف ـي ذلك ببعـن فـالأول مستعينيبناه ل ماـويكم ،ادالاجتهـ

  الجديدة التي استحدثوها ليستعينوا بها في اقتحام خفايا الأفق الجديدة
 
 
 
 
 
 
 

                                                                    
 312ص الله عبد حسن محمد محفوظ نجیب أدب في الروحیة الإسلامیة 1
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  القراء اللاحقون واستيعاب الأفق الجديدـ 2 -3
مـن خلال الدراسات ما يخص استيعاب الأفق الجديد جي فييلقد حدث تحول تدر

وهي على الشكل ) 1995 – 1982(ها ظهوري يمتـــد تاريخ والت هاارنالتي اخت
  :الأتي

  19821الدكتور عبد الحميد القط  .البناء الروائي عند نجيب محفوظ – 1
  19892د صلاح فضل " أولاد حارتنا"نظام التشفير في  – 2
  3 1994دراسة نقدية على الجوهري " حارتناأولاد "ضجيج  – 3
  4 1995.الغنيعبد مصطفى  المصادرة والدلالة" أولاد حارتنا" – 4

  محفوظ لنجيب" وأولاد حارتنا"قراءة في رواية.جدلية السقوط والخلاص – 05
  5 1995.حنفي حسن 
    استيعاب الأفق الجديد -أ

" واقعية حديثة"ذهب صلاح فضل إلى أن الواقعية التي أرستها الرواية هي  
 ىـط ومصطفـأما عبد الحميد الق،تيريةا كبينما أطلق عليها الجو هري واقعية كاري

ل وقريب من هذا دشنتها الرواية بمرحلة التأصيـي عبد الغني فوصفا المرحلة التـ
عند شكل الرواية باعتبارها شكلا  إليه حسن حنفي عندما وقف وقفة قصيرةما ذهب 

  6 شعبيا
  ضمن الرواية الجديدة" وأولاد حارتنا"إدراج رواية 

س استطاعت أن تقتبـ" أولاد حارتنا"يرى عبد الحميد القط إن رواية 
ـت الرواية الجديدة معالمها في أوربا وذلك بشكل الخصائـص الجمالية التي رسم

                                                                    
 205-204ص والقمة الرجل محفوظ نجیب عند الروائي البناء القط الحمید عبد 1
 الأسود فاضل ونقلھا1982 1ط المعارف دار القاھرة المعاصر المصري الأدب فــــــــي دراسـات القــط الحمیــد عبد 2

 "والقمة الرجل" كتابـة إلى
 1995 2ط" حارتنا أولاد" التشفیر نظام.فضل صلاح 3
 1994 مصر طنطا للنشر الھدى انور1994 1ط نقدية دراسة حارتنا أولاد ضجیج 4
 120ص سابق مرجع للكتاب العامة المصرية الغني/ ع لمصطفى. والتصوف الثورة 5
  1 ط فأس. المھراز ظھر الآداب كلیة الترجمة ونظرية النقدي البحث مشروع التلقي نظرية منظور  من الرواية 6

2009 
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ايميز موقف عبد الحميد القـط الوعي يراعي خصوصية البيئة العربية ولعل م
هب إلى أن الروايــــة ل الجمالي الجديد دون ارتياب أو حيرة ولهذا ذـبالشك

ق ــمرتبط بالرواية الجديدة بما يتف جريديز كأسلوب تاستطاعـت تحويـر الرم
  1 مع الموضوع المحلي

ذلك لو  ،فقد تنبه إلى بعد التأصيل في الروية لمصطفى عبد الغنيبالنسبة و  
ن الأشكال الفنية ـدمت أسلوب المتوالية الذي استمدته مـا استخـذهب إلى أنه

  2 ز بتوالي حكاياتهاـي تتميـالت" ألف ليلة و ليلة"الإسلامية الموجودة في 
ة ـرجها بالواقعيفقد اعتبر اتجاه الرواية اتجاها واقعيا و أد أما صلاح فضل-
ة التي ـالواقعيى أن أما الثاني فذهب إل،ذاق الميتافيزيقي الواضح ـة ذات المـالحديث

ة الكاريكاتيرية القائمة على الكلمات مثلما يقوم ـي الواقعيـالرواية ه اـإليهتنتمي 
  3 الرسم الكاريكاتيري على الخطوط و الألوان و الظلال

ن ـع" نجيب محفوظ" إعراضومن جهته قام محمود العالم بتبرير دواعي 
م دواعي ـومن ث ،السابق إبداعهالتي كان يستلهمها في الموضوعات الاجتماعية 

ن ـن يستطيع أن يكتب عـم يكـبأنه ل لاـحيث ق،اعتياده للاتجاه الواقعي الجديد
  4 الواقع الجديد بعناصر مستلهمة من الواقع القديم

ق الجديد ـاستطاعوا أن يستوعبوا الأفراء ـهكذا يمكن القول بأن هؤلاء الق- 
ا ـوا أمامهـلم يندهش إذ" أولاد حارتنا"يضعوا اليد على دواعي التجديد في رواية و

بكل جرأة  ألموضوعاتيبل اقتحموا عالمها الشكلي و .واــأو يحتاروا أو يتذبذب
م ـم تفاوت مستويات إدراكهـك رغـوصنفوا الرواية تصنيفا لا يرقى إليه الش

                                                                    
      64ص.السابق المرجع نفس 1
 63ص القمة و الرجل محفوظ نجیب عند الروائي البناء القط الحمید عبد 2
 9ص1994طنطا.للنشر الھدى نور/1ط نقدية دراسة.حارتنا أولاد ضجیج الجوھري علي 3
 أخبار دار" الیوم كتاب سلسلة الإنسانیة عمومیتھا و المصرية خصوصیتھا بین"حارتنا أولاد" العالم أمین محمود 4

 1995يناير" الیوم
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وا ـذين تمسكـذلك الأفق إلا أنهم آمنوا بجدة الرواية بخلاف القراء الأوائل الـل
دون أن ننسى في هذا المقام التكريم الذي خصت به .بالنموذج الواقعي المألوف

" أولاد حارتنا"ة ـحيث كانت رواي 1988وظ سنة ـب محفـالأكاديمية السويدية نجي
ة التي نالت تقدير لجنة جائزة نوبل إلى جانب الثلاثية  من الأعمال المحفوظي

ورواية اللص -رواية زقاق المدق أعمال أخرى مثل إلىبالإضافة (
  الخ".......الكلابو

أثناء حفل توزيع جوائز نوبل " ألنستوري "وقد جاء في كلمة الأمين للأكاديمية 
حيثيات تخص  إلىوظ يرجع ـب محفـزة لنجيـالجائ منح  إن.أمام ملك السويد

العام من  يالإنسانق الواقع ـة خلـة و طريقـن جهـم ،ةــالصياغة الفني
  .ة أخرىـــجه

ـاة الثلاثية بخلفيتها الواسعة التي تصور الحي."إلى أنه بعد ظهورذهب  إذ
أة فالرواية تمثل التاريخ الروحي ـكالمفاج "أولاد حارتنا"اءت ـج ،رةـصالمعا

  ..".فصلا 114رآنصول بعدد ســور القــف لىاللبشرية و قد قسمت 
ي ــن جهة فـتلقى الرواية م تاريخ  إلىتتجلى أهمية هذا التكريم بالنسبة و
أهميته  اما ،ة الاستيعابـللرواية أي مرحل الاحق  مـي مرحلة الفهـدرج فـكونه يت

  ةـذه الروايـه إلىلفت أنظار القراء  إعادةمن جهة أخرى فتتجلى في 
م ـالقي أخذت ،اللاحقون الذين عاشوا في مناخ فكري سياسيالقراء  يبدوا أن

حاولوا من خلالها  ،جديدة أدبيةاكتسبوا من خلاله تجارب ،إليهالنسبية تتسرب 
  .النص استنطاق
مما اهتم بجانبها  أكثر ،للروايةالبنيوي اهتم بالجانب  :د القطعبد الحميـ 1
 ذا الأول،اـيقوم على طريقتين هم البناء الرواني أن إلىب ـوذه،ونيألمضم

والوقائع  ،ةـم الشخصية ووظيفتها التاريخيـر اسـز بتغيـزي يتميـد رمـــبع
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 أن أساسالكاتب على  إليهوالثانية ذات بعد تاريخي قصد ،ي طبعت حياتهاـالت
  1 هــالشخصية تدل علي

تمثل قراءته محاولة متميزة على درب التفاعل المنتج مع  :صلاح فضلـ 2
حيث قامت " حارتنا أولاد"عند الطبيعة التخييلية لرواية أن تقف النص فقد استطاعت 

وفق  والإيديولوجيةوالدينية والتقنية العلامات اللغوية والتراثية  أو ،بتفكيك الشفرات
 أولاد"رواية  أن إلىمن هذه الزاوية ذهب صلاح فضل  ،لعبة التشابه والاختلاف

  "حارتنا
الثقافية التي  والأنساقبقدر ما تتشابه مع الوثائق الدينية والحقائق التاريخية 

الزمن  .المرأة .الدينها عبر الشفرات التالية ـف معـما تختل بقدر ،استلهمتها
ال ـص على سبيل المثـفقد خل،التمثيل .  الفتونة الرباب .الأسماء.العواملالفواعل .

ي ـكبيرا ف عنصر هام في بنية التشفير الكلي للرواية تلعب دوراكالفواعل  أن إلى
 إذة ــورؤية الرواية الفني ،بين لغة النموذج الديني التراثي عملية الاختلاف القائم

 الخير والشرره على انه مجرد توزيع لادوار ـلاينبغي تفسي إدريسعصيان "بأن :قال
ة ــيرالعمل على النزاعات التحر أولوية إلى إشارةفي لعبة الوجود وانما هو 

ثم اضاف بان محاولات التصحيح التى قام بها كل من جبل  2الميتافيزيقية
ف ـــي خيرات الوقـالحارة جميعا ف أنباءق ـلح اتأكيد إلاوقاسم ليست .ةعورفا

  3 بالتساوي
 إلىنظر تستند  ةـجهويقرأ الرواية من أنفحاول  :حسن حنفيـ 3

تتعامل مع النص بالدخول مباشرة في قلبه لمعرفة  لأنهاالمعاصرة طيقة الهيرمينو
ر الواقع ـتصوي ىإلـيهدف  ئيالروا أن أساسى ــموضوعه وهدفه عل

                                                                    
   11ص النص مطبعة مذكورين غیر ت و ط الخالدة الأسطورة محفوظ نجیب تدرس حنا خلیل 1
 193ص1995 2ط والقصید القص سمیولوجیة في دراسة النص شفرات. فضل صلاح 2
 194ص  السابق المرجع 3
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قصد  النص إنتاج إعادة إلىبينما يهدف الناقد هور،في الجم التأثيرقصد  ،الاجتماعي
 1 جديدة ادأبعاكتشاف 

السقوط ة جدلي على وم ـالرواية تق أن ىإلب حسن حنفي ـمن هذه الزاوية ذه -
بسبب الخطيئة وخلاص الحارة عن  الأرض إلىادم /والخلاص أي سقوط ادهم 

 .وأرادتهيدير شؤونه بعقله  لكي الإنسان أمامالمجال فسح م ـث،الأنبياءطريق 

  اج ـــاستنت
 الأوائل" حارتنا أولاد"يمكن القول بان مصدر اختلاف قراءة  من خلال ماسبق

لل ـــخالتي تت تحديداتاللاوالفجوات  إلى بالأساسمنهم واللاحقون يرجع 
ن يشكلان مصدر اعنصر،ثم وراثة العلم للدين  والأنبياءص االله ــفتشخي،اـــبنيته

 الإسلاميوعلى الجوهري عند التيار ، الأزهرمؤسسة  إلىالغضب بالنسبة 
توقف  لم يتوقف دوره مثلما الإسلامذلك محرم شرعا وان  أن دعوىبصب ـالمتع

محمد حسن عبد االله وهو من  أعجببينما ،لاويبدور المسيحية المتمثل في موت الج
م ــبصفة خاصة والقي الإسلاميةالتيار المعتدل بالرواية باعتبارها دفاعا عن القيم 

  .ينية  بصفة عامةدال
ة ـــبالرواي فأعجباعن التيار العلماني  المطيعى ىالي شكري ولمعغ أما

  .باعتبارها دفاعا عن الاشتراكية العلمية وتمجيدا لها
لم وصلاح فضل وحسن حنفي اليد االع نـأمين محمود ـبينما وضع لكل م

 أودين والعلم والاشتراكية قصد معالجة مشاكل الحارة ـن الـاون بيـالتع أهميةعلى 
  ية جمعاءالبشر

دينية مرنة جهة نظر وحتى نهايته من  ن أن التفاعل مع النصــمن هنا يتبي
  قراءة منتجة إلىالخ يقود ...ة ـسميائي أمة ـسوسيولوجي أمت ـكان

                                                                    
 العدد23 مجلد الفكر عالم مجلة محفوظ لنجیب حارتنا أولاد رواية في قراءة والخلاص السقوط جدلیة حنفي حسن 1
 284ص1995 3
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 أهميةلو من خمضموني فقراءتهم لا ت أووي ينب أوشكليا نحى الذين نحو م أما
 أولاد"ة ـتعدد قراءات رواي إلىوبالنظر  مفتوحةة ـوثيقاغفلوا أن النص  مأنهغير 

ن ـــم،مساءلة من جديد  إلىاج ـمازالت تحت أنها إلا هاواختلافها وغنا"حارتنا 
وبين القراءات  ،الماضي وافق  ،الحاضر أفقبين  الجسوروجدارة مد  أهمية تأتيهنا 

  .ة مع النصي علاقتها الجدلية فبالمتعاق
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 "أولاد حارتنا"لروايةنموذج تحليلي  3ـ  3

  قراءة ماقبل نصية- 3-3-1
  التمظهرات السننية ـ 1

في  لقد لجأ نجيب محفوظ في روايته إلى وضع تعابير أسلوبية بلاغية مفرطة
  ويستدرجه إلى المشاركة في قىلير المتثحتى ي Hypercodage التسنين

وإنتاج المعنى،فإذا رجعنا على سبيل المثال،إلى الافتتاحيــة  داعيةبالعملية الا
 ."التي صدرت بها الراوية نجد هذين التعبيرين الأسلوبيين

شهد من واقعهـا إلا أ أو حكايات حارتنا وهو الأصدق، لمهذه حكاية حارتنا "
الطور الأخير الذي عاصرته،ولكني سجلتها جميعا كما يرويها الرواة وما أكثرهم 

يرويها الكـل كمـا يسمعـها فــي قهوة  ،ون هذه الحكاياتو،جميع أبنائنا ير
 1 .........".إليه خلال الأجيالت وكما نقل يهحي

شهدت العهد الأخير من حياة حارتنا وعاصرت الأحداث التي دفــع بها إلى -
 2 "حارتنا الباربن الوجود عرفة إ

ق يمكن القــول بان التعبير الأول ينطــوي على لمـن هــذا المنط      
بالصيغ التي كان يزخر بها التـراث السـردي القديـم ئية تذكرنا صيغــة حكا

تبدأ  الخ والتي.......ذلك السيرة الشعبيةكو" كليلة ودمنة" "ألف ليلة وليلة"مثل
لهذا وظف الخ و.....كــان يا مكان. قيل . يقال . يروي . ......زعموا ....عادة

يــر القـــارئ ويدفعه ثلكــي ي....." هــذه حكاية حارتنا" الكتاب صيغة 
والتعرف علـــى  ،إلى الشروع في القراءة ،ومن ثم ولــوج عالـم النص

الحكايات التي سجلها الراوي بإعـادة روايتــها والكاتب بإعادة كتابتها،وهـــذه 

                                                                    
 325ص بیروت الاداب دار6 المجلد الكامل الاعمال  حارتنا اولاد محفوظ نجیب 1
 326 ص بیروت الاداب دار6 المجلد الكامل الاعمال  حارتنا اولاد محفوظ نجیب 2
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ضها أولاد الحارة ضد الاستغلال الحكايات تنطوي في الرواية على ثورات خا
 .والاستبداد

  أما فيما يخص التعبير الثانـي فيمكــن القــول بان الكــاتب أراد-
 دبصد هأن يلفـت نظــر القــارئ إلى أن علــى لســان الـراوي

 .ية حكايـات عاصرها هــو بنفسهارو

 قلها ل ويتناختلف الأجيامها يروتوهي تختلف عن الحكايات القديمة التي كانت 
ل بوج)ادم(هم اد)االله(ومنها حكايات الجبلاوي. شعراء الرباب 

وإذا كانت هــذه الأخيـرة قد رويت على )محمد(وقاسم)عيسى(ورفاعة)موسى(
 فان الحكايات التي رواها الكاتب أو على ،شكل بطولات ورددتها أجيال مختلفة

 .هانفس"أولاد حارتنا"رواية   حد في ترديدها وتتمثل فيأالأصح كتبها لم يشترك معه 

وبهذا ليــس .اوبالتالي فان اختيار هذين التعبيريين لـيس اختيارا اعتباطي
الكاتب إلى لف الروايـة بالفراغــات والرموز التي تتطلب أ مـن العجب أن يلج

ة فـي قرغمن القارئ أمعان النظر من اجل ملء هذه الفراغات ومادامت الرواية م
 حيث تتخلل تلك الفراغات والرموز ،ستكون مغرقة في التأويل  راءتهاالترميز،فان ق

أسماء الشخصيات والفضاءات التخييلية التي تتحرك فيها ومن هذه الأسماء نذكر 
 –قاسم  –رفاعة  -جبل –همام  –قدري  –إدريس  –ميمة أ –دهم أ –الجبلاوي 

 والفتوات والنظار –عرفة 

 الرواية بالصفات التالية لقد وصف الجبلاوي في:الجبلاوي-

يبـدوا "1 "ضرب المثال بطول عمره حتىعمر فوق مايطمع إنسان أو يتصور" 
  3 "شيئا خارقا" 2 "بطولـه وعرضه خلقـا فـوق الآدمييـن كأنما مـن كوكب هبـط

ا فيزيقي للصفات المسندة تمن هنا نستطيع اعتباره شخصية أسطورية نظرا للطابع آلمي
                                                                    

 325ص بیروت الأدب دار-6-مجلد  الكاملة الأعمال".حارتنا أولاد" محفوظ نجیب 1
 328ص نفسه 2
 363 ص نفسه 3
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يستطيع  1 "كل شئ معرفةقادر على . "إليه في الرواية،ثم وصف كذلك بالصفات التالية
 2 "ان يطلع على كل صغيرة وكبيرة

 4 "جبارا في الخلاء"3 "رحيمابالضعفاء وكان " 

طويلا عريضا كأنه .شخصا ليس كمثله احد في حارتنا ولا في الناس جميعا" 
 5 جبل

في ...وليس كمثله .ي هو االله مادام هو الجبارمن هنا نستطيع القول بان الجبلاو
شيء في .ليس كمثلهمثلها كان االله ولاشئ معه،و.الحارة التي وجد فيها وحده منذ القدم

عـدد أسمائه أوصفاته  تشكل صريح ووصلباالله ورد في الرواية  أنغير.الوجود
" " رب السماوات " "الكون  خالق"رب العالمين "لا يموتالذي  يالح.منها 197

 الخ"......المتن صاحب 

احكام بشرية مثل الزواج  زيادة على ذلك نجد أن الرواية أسندت إلى الجبلاوي
عن كل هذه الأحكام  زهمن االله  أنوالحال ....والانجاب والاكل والشرب والنوم  

 6 .لاوي ليس هو االله بفالج الي والأوصاف وبالت

ميمة في الرواية تذكر أدهم وأسندات إلى أمن بين الصفات التي :ميمةأ.دهم أ-
  :يلي ما

ثم انه على علم . راية بطابع المستأجرين ويعرف أكثرهم بأسماهم دعلى دهم أ"
 بين الورود فإذا بظل شىوقف ينظر إلى ظله الملقى على المم" 7 "بالكتابة والحساب

                                                                    
 327 ص نفسه 1
 347ص نفسه 2
 325ص نفسه 3
 325ص نفسه 4
 470 ص نفسه 5
-2007-1-ط فأس– الترجمة ونظرية النقدي البحث مشروع شعرات-التلقي نظرية منظور من الرواية-عمري سعید 6

 91ص
 447بیروتص الأدب دار-6-مجلد-الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد– محفوظ نجیب 7
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بدا المطل الجديد كأنما ، خلفهبقدوم شخص من المنعطف ....اشيا جديد يمتـد و
  1 "يخـرج مـن موضع ضلوعه والتفت وراءه فراى فتاة سمراء

  الجبلاويبمباركة دهم فيما بعد أسوى أميمية التي تزوجها الفتاة ولم تكن 
دم بديل إنهما آن ادهـم يرمـز إلى أمن خلال هذه الأوصاف يمكن القول -

  .يان على المستويين الفونولوجي والخطبرقابت
دم فجعله االله خليفة في آأما )حواء أم البشر(واتخذ له فيما بعد اميمة كزوجة

كما يعلمنا التصوير . لع من ضلوعه ضالأرض وعلمه كل الأسماء وخلق حواء في 
  2 الديني

  3 كوكب البيت المنير"المضئ اللون"إدريس
  4 "ادهم أخيهالبهاء بينه وبين  نيعلن للإبصار فوارق الحجم واللو"
فا بن جارية )ادهم(هذا  أما"ابناء هانم من خيرة النساء"عباس ورضوان وجليل "
  5 "سوداء
 6 "لحن السمع والطاعة  أسمعكفلن  الياعابن الجارية وانك إذا أردت أن ترفع "

  )يوما قال إدريس هذا الكلام عندما خاطب إياه الجبلاوي(
بليس إذا علاوة على من خلال هذه الأوصاف كلها يتضح إن إدريس يرمز إلى إ

نجد هما يتطابقان من حيث الدلالات .التقارب الخطي والتقارب الفونولوجي بينهما
لأمر الجبلاوي ثل توهو الابن الوحيد الذي لم يم مضيءإدريس خلق من لون .التالية

 إلى.بتعيين ادهم مديرا للوقف، ومـن ثم كان جزاؤه الطرد من البيت الكبير، يلقاضا
  7 )ابن جارية سوداء(خلق من طين فأما ادم 

                                                                    
-1ط.فأس الترجمة نظرية في النقدي البحث مشروع منشورات.التلقي نظرية منظور من الرواية– عمري سعید 1

 91ص 2007
 سابق مرجع 447ص" .حارتنا أولاد." محفوظ نجیب 2
 383ص بیروت الأدب دار-6- مجلد   الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد– محفوظ نجیب 3
 366ص بیروت الأدب دار-6- مجلد   الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد– محفوظ نجیب 4
 332ص بیروت الأدب دار-6- مجلد   الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد– محفوظ نجیب 5
 329ص  328ص بیروت الأدب دار-6- مجلد   الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد– محفوظ نجیب 6
 332ص بیروت الأدب دار-6- مجلد   الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد– محفوظ نجیب 7



 نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد الروائي العربي الحديث                 الفصل الثالث

123 
 

حواء بعـد ذلك اثر /ميمةأادم و/ليتبعه ادهم 1لذلك كان مصيره الطرد من الجنة 
  .رها لهمابسقوطهما في المكيدة التي د

فكلاهما موجود في النص بشكل .ورغم هذا التطابق الدلالي بين إدريس وإبليس
كذلك بالنسبة  رأيناه س وهذا ماصريح،مما يحملنا على القول بان إدريس ليس هو إبلي

  .أراد أن يقول لقارئه النموذجي"نجيب محفوظ"ن أادم وك/االله وادهم/إلى الجبلاوي 
لا احد يستطيع المطابقة بين الجبلاوي واالله ، بين ادهم وادم ،بين إدريس 

ينسحب على قدري  مادامت هـذه الأزواج موجودة فـي النص،وهـذا ما.وإبليس
ميمة كما كان قابيل وهابيل توأمين لأدم وحواء،فإذا أوهمام باعتبارهما توأمين لأدهم و

أخذنا الحرف الأول من اسم كل منهما نلاحظ وجود تقارب خطي بينه وبين الحرف 
  الأول من اسم كل من قابيل وهابيل

لة الصراع بين ودلا ،شب بين قدري وهمامنوإذا رجعنا إلى دلالة الصراع الذي 
قتل في جريمة فالدلالة الأولى تتضمن أول .نلاحظ وجود تطابق بينهما ،قابيل وهابيل

  .تاريخ الحارة والثانية تتضمن قتل قابيل لهابيل
  :رالفتوات والنظا

 ،بعد ماميمـة فيأوطـرد ادهـم و ،بعـد طـرد إدريس مـن البيـت الكبيـر
هذين الاخرين ، وقد تناسلت ذرية ادهم  ية الجبـلاوي وخصص الوقف لذراعتزل 

وذرية إدريس فيما بعد وبدا العمران ينتشر بيد أن ذرية ادهم وجدت نفسها أمام الأمر 
كان قائما في البيت الكبير كفردوس  الواقع حيث لأعيش بدون عمل بخلاف ما

فنزع ثـم لعب الطمع بقلبه .الطيب حينا)أي الجبلاوي(مكانه)الحاكم(احتذى الناظر"إذ
  لطة إلى الاستئثار بالريع،بدا بالمغا

                                                                    
 92ص– 1ط فأس الترجمة نظرية النقدي البحث مشروع منشورات التلقي نظرية منظور من الرواية-عمري سعید 1
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ثم قبض يده قبضا مطمئنا إلى حماية فتوات .في الحساب والتقتير في الأرزاق
ق هذا وورفاهية وفبحبوحة الفتوة وحده يعيش في .الحارة بالصفع والسب واللعن

  1 "الفتوة الأكبر والناظر فوق الجميع،أما الأهالي فتحت الأقدام
قول بان الفتوات يشكلون أداة لحماية مصالح النظار وهؤلاء من هنا يمكن ال

م مستبدين يشكلون مع الفتوات طبقة تستأثر بخيرات الحـارة دون ايرمزون إلى حك
وان ) إبليس(ولهذا الفتوات والنظار يمثلون امتداد لذرية إدريس .طبقة الأهالي الفقراء

اعية الأخرى امتداد ت الاجتمئا بينما كانت الف.مع إدريس وبعده قدري بدأتالفتونة 
  2 ادم/لذرية ادهم

ميــال  ادرسينسل : من هذه الزاوية يتبيـن إن أولاد الحـارة نسلان هما 
الخ،ونسل ادهمي ميال إلى الديمقراطية والعدل ......لالغإلى الاستبداد والاست

  الخ......والسماح
هر فيها كل من الجبلاوي التي يتمظننية من خلال ما تقدم نلاحظ أن التعابير الس

القصة الدينية التي وردت بفحوى وادهم واميمة وقدري وهمام الفتوات والنظار،تذكرنا 
لا تربطها أي صلة  ان هذه التعابير قد....-القرآنيومنه النص  الديني  في النص

أي أن .حتى باح بدلالات أخرى"أولاد حارتنا"ك القصة ولـذلك حاولنا تشغيل نصبتل
قد )همام وقدري،الجبلاوي،وإدريس ثم الفتوات والنظار(ادهم وامتداداتها النصية قصة 

إلى الطبيعـة  مزالإنسان البدائي بحيث يمكن القول بان الجبلاوي ير رمز إلى قصةت
  3 لان مستبـد في الخلاء وفتوة تهاب الوحوش ذكره
ع ضتبعية،وتي الشعور بالخوف والئبينما كانت الطبيعة توقظ في الإنسان البدا

البسيط،وذلك بواسطة البرق والرعد والزلازل والعاصفة  عيه ألغازا محيرة أمام و

                                                                    
 السابق مرجع – 416 – 415 -ص حارتنا أولاد 1
 ص. 2009 – 1ط فاس الترجمة ونظرية النقدي البحث منشورات.التلقي نظرية منظور من الرواية عمري، سعید 2

94. 
 325ص حارتنا أولاد رواية محفوظ نجیب 3



 نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد الروائي العربي الحديث                 الفصل الثالث

125 
 

في الرواية رأينا على سبيل المثال كيف أيقظ قتل قدري لهمام .الخ.......والموت
  1 دها من قبلهظاهرة لم يع أمام دهشة ادهم ليصبح

في سلام ووئـام وتفاهم فان  وإذا كان البيت الكبير قد عاش فيه أبناء الجبلاوي
يـة كان يطبعها التضامن والعمل الجماعي بيـن الأفـراد وغيـاب إي ئالمرحلة البدا
جماعي ماعدا تسلط الطبيعة الذي يعادل جبروت الجبلاوي غير أن أو تسلط فردي 

أساهم كله في .إدريس وإقصاء.تعيين ادهم في إدارة الوقف وظهور المستأجرين 
  2 وتصدع البيت الكبير ظهور الصراع 

 سيناءل الطور الكائن في بقد يكون اسم جبل في الرواية مستوحى من ج:جبل
غير كاف للربط ه الاسم وحدغير أن  3وهو المكان الذي كلم االله فيه موسى  ،مصر

م طفلا عاريا نمنذ عشرين عاما رأت الها"التالي  عبيرالت أملنا وإذا ت-بين جبل وموسى
دته فمال قلبها الذي هفمضت تتسلـى بمشا ،الأمطار بمياهيستحم في حفرة مملوءة 

م ترعاه بياعة يوتحـرت عنـه فعلمت انه طفل يت. حرمه العقم من نعم الأمومة إليه
تضمن تفإننا نستطيع أن تطابق بين جـبل وموسى بدليل أن القصة الدينية   4،دجاج

لكن  ،صندوق ملقى في نهر النيل فالتقطهداخل وسى مفرعون على  زوجةعثور 
حل  ولما علم ما.تها حتى بلغ سن الرشديفرعون أراد قتله فمال قلبها إليه ونشأ في ب

إسرائيل وقتل كل  بني هلاك فرعون ،الذي استبد بيديه حقق على تلي بقومه انظم إليهم
  5 يكثـر نسلهم ذكر يولد حتى لا

الكامنة في نفوس أولاد ال  العفاريتتقضى رسالة رفاعة بمحاربة  :رفاعة
  6 من الجبلاويحي والجسدية وذلك يوالنفسية حمدان وكذا بعض الأمراض 
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فعله  وهذا ما.والطمع والثراء الفاحش والمخدرات دتتمثل العفاريت في الحس 
ودعوتهم إلى عيسى عليـــه السلام عندما كلفــه االله بهداية بني إسرائيل 

ا تتمثــل الأمـراض مبين،.وإنكارا القيامة والحشر.عـــدم الإفراط في الملذات
مثلما كان .،التعيسـة والجسدية في معالجة الممسوسين والمشلولين على سبيل المثال

  .البرص والبكم والصم من ىيشفي عيسى عليه السلام المرض
لذلك  ،فتواتهناظر إيهاب قوبلت رسالة رفاعة بمعارضة شديدة من قبل ال  

الأمر حتى وصل بهم  ،بالرفض إسرائيلالسلام من قبل بني عليه دعوة عيسى بلت قو
وما قتلوه "هذا يعلمنا القرن العظيم بسم االله الرحمن الرحيم وب).الصلب(درجة القتل إلى
  1 "يما وكان الله عزيزا حك.االله إليه  رفعهبل . يقينا

ه رفاعة بعد أن قتله الفتوات في الخلاء ووارجثة كذلك الجبلاوي قد رفع  
  2 التراب في حديقة البيت الكبير

ي حح مما سبق أن رفاعة هو عيسى بدليل أن المعطيات توضيت-    
عيـسى  نابمطابقتهــا للحقائق الدينية والتاريخية التي تحصى سيرة سيد

  .أخرتفسيرا قد يكشف التاريخ فربما ومـع ذلك .ورسالتـه
نشأ في كفالة العم زكريا حتى بلغ سن .راعيا للغنم.لقد كان قاسما يتيما :قاسم

بالنسبة إلـى  ثحد سيدة أربعينية موسرة هـي ست قمر،وهـذا مـابوتزوج .الرشد
الذي كان يكني بابي القاسم وكان القاسم اكبر أولاد الذي عاش سنتين )ص(محمد
تزوج  25في سن )ص(د من هنا نلاحظ وجود تقارب بين قاسم وكنية محم.ومات

سنة،وكان عمه أبو طالب هو الذي خطبها له  45بخديجة بنت خويلد وهي في سن 
عن طريق خادمه "قاسم"وقد كلف الجبلاوي 3 عبد االله أبيهوهو الذي كفله بعد موت 

                                                                    
 158-157 الآيتین الأنبیاء سورة 1
 572ص   حارتنا أولاد رواية– محفوظ نجیب 2
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حي .حي رفاعة.بل حي ج(أوضاع الحارة بجميع أحيائها بإصلاح.قنديل 
  1 )الذي ينتمي إليه.الجرابيع

ليبلغ الرسالة إلى العالم اجمع بواسطة )ص(االله محمد طفىأص مثلما
ة جبريل،وبينما قوبلت دعوة قاسم بالاستهزاء والجنون من قبل الناظر رفع

أصر على مواصلة مسيريه مستعينا بدعم الجبلاوي له عـلاوة على دعم ،وفتواته
  .أنصاره من الفقراء

يش التي كانت ترى فيه بالرفض من قبل قر) ص(وقد قوبلت كذلك دعوة محمد
روتها ثتهديدا لمصالحها الدينية والاقتصادية ،حيث كانت الأصنام من أهم مصادر 

  .نظرا للقرابين التي كانت تقدم إليها
الاعتبار إلى حي .أعادتوكذلك معارك قاسم مع خصومه قد توجت بانتصارات 

رك الجرابيع وصارت أفكاره تنتشر في أطراف أخرى من الحارة فان معا
وهي  2ل بدر وبغزوة احد على سبيل المثا وةمع كفار قريش قد توجت بغز)ص(محمد

التي هاجر إليها مثلما كانت معارك قاسم )يثرب(المعارك التي كانت تنطق من المدينة 
   ل الذي سافر إليهبتنطق من الج

     ).ص(هو محمد " يتضح أن قاسمالسننية من خلال هذه المعطيات 
لقـد أتى عرفة مـن الخلاء المحيط بالحارة بعـد غيبـة طويلـة :عرفـه- 

شه،وعرفه هذا ساحر جحفاقدا لام المسماة .مجهول الأب.يتبعـه قـزم يدعى حنش
إنقاذ  تقهلهذا الغرض اخذ على عابدروما عاد إلى الحارة ليمارس سحره فاكترى 

في ذلك تجربته وقد علمته .الجسمية والنفسية بواسطة السحر أولاد الحارة من عللهم
  3 رآه بعينه وجربه بيده  إذاإلا  بشيءإلا يؤمن  بدروم ال

                                                                    
 642ص. بیروت الأدب دار-6- مجلد-الكاملة الأعمال-حارتنا أولاد-محفوظ جیبن 1
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مكن القول منذ البداية بان عرفه من المعرفة وان يمـن خـلال هذه المعطيات 
  .يهنه للعلم في أوسع معافرادمالمعرفة 

إلى العلم على أساس  مزرواية يرعلاوة على هذا يمكن القول بان السحر في ال
طع الزجاج وقوارير مياه في قمن  لأكوامأن السحر يقـوم علـى خلـط متجـدد 

منهجه على مبادئ الخ حيث كان يعتمد من .... نفاذة ذات رائحة  وائل صفائح وس
  .ة والاستنتاجبالملاحظة والتجر

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  :قراءة نقدية سيميائية  2- 3ـ  3
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عـن طريـق إحالـة "أولاد حارتـنا"القراءة الأولى تأويل نص خلال مـن لقد حاولنا
أهـم وحداته المعجميـة والنسبيـة على دلالاتهـا المفترضة، ثـم إعــادة ربـط 
بأحوال تلفظه فأسفـرت عـن دلالات أسطورية ودينيـة وتاريخيـة وسياسيـة 

على هـذا ،اؤها أقصنبغي إثباتها أو لالات التي يغير أننا مازلنا نجهل د.واجتماعية وأدبية
ويتناول صلاح فضل هذا  ستحاول القـراءة السينمائية  إن تعيد قطار التأويل إلى سكته

الموضوع بشيء مــــن روح العلــــم،حيــــث يعتبــــر المبــــدع 
لكن الناقد ليس له علاقة مباشرة .يرى العالم ويكتب عنـــــــه  ،فـــي إبداعه

فهو يرى العمل ويكتب عنه بلغـــة تسبح فــوق لغـة النص وتحاول أن  .لعالمبهذا ا
( ولكنــــه.فمجال عمل الناقد ليس لغويا.تقبــض عليها وتمسك بها وتحلل علاقاتها

فـإذا كـان الأدب هـو العالـم،فـان  1 ميتا لغـوي يتخذ اللغة موضوعـــا لتناوله
موضـوع النقــد هــو الأدب وبـذلك لم يعـد النقـد مجالا لبـروز إيديولوجيات أو 
نظريـات مرتبطة بجوانب سياسية أو اجتماعية أو تاريخيـة وهو بهذا يرفض أيـة 
إيديولوجية باعتبارها فرضا لتجريدات مثالية جاهزة على ممارسة الفنيــة 

لان للعمل الأدبي وحدته وطبيعته ،يـــــة وباعتبارها تغليبا للسياسي على الأدبي والنقد
الخاصية  هوفي هذا تكمن جماليته،وهذ، )بنية(الداخلية النهائية التي نؤلف كلا موحدا 

حين يتلاشى ،الشكلية مستقلة عن أي مضمون وهي تبدو في حالتها النقية الخالصة 
 ،تصبح مهمة الناقـد أن يختبر لغـة الكتابة الأدبيــــة مث،المضمون في الفن الزخرفي

بغض ،ومدى قوتها أو ضعفها،ويرى مـدى تماسكهـا وتنظيمـها المنطقي والرمزي 
ويتميز الاتجاه السيميولوجي في تحليل القصة .النظر عن الحقيقة التي يزعم أنها تعكسـها 

  إلى التفريــق فـي تركيبها بين ثلاثة عناصر هي
ويعنـي لغــة القصة ومجموعـة الخصائـص البنيويـة التـي تشتــرك :كــلالهي

  فيهـا مع غيرهــا
  وهـــي المعنـــى الخــاص لكـل حكايــة: الرسالة

                                                                    
 16ص.  1992 بیروت 1ط- الصباح سعاد دار-العربیة الرواية في السرد أسالیب.فضل صلاح 1
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  هي مجموعة من القوانيـن الرمزيـة التي تحكم مدلول الرسالةو:الشفرة أو الكود
الجديدة،كمـا يشمل  أن هـذا المصطلح أساسـي في علم السيمولوجياوالملاحظـة* 

ـر إلـى يشي.ر إيديولوجيـاجانبا شكليا فــي التحليـل الأدبــي،وجانبا أخــ
  المفاهيـم الاجتماعيـة للـدلالات الأدبيــة

ودراسته  ر أهمية قصوى فـي مختلـف بحوثهشفيويوحي صلاح فضل نـظام الت
لنقدي لملحمة حول الرواية العربيـة، حيث يعتبـر الشفــرة مفتـاح التحليـل ا

  1) أولاد حارتنا(نجيب محفـــوظ
كانــت الشفـــــرة اللغويـــة بمستواهـــــــا  فإذا

ن ثبائها  اية لا تفسير سوى جـــزء يسيـر مالاتصالـــي فــي هذه الرو
العالـم، فان الشفـرة الدينيـة تنتظــــــم فـي إطـار مجموعـة مـن 

الإيديولوجيـة تجعلهــا مجــــرد عنصر واحد قد تم الشفـرات التقنيـة و 
تحويلـه بإعادة إدراجه في منظومة فنية تبتدع شخوصها، وتختار مواقعـــــها، 

كما تقيم .الروائي وزمنها القصصي(وتبنــي هياكلها، ويعثر علــــى إيقاعها
عـن طريق طرح مجموعة مـن  2 )ومستوياتها التعبيرية،رموزها الحديثة

تكـون بمثابة المفاتيـح الأساسيـــة التي تتيح تحليـل الأبعـاد ،ساؤلاتالت
يبدأ  قــصص راق وبالتالي مدى قدرة الروائي على إنتـاج فن،الغامضة المشفرة

مــــن فــــن نجيــــب " أولاد حارتنـــــا"نـظام التشفيـر فـي 
ورمزية بارزة  محفــــوظ الأسماء حيث تعطي العمل الإبداعي طاقـة إيحائية

واحد مباشـر وهـو شخـص الروايـــة :،لأن الاسم يستدعي عالمين
الحقيقــــي والمجازي وهــــو نظيرة المختلف عنه والمتشابه معه في حكاية 

  .الوجـود،وقـــد نجـــح الروائي فـي المــزج بيـن هـذين العالميــن
                                                                    

 الإنسانیة والبحوث للدراسات عین والقصید القص شعرية في سیمیولوجیة دراسة-النص شفرات– فضل صلاح 1
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المستوى الصوتي عن نفس في  عن كثيرا  حيث نجد شخصية ادهم لا تختلف
كمـا لا  ادم كما لا تختلف شخصية إدريس من نفس المستوى الصوتي عن إبليس

ختلف مشهـد الجبـل الـذي تجلـى فيــه الـرب لموسـى،عــن ضخامــة ي
  .المكانيالمراسل وكبرياء الجبلاوي على مستوى أسلوب المجاز 

الذي تشير إلى  عةارفالاشتقاق في إبراز معالم شخصية  كما نجح في أسلوب
المسيح الــذي رفـع إلـى السمــاء،كـما تقتـرب كلمة قاسم من اسم محمـد 
الـــذي كـــان يدعـــي أبـــــا قاسم، كمـــا تشيـــر مـــن 

  .جانب آخـر إلى طبيعة رسالته قاسما مشتركا بين جميع الأجناس والعصور
يــــة ومــن خـلال تطبيــق منهـــج الإجراءات الإحصائ 

 ات الموظفـــة فيمـــد حـــدد مجموعـة مــن المعلوفــــان الناقـ
يــب رالمساحة الروائية،من خلال التركيز على باب الأول واتخـاذه نموذجـا لتج

  .هـذا الإجراء عليـه،نظـرا لأهميــة فـي توجيـه الأحداث وتكييف دلالتها
هـــــدا مش 23ب فكانـت المشاهــد التي يتضمنـها هـــــذا البا

ويحتوي  )التوافــق الكنائي(احدهمـا بعنـوان  ،موزعـــــة على عمـودين
جملة حيــث  17ي ويحتوي على الباقي وه )الفخالت(بعنوان والآخر.جمل 6على 

مــن المساحة الكلية % 26تصــل نسبـة مـا لا يحتمل التفسير الدينـي 
مـادة روائية بكـرا ابتـدعها خيال %74للفصل،فـي حيـن يـظل الباقي وهــو 

ى أية عناصر تراثية لكنها نتمتع بحريـة كبيرة في لالكاتـب دون احتـوائـا عـ
  .التوصيـف والتوظيـف

تكنيـك (نلاحظ أن الكاتب يستخدم حيلة فنية،ث عن شفرة الزمن أما عنـد الحدي
لتتبع حياة شخوه،الـذي ميـز أعماله السابقة فمن (عـوض الكبير الواقعي)التصغير

خلال توظيفه لهاته التقنية فانه،يحاول في لقطة شاملة أن يحيط علما لا بالمكان كله 
ائي لا يمكن أن يتطابق مع على أن زمنه الرو...فحسب،بل بالزمان برمته أيضا،



 نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد الروائي العربي الحديث                 الفصل الثالث

132 
 

الزمن الخارجي الأبدي،بل إن مباينته له في الترتيب والإسقاط،ودرجة الاستغـراق 
مـن خـلال  1 ابـرز الخوالف المجازية للرواية ومعـدلات التكرار،تجعلـه من

الحديــث عــــن ادهـــم وأخيه وبنيه،لينتقل في عملية إسقاط لمئات الآلاف 
فمرة يقف بالتفاصيل البطيـة في سـرد .باب الثاني وهكذا المـن السنيـن إلى 

خير مثـال على ذلك حادثة والأحداث، وأحيانا يطوي كل ذلك بسرعة غير طبيعية،
ث الشفرة التمثيليــــة،التــــي ثــم ينتقـل الناقـد لبح، الطوفان

تتركـــز حــــول المنظــور المسيطـر على عملـة تمثيل النص للحدث 
فهــــو إما أن يكون داخليا يتقمص شخصية أو أكثر ويحكي الأحداث  المروي،

تقليـديا،يحيـط بكل أحداث  وإما أن يكون هذا المتطـور علمياالروائية بلسانها،
ل والخارج،وبل يعـرف كـل دقائقـها وجزئياتها،ماضيها الشخصيات من الداخـ

وحاضرهـا ومستقبلها،وما تخبئه لها الأقـدار،ووجودها في الرواية من باب إقامة 
توازن بين الوصف والحوار،وضبط إيقـــــاع الأحداث وتنــاول ظهور 

 وإمـا أن يكـون المنظور خارجيـا فـلا.الشخصيات بعدل بين الفصول والمشاهد 
فيكون بعيدا كل البعـد عـن الدخل في مجري  يرصد من الأشياء سوى ظهورهـا،

الأحداث إلا بالقدر البسيط من التنظيم الدال عن طريق الوصف وهو اقرب التوفيق 
  2 دإلى التعميق حتى يشبهــه صلاح فضل بشهادة التي تجتهد في افتعال الحيـا همن

أن الباب الثاني الخاص بجيـل  من خلال البحـث الإحصائي للرواية نجـدو
  )عشريـن فصلا تتوزع على النحو التالي(يتكون مـن 

حيث يمثل السرد بما يشمله مـن وصف للزمان والمكان والشخصيات :أولا
سطرا أي  850ـا قرابة هوحركتها ورواية الأحداث على لسان الراوي والعليق علي

  .من عدد السطور المكتوبة% 38نسبة 
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د سطور الحوار الذي جاء على لسان إحدى الشخصيات أما عد:ثانيا
  مــن حملـة القـول الروائي  %62سطـرا أي بمـا نسبتـه 1376

ليـس هناك عبارات تبـوح بها شخصيـة رئيسية وتتحدث عن عالمها : ثالثا 
الباطني بصيغة المتكلم في غير حوار وبدون علامات تنصيــص،وان كانـــت 

ثلاثين سطرا جـاءت على لسان جبل  التي لا تتجاوز ات اذالشذ.هناك بعض 
الشخصيـة الرئيسيـة بين علامات تنصيص أحيانا وبضمير الغائب أحيانـا 
أخــرى ويمكـن بعـــد هذا الإجراء ملاحظة مدى التوازن فـي إيقـاع 
النـص الروائـي بيـن السرد والحوار،وهو توازن تحتمه طبيعـة الـراوي العليم 

بعيـدا عن الوصف الخارجي أو الاستنباط الداخلـي،حيـث يكـاد  بكل شـــيء
ي منه للحــوار،كوسيلـة السرد يغلب عـل نصف الحقـل الدلالي تاركا الباق

ومظهـرا  بـارزا للتنظيم  ل الرواية،للحركة والحيـاة الفاعلية اللغويـة داخ
ن مختلف الروائي مـما يؤكـد مـدى قـدرة الروائي على توزيع الأدوار بي

كما يمكن إضافة شفرة أخرى لعبت دورا أساسيا في التحليل الأدبي ، شخوص الرواية
   1 وهي شفـره الفواعل، فكانت هذه الملاحظات"أولاد حارتنا"في 

 وهـو الذي يجمع. يطـرة الفواعـل ر إلـى سأن العنوان هو نفـه يشي: أولا 
  .وحدته المتماسكة وبنيته الدالةعليه يضفي و وط الأحداث وينتظم العمل الروائيخي

أن الروايـة جـاءت مقسمة طوليـا إلـى خمسة أبـواب لكن : ثانيــــا -
مطلع اليتمثـل الأول فــي  :سرعـان ما تتحل وفق هذا المنظور إلى شطرين 

والختام ويتمثــل الثاني فــي الأبواب الثلاثة الوسطـى،ذلك لان نموذج 
هـذا القلب الوسط، لكنـه لا يمضي على نفـس النسق  الفاعليـة يكاد يتطابـق في

                                                                    
 188ص السابق المرجع نفس 1
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في المطلع والختام ففي المطلع نجد الفواعـل والممثليـن لها تمضي على النحو 
  :التالي

  قدري/ أدهم : الفاعل 
  .الطاعة والامتثال: الموضوع 

  .الجبلاوي: المرسل 
  همام/ أدهم إدريس : المرسل إليه 

  .رضوان وعباس وجليل:ينالمع
  الطموح/ أممية / إدريس : العائق 

ويلاحظ إن الأدوار قد تتداخل أحيانا في شخص واحد وأكثر،وهذا طبيعي لان 
لكن يظل ، القوى المحركـــة للأحداث والممثلة لعناصر الصراع فيه متشابكة

  :أما الختام فيتبدل ليصبح على النحو التالي،النموذج محددا بالرغم من تمازجه
  عرفة: الفاعل 

  )العلم'اكتشاف طاقة السحر : الموضوع 
  عرفة: المرسل 

  .الناظر و القتوات والناس: المرسل إليه 
  .المرأة/الفتونات / الناظر / حنش: المعني
  المرأة/الفتونات / الناظر / الجبلاوي : العائق

كما يستنتج أن علاقة الجبلاوي بلوحـة الفواعل تظل ثابتة فـي دائرة 
اب الأربعة،غير أنها تختل في الباب الخامس عندها يتحول المرسـل خلال الأبو

  .إلـى عائق سواء كان ذلك قبـل مقتله أم بعده
غير انه لأهميــة الموضوع لعنصر في بنية الفواعل الروائية بنظام التشفيـر 
الكلي للعمل خاصة دوره فـي عمليـة التمايـز الجوهرية بيـن لغة النموذج الديني 
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الرواية الفنية فهـو يعتبر المحرك الأساسي للشخـوص التراثي ورؤية 
  1: داث،وهــو يشير إلى أمرين هماوالأحـ

إن العدل والحق والإنتاج هي هدف الفعل في حياة الحديقة مثلما هي :أولها
  .هدفــه المتحقق حينـا والمعطل في أكثر الأحيان

إدارة  إن ســر اختيار ادهــم دون إخوتـه هو كفاءتــه فـي:ثانيها
وبذلك فان عصيان إدريس ،الوقـــف لا مجـرد امتحان للطاعة ولا اختيار للسلطة

  .لا ينبغـي تفسيره علــى انه مجرد توزيع لادوار الخيـر والشر
في لعبة الوجود،وإنـما هو إشارة لأولوية العـمل على النزاعات  

الرواية ليس مجرد مما يدل أن الصراع القائم في ، التجريبيــة الميتافيزيقيـة
صراع تقليدي حين الخير والشر،كـما هـــــو موجـــود في موجود في 
الراوية الكلاسيكية ، وإنما هو صراع داخل سكان الحارة فـي محاولة لتأكيد حـق 
أبناء الحارة جميعا في خيرات الوقف بالشاوي،بالرغـم مـن شـروط الوقف السرية 

سلطة القائمة في الحارة للتعبير عن مفهوم جديد التي لا يعرفـــها احـد،سـوى ال
  .يحفظ للرواية استقلاليتها وتماسـك قوانينها الداخلية

ثم يحاول صلاح فضل تفكيك ثلاث شفرات أخرى يعتبرها نماذج بارزة لعمليات 
  وهي.التشفير الروائي ودلائلها

السكاني للحارة،وفــــق أدوات فنية الشيخ  من خلال شرح:الحارة-1
 ،الذي يمثل المسرح الواقعي حيث تعرض عليهبالغة اقية،يمثـل المكان فيها أهمـة ر

ثـــــم تحرك ،ا وتدرجهاوترتيبه ،البناءات هندسة حيث من،والشخوص الأحداث
  .اخوص بداخلهالش

                                                                    
 192 ص السابق المرجع نفس 1
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للتعبير عن نهاية مرحلة وبداية مرحلة جديدة يسودها :  الفتونة-2
القانون،ويلعب فيها الشرطي وهو ممثل لهـــذا القانون دورا جديـــدا ،وقد 
استخدم الكاتـب هـذه الشفرة للدلالة على ابرز ملامح النــــظام الاجتماعـي 

ت السلطة للعصـور المتوالية في اعتمادها على القوة والعدوان وتذرعها بأدوا
الأساسية وهي النبوت ،الهراوة المادية والحشيش والنـساء كملذات حسية،والأعوان 

  .والعيون كوسائل مساعدة
حيث نجد شفرتهم اشد كثافة وتعقيدا من . للدلالة على شعراء المقاهي:الرباب-3

الشفرتين السابقتين نظرا لارتباطهم الشديـد والمباشـــر بعنــصر المكان 
وهـو :الخيط الأول:عها ثلاثة خيـوط وتتصل بها اتصالا وثيقا هيحيـث تجم

الشعـر وعلاقتـه بصـور البطـولات المفتقدة التي يتغنى بها،انه تعبير عن الذاكرة 
الذي يمثـــل ذكريات الجبلاوي وعلاقته بأبنائه :الحفظ الثانيوشوقـه لـها ثــم 

تتناقله الأخيال فتتعظ به ،بل  وهو تجسيد غير مباشر للتراث نسبه الديني الــذي
هـو ذلك اللهو الذي لا يتم إلا وأنفاس : والخيط الثالثولـو تلهـو على أنغامه، 

  .الجـوزة تعبق بالنشوة السكري والحذر اللذيذ
هذه الخيوط الثلاثـة المتداخلة فيما بينها تمثل البؤرة التي يلتقـي فيها الماضي 

ي باللاوعي،كما تمثل هذه الشفرة مكـونا أساسيا بالحاضر،والتاريخ بالواقـع،والوع
فنشوة الموسيقى وسكرة الذكرى وعبق ،وجوهريا من مكونات الرؤية الكلية للرواية

الأنفاس تمتزج فيما بينها لتجسيـد وظيفة مجلـس الرباب أداء وتلقيا بمصيـر الحياة 
  في الحارة

 ج البنيةنستطيـع استخـراوعندما نغـــوص في عمق النــص فإننا 
  .على الشكـل التاليلعاملية ا
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تتمثل فـي القــادة المصلحين مثـل أدهــم وجبـل ) ذات(هنالك 
يتمـثل في إصـلاح ) موضـوع(ورفاعـة وقاســم وعرفة،وهي ترغب في 

  .أوضاع أولاد الحارة بتـوزيع الوقـف توزيعا عادلا
الفقر والظلم الكامن وراء تلك الرغبة فيتجسد في ) المرسل(أما الدافع 

  .والاستغــلال والجهـــل

القادة وهي الجبلاوي  لأولئك)العامل المساعد(وهناك قوى قدمت العون
،غير أن ثمـة قوى كانت دائما تناهض أي نزوع إلى التوزيع العادل والفقــراء

وقــد كانـت )العامل المعارض(،اتوتتمثل في إدريس والنظار و الفتو،للوقف
وي ورجاله مع حاجة الحارة إلى اتحاد كـل من الجبلا)   المرسل إليه(النتيجة  

مع هذا المخطط يمكن استخلاص من هذه الزاوية يمكن و حنش عرفـة وعواطف 
 .الآتيةوالمتتاليات العددية الإيحاءات والدلالات 

 
علـم، /إصلاح، جهـل/عدالة، تدمير/استبداد، شبع/، جوع/حرية/عدل،قمع/ظلم

  الخ.........ممات/حيـاة
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  1: إنشاء الترسمية التالية
  

    المرسل إليه                             المرسل                    
  
  اتحاد عرفة وعواطف        الجهل                    ،الظلم ،الفقر 

                                               و جبل و رفاعة مع الجبلاوي                                         الاستغلال
                                                                                                    

  الموضوع                                      الذات                        
  عادلا توزيع الوقف توزيعا            ة المصلحون                     القاد      
  اء أولاد الحارة وإطعامهمفوش          رفاعة                       -جبل–أدهم 
  ينهم تكوينا عقلانياحنش                                    وتكو–عرفة –قاسم 

  
  المساعد                                                المعارض     

  الجبلاوي والفقراء             ظار                      إدريس و الفتوات والن
ومناهضة القوى الاستغلالية ستبداد وفي ضوء هذه الإيحاءات تستطيع القول بأن كسـر إلا

الجبلاوي (على الكرامة الإنسانية،يقتضي تشكيل جبهة موحدة تتكون من الدينوالحفـاظ 
  )حنش(والعدالة الاجتماعية)عواطف(والعلوم الإنسانية)عرفة(والعلم)ورجاله

وبهذا كله يتأكد حاجة الحارة أو البشرية إلى القيم الدينية الروحية  القيم الإنسانيـة التي قد 
"  رواية أولاد حارتنا"لآداب والفنون ،ومن ثم يمكن القــول بأن  نتيحهـا العلوم الاجتماعية وا

تعالج قضايـا روحية واجتماعية وعلمية وإنسانية وبقدر ما تنطبق على مصر،بقدر ما تنطبـق 
  جهاد على البشرية 

لديها ما يؤهلهـا لتستثمــر فـي الحاضر وتشارك "إن رواية أولاد حارتنا"وخلاصة القول
لنا ها رغم مورو أربعين سنة على ظهورها فــا جابت جوبا مفــاده إن  فيـه وقـد ساء

                                                                    
 2009 1ط.. والترجمة النقدي البحث مشروع منشورات-التلقي نظرية منظور من الرواية-عمري سعید 1
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قبل،إلى قيم إنسانية وروحية قصد تفعيل العلم البشرية جمعاء تحتاج في الوقت الراهن أكثر من ذي 
  1الخ ...وصحية وعقلانية وبينيـةوتسخيره لأغـراض اجتماعيـة 

 

                                                                    
 ظھر الآداب لكلیة.الترجمة ونظرية النقدي البحث مشروع.......-التلقي نظرية منظور من الرواية-عمري سعید- 1

 2009 – 1ط فارس- المھراز



 
 

 
 

  
  
  
  
  
  

  
  

 

 
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  :خاتمــــة
الغربي ، وفي  أساسهافي  التلقيمن خلال متابعة الدراسة لنظرية          

لها وتطبيقاتها في النقد العربي  النظريللجانب  متابعتهاتجليها العربي  ومن خلال 
  .النتائج التالية  إلىتوصل  بأنهالقول  للباحثفانه يمكن 

 الأدبيالنص  القارئيستقبل  أنـ نعني بالتلقي في المصطلح النقدي الحديث 
تحليله ، وتعليله على ضوء ثقافته الموروثة  وإفهامهبغية فهمه  الذواقةبالعين الفاحصة 

يحتاج  الإبداعين النص أبة في معزل عن صاحب النص ،وسالمكتوآرائه والحديثة 
. اكتناه دلالته  ويستطيعمتعمقة متفكرة بحيث يلامس مفتاح العمل  متأملة قراءة إلى

ل مركز القارئ فحو إلىكامل مخزونه من التجارب المختلفة بومن هنا اتجه النقد 
 تأثيره تاريخفتاريخ النص مثلا هو  الإنتاجلحظة التلقي بدلا من لحظة  إلىالاهتمام 

وبنية النص هي بنية الواقع الجمالي .ءات له اي يتمظهر في صورة قرذالجمالي ال
لك بفضل انجازات ذقيات القرائية المتعددة ،وقد تم ي تم تشكيله في مختلف التلذال

هانز روبرت ياوس وفولفغانغ  أعلامها أشهروعلى يد  الألمانيةمدرسة كونستانس 
  . أيزر

ادئها بلك باستثمار مذتتفاعل المنظومة النقدية العربية مع نظرية التلقي و
مالية التي تبعث ، والبحث عن العناصر الج أعلامهاومفاهيمها والسير على تعاليم 

الضمني ، والفجوات  كالقارئة في تلقي النصوص العربية ذالمتعة والل
  ....والاستراتيجيات النصية 

ووضوح  الأسبابالانفتاح النقد العربي على نظرية التلقي لتوفر  ضرورةـ 
وارتقاء في  والأدوات  الآلياتفي  وتطويروتجديد في المفاهيم والتصورات  الأهداف

في المراتب والمستويات مما يستدعي فهم عميق وسؤال دقيق  الاختلافالغايات رغم 
لنظرية التلقي ،عندها سيكون التمثل في الابستيميولوجية والسياقات الثقافية  الأبعادعن 

  . وثماره أحواله أحسن
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حركة نقلة مهمة في اتجاه  أحدثتنظرية التلقي قد  أن إجمالاكما يمكن القول 
ه ذومبادئ ه لأسس امباشر اإسقاط وه النقلة ليست ترجمة ذالنقد العربي الحديث ، ه

استثمار بعض  إلى أحياناتتجاوزه  وإنماالعربي الحديث  الأدبيالنظرية على المشهد 
  .للخروج بملامح نقدية عربية خالصة الأسس

من خلال  ،حاولنا اختبار البعد الإجرائي لنظرية التلقيومن خلال ذلك كله 
ومن  ،لنجيب محفوظ في مرحلة أولى "أولاد حارتنا"قراءة رواية تاريخ  إعادة كتابة
،ولما كانت خصوبــة ثانية  بالأفق الحاضر في مرحلة تحليل خاص  خلال انجاز

فقد تبادرت إلى ذهننا مجموعة من ،بالمقدمات تتحددأكثر مما  بالنتائج المنهج تتحـدد
  :يليالملاحظات تتمثل فيما 

  .ل عن المتنبي وما قاله المتنبي بنفسهيما ق فيهإن نجيب محفوظ يصدق *   
  أما م قيل عنه فيتمثل في انه ملأ الدنيا وشغل الناس بأشعاره *   
  .المشهور يتهمثل في بتأما ما قاله بنفـسه في*   

  .ويسهر الخلق جراها ويختصم***        أنام ملء جوفني عن شوا ردها
بل حول روايات "أولاد حارتنا"إن الحركة النقدية الواسعة التي أثيرت حــول 

نجيب محفوظ ككــل ،والتي تختلف في مناهجها وطرق بحثها،وتتنافر شيعا متعددة 
ظاهـرة مخصبــة ومفيــدة لتطويــر النقد الأدبي على حد .إلى حد التناقض

  .تعبير الأستاذ حميد لحميداني 
ن يطوقهـا منهـج أو تشقها وجهة أالأدبيــة أوسع من  إن الظاهرة     

المتميــزة بتعــدد "رواية أولاد حارتنــا"تبين بالنسبة إلى  نظــر وهــذا ما
  بنيتها العجيبة واستعصائها على القبض تـلافمعانيهــا وان

جاءت لتعلمنا كيف نؤرخ وكيف نقرأ بطريقة جديــدة  هذه النظريةإن -    
لية مع الإنتاج النصي ونتأملها ميتا دتها الجاخ للقراءات في علاقأي كيف نؤر،

  ثــم كيف نقـرأ النص الإبداعي ونؤوله بطريقة تفاعلية؟،نقديا
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لقد لاحظنا أن نجيب محفوظ فاجأ القراء والنقاد وخيب أفق انتظارهم في  -
قط في مرحلة الموجة الجديــدة فـي المديد،وليس فنمراحل عديدة من عمــره ال

  .ا الأولىهبعض معالم"رواية أولاد حارتنا"التي وضعت 
كفاح طيبة،رادو ،عبث الأقدار(بحيث ظهرت روايات الرومانسية التاريخية   

 ،في وقت مازالــت الساحة الأدبية العربية خالية من التراث الكبير في الرواية)بيس
فيـــه النقــاد الكبار،كعباس محمود العقاد ثـم في وقــت كان ) 1(كما وكيفا 

ن فنــا مثل الروايـة أو أهو الفن الأول والشعر على سبيل المثال،يعتبرون أن 
  .القصة هو فن ثانوي قليل الأهمية

القاهرة الجديدة ، زقاق المدق،خان (وعندمـــا ظهرت روايات الواقعية 
خاصة في مرحلة كان ،كان محـط هجوم واعتراض )الخليلي بداية ونهاية،الثلاثية

بشدة إلى إدانــة يميل .فيها المناخ السياسـي والفكــري المعمــوم
عبد ،و كان ابرز المهاجمين في هذه الفتـرة هو 1952مراحـــل مــا قبل ثورة 

أن جعبته ما زالت عامـرة ) الثلاثية(بعـد  أثبت نجيب محفـوظوقد  العظيم أنيس
الرواية  و ظهرت له روايات تندرج ضمن موجة   ل تجربـة جديـدةحيث دخـ
التي أقامت الدنيا و لم تعقـــدها على ) أولاد حارتنا(ـي مقدمتها رواية فالجديدة و 

  .نحـو مـا رأيناه في هدا البحث المتواضـــع 
وقــد ظــل هكـذا كاتبا محنكـا و مجـددا عبـر روايـات أخرى مثـل 

الخ ، و عبـر )... يوم قتــل الزعيم(و ) ألف ليلة و ليلة(و ) باللص و الكلا(
  الخ....... ) شهر العسل(و ) دنيا اللــه(مجموعات قصصية مثـل 

ه ذه ،لقد عرفت نظرية التلقي مجموعة من التطورات ذات أبعاد مختلفـة
الخاصيــة الانفتاحية لنظريـة التلقـي فـ اعتقادنا أحد الأسرار الخفية فـي 

الظاهـرة   ةفي مقاربـ لها درتها على منافسة المناهج النقدية السابقة و المعاصرة ق
 .    استعصاء على القبض و  الأدبيـة كأحد أوجه النشـاط الإنساني الأكثـر تمنعا 



 

141 
 

           
 



 
 

 
 

  
  
  
  
  
  

  
  

 

 



 

148 
 

  قائمة المصادر و المراجع

  القرآن الكریم 

1 
عبادات كتاب عقائد و اداب و اخلاق و–لم منھاج مس–ابو بكر جابر الجزائري 

  جدة 11دار الشروق ط –و معاملات 

 

أبو القاسم سعد الله  دراسات في الأدب الجزائري الحدیث  دار الآداب  بیروت   2
1977  

3 
مؤسسة عبد الكریم بن عبد  –التونسي المعاصر في الأدب  –أبو زیان السعدي 

  1974دیسمبر   8تونس   محمد الواقف  مجلة  أقلام  العدد  1974الله  
 المغرب

 الأدبي   مكتبة النھضة القاھرة أ طھ وادي  محمد حسین ھیكل  حیاتھ و تراثھ 4

ات و أحمد أبو مطر  الروایة في الأدب الفلسطیني  المؤسسة العربیة للدراس  5
 1980النشر  بیروت  

 1972    9أحمد أمین  ضحى الإسلام  مكتبة النھضة المصریة  القاھرة  ط 6
 1964   4أحمد أمین  ظھر الإسلام  مكتبة النھضة المصریة  القاھرة  ط 7
 1994أحمد أمین  فجر الإسلام  سلسلة  الأنیس   طبع موفم للنشر  الجزائر   8

النقد الأدبي الحدیث أصولھ و اتجاھاتھ   الھیئة المصریة أحمد كمال زكي   9
 1972العامة للكتاب  القاھرة 

إبراھیم الصیرفي  المؤسسة المصریة : أدوین مویر  بناء الروایة  ترجمة  10
 1965العامة للتألیف والنشر القاھرة  

بیروت  ط   أسعد حلیم  دار القلم  : أرنست فیشر  الاشتراكیة و الفن  ترجمة  11
1973 1 

ھاني الراھب  المجلد : أرنولد كیتل  مدخل إلى الروایة الانجلیزیة  ترجمة  12
 1977الثقافة و الإرشاد القومي  دمشق  ) الأول  منشورات وزارة 

البنیة الروائیة لمسار الشعب الفلسطیني من البطل ( افنان القاسم  غسان كنفاني  13
 المنفي إلى البطل الثوري

14  

جورج سالم  منشورات : م  تاریخ الروایة الحدیثة  ترجمة . ر . ألبیر یس 
                                                          2   1982ط   02عویدات  بیروت  و منشورات البحر المتوسط  بیروت 

إبراھیم مصطفى  دار : ألان روب غرییھ  نحو روایة جدیدة  ترجمة   11
 عارف  القاھرة  دتالم

التراث النقدي قبل مدرسة الجیل الجدید  عبد الحي دیاب  دار الكتاب العربي  15
 1968للطباعة و النشر  القاھرة  
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الحبیب محمد علوان  میخائیل نعیمة  حیاتھ و فكره  دار بوسلامة للطباعة  16
 1986تونس  

الكریم بن عبد الله  تونس   السعدي  في الأدب التونسي المعاصر  مؤسسة عبد  17
1974 

 الدار البیضاء المغرب–بشرى موسى صالح  نظریة التلقي اصول و تطبیقات  18

دراسة في الدین و الجنس و الصراع الطبقي –الثالوث المحرم –بوعلي یاسین   19
 1980 01ط–بیروت –دار الطلیعة –

: سامي سویدان  مراجعة : ترجمة , نقد النقد  روایة تعلم  تزفیتان تودوروف 20
 1986  2لیلیان سویدان   دار الشؤون الثقافیة العامة  بغداد  ط

توفیق الزیدي  أثر اللسانیات في النقد العربي الحدیث  الدار العربیة للكتاب   21
 1984القاھرة

ح الجھیم  وزارة الثقافة  صیا: جان ریكاردو  قضایا الروایة الحدیثة  ترجمة  22
 1977دمشق  

23 
دراسات في أدب نوال السعداوي ، ( جورج طرابیشي  الأدب من الداخل 

سمیرة عزام ، عبد الرحمن منیف ، نجیب محفوظ ، توفیق الحكیم ، عبد السلام 
 1978  1العجیلي ، البرتومورافیا دار الطلیعة للنشرو التوزیعبیروت  ط

وظ الرمزیة  دار الطلیعة للنشر الله في رحلة نجیب محفجورج طرابیشي   24
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الریاض   –الخطاب القارئ  نظریات التلقي و تحلیل الخطاب  –احمد  حامد ابو 29
1997 

30 
 1967   1959(  (حسام الخطیب  الروایة السوریة في مرحلة النھوض

المنظمة العربیة للتربیة و الثقافة و العلوم  معھد البحوث و الدراسات العربیة  
 1975القاھرة  

نقد الروایة في الأدب العربي الحدیث في مصر  دار   حمد إبراھیم الھواري 31
 1978المعارف  القاھرة
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 1994 1د عزدین اس جدة ط–نظریة التلقي  تر –روبرت ھولب  36
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 1961  1سلامة موسى  الأدب للشعب  مؤسسة الخانجي  القاھرة ط 43
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1980 
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55 
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 یصدرھا النادي الأدبي الثقافي  جدة
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 1971الجامعي للبحث العلمي  الرباط     

الدار العربیة للعلوم –من فلسفات التاویل ال نظریة القراءة –عبد الكریم شرفي  59
 بیروت 15ط–

60 
عالم –مجلة  –في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد  –مرتاض  عبد المالك

یصدرھا المجلس الوطني للثقافة  1998دیسمبر   240العدد  –المعرفة 
 الكویت,الفنون و الأداب و

   3عبد المحسن طھ بدر  الروائي و الأرض  دار المعارف  القاھرة  ط 61
1983 

العربیة في مصر  دار المعارف  القاھرة  عبد المحسن طھ بدر  تطور الروایة  62
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–نخبة من الكتاب و الاصدقاء  دراسة و تكریم باقلام–محمد حسن عبد الله  86
 2001الفیوم –القاھرة 

المكتبة  1963 17ط–محمد خضري نور الیقین في سیرة سید المرسلین  87
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1973 
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 011974محمود السمرة  في النقد الأدبي  الدار المتحدة للنشر  بیروت  ط  97
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1974 

اولاد حارتنا بین خصوصیتھا المصریة و عمومیتھا –محمود امین العالم   99
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  ملخص البحث                                

إن الظاهرة الأدبية أوسع،من إن يطوقها منهج واحد أو تشقها وجهة نظر، و هذا ما تبين لنا بالنسبة إلى 
باعتبارها نصا أدبيا حير النقاد و شغل بالهم ردحا من الزمن رغم اختلاف معارفهم و  "رواية أولاد حارتنا"

  .الاديولوجية  و السياسيةانتماءاتهم 

  فما هي الغاية من وراء حرص كل اتجاه نقدي على تأكيد صحة تحليلاته و صواب نتائجه؟-

على "هانس روبرت ياوس"في بحثنا المتواضع وجدنا في نظرية القراءة و جماليات التلقي عند الناقد الألماني 
رائية لمعالجة هذه الظاهرة المحيرة في تاريخ وجه الخصوص ما يكفي من المعطيات النظرية و الأدوات الإج

نقد النصوص الإبداعية و تأويلها بحكم ارتكازها على فلسفة الاختلاف،و قيامها بدور الحكم المحايد الذي 
  .يحول مجمل هذه التأويلات المتعارضة إلى مادة للتحليل الايستيمولوجي 

ا إبداعيا حير النقاد وشغلهم ،لذلك حاولنا فهم لنجيب محفوظ نموذج  "أولاد حارتنا"ووجدنا في رواية 
  .الخلفيات النصية لدى قرائه على اختلاف مشاربهم المعرفية و اتجاهاتهم الايديولوجية

Résumé : 

      Certes, le texte littéraire est plus compliqué et particulié à un point qu’il serait 
difficile de l’étudier d’un seul angle, ou qu’il soit cerné par une seule méthode de 
recherche. Le roman « les enfants de notre quartier » de Nadjib MAHFOUD est le 
meilleur exemple de la complexité et la densité du texte littéraire. Car, ce roman, a 
réussi de bouleverser toutes les théories de la critique littéraire  à travers le temps, et 
sous différentes perspectives idéologiques ou politiques… 

     Alors, c’est pour quel objectif que chaque courant de la critique littéraire cherche à 
démontrer la fiabilité de ses théories et nous convaincre de la justesse de ses lectures 
analytiques ? 

     A travers la recherche dans les théories de la lecture et  l’esthétique de la réception   
chez l’allemand Hans Robert Jauss , nous avons pu déceler les outils qu’il nous faut 
pour étudier ses phénomènes littéraires à travers l’histoire de la critique littéraire. Ce 
qui nous permet de comprendre son fonctionnement  en vue qu’elle s’appuie sur un 
rationalisme objectif qui nous conduit vers une perspective de l’analyse 
épistémologique. 

    En effet, le roman de Nadjib MAHFOUD «  les enfants de notre quartier » nous 
offre un exemple parfait et émouvant. C’est pourquoi, nous sommes intéressés  à 
comprendre les réflexions de ses lecteurs  hétérogènes (connaissances  scientifiques, 
idéologiques, …).  Car,  effectivement le texte n’existe pas sans lecteur. 
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