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 ًحمذٌزشكز 
 

 ولئن شكرتم لأزيدنكم { }قبل الله تعبل:

 من لم يشكر النبس لم يشكر الله {} وقبل رسول الله صلى الله عليه وسلم :

 لله عيَ ىذّو  ًذٌفْقو ًذْسيره ىنا سثْو اىعيٌ ًاىشنشالحَذ 

 الى مو ٍِ عيَنا حشفا

 ٍِ أّاس ىنا دستنا ًاضاف ًىٌ ميَح في سصْذّا المعشفي الى مو

 الى مو الأساذزج اىنشاً ٍِ المسرٌٍ الاترذائِ إلى المسرٌٍ الجاٍعِ

 تشماذِ . ًعيَ سأسيٌ الأسرار المششف سْحَذُ 

 ًالى مو ٍِ ساىٌ في انجاص ىزا اىعَو ٍِ قشّة أً ٍِ تعْذ

 حفظيٌ الله جمْعا .

 
 
 
 
 
 



 داء ـــــــــــــــــــــــإه
 يٍ كاَج انسنذ بذعٌاتها، الى يٍ تحج لذيٍيا جنتي

 الى اًسط ابٌاب الجنت يٍ لم ٌبخم عهٍنا بشٍئ ًسعى لاجم حعهًٍنا ًيسخمبهنا ًانذي انعشٌش

 الى يٍ اَخمهٌ الى رحمت الله عش ًجم اجذادي ًجذاحً

الى اختي ًسًجيا ًاًلادىا  اخً محًذ ًسًجو ًاًلاده يارٌا ًاسحاق، ، الى يٍ شذ بهى الله انعضذ

 ابزاىٍى ًهماو . الى اخٌحً عادل ًضٍاء انذٌٍ ًانخٌأو ىبت انزحماٌ ًٌَر الايماٌ

 الى سًجتي انكزيمت ًعائهخيا فزدا فزدا

الى يٍ ظفزث بهى ىذٌت يٍ الله اخٌة فعزفٌ حك الاخٌة اصذلائً فاحح عبذانزحٍى رٌاض ًنٍذ عهً اكزو 

 سايً ًكم الاصذلاء

 عائهتي انكبيرة الاعًاو ًانعًاث الاخٌال ًالخالاثالى كم 

 الى كم المشلاء ًانشيٍلاث في كم الاطٌار

 الى يٍ عهًٌَا ًنٌ حزفا ًاحذا

 الى يٍ دعًنا ًساعذَا في انجاس ىذا انبحث خاصت الاخ ًنٍذ

 الى سيلائً في انعًم كًال حمشة محًذ احمذ اكزو فاحح ٌٌسف

 حفظيى الله ًرعاىى
                             

 
 
 



 
 

 داءـــــــــــــــإه
الى اىتي حميرني ًىنا ًًضعرني ًىنا  الى اٍِ اىتي سيشخ اىيْالي لاّاً في اٍاُ الى اٍِ اىتي ىٌ اعطْريا مو 

إلى اىزُ لم ّثخو عيِ تشِ احرجرو إلى ٍِ سيش اىيْالي  ، ٍافي اىذّْا ٍا ًفْد أجشىا اىْل ّا اعض ٍا اٍيل

ًٍيَا قيد  ،  و ساحتي اىْل ّا ّثع اىعطاء ًسٍض اىعَو ًاىصشاٍح اىْل ّا اعض مخيٌق في اىذّْا اتًِذعة ٍِ اج

ىِ اًفْنَا حقنَا ٍقاتو الجيذ اىزُ قذٍرٌَه في سعاّتي ًذشتْتي اٍِ ًاتِ أّرَا المصثاح اىزُ ّنير 

 ميثًٌ، حْاج،، سيير طشّقِ تذعٌذنَا .إلى جذذِ اىغاىْح ٍسعٌدج سحميا الله .إلى اخٌاذِ الحثْثاخ

الى اىشًح اىتي سنند قيبي اىيَ حثْثتي .إ. الى مو الأىو  ىثنَ إلى اخِ ّصش اىذِّ ً اخِ عَاد اىذِّ،

ًالاقاسب ًخاصح عَِ اىطْة ًصًجرو ًأتناءه إلى مو ٍِ يحَو ىقة سحاه إلى ٍِ ساعذّا في إنجاص 

 ذ ٌّسف عثذ اىنٌس ًىْذ ٍبرًك  ىزه المزمشج اخِ ًىْذ  ًإلى اخٌذِ اىتي لم ذيذىٌ اٍِ خاى

 الى اعض اصذقائِ احمذ عثذ اىقادس 

 الى مو ٍِ عيَنا حشفا .الى مو الأساذزج اىنشاً

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 

 مقدمـــــــــــــــة  
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 أ  

 مقدمة :

 رالأفكار كالخكاطلغتو صدؽ التعبير عف  زكما يمي، خمؽ الشعر جمالي ممتع
ف المغة المباشر كيعتمد عف لغة التصكير التي الكجدانية عف طريؽ الإيحاء فيك يبتعد ع

  .تعتمد ألفاظ مترابطة ترابطات

الشعرية عممية تحكيؿ التجربة  ةالأشياء. كالتجربعميقيا مف حيث التشابو الخارجي بيف 
ايحاءا في نفس المتمقي .كالتجربة الشعرية المعاصرة  إلى صكر انفعالية تترؾ اثرا سحريا ك

الجكانب الابداعية كتحقؽ لمقصيدة العربية كثيرا مف التطكر عمى استطاعت أف تكشؼ عف 
الصعيد الفني .أما مكضكع التشكيؿ البصرم فيك ظاىرة حداثية أتت بيا نكرة التجديد كىك 
مف الظكاىر البارزة في تشكيؿ النص الشعرم اذ اف الأدب يممؾ سمة التطكر كالتجديد في 

فكر الأمـ مف تقدـ حضارم في  ىيطرأ عمبما  الكقت نفسو كىك كذلؾ كاشؼ حيكم يتأثر
 الإنسانية كالتطبيقية عامة .

كلخصكبة مكضكع التشكيؿ البصرم كجدتو ارتأينا أف يككف المكضكع المكسكـ 
 ىك مجاؿ بحثنا . بالتشكيؿ البصرم في ديكاف "في القدس"

ستنادا لممادة كانطلاقا مف الفكرة التي يبنى عمييا التشكيؿ البصرم في مفيكمو العاـ كا
مقسمة الى العناصر التالية مقدمة كفصميف  الدراسةالعممية التي تـ جمعيا جاءت ىذه 

البحث حيث تدكر الإشكالية حكؿ ماىي كيفية  للإشكاليةكخاتمة جاءت المقدمة عرضا 
مدل  حضكره كمفيكـ كمصطمح ؟كماىي  تناكؿ العرب لمفيكـ التشكيؿ البصرم؟ كما

 في ديكاف في القدس؟ وكما تجمياترم مظاىر التشكيؿ البص

أما في الفصميف فقد اعتمدنا عمى عناصر تتجمى في قسميف قسـ نظرم كاخر تطبيقي 
يتناكؿ الفصؿ النظرم مصطمح التأريخ لظاىرة التشكيؿ البصرم كبداياتيا في الشعر الغربي 

في ديكاف في  اما الفصؿ التطبيقي المعنكف ب"مظاىر التشكيؿ البصرم كفي الشعر العربي.
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 ب  

كمف خلاؿ المدكنة حاكلنا رصد مظاىر العتبات النصية كعلامات  القدس لتميـ البرغكثي.
 الحذؼ كالرمكز كالاشكاؿ كالخطكط كالالكاف  .

ىذا البحث استندنا عمى العديد مف المصادر كالمراجع أىميا التشكيؿ البصرم  كلإنجاز
 فرشكخ كغيرىا كثير .جمالية النص ؿ احمد  في الشعر العربي الحديث.

اما فيما يخص المنيج المتبع فيك المنيج الكصفي التحميمي لفؾ رمكز ىذا المكضكع 
 "التشكيؿ البصرم"

كقد كاجيتنا مجمكعة مف الصعكبات منيا قمة المصادر كالمراجع التطبيقية التي 
 اختصت شعر البرغكثي ككذلؾ مف الصعكبات جائحة ككركنا 

الييا إضافة إلى ممحؽ   ؿالمتكاصمذيلا بخاتمة راصدة النتائج كفي الاخير جاء البحث 
 لمتعريؼ بالشاعر تميـ البرغكثي كقائمة المصادر كالمراجع المعتمدة في البحث  كالفيرس .

كنرجك أف نككف قد أصبنا كلك بالقميؿ ، ختاما نسأؿ المكلى عز كجؿ التكفيؽ كالسداد
 فتمؾ غايتنا .

ىمو كالجميؿ لمف يستحقو استاذنا الفاضؿ كمكجينا ليذا كفي الاخير نذكر الفضؿ لأ
البحث الاستاذ سحمدم بركاتي كالذم لـ يبخؿ عمينا بعممو كتكجييو لنا فمو عظيـ الامتناف 

 كجزيؿ الشكر لمجيكداتو الجبارة .
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 :تمهيد
طكيلا  للانتظارف الانسا كاضطرمنطكقة مسمكعة  ممفكظةفي البدء كانت الكممة 

حتي يبدأ تمثيمو لمكلاـ المسمكع رمكزا خطية مرئية، كقد مرت نشأة الكتابة بمراحؿ مف 
الرسكـ إلي الخطكط التصكيرية إلي الخطكط المقطعة ؛فالخطكط الأبجدية كما تطكرت في 

عف التصكير إلى   انتقمت منطقة اليلاؿ الخصيب إلي غاية الألؼ الرابعة قبؿ الميلاد ك
لتمثيؿ الصكتي كالإصلاح حتي صارت في النص الثاني مف الألفية الثالثة قبؿ الميلاد مرنة ا

معجزة  ذألؾكقد عدا  1كقادرة عمي التعبير عف الأعماؿ التاريخية ك الأدبية كالأكثر تعقيدا.
الشرؽ في مقابمة معجزة أكركبا الصناعية الحديثة، إلا أف ىذه المعجزة لقيت الكثير مف النقد 

الذيف  سابير بمكـ فيمدكالإجحاؼ مف عمماء المغة المحدثيف خاصة دم سكسير ىككيت 
 نظاماف؛ذلؾ أف "المنطكؽ كالمكتكب  بالشفاىيةعددكا عيكبيا سمبياتيا حيث قارنيا سكسير 

كبالتام دكرىا 2الأكؿ  لمنظاـتمثيمو  أنشائي ىك النظاـمف العلامات متمايزاف مبررا كجكد 
 اعتبرنضـ في تمثيؿ المنطكؽ لا أكثر كلا أقؿ كلـ يكشؼ سكسير بيذا بؿ ثانكم كميمتيا ت

 اىتمامناكتشكييا لمغة لأف الكتابة تجعمنا نيتـ بتمثيؿ العلامة بقدر  الكتابة ضررا كزيعا
نفسيا "ىذا الكىـ كاف دائما مكجكدا كىكا الرأم السائد عف المغة كيسيـ في تشكيييا  بالعلاقة

تطكر في حتي أف الكتابة ثابتة لذلؾ لا يمكف المطابقة بيف المكتكب كأف المغة دائمة ال
كالمنطكؽ كالكتابة ليست عاجزة عف تمثيؿ المغة فحسب بؿ إنيا قناع تفكيرم حجب الرؤية 
الناصعة عف المغة فقد لا تككف ثمة أية علاقة بيف أصكات الكممة ككتابتيا كما ىكا الحاؿ 

الميؿ  ازداد((ككمما كانت الكتابة أقؿ تمثيلا لممنطكؽ wazo=oiseauفي الكممة الفرنسية ) 
دمقاعدة  اتخاذىاإلي  3الأصؿ. اعتبارىاذلؾ إلي  كا 

 

                                         
 1994الككيت  كالتر أكنج الشفاىية الكتابية ترة حسف البناعز الديف سمسمة عالـ المعرفة المجمس الكطني لمثقافة  1

 165ص

2 FER dim and de saussue cowr de limguistipue genr ale 2eme EdENAG ALGER 1994.P48 

 بتصرؼ  48المرجع نفسو ص 3
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ىذا كقد رفضيا الفيمسكؼ أفلاطكف مف قبؿ معتقدا أنيا غير إنسانية كخارجة عف 
عمييا بدؿ الحفض كىي سمبية تحيؿ إلي  كالاعتماد استعمالياالعقؿ كتسبب النسياف لكثرة 

الصكتية كالتنغيـ كمد  المظاىركما أنيا عجزة عف تمثيؿ كثيرة مف  1الـ غير حقيقيع
كالتعجب كالغير  الاستفياـالصكت كرفعو كخفضو كالبصمة الصكتية كطردية الألقاء ك 

.........ألخ. ذلؾ أف الأدكات الصكتية كالكقائع النقمية ليست ىي كؿ ما يكتنؼ الأداء 
 المكظفةالمغة  مكازاةكقائع أخرل تكاكب ىذا الأداء كتشتعؿ في الشفكم لمنصكص إذا ىناؾ 

كتشمؿ الحركات paralangageكامنيا عمي سبيؿ المثاؿ = المعطيات المكازية لمغة))))
كملامح الكجو كىي عناصر تعبيرية مساعدة في سياؽ الأداء الشفكم تدخؿ  كالاحتكارات

2لمغة((. بالأداء الكتابيعمؽ الأمر التكاصؿ غير المغكم كتختفي حالما يت أنظمةضمف 
 

ىذا الكضع كاف سائدا في النصكص الأدبية كالشعرية التي إذا ألقيت شفكيا نقمت الأحاسيس 
إلي المتمقي مباشرة أما إذا تمقاىا كتابة فقد لأفصؿ بعض الأحاسيس كالمعاني إلي التمقي 

س كؿ قارئ يستطيع ذلؾ عمي إلقائي عف طريؽ القرأة كلي بناجكدلأنو ىكا مف يقكـ بإعادة 
كيقصده المبدع )الكاتب /الشاعر(فالنص الشعرم المنطكؽ يحتكم عمي سمات  ما يريدهكفؽ 

( مصاحبة  انفعاليةكعبارة عف )علامات غير لغكية )أحاسيس كشحنات  الشخصيالأداء 
لألقاء النص الشعرم مف شأنيا تجسيد المعاني مف خلاؿ التشكيؿ بالصكت أك التشكيؿ 

خاؿ مف ىذه السمات كليتخمص مف  لأنوأما النص المكتكب فيك "مجرد  3حركات الجسـب
مف طبيعة المكتكبة كالمرئية كبتالي يشكؿ بصريا  انطلاقاتجريد لو ىذه يجب أف يشكؿ 
 لتعكيض سمات الأداء الشفيي .

 تفضيؿ إحداىما عمى الأخرل، لكف لسنا في مقاـ مقارنة بيف الشفافية كالكتابية كلا
مكضكع البحث )التشكيؿ البصرم( يستدعي مناٌ الكقكؼ عند الكتابة كدكرىا، لأنو لكلا كجكد 

                                         
  158/159أكنيج المرجع السابؽ ص  كالتر 1

  39_36ص 1992التناص(المركز الثقافي العربي  ب ط  استراتيجيةمحمد مفتاح تحميؿ الخطاب الشعرم ) 2

 16.ص2008البيضاء  العربي الحديث المركز الثقافي العربي ط الدار التشكيؿ البصرم الشعر الصفكانيمحمد  3
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الكتابة إف كانت الكتابة تمثؿ مستكل أكلا أك ثانيا  لا ييمناالكتابة ليا كجد تشكيؿ بصرم كما 
)اصلا أك فرعا( بقدر ما ييمنا أف التجريد الذم اتصفت بو الكتابة كعيب عمييا بحجة أنو 

مستكعب، أنو قد صار مف  مجٌد حقيقة الخطاب الشفيي )الأصؿ( أك يجعمو غير مفيكـ كلاي
 الماضي.

صحيح أف الكتابة بصفة عامة كالكتابة الأدبية كالشرعية بصفة خاصة كانت تتميز 
إلى الفيـ المناسب كلا إحداث الأثر الذم تحدثو الشفاىية عند  لا ترقىبالتجريد لدرجة 
شكيؿ البصرم ملأ الفراغ كسدٌ كثيرا مف الثغرات، كمنو فالنص المكتكب المتمقي، لكف الت

أصبح يعادؿ كيضاىي النص الشفيي، كذلؾ بفضؿ ظاىرة التشكيؿ البصرم في الشعر الذم 
لـ يؤكد أىمية كتابية الشعر فحسب، بؿ جعميا آلية فعالة يمنحيا دكرا كمكانة أساسية كأكلكية 

بالجانب البصرم لمشعر، كبالتالي الاىتماـ بالكتابة  في بعض الأحياف بفضؿ الاىتماـ
، فارتقت الكتابة بفضمو، كارتقى التشكيؿ البصرم بفضؿ الاىتماـ لا فرعاكاعتبارىا أصلا 

بالكتابة، كالكتابة الشعرية خصكصا، ذلؾ: "أف انتشار الكتاب كممارسة الكتابة سيضعفاف 
، فانتصار البصر 1غة بصرية..."حتما الصيغة السماعية لإدراؾ النصكص لصالح صي

انتصار لمكتابة كلمصفحة كىك انتصار لممكاف أيضا حيث أنو ك: "كلزمف طكيؿ كاف الصكت 
البشرم أساسا كشرطا للأدب، إف حضكر الصكت يفسر الأدب الأكؿ، مف ىنا أخذ الأدب 

لقراءة الكلاسيكي شكمو كطابعو المحبٌب)...( يكما، حاف الكقت الذم أصبحنا فيو نعرؼ ا
بأعيننا دكف أف نتيجى، دكف أف نسمع كبذلؾ تغيٌر الأدب كمية، إذ تطكر مف الممفكظ إلى 
المممكس، مف المتكقع المسترسؿ إلى الفكرم مف ما يحتممو السامعكف إلى ما تحتممو كتحممو 

، بفضائيا، بسكادىا كبياضيا كما تحممو مف 2عيف سريعة متميفة كحسرة عمى الصفحة...
كيمية تتمقى بصريا فما المقصكد بالتشكيؿ البصرم، كما مفيكمو، لغة عناصر تش
 كاصطلاحا؟.

                                         
 .127، ص 1991، بيركت،، 1محمدج الماكرم، الشكؿ كالخطاب، مدخؿ ظاىراتي، المركز الثقافي العربي، ط 1

 .127المرجع السابؽ، ص  2
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شكالية المصطمح: -1  التشكيل البصري: المفهوم وا 
 المفهوم: -1-1
 المفهوم المغوي: -أ

التشكيؿ مف مادة )ش ؾ ؿ(، ك"الشكؿ بالفتح": الشبو كالمثؿ، كالجمع أشكاؿ كشككؿ، 
لمتكىمة، كتشكؿ الشيء: تصكره، كشكمو: صكرة، كشكمت كشكؿ الشيء صكرتو المحسكسة كا

المرأة شعرىا: ضفرت خصمتيف مف مقدـ رأسيا عف سميف كعف شماؿ ثـ شدٌت بيا سائر 
 ذكاتيا، كتشكؿ العنب: أينع بعضو.

كشكؿ الكتاب يشكمو شكلا، كأشكمو: أعجمو، كشكمت الكتاب: أشكمتو، فيك مشككؿ 
ىذه المعاني عمى  التشكيؿ، كمنو يأخذ 1ب إذا نقطتوإذا قيدتو بالأعراب كأعجمت الكتا

الترتيب: مشابية الشيء لمشيء كالنسج عمى منكالو، تككيف الشيء ليتخذ ىيئة كصكرة معينة 
حسية كانت أـ متخيمة )متكىمة( كما يأخذ معنى التخيؿ كالصكرة كما يأخذ معنى: جماؿ 

تمفيف )لكنيف مثلا( كما يحدثو في ىيئة الشيء )صفائر شعر المرأة( كأيضا الجمع بيف مخ
العيف مف تأثير )مثؿ: العنب الذم أيتع بعضو( ىذا كيأخذ معنى اتصاؼ الشيء بصكرة 
تجعمو أكثر كضكحا كفيما كالإعراب بالنسبة لمكتاب، ككميا معاني تشير إلى تككيف الشيء 

 أك صقمو ليتخذ ىيئة )صكرة( معينة.

 منظكر، الذم تمثؿ بو عف كؿ المعاجـ القديمة. لابفىذا بالنسبة لمعجـ لساف العرب 
فيو مادة  تأخذأما المعاجـ الحديثة فتمثؿ ليا بمعجـ المغة العربية لأحمد مختار عمر، إذ 

)ش ؾ ؿ( المعاني التالية: "تشكؿ، يشكؿ، تشكيلا، فيك مشكؿ، شكؿ الكتاب: شكمو ضبطو 
إعطاء شكؿ معيف )...( تشكيمية بالنقاط كالحركات شكؿ الفناف الشيء: صكرة عالجو بغية 

)مفرد( اسـ مؤنث منسكب إلى تشكيؿ الفنكف التشكيمية: فنكف تصكر الأشياء كتمثيميا: 
 ،2كالرسـ التصكيرم كالنحت كاليندسة المعمارية"

                                         
 .356ب ط، بيركت، ص ، دار صادر، 11ابف منظكر، لساف العرب، ج 1

 .315، ص 2008، القاىرة، 1، عالـ الكتب، ط2، مجالمعاصرةأحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية  2
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عالـ الفف التشكيمي، الرسـ، الصكرة، النحت، كاليندسة، كغيرىا مف الفنكف البصرية المعتمدة 
صر، كىذا يؤكد عمى حفاظ المقطة عمى معناىا كتطكرىا في الكقت أساسا عمى حاسة الب

 نفسو بما يلائـ التطكر في الفنكف كت
 اخميا عمى كجو الخصكص.

 المفهوم الاصطلاحي: -ب
يقصد بالتشكيؿ البصرم في معناه الاصطلاحي في التكاضعي: كؿ ما يمنحو النص 

لمجردة، أـ عمى مستكل البصيرة/ لمرؤية سكاء أكانت الرؤية عمى مستكل البصر/ العيف ا
 .1عيف الخياؿ"

كانطلاقا مف المفيكمية المغكم كالاصطلاحي نستنتج العلاقة بيف المفيكميف متمثمة 
 -كما رأينا–في الاىتماـ بالصكرة البصرية لمشيء التي تميزه بتككينو كبنائو، فالتشكيؿ لغة 

 ني تشترؾ مع المعنى الاصطلاحي.يحمؿ معاني الجماؿ الدلالة الصكرة، الخياؿ ككميا معا
الشيء كصكرتو( كالدلالة  ىيئةفالتشكيؿ كمفظة لكحدىا تحمؿ ضمنيا معنى الصكرة )

إلى صفة البصر كأصبحت في الشعر يتمثؿ في كؿ ما  بإسنادىاالبصرية، فما بالنا إذ قمنا 
ات البصرية تمنحو القصيدة لمرؤية مف علامات بصرية يمكف تأكيميا، سكاء كانت ىذه العلام

مكجية لمبصر مثؿ: الصكرة المشيد كسكاء أكانت العلامات تككينية ذات بعد تككيني في 
ذات بعد فني جمالي تسعى لإحداث أثر فني لدل  تجميميةالنص تخدـ المعنى، أـ علامات 

القارئ، أـ اجتماعيا، الميـ أف ىذه العلامات البصرية تخدـ النص الشعرم كتسعى لإرضاء 
ركاء ضماه الدلالي كالفني بصريا طبعا، بعد أف تغيرت القناة مف الإلقاء إلى القارئ ك  ا 
 الكتابة.

 
 

                                         
 .18محمد الصفرائي، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص  1
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 إشكالية المصطمح: -ج
، كقد تعددت التسميات كالمصطمحات القصيدةإف التشكيؿ البصرم ظاىرة فنية في 

التي تطمؽ عمى القصيدة التي تحكم تشكيلا بصريا، حسب المستكل المشتغؿ عميو )الخط، 
سـ البياني التكزيع الكممات سطح الكرقة، اتجاه الأسطر الشعرية كتبايف أطكارىا، الصكر الر 

ذا كاف التشكيؿ البصرم يعتمد عمى البعد البصرم لمقصيدة ككؿ ما  ، الفنية البصرية...(، كا 
 لا يمغييمكف قراءتو كتمقيو مرئيا أك تخيمو ذىنيا في شكؿ مشاىدة سنيمائية متحركة، فإنو 

بالصكرة  لا تستعيضلشعر كىك المغة، ذلؾ أف القصيدة التي تحتكم تشكيلا بصريا، جكىر ا
البصرية عف التعبير بالصكرة المفظية لأنيا تحتاج إلييما معا أكلا فني لإحداىما عف الأخرل 

، خاصة مع القصيدة المعاصرة )شعر التفعيمة، قصيدة النثر( 1في ىذا النكع مف القصائد"
يميٌز الشعر القديـ كيحقؽ شعريتو ىك عنصر الإيقاع  ما كافنية، فمعؿٌ أىـ كتغير الرؤية الف

بكزنو كقافيتو، لكف مع ظيكر دعاة الحداثة، كظيكر الكثير مف الشعراء الحداثييف الذيف 
تمرٌدكا عمى الشكؿ التقميدم الكلاسيكي كسعكا لتحرير قصائدىـ مف قيكده، فبدأ السعي 

كأدكات كظكاىر أكثر فاعمية كأكثر تجريبا كحداثة، كفضمكا لتحقيؽ ىذه الشعرية بكسائؿ 
ذا كاف  الانتقاؿ مف المسمكع إلى المرئي، فقد خمت طريقة الكتابة في ذلؾ بشكؿ حمفت، كا 

في  لا يسيـجديد فيو، كبالتالي  الشكؿ أىمية فلأنو ثابت كلا لا يعيركفالشعراء القدامى 
عمى العكس مف ذلؾ، فقد اىتمكا بالشكؿ الكتابي انتاج الدلالة، فإف الشعراء الحداثييف ك 

لنمط معيف، فكؿ قصيدة لاتشبو  لا يخضعلمقصيدة لأنو غير ثابت كغير منمذج، أم 
الأخرل كبالتالي أضحى الشكؿ عنصرا فعالا يسيـ في انتاج الدلالة، فسعى الشعراء إلى 

يعد ينتج عف الكزف فقط،  استثمار الشكؿ الكتابي في قصائدىـ النثرية خاصة كأف الإيقاع لـ
بؿ إف: لعبة السكاد كالبياض بما تختزلو مف إيقاع جسدم يحرؾ النص، ينقمو مف جمكده 

                                         
 .19، ص 2006محمد نجيب التلاكم، القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، مكتبة الأسرة، مصر،  1
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لحيكيتو، مف جسد حيث لجسد حي، ما يتقطر مف بيف صمب النص كترائبو لذة كمتعة متاىا 
 .1كنقصانا كانشقاقا أيضا

و ظاىرة شعرية مف كما تعددت محاكلات البحث في مكضكع التشكيؿ البصرم بكصف
أىميا جيكد )المدرسة( المغربية التي يظير اىتماميا جميا في ىذا المجاؿ إلا أف جيكد 
المغاربة ممثمة في بحكث محمد بنيس كعبد الله رافع كشربؿ داغر كمحمد الماكرم كغيرىـ 
انحصرت في الشكؿ الخطي، كاىتمت بالمرئي كأىممت المتخيؿ، فالمصطمح الذم اعتمده 

ربي شربؿ داغر في ىذا المجاؿ ىك: "الشكؿ الخطي الذم يتعمؽ بالييئة الطباعية المغ
، كقد ارتكز في ذلؾ عمى محاكلة المغربييف الآخريف محمد بنيس 2كميداف لمعمؿ كالتحميؿ"

كعبد الله رافع كجعميا مرجعا تطبيقيا يتـ التنظير مف خلالو كانطلاقا منو، كىناؾ أيضا دراسة 
محمد الماكرم الذم ييتـ فييا بظاىرة التشكيؿ البصرم، كبحث فييا تحت المغربي الآخر 

مصطمح: "الاشتغاؿ الفضائي"، الذم يقصد بو المعطيات الناتجة عف الييئة الطباعية 
لمنص، كىك يقسمو إلى فضاءيف: فضاء نصي: كىك الذم يسجؿ فيو الدٌاؿ الخطي بحيث 

مف المتمقي  لا يتطمبالتخاطبي، كىذا الفضاء يتـ إدراكو كعلاقات داخؿ نسؽ يحدده المقاـ 
فيو الأسطر كالعلاقات البصرية، كأشكاؿ  الذم ترتسـمكقعا محددا )...( كفضاء صكرم: 

، كيقصد بالعلامات التشكيمية 3لمرؤية أم الفضاء المتضمف لعلامات تشكيمية بصرية
ابة كفي حالة الفضاء كالأشكاؿ... حيث يعتبر في حالة "الفضاء النصي كت الرسكـالبصرية 

الصكرم عنصر التشكيؿ"،  كمنو فالتشكيؿ البصرم عند محمد الماكرم يخص الجانب 
الصكرم فقط بما في ذلؾ الرسكـ الأشكاؿ اليندسية، فيخرج منو عنصر الكتابة مف علامات 

الفضائي، كالجزء  الاشتغاؿالترقيـ كالأسطر الشعرية كغيرىا، كيجعميا في جزء آخر مف 

                                         
، المغرب، 1، دار تكبقاؿ، ط3محمد بنيس، الشعر، الشعر العربي الحديث، بنياتو كابداعاتو )الشعر المعاصر(، ج 1

 .112، ص 1999

 .14، ص 1988شربؿ داغر، الشعرية العربية الحديثة، تحميؿ نصي، دار تكبقاؿ، المغرب،  2

 .242محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب، ص  3
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تشكيلا خطيا حيث يصكغ  التقاءىماىك الفضاء النصي )المغة( في حيف يشكؿ لنا  الآخر
الشاعر المادة المغكية أشكالا بصرية، فالتشكيؿ البصرم عف الماكرم ىك المكجو لمبصر 

الفضائي في حيف أنو محمد الصفراني  الاشتغاؿ)العيف المجردة( فيك جزء عف كؿ في إطار 
ؾ الرؤية الخيالية كالذىنية، فيك يجمع بيف النص الخطي يمثؿ الكؿ دكف أف يقصي بذل

ضافة إلى ذلؾ فيك  كالنص الصكرم، كالتشكيؿ البصرم قد يككف بأحدىما أك كلاىما، كا 
يجمع أيضا بيف العلامات المكجية لمقراءة أك التمقي الحسي بالعيف المجردة )البصر( كالتمقي 

 .1البصرم الذىني بعيف الخياؿ )البصيرة(

بالإخراج الطباعي كالييئة  لا يكتفيتقدـ فإف التشكيؿ البصرم عند الصفرائي  كمما
الطباعية لمقصيدة بؿ يضـ كؿ مف الرسـ، الأشكاؿ اليندسية، الصكر المرافقة، بالإضافة إلى 

مأخذىا كتمقييا بصريا، لكف بصريا عف طريؽ قراءة  لا يككفالتقنيات السينمائية التي 
مشاىدة متحركة، عف طريؽ تكظيؼ تقنيات السينما التي تسمح  المضمكف كتخيمو في شكؿ

ف لـ يتمقاىا القارئ بعينو المجردة، كمف ىنا تأتي كمية  بذلؾ مما ينتج مشاىد بصية كا 
أم عنصر مف العناصر كلا أم  لا يقصيالتشكيؿ البصرم عند الصفرائي ىك كؿ لأنو 

حسيا يعتمد العيف أـ ذىنيا يعتمد  معطى مف المعطيات التي تحمؿ جانبا بصريا، شكاء كاف
 الخياؿ.

كمف بيف المصطمحات التي أطمقت عمى القصيدة التي تعتمد تقنيات التشكيؿ 
البصرم نذكر عند العرب مصطمح "الشعر اليندسي" عند منير العشى، كبكرم أميف، "الشعر 

" عند عبده بدكم كعبيد الحميد جيدة، كمصطمحات "الشعر المجسد" لشعر الحرفي كا 2المرسكـ
جميع مستكيات  لا تستكفيكقصيدة العلامات، عند الغرب كغيرىا مف المصطمحات التي 

إنيا ليست جامعة مانعة، فقد يقصد بيا نكع معيف  -كبتعبير الفلاسفة  -التشكيؿ البصرم

                                         
 ، بتصرؼ.18تشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفرائي، ال 1

كيسعى الشعر الككفكريتي أيضا، "كىك محاكلة بيف الجمع بيف العناصر الأدبية كالبصرية كالصكتية حيث دخمت الرمكز  2
 .22كالأشكاؿ، عالـ القصيدة جنبا إلى جنب مع الكممات، "محمد نجيب التلاكم القصيدة التشكيمية، ص 
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" كاضح أنو أخذ بعيف  مف التشكيلات دكف غيره، عمى سبيؿ المثاؿ: مصطمح "الشعر المرسكـ
 ، كأىمؿ التشكيلات الأخرل، كىكذا.1التشجيرالاعتبار 

ىذا بالنسبة لممصطمحات القديمة نكعا ما، أك التي اعتمدت في طرحيا لمتسمية عمى 
تشكيلات قديمة لكننا مصطمحيف اثنيف نراىما الأقرب لمقصيدة التي تعتمد التشكيؿ البصرم 

لشعر كالكتابة" كمصطمح: بشكؿ مميز، كىما: "القصيدة البصرية" لطراد الكبسي في بحثو "ا
"القصيدة التشكيمية" كمحمد نجيب التلاكم في كتابو "القصيدة التشكيمية في الشعر العربي"، 

ىك شمكليتيما "فعند قكلنا قصيدة بصرية يتبادر إلى  المصطمحيفنراه مميزا في ىذيف  كما
نو يمثؿ جكىر فيمنا أنيا ذات بعد بصرم )فييا تشكيؿ( دكف إلغاء البعد المغكم طبعا لأ

ف أخفؽ في التعميؿ، حيث يرجع  الشعر، فحسب رأيينا، فإف الكبسي نجح في التسمية حتى كا 
سبب التسمية إلى ككف القصيدة البصرية: "تستعيض بالتعبير بالصكرة عف مبدأ التعبير 

يمكف إلغاء لب الشعر المتمثؿ في  ، كىذا في رأينا غير صحيح، إذ لا2بالصكرة المفظية"
لا كنا أماـ شيء آخر غير الشعر، أما بالنسبة لمصطمح "القصيدة التشكيمية"، فإف  المغة كا 

محمد نجيب التلاكم يعتقد أنو مصطمح يستكعب جميع المستكيات التشكيمية، دكف تحديد أك 
استثناء بما في ذلؾ طريقة تكزيع الكممات عمى سطح الكرقة، تكزيع البياض كالكاد كحجميما، 

الصكر كالأشكاؿ اليندسية، علامات الترقيـ، كالإخراج الطباعي، خاصة تكظيؼ الرسكـ ك 
كأف كممة تشكيؿ كما رأينا في المفيكـ المغكم تحمؿ دلالة الصكرة البصرية كالرؤية، لكحدىا 

ف يكف فلا ييمنا الخكض في الخلافات  إذ  الاصطلاحيةدكف الحاجة إلى اسنادىا لصفة، كا 
افع عنو، فالمصطمحاف يؤدياف الغرض كيحيلاف بدقة لكؿ مصطمحو الذم يتشبث بو كيد

ف كاف مصطمح "القصيدة البصرية" يبدك أدؽ لأنو جامع  عمى الظاىرة، إذ تعتمدىا معا، كا 

                                         
ر: كىك نكع النظـ يجعؿ في تفرعو عمى أمثاؿ الشجرة كيسمى كذلؾ لأشجار بعض كمماتو ييعض، أم تداخميا، المشج 1

كيككف لو جذع كفركع، مف نفس الكزف كالقافية، أميف بكرم شيخ، مطالعات في الشعر المممككي كالعثماني، دار الآفاؽ 
 ، بتصرؼ.209ـ، ص 1980، بيركت، 1الجديدة، ط

 .06، ص 1986، الشعر كالكتابة/ القصيدة البصرية، دار الحرية، المربد، بغداد، طراد الكبيسي 2
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مانع، كيستكعب المرئي كالمتخيؿ مف التشكيؿ، في حيف المصطمح الآخر يركز عمى المرئي 
م ككؿ في الشعر قد يترتب كحسب، لكف الميـ ىك أف نستكعب أف ظاىرة التشكيؿ البصر 

عنيا العديد مف القصائد إذ أخذنا بعيف الاعتبار مستكل تشكيميا دكف غيره، إذ ركزنا مثلا 
عمى مستكل التشكيؿ بالبياض أك الفراغ في القصيدة، فيمكننا أف نحصؿ عمى قصيدة الفراغ 

1أك البياض.
 

ز عميو ىك الحداثي منو كالذم كالميـ أيضا ىك الاستقرار عمى أف التشكيؿ البصرم الذم نرك
حداث  يعني: "تشكيؿ القصيدة بطريقة معينة لمكتابة بمعنى لقاء لغة صكتية بمغة الخط، كا 
نكع مف الدىشة كالغرابة عمى نحك ما فعؿ أدكنيس ككماؿ أبكديب... كقصيدة الفراغ، 

التي كانت  ىك ىاكية المعب بالأشكاؿ الفنية الانزلاؽكالقصيدة الإلكتركنية، كمعنى ىذا 
، لكنو ىذه المرة جاء 2ككجدت ليا مشابيا في الشعر الأكربي" الانحطاطمعركفة في عصر 

بصيغة مغايرة كأكثر حداثة كتجريبا ليلائـ المناخ الجديد الرافض لمقصيدة الأنمكذج 
ة )الجانب يكلمنمطية، كما أف بصريتو تخطت جانب الشكؿ الفني إلى الصكرة الفن

 (.التخطيطي

 
 

                                         
مشتقاة مف النقد الأكربي، سميت كذلؾ لأنيا قصيدة استغمت مساحة الصفحة لتقييـ علاقات كتابية لاشفكية بيف عناصر  1

 ، بتصرؼ.06يدة البصرية، ص القصيدة، تمعب فييا الفراغات دكرا عضكيا، طراد الكبيسي، الكتابة كالشعر، القص

 .174، ص 1993، 3عبده بدكم، تجميات الأصالة في الشعر الحديث، مقالة، عالـ الفكر، ع 2



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تحديد المفاهيم

 الأولالفصل 
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 تمهيد:
إف التشكيؿ البصرم كما نعرفو الآف يختمؼ عما كاف سائدا منذ القديـ في حدكد 

 لارتباطياأبعاده كفي مصطمحو، فظاىره التشكيؿ في الشعر تختمؼ مف عصر لآخر 
بالمعطيات الآتية لمفترة كاصطباغيا بثقافة العصر، فقد يرتبط التشكيؿ في فترة معينة بفف 

لرسـ كفي أخرل بتشكيؿ جغرافية الصفحة، كفي أخرل بالخط كطريقة الكتابة، فالتشكيؿ ا
الذم كاف ساندا في الفترة الأندلسية مثلا يختمؼ مف حيث التسمية كمف حيث الطبيعة عف 
التشكيؿ السائد في الفترات الأخرل خاصة في ظؿ الخمط بيف الظكاىر كعدـ التحكـ في 

 د كؿ ظاىرة.المصطمحات كعدـ ضبط حدك 
لذلؾ تكجب عمينا البحث عف جذع الظاىرة في الشعر مف بدايتيا كمف جذكرىا 

 الأكلى لنعرؼ كيؼ تطكرت إلى أف كصمت إلى ماىي عميو الىف.
 في الشعر الغربي: -1

تعكد بدايات الاىتماـ بالتشكيؿ الشعرم في الغرب، إلى الاىتماـ بالدلالة غير المغكية 
الذم أشار إلى عمـ الدلالة غير المغكية )السيميكلكجيا( فيما بعد،  مع فرديناند دم سكسير

ليأتي بعده جريماس كيتحدث عف التشكيؿ الخطي لفضاء الصفحة كطريقة ترؾ كترتيب 
ثر ىذا الاىتماـ بالدلالة غير المغكية ظيرت القصيدة التشكيمية ، كانتشرت في 1المساحات، كا 

لانتقاؿ مف تداخؿ الأجناس إلى تداخؿ الفنكف، حيث كامؿ أرجاء أكربا كأمريكا خاصة مع ا
ضاقت اليكة بيف الشعر كمختمؼ الفنكف مثؿ: الرسـ كىذا في إطار السعي إلى التميز، 

ـ( سادت فكرة مفادىا أف المضمكف مشترؾ 19خاصة كأنو في القرف التاسع عشر )ؽ 
ا الاىتماـ حد التطرؼ عند كالشكؿ ىك الذم يحدث التمييز، فبدأ الاىتماـ بالشكؿ كقد بمغ ىذ

                                         
باعتبارىا ظاىرة تجريبية ليا أبعادىا الفمسفية النظرية، كىي لـ تعف بالكلكج إلى الفكضى قدر عنايتيا بالبحث عف مفاىيـ   1

ة الشعرية في كقت تتقارب فييا الفنكف تقاربا احتلاليا، محمد نجيب التلاكم، القصيدة بديمة لتغيير جغرافية تحرير القصيد
 ، بتصرؼ.181، ص التشكيمية
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البعض )الشكلانيكف مثلا(، الذيف أىممكا الدلالة المغكية، كبعد الحرب العالمية الأكلى بدأ 
الاىتماـ بالدلالة غير المغكية في إطار التجريب الشعرم، كما ساعد عمى تطكر القصيدة 

ا الشعراء كانزككا تحت التشكيمية كجكد خمفيات فمسفية تتبنى الدلالة غير المغكية، فاحتمى بي
، كالتي ليا صمة في 1لكنيا مثؿ: )الدادائية، السريالية، التجريدية، كالحركة المستقبمية(

التشكيؿ الشعرم، حيث نتج عف ىذم الأخيرة ما يسمى قصيدة الضجيج كالقصيدة التشكيمية 
أنيا ابتعدت ىذه المحاكلات التي جاءت كرد فعؿ لمتطكر التقني كحاكلت مكاكبتو شكميا إلا 

عف المناطؽ الشاعرية في القصيدة، كتعتبر البداية الحديثة لمتشكيؿ البصرم ىي الفترة 
الدادائية مع أبكنيير، الذم مزج بيف الشعر كالرسـ، أما السريالية فتنبت التشكيؿ لتحقيؽ 
ىدفييا الذيف تسعى إلييما كىما: الخركج عف الكاقع )الغمكض(، كالخركج عف الكاقع 

2شعكر( فاعتمدت الرمز كالتجريد كالانزياح بالكممة عف معناىا الأصمي عمى نحك كاسع.)اللا
 

أما التجريدية فترل أف الأشكاؿ ليا إيحاءات نفسية يمكف قراءتيا كتأكيميا نفسيا لذلؾ سعت 
مف خلاؿ شكؿ معيف يتميز بفعالية مزاياه التأكيمية فيفيـ الشعر مف خلاؿ  انطباعإلى رسـ 
3كالو اليندسية لامف خلاؿ لغتو الخطية.تأكيؿ أش

 

كلكف التشكيؿ الذم ييمنا ىك الذم يجمع بيف الصكرة كالمغة، كنجد ذلؾ في محاكلات 
أبكنيير الذم قاـ التشكيؿ عنده عمى الجمع بيف الشكؿ كالمضمكف، فشكمت قصائده ظاىرة 

الفعمية لمتشكيؿ بفضاء  شعرية تأثر بيا الشعراء في مختمؼ أنحاء العالـ، فييا تعكد البداية
، حيث عمقت جكليا كريستسفا عمى شعره قائمة: "نحف نعرؼ بأم قدر لا راميةالصفحة ليا 

يصفؼ الأكراؽ كالجمؿ الشعرية، حريصا عمى التنظيـ  ما لأرميةمف العناية كالحرص كاف 

                                         
فمسفات أكركبية غربية، اىتمت بالدلالة غير المغكية كؿ كاحدة حسب رؤيتيا، كليا صمة بالتشكيؿ الشعرم، مما نتج عدة  1

الشعر في إطار تداخؿ الفنكف ... الخ )محمد نجيب التيلاكم، القصيدة، ص تشكيلات، كانت في الرسـ أساسا كانتقمت إلى 
 ، بتصرؼ(.191-210

 ، بتصرؼ.203-199المرجع نفسو، ص  2
 ، بتصرؼ.210-207المرجع نفسو، ص  3
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حيث تمثؿ الصفحة كميا كحدة الشعر  1كمؿ بيت، كلمبياض الذم يحيط بو، المضبكط
 رة كمية كليس السطر أك البيت.كصك 

أما كمنجر الأمريكي فقد سئـ مف ابتداؿ المضمكف، فسعى لى تفاديو بالعكدة إلى الشكؿ 
كتغييره كتحرير المغة مف الجمكد، فتميز شعره تارة بالتلاعب بالمغة كتارة أخرل بترؾ 

غير متفرقة ، أم كتابة الكممات أحرفا 2صفحات فارغة متعمدا، كما اشتير بتفتيت المغة
 كتشكيميا بصريا بكتابتيا متقطعة عمى شكؿ أحرؼ. كمتفتتو

كمما سبؽ يمكننا ملاحظة أف التشكيؿ البصرم في صكرتو المكتممة التي نعرفيا الآف 
قد تجمت في الشعر الغربي مف خلاؿ محاكلات كؿ مف: أبكنيير ككمنجر كغيرىـ، أما الأكؿ 

المغة عمى كفؽ تشكيؿ معنى )نافكرة مثلا(، أما فقد اعتمد عمى البناء حيث يقكـ ببناء 
 كمنجر فقد اعتمد التفتيت، حيث قاـ بتفتيت الكممة حسب معناىا مثؿ:

 مت    ناث    را    ت
كقد جاءت ىذه المحاكلات في إطار البلاغة، لآلية الجديدة المكاكبة لتقنية كمادية 

 حكاس )تسمع، كترل، كتممس( كالعصر التي مكنت المغة مف أف تستقبؿ كتدرؾ مف جميع ال
فيقكؿ: "أحث عف الخطيات فيي أمثمة لمشعر الحر كتدقيؽ  خطيئاتوىك أبكنيير يصؼ  ىا

طباعي، في المرحمة التي أنيت فييا الطباعة مأمكريتيا بنجاح، مع فجر الكسائؿ الجديدة 
الفضائي كالمادم  الشعرم بيف الاتجاه، ىذا 3لإعادة الإنتاج كالتي ىي السينما كالفكنكغرافيا"

، المشيدمنتج عنو عدد مف النماذج لقصائد نذكر منيا، القصيدة المجسمة، القصيدة 
 القصيدة المتعددة الأبعاد، كالقصيدة الميكانيكية.

 أما القصيدة المجسمة فقد عرفت تكجييف اثنيف:

                                         
 .208محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب، ص  1
 ، بتصرؼ.233-215محمد نجيب التلاكم، المرجع السابؽ، ص  2
3 Guillaume apollinair, lettreadressés, p 07 185، نقلا عف: محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب، ص. 
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غنائية ذات  كىذا التكجيو أفرز نزعة ترصيعيوتكجيو يعتبر المغة جسما حيا، حاملا لطاقة  -أ
 منحى صكتي أحيانا.

، كأما القصيدة 1تكجو يعتبرىا ميكانيزما محددا، عقلانيا يحتمؿ كؿ جيد تجريبي -ب
، 2المشيدية: فيي قصيدة تجمع بيف الشكؿ كالتحكؿ، فيي متحركة مثؿ الشريط السينمائي

 حيث تكحي لنا الكممات بتحركيا.

ع بيف عدة أبعاد، حيث: "ندمج إلى أما القصيدة المتعددة الأبعاد فيي قصيدة تجم
، أما فيما يخص 3جانب الكممات كالفضاءات كالفكاصؿ كالإيقاعات، عنصر المكف أيضا"

القصيدة الميكانيكية"، فيي ذات بعد جمالي خالص خالية مف الدلالة، كتتككف عف طريؽ 
4الجمع بينات صغرل مستقمة، كتبنى عف طريؽ الصكائت أك الحركؼ المينة فقط.

 

 في الشعر العربي: -2
 ، إف الاىتماـ بالجانب البصرم لمقصيدة في الشعر العربي يعكد إلى بدايات التشكيؿ

في الشعر العربي مف الصعب تحديد بداياتيا بدقة، فقد اختمؼ الباحثكف  التشكيميةكالظاىرة 
كمحمد كؿ فمنيـ مف يرل البدائية أندلسية مغربية مثؿ: طراد الكبيسي في شأف مصدرىا الأ

بنسي، المذيف يرجعانو إلى الشكؿ الخطي كتغيير جغرافيتو، فمنيـ مف يرل أنيا أندلسية 
خالصة تعكد لممخمع كتأثر الشعر بالبديعيات مثؿ بكؿ متاككؿ كمنيـ مف ينسب بداية 
التشكيؿ إلى المشارقة مثؿ الرافعي الذم يرل أف البداية كانت بالتطريز عبر "محبكؾ 

إلى مف يرل أف لمظاىرة جذكرا تركية، فارسية  بالإضافةشبو المشجر، ىذا الطرفيف"، الذم ي
5أك يكنانية.

 

                                         
 .189محمد الماكرم، المرجع السابؽ، ص  1
 ، بتصرؼ.191-190المرجع نفسو، ص  2
 .192محمد الماكرم، المرجع السابؽ، ص  3
 .194المرجع نفسو، ص  4
 بتصرؼ. ،30-28محمد نجيب التلاكم، القصيدة التشكيمية، ص  5
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نما تطكر  كنظرا ليذه الاختلافات لا يمكننا تحديد البداية الفعمية لمظاىرة بدقة، كا 
الظاىرة جاء عبر مراحؿ كمرتبط أساسا بمعطيات كؿ عصر كثقافتو السائدة، كلقد عدد 

التحكؿ مف الإنشاء  -ث أطر أسيمت في تشكيؿ الظاىرة كىي: "أمحمد نجيب التلاكم ثلا
الفنكف كدكر ذلؾ في الكصكؿ إلى التشكيؿ  التقاءحتمية  -إلى التحرير الشعرم فالتشكيؿ، ب

الكسائط المعيارية لمقصيدة التشكيمية )المعيار البديعي، المعيار الرياضي،  -الشعرم، ج
لعربي، كالتي أثرت في الشعر كفي تشكيمو، فمثلا: مع سائدة في المجتمع ا 1المعيار الديني(

مجيء الإسلاـ ظيرت ثقافة رفض التجسيـ كالتصكير، لذلؾ نجد ىذه الثقافة منعكسة في 
تشكيؿ الشعر باعتماده النباتات كالأشكاؿ اليندسية كالمجردة، فكيؼ بدأت ىذه الثقافة 

 التشكيمية؟.

ة مف طبيعتيا الإنشادية الشعكرية، كمف إف القيـ الجمالية لمقصيدة العربية نابع
 المحاكلات الأكلى لكتابتيا حاكت طريقة الإنشاد، لذلؾ اتخذت القصيدة التقميدية ىذا الشكؿ:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ//ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ//ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ        ػػػػػ
البيت الشعرم مبني عمى كفؽ الأداء الشفيي كيداعيو، لتكازم الصدر كالعجز كتساكييما 
كبينيما بياض داؿ عمى الصمت لغرض التنفس، فقد جاء ىذا نتيجة لفمسفة جمالية نظرية 

 ىي التناسب الثنائي.
كقد استمر ىذا الحاؿ حتى العصر العباسي حيث انتشرت الكتابة، إلا أف الشكؿ 

 2.أنداؾالتقميدم امتد لأنو الأنمكذج الأمثؿ للإنشاد الشفكم كلمتمقي البصرم معا 

كقد كاف لظاىرة التضميف دكر في محاكلات الخركج عف الشكؿ التقميدم كاستمر مع 
ع كالتخميس ثـ الكتابة بطريقة السطر الشعرم، الذم يحدد طريقة القراءة التثميث كالتربي

بالرسـ الكتابي لكف رغـ ىذه المحاكلات في الخركج عف الشكؿ التقميدم إلا أنيا لـ ترقى إلى 

                                         
 .32المرجع نفسو، ص  1
 ، بتصرؼ.42-36محمد نجيب التلاكم، المرجع السابؽ، ص  2
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الظاىرة بؿ بقيت مجرد محاكلات فردية إلى أف جاءت المكشحة الأندلسية بمكسيقاىا الجديدة 
شكميا مغايرا كبالتالي الخركج عف الشكؿ التقميدم لمقصيدة إضافة  التي فرضت عمييا بناء

، مما فرض عمى المتمقي عدـ 1إلى تشكيميا النباتي المستمد مف الطبيعة المميزة للأندلس
الاكتفاء بتمقييا زمنيا عبر السمع، بؿ تعداه إلى تمقييا مكانيا عبر البصر كالخياؿ، أم بداية 

البداية الحقيقية لمتشكيؿ الشعرم كالاىتماـ بالبعد  –ىذا فيما نظنو  –الاىتماـ بالبعد البصرم 
البصرم، كقد تعمؽ ىذا الاىتماـ بالبعد البصرم لمقصيدة مع محاكلات تككيف فضاءات 
تشكيمية تتداخؿ كتنسجـ مع النص الشعرم اعتمادا عمى الرسـ، كقد تعددت محاكلات الجمع 

الرساميف بالشعر، أك استعانة الشعراء بالرسـ، إلا أف بيف الرسـ كالشعر سكاء بالاستعانة ب
ىي اعتماد الشعراء في نصكصيـ عمى  الفنانيفالمحاكلة التي نجحت في التقريب بيف 

تككينات ىندسية كجنائية، كذلؾ بعد السقكط العباسي حيث استبدلت المتعة الإنشادية بالمتعة 
2البصرية التشكيمية، مما ميد لمظاىرة التشكيمية،

 

حيث التقى الخط بالشعر مرات  ، كما أسيـ الخط العربي بأنكاعو في تشكيؿ القصائد
كثيرة، كمف بمغ ىذا المقاء أكجو بعد السقكط العباسي حيث ظير الاىتماـ بالصنعة الخطية 
في إطار العكدة لمبديع بديلا لإفلاس المضمكف، فكاف ىدؼ البديع في الشعر التزكيؽ 

، خاصة كأف الخط العربي يتميز بالمركنة كالمطاكعة، 3زكيؽ المرئيالمفظي كىدؼ الخط الت
كفي العصر الحديث ظيرت الحاجة لمتحرر مف القيكد كمع إعادة بناء النص الشعرم في 
مختمؼ الممارسات النظرية لمشعر المعاصر بالانتقاؿ مف كحدة البيت إلى كحدة النص )...( 

يدة ليؤسسكا بناءا حرا كلتستطيع الذات المركر في فإف الشعراء المعاصريف اتجيكا نحك القص
، فالحداثة الشعرية في العصر المعاصر تفرض عمينا 4قبمية تسربيوالمغة مف غير حكاجز 

                                         
 .54-47المرجع نفسو، ص  1
 ؼ.ر ، بتص65المرجع السابؽ، ص  2
 ، بتصرؼ.75محمد نجيب التلاكم، المرجع السابؽ، ص  3
 .105محمد بينس، الشعر العربي الحديث، ص  4
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دراسة ظاىرة التشكيؿ البصرم عمى كفؽ المستجدات فرغـ كجكد الظاىرة في الشعر القديـ 
ة عمى الشكؿ الكتابي التقميدم إلا أنيا لـ ترقى إلى ما ىي عميو الآف، حيث ظمت محافظ

حتى كلك تـ تشكيمو فإنو ظؿ ثابتا في : "المرحمة الفضائية لمنص الشعرم العربي منذ أقدـ 
عند الشعراء المصرييف  كالتشجير لمتخييـنمكذج للاشتغاؿ حتى التجارب المتأخرة نسبيا 

كر شعر التفعيمية كالأندلسييف كالمغاربة... كيمكف الحديث عف اشتغاؿ فضائي جديد مع ظي
كالشعر الحد منذ الأربعينيات لأف المتغيرات الإيقاعية انعكست آليا عمى انشغالات الفضائي 

، فالتشكيؿ البصرم في صكرتو المكتممة كالحداثية التحررية كالتجريبية في الشعر 1المعتاد"
الب كفتح مجاؿ العربي بدأ مع الشعر الحر كقصيدة النثر فشعر التفعيمة تمرد عمى الشكؿ الق

الحرية التشكيمية، خاصة مع القصيدة المدكرة كالطابع المكاني المادم لمشكؿ كدكره في التنكع 
ككذلؾ الأداء الكتابي الذم أضحى جزء مف النسيج الدلالي لمنص الشعرم بعد الانتقاؿ مف 

عراء ، كذلؾ مع محمد بينيس كأكدكنيس كقاسـ حداد، كالكثير مف الش2الشكؿ إلى التشكيؿ
الذيف احتككا بالشعراء الغربييف كتأثركا بيـ، كأصبح الجزء البصرم مف القصيدة يستمر 

 دلاليا.

لنا ذلؾ مف خلاؿ تحكـ الشعراء في  كيظيرعف قصد خاصة مع تأثير السيميكلكجيا 
جزء  كاعتبارالفراغ  كاستثمارعلامات الترقيـ  كتكظيؼالأبيض كالأسكد حسب المضمكف 

فالتشكيؿ البصرم في صكرتو الحالية كالتي تعتبرىا مكتممة لأف ألياتو 3ة دالا مف القصيد
جاءت بعد مسار طكيؿ مف تطكر القصيدة العربية شكلا كمضمكنا يعد نتيجة لمجميع بيف 

العربي ك التشكيؿ البصرم في القصيدة العربية  التشكيؿ الشعرم العربي كالتشكيؿ في الشعر
دم سكسير كركلأف بارث فيما  فتنظيراتىذه التطكرات "الحديثة كالمعاصرة ىكا حصيمة 

                                         
 .176-175ص محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب،  1
 ، بتصرؼ.192محمد نجيب التلاكم، المرجع السابؽ، ص  2
 بتصرؼ -293محمد نجيب التلاكم المرجع السابؽ ص 3
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الشعراء كالنقاد ألي فراغ الصفحة  لالتفاتالتأثير  كاف ليا أكبر المغكيةيحفي الدلالة غير 
 إليو كجزء مف القصيدة كىكما أسماه غريماس بالشكؿ الخطي )الجرافيكي( كىك كالنظرية

1مات الترقيـ علا كاستخداـيتعمؽ بالييئة الطباعية لمقصيدة 
 

التشكيمية كالتأريخ الصافي الشعرم  الظاىرةمما تقدـ كحتي خلاؿ تشيع كركنكلكجيا 
يث أف التشكيلات حلنا السبؽ العربي لمتشكيؿ مف الجانب الجمالي  يظيرالغزلي ك العربي 

المعتمدة في الشعر العربي القديـ )الخاتـ المشجر المكشح ...( كميا تشكيلات طابعيا 
 كظاىرةفني جمالي كلا تنطمؽ مف المضمكف أما التشكيؿ البصرم الذم نحت بصدده زخرفي 

تشكيمية مقصكدة في البعد البصرم لمشعر كالمنطمؽ أساسا مف المضمكف كالخادـ لمدلالة فإف 
الشعراء العرب  احتكارلمشعر العربي عف طريؽ  كانتقؿالغرب ىـ الذيف سبقكا إلي تطبيقو 

لتأثر بأعماليـ تنضيرا أك تطبيقا كخاصة نيميـ مف العربي في إطار بالشعراء الغربييف كا
ف جاء نتيجة  مقتضيات الثقافتيف التشكيمتيف  التقاءالحداثة كعميو فإف التشكيؿ البصرم كا 

ث العربي في ىذا المجاؿ حقو كدكف أف ر البصريتيف العربية كالغربية كحتي لأنجحيا المك 
كبتعريفو المعاصر كصؿ إلينا عف طريؽ الغرب كذلؾ  نةإلا لمظاىرةنجحد الجذكر العربية 

طريؽ  الحشطالينة...إلخ كعف السرياليةنتيجة التأكد بفمسفاتيـ كالأخذ بيذا ىييـ الرمزية 
لمشعراء الغربييف كالتأكد بتجاربيـ التشكيمية البصرية كمحاكلة محاكاتيا كتقميدىا  القراءة

الحداثة كمقتضياتيا كضركرة  التجريب في  اءعظمكطبعا ذلؾ تحت عدة أغطية لعؿ أىميا 
شكؿ القصيدة كطاليا  أىممكاالشكؿ بالتشكيؿ البصرم خاصة كأف العرب شعراء كنقادا قد 

كمجرد عرض بنائي ثانكم أما 2"مسألة كسيمة أك كعاء لمصكرة الشعرية كالفكر كاعتبركه
 بو فقد ىب مع رياح الغرب. الاىتماـ

                                         
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا  1
 114ص1986الثقافية العامة بغداد  ةالمؤلؤ عبد الكاحد لؤلؤة مع أخريف الشعر كمتغيرات المرحمة دار  2
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 تمهيد:

لقد أصبحت سمات الأداء الشفيي جزء لا يتجزأ مف القصدية ك لذا كاف لمشفكية فف 
خاص في القكؿ الشعرم لا يقكـ في المعبر عنو بؿ في طرؽ التعبير، ك لذا فإف جزءا ميما 

ثؿ في سمات الأداء الشفيي قد غاب عف ذىف  المتمقي بسبب أنو لـ مف النصكص يتم
يتسنى لمكتابة نقمو إليو في ظؿ غياب صكت ك جسد الشاعر، فالصكت حياة ككجكد ك 
حضكر بينما الكتابة مكت ك عدـ غياب لذلؾ نشأة الرغبة في نقؿ سمات الأداء الشفيي إلى 

في صكرة الأذف ك العيف )ك الفارؽ بيف حاسة  ، كقد تجسدت تمؾ الرغبة1المتمقي عبر الكتابة
الاتصاؿ البصرم: العيف شاسع فيذه الأخيرة لا ترل مكضكعيا رؤية جديدة إلا إذا 
استطاعت أف تثبتو ك تحدد أبعاده، إنيا حاسة المكاف فييا الأذف حاسة الزماف، ك الثقافة 

الكتابة ك الصكرة ثقافة الصكت  التي تعتمدىا ثقافة تاريخ كسرد ركاية، ثقافة شفكية لا ثقافة
، حيث تنفرد المغة الطبيعية بالخاصة الصكتية التي تجبر الرسائؿ المغكية عمى 2لا الأثر

الاشتغاؿ في الزمف مما يستحيؿ معو ظيكر كحدتيف صكتيتيف في نقطة زمنية كاحدة ضمف 
)الخاصية الخطية( السمسمة الكلامية الكاحدة، إف ىذه الخاصية التي أطمؽ عمييا المسانيكف 

ىي تميز المغة الطبيعية عف مجمكعة الأنظمة التكاصمية كفي مقدمتيا الصكرة فكحدات 
 3الرسالة في الصكرة تبرز كميا ممحمة في المكاف ك المحظة ذاتيا.

إف حكؿ الشفيي ك المكتكب المنبثؽ عف سمات الأداء الشفيي يفترض كجكد نصيف  
ك النص المكتكب كقد تمخض مف الجدؿ الحاصؿ  النص الشفيي -لنص كاحد–مختمفيف 

بينيما حيز كبير مف التشكيؿ البصرم الذم لجأ إليو  الشعراء مف أجؿ إيصاؿ الجزء المفقكد 

                                         
 .14لشعر العربي الحديث، محمد الظفراف، ص ينظر التشكيؿ البصرم في ا  1
 .7ثقافة العيف ك الأذف، عبدالسلاـ عبد العالي، ص   2
 .14ينظر التشكيؿ البصرم، ص   3
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مف نصكصيـ إلى المتمقي كما ىك كاضح مف الاىتماـ المتزايد بالتشكيؿ البصرم في شعرنا 
 1العربي الحديث.

ديما يقكـ عمى شطريف )الصدر ك العجز(، كاف شكؿ البيت في القصيدة العربية ق 
كىك شكؿ فرضتو القاعدة العربية الصارمة في شكؿ البيت الكاحد، فتأتي القصيدة عمى نمط 
كاحد أك ليا حتى آخرىا، لذلؾ ظؿ الشاعر العربي مرىكنا بقيد القصيدة ذات الشطر رد مف 

 الزمف.

الحديث ك خصكصا الشعر فقد احتؿ التشكيؿ البصرم مكانة بارزة في لغة الشعر  
الحر، الأمر الذم أعطى لمشاعر الحرية المطمقة في تقنية الكتابة الشعرية نتيجة تخمص مف 
قيكد الشعر القديـ )شعر الشطريف(، مما أتاح لو استثمار الطاقات الفنية المتاحة في لغة 

السابؽ، ك  الشعر الحر تقنيات الكتابة )الشكؿ الطباعي( التي تطكرت عما كانت عميو في
  2لما تييئو لمشعر الحر مف فرصة لاستغلاؿ شكؿ النص ك مدلكلاتو المختمفة.

ك بعدما أجرينا الإجراء الإحصائي الشامؿ عمى ديكاف في القدس لمشاعر الفمسطيني  
تميـ البرغكثي كجنا عدد مف تقنيات الكتابة البصرية الحديثة ك تشكيميا في متكف قصائده ليا 

 كاىر التي قيدناىا عمى قصائد الشاعر كالآتي:شكؿ أك في الظ

 مظاهر العتبات النصية: .1

 عتبة الغلاف: . أ

يعتبر الغلاؼ بصكرة طبيعية، العتبة الأكلى، التي تصافح بصر المتمقي لذلؾ أصبح  
محؿ عناية ك اىتماـ الأدباء الذيف صرره مف حاجة تقنية معدة لحفظ المادة المطبكعة إلى 

                                         
 .14التشكيؿ البصرم، ص   1
 ، عمػاف،1الركاشدة سامح، إشكالية التمقي ك التأكيؿ دراسة في الشعر العربي الحديث، منشػكرات أمانػة عثمػاف الكبػرل، ط  2

 .92، ص 2001
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رجية ك المكجيات الفنية التي تحفز القارئ ك تساعده عمى تمقي، ك فضاء مف مييمنات الخا
 بالتالي يمكف أف نبرز عتبة الغلاؼ الأمامي لديكاف في القدس كالآتي:

إف الغلاؼ الأمامي كما ذكرناه في العتبة الأمامية لمكتاب التي تقكـ بكظيفة عممية  
 1)افتتاح الفضاء الكرقي(.

كازم التي تساعدنا عمى تناكؿ النص الأدبي بصفة كىي مف أىـ عناصر النص الم 
 عامة، ك الشاعر بصفة خاصة مف حيث مستكل الدلالة ك البناء ك التشكيؿ ك المقصدية.

إف صكرة الغلاؼ بألكانيا دالة ك بكثافة لكنيا كماىية بصرية تستدعي اقتراعيا برسالة  
 2لسنية تعضد دلالاتيا.

ك غلاؼ ىذا الديكاف يتككف مف أربع  3يئا لمنصك ليا أىمية كبيرة إذ قد تضيؼ ش 
كحدات غرافيكية الكحدة الأكلى ىي الصكرة التي ميزت الغلاؼ ك الكحدة الثانية ىي 

 المؤلؼ، الثالثة ىي الناشر، أما الرابعة فيي التجنيس.

حيث يحمؿ الديكاف أيقكنات بصرية ك علامات تصكيرية ك تشكيمية كرسكمات  
ية فيك يحمؿ رؤية لغكية ك دلالة بصرية ك مف ىاذ يتقاطع المغكم ك كلاسيكية كلكحات فن

المجازم عمى البصرم ك الشكمي، في إنتاج الدلالة ك أكؿ ما يمفت انتباىنا في ديكاف "في 
القدس" الكحدة الجرافيكية المكحة التي صكرت القدس العريقة بأصالتيا داخميا ك خارجيا 

تيا، ىذه المكحة التي تشير في المتمقي العربي ك المسمـ سيمائيا ك أرضيا، أشجارىا ك حجار 
مشاعر الانتماء ك العاطفة، ك التشبث بالأرض ك الأصالة، ىذه الصكرة الذم يعتمي ىذا 

                                         
 .134التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص   1
، الربػاط، 1لركايػة "العتبػة النسػياف" دار الأمػاف لمنشػر ك التكزيػع، ط سػيمائيةأحمد فرشكح، جماليػة الػنص الركائػي، مقاربػة   2

 .13، ص 1996المغرب، 
، ص 1987، 1كبقػػاؿ لمنشػر، الػػدار البيضػػاء، المغػػرب، طعبػد الفتػػاح كميطػػك، الغائػب "دراسػػة فػػي مقالػة لمحريػػرم"، دار ت  3

91. 



مظاهر التشكيل البصري في ديوان "في القدس" لتميم البرغوثي الفصل الثاني:====  
 

 
16 

الفضاء فرضية التبمكر ك الرمزية، فقد أخذ العنكاف حجـ بارز ك مكقؼ استراتيجي حيث كتب 
اقي العناصر المككنة الغلاؼ ك المتمعف ليذا بالبند العريض ليسيؿ عمى القارئ تمييزه عف ب

الفضاء يجد طغياف لمسكاد ك المكف الأسكد رمز لممكت ك الحزف عمى ما أصاب القدس مف 
 عذاب ك تدنيس مف قبؿ المحتؿ.

أما العنكاف فقد كتب بالأحمر ك الأحمر رمز الانتماء كيكجب إلى الدماء التي تسقى  
 ك فداء ليا.بيا أراضي القدس في سبيؿ الأرض 

ك مف البدييي جدا أف يستعيف المبدع في رسـ لكحتو، "الألكاف" حيث أف استعماليا  
 يندرج ضمف التعامؿ الجمالي مع مظاىر الحياة ك خكاطرىا.

ك مف غير الممكف أف يكتسب نصا أدبيا ك لا يتحدث عف الألكاف، ك يصطنعيا ك لا  
 1ات لتجميع نصو".يسخرىا في عممية البث ك التبميغ مف حيث أدك 

ك مف المساحات النصية المكازية في لكحة الغلاؼ نكع الحس الأدبي حيث نجد  
تحت اسـ الديكاف، مكتكب شعر أما اسـ المؤلؼ تميـ البرغكثي فقد تربع قمة الفضاء 

 الغلافي معمنا حضكره ك كأنو لرمز لانتمائو إلى القدس كقضية كطنو.

فجاءت أسفؿ الفضاء الغلافي ك ذكر دار النشر  -دار الشركؽ–أما اسـ دار النشر  
 بمثابة كممة شكر ك عرفاف لأصحابيا في إصدار العمؿ الأدبي.

ك غمبة المكف الأسكد ك الرمادم عمى الغلاؼ، دليؿ عمى أف الديكاف يحمؿ ألـ ك  
 حزف.

                                         
 .181، ص 2002سمماف كاصد، المكضكع ك السرد، مقاربة بنيكية تككينية في الأدب القصصي، دار الكندم، د ط،   1
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عمى تعدد مككنات الصكرة، ك تمايزىا الشكمي، فإنيا تحيؿ إلى منظكر استرجاعي  
صامتة، لتؤدم كظيفة بصرية ىي جذب القارئ ك أثارت انتباىو، ككظيفة بنيكغرافية  بمغة

 ىي المساعدة عمى إخراج الصفحة، ككظيفة اتصالية ىي تكليد المعنى.

إذ ثمة خفي  -صكرة الغلاؼ–ك أخيرا ليس بإمكاننا استنطاؽ جميع بياضات المكحة  
تركـ الركاية تحقيقو عبر استراتيجية يتأبى عمى الإمساؾ ليحقؽ شعرية الغياب ك ىك ما 

 1المضمكف في الكتابة، حيث تسمؽ في كحداتيا إلى كتابة بيضاء.

كيظؿ التصميـ ك الألكاف ك الخط ىي العكامؿ التي تجذب انتباه القارئ ك تشجيعو  
القراء تصؿ إلى خمسة ك  عمى اقتناء السمعة، ك قد أقرت الدراسة أف نسبة عالية في اجتذاب

 2سبعيف بالمائة يعكد سببيا إلى العنكاف الجيد ك تصميـ الغلاؼ ك جمالياتو.

 عتبة الإهداء/ الخطاب المقدماتي: . ب

الإىداء ىك ممارسة اجتماعية في النص الأدبي، ييدؼ عبرىا الكاتب مخاطبا معينا،  
ره ك عمى ىذا الأساس لا يحمك ك شدد عمى دكره في إنتاج ىذا الأثر الأدبي قبؿ ك بعد صدك 

الإىداء )الشعر( مف قصدية اختيار الميدل إليو أك العبارات، ك مف ىنا يمثؿ الإىداء بكابة 
 3حميمية تكردنا إلى النص الأدبي.

                                         
 .22ينظر أحمد فرشكخ، جماليات النص الركائي، ص   1
، 2ر الطميعػػػػة فػػػػي المغػػػػة ك الأدب، مكتبػػػػة لبنػػػػاف، بيػػػػركت، طعبػػػدا لكػػػػريـ الجبػػػػكرم، الإبػػػػداع فػػػػي الكتابػػػػة ك الركايػػػة، دا  2

 .172،ص 1984
، ذك الحجػة 42باف صلاح الديف محمد، شعرية العتبات في ركايػة "أنػت اليػدؼ" لحسػيف رحػيـ، دراسػات مكصػمية، العػدد   3

 .118، ص 2013ق/ تشريف الأكؿ 1434
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"إذ يجكز الميدب إليو قصب السبؽ في مساحة الإىداء المفحمة بالتقدير ك الامتناف،  
ي عمى تفكيؾ الشفرات الخاصة في الإىداء أكلا، ك النص لأنو بالمقابؿ الأهدر، بشكؿ افتراض

 1الأدبي ثانيا".

كلك عدنا إلى الشكر في ديكاف في القدس رغـ كجكده في الأخير إلا أنو جاء عمى  
نمط، الرسائؿ ك استيمو بجممة مألكفة في خطاب الرسائؿ "محبتكـ أييا الأىؿ..." كىنا يظير 

إلى أشخاص مقربيف منو ك ىـ الأىؿ، ك ىنا نجد  أف الشكر خاص حيث يكجو بو الشاعر
أف الشكر شكر عمؿ، فالشاعر شكر أىمو، باعتبار أف الشكر رضا مصغرا، أك بالأحرل 
شعرا حرا مصغرا مساعدا عمى فيـ محتكل الديكاف، فالشكر عبارة عف حكصمة لما يدكر في 

سائؿ، فيذه الرسائؿ كما الديكاف، فالشكر ىك عبارة عف حكصمة لما يدكر في الديكاف مف ر 
جات نفسو ك سرد لتفاصيؿ حياتو ك حياة اىك معبر عنو في الشعر ما ىي إلا ترجماف لح

 كؿ فمسطيف.

فقد استطاع البرغكثي مف رسـ لكحة متكاممة شاممة تظير فييا صكرة القدس عامة  
 دس كأقصاىا.قديميا كحديثيا، فقد استطاع أف يككف الصكرة الحقيقية لمكاقع الذم تعيشو الق

لقد حققت الشكر في ىذا الديكاف كظيفة الدلالية، لما تحممو مف معنى لمميدل إليو، ك  
العلاقات التي ينسجيا مف خلالو ككظيفة التداكلية، بما يخؿ مف معاني تنشط الحركة 
التكاصمية بيف الكاتب ك جميكره الخاص ك العاـ، محققة قيمتيا ك قصديتيا النفعية في 

 مف الميدم ك الميدل إليو. تفاعؿ كؿ

 

 
                                         

فاعميػػة العتبػػات النصػػية فػػي قػػراءة الػػنص السػػردم )السػػيرة  ينظػػر: خميػػؿ شػػكرم، ضػػمف كتػػاب )أسػػرار( الكتابػػة الإبداعيػػة،  1
 .87الأدبية انمكذجا(، ص 
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 عتبة العنوان: . ت

يمثؿ العنكاف مجمكعة علامات تندرج عمى رأس نص لتحدده، كتدؿ عمى محتكاه، ك  
يييئ لممتمقي ليعمؿ، عمى تعييف النص ك  اا دلاليىك بإنتاجيتو الدلالية ىذه إنما يؤسس سياق

ىكية النص فضلا كصؼ تحديد مضمكنو ك التأثير في الجميكر كيبرز كظيفتو في تحديد 
 1النص بإحدل خصائصو المكضكعية أك الشكمية.

كما يعد العنكاف بنية صغرل لا تعمؿ باستقلاؿ تاـ عف البنية الكبيرة التي ىي النص  
المنضكم تحت العنكاف، فيك جزء مف النص، ك القارئ يمتفت أكؿ الأمر إليو، لأنو أكؿ ما 

كبر مف كؿ البيانات المرافقة لو، كاسـ المبدع يصادفو في غلاؼ الكتاب، ك يككف بحجـ أ
 2أك الكاتب ك دار النشر، فيك في الأغمب الأعـ خلاصة لمنص.

كمما لا شؾ فيو أف اختيار العناكيف عممية لا تخمك مف القصدية فيي ليست  
اعتباطية الاختيار بؿ يمجأ إلييا الشاعر عمكما مدفكعا مف مرجعياتو المككنة لشخصيتو ك 

 ا المنظكر يتخذ الشاعر تميـ البرغكثي عنكاف ديكانو بػ "في القدس".مف ىذ

كيشرؽ عمى صفحة الغلافة بالخط الأحمر الكثيؼ ليضيء العتمات التي تشكؿ  
غلاؼ الكتاب، ك في الأعمى يرد اسـ المؤلؼ مقدما عمى العنكاف، فعنكاف "في القدس" يشكؿ 

 علاقة تعينو تميزه عف نصكص أخرل.

تيار العنكاف لػ "تميـ البرغكثي" اختيار مكفؽ لأف عنكاف "في القدس" يؤثر كما أف اخ 
 في الأذف ك لو ميزتاف أدبية ك مكسيقية.

                                         
 .84خميؿ شكرم، فاعمية العتبات النصية، ص   1
محمد الصالح حزفي فضاء النص، فضاء النص/ نص الفضاء، دراسة نقدية في الشعر الجزائرم، منشػكرات تبسػبيؾ )ش   2

 .2007الجزائر،  ، القبة،2ـ ـ دار الأخبار لمصحافة، ط
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الأدبية: يعمف عف العمؿ ك يمخصو، ك ىذا ما ميز عنكاف "في القدس" إذ أنو يعمف قبؿ البدء 
 أف كؿ الأحداث التي سيتـ ذكرىا تدكر حكؿ القدس.

ذب ركح القارئ لمحمـ لأنو مف خلاؿ العنكاف الجميؿ يستطيع الشاعر المكسيقية: لأنو يج
إيجاد الفرصة لمتعبير عف انفعاؿ يلامس الأركاح ك يبحث لدل القارئ عف مشاعر أكثر 

 عمقا.

 العنوان الرئيس و دلالته:

يمثؿ العنكاف جانبا أساسيا مف العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ك لبعض طرائؽ  
كاف قاعدة تكاصمية، تمكف النص مف الانفتاح عمى أبعاد دلالية تغني التركيب تنظيميا فالعن

 1العاـ عبر تمكنو لنسبة دلالية.

ككما قمنا سابقا إف اختبار العناكيف عممية لا تخمك مف القصدية، فيي ليست اعتباطية  
الشاعر الاختيار ك مف ىذا المنظكر يتخذ عنكاف الديكاف "في القدس" معنى دلاليا يحاكؿ 

 عبره إيصاؿ فكرة.

فالعنكاف مف الناحية التركيبية جاء خبر )شبو جممة( مف الجار ك المجركر لمبتدأ قد  
يككف محذكفا ك تقديره مكجكدا ك كائف، أك مقدار في النص، باعتبار ما يذكر ىك ما في 

 القدس، ك أنو عنكاف يبعث عمى التساؤؿ ك الفضكؿ.

عنكاف "في القدس" يحمؿ دلالات التجذر في الكطف، ك أما عمى المستكل الدلالي فال 
تحتؿ القدس عبر التاريخ مكانة عظيمة باعتبارىا أرضا مقدسة، فيي محكر الحديث منذ 
القدـ فالقدس في المغة تعني البركة ك الأرض المقدسة فالقدس تعني الطيارة ك القدس 

يا الشعراء ك يقدـ المسممكف صاحبة التكريـ ك الطيارة ىذه الأرض المقدسة التي تغنى ب

                                         
 .17-16ينظر: عبدالفتاح حمكم، عتبات النص البنية ك الدلالة، ص   1
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دمائيـ رخيصة في سبيؿ حريتيا ك تدكر عمى أرضيا، الحركب ك المعارؾ، ك تتعاقب عمييا 
العصكر لذلؾ حمؿ الشعراء الفمسطينييف قصائدىـ المتعمقة بالقدس دلالات سامية إذ تنطمؽ 

متدفقة في القدس مف سككنيا المكاني لتتألؽ في أفؽ دلالي رحب ساكنة سكيداء القمب، 
الشراييف لتثبت الحياة فييا، مشكمة الكطف المسككف الساكف ك الأرض الحاضنة المعطاءة ك 

 العاصمة التي تستحؽ الغذاء.

ك لمقدس مكانة خاصة باعتبارىا أكلى القبمتيف ك ثالث الحرميف ك مسرل نبينا عميو  
نيسيا مف قبؿ الصياينة الصلاة ك أزكى السلاـ... فقدانيا كلد في الأمة شرخا عظيما، ك ت

 شكؿ غصة عند كؿ غيكر عمى ذنبو ك أمنو.

 العنوان الفرعي و دلالته:

إذا كاف عنكاف الركاية ىك أكؿ عقبة تضيء غكامض النص ك تفكؾ رمكزه، فإف  
 العنكاف الفرعي يدخؿ ضمف الطرح، بكصفو امتداد لمعنكاف الرئيسي.

، فيك الذم يعيف طبيعة النص ك يحدد نكع لمعنكاف الفرعي أىمية في الكتابة الإبداعية 
القراءة بالنسبة لممتمقي، إذ أف تحديد جنس النص، يكجينا نحك تحديد طبيعة نكع الدراسة 
المقاربة التي ينبغي اتباعيا في دراسة تمؾ النصكص ك يتميز العنكاف الفرعي بخاصيتيف 

 1ىما:

  الرئيسي.خاصية تبعية: أم كقكعو في الدائرة الدلالية لمعنكاف 

  خاصية تكضيحية تخصصية: بكصفو يتمتع بمجمكؿ إعلامي مغاير، يككف شارحا
 لمعنكاف الرئيسي.

                                         
ينظػػر: فاعميػػة العتبػػات النصػػية فػػي قػػراءة الػػنص السػػيرم )السػػيرة الأدبيػػة لمربيعػػي انمكذجػػا( ضػػمف كتػػاب أسػػرار الكتابػػة   1

 .54الإبداعية، ص 
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كلك تأممنا العناكيف الفرعية لديكاف "في القدس" يتبيف لنا أنيا تنسجـ مع العنكاف  
الرئيسي، فاستطاع البرغكثي مف رسـ لكحة متكاممة شاممة تظير منيا صكرة القدس كاممة، 

خلاؿ الصكرة الكاممة أكجد صكرة جزئية، ك قد استطاع أف يككف الصكرة المقدسة ك مف 
بألكاف عذبات القدس ك ما أصابيا مف الاحتلاؿ، إذ تمكف مف إظيار الصكرة الحقيقية لمكاقع 
الذم تعيشو مدينة القدس، مف خلاؿ تصكيره لمدينة القدس ك أصالتيا ك ما فعمو المحتؿ مف 

 كيو صكرتيا المقدسة.تغيير ملامحيا ك تش

 مظاهر علامات الحذف: .2

 علامات الترقيم:

كيقصد بيا كضع علامات اصطلاحية معينة بيف أجزاء الكلاـ أك الجمؿ أك الكممات،  
 1لإيضاح مكاضع الكقؼ ك تسيير عممية الفيـ كالإفياـ.

 إف علامات الترقيـ ليست ترفا كتابيا زائدا عف الحاجة كما قد تخيؿ البعض بؿ ىي 
مكسب تاريخي مقيد لمتكاصؿ الإنساني كضركرة حتمية اقتضاىا انتقاؿ الإنسانية التدريجي 

 2مف ثقافة الصكت ك الأذف إلى ثقافة العيف ك الكتاب.

فعلامات الترقيـ لنشير إلى الحدكد بيف أطراؼ جممة مركبة أك جمؿ مؤلفة لنص ما  
تمفة، ىذا مف الناحية التركيبية ك تدؿ أيضا عمى علاقات العطؼ ك الجر بيف الجمؿ المخ

أما مف الناحية الصكتية فإف علامات الترقيـ تمثؿ تقميدا اصطلاحيا لمتدليؿ عمى الخط 
 3البياني لمصكت".

                                         
 .103دلائؿ الأملاء كأسرار الترقيـ، عمر أككاف، ص   1
 .305، ص 1997، الككيت، 2، ع26مقاربة تاريخية لعلامات الترقيـ، عبد الستار العكني، مجمة عالـ التفكير، ج   2
 .24، ص 1988، المغرب، 1، شربؿ داغر، دار تكبقاؿ، طالحديثةالشعرية العربية   3
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مف خلاؿ تمظيرىا بجكار الأبجدية الذم يفي جانب منيا لـ تستطع نقمو إلى القارئ  
ك كاف قارئا لما كتب لذا كاف لا عمى النحك المناسب مف الكضكح ك التأكيد ك التعجب كما ل

بد مف التكصؿ إلى رمكز بصرية أخرل تعبر عف ىذا الجانب في المغة المنطكقة ك لا 
 1تستطيع الأبجدية القياـ بو فكانت علامات الترقيـ.

 كتتجمى علامات الترقيـ في القصيدة العربية الحديثة بمظيريف: 

 .محكر علامات الكقؼ 

 .محكر علامات الحصر 

 علامات الوقف: محور . أ

 علامات الوقف:

كتعنى علامات الكقؼ علامات الترقيـ التي تكضع لضبط معاني الجمؿ بفصؿ  
بعضيا عف البعض ك تمكف القارئ مف الكقكؼ عند بعض المحطات الدلالية ك التزكد 
بالنفس الضركرية لمكاصمة عممية القراءة ك تضـ النقطة، الفاصمة، النقطة الفاصمة، علامة 

ك يمكف أف تسجمي علامات  ، 2تفياـ، علامة الانفعاؿ، نقطتاف التفسير، نقطة الحذؼالاس
 الكقؼ في شعر تميـ البرغكثي كالآتي:

 

 

 

                                         
 .200ينظر التشكيؿ البصرم، ص   1
 .105دلائؿ الأملاء ك أسرار الترقيـ، ص   2
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 نقطة الحذف:

 كصكرتيا البصرية ]...[

كتسمى بالإضافة لنقط الحذؼ )نقط الاختصار ك ىي ثلاثة نقط لا أقؿ ك لا أكثر  
، 1ير إلى أف ىناؾ نبر أك اختصار في طكؿ الجممةتكضع عمى السطكر المتتالية أفقيا لتش

 ك أحيانا يعبر عنو بالمسككت عنو في النص الشعرم.

ك قد استعمؿ الشاعر في مختمؼ قصائد ديكانو نفسية نقط الحذؼ فيذه النفسية ربما  
تككف مف أكؿ ك أشير التقنيات البصرية التي كظفيا شعراء الحداثة في القصيدة الحديثة، ك 

 ج عمى نقط الحذؼ في ديكاف تميـ البرغكثي في القدس نذكر في قصيدة الجميؿ:كنمكذ

ٍـ ييرًدٍ  مًيؿً كى لى  فىقىدٍ قىاؿى شًعٍرىا كى ىيكى لىيٍسى شىاعًره                 فىنًمٍفى قىاؿى بىيٍتًيّّ فًي الٍجى

 2ك يحسبو الناس جغرافيا...

 كفي قصيدة "تقكؿ الحمامة لمعكنبكت" في قكلو: 

 ّـَ قىالىتٍ تيعىزّْم قىمًيلاى ثي 

مًيى مًفى الدَّمٍعً مىا ىىمىلاى   كىخي

لًيدً   ثيّـَ مىيٍمًيّّ إًلىى كيؿّْ طًفٍؿً كى

مًيُّوي الٍحًكىايىةى  قىضىى عى  كى

 قكلي لو:

                                         
 .119رجع نفسو، ص الم  1
 .13تميـ البرغكثي، في القدس، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ص   2
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مىافً مىضىى  فًي زى

ؿّّ فًي غىارًنىا  حى

بًيَّافً   عىرى

... لاى  1..كى اًرٍتىحى

 القبر المؤقت:ككذلؾ في قكؿ الشاعر في قصيدة خط عمى 

 سىأىفٍعىمييىا الٍؼو مىرَّةن 

 كىالىؼى مىرَّةن 

 كىالىؼى مىرَّةن،

 كلابد مًفٍ مىرَّةن 

 إًفَّ يىنٍكىتًبي النَّصُّ الَّذًم أيرًيدي،

...  فىأىقٍرىأيهي، كىايرٍثًيؾى

)( كىذىلًؾى فًي قىصًيدىةي امير الٍميؤٍمًنًيفى  كى

بىيٍنًيى   ااراىا قىرًيبىا لىيٍسى بىيّْنًيٍّ كى

 سًكىل قىصٍؼً ىىذىا المَّيٍؿً...)(
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 علامة الانفعال:

 وصورتها البصرية !

 1كتدؿ عمى عدد مف المعاني كالتعجب ك الحيرة ك النداء ك التحذير ك ما شاكؿ ذلؾ. 

بعلامة تعجب أك نقطة تعجب لأف التعجب ليس إلا تعبيرا عف  -كىذا خطأ–كتسمى  
  2الانفعاؿ.حالة انفعاؿ كاحدة مف حالة التأثر ك 

 ك مف قصائد تميـ البرغكثي التي بيت بتقنية الانفعاؿ قصيدة بعنكاف "سفينة نكح" 

 تقكؿ اقبمكا العذر منا

 إذا ما حنبنا

 3نمكت ك نضحؾ ىؿ مف مزيد !

 ككذلؾ في قصيدة: قبمي ما بيف عينيا اعتذار يا سماء

قىيىا  زى مُّوي ييدٍخًؿي فًي أىرى  عى

قًيىاثيّـَ يىغٍديك خًمٍطىةي ا  لٍحًنَّاءً فًي ميفىرّْ

نَّةى الرٌيحً إًلىى أىكٍطىانًيىا  حى

يىاءى الشَّمٍسً مًفٍ مىشٍرًقًيىا  كىحى

 عىبىثنا!
                                         

 .281ينظر: مقاربة تاريخية لعلامات الترقيـ، ص   1
 68الديكاف صفحة

 .115دلائؿ الأملاء كأسرار الترقيـ، ص   2
 .86ص تميـ البرغكثي، الديكاف،   3
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 كفي قكلو:

اشًعًيفى  فيكؼً الٍخى مىنىا فًي صي كنىا لىكٍ دىخَّ  أىعٍذىري

ى! ىًـ فىكٍضن بًالتَّكىابًيتً كى بًالٍأىعٍلاى
 1 

 ككذلؾ في قصيدة في القدس

 10كىي تقكؿ لي" أرأيت!")(الديكاف صفحة  انحسار الغاز، كتفكح مف بعد

  الفاصمة:

 [، ]وصورتها البصرية

كمفيكميا ىك الكقكؼ عمى القميؿ في الجممة الكاحدة، ك قد استعممت ىذه النفسية في  
الشعر العربي الحديث ضمف دلالتيا الكظيفية ك الأدائية ك ما زالت حسب اطلاعنا باقية في 

 صرية القديمة دكف تجديد أك إضافة عمييا حصمت.دلالاتيا الب

 ك مف قصائد تميـ البرغكثي في ىذه النفسية نقرأ قصيدة: خط عمى القبر المؤقت. 

رٍطىةً الشُّعرىاءً   يىا كى

تيؾى   سىامىحى ضًعٍفيؾى لاى قيكَّ

شىبً   سىأىسٍتىحٍمًؿي كًيسنا مًفى الٍخى

مىى النَّاسً، اذًيفى أىمٍره بًوً عى  2كىالٍشَّحَّ
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  ك كذلؾ في قصيدة سفينة نكح:

كّْحً  مىيٍؾى زيىكرً الٍميرى  تىصًؿي عى

، بًنىا مىا لًغىيٍرً مىنىاوـ  كدو كدنا لًغىيٍرً سيجي يـ الٍأىطٍفىاؿي فًيييفَّ مًثٍؿي الرَّحًيؽً سيجي  يىنىا

ىوـ  ، تىأىيَّدى مًنٍييٍـ كىلاى يـ سيكيكتو  تىأىبَّدى سىيٍ

مىيٍيىا نىدَّل مًفٍ غيبى   ارو زيىكره عى

مىيٍيىا مًفٍ ريكىاوـ  زيىكرى نىدنل عى
1 

  كفي قصيدة في القدس يقكؿ:

 في القدس شرطي مف الأحباش يغمؽ شارعا في السكؽ،

 رشاش عمى مستكطف لـ يبمغ العشريف،)(

 علامة الاستفهام

 ]وصورتها البصرية ؟[

لحيرة تعتبر مف أىـ العلامات السيمكطيقية التي تحتؿ عف سؤاؿ الدىشة الفمسفية ك ا 
الككنية، فيي علامة الترفع ك الاستعلاء الأفقي ك رمز لمكشؼ ك العمـ ك المعرفة ك طمب 

 الحقيقة، ك الميؿ نحك التفمسؼ ك طرح الأسئمة لا جكاب ليا.

ك مف قصائد تميـ البرغكثي في ىذه التقنية نجد مثلا قصيدة قبمي ما بيف عينا  
 اعتذار يا سماء.

 يا سماء

                                         
 .85تميـ البرغكثي، الديكاف، ص   1
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 ما البطكلة؟

 تحت علامة؟ حفرة

 لا يزيد المجد خمؼ المكت حتى لا ك لا المجد أمامو

 ك كذلؾ في قصيدة القيكة

 "ىؿ يدخمكنا دمشؽ؟"

 1ىؿ سترد انطاكية الافرنج أـ يصمكف حتى القدس؟

 ما قاؿ الخميفة لممبمغ أنيـ كصمكا؟

 أيفي مف نسي مركاف مف أحد؟

 2علاـ تف أف قريتنا اجتمعت بدار الندرة؟

 النقطة 

 صورتها البصرية .[]و 

ىي علامة دلالة سيميائية بصرية تؤثر عمى انتياء الدلالة ك غمؽ قضاء الفكرة، مع  
المعنى الذم قبميا كذلؾ ىناؾ جانب إبداعي في  ينسجـالتكقؼ الاستراحي، بما يتناغـ ك 

ف استخداـ النقطة مف قبؿ الشاعر تميـ البرغكثي عندما جعؿ عمميا يكافؽ معنى ما قبميا، لأ
ك اختلاؼ الإيقاع الشعرم ك امتداده  الزمانيالنقطة تختمؼ دلالاتيا عبر اختلاؼ السياؽ 

 التصكيرم.
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 كبالعكدة إلى ديكاف في القدس نجد ىذه التقنية مثلا في قصيدة أمر طبيعي. 

 يا أمتي ارتبكي قميلا، إنو أمر طبيعي

 كقكمي،

 1إف أمر طبيعي كذلؾ.

 ككذلؾ أمر طبيعي ابف مريـ

 قكلو في 

 كظمت عمى حاليا ىكذا

 إلى أف مر النيار

 2إلى أف تمر السنيف.

 محور علامات الحصر: . ب

علامات الحصر: العارض ][، المزدكجتاف ""، اليلالاف )(، ك ىي تساىـ في تنظيـ  
الكلاـ المكتكب ك تساعد عمى فيمو ك ىي تعطي ديناميكية لمحركؼ ك الألفاظ ك تتحرؾ 

ك يمكف أف تنجمي علامات الحصر في شعر تميـ البرغكثي بفاعمية في النص الشعرم 
 كالآتي:

 المزدوجتان:

 ]وصورتها البصرية ""[
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ىما علامتاف مف علامة الترقيـ تستخدـ لكضع جمؿ ك عبارات مف نص منقكؿ أك  
قالب أك كشبو شخص آخر، بمعنى آخر تستخدـ لنقؿ اقتباس، استعماليما الرئيس لإظيار 

 .عبارة، كممة أك قكؿ

 ك بالعكدة إلى ديكاف في القدس نجد ىذه التقنية مثلا في قصيدة في القدس في قكلو: 

 كىىيكى يىقيكؿي " لاى بىؿٍ ىىكىذىا"

 1فىنىقيكؿي " لاى بىؿٍ ىىكىذىا"

  كفي قصيدة: أمر طبيعي. 

ارىةً غىارًىىا  في قكلو "  جَّ مىى حى نيكدً عى لاى لًمٍجي تىرىل طىلاى كى
2 

 "ابف المكت الأكيد ك لا سبيؿ إلى اليركب".فتظير حينا ك تبكي 

 كفي نفس القصيدة:

ك؟"  يىا أيمَّتًي يىا طًيبىةو فًي الٍغىارً سىأىلىنًي " كى تىمىحُّؼي " ىىؿٍ سىأىنٍجي

" مىى سيؤىالًؾى كىابنا عى ، إًفَّ فًي ىىذىا جى  3قىمَّتٍ " أىنٍتى سىأىلىنًي مًفٍ ألٍؼً عىاوـ

 الهلالات:

 ([]وصورتها البصرية )

كيطمؽ عمييما أيضا قكساف كحصر بعض الكممات ك تمييزىا عف غيرىا، ك تستخدـ  
في الحكاشي ك الشركح ك الاعتراض ك تستخدـ في الأمثمة التكضيحية ك تستكم في ىذا مع 

                                         
 .10تميـ البرغكثي، الديكاف، ص   1
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علامة التنصيص كبالعكدة إلى ديكاف في القدس نجدىا بكثرة في قصيدة تيميش عمى قدر 
، ك مثاؿ ذلؾ في قك   لو:أىؿ اعزـ

سار سيؼ الدكلة نحك )قمعة( الحدث لبنائيا كقد كاف أىميا أسممكىا بالأماف لدمشؽ  
 1ـ(949-948-ق337سنة سبع كثلاثيف )

 حيث نجدىا بكثرة في ىذه القصيدة. 

 مظاهر الرموز و الأشكال: .3

 التشكيل البصري و تقسيم الصفحة:

، 2لة النص الشعرم(كتعني بتقسيـ الصفحة: )تكظيؼ مساحة المصفحة في إنتاج دلا 
فالصفحة الشعرية حيز )مناخ( مكاني ك المكاف عمكما نمطي، ك غامض، ك بعيد عف أم 

ك تأتي  3لعالـ الأفكار ك المثؿ المييمف فيو مرجعتيوتفصيؿ ذم أىمية مرجعية، خارج 
 الكتابة: السكاء تممئ ك تحديد ك تقميص ذلؾ الغمكض بشكؿ ك بآخر.

ككنا أساسيا في بنى الخطاب الشعرم يعتبر ذا أىمية إف المكاف النصي يكصؼ م 
بالغة في بمكرة نص شعرم متميز ك إذا عد المكاف النصي ىك مساحة الصفحة يتككف مف 
خلاليا جسد الكتابة فإف الشكؿ الحقيقي لمنص الشعرم الحديث يتمثؿ في تشكمو عمى 

النص جزء عممي مف الصفحة التي تشكؿ بالمغة ك بيا تطبؽ ك منيا ىنا صار المكاف 
 4مستكيات المكاف الفني بشكؿ عاـ.

                                         
 .108ديكاف، ص تميـ البرغكثي، ال  1
 .151التشكيؿ البصرم في الشعرم العربي الحديث، ص   2
 .2001منشكرات الكتاب العرب، دمشؽ،  21ينظر: في مشكلات السكء الكراثي، جياد عطا نعيمة، ص   3
 .151ينظر تفصيؿ أكسع، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص   4
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ك بالنظر في التشكيؿ البصرم الممارس في الشعر الحديث بكاسطة تقسيـ الصفحة  
 نجده في عدة محاكر نذكر منيا:

 محور البصري: . أ
كالمقصكد بيا  تداخؿ الييئة البصرية لمصفحة الشعرية مع الييئة البصرية لصفحات  

 1ة.المخطكطات التراثي
شعر الإنساف بسيطرة الدىر كقكة غيبة كسمطة عميو ك ترجـ ذلؾ في شعره قصكره  

حسب المكاقؼ التي يمر بيا كقد أبدع تميـ في بعث صكرة مختمفة لمدىر في ديكانو أحدثت 
 تناصيا أدبيا ثريا تارة ك أعطت حدة في الصكرة تارة أخرل.

 الدىر كقدر مستبد: 

قكؼ الشاعر مع أناه عمى طمؿ العركبة ك بكائيا عمى  في قصيدة قفي ساعة ك بعد ك  
 الزكايا المتلاحقة بيا في كؿ أجزاء الكطف العربي يشعر تميـ بالضعؼ ك العجز فيقكؿ:

مٍفىاءيهي  ى بًنىا حى اكًليوي                أىرىل الدَّىٍرى لاى يىرٍضى لىسٍنىا مطيقيو عىديكِّا نيصى  كى

نىا فىبًنىادًلًوً              تىقًؿٍ أىكٍ ػػػػػٍ فٍ جًيؿً يىسػػػػػى ّـَ مػػػػػػػػيىؿٍ ثي ػػػػػػػػفى  ى ييبىادًلينىا أىعٍمىاري مىضى
 2 

إف صكرة الدىر كمتسمط قكم يحب الدىر ك إلحاؽ الحزف بالتناص تناص تطابقيا  
 مع قكؿ عنترة بف شداد:

ك أىقىارًبىوي  ٍـ ييبٍعًدي الدَّىٍري مىفٍ أىرٍجي بىوي عىنً               كى ارى يىبٍعىثي شىيٍطىانىا أىحى  يّّ كى

فىتٍ  رى مىافً بًييمىا اًنٍصى صيكره قىدٍ فىتَّمىتٍ فًينىا عىكىاقًبىوي                 فىيَّالىوي مًفٍ زى
 3 

                                         
 .152المرجع نفسو، ص   1
 .98ثي، الديكاف، ص تميـ البرغك   2
 عنتر ابف شداد:   3
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فالدىر قدر متسمط قضى بطرد الشعب العربي مف خمفو ك بالتالي قضى لو بالكىف ك  
ة عنترة في ما يريد مف كصؿ الأحبة ك الذؿ عند تميـ ىك نفسو الدىر الذم حكـ معاكس

 ابتغاء اليناء ك الاستقرار.

كما يناص كلاـ تميـ البرغكثي مع قضية الإلياـ في التراث العربي تناصا حميميا  
 حيث يقكؿ في قصيدة أنا لي سماء كالسماء.

 ك الحف تأتي بتعميماتيا

 مثؿ الجرائد كؿ يكـ في الصباح

 تمضي ك تتركيا أماـ الباب

 ىكذا تكحي إلى ىي 

 1ىذم سماني في يدم

فيك يناص تناصا ضمنيا مع قضية أف الجف مصدر الشعر ك الإلياـ فقد اعتقد  
العرب أف كؿ شاعر عنده جني، ك سمكىـ أحيانا ك يذكركنيـ في أشعارىـ ك قد تبف العرب 

عظيـ كؿ أمر عجيب إلى الجف، ك تخيمكا أف عبقر ك أدبيـ ك مقاميـ، كقالكا في الأمر ال
عبقرم، فلا عجب أف يصمكا الشعر بالجف، ك لا عجب أف يتخيمكا أف لكؿ شاعر شيطانا 
لميمة ك لـ يقنع أبك النجـ أف يككف شيطانو ذكر كشيطانيـ إناث، لأف الذككر أقكل مف 

 الإناث ك أقدر:

شىيٍطىانًوً أينٍثىى كى شىيٍ              كى إنٍي كى كيؿُّ شىاعًري مًفى الٍبىشىرً   2طىانًيُّ ذًكٍرو كى

                                         
 .23الديكاف، ص   1
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 محور تشكيل البياض )بنية البياض(: . ب

إف الصفحة في الأصؿ بياض أك فراغ لا قيمة لو فلا تكتسب الصفحة أىميتيا إلا  
مف خلاؿ تشكيؿ النص الشعرم فمف خلاؿ تمازج بياض الصفحة كسكاء النص تتجمى 

 1أىمية كؿ منيا.

ما يحدث بيف الأشطر مف تغمغؿ  إف الفضاء المقصكد بالدراسة ىك الفضاء النصي ك 
 لمساحات البياض، ك ما لذلؾ كمو مف أبعاد دلالتو ك إيقاعية ك جمالية.

إف القصائد التي تييمف عمييا مساحات السكاد تبرز فييا فاعمية البياض بكصفو  
عنصر مكملا لمدلالات المسككت عنيا، ك منتجا لمجمالية النصية ك ىذه الجمالية لمبياض 

 في قصيدة "أمر طبيعي":نلاحظيا 

 ية في الغار ضاقت عف خطاىا كؿ إقطار الممالؾبيا أمتي يا ظ

 في باليا ليؿ القنابؿ ك النجكـ شير دزكر في البركج

 في باليا دكرية فييا جنكد يضحككف بلا سبب

 ك ترل ظلاؿ لمجنكد عمى حجارة غارىا

 "فتظنيـ جنا ك تبكي "إنو المكت الأكيد ك لا سبيؿ إلى اليرب

 يا طبيبي ميلا، تعالي ك انظرم، ىذا فتى حرج الغداة ك لـ يحب

 في كفو حمكل، يناديؾ أخرجي لا بأس يا ىذم عميؾ مف الخركج

 تيدم خطاؾ النجـ في عميائو، ك الله يعرؼ مف خلالؾ كلتذكرم أياـ كنت طميقة،

                                         
 .160التشكيؿ البصرم، ص   1
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سلالؾ ك لأنو  يا أمنا، ك المكت أبمو قرية ييدم ك يسرؽ ما يطيب لو مف الثمر المبارؾ في
 يا أبمو فيك ليس بمنتو عف ألؼ عاـ عف قتالؾ.

الطائرات كفكقيا جيش مف البمياء يسرؽ مف خلالؾ كيظف أف بغزكة أك  حاملاتحتى أتاؾ 
 1غزكتيف سينتيي فرح ثمارؾ عمى تلالؾ يا مكنيا، يشفيؾ ربؾ مف ضلالؾ.

صفحة إذ تستيؿ تزحؼ اشطر ىذه القصيدة لتستغرؽ المساحة الأكبر مف فضاء ال 
شطر شعرم طكيؿ جدا سيتيمؾ في طريقو كؿ المساحة البيضاء، بما يتضمنو مف الكحدات 
المسانية التي بمغت العشر، كىك أكثر ما يمكف لمسطر أف يستكعبو كىذا يعني أف البياض 
قميؿ في الشطر، فالصكت الذم يمثمو حجـ الكتابة حاؿ دكف اتساع الصمت الذم يمثؿ 

 لصفحة.الفراغ في ا

ك ضيؽ مساحة البياض في الشطر لا تعني عدـ فاعميتو إذ كمما طاؿ الشطر  
الشعرم )السكاد(... فغف إيقاع البياض يظير أكثر لأف الحضارة، كضيؽ مساحة يؤدياف إلى 

 2بو مف خلاؿ اشتراكو في مجاؿ الرؤية البصرية. المتقمبةإظياره ك إبرازه ك إشعاؿ العيف 

ت يختبئ الإيقاع الداخمي للأشطر كيغدك الصراع بيف المساحة كبيف الصمت ك الصك  
السكداء ك المساحة البيضاء مسرحا تحتدـ فيو حركتو ك لكف نتراجع فاعمية البياض بسبب 

 تضميؿ حجـ السكاد كما نجمي ذلؾ في قصيدة "حديث الكساء".

 يىا كًسىاءً النَّبًيّْ اًسٍتىمىعى 

 يىا عًمّْيَّ الٍميقىا ًـ

يَّمًنىا مًفٍ خًيىاوـ اينٍتي أى ىـ مىا فًي ميخى  كىرَّ

                                         
 .60تميـ البرغكثي، الديكاف، ص   1
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ّـُ فًيؾى ميسٍتىكٍصىؼي إًفَّ تىيىسُّرى   فىمىيىتً

 يىأٍكًم إًلىيٍوً ضًعىاؼى الٍأىنىا ًـ

مىا ًـ بيرٍجى الٍحى ، كى  يىا كًسىاءً النَّبًيّْ

مىى بىاقىةو مًفٍ كًرىا ًـ ّـَ عى  يىا شىرًيطنا مًفى النُّكرً ضى

بٍحً اًلٍمىعىانًييىا شىبًيوى السَّمىاءً الٍ  صي  قىرًيبً كى

يَّاطىةي برديماني ةى فًي خى  كى يىا رىحٍمىتًوً اللهى مىنٍسيكجى

مىافً الٍعًفّْيّْ   كى تىذىكُّرىةه بًالزَّ

 1يىا كًسىاءً النَّبًيّْ 

تتراجع مساحة السكاد عمى مستكل الرؤية البصرية تاركة المجاؿ الفسيح لامتداد  
قصيدة إلى بمغت تساك أربعيف ك مائة شطر فإف أطكؿ البياض ك عمى الرغـ مف طكؿ ال

أشطرىا لـ تتجاكز الست كحدات لغكية، فقد تضمف عشرة أشطر لكحدة لغكية كاحدة، ك 
ثلاثكف شطرا لكحدتيف لغكيتيف، ك ثلاثة كثلاثكف شطر لثلاث كحدات لغكية فيذا يجعميا 

 سريعة الحركة في الظيكر.

بير بالأشكاؿ اليندسية عف منعرجات رؤيتيـ الشعرية إف لجكء شعراء الحداثة إلى التع 
لدليؿ أف بعضا منيـ يكمي مف كرائيا إلى معزل ما، أك رؤية بصرية معنية، تحقؽ مؤداىا 

 النفسي أك الدلالي في القارئ، لجذبو إلى النص مؤثرا ك متأثرا بو.

 

 
                                         

 .42تميـ البرغكثي، الديكاف، ص   1
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 الشكل المثمثي:

شعر العربي الحديث، ك لممثؿ كيعد المثمث مف أكثر الشككؿ اليندسية شيكعا في ال 
كشكؿ ىندسي زخرفي دلالات متعددة... ك قد كظؼ المثمث بمختمؼ أشكالو لتكليد دلالات 

 1بصرية معينة في الشعر العربي الحديث.

ك لمشكؿ المثمثي دلالة مؤثرة في القصيدة إذا ما استطاع الشاعراف يحقؽ مف كرائو  
 ة في التغيير ك التأثير.بلاغة بصرية ما تزيد النص قدرة ك فاعمي

 مثاؿ قكؿ الشاعر في قصيدة خط عمى القبر المؤقت.

 لكنني أتأكد أف يظير القكؿ لي نفسو أف يسبقي رثاؤؾ.

 ك الشكر ك المكر يرجع في ىذه لؾ يا سيدم

 أقكؿ: سيبقى رثاؤؾ

 يا شيخنا

 2مستحيلا

صارح ليأتي ىنا اتخذ الشاعر المثمثي في رسـ منعرجات الداخمي، ك احتجاجو ال 
الشكؿ المثمثي داؿ عمى طكؿ مكجات شعكره، ك تراكـ الإحساس، إذا قاـ الشاعر بتجسيد 
تلاشي بصريا عمى شكؿ طبقات متكالية مف المصفكفات المتتابعة التي تتلاشى بصريا شيئا 

 فشيئا.

 

                                         
 .44-43ي الحديث، ص ، التشكيؿ البصرم في الشعر العرب2008الصفكاني محمد،   1
 .68الديكاف، ص   2



مظاهر التشكيل البصري في ديوان "في القدس" لتميم البرغوثي الفصل الثاني:====  
 

 
41 

 الأشكال الرباعية:

تحريض مقكمكف كتعد الأشكاؿ الرباعية المعراج الفني لقصائد شعراء الحداثة في  
البصرم خاصة في الدلالة عمى الجنسية الداخمية أك التحجر ك العقـ الكجكدم، أك ثبات 
الرؤية السكداكية القاتمة في الكثير مف سياقات  القصائد التي تتناكؿ مكضكعات جافة، 
كالمكت، ك السجف، ك الكحدة، كىذا يعني أف الشكؿ البصرم الرباعي يعد مقكما دلائميا لا 

ى عنو في العشاء بدلالات القصيدة، ك الإفصاح عنيا عبر الشكؿ البصرم، كليس غن
المغكم محتسب، مما يعني أف النص الحداثي سيككف بالتقنيات ك الايقاعات المختمفة التي 

 1تغني رؤيتو، ك يحفز دلائمو النصية التي تتكشؼ دائما، ك تنفتح عمى الجديد دائما.

ؼ لأف الشكؿ الرباعي يمثؿ ليـ القالب الفني الأكثر ألفة ك اعتماده عند الشعراء مكث 
 ك اعتمادا عميو.

 تجمى الشكؿ الرباعي في ديكاف في القدس بشكؿ كاضح. 

 نأخذ قصيدة أييا الناس مثاؿ عمى ذلؾ: 

 مىاءي سىكىاءن بًكىًـ الٍأرٍضً كى السَّ           تىًـ الٍأيمىرىاءى ػػػػػػػػاسى اًنٍ ػػػػػػػػا النَّ ػػػػػػػػػػى أىيَّي

مىى قىدىمًيّْيىا  اءه ػػػػػػػمىا أىظي ػػػػػػػػػى كيمٌ          يىا نىحكً مىا تىيًشّْي عى مىافً إضى ىـ الزَّ  مٍ

كٍتًيّّ  مىا بىيٍفى الٍمىاؿً لاى كىلاى الٍأىسٍمىاءي        قىدٍ عىلاى فًي كيؿّْ الٍأىمىاكًفً صى
 2 

يممؾ الفئة الاعتيادية ك منطقو  اعتمد الشاعر الشكؿ الرباعي بكصفو ىذا بصريا 
 الثقفكم المتكاتر، مما يدؿ عمى أف الشاعر قصد بالشكؿ البصرم دلالة ما، أك بلاغة ما.

                                         
 ، إثارة المستكل البصرم، بقمـ عصاـ.2018كانكف الثاني يناير  3الثلاثاء   1
 .128الديكاف، ص   2



مظاهر التشكيل البصري في ديوان "في القدس" لتميم البرغوثي الفصل الثاني:====  
 

 
40 

 مظاهر الخطوط و الألوان: .4

إف كلع شعراء الحداثة بتكظيؼ فضاء الصفحة الشعرية بما يشير ركائيـ ك يحرؾ  
عات البصرية كفؽ شككؿ ىندسية مشاعرىـ قد دفعيـ بلا استثناء إلى التلاعب بالإيقا

متنكعة، ك مساحات فراغية مفتكحة كاف ليا أثرىا البالغ في تكجيو القارئ إلى بؤرتيا 
الدلالية، ك إلى مرامييا الإيحائية العميقة، ك نشير إلى أنو لا أىمية لشكؿ ىندسي إف لـ 

ه بما يحقؽ عناية رماىا الشاعر في تكجيو الشكؿ الذم يريد محظكظةترتبط دلالة أك رؤية، 
بصريا بإيقاعيا العاطفي ك الشعكرم المحتدـ، كقد  لتحثنيافنية أك رؤية مكجية لمقارئ، 

التفت إلى ىذه الظاىرة ككقؼ عندىا مطكلا الباحث محمد الصفراف، إذ يقكؿ القدر ظفت 
الشككؾ اليندسية في مجاؿ التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث بكصفيا مادة 

 1قابمة لمتشكيؿ الفني لتحقيؽ المتعة الجمالية.بصرية 
 الخط المنكسر:

يرسـ الشاعر مف خلالو منعرجاتو الشعكرية ك قمقو ك تصدعو الداخمي مثاؿ في  
 قصيدة قبمي ما بيف عنينا اعتذار يا سماء.

 قبمي ما بيف عنيا اعتذار يا سماء

 قد حممنا منؾ ما لا يحتمؿ

 حيف يحكم كؿ ما تحكينو

 حجرم كتبت فيو كصايا المسنيف أنت لكح

 2كاد يمحي عميو مف جمؿ

                                         
 .39، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص 2008محمد،  الصفكاني  1
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إف المتمقي لك تأمؿ الشكؿ النصي السابؽ لأدرؾ أنو إزاء خط منكسر مف خلاؿ  
طكؿ المكجة السطرية ك انحسارىا، فالأسطر تختمؼ فييا بينيا بخط منكسر دلالة عمى حالة 

 اليائس ك الحزف التي يقاسييا.

 الخط المضمع:

دسي يقارب الشكؿ السابؽ لكف الشاعر فيو أشد أسرار ك قكة في التعبير كىك شكؿ ىن 
عف الحالة الشعكرية العميقة ك تبايف منعرجاتيا، ك قميؿ مف الشعراء مف يدرؾ أىميتو الشكؿ 
الخطي في إبراز دلالة ما سكل مف اعتاد منيـ عمى مفاعمة الشكؿ البصرم كقكة دلالية 

لات كثيرة، أم يجعميا كمقدـ فني لا غنى عنو في تحفيز مكجية في القصيدة عف رؤل ك دلا
نصكصيـ الشعرية بأشكاؿ ىندسية ك خطية تضمف نجاح النص في إيصاؿ رؤيتو، ببعدىا 

 1الجمالي ك النفسي )الشعكرم( في آف معا.

 تجمى ذلؾ في قصيدة لا شيء جذريا 

 لا شيء جذريا

 ستسقط المدف الغاليات

 ء مف مبانييا الشاىقاتك يحفت المصدر الأبدم الضك 

 ك يضيء الفئراف كأكياس القمامة السكداء

 فتممح ك كأنيا قبة البرلماف

 لا شيء جذريا

 ستنمك الشقكؽ التي أصكؿ الدراف كالمبلاب

                                         
 العربي الحديث ك المعاصر. المرجع السابؽ، التشكيؿ البصرم في الشعر  1
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 1كبرؽ مضاء سيرل مف الأرض إلى السماء

ك لك تأمؿ القارئ المقتطؼ الشعرم السابؽ بإيقاعاتو البصرية لكقؼ عمى الشكؿ  
 التالي:

.......* 

.......* 
......* 
.......* 
......* 
.....* 
.....* 
إف المتمقي ىنا، إزاء خط مضمع يبدم لمقارئ بكضكح بتعرجاتو ك اختلاؼ مكجاتو  

 السطرية بيف الارتفاع ك الانخفاض كىذا يشكؿ منعرجات عميقة تدلؿ عمى رؤية بصرية.

 

                                         
 .49الديكاف، ص   1
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 خاتمة :

لتشكيؿ البصرم جديدة في البحث النقدم العربي كمف ثمة قمة نظرا لككف ظاىرة ا
مصادرىا .فقد جاء بحثنا ىذا محاكلة بسيطة كمتكاضعة لمدخكؿ الى عالـ التشكيؿ البصرم 

 الدراسة.كما يمكف استنتاجو مف ىذه 

 .إف حتمية التطكر في العصرنة ىي التي فرضت ظاىرة التشكيؿ البصرم في الشعر 
 سكاء تعمؽ ، ي الشعر العربي الحديث ىك ما يمنحو النص لمرؤيةالتشكيؿ البصرم ف

الأمر بالبصر أك بالبصيرة كىذا ما يؤكد لنا أف ثقافة التشكيؿ البصرم ىي ثقافة 
 العيف كليست ثقافة الاذف .

 لككنو ييتـ بالمبصرات الخاصة ، يكسب التشكيؿ البصرم النص الشعرم دلالة
 بالنص .

  لكجيا المشاىدة ك ميتدكر حكؿ البحث العممي في سإف حقؿ الثقافة البصرية
 كسيمكطيقية  الصكر كالعلامات البصرية .

 ( قصيدة تبدأ بقصيدة"24ديكاف في القدس يكجد فيو مجمكعة مف القصائد )  في
، صفحة طيع في دار الشركؽ132"شكر "عدد صفحاتو  كتنتيي بقصيدة القدس"

حيث  القدس كالتعريؼ بالشاعر.يحمؿ في الخمفية بعض الأبيات مف قصيدة في 
تمكف الشاعر تميـ البرغكثي مف خلاؿ ىذا الديكاف رسـ صكرة متكاممة كشاممة 

  .لمقدس
  ظاىرة التشكيؿ البصرم كانت حاضرة في ديكاف في القدس بشكؿ كاضح بجميع

 تقنياتيا .
رغـ البحكث كالدراسات المتعددة التي تناكلت مكضكع التشكيؿ البصرم في مختمؼ 

 كانبو إلا أنو مازاؿ يغرم الباحثيف كالدارسيف المتعطشيف لفؾ اغكاره .ج
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كختاما يمكف القكؿ إف الإشكالية التي طرحت في ىذا المقاـ اكبر مف اف يجيب عنيا 
لذلؾ نتمنى أف نككف قد ميدنا الطريؽ أماـ بحكث أخرل أكثر شمكلا ، بحثا كاحدا
 كتفصيلا .
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 الممخص:

يعتبر مكضكع ىندسة الكتابة مف أىـ القضايا التي يشتغؿ عمييا النقد المعاصر نظرا لممعطيات 
فيك حقؿ خصب ،فالشاعر المعاصر ابتكر لنفسو  الجديدة التي يطرحيا كالقراءات المتعددة التي يثيرىا،

صكرة السمعية لـ تعد قادرة عمى تبميغ أسمكبا جديدا لمتعبير عف رؤاه كأفكاره بعد ما تبيف لو أف ال
كالشاعر  فمجأ إلى الصكرة البصرية في محاكلة منو لإقحاـ المتمقي في النص الشعرم، الرسالة.

الفمسطيني تميـ البرغكثي أراد أف يثير مكاطف الجماؿ لدل القارئ كالعزؼ عمى اكتارىا ,باعتماده عمى 
ة بالدبابات ،فنصو الشعرم استمد جماليتو مف سمات تشكيؿ صكر بصرية مكثفة مميئة بالأحداث غني

 فنية بصرية بالدرجة الأكلى.
 الكممات المفتاحية:
 النص  ،الفضاء النصي ،الفضاء البصرم التشكيؿ البصرم، ديكاف في القدس،

 

Résumé 

Le sujet de l'ingénierie de l'écriture est considéré comme l'un 

des problèmes les plus importants de la critique contemporaine, 

compte tenu des nouvelles données  et des multiples lectures qu'elle 

soulève. C'est un terrain fertile. Le poète contemporain s'est inventé 

une nouvelle méthode pour exprimer ses visions et ses idées après 

qu'il est devenu évident pour lui que l'audiovisuel n'était plus en 

mesure de transmettre le message, il a donc eu recours à l'image 

visuelle pour tenter d'inclure le receveur (l’auditeur ou le lecteur) 

dans le texte poétique. Le poète palestinien Tamim Al-Barghouti a 

voulu susciter la beauté chez lecteur en s'appuyant sur la formation 

d'images visuelles intenses pleines d'événements riches en chars. 

Son texte poétique tire son esthétique de traits artistiques visuels. 

Les mots clés 

 Ouvrage (Diwan) à Al quds , la création des images (composition 

visuelles), texte, espace texte, espace visuel. 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 
 


