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ɸيئةࡧالتحرʈر

محمــــــدࡧوجيــــــھࡧ. د. أࡧ.)العــــــراق(دࡧأحمــــــدࡧعڴـــــʏࡧالفلاڌــــــʏࡧࡧ. أ)اݍݨزائــــــر(يوســـــفࡧالعايــــــبࡧࡧ. دأ

دࡧسـليمࡧأسـامةࡧمحمــدࡧ.أ)  اݍݨزائـر(ناصـرࡧبركـة. د)المغـرب(مليكـةࡧنـاعيمࡧࡧد.)تركيـا(غلـوࡧأو 

عــلاࡧعبـــدࡧالـــرزاق. د)  قطـــر(دࡧعبــدࡧالقـــادرࡧفيــدوحࡧ.أ)   اݍݨزائـــر(حمـــزةࡧحمــادةࡧ. د) مصــر(

محمـــدࡧبــــنࡧ. د)  المغـــرب(التـــوزاɲيࡧخالـــدࡧ. د.أ) العــــراق(ضـــياءࡧغۚـــܣࡧالعبـــوديࡧࡧ. د)اݍݨزائـــر(

عڴــــʏࡧكرȋــــاعࡧࡧࡧ. د)   اݍݨزائــــر(بــــنࡧالــــدينࡧبخولــــة. د)  ليȎيــــا(دࡧعڴــــʏࡧلوحʋآــــۜܣࡧ.) راݍݨزائــــ(يحۛــــܢࡧ

لزɸـــــــرࡧ. د. )ݍݨزائــــــرا(عثمــــــاɲيࡧبولرȋـــــــاحࡧ. د. )اݍݨزائـــــــر(عبــــــدࡧاللهࡧبـــــــنࡧصــــــفيةࡧ. د)  اݍݨزائــــــر(

غضــــــبانࡧ. د). اݍݨزائـــــر(بـــــاغزوࡧصـــــ؄فينة. د. )اݍݨزائـــــر(قوʈـــــدرࡧقيطـــــونࡧ. د). اݍݨزائـــــر(كرشـــــو

عڴـʏࡧعبـدࡧכم؈ـفࡧ. دࡧ).اݍݨزائـر(ɠاديكࡧجمـالࡧ. دࡧ).اݍݨزائر(إيديرࡧنص؈فةࡧ. دࡧ).اݍݨزائر(ص؈فةࡧن

).اݍݨزائر(جدʇڥʏࡧعبدࡧالمالكࡧ. د). العراق(عباسࡧاݍݵمʋسࡧ
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.اݍݨزائرࢫ.الواديجامعةࢫ-محمدࢫכم؈نࢫشيخة. د. أ
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.توɲسجامعةࢫمنوȋةࢫ-م؄فوكࢫالمناڤʏ. د.أ

مصر.جامعةࢫالفيوم. دࢫمصطفىࢫالضبع. أ

جامعةࢫفيلادلفياࢫכردن. دࢫمروانࢫالعلان.أ

جامعةࢫالقاعۜܣࢫعياضࢫالمغرب. مليكةࢫناعيم. د

مصر. جامعةࢫسوɸاج. ديمحمدࢫمحمودࢫحس؈نࢫɸن. د
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ّ
اݍݨزءذاࡧمࡧࡩʏࡧɸحك

سماحࡧبنࡧخروفࡧجامعةࡧبرجࡧبوعرʈرʈجࡧاݍݨزائر.د

عادلࡧبوديارࡧجامعةࡧتȎسةࡧاݍݨزائر. دࡧ-

نȎيلةࡧتاورʈرʈتࡧجامعةࡧȊسكرةࡧاݍݨزائر. دࡧ-

أࡧدࡧأحمدࡧعڴʏࡧإبراɸيمࡧالفلاڌʏࡧجامعةࡧالفلوجةࡧالعراقࡧ-

عڴʏࡧكرȋاعࡧجامعةࡧالواديࡧاݍݨزائر. دࡧ-

ɲعيمةࡧسعديةࡧجامعةࡧȊسكرةࡧاݍݨزائر. أࡧدࡧ-

صابريࡧبوȋكرࡧالصديقࡧجامعةࡧبرجࡧبوعرʈرʈجࡧاݍݨزائر. دࡧ-

اݍݨزائرࡧ1زɸورࡧشتوحࡧجامعةࡧباتنةࡧ. دࡧ-

شياديࡧنص؈فةࡧجامعةࡧتلمسانࡧاݍݨزائر. دࡧ-

כɠاديميّةࡧاݍݨɺوʈةأمحدوكࡧمحمدࡧ. دࡧ-

المغربࡧلمɺنࡧال؅فبيةࡧوالتكوʈنࡧبۚܣࡧملالࡧخنيفرةࡧ

زɴʈبࡧرضاࡧحموديࡧجامعةࡧبابلࡧالعراق. دࡧ-

عبدࡧכم؈فࡧعباسࡧجامعةࡧبابلࡧالعراقعڴʏࡧ. دࡧ-

طالبࡧعبدࡧالقادࡧجامعةࡧبومرداسࡧاݍݨزائر. د-

سليماɲيࡧمسعودةࡧجامعةࡧت؈قيࡧوزوࡧاݍݨزائر. دࡧ-

عبدࡧالمنعمࡧمجاورࡧࡧɠليةࡧالمجتمعࡧقطر. دࡧ-

اݍݨزائرࡧ1عمرࡧعرويࡧجامعةࡧباتنةࡧ. دࡧ-

سيدࡧأحمدࡧمحمدࡧعبدࡧاللهࡧجامعةࡧالشلفࡧاݍݨزائر. دࡧ-

حمدࡧجامعةࡧالمديةࡧاݍݨزائركوشنانࡧم. دࡧ-

بڴʄࡧعبدࡧالقادرࡧجامعةࡧع؈نࡧتيموشɴت. دࡧ-

اݍݰس؈نࡧبرɠاتࡧجامعةࡧالمسيلةࡧاݍݨزائر. د-

الرȋيعࡧبوجلالࡧجامعةࡧالمسيلةࡧاݍݨزائر. د-

بنࡧالدينࡧبخولةࡧالمركزࡧاݍݨامڥʏࡧآفلوࡧاݍݨزائر. دࡧࡧ-

محمدࡧرضاࡧبرɠاɲيࡧجامعةࡧالطارفࡧاݍݨزائر. دࡧ-

المديةࡧاݍݨزائرࡧجمڥʏࡧعاǿشةࡧجامعة. دࡧ-

عوʈقبࡧفتيحةࡧجامعةࡧمعسكرࡧاݍݨزائر. دࡧ-

مو؟ۜܢࡧلعورࡧجامعةࡧبرجࡧبوعرʈرʈجࡧاݍݨزائر. د-

جامعةࡧبرجࡧبوعرʈرʈجࡧاݍݨزائرياس؈نࡧȊغورةࡧ. دࡧ-

عڴʏࡧدغمانࡧجامعةࡧالواديࡧاݍݨزائر. دࡧ-

اݍݨزائرࡧ1أࡧدࡧطارقࡧثابتࡧࡧجامعةࡧباتنةࡧࡧ-

ɸشامࡧفرومࡧجامعةࡧالطارفࡧاݍݨزائر. دࡧࡧ-

قفيࡧجامعةࡧالمسيلةࡧاݍݨزائرࡧمراد. دࡧ-

م؄فوكࡧبرɠاتࡧمركزࡧالبحثࡧالعلميࡧوالتقۚܣࡧ. د-

لتطوʈرࡧاللغةࡧالعرȋيةࡧورقلة

بنࡧعبوࡧمحمدࡧجامعةࡧأدرارࡧاݍݨزائ. د-

محمدࡧبɢاديࡧجامعةࡧتمنغستࡧاݍݨزائر. دࡧ-ر

سليمةࡧمحفوظيࡧࡧجامعةࡧسوقࡧأɸراسࡧاݍݨزائر. د-

مرادࡧقفيࡧجامعةࡧالمسيلةࡧاݍݨزائر. دࡧ-

.محمدࡧفجالࡧجامعةࡧالملكࡧسعودࡧالمملكةࡧالعرȋيةࡧالسعودية. دأࡧࡧࡧ-

رضوانࡧالرحمانࡧجامعةࡧجواɸرࡧلالࡧٰڈروࡧنيوࡧدلࢼܣࡧالɺند. أࡧد

بنࡧساريࡧمسعودࡧجامعةࡧميلةࡧاݍݨزائر. دࡧ-

غزلانࡧɸاشميࡧجامعةࡧسوقࡧأɸراسࡧاݍݨزائر. أࡧدࡧ-

قديدحࡧعبدࡧالمجيدࡧجامعةࡧبرجࡧبوعرʈرʈجࡧاݍݨزائر. دࡧ-

رȋاحࡧجامعةࡧכغواطࡧاݍݨزائرعثماɲيࡧبول. دࡧ-

عميارࡧالعياءۜܣࡧجامعةࡧقالمةࡧاݍݨزائرࡧ-

أࡧدࡧبوخالفةࡧفتڍʏࡧجامعةࡧالمسيلةࡧاݍݨزائرࡧ-

أࡧدࡧامحمدࡧفورارࡧجامعةࡧȊسكرةࡧاݍݨزائرࡧ-

وɸابࡧخالدࡧجامعةࡧالمسيلةࡧاݍݨزائر. د-

حورʈةࡧبكوشࡧجامعةࡧأدرارࡧاݍݨزائر. دࡧ-

رةࡧالعراقمحمدࡧجوادࡧحبʋبࡧالبدراɲيࡧجامعةࡧالبص. أࡧدࡧ-



ترحــــــبࡧمجـــــــلةࡧعلـــــــومࡧاللغـــــــةࡧالعـــــــرȋيةࡧوآدابـــــــɺاࡧࡧبɴتـــــــاجࡧإســــــɺاماتࡧכســـــــاتذةࡧ

خــلالࡧالشــɺرࡧالراȊــعࡧوالشــɺرࡧالعاشــرࡧمــنࡧالســنةࡧســلفاوالباحثـــ؈نࡧغـــ؈فࡧالمɴشـــورة

: مش؅فطةࡧماࡧيلـــــيࡧفقطࡧ

.حࡩʏࡧالطر المعاݍݨةࡧالموضوعيةࡧوفقࡧכسلوبࡧالعلميࡧالموثقࡧمعࡧمراعاةࡧاݍݨدةࡧࡧ-

ــــــةࡧࡩـــــــʏࡧࡧ- טل؅ـــــــقامࡧبأصـــــــولࡧالبحـــــــثࡧالعلمـــــــيࡧوقواعـــــــدهࡧالعامـــــــةࡧوכعـــــــرافࡧاݍݨامعيـ

.التوثيقࡧالدقيقࡧلموادࡧالبحثࡧ

بࡧكتابةࡧךياتࡧوכحاديثࡧالنبوʈةࡧوכبياتࡧالشعرʈةࡧبال؄فامجࡧ-
ّ
. تجن

ࡧ.أنࡧتكـــونࡧالɺـــوامشࡧࡩـــʏࡧٰڈايـــةࡧالبحـــثࡧوȖســـتوࡩʏࡧجميـــعࡧشـــروطࡧالبحـــثࡧالعلمـــيࡧࡧ-

مةࡧومرتبةࡧحسبࡧورودɸاࡧࡩʏࡧالبحثومتبوعةࡧبقائمةࡧالم
ّ
.صادرࡧوالمراجعࡧمرق

لاࡧتقبــــــــلࡧإلاࡧالبحــــــــوثࡧالمرســــــــلةࡧع؄ــــــــفࡧبوابــــــــةࡧالمجــــــــلاتࡧالعلميــــــــةࡧاݍݨزائرʈــــــــةࡧعڴــــــــʄࡧࡧ-

:  العنوان

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/130

ࡩــʏࡧالبوابــةࡧالموجــودࡧالمتضــمنࡧشــروطࡧالكتابــةࡧرجࡧالبحــثࡧࡩــʏࡧقالــبࡧالمجلــةࡧأنࡧيــدࡧ-

: اݍݵاصࡧللمجلةࡧعڴʄࡧالموقعȖعليماتࡧللمؤلفࡧأوࡧ: تحتࡧعنوانࡧ
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ةࡧعڴʄࡧالبوابة؛ࡧࡧ-
ّ
بماࡧࡩʏࡧذلكࡧالتقيّدࡧالتامࡧبالشروطࡧالمعلنࡧعٔڈاࡧࡩʏࡧصفحةࡧالمجل

ة
ّ
.تزوʈدناࡧبالوثائقࡧالمطلوȋةࡧȊُعيدࡧإرسالࡧالمقالࡧمباشرةࡧعڴʄࡧبرʈدࡧالمجل

وفــقࡧمقــايʋسࡧࡧصــفحةࡧثلاثــ؈نࡧأنࡧلاࡧيقـلّࡧالبحــثࡧعــنࡧعشــرࡧصــفحاتࡧولاࡧيتجــاوزࡧࡧ-

.المجلة

يقــــــدمࡧمݏݵــــــصࡧالمقــــــالࡧباللغــــــةࡧالعرȋيــــــةࡧࡩــــــʏࡧحــــــدودࡧنصــــــفࡧصــــــفحةࡧعڴــــــʄࡧכك؆ــــــفࡧࡧ-

.وم؅فجمًاࡧلھࡧباللغةࡧטنجل؈قية

ࡧيكـــــونࡧالمقـــــالࡧقـــــدࡧســـــبقࡧɲشـــــرهࡧأوࡧأرســــــلࡧللɴشـــــرࡧࡩـــــʏࡧمجـــــلاتࡧأخـــــرىࡧ،ࡧمــــــعࡧأنࡧلا ࡧ-

.تصرʈحࡧࡧشرࡩʏّࡧيثȎتࡧذلكࡧ

ࡩـــʏࡧســـرʈّّةࡧتخضـــعࡧالمـــوادࡧالـــواردةࡧلتحكـــيمࡧالɺيئـــةࡧالعلميـــةࡧטسȘشـــارʈةࡧللمجلـــةࡧ،ࡧࡧ-

غࡧأܵݰا٭ڈاࡧبنȘيجةࡧاݍݵ؄فةࡧعنࡧطرʈقࡧحسا٭ڈمࡧعڴʄࡧالبوابة
ّ
.تامّة،ࡧوʈُبل

ʏشرࡧࡩɴالمجلةࡧشروطࡧال



أٱّڈاࢫالقرّاءࢫכفاضل؛ࢫࢫࢫ

ࢫ ܡُ ّۚ ɸࢫبدء–أ ࢫذي ࢫمجلةࢫࢫ-بادئ ࢫݍݨان ࢫرضا ࢫالعلمية ࢫجɺودɸم ࢫنالت ࢫالذين ࢫالباحث؈ن السادة

ࢫوࢭʏࢫ ࢫالمجلة، ࢫطاقم ة
ّ
ࢫɠاف ࢫمجɺودات ʄࢫعڴ ࢫأخرى ࢫجɺة ࢫمن ࢫوأثۚܣ ࢫوآدا٭ڈا، ࢫالعرȋية ࢫاللغة علوم

ذلوهࢫࢭʏࢫسȎيلࢫإخراجࢫɸذاࢫالعددࢫالܸݵمࢫمنࢫمقدّمْڈمࢫɸيئةࢫالتحرʈر،ࢫوݍݨنةࢫالقراءةࢫعڴʄࢫɠلّࢫماࢫب

.المقالاتࢫالعلميةࢫالذيࢫلمࢫȖشɺدࢫالمجلةࢫلھࢫمثيلاࢫمنࢫقبل

ࢫ ࢫإليھ ࢫنحَتْ ࢫالذي ࢫالكّ׿ܣ ࢫالتوجّھ ࢫɸذا ʏࢫࢭ ة
ّ
ࢫالمجل ࢫشفيع ࢫ–ولعلّ

ً
ࢫأعدادɸاࢫ-مضطرّة خلال

ࢫالمقالا  ࢫخانة ʏࢫࢭ ࢫالعالقة ࢫالمقالات ࢫجميع ࢫوضعية ࢫȖسوʈة ʄرࢫعڴʈࢫالتحر ࢫɸوࢫإصرارࢫɸيئة تࢫכخ؈فة

إڲʄࢫأنّࢫɸذاࢫالكمّࢫلمࢫينفِࢫمطلقاࢫمصداقيةࢫتقارʈرࢫاݍݵ؄فةࢫالۘܣࢫࢫ-معࢫذلك–المقبولة،ࢫوʈجبࢫالتنȎيھࢫ

. أنجزɸاࢫأعضاءࢫݍݨنةࢫالقراءةࢫࢫوالۘܣࢫɠانتࢫࢭʏࢫحدɸّاࢫכدɲىࢫتقرʈرʈنࢫلɢلّࢫمقال

ناࢫمȘشوّفونࢫࢭʏࢫمقبلࢫכعدادࢫإڲʄࢫטنتقالࢫمنࢫالتوجّھࢫالكّ׿ܣࢫالذيࢫأرɸقࢫɸيئۘܣࢫالمجلة؛ࢫ
ّ
وإن

ةࢫࢫالنوڤʏعلميّةࢫوלدارʈةࢫإڲʄࢫالتوجّھࢫال
ّ
اݍݵالص،ࢫوذلكࢫمنࢫخلالࢫتحديدࢫعددࢫلاࢫتحيدࢫعنھࢫالمجل

منࢫالمقالاتࢫمɺماࢫبلغࢫعددɸاࢫالوافدࢫإلٕڈا،ࢫوȋذلكࢫستواصلࢫمس؈فةࢫالتقدمࢫنحوࢫتحقيقࢫأɸدافɺاࢫ

ࢫو  ࢫإصداراٮڈا؛ ࢫإصدارࢫمن ࢫɠل ʏࢫࢭ ࢫتجنٕڈا ࢫالۘܣ ࢫالعلمية ࢫبإنجازاٮڈا ࢫوذلك ࢫثابتة، ࢫبخطى ɸذاࢫالمرجوّة

ساعيةࢫإڲʄࢫتقديمࢫإضاءةࢫجديدةࢫ، ʇعودࢫلماࢫتقدّمھࢫمنࢫمقالاتࢫقيّمةࢫࢫشكلاࢫومضموناࢫوتخصّصا

ࢫ ࢫالɴشرࢫفٕڈا؛ ࢫلمجالات ࢫɸدفا ࢫرسمْڈا ࢫاݍݰقول ࢫتلك ʏࢫࢭ ࢫالعل׿ܣ ، כدبية، اللغوʈة(Ȗسايرࢫالتطور

). والنقدية

ةࢫۂʏࢫثمرةࢫجɺودࢫمتɢاتفةࢫࢫ
ّ
، منࢫاݍݨميعوȋقيࢫلناࢫأنࢫنقولࢫإنّࢫالصورةࢫالۘܣࢫتخرجࢫ٭ڈاࢫالمجل

تࢫ
ّ
محرّرʈنࢫɠانواࢫأمࢫخ؄فاءَ،ࢫوإنّࢫطموحناࢫلاࢫيزالࢫالرࢮʏࢫبالمجلةࢫأك؆فࢫحۘܢࢫتصبحࢫࢭʏࢫمصافࢫالمجلا

ف؈نࢫوȋاحث؈نࢫومبدع؈نࢫوقرّاء
ّ

اقࢫכدبࢫواللغةࢫمنࢫمثق
ّ

.   العالميةࢫمنࢫخلالࢫإسɺاماتࢫعش

عواࢫثقْڈمࢫوعڴʄࢫذكرࢫذلك؛ࢫلاࢫيفوتناࢫأنࢫنوجّھࢫشكرناࢫاݍݨزʈلࢫللباحث؈نࢫوכساتذةࢫالذينࢫوض

ررࢫدعوتناࢫݍݨميعࢫ
ّ

تنا،ࢫوࢭʏࢫالوقتࢫنفسھࢫنك
ّ
ونرحّبࢫبأعمالɺمࢫاݍݨادّةࢫالۘܣࢫࢫالباحث؈نللɴشرࢫࢭʏࢫمجل

ة
ّ
.تتوافقࢫمعࢫشروطࢫالمجل

والله من وراء القصد
رئƿس التحرƽر

ɠلمةࡧالعدد
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   : ملخص

وبأنواعها المختلفة وغنى موضوعاتها جعلها  ،الحكاية الشعبية بنصوصها المنطلقة من واقع الفرد

التي حملت تقاليد وأعراف المجتمعات وثقافاتهم  ،من أبرز الأشكال التعبيرية الشعبية تعدّ 

 الإنسانيةها من واقع التجارب مستلهمة نصّ  ،ة عبر الزمنوعبرت عنهم بصورة حيّ  ،وعقائدهم

التي اغتنت بها نصوصها المحكية والمتداولة بين  ،ومحملة بالعديد من المزايا الأسطورية

 . المجتمعات ومختلف الثقافات

  إلا أنّ  ،يمات وتأصيل لنصوص الحكي التراثيحدث من تقس رغم ما 
ّ

عبية بقيت في الحكاية الش

 نصوصها معتمدة على الج
ّ
واقعيتها  التي تقرب ،ف داخل بعض النصوصانب الأسطوري الموظ

الحكاية تشويقا سرديا وغرابة مستحبة  منحت نصّ  ، لأنّهاوبخرافيتها من جهة أخرى  ،من جهة

 .  استلطفها الراوي وتقبلها المتلقي

  ـــ    خرافة   ـــ  حكاية شعبية :الكلمات المفتاحية
ّ
 .سحرية  رموز   ـــ    رةسك
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Abstract : 

Sucra fairy tale as an example : folk tale texts, geners,enrichment of 

its topics based on person’s reality, that makes it one of the aspects the 

popular culture, it carried traditions, cultures and belifs of societies the folk 

tale also explicated the humane society with an alive form through eras also 

its texts based on the human experiments,it contains plenty of legendary 

advantages that riched its narrated and trended among societies and different 

cultures. 

Although the folk tale was diverted and its origine shape was changed by 

time,it remined depending on the fictitious aspect that used within some of 

texts which are submitted its fact and  fiction that gives the folk tale 

excitable and enjoyable narration. 

Keywords:  folk tale   -  fairy tale  -  sucra  -  magic symbols 

 : توطئة

  ،امتاز المخيال الشعبي بنسج تراث شعبي متنوع الأشكال والأجناس 
ّ
د به تاريخ الأمم خل

  ،خ لهاوأرّ 
ّ
صدق عن احتياجات أفراده  ر بكلّ فعبّ  ،وكان صورة ناطقة للشعوب ،ل مضامينهاومث

لهجة أكثر منها لغة ليوصل بها  كونه استخدم ،بلغة بسيطة جعلته محل انتقاد الكثيرين

وع الأدبي الذي اكتنز هذه النظرة لم تنقص من عزيمة ممتهني هذا النّ  غير أنّ  .رواته إبداعات

التي أبانت عن براعة  ،كالأمثال والألغاز والحكايات ،بالعديد من الأشكال التراثية الشعبية

 ن بهو الذي أصبح له مهتمّ  ،هذا النوع الأدبي بإنتاجوامتلاكه الموهبة التي سمحت  ،مبدعها

 . ميةياحة الأكادفي السّ  ن لهو ودارس

  الأدبجاء 
ّ

 الش
ّ
من البلاغة  وحاملا  ،أشكال مختلفةصا لحوادث طالت في عبي ملخ

 
ّ
دة ة متعدّ ة المعنى، وأنتج حكايات شعبيّ بك وقوّ ل جودة السّ تأمّ ي القارئ  جعلي ما غويةوالمهارة الل

  ،ومهمه الإنسان والمصادر تناس ى بهاالموارد 
ّ

  ،فيها معتقداته وبث
ّ
م فيها عن واقعه وأحلامه وتكل

 
ّ
لطة ة مساءلة السّ أدون أن يوقع نفسه تحت وط ،ظلم وباطل من خلال نصوصها ر لكلّ وتنك

  كيهاصوص الحكائية تحالنّ  والحاكم، فجلّ 
ّ

عن طريق  ،عوب وتتداولها جيلا بعد جيلالش

 الرّ 
ّ

صفت الخصائص التي اتّ  وجعلت من أهمّ  ،التي وسمت بها طبيعة الحكاية ،ةفويواية الش

فت وعرّ  ،ونقلت عاداتهم وتقاليدهم ،بها، فعكست هذه الأخيرة طبيعة المجتمعات وحياتهم

  ،حكائي شعبي منطقة داخل نصّ  ة كلّ بخصوصيّ 
ّ
ي سم بالبساطة ومعانقة الواقع المتخفّ ات

الحكاية  إلى جانب اعتماد نصّ . صياغة مثل هذه النصوصالموهبة في راو امتلك  إبداعخلف 

عديد العناصر من بستعانة ال اوي على فقد عكف الرّ  ،هو واقعي ونابع من ذات الفرد ما على كلّ 

وعليه يقودنا هذا . الخارجة عن المنطق ،المفعمة بالمشاهد السحرية العوالم الخيالية الخرافية

 من مفهوم الحكاية  إلى تحديد كلّ 
ّ

 منهما؟  وم كلّ فما مفه.عبية والخرافية الش
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 : مفهوم الحكاية الشعبية 1

ومنه فإن (. حكى)من الفعل الماض ي مصطلح الحكاية كمصدر مشتقّ  :في المعنى اللغوي  -أ

يْت فلانا : الحكاية: حكي:" ابن منظور في كتابه لسان العرب قد ضمن في مادة
َ
كقولك حك

ه
َ
تُ مثل فِعْله أو :وحاكيْت

ْ
عَل

َ
تُ مثل قوله ف

ْ
ل
ُ
وحكيت عنه الحديث حكاية، . جاوزهسواء لم أ ق

يْته
َ
وْتُ عنه حديثا في معنى حَك

َ
 .وحَك

يحكي  فلان :حكاه وحاكاه، وأكثر ما يستعمل في القبيح المحاكاة، والمحاكاة المشابهة، تقول : ويقال

فالمعنى اللغوي أفصح عن مكنونها .1"اية وحكيت عنه الكلام حك ،الشمس حسنا ويحاكيها بمعنى

محاكاة لواقع حياتهم، وتاريخ مختزل لعلاقتهم بعضهم ببعض "ها دون الحكاية لأنّ ر و والناس ي

 2" ومستودع لتجاربهم وتعاملهم مع الطبيعة 

ة ممزوجة محاولة استرجاع أحداث بطريقة خاصّ "هي الحكاية :. المعنى الاصطلاحي -ب

 3"اجتماعيا وثقافياو نفسيا  ،ذات طابع جمالي تأثيري  ،والخوارق والعجائببعناصر كالخيال 

، ظهرت بها أخبار الأمم السالفةواستعملوها ليسردوا  ،ة أنتجها الخيال الشعبيأوهي قصّ  

وجدت المجتمعات  وجدت منذ إنسانيةظاهرة " الذي نسج أحداثها بوصفها  ،الإنسانبظهور 

  الإنسانية
ّ
وربما  ،ة واجتماعيةحاجات نفسيّ  ـــــــــى اليوم ي حتّ كما لا تزال تلبّ  ـــــــــرة لتلبي المبك

   4" .ة في الوقت نفسهجماليّ 

، إذ م تدوينهاالحكاية  الشعبية لا يتحتّ "  من وجهة نظره بأنّ ( Funder land)  عرفها فوندر لاند

 5"وهي تنمو من خلالها ،مجالها الرواية الشفوية أنّ 

ها من أصعب الأنواع  حينما تناولت مصطلح الحكاية الشعبية أقرت أنّ  إبراهيمأما نبيلة 

ة بشكل رئيس ي عن الحكاية الخرافية والحكاية البطولية هو ز الحكاية الشعبيّ ما يميّ " تعريفا وأنّ 

التي حوتها نصوص  ،جتماعيةحيث قامت بربط المفهوم بالقضايا ال .6"هاجسها الجتماعي

قولها، وقد أوردت  لت لها معرفتها على حدّ التي سهّ  ،ولجأت إلى المعاجم الغربية، ةالحكاي

 حكاية يصدّ " هاالمعاجم الإنجليزية في ثناياها تعريفات للحكاية بأنّ 
ّ

عب بوصفها حقيقة، قها الش

 رفة أو الأبطالها تحتفي بالحوادث التاريخية الصّ كما أنّ  .وتتداول شفاها ،ر مع العصروهي تتطوّ 

 .7"الذين يصنعون التاريخ 

ينتقل عن طريق  ،صل بحدث قديمها الخبر الذي يتّ بأنّ "في حين عرفتها المعاجم الألمانية 

 الرّ 
ّ

  فوية من جيل لآخر، أوهي خلق حرّ واية الش
ّ

ة عبي ينسجه حول حوادث مهمّ للخيال الش

أبدعها الخيال  ،متداولة شفاها امن هنا كانت الحكاية أخبار  .8"وشخوص ومواقع تاريخية 

 
ّ

 عبي السابح بين عالم الواقع و الش
ّ

قت حوادثها واعتبرتها عوب وصدّ الخيال، احتفت بها الش

  ا،ر عن آمالها وأحلامها إزاء حوادث عصرهمالمنطلق الذي عبّ 
ّ

عب واستقبلها استمتع بها الش
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قليد، وعليه الحكاية من المحاكاة أو التّ "  في حين عبد الحميد يونس يرى بأنّ . جيلا عن جيل

 تكون الحكاية استرجاعا للواقع أو ما يتصوّ 
ّ
 . 9"ه الوقع بواسطة الكلمةر أن

ّ
عبي فخلق المبدع الش

 .حكاية جاوز بها حدود الزمان والمكان وصبغها بصبغة الواقع

من  ، متداولةائي ذائعة بلغة العامةالأحدوثة القصيرة في قالب رو " عرفت أيضا بأنها تلك

سل بلغة عامية ونقل ر الحكائي قد ت ومنه فالنصّ  10"طة النقل الشفاهيجيل إلى جيل بواس

ل وملاءمة زمن المتلقي، وهو ما ذهب إليه عبد الحميد ر والتحوّ منحته ميزة التطوّ  ،مشافهة

تناولها على و  ،دوثهاوأن قائلها لا يعتقد بح ،لتزجية الوقت د نصّ الحكاية مجرّ  بورايو من أنّ 

لا يعتقد  ،يروي أحداثا خياليةو ينتقل مشافهة أساسا، يكون نثريا  يّ أثر قصص " ها أساس أنّ 

تنسب عادة لبشر وحيوانات وكائنات خارقة، تهدف إلى  ،راويها ومتلقيها في حدوثها الفعلي

 
ّ
 .11"ة الوقت والعبرة سلية وتزجيّ الت

بها مات التي عرفت عريفات تحاكي نفس الخصائص والسّ معظم التّ  تجدر الإشارة إلى أنّ 

 
ّ

 ها تراث شعبيّ وأنّ ...(. التلقائية، الشفوية، العراقة والقدم، الخيال الجامح)عبية الحكاية الش

 
ّ
 عكس الموروث الث

ّ
 محمّ  ،عبقافي للش

ّ
بعاداته وتقاليده  ،ة أهلهاعوب وحافظة لهويّ لة بماض ي الش

  ن دو  ،المتوارثة جيلا بعد جيل
ّ
نصوصها بما  ر الحاصل، فنسجتمن والتطوّ ر بعامل الزّ أن تتأث

  ،ولا حكي بلا شعب فلا شعب بلا حكي "يتوافق وحياة شعوبها
ّ
إذا أحال على  ولا أدب إذن إلا

  12"، وطقوس قبلية، ومظاهر بدائيةذاكرة جماعية وثقافة شفوية، وتقاليد شعبية

 :مفهوم الحكاية الخرافية  -2

 الأصل من أخبار مفردة، تبعث من " ة فيتكونت الحكاية الخرافيّ  
ّ

عوب البدائية، ومن حياة الش

  يا على يد القاصّ خذت شكلا فنّ رت هذه الأخبار واتّ ، ثم تطوّ تهماراتهم، ومعتقدتصوّ 
ّ

عبي الش

حوادث  تقصّ " ها لقول بأنّ ى الإوذهب عبد الملك مرتاض  13"دةوأصبحت لها قواعد وأصول محدّ 

بطولات ملأى " ها في حين رأى سعد رفعت بأنّ  14"ة الخيال المحضخارقة منسوجة من مادّ 

 
ّ
 . 15"دور للآلهة فيها ولا ين هم من البشر أو الجنّ سيّ يأبطالها الرئ أنّ  بالمبالغات والخوارق إلا

كلام بعيد عن الواقع لعب فيه  ن كلّ ها تتضمّ ف بمفهومها البسيط أنّ عرّ تالخرافة كما 

خذت ،الخيال دورا كبيرا   اتّ
ّ

عبير عن رموزا للتّ  انيةوالإنسة خصيات الحيوانيّ من العديد من الش

 . موضوعاتها 

 

 

ــ  3 ــ  تقديم عام لحكاية س  ـ
  
 :ة ر  ك
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َ
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 الب لةجاءت نصوصها محمّ 
ّ
 واقع ال

ّ
ي في أغلب و االرّ  حرصلذا عب، ذي يعيشه الش

ر عن اء أحداث عصره التي يعيشها، ومن هذا المنطلق فقد عبّ حكاياته على إبراز مخاوفه إزّ 

 اهتمامه الرّ 
ّ
ومزجت  ،ةوحلم بالعدالة الجتماعيّ  ،لموحي بحوادث عصره التي صارع فيها الظ

  ،خييلحر  والتّ تلئة بعوالم السّ فجاءت مم ،خياليّ  أحداثها بعالم سحريّ 
ّ
تي خرقت به القوانين ال

بوصفها رموزا توصل البطل إلى حقيقة "موازين الأحداث المعتادة إليه فوظفتها  ت، وقلبالمعتادة

قد أدرجه للخديعة  القاصّ  أو ارد، دون أن يكون السّ 26"ها توصله إلى المعرفة يجهلها، أي أنّ 

وخلق بذلك ، جل الإثارة وجذب انتباه المتلقية تحويه لأ الحكائيّ صوص والكذب، بل جعل النّ 

 27"ة ة والحواجز الجغرافيّ حر بعيدا عن حقائق الحياة، وألغى الروابط الزمنيّ عالما ممتلئا بالسّ "

 حر والكائنات الحيوانيّ وما استعماله للسّ 
ّ
ن التي جمعت بي ،بلوغ أهدافهفي رغبة منه  ة إلا

بواسطة أدوات سيطر عليها الخارق والعجيب ليقنع  ،واقعاقع واللا المألوف والغامض والو 

الحكاية  ر من خلالها، واستطاع جعل نصّ يه بوجود قوانين أخرى في الطبيعة تفسّ متلقّ 

 
ّ

ردية بلجوئه حرية في متونها السّ عبية قابلا للانفتاح على عوالم جديدة مشبعة بالأمور السّ الش

 .  الواقعيل الذي حوى الفراغ إلى المتخيّ 

  ،راعفاعل والصّ يمثل محور التّ  :البطل
ّ
وإذا كان بطل  ،وهيكله العام ل مبنى النصّ الذي يشك

ومنغمسا في العالم  ،حر الحاصلالسّ  الحكاية الخرافية يسافر في عوالم مجهولة لأجل فكّ 

 ة قد ألزمه الرّ بطل الحكاية الشعبيّ  فإنّ ، الآخر
ّ

 اوي الش
ّ
 جاعة والذ

ّ
 يلذكاء ال

ّ
نانه من قضاء ن يمك

 .مآربه 

 نجد الرّ 
ّ

ة على مواصفات بطل الحكاية الشعبيّ  احافظمعبي في هذه الحكاية اوي الش

وكذا  ،البعد عن البطل الخرافي، ومنحه الذكاء في التخلص من بطش الأربعين غولا كلّ  ابعيدو 

 
ّ
 د مبدأ العقل الذي ، فجسّ أكله تريدص به و التي تتربّ  ،صه من الغولةفي تخل

ّ
كاء يحتكم إلى الذ

 ويظهر المقطع السّ  ،والحيلة والتدبير
ّ

حيث قام بجمع الأربعين  ،عبيردي الآتي حيلة البطل الش

هُم يَا " بقدوم مطر غزير وأشعل فيهم النار وأقنعهمعتادهم في بيت واحد مع غولا 
ْ
ال

َ
وْ ق

ُ
رجَْ أ

ْ
خ

َ
أ

بِيْرَة مَ 
ْ
وْ رَعْدَة ك

ُ
عْدَة أ اسْ رَاهِيْ جَاتْ الرَّ

َ
مْ ن

ُ
مْ وَدْوَابْك

ُ
وَارِيْك

ْ
مْ وَش

ُ
بْرَادَعْك

َ
دُو أ

ْ َ
نُوضُوا لم

ْ
ت
َ
مْ غِيرْ ا

ُ
ا عْلِيك

ارْ  قْ فِيْهِمْ النَّ
َ
ل
ْ
ط

َ
وا أ

ُ
ل
ْ
 ". وْ جُوا فِيْ دَارْ، هُومْ دَخ

 
ّ
  ،لت الغولة لبطل الحكاية مصدر تهديد له طوال مسار الحكايةومث

ّ
ل البطل فأصبح يمث

ون قصد حتى تتمكن من تحقيق مرادها وتسهيل مهمة الذي قام بمساعدتها د ،ةالضحيّ 

 
ّ
ن من الزواج به، لكن التخلص منه، فعند مجيئها إلى القرية طلبت منازلة أقوى رجل حتى تتمك

  ،فضل خدعتها استطاعت هزيمة الجميعب
ّ
 نت من طلب منازلة أضعف رجل، لتتظاهروتمك

 " بمرادها تها أمامه وتظفربضعف قوّ 
َ
هُمْ ا

ْ
ل
َ
ات

َ
وْ ق

ُ
عَة أ

ْ
سَرْلِيْ ضَل

ْ
يْ يَك ِ

ّ
رْنِيْ وَالل

َ
يْجِيْ اِيْعَاف

َ
ونْ ا

ُ
ك

ْ
ش
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هُمْ 
ْ
ل
َ
ات

َ
و، ق

ُ
بْط

َ
خ

َ
تْهَزُو ت

َ
يْ ا ِ

ّ
رْيَة الل

َ
اعْ الق

َ
ت
ْ
ن
َ
لْ ا

ُ
ك

َ
ة أ

َ
جَال وكْ الرَّ

ُ
ى ذ

َ
و، دَارَتْ عَل

ُ
ذ

َ
اخ

َ
اكْ، : ن

َ
مَزَالِيْ غِيرْ هَذ

مْعِيْ فِ 
َ
ط

َ
اكْ مَسْكِينْ وَاشْ ت

َ
هَا، هَذ

ْ
ول

ُ
ال

َ
ة، يَاهْ ق

َ
ول

ُ
و الغ

ُ
تْ حَارْسَات

َ
ان

َ
رْ ... يهْ رَاهِيْ ك

َ
عَاف

ْ
ت
َ
دْمَتْ ا

َ
هِيَ ق

بِ 
َ
عْتِيْ، أ

َ
سَرْلِيْ ضَل

َ
بِيْ ك

َ
  أ

ْ
عَيط

ْ
ت
َ
حْتهَا وَبْدَاتْ ا

َ
يْ ت ِ

ّ
ة الل

َ
اط

َ
ش

ُ
سْرَتْ الك

َ
احَتْ وْك

َ
يْ فِيهْ، دَارَتْ رُوحْهَا ط

زَوَجْ بِيهْ، آيَا سِيْدِ 
َ
ا ن

َ
عْتِيْ هَذ

َ
سَرْلِيْ ضَل

َ
 ".ي دَارُو العَرسْ ك

رحلة البحث عن الستقرار التي خرج البطل لأجلها بعدما توفي شقيقه وتعرضه لتهديد 

اهَا، "مسبق وجه له من طرف الغيلان
َ
وْ رِيْن

ُ
اهَا أ

َ
فْن

َ
و ش

ُ
ال

َ
وْ مَافِيْهَا، ق

ُ
رْة أ

ْ
وكْ سُك

ُ
عْط

َ
ا ن

َ
ن
ْ
ك

ُ
وا ف

ُ
ول

ُ
ال

َ
ق

و
ُ
ال

َ
مْ : ق

َ
ردْ عْظ

َ
 يَقْعُدْ مَنَا ف

ْ
وف

ُ
دْ ش

َ
بْلا

َ
وْ رَاحْ ل

ُ
اجَلْ رُوحُو أ اكْ الرَّ

َ
كْ هَزْ هَذ

َ
ال

َ
 يَعْمِيكْ، ق

َ
سْرَكْ وَلا

َ
يَك

ر البطل على إثرها  ضرورة البتعاد عن القرية وبداية حياة جديدة، لينتقل إلى قرية فقرّ " بْعِيْدَة

وهنا تبدأ رحلته العجيبة مع الغولة ليتحول انتقاله إلى مصدر  ،أخرى يمتهن فيها رعي الإبل

 .  لة إلى غولة شقاء مع الناقة المتحوّ 

كون مان والمكان فشخوصها يتحرّ تبتعد الحكاية الخرافية عن حدود الزّ  :مان والمكانالز  

  ، وهذا ما28"مان والمكان بدون عائقالزّ " في 
ّ
                      وبله وظيفة النتقال عند فلادمير بر تمث

 (Vladimir Prop)  أمّ . حيث ينتقل البطل من عالم واقعي إلى عالم سحري 
ّ

عبية ا في الحكاية الش

 فالزّ 
ّ
 .خيلية من العادي ، فتحدث بذلك المتعة التّ ف هو الزّ من الموظ

امتدت مني في ليلة أو ليلتين وإنما هذه المغامرة القصصية لم ينحصر مجالها الزّ  كما أنّ 

فإذا عدنا إلى بداية الحكاية التي ، ن بها من خلال المسار القصص يإلى فترة يصعب التكهّ 

اح بليظهر الأخ في الصّ " ليلة نبعثلك العشاء كلّ "د زمنها ليلة ن والذي حدّ يانطلقت بمعاتبة الأخو 

من  نهارا ها حدثتنّ أ، فتقض ي أحداث الحكاية في المقطع الأول مغادرا القرية التي أهين فيها

 ذهاب البطل إلى غار سُ 
ّْ
من والذي يعرف بالزّ . وصولا إلى الحدث القائم على مقتل أخيه ،ةرَ ك

 
ّ
 يرفض كلّ  ،ر حديد بسبب دورانها في عالم متحرّ ز بالطلاقة ولا يخضع للتّ بيعي الذي يتميّ الط

  .منه القيود التي تحدّ 

 بعدها يحيلنا الرّ 
ّ
 من المهذا الزّ  ،يلاوي على زمن الل

ّ
 وحش ال

ّ
ل مصدر خوف وقلق ذي يمث

فبظلمته الحالكة وسكونه المريب اعتبر اختبارا حقيقيا وذاتا معارضة  ،لشخوص الحكايات

حيث  ،تحول بين الأبطال وبين مرادهم من جهة، و منفذا في بعض الحكايات من جهة أخرى 

 
ّ
كْ آسِيْدِي " ص من الأربعين ساعد هذا الزمن من النتقام والتخل

َ
ال

َ
ة ق

َ
وَال

ْ
يلْ جَاوَهْ الغ ِ

ّ
فِيْ الل

حْقُو 
َ
وَارِيَاتْ، ل

ْ
نْتَاعْ زَيَتْ وَدْوَابْ وَزْوَايَلْ وَش

َ
صَورْ مَزْوَدْ أ تْ

َ
يْ أ ِ

ّ
ودْ وَالل

ُ
ة جْل

َ
صَوْرُوا فِيْ هَيْئ تْ

َ
ا آسِيْدِي أ

عْ  اسْ رَاهِيْ جَاتْ الرَّ
َ
هُم يَا ن

ْ
ال

َ
وْ ق

ُ
رجَْ أ

ْ
خ

َ
اجَل، أ اقْ بِيهِمْ الرَّ

َ
، ف مَّ

َ
ث
ْ
مْ غِيرْ ل

ُ
بِيْرَة مَا عْلِيك

ْ
وْ رَعْدَة ك

ُ
دَة أ

ا قْ فِيْهِمْ النَّ
َ
ل
ْ
ط

َ
وا أ

ُ
ل
ْ
مْ وْ جُوا فِيْ دَارْ، هُومْ دَخ

ُ
مْ وَدْوَابْك

ُ
وَارِيْك

ْ
مْ وَش

ُ
بْرَادَعْك

َ
دُو أ

ْ َ
نُوضُوا لم تْ

َ
 "رْ ا
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كْ " ت بسنوات طوالدّدالتي ح، ةالحكاية إلى المدد الزمنيّ  ت الإشارة في نصّ تمّ 
َ
ال

َ
 ق

حَالْ مَنْ عَامْ 
ْ

ش
َ
ة ا

َ
ول

ُ
و هَاذِيكْ الغ

ُ
 بالإضافة إلى بعض الومضات كالنّ "حَرْسَات

ّ
. ليل والعامهار وال

ة ت زمنيّ ة سيرّ يحتكم إلى تفاصيل طبيعيّ  ،ا عادياسلك بنا راوي الحكاية مسلكا زمنيّ حيث 

  ،النصّ 
ّ
البطل من  لته بعض الستباقات والرتدادات، فطلبوانتقلت به في ترتيب زمني تخل

وا"هم إلى قيح ودم ؤ ل عشاوفي حالة نسيانهم سيتحوّ  ،ته إلى أهلهجال أن يبلغوا وصيّ الرّ 
ُ
ول

ُ
: ق

 
ُ
رَة دَمْ وَأ

ْ
ط

ُ
مْ ق

ُ
اك

َ
عْش

َ
هُمشْ أ

ْ
تُول

ْ
ل
ُ
ا ق

َ َ
وْ لم

ُ
نِيْة أ

َ
سَة الفْلا

َ
ة فِيْ البْلا

َ
ول

ُ
الِيْا رَاهِيْ حَارْسَتْنِيْ الغ

َ َ
رَى قِيحْ، لم

ْ
خ

 
ُ
كْ هُومْ حَط

َ
ال

َ
وق

ُ
ال

َ
وْ دَمْ، ق

ُ
هُمْ قِيحْ أ

ْ
ل

َ
اوْ وَلا

َ
وْ : و يَتْعَش

َ
لا

َ
وا خ

ُ
اظ

َ
اجَلْ، ن  الرَّ

ْ
نْ هَاذِيْ وْصِية

َ
لا

ْ
يَاهْ يَا ف

وْ رَاحُوا يَجْرُوا
ُ
ا أ

َ
اكْ العْش

َ
اوي في مواضع ، فيظهر هنا نوع من الستباق الذي لجأ إليه الرّ "هَذ

 .   للحكاية بق السرديّ تحدث نوعا من السّ 

 إلىرد ي أثناء السّ و احديد وأخضعه الرّ عن التّ  االحكاية بعيد من في نصّ الزّ  استخدم

ة لا يمكننا أن الإشارات الزمنيّ  فمن خلال هذه" ، ليلالنهار، عشوة، صباح وحد" ية كقوله الحرّ 

لت به ها زمنا توسّ خذ نصّ من الحقيقي الذي وقعت فيه أحداث هذه الحكاية، بل اتّ ندرك الزّ 

 رد لتتّ السّ  أثناء عملية
ّ
 خذ من ورائه بعدا واقعيا يمك

ّ
عبير عن ل بزمن يقوم بالتّ نها من التمث

  ،أحداثها
ّ
، ويسمح بذلك لشخوص الحكاية من معهمت عجلة الزّ رد تقدّ م السّ ما تقدّ وكل

، ة الحاضر وعن خصائصها بكل فاعليةر عن وجودها بصيغفتعبّ  ،منخول إلى عجلة الزّ بالدّ 

 ة الزمانيّ هذه التفضيّ 
ّ
 خذ بذلك بعدا واقعيّ وتتّ  ،ل فضاء الحكايةة تسهم في تشك

ّ
نها من ا يمك

 
ّ
ولينتهي زمن الحكاية بعودته إلى طبيعته ، ر عن أحداثهايعبمن الذي تستعين به للتّ ل بالزّ التمث

  ،واستقراره
ّ
 ويمكن أن نمث

ّ
 :اطة الآتيةله بالخط

والغولة داخل  ،غولا ظهور المغارة والأربعين      بداية القصة واقعية طبيعية

  المسار القصص يّ 
ّ
قريته وقضائه ة بعودته لة وطبيعيّ النهاية واقعيّ     ال حدثا عجائبيّ لتشك

 .   على الغولة وابنتها

 أمّ 
ّ
لى توظيف أمكنة إاوي فة في متن الحكاية فقد عمد الرّ ا من ناحية الأمكنة الموظ

ما يحيلنا هذا على انتماء راوي تظهر ارتباطه وعلاقته التي حوت ممارساته وأفعاله، وربّ  ،طبيعية

 
ّ

نه مكان دلالة ولوّ  فأقام لكلّ  وانتمائه الأصلي للبيئة الريفية،عبية على منبته الحكاية الش

  لإبقائهاوي ة الرّ بب يعود لنفسيّ هذا السّ  ولعلّ  ،ةبجمالية خاصّ 
ّ
لقة بيعة المختعلى عناصر الط

 فترتسم في هذه الحكاية العديد من الأمكنة الطبيعيّ  ،فيه
ّ
الذي  ،لة في المسكن العائلية والمتمث

ة هذا ج بعد ذلك إلى ذكر القبور المنسيّ ردي للحكاية، ليعرّ يحوي الأخوين في بداية المقطع السّ 

حدود القرية  الحكاية تنطلق من والذي يحيل على أنّ  ،المكان الموحش الذي يوحي بغربة المكان

  ة الملائمة للنصّ والتي تعتبر الأرضيّ  ،ةالتي نعثر عليها في أغلب المقاطع الحكائيّ 
ّ

 عبي الحكائيّ الش
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 سُ "اة بوانطلاقته، وتأتي المغارة المكنّ 
ّْ
 ؤ لت" رةك

ّ
التي وتصبح بذلك إشارة واضحة للقرية  ،د ذلكك

  ىتنب
ّ
 . ل نقطة انطلاق للحكاية ولأحداثها المتعاقبة فيما بعدعليها أحداث حكاية بطلنا، فتمث

 
ّ

فإذا نظرنا من زاوية إلى مغارة  ،اتخصيّ والمكان يحوي في العادة مشاكل وأفراح الش

 سُ 
ّْ
 ك

ّ
لت للأخ الفقير في البداية مصدر فرج وفرح وغنى، لينقلب حال المكان على رة نجدها قد مث

 وبذلك  ،الأخ الغني
ّ
دلالتين مختلفتين؛ فانتقال الأخ بعد انزعاجه من المكان ل المكان الواحد شك

منح له هذا النتقال وساعده على الخروج  ،المنغلق الموسوم بالقرية وانتقاله إلى فضاء واسع

   ،نفس الدلالة من دائرة الفقر إلى الغنى، في حين لم يكن لانتقال الأخ الآخر
ّ
ل له خطرا فقد شك

 .  ووضع حدا لحياته

 القرية للأخ الفقير  النتقال إلى سكرة غنى 

 
 القرية للأخ الغني النتقال إلى سكرة موت 

 
 
ّ
 والأمر نفسه حدث مع الأربعين غولا فقد مث

ّْ
إلى د انتقالهم رة حياة وبمجرّ ل لهم غار سك

 .لقرية فقدوا حياتهم ا

 . حياة رة سكرة للأربعين غولاامغ

 
 . النتقال إلى القرية  موت 

 
 .ن للشخصيات يساهم في تغيير حالهاتغيير المكا نّ إ: ومنه يمكن القول 

خذ منها ة التي فرضتها طبيعة الحدث كالشجرة التي اتّ اوي بعض الأمكنة العرضيّ خذ الرّ اتّ 

  مأوى ومسكنا طيلة الفترة التي عاشها محتجزا من طرف الغولة، ويدلّ 
ّ
ف من هذا المكان الموظ

ويحتاج إلى  ،المتداد وضيق الأفق، فالبطل هنا يعيش أزمة مع المكاناوي على طرف الرّ 

 
ّ
" ردي الذي يظهر وحشة وغربة المكانيظهره المقطع السّ  لعدم استقراره وهذا ما ،ص منهالتخل
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 .ين أوضحت عزلة المكان وغربته وصعوبة العيش فيهللمارّ 

 اوي بالجبل الذي جعل منه مصدر عقاب للغولة و استعان الرّ 
ّ
هُومَ عَادُوا "ص منها التخل
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  ي إلى تصوير مكانيّ و اوعليه لجأ الرّ ".عَل

ّ
ف أمكنة يساعد بيئته فوظ

التي انبنت عليها أحداث حكايته التي تطلبها النص أثناء بنائه،  ،مرتبطة بطبيعة الأحداث
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 وساعدت شخصياته في النتقال والتحرّ 
ّ
رات ات مغايرة فرضتها تغيّ بت فضاءك التي تطل

  29".فطبيعة المكان تتماش ى مع طبيعة الإنجاز والفعل" الأحداث

 
 

تمنح  ،ة مانحةتظهر في الحكايات الخرافية بوصفها شخصيّ : خصيات المساعدةالش

وقد تبدأ  ،البطل تختبر"حرية التي تساعده في الحصول على مبتغاه فالبطل الوسيلة السّ 

 
ّ

 ة البطل، أو قد يحيّ بتحيّ ة المانحة خصيّ الش
ّ

ة المانحة على إجابة خصيّ يها هو بنفسه، وتجيب الش

 ،أمّ  30"على رضاها عنه تدلّ 
ّ
البطل  تنا فظهرت على هيئة عجوز قامت بدلّ سبة لمتن حكايا بالن

 
ّ
نعته بالقبور  ، حيثةص من فقره ومن نظرة أخيه الدونيّ على المال الذي هو بحاجته كي يتخل
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قص والعوز الذي كان ت النّ وسدّ  ،ة العجوز على تحوير مسار البطلعملت شخصيّ ف..."غ

كان دافعه هو و  31"مدفوعا برغبته للبحث عن حاجته" فخرج البطل . يعاني منه طوال حياته

 
ّ
 . ص من إساءة أخيه وزوجتهفقره وحاجته للتخل

 وتظهر هذه الشخصيّ 
ّ
المساعدة  يقدّمون جال لة في جماعة من الرّ ة في شكل آخر ممث

بأكله، فتظهر  ص به وتنتظر سقوطه كي تهمّ التي تتربّ  ،حجزه من طرف الغولة للبطل بعدما تمّ 

 ين فيلمجموعة من الرجال مارّ 
ّ
طلب المساعدة يو  ،غ رسالته لهمجأ إلى استخدام الحيلة كي يبل

 قوّ من غم رّ وبال ،تنتبه الغولة إلى أمرهم كي لا
ّ

   أنّ تهم إلا
ّ

دهم بالغباء وعدم عبي زوّ المخيال الش
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 وتدخل شخصيّ 
ّ
 ة الط

ّ
  ،ةة الخرافيّ خصيّ ائر ضمن الش

ّ
يها للواقع، بخلقها من خلال تخط

  انا سرديّ مكوّ 
ّ

حيث قام ، لقدرتها على النطق والكلام ،خصيات المساعدةمختلفا عن باقي الش

  ،خييلة جعلها قابلة للتّ اوي بوضع ملامح واقعيّ الرّ 
ّ
ن رموزا بين العالم خذ منها سندا لتكوّ وات

يق وتقوم تقدم على مساعدته وقت الضّ  ،للإنسانوالعالم الخرافي وحليفا دائما  الإنساني

ة آثار الدم على تغطيّ " طائر الموسيس ي"ففي متن الحكاية أقدم  ،النصائح اءسدإو  بإرشاده
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 المتساقطة من بقايا أعضاء الأخ المتوف
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ر " المعاملة معها جعلها تستشيظ غيضا وتقدم على تعرية آثار الدم 
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اوي للقصص القرآني الرّ  إسقاطاتالذي يحيل هنا بدوره إلى ، ها مع البطل عنصر العجيبحديث

 
ّ
 . ةه في نصوصه الحكائيّ وبث

بانتقال الأبطال بين عالم المجهول والمعلوم  الحكايات الخرافية مليئة :حري العنصر الس  

  موز من أبرز الرّ  وبالمسخ والتحول الذي يعدّ  ،ة وسهولةبخفّ 
ّ
تي ترتبط ارتباطا وثيقا بالأساطير ال

 
ّ
ل من الجانب حوّ تي استعارت التّ عند مختلف الشعوب، وقد برزت بشكل واضح في الحكاية ال

ذي الخرافي
ّ
ليصبح صراع البطل مع  ،ل به مسار الحكايةحوّ و  أدرجه الراوي ضمن أحداثها، ال
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 . 33"غم من انطلاقه من الواقع، بالرّ ستغرابوال 

 اريخيّ ات التّ اوي للغولة في حكيه هو ارتباط راجع للمرجعيّ واستعارة الرّ 
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 الرّ  أنّ يظهر في الأخير 
ّ

ة الأحداث وغرائبيتها بين واقعيّ  النصّ  إنتاجفي  عبي زاوجاوي الش

واة تناولها الرّ  ،ةحكاية شعبيّ  عرف بنصّ  ،ى واحدوتحت غطاء ومسمّ  ،وجعلها في بوتقة واحدة

 موز العجائبيّ بخرافية الرّ  واولم يهتمّ  ،بتداول الحكي
ّ
ا ناجعا بل اعتبروها ابتكارا خياليّ  ،فةة الموظ

 
ّ
ة ة ومضفيّ ودمجه في خيال مفعم بالخلق والمقدرة الفكريّ  ،ياستطاع من ورائه استمالة المتلق

فسير المنطقي لعالم والتّ  ،الحدود المرجعية نفى كلّ  وضعته أمام عالم تخييليّ  ،يةبذلك قيمة فنّ 

  ،هو عجيب ما ث بكلّ وتشبّ  ،العالم الواقعيّ بعيد عن 
ّ
العديد  منية، وبرهن أنّ ية الزّ وكسر الخط

 
ّ

حرية دت جملة من المعتقدات السّ التي اعتمدت في أحداثها وجسّ  ،ةعبيّ من الحكايات الش

 
ّ
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ّ
منية بين العالمين لات الزّ اوالنتق ،اطقةة كالغولة والحيوانات النّ خوص الغريبفت الش

  اتها مال المسيطر على عالم شخصيّ والتحوّ والمسخ 
ّ

 شعبيّ  من المبدع في خلق نصّ   رغبةهو إلا

  ،خرافيّ 
ّ
التي اعتبرها منفذا  ،حريةموز السّ قاتها بجنوحه للرّ ب على معوّ يظهر واقع الحياة والتغل

 .ة من جهة أخرى ية وجماليّ ومسحة فنّ  ،للفرد من جهة
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