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لــــى إلرجـــل إلـــــذي كللّــــــــو الله بالييبــــة وإلـــــوقار...  إ 

لـــى إلـــذي علمّــني إلعطــاء بدون إهتظــار...  إ 

لــى قدوتي ومرجعي إلموثوق...  إ 

ليك يا أ بي إلعزيز...  إ 

لــــى مــــــدرســتـــــــــي إل ولــــــــــــــى...  إ 

لـــى إلتّـــي علمّتني معنــى أ ن أ لــون أ هثــى...  إ 

 إ لى رمز إلحب وبلسم إلشقاء.....

ليك يا أ مي إلحبيبة........  إ 

لــــــــــى إلـّـــــذي أ عتبــــره أ بــــــــــي إلثــــــــــاهـــــي...  إ 

ليك يا عمي  إ 

 إ لى رفقاء دربي وشموع ظلمتي إ خوتي ،أ خوإتي ،أ بناء عمي وكل أ قاربـي

ياد"  إ لى إلقلوب إلطاىرة،وإلنفوس إلبًرئة،وزىور حياتي وبسمتي ،"فرح"و"إ 

لـــى من عرفت ميف أ جــــــــــدهم وعلمّوهـــــــي أ لّّ أ ضيعيم، صدًقاثـي.  إ 

 

 

                                



 

 

 

 

 لله الذي أ نار لي درب امعلم والمعرفة على ا نجاز هذا امعمل.امشكر ا لى كل من امشكر

لذي ثفضل ال س تاذ المشرف وا وأ خص بالذلــر ذنلّ في وجهي  كل امطعوبات،

 ث.بال شراف على هذا امبحـــ

 وامشكر ا لى ضاحب مكتبة "امسّاعة " الّذي وفرّ لي المراجــع

 لتابـــة هـــذه المـذلــرة وطبــاعتــهـا.ف عـــ  وأ شر 

مــ  امـّذيــن أ شـعـــــوا امشّـمـوع فـ  دروب عــمـنــا  امشـكــر ا 

مـ  من وقفـــوا عــــ  المنــابر وأ عطونا من حطيلة امفكـــر  وا 

ميكم أ ساثذتي امكــــرام ميك معـمتي ،ا   ا لى كل من عـمّني حرفا ،ا 

لى لجنة المناقشة امتي ثف  ضـت بقراءتي مذمرتي وقبومهـــــــم وا 

 مناقش تي            

 
 

 مسعودة



 

 
 

 مقدمـة 
 

 



 

 أ‌

 مقدمة:

تميز النقد الأدبي العربي بتطوره السريع ، وخاصة في العقود الأخيرة بسبب طبيعتو 
التي تخضع لحتمية التطور والتفاعل مع نتائج العموم الأخرى، ومن بين التحولات التي 
شيدىا خلال القرن العشرين، ظيور ما يعرف بالنقد النسوي الذي صبَّ تركيزه عمى عالم 

والبحث في تاريخيا الأدبي، وفرض نموذج نقدي يمغي  نقده لأعماليا الأدبية المرأة من خلال
أي ييتم بالمسائل النسوية بشكل عام وبالإبداع النسائي بشكل  الفروق بينيا وبين الرجل؛

 خاص.
سوية الغربية التي أثرت عمى الفكر العربي سوي العربي بالحركة الن  وقد ارتبط النقد الن  

إلا  أن  ىذه الكتابة تميزت ببعض  ،ما تجمى في الكتابات النسوية العربيةبشكل واضح، وىذا 
الناقدة  الممتدة في التراث، وخير دليل  الخصوصيات المحمية الصادرة عن ثقافة الناقد أو

عمى ما طرحت قراءة "الغذ امي" لممرجعيات الغربية واستنطاقو من خلاليا لمموروث الثقافي 
 ي العديد من مؤلفاتو النقدية.العربي، وىذا ما ظير ف

و"الغذ امي" يعتبر من النقاد الأوائل الذين دافعوا عن المرأة وعن اقتحاميا لعالم الم غة 
" والذي اخترتو نموذجا لبحثي، وفيو وقف "الغذ امي" مع المرأة والمّغةوظير ىذا في كتابو "

 المرأة ضد الطغيان الذكوري. 
ص المؤنث عند عبد الله الغذامي "كتاب المرأة حدود النوكان عنوان ىذا البحث 

إشارة من الأستاذ، ثم  رغبة مني في الكشف عن ماىية النص المؤنث  " نموذجاأ والمّغة
وخصائص ىذا النص، وعن المصادر المعرفية التي ارتكز عمييا الغذامي، وفي ظل ىذه 

المعرفية لعبد الله ىي المصادر  ما الأسباب تشكمت لدي العديد من التساؤلات أىميا:
الاستفادة من النظرية النسوية الغربية؟  الغذ امي الغذ امي؟ ما مفيوم النقد النسوي؟ ىل استطاع

 ىل استطاعت المرأة )الكاتبة( أن تغير من ىندسة الوعي الثقافي؟ ما النص المؤنث؟ و



 

 ب‌

 جمعتو من معمومات في مقدمة قسمت ما وللإجابة عن ىذه التساؤلات وعن أخرى،
ما جاء بو القرآن الكريم في  خاتمة، فحاولت في المدخل أن أقدم ومدخل وفصمين إضافة إلى

 تقديمو لمذكر والأنثى، كما تناولت فيو مفيوم الذكورة والأنوثة عند القدماء والمحدثين. 

امي وقسمتو إلى ثلاث : المصادر المعرفية لعبد الله الغذ  ـأما الفصل الأول فعنونتو ب
حتوى كل مبحث عمى مطمبين، تناولت في المبحث الأول المرجعيات الغربية ث امباحث؛ حي

أ م ا المبحث الثاني فتناولت فيو  التي انطمق منيا الغذامي )النقد النسوي، النقد الثقافي(،
أما المبحث الثالث  المرجعيات التراثية من خطاب الأقوال والأمثال إلى ألف ليمة وليمة،

"ألف ليمة وليمة"، "ذاكرة الجسد" و"لم نعد جواري ـنماذج الروائية كفخصصتو لعرض بعض ال
 لكم"... 

الفصل الثاني فوسمتو بــــ: مقاربات عبد الله الغذ امي للأدب العربي وقسمتو ىو  و
عنونت المبحث الأول بذكورية الم غة وتناولت فيو مطمبين الأول   الآخر إلى أربعة مباحث؛

الذكورية والثاني: قضية اليوية السردية، أما المبحث الثاني فعرضت فيو أىم  المركزية
تودد(، وتناولت في المبحث الثالث  )شيرزاد، النماذج النسوية في حكاية ألف ليمة وليمة

الأنثى الباحثة عن التحرر والمساواة، أما المبحث الرابع  فقد تناولت فيو أىم  خصائص كتابة
العالم العربي، وأخيرا الخاتمة التي كانت حوصمة لإبراز أىم النتائج التي الآثار النسوية في 

 خمصت إلييا .
لنماذج محاولا استنطاق التراث العربي بعرضو لأىم ا - أ م ا انطلاقة "الغذ امي" الغربية

فرض عمي أن أعتمد في دراستي عمى منيجين رئيسين من مناىج  -النسوية في العالم العربي
ت أنيما الأنسب لطبيعة المادة المعالجة في ىذا البحث وىما: المنيج التاريخي البحث، وجد

الذي التزمت بو في بعض مباحث الفصل النظري، من خلال تتبع تاريخ النظرية النسوية 
الأولى إلى غاية تأثر المجتمع العربي بيا، أما المنيج الثاني فيو المنيج  منذ الإرىاصات



 

 ج‌

في لأىم القضايا في الفصل التطبيقي من خلال وص استندت إليو الوصفي التحميمي، والذي
 المدونة وتحميميا. التي تناولتيا

وقد اعتمدت في دراستي ىذه وبالدرجة الأولى عمى مدونة التطبيق "المرأة والم غة" 
ثقافة "كما اعتمدت عمى مؤلفاتو الأخرى: "النقد الثقافي"، "الثقافة التمفزيونية" و "لمغذامي"

 ىم". أما أىم المراجع التي اعتمدت عمييا فيي:الو 
 ، لحسين المناصرة.والإبداعالنسوية في الثقافة  -
 النص المؤنث، لزىرة الجلاصي. -
 لجورج طربيشي. ذكورة وأنوثة، -
 امي والممارسة النقدية والثقافية، لحسين السماىيجي وآخرون.عبد الله الغذ   -
 النسوي، لحفناوي بعمي.في نظرية النقد النسوي وما بعد  -
 السرد النسائي العربي مقاربة في المفيوم والخطاب، لزىور كرام. -

 مذكرات. إضافة إلى مراجع أخرى و
بالنقد وىذا ما زاد البحث  "الغ ذامي"أنكر زخم الدراسات والبحوث التي تناولت فكر  ولا

المكتبات  افتقار ىذا صعوبة الحصول عمى بعض المراجع الميمة في ظل زد عمى صعوبة،
 عامل الوقت الذي لم امتمك منو الكثير للإحاطة بكل الأفكار والمعارف. إلىيا، إضافة يلإ

لا يسعني إلا  أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ المشرف "وىاب خالد" في الأخير       
لبحث ق ايالذي أزال المبس عن ىذه الدراسة من خلال تبسيطو لمموضوع وتوجييي إلى طر 

 والتقصي.



 

 مدخـــــــل

 مفهوم الذكورة والأهوثة       

 

كورة والأهوثة في القزآ - 1
ّ
 ن الكزيمالذ

2-   
ّ
 ز والمؤهث عند القدامى والمحدثينمفهوم المذك

 



- 4 - 

 الذكورة والأنوثة: مفهوم  
 فه  ت  همتت  ئ   يتت  بتت    حتتد د اضتّ ص اض ثّ تتأ دم دبتتد ارتأيت  بلتتل اض تت ض رتة   ررتت   

)اضتتكّور  اه ئتتأ   تتم د تتل  ضتتله يمة اضئ   يتت  اه ضيتت  علتتأ دس ستته  اضوتت م  استتت رّ  اضحيتت   لف
 تحديد الا تلاف ليم اض  سيم    رر    ي ا    ص  ص وت ل  ول   ه  .

ئ   يّ  )اض رو /اضه  ش  ئ   يّ  تورّس اه ل  تلغة الآ ر همّ اه ل م  اضّ   كج  إمّ  
اه ئلي  اضئ  ة ره  اض  ل ك  اض ت رد  اض ت     ضسلط  اض رو ي  تر ع مكه اضقس   اضلّغ ي  
) كوّر/ ثّ أ  إضأ ا قس   اض  س ا قس    حي ي  طلي يّ  إضأ كور  د ئأ  مة بس   عرره  

. 1 َّ مح مج لي لى لم لخ ٹٱٹٱُّٱرة  ب   لوّر  دوّدته  اهدي م  الإ س م  
متتكا  تتم   حيتت  دّ تت   تتم   حيتت  دم يتت    ررتت  اض تتكوّر  اض ثّ تتأ رقتتد   تتل اضّ حتت    اضلّغ يتت م ضهتتكه 

 بتتد رطتتم إضتتأ كضتتء اضقتتد  ن  اض حتتدئ م علتتأ  ياض  ررتت  دم يتت   تضتت رع دم يتت    ررتت  الإعتترا 
ه : "إمّ د ل اضفصتتتت ح    ررتتتت  اضتّأ يتتتتأ 255  ة )حتتتتد ستتتت ان حيتتتتأ يقتتتت ل دلتتتت  حتتتت ت  اضس ستتتتت

   ررتت  اضتّأ يتتأ  اضّتتتكوير دضتت    تتم  يبي ستت   حو يتت  ي اهر تت لي  اضّ  تت  ي اضتتّتكوير رتتة اهستت  ن
  2 ولت م   لا    غير دم اض ر  ا ت    علأ ترء وئير  م الإعرا ". ي  رر  الإعرا 

دّ تت  عتتم  فهتت    ي ضتتأ  راتتت  اضفصتت ح    تتد دلتت  حتت ت  ي  تتل   ررتت  اضتأّ يتتأ  اضتتّتكوير د
ضوتتم بلتتل اضتّطتترم إضتتأ  فهتت   وتتل  ي  ضتتا اضقتتد  ن و تت  ت   ضتتا اض حتتدئ ماض تتكوّر  اض ث تتأ رقتتد ت 

   ه   سأت   ل اضكّو ر   اه  ئ  رة اضقرآم اضوري .
 
 
 

                                                           
 .45س ر  اضّ   ي الآي   -1
تحليلةي رس ض  ض يل شه د  رطي   لم س يدي اهضف ظ اض ارد  ل ضتّكوير  اضتّأ يأ رة اضقرآم اضوري ي دراس   صفي   -2

اض   ستيري تح  إشراف اضس يد م دفي ولي  الآدا   اض ل   الإ س  يّ ي بس  اضلّغ  اض رلي  آداله ي       اضح ج ض ضري 
 .15ي ص2007/2008ل ت  ي 
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 الذّكورة والأنوثة في القرآن الكريم: -1
ر  اه ئأ   س م   تلف م  رة  م آي   الله عّ    لّ علأ عل ده د ا  لم اضكو  

 مُ َ  إلّا دّ ا لا يفرم ليم اضكّور  اه ئأ  دضيل كضء ب ضا ت  ضأ: " يا تلاره   است رار ضلحي  
 اض َّ سُ  دَيُّهَ  يَ   ب ضا ت  ضأ: " ي1"إِضَيْهَ  ضِيَسْوُمَ  َ ْ َ هَ  ِ ْ هَ  َ َ َ لَ  َ احِدَ ٍ  َ فْسٍ  ِ مْ  َ لَقَوُ ْ  اضَّكِي
  2".َ ِ سَ نً  وَئِيرًا رَِ  لا ِ ْ هَُ   َ لَأَّ  َ ْ َ هَ  ِ ْ هَ  َ َ لَمَ  َ احِدَ ٍ  َ فْسٍ  ِ مْ  َ لَقَوُ ْ  اضَّكِي رَلَّوُ ُ  ااتَّقُ  

 م ت   لاحتظ دمّ اضرّ تل  اض ترد   رتلطت م رتة آيتت   اضوتت   و ت    تد الإستلا  بتد دعطتتأ  
 اضّ س ن ".ضل رد   و    م ّ     صّصه  لس ر  و  ل  مة س ر  " 

 دَيُّهَ  يَ  و   دّ      د ولا اض  سيم يشترو م رة ضفظ إ س م   لشر وق ضا ت  ضأ :" 
 دَتْقَ وُ ْ  اضلَّاِ  عِْ دَ  دَوْرََ وُ ْ  إِمَّ  ضِتََ  رَرُ ا َ بَلَ ِ لَ  شُُ  لً  َ َ َ لَْ  وُ ْ  َ دُْ ئَأ كَوَرٍ  ِ مْ  َ لَقَْ  وُ ْ  إِ َّ  اض َّ سُ 

ر لأ اضرّغ   م دمّ الإسلا  و م ل ضغ اض ض ح رة إ ص ف اض رد  رلا  3".َ لِيرٌ  عَلِي ٌ  اضلَّاَ  إِمَّ 
 دد ضلأ ئأي  لا غص ي  لا حر  م  م اض يراأي  لا إوراه رة   ا ه ي  لا  ص ي  علأ   ضه ي 

     4  لا ح ر علأ تفويرم  د  ت  رته  د  ئق رته  د  ت لي ه .

م ُ صّتت  لتتل ض اهحوتت   ر  تتده بتتد د صتتف اه ئتتأ  ستت    لي  هتت   لتتيم اضتتكّور حتتتأ  ا 
و  تلاره تتت  رتتتة  صتتتي   يرائهتتت  عتتتم اضتتتكّوري إلّا دمّ اهدليتتت   اضتتتتة لقيتتت  شتتت     رتتتة اضئقّ رتتت  

   -و ضئقّ ر   اه ر  )اهسط ري   اضتّ راتي   الإ  يلي  -اضشّ لي ي حتأ اضئقّ ر  اضرّس ي  ت لّق  
طي تت  اضرّ تل اضطتّ مر   تم  هت ي  تح تل اضتكّ   ضل تترد   لت عة  لتم اض ترد   تم طي ت  شترّير  غيتر

ا تتدادا ض ت  شت ع رتة اهست طير  اض رارت  ي د   يرة اضغ اي   اض تر ج  تم اض ّ ت   تم  هت  ئ  يت 
 .5تأئّرا ل     ن  لا اضدّي     اه ر ي    صّ  اهس طير اضتّ راتي 

                                                           
 .189س ر  اهعرافي الآي   -1
 .01س ر  اض س ني الآي   -2
 .49س ر  اضح را ي الآي   -3
 .6ي5ي  وتل   دل ضةي د طي د  ي ص ح إ   ي درلاط م  اض رد إ    علد اضفت -4
 . 27ي ص2008ي 1   صر ي اض س ي  رة اضئق ر   الإلداعي ع ض  اضوت  اضحديأي إرلدي اهردمي طاضحسيم  -5
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 مفهوم المذكّر والمؤنث عند القدامى والمحدثين:  -2
 عند القدامى:      (إصطلاحا لغة/ والمؤنث) المذكرمفهوم  - أ

 مفهوم المذكر:     -
  ن رة ضس م اض تر  لالتم   ظت ر :"اضتتّكوير  تلاف اضتأ يتأ  اضتكّور  تلاف اه ئتأ   :لغة    

  1 م ولّ شةني  اض  ع كُوُ رٌي  كَوُ رٌَ ي  كِوَ رٌي  كِوَ رٌَ ي  كُوْرَامٌي كَوَرٌَ ..."

 ريف اضلّغ ي دم ضفظ "اض تكوّر" د تك  تم اض تكر اضئّلائتة كوتر    تا  لاحظ  م  لال اضتّ 
 اضتّكوير اضكي م   لاف اضتّأ يأ  ي  ة اضقّ    اضشّ  ع . 

لق ضتا: " دعلت  دمّ اض تكوّر دصتل  "البُمغةة" رة وت لتا "دل  اضلرو   اه ل ري"ي ررا  اصطلاحا:   
 م  علأ ضرليم دحدم   حقيقة  الآ تر ضل ثّ أ  م      لا  م علا   اضتأ يأ ضفظ   تقديرا 

   2غير حقيقة".
التتتم ": اضهتتت ن  اهضتتتف اض  تتتد د   اهضتتتف اض قصتتت ر  حيتتتأ يقتتت ل أ يتتتأ متتتة علا تتت   اضتّ 

"إمّ علا تت   اض ثّ تتأ ئتتلاأ اضهتت ن رتتة ب   تتا  راولتتاي  اهضتتف اض  تتد د  رتتة  :اضو تتت  "رياضتستتت
     3ح ران    فس ني  اهضف اض قص ر  رة  ئل حللأ  سور ".

 :لمؤنثمفهوم ا -
: يق ل اض   شري "ا رد     ت أ  بتد د ئت ي  متكه ا ترد  د ئتأ ضلو  لت   تم اض ست ني و ت  يقت ل لغة

ر تتل كوتتر ضلو  تتل"  ي ضتتب رتتة وت لتتا اضوشّتت ف "دمّ اه  ئتت   تتم لتت   اضلتّتيم  اضرّ تت    و تت  دمّ 
  4 اضكّو ر   م ل   اضشّد   اضصّلال .

اضئلائتتتة "دََ تتتأَ" ل   تتتأ اضلتّتتيم  اضسّتتته ض  عوتتتس   لاحتتتظ دم ضفتتتظ  ث تتتأ د تتتك  تتتم اض تتتكر
 اضكّو ر  اضتة ت حة إضأ اضشّد   اضصّلال .

                                                           
 . 358ي357ي ص4ي دار م دري لير  ي ط4الم   ظ ري ضس م اض ر ي   د  كوري ج -1
 .17  ل ضتكوير  اضتأ يأ رة اضقرآم اضوري ي صرطي   لم س يدي اهضف ظ اض ارد -2
 .49ي ص1983ي 1الم اضتستري اضو ت ي اض كور  اض ث أي تحقيم دح د علد اض  يد مريديي  وتل  اض    ةي اضق مر ي ط-3
 .17ي ص اض ر ع اضس لمرطي   لم س يدي  -4
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لا رهت   إكا: "م      ع   م صف    ح لا  اصطلاحا- ت ئّلهت  اض ستد اضّ ست ي رهت   ث تأ  ا 
  1   رج اه  ئ .

ت ريفتا     د "درسط " رة وت لا اضحي ام يُ ترّف اضتكّور  اه ئتأ لق ضتا ي تلتف اضتكّور رتة
عم اه ئأ ل   ضا  م  لو     صّ ي ر حم    ة ل ضكّور كضتء اضتكي ي ستل رتة الآ تري     تة 
ل ه ئأ تلء اضتة ت سل  م دا ل كاته ي لحيأ ي رج اضّ سل  م ل ط ه   مت  اضّ ستل اضتكي وت م 

 .   2    دا رة اضّ  سل  م بلل"
 مفهوم المذكر والمؤنث عند المحدثين:  - ب

ب ل: يي تتة" اض تتكوّر لأّ تتا متت  اضتتكي يشتت ر إضيتتا ل ستت  الإشتت ر  )متتكا ي رف" صتطفأ اضغلاي
"ر ضتتكور  تت  يصتتب دم تشتتير إضيتتا لق ضتتء: ")متتكا  ور تتل  حصتت م  ب تتر  وتتت  "  اض ثّ تتأ متت  
اضتتكي يلتتدي  يت  ستتلي  ضتت  وتت م ت  ستتلا عتتم طريتتم اضلتتيض  اضتّفتتريلي  لالتتد رتتة اض ثّ تتأ اضحقيقتتة 

 .  3:  لاد  م دي عصف ر  عق  " م علا   تأ يأ ظ مر  د   قدّر   ئل
 يفه   تم متكا اضوتلا  دمّ ضل تكوّر علا ت     صّت  ت يّت ه عتم اض ثّ تأي و ت  دمّ ضل ثّ تأ 
علا     صف    مكه اضصّف   اضتة ت ي   له  اه ئأ مة  ق ييس ا تهد  اضئقّ رت  اضكّو ريت  

 رة تئليته  لشول ولير   اسع  ضيس   م مل  اضطّلي   رة اهصل.
سد لا يتأّ أ ض  رد دم ص حلتا ا رد   اضئقّ ر  تثوّتد دم ضتيس وتلّ اضّ ست ن إ  ئت ي و ت  ر ض 

دم اض تترد  ضيستت  رتتة ح ضتت  د  ئتت  دا  تت ي  ضتتيس اضتّأ يتتأ رتتة  ظتتر اضئقّ رتت  اضفح ضيتت  إلّا     عتت  
تحصتتتترم  اضئقّ رتتتت  رتتتتة صتتتتف    حتتتتد د  ت تتتت رف  -اض صتتتتطف  – تتتتم اضقتتتتي  اض ستتتتدي  اضصّتتتت ري  

 .  4عليه "

                                                           
 .57ي ص 1998ي 1 رو  اضئق رة اض رلةيلير  ي طعلد الله اضغكا ةي ئق ر  اض م   ق رل   ح ل اض رد   اض سد  اضلغ ي اض-1
لي  الآدا   ي  م اضطرا  اض فه   إضأ ر ض ي  اضت ظيري تح  إشراف: علد اض لء ل    لي و سس  د طل شي اض قد اض -2

 .45ي ص 2009/2010س  اضلغ  اض رلي   آداله        ررح   عل سي سطيفي اض  ا ري ب اض ل   الا ت  عي ي 
 .19ي ص  اضوري  اضقرآم رة  اضتأ يأ ل ضتكوير اض ارد  اهضف ظس يدي  رطي   لم -3

 .52ص  ي ح ل اض رد   اض سد  اضلغ  ي ئق ر  اض م   ق رل   علد الله اضغكا ة4-
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تتت  حصتتر اه  ئتت  رتتة دعضتت ن   يّ تت   تتم  ستتد اض تترد ي و تت  ضتتيس  تت  رتتة  ستتدم   بتتد 
ي  له  د ئأ و ض قل  اضلّس م لل ي   ت طيله   هّ ه    م   تلوت   اضتكّو ر ي حيتأ تت  اضتّأويتد 

و تت  يتتر  "علتتد الله اضغتتكا ة" دمّ ضتتيس وتتلّ  تت  رتتة  ي1دا  تت  علتتأ دمّ اضرّ تتل عقتتل  اض تترد   ستتد
م تت ء  تت  متت    تت رة ه  ئتهتت   ي تت  ت طيلتتا علتتأ اضفتت ر و ضلغتت  رتتة ضستت  ه ي اض تترد   طل لتت  لتتل 

 مكه اضص ر  اضتة ت سّء له  اضرّ ل   ك اضقد .
 لقيتت  متتكه اضّ ظتتر  راستت   رتتة اضتتكّاور  اضئقّ ريتت  ل عتل رمتت  دّ هتت  ضتتر   تتم اه  ئتت  ريتتر  

حيتتأ يقتت ل:" لا يفهتت   تتم "دلتت  اضق ستت  اضشّتت لة" دمّ  ظتتر  اهد  اض رلتتة ضل تترد  متتة  ظتتر  د ي تت  
 .  2اض رد  إلا دّ ه   سد يشتهةي   ت    م  تع اض يش اضدّ يئ"

إكا اه  ئ   ق س   ررضته  اضئقّ ر  اضكّو ري  علأ اض رد  رأصلب  فهت   اضتّأ يتأ  ترتلط ل ضئقّ رت  
ا دي :"يصتتتلب  فه  تتت  ئق ريتتت   ضتتتيس صتتتف  طلي يّتتت ي لتتتل إمّ اضئقّ رتتت  تتتتدرع ل ضتّأ يتتتأ در تتت   ضتتت دّ 

 .   3    بض  ضلشّر ط اضطلي يّ "
دّ   اضكّو ر  رهة  صطلب يطلم علأ اضرّ ل  مة  رادر  ض صطلب اضفحلي    تد ترائ ت  

ر ضرّ تتل متت  اضتتكي  اضلّغتت ي يشتتير إضتتأ "رح ضتت  اضشتت ران"  متت  اضتتكيم يت يّتت  م عتتم غيتترم  إلتتداع .
 ي تلء اضق    اض قل  اضللاغ   اضسّلط  وكضء.

 حت  لا ت ضتيب  *لط ليم اضكو ر   اه  ئ   م  لال ت ئ ل دلت  اضهت ل   د "اضغكا ة" ير 
اض لاب  ليم اض     الإ س  ة ريا ل ضحي ا ةي  ت ئ ل دل  اضه ل    م  إلّا تلء اضئقّ رت  اضفح ضيّت  

 .4اضتة ت لض ل ض  ف  اض حشيّ  ل ضّ سل  إضأ اضرّ ل  اضض ف  الإ س  يّ  ل ضّ سل  إضأ اض رد 

                                                           

 .658ي 657ي ص 2003ضل  مي  ي  س ع  اض ظري   اهدلي  اض   صر  اضشرو  اض صري  اض  ض ي  ضل شر   ليل راغ ي 1-
 .72ي ص 1983ي 2ي اض ي ل اضش ري ع د اض ر ي ط   اضش لةدل  اضق س 2-
 .52ص ي  اضلغ   اض سد اض رد  ح ل  ق رل   اض م  ئق ر  علد الله اضغكا ةي3-
 ال  اضه ل: م  ت ئ ل  ثضف  م   ا إ س م   سد دسد )حي ام .- *
ي 2ئق رة اض رلةي اضدار اضليض ن اض غر ي طعلد الله اضغكا ةي اضئق ر  اضتلف ي  ي  سق ط اض  ل   لر   اضش   اض رو  اض-4

 .205ي ص 2005
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   ف  لا لا ضتلقيه  اضف ل  م كا  دعلأ   ه  در    بّ  ي د   اضرّ ل رقتد رأصلح  اض رد
بصت ن اه ئتأ ضت  يقتصتر علتأ اضئقّ رت   1"وت  عليا اضقتتل  اضقتت لي  علتأ اضّ ست ن دم اضطلت ل"  ا 

رقتتتطي  ا   تتت  ا  ضتتتم إضتتتأ   تتت ل اضلغتتت   دصتتتلح    ت تتترف علتتتأ اض تتتكوّر  اض ثّ تتتأ لتتت علان در تتت  
ل  متتتتكا التتتتم   تتتتأ يقتتتت ل:" تتتتتكوير اض ثّ تتتتأ  استتتتع  تتتتدا هّ تتتتا رد إضتتتتأ اض تتتتكوّر  اعتلتتتت ره اهصتتتت

 .2اهصل"
ر  د اضرّ ل ص  ع اضلّغ ي  ص  ع اضتّ ريل  ص  ع اضئقّ ر  ديض ي رت حتور اضلّغت   تصتدّم 
علتأ اض ترد  لتت ض   أي  ضهتكا اضسّتل  يتتر  "علتد اضح يتد اضو تتت " دم :" يتر اضوتلا   تت  وت م ضفظتتا 

 .3رحلا      ه لورا"
د تتك اضرّ تتل اضوت لتت   تتترء ضل تترد  اضحوتتةي  متتكا  تت  تفستتره بصتتص "دضتتف ضيلتت   ضيلتت "  لتتل

 مكا  ت  ياضتة تلدد تح    ب اضظّلا   ت تهة  ع ا تللاج اضف تر  وأ هت  ت ت ف اضوشتف  اضفضتب
دد  إضأ إحو   اضسيطر  علأ اضفور اضلغ ي  اضئق رة  علأ اضت ريل  م  لال وت ل  مكا اضتتّ ريل 

 .4فسا ص     ضلتّ ريلليد  م ير   
 يتتتر  اضوئيتتتر  تتتم اضلّغتتت ييم اض حتتتدئيم دم "اضتّرويتتت  اضّ حتتت ي ضلّغتتت  رل تتت  ي وتتتس حروتتت  
اضتّفوير ع د اض تول تيم لهتكه اضلّغت ي  بتد د وتم عتم طريتم متكه اضفرضتي  اضحصت ل علتأ ل تض 

ضتاي د   اضتة دعل   م شتأم اض تكوّر    لت  اض ثّ تأ ت ل ت  ي5اض لا ب اضئقّ ري   م  لال ضغته "
ي تت    تتم اضئقّ رتتت  اضكّو ريتت ي ر  ظتت  اضلّغتت   اضتتتتة    ط رتت  عليتتا د  ررعتت    تتاي  متتتكا لفتترض  ا 

                                                           
 .97صي علد الله اضغكا ةي ئق ر  اض م   ق رل   ح ل اض رد   اض سد  اضلغ -1

 .415ي ص 1975الم   ة اض ص  صي تحقيم  ح د علة اض   ري دار اضوت  ي لير   2-
 .7علد الله اضغكا ةي ئق ر  اض م ي ص-3
 .7ض ر ع  فساي ص اعلد الله اضغكا ةي  -4
 .59ي ص 1996ي 1اح د   ت ري اضلغ   ا تلاف اض  سيمي ع ض  اضوت ي اضق مر ي ط-5
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تفرم ليم اض كور  اض ثّ أ للاحق  إض ري  تت ك  م صيغ  اض كوّر دصلا   م صتيغ  اض ثّ تأ 
   .1ررع   اض وس

و  ي ل كم ة د  ر  ي يوتلا اضرّ تل و ت  يحلت  ضتاي   ظلّ  اض رد  و  د      ضلوت ل  د 
رو  تت   ستتيل  ضتتتر ير دروتت ره  ظتتل اه تتر وتتكضء ض بتت   تتد ط يتتل إضتتأ دم ضتت ب  اض تترد  لهتتكا 

 اض ضع  دشهر  اضقل  رة   ا اضرّ ل اضكي ضط ض   و م  حتورا ضا .
   ض  اصتل   عليا د ل  اض رد  مكه اضحلل   است     ل   استت  م لتا اضر تل بللهت  )اضّلغت

اض ستتتير   اض  روتتت  إضتتتأ دم ت تتت ل الا تصتتت ر رلقتتتد وتلتتت  اض تتترد  د يتتترا  د لتتت  إضتتتأ ضغتتت  الآ تتتر 
 ابتح ته   رد  دسرارم   رو  شفرته ي رتول   اض رد  عتم  أست ته  اضحضت ري   دعل ت  إدا تهت  

حضت ر  ضلئق ر   اضحض ر   لي   دم مكه اضحض ر  اض  ع  ت  ضيست  تحضّترا د  تطت را روريّت ي ر ض
  2اضتة تق ع اض رد  ضيس  حض ر .

 شول  اضقف   اضتة ب    له  اض رد  رة عت ض  اضوت لت   تدلا وليترا ره ت ء  تم يقتر ل  ت د 
دد   س  ةي  آ ر ي فة    ده  لا ي ترف حتأ ل ضتست ي ي  م ت ء  تم يتر  لأّ تا لا   ت د ضهتكا 

  اض ابتع ريوشتف دم اض ترد  حقت  اضتّقسي ي     يوتلا اض  س م ي ط ي تح     ي ترف لت هد ي دّ ت
ا تتد  يتدام  إضتأ  اهدا  اضكّو ريت  )اضقلت   ضلتّ ليتر عتتم كاتهت ي  اضسّت ح  اهدليت  حتم دضيتل علتتأ 
ّ  ت  هّ تا لا يستتطيع  لا  مكا  ل ض ق لل"اضرّ ل ض  يحستم بتران  اض ترد ي ضتيس هّ تا لا يريتد كضتءي  ا 

 تترد ي  وئيتترا  تت  علتتر اضرّ تتل ل استتط  اه ئتت ل يستت ب ضتتا رصتتيده اضئقّتت رة اضتتكّو ري لتتأم يفهتت  اض
علتتتتأ دّ تتتتا لا يفهتتتت  اض تتتترد   علتتتتأ دّ هتتتت  ضغتتتت   ي اهح يتتتت    اضّ وتتتت  ل استتتتط  اض طتتتت   اضفلستتتتفة

 .3ع ي "

                                                           
 .59ي ص اح د   ت ري اضلغ   ا تلاف اض  سيم -1
 . 09صي2006 ي3ط اضليض ني اضدار اض رلةي اضئق رة اض رو  ي علد الله اضغكا ةي اض رد   اضلغ ي -2
 .52 ص يااض صدر  فس علد الله اضغكا ةي-3
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رراحتت  اضو تلتت   لشتتةن  تتم اضتت عة يلتتر م د تت ئتهمّ  تتم  تتلال اضتتّ صي  يحتت  ضم إبحتت   
 ... بتد  تر  ع تد ل تض اضو تلت   he ,she) إضتأ )اضقت ر ي  اضق ر ت  ير اضضّت ير اض ثّ تأ  يشت

ي  ل تت  دم اضلّغتت  ضيستت  1ترويتت ا علتتأ اضتّأ يتتأ د م اضتتّتكوير  كضتتء رتتة ح ضتت   تتم اضتّ ريتتد  اضتّ تتتي 
حيّ دي ي رقد   ن  ض م اضوت ل   اضسّردي  اضّ س  ي   ا تلف  عم اضوت لت   اضكّو ريت ي كضتء دم 

حتأ رتة اضسّتل ء اضلّغت ي ضل  ستتيم اضلحتأ عتم ست    كا   ص صتيّ  ضوت لت  اض ترد  يتطلت  اضل
تل   ضلأئر الا ت  عة اض   رس علأ اض  سيمي ر ض  ت     اضتة تضتر  ح لهت  علتأ اه ئتأ 
يتتتتت داد ريهتتتتت  اضتلّتتتتت يم لتتتتتيم ضغتتتتت  اه ئتتتتتأ  ضغتتتتت  اضتتتتتكّوري ريصتتتتتلب ضلأ ئتتتتتأ دضف ظهتتتتت     ضتتتتت ع ته  

تتتتيب ضل  ستتيم اضتّف عتتل  استتت   ضه  اضلغتت ي اضتتكي ي يّ متت  عتتم ضغتت  اضتتكّوري دّ تت  اض  ت  تت   اضتتتة 
 الا تتتلاطي رتت م اضسّتتل ء اضلّغتت ي يتضتت  ر رتتة شتتول  طتت    ا تيتت ر اض فتتردا  لتتل بتتد يتقتت ر  
رتتتة اهدان اضلّغتتت يي  لقتتتة اضحتتت ل علتتتأ ح ضتتتا  ظلتّتت  اضئقّ رتتت  اضلط ريريويتتت  ت  تتتع ريتتت د  اض تتترد ي 

شتترف اضرّيتت د ي  تقصتتة   صّتته   ت ر هتت    تتم دا تتر  الإلتتداع " اض هتت  متت    تتع متتكه اه ئتتأ  تتم 
ل   أ دم اضفح ض  لا يوسرم  إلا رحل د   اه ئأ رليس ضه  إلا دم تو م ت ل   لا را د   عت     

 . 2لا ب در ي  تظل اه ئأ د ئأ  ضيس ضه   و م رة ر  م اضفح ل"
إلّا دمّ ا تي رمتت  ضلوت لتت  ي  تتة رغلتهتت  رتتة دم توتت م  ام ت  تتدي  تحضتتر ل ضف تتل  لتت ضق   

م اعتلتت ره ت تت   ا ض صتتفه  اضحتت ضةي  موتتكا تصتتلب اضوت لتت    عتت   تتم اض تتلاصي  تحقتّتم  تت  ي وتت
 يصتلب الاستت رار ريهت  رغتت   ت  يتضت ّ ا  تتم عتكا   شتق ن.. موكا تشتترع اضوت لت  ض فسته  ضت تتد 
وتل  لتررا     دمت ي  تت هض... إّ تا  ضتع اض ترد   رفتة عت ض  غريت   ح ضتر غريت  ضت  ت تد 

ع اضوت ل  ترت د ضغت  اضغرالت ي ضتتدرد عتم اضلّغت  اضصّتددي ح  لت  و لتهت  اض رد   فسه  إلّا ل ضوت ل    اب

                                                           
 .54 ص يعلد الله اضغكا ةي اض رد   اضلغ  -1
ي ص 2005 ي2ط لير  ي اضليض ني اضدار اض رلةي اضئق رة اض رو  اض  تلفي  اضق ر  علد الله اضغكا ةي تأ يأ اضقصيد  -2

42.  
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اضتتتتة لا ت فتتتتب إلا رتتتة غ لتتت  اضوت لتتت ي حيتتتأ يقتتت   اض  تتتل اضف تتتة لت فيتتتف تتتت تر اضتتت فس اضلشتتتري  
 . 1اض  يق "
 م تت   قتتف علتتأ ضتتف ف الإشتتو ضي  اضتتتة يطرحهتت  اضفوتتري إشتتو ضي    ت تتع يقلتتل اض تترد   

عليهتت  كاتيتهتت   تفردمتت   ا تلارهتت  متتكا  تتم  هتت ي   تتم  هتت  د تتر   يررضته   رتتة ررضتتا ي وتتر 
   د اض ل  ن  بد ا تلف ا رة تس ي     توتلا اض رد .

ره تت ء  تتم يتترلط اضوت لتت  اضّ ستت ي  لتت ض رد  رقتتط...إلّا دمّ اضتتل ض يتتر  دم اهد  اضّ ستت ي  
رتة تّست ي  متكا اهد  م  اهد   اض رتلط لحرو  تحرير اض رد ... ت دّد اض ف مي  ص حلا ت دّد 

"اضتتتر ج  اض  تتت وير" إلّا دمّ  رستتت ة لتتتأد  "اض لا وتتت   اضسّتتتو ويم"  دد  "اهظتتت رر اضط يلتتت "  دد 
اض  بد  اضتّ  سي  " مر  اض لاصة" تفضتل استت دا   صتطلب "اضتّ ص اض ثّ تأ"   ضّتح  متكا رتة 

ليتتتل"اهد  ب ضهتتت  " آئتتتر  رتتتة  ستتتتهل ع لهتتت  دم تضتتتلط اض صتتتطلب رليّ تتت  دمّ تستتت ي تا  تتتم ب
اضّ ستت  ة" اضوت ل  اضّ ستت  ي " لا ت لتتر ل ضتت ح  دبتّت  عتتم متتكا اهد   ابترحتت  لتتديلا ع هتت  علتت ر  
ّ  تت  متتة صتتد  ضفوتتر  تقتترّ لتتأم اه  ئتت   اضتتّ ص اض ثّ تتأ" اضتتتة لا تقتت   علتتأ اعتلتت ر   ستتةي  ا 

 .2 اضكّو ر  بطل م  ت   رام رة ول و  م     اض سأض  إلا   ي ر   قدار"
رام  ستتأض  اض تكوّر  اض ثّ تتأ لت ضغ  ض وتت  م رتة عتتد  دستل  :"ارتل ط اضتّأ يتتأ  ض تلّ ابتت

 م ت ء  ...  اضتّكوير ل ضت ريل اضلّغ يي   شأ  اضلّغ   اضتّط ر اضكي طرد علأ  ستيرته  د تر   هلتا
 .3سل  آ ر دسه  رة  ف ن  سأض  اض كوّر  اض ثّ أي م  تص يف اض  س رة اضلّغ "

اضّ ستت ي  رتتة اضغتتر  اضتتتة ت تت دي لتحتترّر اض تترد  همّ اضتحيّتت    تتم م تت  ظهتتر  اضحروتت    
ضلكو ر   وّم اضرّ  ل  م اضسيطر  علأ اهع  ل اض ه    اض ظت  ف اض تحو ت ي   ح  ضت  إبصت ن 

                                                           
ر ح  ض يل شه د  اضدوت راهي ل ي يد ر ط   اض مراني اضوت ل  اضر ا ي  اض س ي  اض رلي  ليم سلط  اض ر ع   حري  اض ت يلي دط-1

 . 69يص2012/2013تح  إشراف طي  ل درل ض ي       اض قيد ح ج ض ضر ل ت  ي 
 . 04يص2000اض ص اض ث أي سراس ضل شري ت  سي  مر  اض لاصةي-2
 ي2002 ي1اضلغ   اض  سي حفري   ضغ ي  رة اضكو ر   اه  ئ ي دار اضشر م ضل شر  اضت  يعي ع  مي ط يعيسأ لرم    -3

 . 48ي47ص
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اض تترد  عتتم اض   رستت ي   تت  حر هتت   تتم ررصتت  اضظّهتت ر اض تت  ي     هتت   تتم اضحضتت ر رتتة عتت ض  
م  اضشّه د ضتشويل اض ابعي رظلّ  ئ  ي  علأ ح اف اضكّاور  ر م مّ ت  لت ضتفوير ر قلهت   تدّاجي  ا 

 1ط ح  ر     م      ع اضقي    اهم يّ   ام تحدئ  رولا ه  ئرئر   ضغ .
 در تتتت    ي ل تتتتد وتتتتل  تتتت  بد تتتتتا استتتتت لص دم اضتتتتكّو ر  ضيستتتت  ا تيتتتت  ا  لا اه  ئتتتت   قصتتتت       

اضرّ ل  اض رد  لا تحدّد  ت  رترض   ت  الإ س  يّ  لا يحدّدم    ع اض  سي  اضف ارم اضلي ض  ي  ليم 
ضتت  يفتترض عليهتت   اهصتتل اضتّستت  ي لي ه تت  رتتة وتتلّ شتتةن حتتتأ علتتأ اض ستتت   اضئقّتت رة ضيستت  

 اضكّو ر  د لا  لا اه  ئ  ئ  ي .

                                                           
 . 72ي صضلغ   اض  سعيسأ لرم   ي ا -1
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 المرجعيات الغربية:-1
ب َّػػذَّؾعلرتػػراعأ ػػبـععدػػفعله رػػبرلع بَّ هػػبربعلَّار لػػ ع   َّػػ :عأفصػػ"عبد ػػدعلغعلَّامػػذ ل  ب

هفس ع أ بـع  ض د ع رراعأ رثعدفعأه  ذجعلستظؿع ظل ...ك علاعلجتػرعأداػباعلس ػسع
 .1"  جداعهفس عف جداع هرج 

لتض"عأفّعلهطلاقت علهطلاق عغر لّ ع رػب لاعأفعل ػبزجع ػلفع ػبعرػ عغر ػّ ع  ػبعرػ عدر ػّ ع
َّل ص ؿعإَّىعه دعجدلدعك بع صػف عد ػدعلَّيزلػزعر ػ دإعبعإفّعرهػبؾع اػر دبعه ػدلبعجدلػدلعلجػر ع

عفػ عأر قػ علَّ ي فػلفعلَّيػراعرػ علَّه ػدعلَّي ػبف علَّػذ ع يػؿع  اػر ععجدلػدلعَّعلفتتبهػبلَّتر لبعَّ علَّلػ ـ
ع.2ه د عغر  عتخطّ علسردلثعدلخؿعلَّي بف عأ علَّي بفباعلَّت عأهتجت ب

 قدع ردعبلَّاذّل  بعَّرذلعلَّ ار ععع  ج  د ع فعلَّكتاع فع لهرػبعبي بفػ علَّػ رـبتبعتثهلػثع
ب بلَّ رأإع لَّلّا بعلَّذ علستهدعفل عإَّىع لَّي بف عقرلءإعف علسهسبؽعلَّي بفل علَّير ل علَّ صلدإبتبعلَّه د

عددّإع رجيلباع هرب:ع
 في النقد النّسوي: -أ
ع:مفهومه-

ظررع صػطل"علَّه ػدعلَّهّسػ  عدلػىعلَّسػبر علسد لػ ع هػذع دللػ علَّ ػرفعلَّياػرلفبف علَّ قػاع
ع1966(بع يػػػدعدػػػبـعDerrida)علَّػػػذ عظرػػػراعفلػػػ علَّهظرلػػػ علَّتفكلكلػػػ ععفػػػ علسداعَّجػػػبؾعدرلػػػدل

فبَّهّ ػػدعلَّتفكلكػػ عاػػكّؾع   ػػدأعلررثعلَّهظػػر عَّله ػػدع   لػػ عسقطػػباعلَّهّ ػػدعلَّهّسػػ  تَّل ػػدـعلَّرةجػػ علَّ
لسد ػػ تع لدكػػػدعأفّعلَّ يهػػىعفػػػ عكػػؿعخطػػػباعأد ػػ عرػػػ عهتلجػػ علَّيلاقػػػ علَّخلافلػػ ع ػػػلفعلَّرضػػػ رع
 لَّالػػػباعأ ع ػػػلفعلَّ يهػػػىعلَّ تر ػػػؽع لَّ يهػػػىعلَّ رجػػػثع...عَّرػػػذلعاػػػرّععلَّهّ ػػػدعلَّهّسػػػ  ع  دػػػبدإعقػػػرلءإع

                                                           
-72علهظرعإَّىع لرؽعلسدلاـتعصع. 
عع-1 ع لَّتكفلرع فعلَّ هل ل  علَّخطلئ  علغعلَّاذل  ت عَّه  ععإَّىد د عه دل  عقرلءإ علَّيب  عذلَّتارلرل  علَّ صرل  علَّرلئ  جع يبصرإت

 .عع07صعت    ت1 صرتعطعَّكتبات
 .ع351تعص2003سلسل عدبَّـعلَّ يرف علَّك لاتعدطتععتد دعلَّيزلزعر  دإتعلَّخر جع فعلَّتل ععدرلس عف عسلط علَّهصع-2
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تعفلتضػ"ع ػفعخػلاؿعرػذلع1 تت يبع بعفل ع فعص رعَّكػؿع ػفعلَّرجػؿع لَّ ػرأإبدب  ععلسداع صف 
علَّطرحعأفّعظر رعلَّه دعلَّهس  عكبفعف عر   ع بع يدعلَّردلي .

  ضػػػػ د علَّ رػػػػ ر عرػػػػ علَّ ػػػػرأإعب يت ػػػػدلعدلػػػػىععب هظّ ػػػػعبخطب ػػػػ َّ ػػػدعظرػػػػرعرػػػػذلعلَّهّ ػػػػدعع
رركباعلَّترررعلَّهّس ل ع لَّت عطبَّ اع ر  ؽعلَّ رأإعلَّ ار د عف علَّيػبَّـعلَّار ػ تع لاعزلؿعلَّهّ ػدع

 ع للاقتصبدل عجت بدل لَّررل عللا لَّهّسبئ عدلىعصل ع يل  ع رركباعلَّهّسبءعلَّ طبَّ  ع بَّ سب لإت
 ػػفعرلئػػدلاعرركػػ عرػػذلعلَّه ػػدتعلتر ػػاعع(Virginia Woolf لَّي بفلػػ ع تيت ػػرعبفرجلهػػبع  َّػػؼب)ع

ضػػبف لَّيػبَّـعلَّير ػػ ع ثهّػ ع جت ػػ عأ ػػ  ع هػ علَّ ػػرأإع ػػفعتر لػؽعط  ربترػػبعلَّفهّلػػ ع لسد لػ ع إَّػػىعع ل 
رله ػػبععرر بهرػػبعلقتصػػبدلبع ي بفلػػبتعأّ ػػبعفػػ عفرهسػػبعف ػػدعتزد ػػاعلَّرركػػ عبسػػل  فعد ع  فػػ لرب

لَّ ػػرأإع بَّرجػػؿعفتصػػ "ععلرت ػػبطدلئ ػػبع ػػفععأصػػراعدلػػىعأفّعتيرلػػؼعلَّ ػػرأإع ر لترػػبعله ػػ عصػػ  رب
 له ػػػبعلكػػػ فعلَّرجػػػؿعذلتػػػبعسػػػ تربعلَّرل هػػػ ع لَّرفيػػػ عع بَّسػػػل ل  ػػػرأإع خػػػرع)  ضػػػ دبع  ػػػبدإ(علتسػػػـعل

 .2 لسر ل 
فعتر ديهبعدفعلَّه دعلَّهّس  علَّير  عف ههبعهتردثع بَّضر رإعدلىعإاػكبَّلباعكيلػرإعدلػىع ل 

إذع كتب ػ عبلَّ صػطلرباعلسد لػ علَّردليػ بصيلدعتردلدلعت قدعأابرعإَّىعرذلعب ر ػدعدهػبه بعفػ ع
ل  ؿع:بلَّه دعلسد  علَّهسبئ ع فعأادع جػبلااعلَّه ػدعلسد ػ عتي لػدلع سػ اعترج ػ علَّ صػطلرباع

ذلع...عترج ػػػػػػػػػ عكفللػػػػػػػػػ عَّت صػػػػػػػػػلؿعلَّ يػػػػػػػػػبه علَّ  صػػػػػػػػػ دإعإَّػػػػػػػػػىعلَّ ػػػػػػػػػبر علَّير ػػػػػػػػػ  ترج ػػػػػػػػػاعع ل 
لَّه ػػدعلسد ػػ عدسػػبؾعتيهػػ  عرػػؿعتيهػػ ععل بَّه ػػدعلَّهسػػبئ عف ػػبذعFeministe cristicismتي للػػر

ع.3لَّذ عتكت  علَّهسبء عأـعه دعلسداع فع جر عهظرعلَّ ذراعلَّذ علدد عإَّىعتررلرعلَّ رأإب

                                                           
ععإ رلرلـع-1 علسد  علَّردلثع فعلَّ ربكبإ علَّه د عخللؿت عد بفتععإَّى ر  د عَّلهارع لَّت زل ع لَّط بد ت عدلرعلَّ سلرإ لَّتفكلؾت

 .ع136تعصع2003تع1تعطلسردف
-73عتعصلردلاـلهظرعإَّىع لرؽعع. 
73عتعصلردلاـلهظرعإَّىع لرؽعع. 
 .223تعص2005تع4 لجبفعلَّر لل تعسيدعلَّ بزد تعدَّلؿعلَّهبقدعلسد  تعلَّ ركزعلَّي بف علَّير  تعطع-2
علَّارعع-3 علَّردلي ت علسد ل  علَّ صطلربا عدهبه ت عَّ هج ر د عَّلهارت علَّيبَّ ل  علَّ صرل  عطب ك  ع صرت ع3فت تع2003ت

 .عع181تع180ص
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بإ ػػرلرلـع ر ػػ دعخللػػؿبعليرفػػ ع   َّػػ :عبإفعلَّه ػػدعلَّهّسػػ  عرػػ عكػػؿعه ػػدعلرػػتـعععجػػدعلَّهبقػػد ه
دػػفعلَّ  لَّػػػاعلَّت للدلػػ علَّتػػػ عت ضػػ ع ػػػفعأجػػؿعإقصػػػبءععلختلافر ػػػب درلسػػ عتػػبرلمعلَّ ػػػرأإتع تثكلػػدع
تع لَّ رػػػثع لَّخصػػبئصعلَّج بَّلػػػ ع لَّ هبئلػػ عفػػػ عرػػذلعلَّيطػػػبءععل ػػدلرلَّ ػػرأإع تر ػػػلشعد ررػػبعفػػػ ع

ع.1لسد  ب
علسداأّ بعلَّهبقدعلَّفلسطله عإد لردعسيلدعف هّ علرىعغلػرعلَّػذ علػرللعبإ ػرلرلـع ر ػ دبعبأفّع

 علَّ ػػرأإعأ علسداعلَّهّسػػ  عأّ ػػبعلسداعلَّػػذ علي ػػرعدػػفعلَّػػذ عتكت ػػ علَّ ػػرأإعلسػػ ل ع  سػػبط عكتب ػػ
  قؼع رددعد بئد عله  ع فعلَّتيلؽع  بع  ع ليت دعصبر  تعأ عتيت دعصبر ت ع ػثفّعَّػ عسػ باع

 ردلبرػػبعَّليػػبَّـع   قفرػػبعفلػػ تعف هّػػ علسػ ل عأد ػػبعأهي لػػبع  لزلػػبعَّػػ داعلَّػػذ علكت ػػ عع ػػبسهيىخبصػ ع
  ػػبعليهلػػ عرػػذلعلَّت للػػزعرػػ عأفّعلَّه ػػدعلسهيػػ  عقػػدعلكت ػػ عتعلسهيػػ  تع ركػػذلعليػػرؼعلسداع2لَّرجػػؿب

أهيػػىعتردلػػدلتع  لزلػػبعَّػػ داعلَّػػذ ععل ػػرأإعإهتػػبجف ػػطتعأّ ػػبعلسداعلَّهّسػػ  عفرػػ ععلسهيػػىلَّرجػػؿعلاع
:بأفّععترػػذلع ػػبعطررػػ علَّهبقػػدعبرفهػػب  ع يلػػ بعدػػفعرأ عبإد لردعسػػيلدبعأّ ػػبعرػػ عفلػػرىعلكت ػػ علَّرجػػؿ

ع لَّه دعلَّي بف عر عه عع فعلَّه دعلتجب زعلَّ هل ل .ع3 بف بلَّهّ دعلَّهّس  عفرعع فعلَّه دعلَّي
رسػػلفعلَّ هبصػػرإبععفبَّهبقػػدبعت فل ػػبعلػػرىعبلَّرفهػػب  ع يلػػ بعأفعلَّهّ ػػدعلَّهسػػ  عفػػرعع ػػفعلَّه ػػد

لرى:عبأفعلَّهّ دعلَّهّس  عخطباعه د عأ ع هربعه د علت هبلعلَّرجؿعأ علَّ ػرأإعد فعلَّتفرلػؽع لهر ػبع
ع.4ف عرذلعلَّجبهاب

فرهبؾع ػفعلػرىعأهّػ عبكػؿعه ػدعلرػتـع درلسػ عأداعلَّ ػرأإع لتػب  عد ررػبعفػ ع  لفعرذلع ذلؾع
لَّتلػبرع للاتجػبلعع  ػرّرلعرػذلععلسػـتع ر ع بعلت هبلعلَّهّبقدعب سبـعقط سبعك ػبعأطلػؽعدللػ ع5إ دلدربب

ب ػػػثفّعلَّهّ ػػػدعلَّهّسػػػبئ ع لَّهّ ػػػدعلَّي ػػػبف عَّػػػـعلرقلػػػبع يػػػدعإَّػػػىع رت ػػػ علَّ هػػػبربتع لػػػ عذَّػػػؾعأهّهػػػبعَّػػػـعهررػػػبعع
                                                           

ع.135صعتع ر  دعخللؿعلَّه دعلسد  علَّردلثع فعلَّ ربكبإعإَّىعلَّتفكلؾعإ رلرلـع-1
علَّردلي عتر لضعلَّهصع ت  لضعلَّخطباتعع-2 ع يد ععأ به رفهب  ع يل تع سبرلاعلَّه دع  دلرلاع ب تع1تعطلسردفد بفت

 .153تعص2007
 .ع109تعص2007ت1طتعلَّجزلئرتعللاختلاؼرفهب  ع يل تع دخؿعف عهظرل علَّه دعلَّي بف علَّ  برفتع ها رلاعع-3
 .6تعص2008تع1 هبصرإتعلَّهّس ل عف علَّي بف ع لر دلعتعدبَّـعلَّكتاعلَّردلثتعإر دتعلسردفتعطلَّرسلفعع-4
تع2006تع1لَّط بد ع لَّهارتعلرسكهدرل تع صرتعط سبـعقط ستعلَّ دخؿعإَّىع هبربعلَّه دعلَّ يبصرتعدلرعلَّ فبءعَّدهلبعع-5

 .218ص
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عدلىعخلفلباعفلسفل ع لضػر ع لاعت ػدـع فر  ػباعأد لػ عتخض عَّ  هطلؽعدل  ع ت بسؾع لاعت  ـ
ع.1 رددإعف عإطبرعهظر ع ت بسؾب

  ػػ علخػػتلاؼعرػػذلعلسصػػ لاعرػػ ؿعلَّخطػػباعلَّه ػػد علَّهّسػػ  عفػػ علَّهّ ػػدعلَّير ػػ عتيػػدداع
لغععتد ػػدعلَّ جػػ لعلَّتػػ عتهب َّػػاعرػػذلعلَّخطػػباع بَّدرلسػػ ع ػػفع ػػلفعرػػذلعلَّ جػػ لعبجػػ رجعطرل لاػػ ب

لَّاػػػػذّل  بتعبهػػػػ لؿعلَّسػػػػيدل  بتعبفبط ػػػػ علَّ رهسػػػػ بتعبرسػػػػلفعلَّ هبصػػػػرإبعبسػػػػيبدعلَّ ػػػػبه بتعبزرػػػػرإع
علَّجلاص ب...ع غلررـ.

بلَّاذّل  بعف عكتب  ع)لَّ رأإع لَّلّا (عقدعلستفبدع فع يطلباعلَّهّ دعلَّهّس  عرلػثعع هجدعأفعّ
َّ بعااؿعلَّ صػلرلفعل  ؿعرفهب  ع يل عبلهطلؽعلَّاذّل  ع فع هطلؽعلَّلّا عَّلطرؽع  ض دبعطب

لفع رػػػ عرػػػؽعلَّ ػػػرأإعفػػػ علَّ جػػػ دع لَّكرل ػػػ ع ر رػػػبعفػػػ علَّكاػػػؼعد ػػػبعدبهتػػػ ع تيبهلػػػ عجت ػػػبدلللا
 ع لاؼعسػه ع ػفعلَّهظػبـعلَّػذك ر تعتَّترسلسعلَّرجؿع جسب  ع بعلقترفت علدللعف عر رػبعطػ لؿعسػػ

ع.2  فعلَّرل ه علَّت ع برسربعدلىعلَّ جت  ب
ععع:)نسوي/أنثوي/نسائي( حمالمصط إشكالية-

 صػػطل"علَّهّسػػ ل تعتدل َّػػ علَّكيلػػرع ػػفعلَّ ػػبريلفعرتػػىعأصػػ "ع ػػفعلَّيسػػلرعلَّ قػػ ؼعدلػػىع
ع لرػػدع  رػػددعَّػػ تعاػػثه عاػػثفعلَّكيلػػرع ػػفعلَّ صػػطلرباعلَّتػػ علتيب ػػؿع رػػبعلَّدلرسػػ فعفػػ ع  فرػػ ـ
 ختلػػؼعلَّ جػػبلااعلَّيل لػػ ع لسد لػػ عفػػ عدبَّ هػػبعلَّير ػػ عَّػػذلعجػػبءاعدػػدّإع رػػب لااعَّلهّ ػػدعلَّهّسػػ  ع

ع لَّ رجيلػ عع)علَّص اعَّتردلدع برل  لَّهس  (ع ل د عأفّعللاخػتلاؼعرػ ؿعلَّ صػطل"عفػ علَّ فرػ ـ
عقدعدلرعر ؿعددّإعد لؿ:عهس  تعهسبئ تعأهي  تع دهث...

فهجػػػػدع ػػػػيلاعبزرػػػػرإعلَّجلاصػػػػ بعفػػػػ عدرلسػػػػتربعبلَّػػػػهصعلَّ دهػػػػثبعت ػػػػدـع صػػػػطل"ع)لَّػػػػهصع
َّػػهّصعلَّ دهػػث(ع ػػدللاعَّلػػهصعلَّهّسػػ  ع  ػػرراعرػػذلعلَّت ػػدلـععلَّ يرفػػ عب ػػثفّعلَّػػهّصعلَّ دهػػثعَّػػلسعل

علَّهّسبئ عفف ع

                                                           
 .215صع سبـعقط ستعلَّ دخؿعإَّىع هبربعلَّه دعلَّ يبصرتع-1
عجدإتععرفهب  ع يل تع-2 علَّهبد علسد  علَّي بف ت ع جل عدلا بات علغعلَّاذل  ت علَّخطباعلَّه د عف ع رجيلباعد د ردلي 

 .142عصعت2005عتع برس55جعت14 ب
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 صطل"عهسبئ ع يهىعلَّتخصصعلَّ  ر ع بَّرصرع للاهالاؽعفػ عدلئػرإعجػهسعلَّهسػبءتع
 له ػػبععلهػػزلحع)لَّ دهػػث(علَّػػذ عهتػػرلرفعدللػػ عإَّػػىعللااػػتابؿعفػػ ع جػػبؿعأررػػاع  ػػبعلخػػ ؿعتجػػب زع

َّي ل ػػػػؿعخبرجلػػػػ عدلػػػػىعغػػػػرلرعجػػػػهسععلرتكب ػػػػبد  ػػػػ علَّفيػػػػؿعللادت ػػػػبط عفػػػػ عتصػػػػهلؼعلر ػػػػدلعع
َّهبعأفّعلَّكتب  ععتفضؿع)لَّهّصعلَّ دهّث(عدفع)لَّهّصعلَّهّس  (علظررعرػذلع ػفععتعلتض"ع1لَّ  دعب

بلَّػػػهصعلَّ دهػػػثبتع يبهلػػػبعده هترػػػبعَّلجػػػزءعلس ؿع ػػػفععخػػػلاؿعأ لاع سػػػـعكتب رػػػبع ػػػبَّيه لفعلَّتػػػبَّ :
بلَّجلاصػ بعف ػطع ػؿعرتػىعلَّهبقػدعع ر علَّسدلؿعَّـعتطررػ علَّكتب ربع ػػػػػػػع:ب بعر علَّهصعلَّ دهث بت

ع.2ب َّكفع بعذلعهيه ع بسداعلَّهس   بعلتسبءؿعقبئلا:بربتـعلَّصكربع
برػ علسداعلَّػذ علكتػاععرلػثعل ػ ؿ:عفل بعلجلاعدفعرذلعلَّتسبدؿعلَّهبقدعرفهػب  ع يلػ ب

ع.3دفعلَّ رأإعس لءعكبفعلَّ دَّؼعرجلاعأـعل رأإب
ب ػفعجرتػ عأفضػؿع صػطل"علَّكتب ػ علَّهّسػ لّ عدلػىععفل ػ ؿ:عبأّ بعلَّهبقػدعبرسػلفعلَّ هبصػرإ

 علَّهسػػػبئل عَّ ػػػبعفػػػ علَّ صػػػطل"علس ؿع ػػػفع يػػػدعَّاػػػ  علػػػ لز ع صػػػطل"علَّكتب ػػػ ع صػػػطل"علَّكتب ػػػ
عبلَّهّس لّ عف علَّي بف ع لر دلعبعتعإذعر عللآخرعهجدلعليه فعأردعأ ربي ع ػػػ:4لَّذك رل عب

علَّفر َّػػػػ ع لَّرج َّػػػػ عَّػػػػذلعل لػػػػؿعإَّػػػػىعرعفػػػػ عرػػػػلفععهجػػػػدعبجػػػػ رجعطعععع  لاػػػػ بعلركػػػػزعدلػػػػىع فرػػػػ ـ
َّ به فعلَّرج َّ ع لسه ي ع فر  بع  جرػبعَّليلاقػباع ػلفعلَّرجػؿععع صطل"علَّكتب  علسهي ل عبعلَّتب ي 

عععع.ع5 لَّ رأإعفرساع ؿعألضبعَّليلاقباع لفعلرهسبفع لَّيبَّـب
علَّ  ػبـعرػذلعلَّير ػ تع فػ علَّه ػدعف علَّهّس ل علَّكتب  ع فع  قفلفعتاكؿعهلارظعس ؽع   ب

علَّكتب ػػ عظػػبررإع ػػ علَّتيب ػػؿعفػػ علَّ ي فػػلفع ػػلفعلَّخلافػػباع ه ػػ ع َّيػػؿ:عبعلَّ هبصػػرإبعبرسػػلفعل ػ ؿ

                                                           
 .11صعت2000دلرعسرلسعَّلهارتعت هستعدطتععلَّ دهثتعزررإعلَّجلاص علَّهصع-1
علَّتل  تع: لت ىعد َّ عر ؿعبلَّكتب  علَّهس ل ف علَّي بف علَّير ل علَّ يبصرإتععللاختلاؼفهب  ع يل تعلَّه دعلَّهس  ع  لاغ عرع-2

ع علَّت يلاابت عع18/19لَّخطبات عللا2006ه ف  ر عف  عَّل رث علَّ طه  علَّ ركز عت ع ررلفتععللاجت بدل هير  َّ جل   لَّي بفل ت
 .47صعت2010لَّجزلئرت

 .47تعصلَّسب ؽرفهب  ع يل تعلَّ رج عع-3
 .99ر دلعتعصل هبصرإتعلَّهس ل عف علَّي بف ع علَّرسلفعع-4
ج رجعطر لا تعارؽع غراعرج َّ ع أه ي عدرلس عف عأز  علَّجهسع لَّرضبرإعف علَّر لل علَّير ل تعدلرعلَّطللي تع لر اتعع5

 .6تعص1997تع4َّ هبفتعط
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عكتب ػػ عدػػفعلَّ ػػرأإعكتب ػػ عت لػػزعلَّتػػ علَّفهّلػػ علَّج بَّلػػ ع    بترػػبعتردلػػدعصػػي   عفػػ علك ػػفعلَّهّسػػ ل 
علَّهسػ ل علَّكبت ػ ع  ػ لااعلػرفضع؛فرلػؽعفػرل لفع ػلفعأاػدربعدلىعتظررعلَّخلافباعلَّرجؿتع رلث

ع جػ دعدلػىعلَّ ررهػ عترػب ؿعه دلػ عدرلسػباع ثلػ ع لهتربءعلَّ صطلرباع فعل تدلءع تفصللاعج ل 
علَّت يلػػدعفػػ علَّتط ل ػػ علرخفػػبؽعأفعلدت ػػبرعدلػػىعلَّرجػػؿعكتب ػػ عدػػفعلَّ هفصػػل علَّكتب ػػ عرػػذلع يػػؿ

علَّ ختلػػؼعلَّهّسػػ  علَّسػػلبؽعفػػ ع ر لرلػػبع ردل لػػبعبلجت بدلػػعت ػػرأعقػػدعلَّتػػ علَّكتب ػػ ع–عَّرػػذلعلَّج ػػبَّ 
علَّلّاػػ عَّكػػ فع ختلفػػبعفهًّػػبع  صػػفربعتة ػػرأعأفعلَّصػػياع ػػفعلجيػػؿع–عكثفكػػبرعلَّػػذك ر علَّسػػلبؽعدػػف

عفهلػبعإ ػدلدبعكػبفعسػ لءعهسػ ل ع جػ دعلهفػ علَّفرلؽعفرذلعت1بَّاتلفعف عتجهسعأفعقب ل عغلرع لردإ
عععععععععععلَّرجػػػؿ.عععععععععععععععععععععععععععععععععععععكتب ػػػ عدػػػفعتختلػػػؼع لَّتػػػ علَّكتب ػػػ عرػػػذلع جػػػ دعدلػػػىعلَّ ررهػػػ ععترػػػب ؿعه دلػػػ عدرلسػػػ عأ 

عل ػ ؿعإذعت(علَّرجػؿ)عللآخػرعكتب ػ عدػفعتختلػؼعكتب ػ عهسػ ل عكتب ػ ع  ج دعفل رعلَّيبه عأ بعلَّفرلؽ
عخبصػػ عفهّلػػ عج بَّلػػ عكتب ػػ عَّل ػػرأإعلكػػ فعأفعفػػ عل ػػبه علاعللآخػػرع لَّفرلػػؽعبع:لَّ هبصػػرإبعبرسػػلف

عخص صػػػل عدػػػفعتختلػػػؼعلَّتػػػ عخص صػػػلتربعتع ركػػػـبلجت بدلػػػعلَّخػػػبصع ضػػػيربعرػػػ ع رػػػبتعك ػػػب
ع ػػفعَّػػلسعسهّػػ علطررػػ عأفعإطلاقػػبعلَّرجػػؿعلسػػتطل علاعأد ػػبعتطػػرحعأفعتسػػتطل علَّرجػػؿتع َّك هرػػب

ع لَّهفسػػل تع لَّػػ لادإتعتعلَّاػػكؿعفػػ علَّط ليلػػ علَّ ػػرأإعخص صػػلباعطػػرحع  بَّػػذلاعتجر تػػ تععصػػ لـ
ع2. لَّي بف بعجت بد للاعلَّد رعف علَّهفس ع تك لهربعي بفتربعخلاؿع فعلَّ هتج عأ ... لَّرضبد ت

عكتب ػ عدػفع ختلفػ عتجيلرػبعلَّهسػ ل علَّكتب ػ عتتض هربعخص صل عإَّىعلَّفرلؽعرذلع لرتكـ
ع. لَّ   ؿعلَّرفضع لفعلَّصرلععد ل  عف ع قياعلَّخص صل عرذلعلَّرجؿ

ع ػػؿعيب تػػ عط ليلػػ عخص صػػل عَّلسػػاعلَّخص صػػل عرػػذلعأفعّبعبلَّيلػػدعل هػػىبع تػػرىعلَّهبقػػدإ
عتػرىع خػرع  يهػىعلَّ ػرأإعدباػت علَّػذ علَّتػبرلخ عجت ػبد للاعلَّ لقػ عفػ عأسبسػربعتجدعظبررإعر 

ع دػ عدػفعصػبدرإعخص صػل عرػ ع ؿعفهّل عخص صل عَّلساعلَّ رأإعأداعخص صل عأفعّعلَّهبقدإ
عأجػػؿع ػػفعخبصػػ تعتبرلخلػػ عظر فػػبععتيػػلشعت لجت بدلػػعفئػػ عإَّػػىعتهت ػػ علَّتػػ علَّكبت ػػ عَّػػدىع رػػدد
علَّخص صػػػل عرػػػذلع بدل ػػػاعتعلَّ ػػػرأإعسداعيب تػػػ عخص صػػػل ع  جػػػ دبعلَّيلػػػدعل هػػػىبعت ػػػرعلاعرػػػذل

                                                           
 .84تعصعر دلعل هبصرإتعلَّهس ل عف علَّي بف ع علَّرسلفعع-1
 .84صعهفس ت هبصرإتعلَّ رج علَّرسلفعع-2
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علَّ ػػرأإع ػػلفعلَّصػػدل ل عتيت ػػرعلَّتػػ علَّذلتلػػ علَّر ػػ ـعدػػبَّـعرػػ علَّػػذ علَّصػػالرعلَّ ػػرأإع يػػبَّـعتترػػدد
عاػػ  َّلبعيب بللسػػتعلرهسػػبهل ع جت بدلػػللاعلَّتجر ػػ عيباللسػػتعدػػفعلَّيجػػزع جػػ لع ػػفع جرػػبع لَّرجػػؿ
علَّكبت ػػ عَّػػدىع رػددع دػػ عدػػفعصػبدرإعع خص صػػل علتصػػؼعلَّ ػرأإعأداع خػػرع  يهػػى.ع1بعد ل ػب
عتختلػؼععكتب بترػبعجيلػاعلَّخص صػل عت رػذلعيب ػاعغلرع د ع ر عتبرلخ عأ علجت بد ععس لء
ع.علَّرجؿعكتب  عدف

ل هػ ع ػفع جػػ دعفرلػؽعيبَّػثعغلػػرع  ػبؿع رػذلعلراػػكبَّل عتبإذعع  قػؼع دلػدع رلفػػضعلاع  ػلفععععع
عفػػ لرؽع َّكهرػػبعكتػػب تلفتع ػػلفعفػػ لرؽع جػػ دع ػػفعت ػػبه علاعلَّتػػ عأطر ربتػػ عفػػ عَّػػ ععطػػب  علَّ ر هػػ 

علَّهظػػرع اػػضعلَّ ت رػػدإعلَّفهّلػػ ع  َّلبترػػبعلسـعلَّكتب ػػ عج بَّلػػباعكسػػرعدرجػػ عإَّػػىعلاتصػػؿع رػػد دإ
غفبَّر ػػبعقتلر ػػبعل كػػفعلَّػػذلفعكبت ترػػبعأ عكبت رػػبعدػػف علَّ دَّػػؼع ػػ اعهظرلػػ عفػػ عجػػبءعك ػػبعكللػػبتع ل 
ع  سػت لبتربعلَّهصػ صع هص صػل عكيلػرلعلرتفلػاعلَّتػ علَّ يبصػرإعلَّ هل ل علَّ هرجلباع يضعف 

عععتلػػػبرع ثهّػػػ علتضػػػ"عسػػػ ؽع  ّ ػػػبعت2ب لَّتػػػثَّلؼعلَّ رجيلػػػ عدػػػفع يلػػػدلع سػػػل لبئلتربتعلَّفبدلػػػ علَّلّا لػػػ 
عَّلهصػ صععإهتبجرػبعخػلاؿع فعلَّهص صعد رع صدلقلتربعتثخذععكفكرإعلَّهسبئ علر دلععلتهب ؿ
ع.ععععععععععععععععععععععععععععععععععكبت ربعجهسعدفعلَّهظرع اض

 هسػػػتخلصعفػػػ علسخلػػػرعأهّػػػ علاعلسػػػيهبعت ػػػدلـعتيرلػػػؼع)جػػػب  ع ػػػبه (عك ػػػبعل ػػػ ؿعلَّ ػػػد بءعععععععع
عدلىع س ىع لرد.عللاتفبؽَّ داعلَّهّس  عك بعلاعلسيهبع

 أهم مصطمحات النقد السنوي:-
إفّعلَّسػػدلؿعلَّهػػ د عأ علَّفلسػػف علَّػػذ علسػػتت ي عكتػػبابعلَّ ػػرأإع لَّلاػػ بع ق ػػؿعلَّ زللػػدإعدلػػىععععععع

ع ظبَّـعلَّ رأإع فعلَّرجؿعأ علَّرجؿع فعلَّ رأإعر :ع بعلَّ رأإع  بعلَّرجؿ ع
ع.  رؿعرهبؾعفر ؽع رد دع لفع بعر عهس  ع  بعر عذك ر 

                                                           
 .70تعص2002تع2أفرل لبعلَّارؽتعلَّ اراتعطعتللاختلاؼلَّ رأإع لَّكتب  عسدلؿعلَّخص صل / لاغ ععرالدإع ه سي دتع-1
 .84صر دلعتعل هبصرإتعلَّهس ل عف علَّي بف ع علَّرسلفعع-2



- 02 - 

 غلػػرلع ػػفعدل ػػبءعع(Sigmund Frued لذلعكػػبفعرهػػبؾعفػػر ؽعفل ػػبعلرػػديهبعبفر لػػدبع)
رأإعرجػؿعهػبقصتعلَّهّفسعدفعقدرع فعلسه ي عف علَّذك رإتع قدرع فعلَّػذك رإعفػ علسه يػ ع أفّعلَّ ػ

ع.ع1 رأإعهبقص   فعيـعف فعلَّرجؿعل
فػػ ذلعكػػبفععتأ عأفّعكػػؿعإهسػػبفع ػػزد جعلَّجهسػػل عرلػػثعلر ػػؿعفػػ علَّلااػػي رلعجػػهسعغلػػرل

فعكػبفعذكػرلعفرػ علر ػؿ جػهسعلسهيػىعلَّهبقصػ عفػ عدلخلػ ععأهيىعفلر ؿعجػهسعلَّػذكرعلَّهػبقصع ل 
(عَّلػدَّ ع هظرلتػ عرػ ؿع ػبعلسػ ل عCarl Gustav Jung كػذَّؾعجػبءع)كػبرؿعج سػتبؼعلػ هب(ع)

أ عدهصػػرع (ع(animaأ عدهصػػرعلَّػػذك رإعفػػ علَّ ػػرأإع عبلَّهل ػػببعع (animusبلسهل ػػ سبع)
عبفكبرؿعل هببعلدكدع بعقبَّ عبفر لدبعدفعلرزد لجل علَّجهسل .ع.2لسه ي عف علَّرجؿ

عدلىعفكرإعأفّعلَّ ػرأإع ل  ؿعد دعلغعلَّاذعّ عللاهّل  سعل  ـ ل  عف عرذلعلَّصدد:عبأفّع فر ـ
تهطػػ  عدلػػىعلَّػػذك رإع يل ػػبعأفّعلَّرجػػؿعلتضػػ فعفػػ عدلخلػػ عدلػػىعلسه يػػ عرػػ عبلسهل ػػببع  بَّتػػبَّ ع

ع.3 زد جعلَّجهسل ع تك فعرذلعلَّيهبئل عف علَّلااي ربعلرهسبفف فّع
إَّلػػػ عبد ػػػدعلغعلَّاػػػذل  بعَّػػػلسعررػػػلفعلَّهظرلػػػباع اػػػطرباععسػػػتهدل لَّفكػػػرعلَّهسػػػ  علَّػػػذ ععععععع

تع ردعفيػػػؿعدلػػػىعلَّتر ػػػلشعلَّ فػػػر ضعجت ػػػبد لسفكػػػبرع ػػػؿعكػػػبفعلسػػػتجب  عط ليلػػػ عَّلضػػػاطعللا
رهسػػل ع  ػػبعر لػػاع ػػفعتاللػػرعدلػػلرفتع ظرػػرعأفّع اػػبئرعلَّهسػػ ل عقػػدعظرػػراع ػػ عتفجػػرعلَّيػػ رإعلَّف

سػػب لإ(عفخرجػػاعلَّ ػػرأإعلَّ طبَّ ػػ ع ر  قرػػبعتعلَّ لرخػػبءلفعلَّيلاقػػباع اػػيبرربع)لَّررلػػ تعفػػ ع ػػ لزع
علَّضبئي .
 ج  دػػػ علسفكػػػبرعلَّتػػػ علر لرػػػبعرػػػذلعلَّه ػػػدعجػػػبءع  ج  دػػػ ع ػػػفعلَّ صػػػطلرباععإَّػػػىعإضػػػبف 

 ػػفعلَّه ػػدعلَّهسػػ  ع ػػفععلسػػت بربدػػدّإع صػػطلرباععإَّػػىلَّجدلػػدإع قػػدعتطػػرؽعبلَّاػػذّل  بعفػػ عكتب ػػ ع
ع لهرب:ع

 

                                                           
ع.372تعلَّاذل  علَّهبقدعقرلءلاعف ع ار ععلَّاذل  تعكتباعلَّرلبضتعلَّل ب  تعدعطتعدعاتعصعإس بدلؿد دعلَّرر بفعع-1
عع.372تعصعلَّ رج عهفس تعإس بدلؿد دعلَّرر بفع -2
ع.23صعتع2006عت3طعلَّ لضبءتعلَّدلرعلَّير  تعلَّي بف علَّ ركزعتد دعلغعلَّاذل  تعلَّ رأإع لَّلا تعع-3
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 (:Genderالجنّوسة/ الجندر)-
بع رػػػػ عفػػػػ عجت ػػػػبد ليػػػػدع ػػػػفعأرػػػػـع صػػػػطلرباعلَّه ػػػػدعلَّهّسػػػػ  ع لتػػػػرجـعإَّػػػػىعبلَّهػػػػ ععللاععععععع
 تيهػ علسد لرع للاختلافػباعلَّتػ ع (sex   َّػ عي بفلػ ع سلبسػل عتختلػؼعدػفعلَّجػهسع)علسسػبس

 ل صػػػػدع رػػػػبعبصػػػػفتبعلَّػػػػذك رإع لسه يػػػػ عع1ت رررػػػػبع ت هلرػػػػبعلَّ جت يػػػػباعَّكػػػػؿع ػػػػفعلَّرجػػػػؿع لَّ ػػػػرأإب
عفػػ عأصػػل ع2لَّ جبزلتػػبفب ت سػػلـعضػػ ه ععإَّػػى صػػطل"عَّاػػ  علَّسػػه علاػػلرععإَّػػىتعب ليػػ دعلَّ فرػػ ـ

ع اػػػتؽع ػػػفعلَّ فػػػردإععإذفػػػ علَّهرػػػ علَّ  لدػػػد علَّلّاػػػ  تع رػػػ عفػػػ علَّلاػػػباعلَّار لػػػ علَّسػػػبئدإعلَّلػػػ ـ
(تعيػػػػـعترػػػػدرعسػػػػلاَّلبعد ػػػػرعلَّلّاػػػػ علَّفرهسػػػػل عgenusلَّلاتلهلػػػػ علَّتػػػػ عتيهػػػػ علَّهػػػػ ععأ علسصػػػػؿع)

(genderع لَّت عتيه عألضبعلَّه ع)أ علَّجػهستع  ػفعلَّ فػردإعهفسػربعجػبءاعلسهػ لععلسد لػ عأ عع
ع.ع3لسجهبسعلَّفهل تعكبَّر لل ع لَّ سررل ع لَّايرع   ل علَّتفردباعلَّسلاَّل علَّ ير ف ب

أفعلَّ رػػػػػثعفػػػػػ عبلَّجهػػػػػدربعل كههػػػػػبع ػػػػػفعتيػػػػػ لضعلَّ بر لػػػػػ ععبرجػػػػػبءع ػػػػػفعسػػػػػلا  ب تػػػػػرىع
ؼع ػػػلفعلَّرجػػػؿع لَّ ػػػرأإع  هػػػ عي بفلػػػبعلَّ ل َّ جلػػػ ع بَّ هبئلػػػ علَّي بفلػػػ تع رلػػػثعلت ػػػلفعَّهػػػبعأفّعللاخػػػتلا

لدل َّ جلب علَّدرلسباعلَّهس ل .عإي بت عإَّى رذلع بعسياعع4 َّلسعهتلج عرت ل ع ل َّ جل .ع ل 
علَّت ػبط عفػ ععإَّىك بعأهّ علالرعألضبععجت بد  لاعليدعلَّ رددعلَّ رلدعَّلاهت بءعللا  فرػ ـ

علَّيهصػػػرع لَّط  ػػػ ع  لَّجهػػػدرعفػػػ عكلفلػػػ علَّدرلسػػػباعلس رلكلػػػ علَّ يبصػػػرإ...عرلػػػثعلجت ػػػ ع فرػػػ ـ
ع.5دلشعلَّهّسبءعلَّس دع يلاعَّس لدرفع أه يترفع ط  ترفعف علَّ قاعهفس 

(علَّػذ ع لّػزعRopert stoller قدعصبغعرذلعلَّ صطل"عدػبَّـعلَّػهفسعبعر  ػراعسػت َّرب)
ع ع لَّهفسل عَّ ه ي ع لَّذك رإعدفعلسسسعلَّ ل َّ جل .جت بدل لفعلَّ ربـعللا

ع

                                                           
ع.25تعصع2005تع1 فعسلا  تع هلبفعلَّفر َّ عأ ربثعف علَّ ذكرع لَّ دهثتعدلرعلَّ يرف عَّلهارتعت هستعطعرجبءع-1
هربؿع رلدلاتعللآخرعف علَّر لل علَّهس ل علَّير ل عف عخطباعلَّ رأإع لَّجسدع لَّي بف تعدبَّـعلَّكتاعلَّردلثعَّلهارع لَّت زل تعع-2

ع.61تعصع2008تع1د بفتعط
ع.50دَّلؿعلَّهبقدعلسد  تعصععت  لجبفعلَّر لل تعسيدعلَّ بزدع-3
ع.25رجبءع فعسلا  تع هلبفعلَّفر َّ تعصعع-4
ع.25لَّ رج عهفس تعصععرجبءع فعسلا  تع-5
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عع (:Partriarclyالبطريركية/ الأبوية)-
لَّسػػلطرإعلَّذك رلػػ عفػػ ععإَّػػى"عفػػ علَّدرلسػػباعلَّهّسػػ ل ع اػػكؿعك لػػرع لاػػلرعلاػػبععلَّ صػػط

 فػػػردتلفعل هػػػبهلتلفعتيهلػػػبفتع جت يتػػػلفعركػػػـعبلسابععإَّػػػىلَّ جت ػػػ تعب تيػػػ دع فػػػردإعلَّ طرلركلػػػ ع
ر لػلفع ختلفػلفعر ػب:علسهير  َّ جلػبتع لَّدرلسػباعلَّهّسػ ل ع...ععإَّػى لي دعلهتابرعرػذلعلَّ صػطل"ع

لَّسػػػ يلهلباع ػػػفعلَّ ػػػرفعلَّياػػػرلفعأخػػػذع صػػػطل"علس  لػػػ عفػػػ علَّاػػػل ععفػػػ علَّدرلسػػػباعع   جػػػ ء
لَّهّسػػػ ل ع  ػػػفعخلاَّػػػ تع َّيػػػاعلَّ صػػػطل"عفػػػ عذَّػػػؾعلَّر ػػػؿعد رلع ركزلػػػبعفػػػ عسػػػي عسرػػػؿعذَّػػػؾع

تع رػػ عي بفػػ عفر َّلػػ عتيلػػ ع ػػفعاػػثفعلَّرجػػؿع تػػده ع ػػفع رت ػػ علسهيػػىع ركػػـعأهّرػػبعذكػػرع1لَّر ػػؿب
عهبقص.

ع(:The otherالآخر) -
عإَّػػػىأهّػػػ عتجػػػب زعرػػػذلعلَّه ػػػدععإلاكالػػػرلع ػػػفعلَّ صػػػطلرباعلسخػػػرىع بَّه ػػػدعلَّهّسػػػ  علرتػػػ طع

لرت بطػػػػ ع بَّخطػػػػباعلَّك َّ هلػػػػبَّ ع)للاسػػػػتي بر (ع  ػػػػبع يػػػػدعلَّك َّ هلػػػػبَّ ع) ػػػػبع يػػػػدعللاسػػػػتي بر (تع
ذَّػػػؾعلرت بطػػػ ع بَّخطب ػػػباعلَّي بفلػػػ .عب قػػػدعاػػػبععلَّ صػػػطل"عفػػػ علَّفلسػػػف علَّفرهسػػػل ععإَّػػػىعضػػػؼأ

لَّ يبصػػرإعخبصػػ عدهػػدعجػػبفع ػػ ؿعسػػبرترتع  لاػػلؿعف كػػ تع جػػبؾعلاكػػبفع غلػػررـ..ع َّيػػؿعسػػ  ع
َّ ؼبعأ ع ػػبعرػػ عبغلػػر بعلعَّػػلسعف ػػطعَّكػػؿع ػػبعرػػ عغرلػػاعبغلػػرع ػػثبللآخػػربعلَّ ػػبئزإعرػػ عتجسػػلد

عبلَّالرلػػ بع بَّهسػػ  عَّلػػذلاعأ علَّي بفػػ عككػػؿتع ػػؿعكػػ ؿع ػػبعلرػػددعلَّ رػػدإع لَّصػػفبء.ع  رػػذلعل تػػدع فرػػ ـ
فضػبءلاع ختلفػ ع يػؿعلَّترللػؿعلَّهفسػ ع لَّفلسػف علَّ ج دلػ ع لَّظبررلتلػ تع  َّلػباعترللػؿععإَّىرذلع

 لَّدرلسػباعلَّي بفلػ تع  صػبدرععت لَّه ػدعلَّهّسػ  ت هظرلػ علَّفػللـععت لَّتردلؽعتلَّخطباعللاستي بر 
ع.عع2 ه عدلىع  ض ععَّّا  عأ ع  ض عع فر  بت بلَّسلبدإع لَّرل ه عس لءعكبهاعلَّرل

 ( Cultural criticismفي النقد الثقافي: ) -ب
ععبلَّاػػذّل  بدرّفػػ ع  ثهّػػ :عبفػػرعع ػػفعفػػر ععلَّهّ ػػدعلَّهص صػػ علَّيػػبـع  ػػفعيػػـعفرػػ عأرػػدعدلػػ ـ

لَّلّاػػ ع ر ػػ ؿعلسَّسػػهلّ علةيهػػ ع ه ػػدعلسهسػػبؽعلَّ ضػػ رإعلَّتػػ علهطػػ  عدللرػػبعلَّخطػػباعلَّي ػػبف ع كػػؿع
                                                           

ع.63ت62 تعدَّلؿعلَّهبقدعلسد  تعصعد لجبفعلَّر لل تعسيدعلَّ بزعع-1
ع.21تعصعلَّ رج عهفس  لجبفعلَّر لل تعسيدعلَّ بزد تعع-2
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 سػ لءعع–تجللبت ع أه بط ع صلا تع  بعر عغلػرعرسػ  ع غلػرع دسسػبت ع  ػبعرػ عكػذَّؾعسػ لءع
  ػػػفعرلػػػثعد رعكػػػؿع هّرػػػبعفػػػ عرسػػػباعلَّ سػػػترلؾعلَّي ػػػبف علَّج يػػػ ع رػػػ عَّػػػذلع يهػػػىع كاػػػؼعع-

ع.عع1لَّ خ  ءعتراعلسقهي بع
   ػػبعأفّعلَّه ػػدعلَّي ػػبف علركػػزعدلػػىعلَّ ر ػػشع لَّ سػػك اعدهػػ عف ػػدعجيلػػ عبلَّاػػذّل  بع ػػػفع

َّ دلل علَّت علهطلؽع هربعَّتثَّلؼعكتب  عبلَّ ػرأإع لَّلّاػ بعدػبـعأَّػؼع تسػي بئ ع سػ ي ع تسػيلفعه بطعل
سػػػت عفصػػػ ؿعكلرػػػبعتصػػػاعفػػػ عه طػػػ ع لرػػػدإع فبدرػػػبتعأفّعلَّجػػػهسععإَّػػػى لَّػػػذ عقسػػػ  ععت(1997)

لفرػػبتعغلػػرعأفّعلس ػػرعأخػػذعفػػ عظلَّلّاػػ ع ت ععإهتػػبجلَّ اػػر ع اػػكلل علسهيػػىع لَّػػذكرعقػػدعأسػػر بعفػػ ع
جػػرىعلكتاػػبؼعلَّكتب ػػ تعسهّػػ عل لػػؾعكػػؿعلَّ    ػػباعلَّتػػ عتجيػػؿعلَّلّاػػ ع لػػدلتعأّ ػػبعلَّتاللػػرتعرله ػػبع

علَّ رأإعفر ع  ض ععَّّا  ع َّلساعذلتبعَّا لببع.
عدللػ عرػذلعلَّهّ ػدعرػ :عبتجػب زعلسداعلَّج ػبَّ علَّرسػ  تع علرهتػبجتهػب ؿععإَّػى أرـع بعل  ـ

درلسػػ علسد ػػبؿعلَّرب اػػل علَّتػػ ععإَّػػىلَّي ػػبف عألػػبعكػػبفعه دػػ تع  سػػت للتع  بَّتػػبَّ عفرػػ عه ػػدعلسػػيىع
 رػذلععت2طبَّ بعأهكرعلَّه دعلسد  عقل تربعأ عأر لتربع ركـعأهّربعلاعتخض عَّار طعلَّػذ ؽعلَّهّ ػد ب

ع بعلهط ؽعدلىعلسداعلَّهّس  عفر عأداع ر شع فعطرؼعلَّ جت  .
 المرجعيات التراثية:     -2

تعَّػػذلعسػػب ىعلَّيػػدؿعتيػػدعلَّ ػػرأإع لَّرجػػؿعاػػ ل بفعلتصػػفبفعكلار ػػبع صػػفباعلَّضػػيؼع لَّ ػػ إ
ِ ػؿمعع مػفعْ جػؿ:عبعأفعلَّ ارع ضي لعفر قبع لختلافػباعل ػ ؿعدػزعإلاتعلرَّر ع لهر ب بعدم ػبَِّرا ع ِّػفعصم

لمبإاععفملمهةرْلِلمه  ةعع ةدِْ ف عع مرة مععأةهيمى ععأم عْعذمكمر ع َّمهمجْزِلمه رةعْـعۖ  عطملِّ م اععرم بعِ ثمرْسمفعِعأمجْرمرةـع م لة فمععكمبهة لع م ععع.3بلميْ م
لّاعأفّعسػػػػلطبفعلَّلّاػػػػ علاعلػػػػدرؾعد للػػػػػ علَّ سػػػػب لإعرػػػػذلعأرلبهػػػػبعكيلػػػػػرإع رػػػػذلع ػػػػبعلرػػػػػب ؿعإعععع

ف عكتب  عبلَّ رأإع لَّلّا بع  ردلعَّرذلعلَّ  ض عع ث يبؿع    لااع فعلَّترلثع أرػـععإ رلزلبلَّاذّل  بع

                                                           
عطع-1 علَّير  ت علَّي بف  علَّ ركز ع لَّير ل ت علَّي بفل  علسهسبؽ عف  عقرلءإ علَّي بف ت علَّه د علَّاذل  ت علغ علَّ لضبءتع3د د علَّدلر ت

ع.84ت83تعصع2005لَّ اراتع
ع.139لَّتفكلؾتعصععإَّى ر  دعخللؿتعلَّه دعلسد  علَّردلثع فعلَّ ربكبإععإ رلرلـع-2
ع.97س رإعلَّهرؿتعللآل عع-3
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د دعلَّر لدع ػفعلرػىعلَّكبتػابع بل ػفعجهػ بتع بلَّجػبرظبع...ع ركبلػ عػػػػ:عبَّعرذلعلَّ   لااع بعكبف
ع قس تربعلَّى:أَّؼعَّللىع َّللىب...عب
    :في خطاب الأقوال والأمثال -أ

علهطلػػؽعبلَّاػػذّل  بع ػػفع   َّػػ عبد ػػدعلَّر لػػدعلَّكبتػػابعقػػبئلا:عبل ػػ ؿعد ػػدعلَّر لػػدعلَّكبتػػا:
ع.ع1بخلرعلَّكلاـع بعكبفعَّفظ عفرلاع  يهبلع كرلب

:عب كثهػ عبلَّاػذل  بف دعأ َّىعبد دعلَّر لدعلَّكبتابعلَّلّا عللاهاطبرع للاه سبـعرلػثعل ػ ؿع
 رذلعليلفعدفعقس  عي بفل علثخذعفلربعلَّرجؿعأخطرع بعف علَّلّا ع رػ ع)لَّلّفػظ(ع  ػبعأهّػ علَّتجسػلدع

ع.2لَّي ل عَّلّا ع لسسبسعلَّذ عله هىعدلل علَّ ج دعلَّكتب  ع لَّخطب  عَّربب
عإَّػىلَّتػذكلرعلاععإَّػىلَّلفظعف عرألػ عدَّلػؿعدلػىعلهرلػبزعلَّلّاػ ععإَّى لرىعأفّعهس  علَّفر َّ ع

   َّػ عدػفععب ر ػ دعخللػؿعإ ػرلرلـبكػدعرػذلعدعلَّلّفػظتع لعإَّػىلَّتثهلثعسفّعلَّ يهىعفػ علَّر ل ػ عتػب  ع
:بلجسػدعفػ عهظػرلعت يلػ علَّ ػرأإعَّلرجػؿع ػفع هظػ رعَّاػ  عدر ػ ع لجسػدعفػ ععتيرلؼعد دعلَّر لد

ع.ع3ف علَّفر َّ ع)لَّذك رإ(ع له بعتترؾعلسه ي عدلىعلَّرب شبعلر دلعلَّ قاعهفس ع
لغعلَّاػػذل  بع ػػفعي بفػػ علَّفرػػ ؿعيػػـعلتػػب  عترللػػؿعبد ػػدعلَّر لػػدعلَّكبتػػابعذلعلهطلػػؽعبد ػػدعإ

َّلسػػػتخلصعأفّعلَّ جت ػػػ علَّير ػػػ ع جت ػػػ عأ ػػػ  ع تاػػػ  ع ي بفػػػ ع أدعلَّ هػػػباع تاللػػػاعلَّ ػػػرأإع  ب ػػػؿع
ص رربع  يبهبتربعرلثعل  ؿ:بع لَّذ ع برسع أدعلَّ هباعف علَّجبرلل تع ف عدصرهبعلَّرلرفعظػّؿع

ع.ع4هسعلَّ دهثبل برسعلَّ أدعلَّي بف عضدعلَّج
قػػػػدعلسػػػػترؿعكتب ػػػػ عبلَّ ػػػػرأإع لَّلّاػػػػ بع فصػػػػؿعده هػػػػ عبلسصػػػػؿععبك ػػػػبعهجػػػػدعألضػػػػبعبلَّاػػػػذّل  

ععع.لَّتذكلر ب
بتثكلػػػدلعَّهظرلػػػ علَّلّاػػػ علَّ ػػػذكرع أفّعلَّتثهلػػػثعفلرػػػبعفػػػرعتعَّػػػذَّؾعله اػػػ عدلػػػىعلَّ ػػػرأإعرتػػػىع

ر َّػ عَّ ه يػ عتضػبرععلَّفعإ دلدلػ تثسػلسعقل ػ ععإَّػىتستطل عأفعتتجب زعَّا علَّتذكلرتعأفعتسػيىع
                                                           

ع.7تعصعلَّ رأإع لَّلا ع تد دعلغعلَّاذل ع-1
ع.7هفس تعصععصدرد دعلغعلَّاذل  تعلَّ ع-2
ع.238لَّتفكلؾتعصععإَّى ر  دعخللؿتعلَّه دعلسد  علَّردلثع فعلَّ ربكبإععإ رلرلـع-3
ع.18تعصعلَّسب ؽعصدرد دعلغعلَّاذل  تعلَّ ع-4
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 تهبفسػػربتع تكػػ فعد ػػرعكتب ػػ عتر ػػؿعسػػ باعلسه يػػ ع ت ػػد ربعفػػ علَّػػهّصعلَّلّاػػ  علاعدلػػىعأهّرػػبع
ه ػػبلسػػترجبؿتع  يل ػػبعرػػ ع صػػػطل"ععإ ػػدلدلبتجيػػؿعلسه يػػ ع صػػػطلربععإ دلدلػػ   صػػفربعقل ػػػ عع ل 

ع1لَّفر َّ ب
بتػػذكلرعع ل هػ عرػذلعلَّفكػػرإعدلػىع   َّػػ عبل ػفعجهػػ بع ػثفّعلسصػؿعرػػ علَّتػذكلرعرػػلفعل ػ ؿ:

عع2َّكفعتثهلثعلَّ ذكرعأذراعف علَّتهبكرع للاغرلابأصؿتععإَّىثع لس عجدلتعسهّ عردعفرععلَّ ده
لَّتثهلثتع لَّاػبردععإَّىلَّتذكلرع ه ععإَّىفبَّ ذكرعف عرأل عر علسصؿع لَّض لرعف علَّير ل عأ لؿع

دلىعرذلعرػ عكتب ػباعلَّهسػ إعرلػثعل ػ ؿعبإ ػرلرلـع ر ػ دعخللػؿبع:ب كتب ػباع يػضعلَّهّسػ إع يػؿع
تدكػػدعذَّػػؾتععععععععع  ػػفعقػػ لرفبع ػػ عزلػػبدإبع برضػػ ىعدباػػ ربع بسػػررعخللفػػ بعبغػػبدإعلَّسػػ بفب

 لسداع صػ رإعع  فعرذلعلَّ  لؿعصهفاعلَّكتب  عتصهلفبعأهي لبع ص راعلَّ ػرأإعفػ علَّلّاػ علَّير لػ 
عدلىعتضخلـعلَّجبهاعلَّرس ع لَّاكل ع تر لؽعلَّجبهاعلَّفكر ع لَّي ل .ع لَّرجؿعرػ علَّػذ ع ت  ـ

ع.ع3ل رأع لكتاع لفسرع له بعلَّ رأإع  صبإع فعلَّخطباب
لػػػرىعأفّعلسػػػتفربؿعلَّلّاػػػ عَّػػػـعلرػػػدثعفػػػ ع ررلػػػ علَّركػػػ ع)لَّاػػػفبرل (ع ػػػؿعفػػػ ع ررلػػػ ععإذ
أفّعلَّرجػؿعرػ عسػلّدعلَّكتب ػ تع لاعلرفػظععإَّػىرلخ علاػلرع:ب لَّابردعلَّتػبعكدعذَّؾع   َّ دعلَّكتب  تع ل

لَّتبرلمعأل عأ يل عدفع ج دعلَّهس  عفبدؿع  علَّلّا علَّ كت   تع  ػفعرهػبعفػبفعلَّرجػؿع جػ ع سػبرع
ركـعلَّػذك رعفلػ ع خلػد لعدػفعطرلػؽعه اػ ع رفػرلعفػ عذلكػرإعتلَّ لف ظعلَّلّا  عهرػ ع جػ عخػبصعتػ

تي  اعلَّذك رإعف علَّلا عد رعلَّكتب  عرتػىعرضبرإتع صبرعلَّرض رعلَّ ذكرعر عج ررعلَّلا ع ع
علر ػدلعصبراع جرربع ض لرربتع كل بعتصػبددعلَّ سػت ىعلَّلاػ  عتي  ػاع يػ علَّػذك رإتعف ل ػ ع

                                                           
ع.124تعصع لر دلع هبصرإتعلَّهس ل عف علَّي بف علَّرسلفعع-1
ع.415اتعصععتعدعطتعد2لَّفت"(تعترج  ع ر دعدل علَّهجبرتعدلرعلَّكتاعلَّ صرل تع صرتعج)أ  ععدي بفع فعجه ع-2
72علهظرعإَّىع لرؽعلسدلاـتعصع. 
73ع لرؽعلسدلاـتعصعإَّىلهظرعع. 
72علهظرعإَّىع لرؽعلسدلاـتعصع. 

ع.238َّىعلَّتفكلؾتعصعإ فعلَّ ربكبإعع ر  دعلَّخللؿتعلَّه دعلسد  عإ رلرلـع-3
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رػػػ علَّفر َّػػػ تع يل ػػػبعأفعق ػػػ علَّتفكلػػػرعلَّلاػػػ  عل جػػػدعلَّفلسػػػف ع رػػػ ع رػػػبرإعلخػػػتصع رػػػبعلَّػػػذك رع
ع.ع1 لرتكر ربعَّرـعد فعلَّهسبءب

َّل ػرأإع ػػلفع ػػررلتلفع ررلػ علَّركػػ ع  ررلػػ ععلر ػػدلد فعفرػ علفػػرؽعفػػ عقرلءلتػ عَّلفيػػؿعإذ
لَّكتب  تع ف علَّ ررل علَّيبهل علستخد اعلَّ رأإعَّا علَّرجؿع لَّلّا عكبهاعقدعلسترجلاع لسػتفرلاتع

َّاػػػ عكتب لػػػ تعفبَّلّاػػػ علَّكتب لػػػ عذك رلػػػ تع لَّ ػػػرأإعرله ػػػبععإَّػػػى ػػػفعخػػػلاؿعتر َّرػػػبع ػػػفعَّاػػػ عاػػػفبرل ع
ف ػػػدعلسػػػتخد اعلسسػػػسع لسهسػػػبؽعلَّلّا لػػػ علَّتػػػ عرػػػ عصػػػ لـعلَّفيػػػؿعلَّػػػذك ر عفػػػ ععلسػػػتخد ترب

علَّي بف .
أّ بعدفعلَّجبرظعفل ض"ع فعخلاؿع   َّت علَّ أدعلَّي بف علَّذ ع برسػ علَّ جت ػ علَّػذك ر ع

لَّهّسػػبءعفػػ ؽعلَّرجػػبؿعأ ععإفدلػػىعلَّ ػػرأإتعرلػػثعل ػػ ؿع:ب َّسػػهبعه ػػ ؿع لاعل ػػ ؿعأرػػدع  ػػفعلي ػػؿ:ع
د هرػػـع ط  ػػ عأ عط  تػػلفتعأ ع ػػثكيرتع َّكههػػبعرألهػػبعهبسػػبعلػػزر فعدلػػلرفّعأاػػدّعلَّزرللػػ ع لرت ػػر هرفع

ع.ع2أادعللارت برتع ل خس هرفعأكيرعر  قرفب
فهلارظعأفّعلَّ رأإعد  لاع س ءع فعطرؼعلَّ جت  عرلثعل برفعبلَّاذّل  بع ػلفع ػبعقبَّػ ع

 ػ ع   َّػ علَّجػبرظعرلػثعللارظػبفعأفّعع   ؿ:بعلت ب ؿعل ػفعجهػفلع لَّجبرظع  لفع   َّ عل فعجه
أفّعلَّتبرلمع لَّي بف ع خسبربعرػذلععإلارؽعلَّ رأإع سل اتعفبَّدلبهباعلَّس ب ل عأدطاعلَّ رأإعر ربع

فػ علَّهظػرإعللاسػت دلدل عَّػدىعلَّرجػؿعلَّػذ ععإلالاعتفسػلرعَّػ ععإجربؼتعفر علرىعأفّعرذلعبع3لَّرؽب
 رػ ع هرػ ع هػ علر رػبعَّل ػرأإع تػىععلرَّرلػ  ػ عخصػت ع رػبعلَّيهبلػ علستيذاعللادت بدع ػثفّعلَّلّاػ عر

ع.4ابءع لستردربع تىعلابءب
لَّ رأإعدفع جبؿعلَّكلاـع لَّفيؿتعفرهػبؾعأ يػبؿععإ يبدعإَّىلسق لؿعلَّت عتسيىععإَّىضبف عإ

عإَّػػى  ػػفع ػػلفعرػػذلعلس يػػبؿع ػػبعأ ردلعبلَّاػػذّل  بعبَّػػاعلَّ ػػرأإععتإ يبدرػػبعإَّػػىرػػ علسخػػرىعسػػياع

                                                           
ع.27لَّاذل  تعلَّ رأإع لَّلا تعصعد دعلغعع-1
ع.151تصع3تعج1964لَّجبرظتعرسبئؿعلَّجبرظعتر لؽعد دعلَّسلاـعربر فتع كت  علَّخبهج تعلَّ بررإتعدعطتعع-2
ع.16د دعلغعلَّاذل  تعلَّ رج عهفس تعصعع-3
ع.239لَّتفكلؾتعصععإَّى ر  دعلَّخللؿتعلَّه دعلسد  ع فعلَّ ربكبإععإ رلرلـع-4
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د ػػؿعلَّ ػػرأإعفػػ عطػػرؼععأفبل ػػبؿ:ععـعلَّ يػػؿعدلػػىعر ػػؽعلَّ ػػرأإ.عك ػػبعل ػػ ؿعألضػػب:؛علركػػع1ر ػػؽب
ي  ربتع بدل اعجبَّس عفرػ ع يرػبتعَّكػفعلاعلكفلرػبعأفعتػهرضعرتػىعلتػدررجعد لرػبع لسػ طعدلػىع

عتعف فعخلاؿعلَّ يللفعلتض"عأفعدلاق علَّ رأإع ي لربعلرت طع صفباعلَّر ؽتع لَّجه ف.2بلسرض
)ل ػ ؿع يػؿعأَّ ػبه عفػ عع-ت رل بعف عكػؿعي بفػباعلَّيػبَّـ– هجدع يؿعرذلعلس يبؿع لسق لؿع

عتلطبفعأسػتبذعلَّرجػؿع تل لػذعلَّ ػرأإبرذلعلَّصددعبلَّ رأإعالطبفعلَّرجػؿبعت لجيػؿع يػؿعلب ػبه عبلَّاػ
ع:ؿعلَّ يػؿأ بع فعلَّ  َّهدل عفت رأعبل تل علَّالطبفعلَّ رأإعفلـعلستط عرضػ رببعتع فػ علَّصػلهل عل ػ ع

 كبفعأ فدعل رأإبعتأ بعلَّ يؿعلَّل هبه عفل  ؿعبلاعتيؽع ػبَّ رأإععإَّىأخفؽعلَّالطبفعف علَّتسراععذإب
ع.3رتىع لفع بتاب(

لسفكػػبرعلَّتػػ عقػد ربعبلَّاػػذلّ  بعخػػلاؿعلستيرلضػػ عسرػـعلَّ  ػػ لااع لس يػػبؿعلَّتػػ ععإَّػػىعإضػبف 
علستج يربع فعلَّترلثعف دعدرضعألضب:ع

 في حكاية "ألف ليمة وليمة":-ب
عهصػ اع َّـعتكفعدلاق علَّ رأإع بَّ صع َّلدإعلَّ رفعلَّيارلفتع ؿعأ يػدع ػفعذَّػؾتعر  ػبعلػ ـ

 رػ عتػدلف عدػفعذلترػبعضػدعاػررلبرع)لَّرجػؿتعففػ عكػؿعتاررزلدعهفسػربعرل لػ عدػفع هػباعجهسػربع
ركبلػػباع  رػػبرإع بردػػ ع ت هلػػ عدبَّلػػ عَّتر ػػؽعلَّ تيػػ عَّل لػػؾتع ػػفعلََّّللػػ عتتفػػهفعفػػ عر ػػؾعقصػػصع ع

 بَّدراػػػ عع لػػػ ءدػػػبَّـععإَّػػػىرلػػػبإع هػػػباعجهسػػػربتعرلػػػثعكبهػػػاعتطلػػػرع ػػػ عأجػػػؿعلَّهجػػػبإع رلبترػػػبع ع
 لَّارل ػػػ ع سػػػردربعلَّسػػػررعلَّارلئ ػػػ ع لَّيجػػػبئ  ع زل جػػػ ع ػػػلفعلَّ لقػػػ ع لَّخرلفػػػ ع لسسػػػط رإعترلػػػثع

عكبهاعاخ صعركبلبتربعلهسع جفع رل لفعتتهب ىع لهربعلسردلثع تتصبدد.
اػػػػبرإ يبَّجػػػػ علَّيهبئلػػػػ علَّي بفلػػػػ عكػػػػبفعألضػػػػبع ػػػػفعأجػػػػؿع  بلَّاػػػػذّل  بعبسَّػػػػؼعَّللػػػػ ع َّللػػػػ بع ل 

)لَّفر َّػػػ /علسه يػػػ (ع)اػػػررلبر/عاػػػررزلد(علَّتػػػ عليػػػدربعصػػػ رإعَّ ررلػػػ علَّركػػػ عسهّرػػػبعد ػػػبرإعدػػػفع
ترػبعلسجلػبؿعد ػرعلَّسػبردعلَّاػي  عَّتدكػدع رلدػ علَّ خللػ ع خصػ  تربع تاػلرعلقصصعافبرل عتهبق

                                                           
ع.36لَّ رأإع لَّلا تعصعد دعلغعلَّاذل  تعع-1
ع.36تعصعهفس عصدرد دعلغعلَّاذل  تعلَّ ع-2
علَّ لضبءتعع-3 علَّدلر علَّ دلرست ع لَّت زل  علَّهار عارك  ع لَّخطبا علَّ فر ـ عف  علَّ  بر   علَّير   علَّهسبئ  علَّسرد عكرلـت زر ر

ع.17تعصع2004تع1لَّ اراتعط
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عإرػدىهصعأ ع  ر ػ علَّركػ ع لَّسػردعلَّ ػبرععلَّتػ عل تلكتػ عاػررزلدع  صػفربع  ددػ علَّػعإَّىألضبع
اخ صػػ تعرػػذلعلَّ  ر ػػ علَّتػػ عترػػب ؿعلَّي بفػػ علسػػتلا ربع ػػفعخػػلاؿعجيلرػػبعتػػد ؿعأخلػػرلع ػػفعأجػػؿع

فص رإعاػررزلدع ػفعخػلاؿع ػبعدّ هػ عع1 تا ل  ع تسللت عك بعكبهاعاررزلدعتفيؿبعر تبد لَّرجؿع
عإذلع.دربر ػدلبد دعلغعلَّاذل  بعر عتلؾعلَّص رإعلَّت عت يؿعلَّ ػرأإعلَّرك لتلػ علاعلَّ ػرأإعلَّ د هػ ع

صػػ رإععأهرػػبهسػػتخلصعأفعلَّتػػبرلمعهصػػاعَّل ػػرأإعلَّركػػ ع جيػػؿعلَّكتب ػػ عَّلرجػػؿتع ل ػػ ؿعألضػػب:عب
لَّترد ع لَّصرلعع فعأجؿع  بءعلَّذلاع   بءعلَّجػهسعجسػدلبع  يه لػب.ع رػذلعلَّصػرلععل هػىعدلػىع
)سػػػػررعلَّ لػػػػبف(ع دلػػػػىعَّي ػػػػ علَّ جػػػػبزع لَّسػػػػردتع رػػػػ عَّي ػػػػ ع تجػػػػدرإعفػػػػ عصػػػػ لـعلَّفيػػػػؿعلَّلّاػػػػ  ع

َّػػـعتكػػفعتركػػ ع تػػتكلـعفرسػػاع ػػؿعكبهػػاعت لجػػ علَّرجػػؿععإذلع2رعاػػررزلدع قصػػرببد ػػع لسسػػط ر 
تع لسخلاقلػػػػػػ تعدل َّ جلػػػػػػ للر ج درػػػػػػبعكػػػػػػثهيىعدػػػػػػفعطرلػػػػػػؽعلَّلّاػػػػػػ ع أفكبررػػػػػػبعلَّ ختلفػػػػػػ عع  ي ػػػػػػبا

 ...ف ػػػػدعرػػػػدياعلَّػػػػذكرعدػػػػفعلَّرلدػػػػ ع لَّردلػػػػ تعدػػػػفعفسػػػػبدعلَّسػػػػلط ع ج ر ترػػػػبع دػػػػفعجت بدل للا
لَّ ػذخع لَّتػرؼتعدػفعلَّلّرػ ع لَّ جػ فع لَّجػهستعك ػػبعلَّ جت ػ ع اػ بئ تعدػفعلَّرػؽع لَّصػدؽتعدػفع

ر  ػاععف هرػب  دد علَّهصعكبهاعتي عت ب بعار طعلَّي بف علَّذك رلػ ع َّػذلععإفبعل  ؿعبلَّاذل  بع:
رػػ عَّلرجػػؿعفثطر ػػاعخلبَّػػ ع  ػػبعلسػػتلذع ػػ ع ػػفعلَّ ػػصععلر ػػدلد علر تػػبعدرجػػباعدبَّلػػ ع ػػفع ت  جم

بعهصػػبعأد لػػبعأ عأفّعلَّ  ددػػ عكبهػػاعتهػػت؛ لَّركػػ تع أطر ػػاعفر َّتػػ ع ػػثفعأهج ػػاعَّػػ عيلايػػ عذكػػ رع
عدلىعغبل ع رددإ قهبد لَّرجؿععإرضبء ر ععل  ـ ذلعإعإهتبجلػ  ثفّعلَّ رأإعضر رإعل تبدل ع  َّ عع ل 

ع.3س ؼعتسيدلبعف هربأدطبربعلَّفرص ع
ذلعاػػػػررزلدعأي تػػػػاعَّلرجػػػػؿع ثهّرػػػػبعرػػػػ عألضػػػػبع هتجػػػػ ع   ددػػػػ ع يل ػػػػبعرػػػػ ع َّػػػػ دع أـ.عععععععععععععععع فػػػػ

لَّػػهصعلسهيػػ  عرلػػثعلفسػػرلعب ػػثفعَّػػ علَّ ػػدرإعدلػػىعلَّت لَّػػدعك ػػبعَّػػ ععبلَّاػػذل  بعرػػذلعرػػ ع ػػبعلسػػ ل 
لَّ ػػدرإعدلػػىعتاللػػاع  قػػ علَّفرػػـعَّػػد رعلَّ ػػرأإع ػػفعخبئهػػ عرسػػاعلَّ لي َّ جلػػباعلَّ دل ػػ علَّتػػ عت ػػل"ع

                                                           
ع.45د دعلغعلَّاذل  تعلَّ رأإع لَّلا تعصعع-1
 .391لَّس بدلؿتعلَّاذل  علَّهبقدعقرلءلاعف ع ار ععلَّاذل  علَّه د تعصعبدلؿإس د دعلَّرر بفع فعع-ع2
 .52لَّسب ؽتعصصدرعلَّ عد دعلغعلَّاذل  تع-ع3
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َّاػػبءد رػػبع لَّ كبهػػ ععإَّلرػػب  ػػبدرإعترتبجرػػبعلَّرلػػبإعكػػثـع َّػػ دتع رػػ ع يبدَّػػ عتيلػػدععإَّػػى ج درػػبعع ل 
ع.1صف علَّجبرل عدهرببع  زلَّ  للارترلـع

ك بعللارظعبلَّاذل  بع فعخػلاؿع)أَّػؼعَّللػ ع َّللػ (عأفّعبلَّ ػرأإعد ػراع جبزلػبعدػفعدجػزع
 ػػاعرسػػبَّ عغلػػرعظتعقدرتػػ عدلػػىعفرػػـعلسه يػػ ع ذَّػػؾعفػػ عركبلػػباعباػػررزلدبعلَّتػػ عه ػػ زلءلَّرجػػؿع

رلػثععأه علاعليرؼعلَّ رأإع ت ترحعدلل عأفعلترؾعذَّؾعَّربعر عإَّىت ر عَّ عفلربععت  بارإعَّلرجؿ
 قػػػدع ردعرػػػذلعفػػػ علَّكيلػػػرع ػػػفعلَّركبلػػػباعلَّتػػػ عر ترػػػبعاػػػررزلدعدلػػػىعع2تأهّرػػػبعلسقػػػدرع لسدػػػرؼب

عاررلبرع  فع لفعرذلعلَّركبلباعركبل علَّجبرل عت ددع  عدل بءع لاطعلَّ لؾ.
دػػػفعلَّتسػػػبدؿععإجب تػػػ رػػػذلعلَّ رجيلػػػ عرػػػ ععَّػػػىإ أرػػػـع ػػػبعقد ػػػ عبلَّاػػػذل  بعدهػػػدعلسػػػتهبدلع

تركػػػ عفيػػػلاعأـعأهّرػػػبع جػػػردعاخصػػػل عقصصػػػل ع ػػػفعصػػػه عكبهػػػاعاػػػررزلدععإذللَّتػػػبَّ :عدػػػفع ػػػبع
لَّرجػػؿ .عَّل ػػررعأهرػػبعهػػصعأهيػػ  عد هػػ عذكػػ رع ػػدَّلؿعأهرػػبعركبلػػباعهسػػبئل عتبفرػػ عفل ػػ ؿ:بع هػػ ع

عأهرػػػػبلَّخجػػػؿع ػػػػد فعأ ع ػػػػد ه عأَّػػػؼعَّللػػػػ ع َّللػػػػ ع ػػػفع ضػػػػ عأسػػػػ بئرـعدلػػػىعركبلػػػػباعلَّهسػػػػبءتع
ع.عع3تهبساعس ىعلَّجربؿع لَّتبفرلفع لَّهسبءع لسطفبؿبعركبلباعلا
ذلعبلَّاػػذّل  بعركػػـع صػػ رإعغلػػرع  باػػرإعدلػػىعأداعلَّ ػػرأإع لسداعلَّهسػػبئ ع ثهػػ عأداعلاعإ
أفّعلَّ ػبر عبسَّػؼعَّللػ ع َّللػ بعلكتاػؼعأهرػبععلَّػذك ر عسهػ علتسػـع بَّتفبرػ عتغلػرعلسداعإَّىلرقىع

 رػػبعترت ػػ ع ػػبَّ رأإع تصػػ رربعظركبلػػباعتهطػػ  عدلػػىعلَّيدلػػدع ػػفعلسفكػػبرع لَّ فػػبرلـعلَّرلقلػػ ع  ي
عرلج"ع يلدلعدفعلَّهز لاعلَّت عكيلرلع بعر تربع ربعترـعلَّفر َّ .عذلاعد ؿ

ع لَّهظػرع عأهرػبلَّ ػرأإعدلػىععإَّػى َّكفعرػذلعلَّخلاصػ علَّفكرلػ علاعتيهػ علَّيد لػ عأ علَّتاػبدـ
ت لكتػ علَّي بفػ عد فعقلػدعأ عاػرطع ػؿعأفّعَّرػذلعلَّي بفػ ع جرػبع خػرعلت يػؿعفػ عللارت ػبءع رػذلععا ء

ع.ع4لَّ ترضرع لَّرلق علرهسبه لَّفضبءععإَّىلَّكبئفعلَّ ار ع
 

                                                           
ع.83د دعلغعلَّاذل  تعلَّ رأإع لَّلا تعصعع-1
ع.391لَّس بدلؿتعلَّاذل  علَّهبقدعقرلءلاعف ع ار ععلَّاذل  علَّه دتعصععإس بدلؿد دعلَّرر بفع فعع-2
ع.52صعتعلَّ رأإعلَّسب ؽد دعلغعلَّاذل  تعع-3
ع.80تعصعهفس عصدرد دعلغعلَّاذل  تعلَّ ع-4
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عالنماذج الروائية:   -3
علَّير ػػػ علَّي ػػػبف علَّسػػػلبؽعفػػػ علَّهسػػػبئ علر ػػدلععتاػػػخلصعل كػػػفع ثهّػػػ بعبكػػػرلـعزرػػػ ربعتػػرى

عتج لػػػ عد ػػػرعلَّ ػػػرأإتعدهػػػدع بَّكتب ػػػ عللارت ػػػبـعاػػػكؿعدلػػػىعلَّ بضػػػ تعلَّ ػػػرفعأ لخػػػرع هػػػذعلَّرػػػدلث
عفػ لزعزلهػابعَّ دل ػ عالخددور ربدات طبقدات فدي المنثدور الددربعكتػباع ػ عهجػدلع يل ػبعلهتبجبترب
علَّكتب ػػ تعدػػبَّـعفػػ ع لَّاػػبـع صػػرعفػػ علَّهسػػبئل علسسػػ بءع ػػفعك لػػرإع ج  دػػ ع لهخػػرلطعتبلَّيػػبَّ  

علَّ سػثَّ عطػرحع سػت ىعدلػىعلَّتبرلخلػ علَّ ررل ع لّزعلَّذ علَّسلبس  ععجت بد للاعلَّطب  عأفعغلر
علَّ ػرأإعتيلػلـعلػىدعلَّػدد إع يػؿعقضػبلبعدلػىعأكيػرعللارت ػبـعجيػؿعلَّهرضػ عسػدلؿعض فعلَّهسبئل 

علَّلػػػ لت علَّكبت ػػػباع يظػػػـعأفعللارػػػظعذَّػػػؾع ػػػ ع...(عرفهػػػ ع لػػػؾتعلَّلػػػبزج تع ردإعخبَّػػػدتع ػػػرلـت)
ع لتػػػبع  ػػػبَّترفعفػػػ علػػػد جفع لَّ جت ػػػ ع ػػػبَّ رأإعتتيلػػػؽععقضػػػبلبعدػػػفعلَّتي لػػػرع جػػػبؿعفػػػ ععلهخػػػرطف
علَّير لػػ علَّ ػػرأإع ػػثفعتػػرىعفرػػ عإذلعت1بلر ػػدلد عرسّػػرفعدلػػىعلػػدؿعلَّػػذ علَّاػػ ءعلكيػػرعأ عاػػيرلب
ع ت ظرػرعلَّ ػرأإعدهػدع بَّكتب ػ ع رت ػ علَّياػرلفعلَّ ػرفعأ لخػرعلَّي ػبف علَّسػلبؽعف عك  دد عظررا

 ربدات طبقدات فدي نثدورمال رالدد"عكتػباعفػ علَّي ػؿعرذلع تجسدعلهتبجبتربعتج ل عخلاؿع فعرذل
عبهػػػأعإلاعّعلَّكتب ػػػ عدػػػبَّـعفػػػ علَّير لػػػباعلَّهسػػػبءع ػػػفع ج  دػػػ علهخػػػرلطعفػػػ عت ظرػػػرعك ػػػبعت"الخددددور
ع يػضعإَّػىعرػبلفعتػدد لع لَّتػ علَّ ػرأإعتخػصعلَّت علَّ ضبلبعدلىعركزاع-لَّير ل علَّ رأإ–عكتب بترب
عع ػؿعلَّكتب  عدلىعقدرتربعضيؼعإَّىعلالرعلاع رذلع لَّ سب لإعلَّترررعإَّىعفلربعتدد عك بعر  قرب
ع.لَّاّيرعدلىع  بَّترفعكبرت لءعلر دلد عرسّرفعأي تاعأخرىع لزلاعرهبؾ

ع َّلػػدإعكبهػػاع رػػؿع بَّكتب ػػ علَّير لػػ علَّ ػػرأإعدلاقػػ عإَّػػىعأتطػػرؽعأفع ػػ علَّجػػدلرعكػػبفعَّكػػف
عرػػذلعق ػػؿعتخصػربع كتب ػػباعَّرػبعلاػػردعلسد ػػ علَّتػبرلمعأفعأـع لَّهّسػػ ل ع لَّهرضػ علَّياػػرلفتعلَّ ػرف
عسػجلاعلَّتػبرلخ علَّ يػدعذلاعلسد لػ علَّ صػبدرعإفعّ:عبعلَّ  ػبـعرػذلعفػ عكػرلـعزرػ رع ت  ؿعت لَّ رف

علَّتجر ػػ عفػػ علَّ  ددػػ علَّ ػػرأإع رضػػ رعت ػػرت(ععخبصػػ عاػػيرلء)أد ػػبءعق ػػؿع ػػفعإدترلفلػػ ع يطلػػبا
سػػ هبعلَّ ػػدـع هػػذعلَّير لػػ علر دلدلػػ  عإلاعّعلَّاػػيرعقػػبؿع ػػبع–ع ػػ ع هبرلػػؾ–عهػػ لسعأ ػػبعأفعهيلػػـعأهّهػػبع رم

عكتػػباعل ػدـعك ػبع بَّرجػبؿعظهػػؾعف ػبع َّللػىعلَّخهسػبءع ػهرفعّعلَّيػػراع ػفعإ ػرأإعَّسػتلفعأفعر ىع يػد
                                                           

 .22زر رعكرلـتعلَّسردعلَّهسبئ علَّير  تعصع-1
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علَّط يػػػػػ بع)الخددددددور ربدددددات طبقدددددات المنثدددددور فدددددي الددددددر(عب1914-1860بع)لَّفػػػػػ لرعزلهػػػػػاب
عتلَّاػػ ءعلَّتػػبرلمعد ػػرعلَّكتب ػػ عفػػ علَّ ػػرأإعد رعدػػفع ل  سػػ عصػػ رإ(عـ1995تعرػػػ1312لس َّػػى
عفػػػ علَّاػػػؾع ػػػباع ػػػفعفلػػػلسعسػػػدللاعتطػػػرحعرػػػلفع بَّكتب ػػػ علَّير لػػػ علَّ ػػػرأإعدلاقػػػ عأفعّعليهػػػ علَّػػػذ 

عرػػػذلع لا سػػػباعكاػػػؼع ػػػباع ػػػفعلَّسػػػدلؿعإيػػػبرإعت َّكػػػفعلر ػػػدلعع جػػػبؿعفػػػ ع دطبءلترػػػبعتجر ترػػػب
عقػدرلاعل ػرلزعفػ عسػبرـعلَّػذ علَّيػبـعلَّي ػبف علَّسػلبؽعط ليػ ع كػذلعتبرلخلػ تعر   عكؿعف علَّيلاق 
عتهرصػػرع ػػبعغبَّ ػػبعلر ػػدلععفػػ علَّ ػػرأإعتجر ػػ عت يلػػؽ/عتػػد لفعد للػػ عأفعغلػػر...علر دلدلػػ علَّ ػػرأإ
عب.ععللآخرعد فع  ض ععف ع ؿع خرعد فعأد  عجهسعف 

عد للػػ عفػ علَّ ػػتركـعلَّ هطػؽعاػر طعأفعّعإلاعّعقدل ػػ تعلر دلدلػ ع بَّكتب ػػ علَّ ػرأإعدلاقػ عإذف
ع.فلربعترك اعلَّت عر ع لَّتثرلمعلَّتد لف
(ع1962ليت ػػرعبلَّاػػذّل  بعأفّع ػػبعقد ػػ ع ػػفع ػػد هباعبكػػثَّؼعَّللػػ ع َّللػػ بتعبدلهػػبؾعقػػدر بع) ع

ب لَّضػل عرػلفعلسػت ىبعس ل ػ عع(عبَّسػررعخللفػ بت1974بَّابدإعلَّس بفبع بَّػـعهيػدعجػ لر عَّكػـبع)
...لَّػػػمعتجسػػػلدعَّلهظرلػػػ علَّهّسػػػ ل تع(عبسرػػػلاـع سػػػتابه  ب1993ب ذلكػػػرإعلَّجسػػػدبع)علَّخ ػػػلسب

ع لَّت عقس تربعإَّىعر للباع فعلَّترلثع ر للباع يبصرإع ر عكبَّتبَّ :
عثية:االتر -أ

لػػػاع برت ػػػبـعلَّدلرسػػػلفع ػػػفع ختلػػػؼعظ صػػػدرعتػػػبرلخ ع رػػػـتعرع"ألدددف ليمدددة وليمدددة"تيػػػدعععععع
لَّي بفػػػباع رػػػ عد ػػػبرإعدػػػفع ج  دػػػ ع ػػػفعلَّ صػػػصع لَّركبلػػػباتعتر ػػػؿعفػػػ عيهبلبرػػػبعلَّيدلػػػدع ػػػفع

 لَّيفبرلػاتع كػذلععهػس لسلَّص رع لَّ اب رلاع لَّ ط لااع رتىعلسسػبطلرتعتتهػب ؿعأخ ػبرعلَّجػفع
هػػػباع أخػػػ لاع لَّفلاسػػػف ع لَّيل ػػػبءع لَّهسػػػبءع ػػػفع ع لراػػػرلؼلَّركػػػبـع أ هػػػبءعلَّردلػػػ ع لَّلصػػػ صع

قصػػػػػصعلَّرػػػػػاع لَّياػػػػػبؽععإَّػػػػػىع برضػػػػػبف ع ز جػػػػػباع ػػػػػبكرلاعفبسػػػػػ باعأ عركل ػػػػػباعرلقلػػػػػبات
 لَّركبلباعلَّت عترت لربعر عركبلباعخرلفل عاػي ل تع قصػصعدلػىعَّسػبفعلَّرلػ لفع رػ عقلللػ ع

ع ركبلباع فعأصفبرعلَّ ربر.
                                                           

72علهظرعإَّىع لرؽعلسدلاـتعصع. 
72عَّىع لرؽعلسدلاـعصللهظرعع. 
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 عب أَّؼعَّلل ع َّلل بعكتباعج  عفل علَّ بصعلَّاػي  عداػرلاعلَّركبلػباعلَّتػ علدت ػداعفػ
ع.1لَّاي  عرذلعلَّسفرعلَّيظلـعسعدلىعركبل ع لردإعلفتت"ع ربعلَّ بصلسسب

 لَّركبلباعر عت لَّدعدفعركبل ع لردإعلَّت ع دأع ربعلَّففعلَّ صص ع ر عركبلػ عبلَّ لػؾع
اػػررلبربعلَّػػذ عركػػـعدلػػىعهصػػؼعلَّ جت ػػ ع)لَّهسػػبء(ع ػػبَّ  اع سػػ اعخلبهػػ عز جتػػ عَّػػ ع ػػ عأرػػدع

لعز بفبعلَّذ ع جدعر عللآخرعز جتػ عتخ هػ ع ػ عأرػدعك بعر علَّربؿع  عأخل علَّ لؾعبابعلتد لد
ركبلػباعرػلفعقػررعلَّ لػؾعقتػؿعج لػ علَّهسػبءعرلػثعلتػز جعلَّ  فعرهبع دأاعأرػدلثعع2تد لدل...ب

 هػػباعجهسػػربتعفرضػػاععإه ػػبذأفعقػػرراعاػػررزلدععإَّػػى ػػفعلَّيػػذلر ع ل تػػؿعلَّيػػر سعَّللػػ عدرسػػربتع
لَّلللػػػ علَّ   لػػػ بعفكبهػػػاععإَّػػػىلرتبَّػػػاعدللػػػ ع رللػػػ عتجيلػػػ علدجػػػؿعتهفلػػػذعرك ػػػ ع رػػػبع ػػػثفعتتز جػػػ ع ع

فرلرػػػػاعت ػػػػصعدلػػػػىع سػػػػب ي علَّركبلػػػػ عتلػػػػ عع(لَّركبلػػػػ )لَّ سػػػػلل علَّتػػػػ علرتبَّػػػػاع رػػػػبعدللػػػػ عرػػػػ ع
لسخرى...ع كبهاعلاعتهتر ع فعقصػربع سػ اعأفعلَّصػ بحعكػبفع ػدركبعَّرػبعفتسػكاعدػفعلَّكػلاـع

بءاعكيه ػػػ دعلَّيهػػػاعفػػػ عتصػػػ ل ربتع رػػػ ع رػػػذلعلَّتهظػػػلـع لَّ لارػػػظعأفّعلَّركبلػػػباعجػػػع3تلَّ  ػػػبحب
علَّفه علَّرلئ عت يؿعف ع هبئربعده  دلع لردلعأسبس عركبل عاررزلدع  عاررلبر.

ر لّػػ ع دَّػػؼعبأَّػػؼعَّللػػ ع َّللػػ بتعهجػػدعأفّعرهػػبؾعأقػػ للاع تضػػبر  ععإَّػػىأّ ػػبعدهػػدعلَّتيػػرضع
عإَّػػىعإضػػبف أهّرػػبعع  رلءع ختلفػػ تعفرهػػبؾع ػػفعلػػرج"عأفّعأصػػلربعدر ػػ ع رهػػبؾع ػػفعليػػبرضتعغلػػر

ع-دػبدإ– خرعدفعطرلؽعلَّر للػ علَّاػف لّ ع رػذلععإَّىرذلعفر ع جر َّ علَّهساتعلهت لاع فعجلؿع
ع صلرعلَّ ر لباعلَّاي ل .

عالمعاصرة: -ب
ه ػبذجع يبصػرعتختلػؼعدػفعلَّترليلػ ععإَّػىبأَّػؼعَّللػ ع َّللػ بعلسػتهدعبلَّاػذل  بععإَّىعإضبف 

كر للػػػ عبسػػػررعخللفػػػ عب)َّػػػـعهيػػػدعجػػػ لر عَّكػػػـ(علَّتػػػ عصػػػدراعفػػػ علَّ ػػػبررإتع َّفتػػػاعأهظػػػبرعلَّه ػػػبدع
تع كت ػػػػاعلَّر للػػػػ عفػػػػ عظػػػػلاؿعأاػػػػجبرعلَّصػػػػه  رع لَّسػػػػر تع لَّاب ػػػػباعلَّج لفػػػػ تعإَّلرػػػػب لَّ ي فػػػػلفع

                                                           
ع.30تعصع لَّس بدلؿتعلَّاذل  علَّهبقدعقرلءلاعف ع ار ععلَّاذل  علَّه دعإس بدلؿد دعلَّرر بفع فعع-1
ع.7تعصع2000دل دعسلل بفعلَّا لل تعأَّؼعَّلل ع َّلل ع سررعلَّسردل علَّير ل تع ها رلاعلتربدعلَّكتباعلَّيراتعدعطتعع-2
ع.7لَّ رج عهفس تعصعدل دعسلل بفعلَّا لل تعع-3
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تعد ػػػدعلَّرر ػػػبفع  سػػػبتلفعلَّلػػػ زعأّ ػػػبعأ طػػػبؿعلَّر للػػػ عفرػػػـ:عهسػػػرلفتعهػػػزلرتع اػػػبرتعسػػػرىتعسػػػب ل 
ع س لرإتعللفلاع فبر ؽ.ع

 ده لهرػػبعكػػبفعصػػرخ عدبَّلػػ عفػػ ع جػػ علَّرجػػبؿع َّكػػفع ػػفعلَّتػػ عصػػرخاع ػػفعلَّهسػػبءعفػػ ع
لَّر للػػػ ع رػػػذلعلَّج لػػػ علَّ ر لػػػ ع هػػػؽعلَّسػػػهلفع لَّ لضػػػي عرػػػدلع ػػػلفعتػػػبرلخلفع تهبقضػػػلفتعتػػػبرلمع

ئلػ علَّ ر رلػ تعلَّ ربه ع لَّضيؼ... تبرلمعلَّترررع للاهيتػبؽع...تعرػؿع)سػب ل (علَّاخصػل علَّر ل
رػػػ عهسػػػرلفعلسخػػػاعلَّصػػػارىعَّسػػػب ل ععأـع لَّ فػػػبء علرخػػػلاصرزلهػػػ ع لَّ تيل ػػػ ع فكػػػرإعلَّ لَّ ػػػرأإع

)سػػػػ لرإ(علَّػػػػ د دع لَّ تيل ػػػػ ع بَّ  ػػػػدأعع ػػػػفعلَّرلػػػػبإعلَّاػػػػرقل ع عأـلَّ تيل ػػػػ ع بَّرلػػػػبإعلَّار لػػػػ عأكيػػػػرع
َّت لقػ عفهبهػ عللَّرػ عسػرىععلَّ اػ اع رلئرػ علَّجػهسع لَّخلبهػ تعأـ لَّ  قؼع  بَّراعلَّصبدؽعغلرع

ع1.)للفلا(علَّ تيطا عَّلرا أـعلَّرلبإعف ؽعلَّط لي  ععإَّى
فػػ علَّر ل ػػ عأفّعرػػذلعلَّصػػرخ عصػػرخاع رػػبعكػػؿع لرػػدإع ػػهرفّتعرتػػىعأفعلَّر لئلػػ عألضػػبع
 يهلػػػ ع بَّسػػػدلؿ.عأ ػػػبعفػػػ علَّ لقػػػ عف ػػػدعت صػػػؿعلَّدلرسػػػ فعَّرػػػذلعلَّر للػػػ عأفعدهػػػ لفعرػػػذلعلَّر للػػػ ع

ع.هبع يلرلتعفبختبرع)َّـعهيدعج لر عَّكـ(أرلدعده لعر ل  عر عبفلهاردع يببعَّكفعلَّهبارلَّ
لختلػػػؼعدػػػفع ػػػبق ععبسػػػ لبعهل  بعه  ذجػػػذلكػػػرإعلَّجسػػػدعفليت ررػػػبعبلَّاػػػذعّعإَّػػػىبَّهسػػػ  ع أّ ػػػبع

لَّػذ عكػبفع ػفعلَّ كػبفرلفعفػ ععبن طوبال خالدبفبَّر لل عتسردع فعخلاؿعذلكرإععللاخرىعلَّه بذج
سدي ي رإعتررلرعلَّجزلئر.عرلفعلص "ع فعلَّجررىع لصباع يبر عأيهبءعلَّرراتعفلرسػل عقبئػدلع

َّلر ػػ علا هتػػ علَّتػػ ععأحدد مَّلػػ لارـعأهّػػ علختػػبرعلسػػـععأسػػرت عإَّػػىق ػػؿعلستاػػربدلعفػػ عزلػػبرإععطدداهرال
 ػػػرإعأخػػػرىتع فػػػ ععبدددمح معخالددددللت ػػػ علػػػدإع ػػػفعذَّػػػؾعلَّل ػػػبءع ع هػػػذلؾتع يػػػدعسػػػه لاع د َّػػػداعَّت ػػػ

.ع رػذلع ػبعجيلرػبعتتفػردع2 يدعلهتصػبرعلَّيػ رإبعإَّلرب يرضعرس   عف عفرهسبتع ر عكبفعقدعررؿع
عإ ػػبفرلػػثعكبهػػاعرػػذلعلسرػػدلثععبكػػبفع طلرػػلَّر للػػ عدػػفع ػػبق علَّر للػػباعسفّعلَّػػرل  عسرػػدلثع

ع.لكرإعلَّفر ؿلدلتعف دعكبفعل يؿعذعكبفعرجؿعي رإعيـعخرجع هربعَّ ترعخالدلَّي رإعلَّجزلئرل ع 

                                                           
ع.7لَّسردل علَّير ل تعصعدل دعسلل بفعلَّا لل تعأَّؼعَّلل ع َّلل ع سررعع-1
عع-2 علَّك رىع)لَّهزد  علَّخطباعلَّر لئ ع لَّ ضبلب ع يتصـت عطتععتف عأد بؿعسررعخللف (علرهسبهل  ر د عد علَّ لضبءت لَّدلر

ع.47تعصع1991
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 قػػػ عفػػػ عر رػػػػبع لَّتػػػ عأصػػػػ راعفتػػػبإعج للػػػ عتجػػػػر ع لهر ػػػبعَّ ػػػػبءلاععأحدددد م  يػػػدعأفعرأىععععع
عفبَّر للػػ عترػػبئرلع ػػلفعك هرػػبعك هػػاعَّػػ عأ عكر ل ػػ عخالدددَّلرػػدلثعدػػفعأ لرػػبعلَّاػػرلدتع لهّ ػػبعلصػػ "ع

لػرعتع  ػفع جبرػد عتررعخالددتعصدلؽعزيادـع  بعجرىع لهر بعرتىعلدخؿعقص عر  عسرلاعر 
فرهسػػبععزيدداد لتػػرؾعيػػـ... أحدد م عبزيددادفعسػػ ءعظػػعخالدددفلسػػطلفعفػػ عرػػذلعلَّيلاقػػ تعرلػػثعلظػػفع

 ثرػػدعلَّك ػػبرعلَّسلبسػػللفع ػػث رعد رػػبع...ععأحدد م تتػػز جع...ع لتاػػردع سػػ اعط  ربتػػ علَّتررلرلػػ 
...ععَّللت ػػ ع ػػثخ ل....عل ػػ اعأخػػ لع رصػػبصعطػػبئشعلسػػتردف ع...ع رلسػػلـعلَّػػز لجعخالدددلرظػػرع
ع1.أخرىع فعلَّ لد رإعخالد لررؿع

 هجدربعف عر للتربعرػذلعت ػ ؿعبسػلا بعألرػبعلَّ يلػثعلَّ سػترلؿعسػلا بعألترػبعلَّ دلهػ علَّتػ ع
تع)لَّػػػدلفتعلَّجػػػهستعلَّسلبسػػػ (ت  كثهرػػػبع رػػػذلعت ػػػبرسع يػػػضععتيػػلشع ال ػػػ ع سػػػطعيبَّ يرػػػبعلَّ رػػػرـ

ع لَّترػػػررعلَّالػػػرع يرػػػ دعَّ يبَّجترػػػبعَّل ضػػػبلبعلَّرسبسػػػ ع لَّخطلػػػرإعلخترقػػػاعفلرػػػبعلَّيػػػبَّ ثعلَّ رػػػرـ
ع)لَّجهستعلَّدلفتعلَّسلبس (ع جرأإعهبدرإعلَّ يلؿعف علَّكتب  علسهي ل .

رػػذلفعلَّه ػػ ذجلفعلسػػتيرضعر للػػ عبأسػػتبذإعطليػػابعبَّاػػبدإعلَّسػػ بفبع ر للػػ ععإَّػػىعإضػػبف 
 قصػ عبفبط ػ علَّ كلػ بعبَّرجػبءعلَّيػبَّـبع كلرػبعر للػباععب لَّضل عرلفعلست ىبعبس ل ػ علَّخ ػلسبت
ليهػػ عرصػػرعلَّكتب ػػ علَّهسػػ ل عفػػ ع جػػبؿعع رػػذلعلاع يػػ تَّكبت ػػباعدر لػػباعليلػػفع ػػفعخلاَّرػػبعلسه

:بتيلػػػفعلَّاػػػبدرإعلَّل هبهلػػػ عبعع ػػػؿعت ػػػ ؿعزرػػػ رعكػػػرلـعلسداع  بَّتردلػػػدعفػػػ علَّجػػػهسعلَّر لئػػػ عف ػػػطت
س لرإعلَّركلـبعأفعرهبؾعكتب  عهس ل عفل بعلتيلػؽع بَّاػيرع لسداعلَّر لئػ ع لَّ سػرر ع ػيلا.عأّ ػبع

 ل عف علَّتبرلمع لَّسلبس ع للاقتصػبدع لَّه ػدعللسكبدفل بعلختصع بس ربثعذلاعلَّ هرجل علَّيلل  ع
ع2.لسد  ع لَّىع بعرهبَّؾع فع  لضل عأخرى....ب

علتسػػػػ اكتب بتػػػػ عععإفكبهػػػػاعغر لػػػػ عإلّاععبل  لَّاػػػػذعّبعلهطلاقػػػػ هسػػػػتخلصعفػػػػ علسخلػػػػرعأفّع
ع  يضعلَّخص صل علَّ رلل علَّ ست بإع فعلَّفكرعلَّير  علَّ دلـع لَّردلث.

                                                           
ع.8ـتعصع2014فضلل ع رك  تع جل عدرلسباعف علَّلا علَّير ل ع  دل ربتعلَّيددعلَّتبس عدارتعخرلؼعع-1
ع لَّخطباتعصعزر رعكرلـتعلَّسردعلَّهسبئ عع-2 ع.ع20ت19لَّير  ع  بر  عف علَّ فر ـ
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 ذكورية المغة: -1
 المركزيّة الذكوريّة:  - أ

 التوفيق بين الرؤية النقدية "لييمين سيكسوس"تو ايحاول "الغذّامي" في كتاب
HelenSexos))،  بين الأنا الأبوية  ،التي ترى أنّ ىناك تعارضا بين الرجل والمرأةو

 انتياكصبح والآخر المغاير المقموع بحيث ي ، المتحكمة في النظام الشفري والصانعة لو
الآخر وتشوييو وبالتالي حرمانو من حقوقو وىو شرط تحقق الأنا وبمورتيا ليويتيا الجنسية، 

كامنة  ضد المرأة ليست  التي كشفت أنّ كل التحيزات المّغوية والنصية" وبين "جوليا كرستيفا
نما في موضعة ىذه المفردات في سياق ت، في المفردات المّغوية أو النصية نفسيا يميش وا 

وأصدق دليل عمى ىذا أن  ،المرأة وتكريس التصور السائد بتفوق أحد الجنسين عمى الآخر
 1التحيزات المغوية ليست كامنة في المغة بل في سياقات إنتاجيا واستخداميا.
"أنّ الديانات قد  ،أما في العالم العربي فيرى "الغذامي" من خلال شيادات النساء

الثقافة  ي أنّ ، أ2غير أنّ الثقافة والتاريخ قد حرميا ىذا الحق" أكرمت المرأة وأعطتيا حقيا
والتاريخ من العوامل التي ىمشت دور المرأة في المجتمع ومن ثم تغييبيا عمى الساحة 

لذاتيا، كما  ياوتمثلات"فالييمنة الذكورية في مجال الإبداع حال بين المرأة الكاتبة  ،الأدبية
ذلك ظمت الكاتبات محرومات من حقين في خمق صورة ل ،أحال بينيا وبين فعل الكتابة

الأنثى وبدلا من ىذا كان عميينّ أنّ يبحثنّ ما يؤكد المعايير الأبوية البطرياركية في الأدب 
وأدت ىذه الييّمنة إلى استبعاد المرأة من النسق الاجتماعي ... بل أقصاىا من إمكانية أن 

 والمرأة ىامشامع في التاريخ البشري جعل منو مركزا فييمنة الرجل عمى المجت، 3ا "تكون ذات

                                                           
 .78مارسة النقدية والثقافية، صحسين السماىيجي وآخرون، عبد الله الغذامي والم -1
 .17عبد الله الغذامي، المرأة والمّغة، ص -2
فاطمة مختاري، الكتابة النسائية أسئمة الاختلاف وعلامات التحول )مقاربة تحميمية في خصوصية الخطاب الروائي  -3

ت، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة ، رسالة دكتوراه، إشراف بوداود وذناني، كمية الآداب والمغا(النسائي العربي المعاصر
 .63، ص2013/2014ة، الجزائر، مورق
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تشكل ل أو جزءا أو فئة من المجتمع البطرياركي، لذا أعمنت تمردىا ضد المجتمع المضطيد
 .نسوىبذلك ىويتيا التي تتحول إلى نسق 

مصطمحي المرأة ويذىب الكثير من النقاد، إلى أن ىذه الحرية المستمبة أدت إلى بناء    
 ، لفاعمية/السمبية(ا) :"عمى نحو؛نظرية النقد النسوي  توفما كش وىذاريقة ثنائية ،بطوالرجل 

 )الشمس /القمر(، )الثقافة/ الطبيعة(، )النيار/الميل(، )الأب/الأم(، )الرأس/القمب(،
 )الشكل/المادة(، )المنطمق/الانفعال(، )التجريد/التجسيد(، )العقلانية/الحسية(،
الرجل  من وكميا ثنائيات تجعل  ،  1")الحركة/الثابت( ة/الأرض(،)الخطو  )المحدب/المقعر(،

 الكل ومن المرأة الجزء. 
 قضية الهوية السردية والضمائر:  -ب    

حيث تقول:"وقد أدرك ، كتابا بعنوان "الأنثى ىي الأصل" *"السعداوي وضعت" نوال
بالطبيعة أصل الحياة بسبب الأنثى  نّ المجتمع الإنساني البدائي المكون من الذكور والإناث أ

، 2قدرتيا عمى ولادة الحياة الجديدة، فاعتبروىا أكثر قدرة من الذكر وبالتالي أعمى قيمة"
، 3تذكير المؤنث واسع جدا لأنو رد إلى الأصل" "إنّ  وكأنيا بذلك ترد عمى مقولة "ابن جني":

 ومن ذلك حق التأنيث الذي يرد إلى التذكير بدعوى أن ذلك ىو الأصل.
امي" في كتاب "السعداوي" أنّ الضمير المّغوي عندىا دائما لكن ما لاحظو "الغذّ 

ضمير مذكر مما يجعميا تحيل إلى ذكورية الأصل دون أن تشعر، وقد بيّن ىذا بفقرة من 
وأنّ ىذا الوجود يمكن أن  " إنّ القمق لا يحدث للإنسان إلّا إذا أصبح واعيا بوجوده، كتابيا
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يفقد نفسو ويصبح لاشيء، وكمّما كان الإنسان واعيا بوجوده زاد قمقو عمى وأنّو قد  ،يتحطم
 . 1وزادت مقاومتو لمقوى التي تحاول تحطيمو" ،ىذا الوجود

"السعداوي" تتحدث عن ضمير مذكر وتحيل إلى مذكر غائب في وسط  فيرى أنّ 
ولا وجود ن المتحدث امرأة تتكمم عن مشاكل النساء العاملات أرغم ، الحضور المؤنث 

 . لمرجل في ىذا الكلام

"غادة  :"السعداوي" استعرض "الغذّامي" أعمال بعض الكاتبات مثل أعمال إضافة إلى
إضافة إلى "مي زيادة"، لرصد إحالات الضمائر  ،، "رجاء العالم"مانع"ال"سميرة  السمان"

ات... أنا المتكممة " أيّتيا السيد عندىنّ فاتضحت سيطرة الضمير المذكر تقول "مي زيادة" :
ىو في الحقيقة  ماولكنّكنّ تعممنّ أنّ ما يفوه بو الفرد فتحسبو نتاج قريحتو وابن سوانحو إنّ 

 .2خلاصة شعور الجماعة تتجمير في نفسو ويرغم عمى الإفصاح عنّيا"
تمثل الجنس المؤنث، والمستمعات نساء إلّا أنّيا  امرأةفيرى "الغذّامي" أنّ "مي زيادة" 

 يطر عمى الضمير وكانت تحيل خطابيا إلى الضمير المذكر في حديثيا.لم تس

: "ما أروع وما أسوء أن في قول "غادة السمان"كممة الأنوثة بضمير الذكورة يجد  كما
 ، كان سياق الجممة ومنطق الإحالة يقتضي منيا أن تحيل إلى التأنيث فتقول 3"امرأةأكون 

 غير محمو وفي غير مقتضاه.وىنا يأتي التذكير في ،  "أن تكوني"
ضيا لإحدى بطلات رواياتيا، حيث يرى ااستعر عند  "لسميرة المانع" وىذا ما حدث

لنص"منى" تتكمم عن علاقتيا النسويّة مع بنات جنسيا، وفي وسط اأن بطمة  "الغذامي"
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 الأنوثة إلى)شخصا( ليدير وجو المّغة من  القبيمة النسويّة يأتي الضمير المذكر بوصفو
 لذكورة.ا

الكاتبات، فممّا استعرض "الغذّامي" أعمالينّ اتضحت  معظموقد حدث ىذا عند 
سيطرة الضمير المذكر في كل حالة تجريد، وكأن المرأة لا تجيد الحديث عن ذاتيا إلّا 
بضمير المذكر فتصف ذاتيا ذكرا، فعند ممارستيا لمّغة نجدىا تصب ذاتيا في قالب الإنسان 

 المذكر.
"الأنثى ىي الأصل" خطاب عائم عمى سطح المّغة أمّا ضمير المّغة  إذن مقولة

وباطنيا فيظل رجلا فحلا، بمعنى أنّيا تضع نفسيا في الفرع وترضى بكونيا فرعا وىذا ما 
بإعلان "نازك الملائكة" عن اعتراضيا عمى الشاعر"عمي محمود طو" لأنّو  "الغذّامي" أكّده

 و ىو".  ىيّ عنون قصيدة من قصائده بـــــــ:"
وتعمق "نازك الملائكة" عن ىذا التعبير قائمة:"الترتيب العربي أن يقول "ىو و ىي" 
لأنّ التقديم عندنا لضمير المذكر عمى ضمير المؤنث وما من ضرورة لتغيير ىذا 

 .  1"الأسموب
ضافة تدخل  فإنيا ،مجال العمل الوظيفي المرأة إلىإلى ىذا بين"الغذّامي" أنّ دخول  وا 

مساعد  أستاذ) )رئيس جمسة(، وىي )مدير(، وىي ضو(، وىي)ع   سياق التذكير فيي في
 ومحاضر(.
ىذا التعبير إلى ما قرره مجمّع المّغة العربيّة في القاىرة في دورتو الرابعة ستند في وأ

ستاذ أو عضو أو رئيس، أث بالتذكير فيقال فلانة " يجوز أن يوصف المؤنّ  والأربعين أنّو:
مرأة إلعرب تقول عاممنا إمراة وأميرنا أن ا "الفراء"ما نقمو "ابن السكيت" عن  لىإاستنادا 
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نمافلانة وكيل فلان، و  وصيّ، وفلانة ذكر لأنّو يكون في الرجال أكثر مما يكون في  وا 
 .1"الأكثرعمى  أجروهالنساء، فمما احتاجوا إليو في النساء 

أة العربية إلى مممكة الفصاحة بتخمييا إذا فالفصاحة ترتبط بالتذكير، وىكذا تدخل المر 
إذا كنت تتحرى الفصاحة ،مرأة زوج فلان ولا تقول زوجة فلان إ : ىذهعن تاء التأنيث فتقول

ستخمص من ىذا أن التّذكير ىو الأصل ولن يكون التذكير أصلا إلّا إذا صار  والأصالة، وي  
 التأنيث فرعا.

 وليمة" النماذج النّسويّة في حكاية "ألف ليمة -2
من تفكير ،:"يحتل الجسد داخل منظومة النسق الثقافي حيزا ىاما  فاطمة كدو" تقول "

أو لنقل إن ىذا النسق الثقافي يتموضع بين "جسد الفحل "وجسد  "الله الغذامي عبد"الناقد 
ودونية الأنثى" من خلال "الجسد" " الأنثى حيث رصد ىذا الصراع الأزلي بين "سمطة الفحل"

، ومن خلال حكاية "ألف ليمة وليمة" يعرض لنا جسدين أنثويين يمثلان 2قيمة ثقافية "بوصفو 
 الثقافة النسوية في مرحمة يسمييا مرحمة الحكي وىما:

 "شهرزاد"النموذج الأول: -أ

ىو النّقمة النّوعية التي بقيت معمقة   لأنوثةا تدوينفي الحالة العربية يرى" الغذّامي" أنّ 
نسب التاريخ لممرأة الحكي وجعل الكتابة لمرجل، وىو عندما يقف عند  بعد أنّ التنفيذ،  تنظر

 وحضاريّ  شاىدا عمى زمن ثقافيّ و  صورة "شيرزاد" باعتبارىا ممثمة لحالة المرأة الحكواتية،
عمى سحر المّغة وعمى لعبة  يكامل، فييّ تمثل كما يقول:"صورة التّحدي والصراع ينبن

 3."ة متجذّرة في صميم الفعل المّغوي والأسطوريّ رد، وىي لعبالمجاز والسّ 

                                                           
 .21، صالمرأة والمغةعبد الله الغذامي، -1
 .81الخطاب النسائي ولغة الاختلاف مقاربة للأنساق الثقافية، دار الأمان ، الرباط، دط، دت، صفاطمة كدو،  -2
 .  57،58، صالمصدر السابقعبد الله الغذامي،  -3



- 00 - 

ولم ، وتعتبر" شيرزاد" أبرز نموذج نّسويّ ظيرت بو المرأة في زمن ما قبل الكتابة 
تكن "شيرزاد" تحكي وتتكمم فحسب ولكنيا كانت أيضا تواجو الرجل، ومعو تواجو الموت من 

يا ييدف شيرزاد وقصّ  جية، وتدافع عن قيمتيا الأخلاقية من جية أخرى. ومن خلال
 لمؤنث".اإلى تفسير ما يسميو "بالنص  "الغذامي"

 ،حيث يرى أنّ ىناك تماثل بين "ألف ليمة وليمة" كبنية نصية، وبين الجسد الأنثوي
"ألف ليمة وليمة" تحمل في رحميا حكاية أو  وذلك من حيث التوالد والتناسل وكل حكايات
ا أنّيا جسد قابل لمتمدد ميا، فيي جسد ولود مثمحكايات أخرى تتولد عنيا وتخرج من جوف

كما أن البطمة المتحدثة انتيت في نياية  ،والتوليد، فالميمة الأولى تتمدد لتصبح ألف ليمة وليمة
شديد بين المّغة المجازيّة والمرأة من حيث تشابو  يوجد إذثلاث ذكور،  بإنجابالنّص 
لف ليمة معا نصا أنثويّا في جسده وفي دلالتو ومن ىنا تكون شيرزاد  وأ د،والتوال الإنجاب

في سمات النص وسحريتو وخوارقيتو  وأن، ليس في ظروف كل منيما وتعددىا فحسب 
ذا كان النص الذي يمد وينتج ىو بالضرورة  ةولغزيتو، وسيطر  البعد العاطفي والخيالي فيو، وا 

تقوم عمى كونّو نصا غير  "ألف ليمة وليمة" ، فان المعنى الأساسي في حكاياتأنثويانصا 
 .                                                                                       1يظّل مفتوحا وقابلا لمتفاعلو  مق،غمنتو وغير م

 ،النص من جية أخرى ىو مجال عمل المّسان ةيأنوثأمّا ما يثبت ، ذا من ناحية ى
عمى المشافية وليس لممرأة في زمن الحكي سوى المّسان  قامت" وليمة  ليمة"ألف  بدليل أنّ 
 داة اتصال.أوسيمة و 

فانّو بيذا يؤكد ، " في زمن الحكيّ أنثوي" كنموذج فعند طرح "الغذّامي" لشيرزاد"
، متضاربة الأقوالمع أنّ  كان من نصيب الذّكر،دوينو لكن تى أنّ "ألف ليمة وليمة" تأليف أنث

وتدوين  أنثىحكاية من تأليف الىويّة مؤلف الحكاية، إلّا انّو يرى أنّيا  الآراء مختمفة حولو 
"وبما أنّ شيرزاد جاءت في النص بوصفيا صاحبة القول وصاحبة  رجل حيث يقول:
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وىل كانت شيرزاد تحكي فعلا أم ، الحديث فانّ أول سؤال يرد ىنا ىو سؤال المؤلف/المؤلفة
 .1تخيل النّص وكتبو..؟"أنيا مجرد شخصية روائية من صنع رجل 

؟ ىل ىو رجل..؟ أم إمراة؟ إلّا انّو لم ف النصألّ من  ،نجده ينطمق من ىذا السؤال
 ىو النّص ذاتو. ونسب يدل عمى ، اما ما النص مجيول النسب، غفلا من اسم مؤلفو ينف أنّ 

مة الممك السعيد، وىي جم أييا"بمغني  كما نجده قد نسبو إلى شيرزاد مستدلا بكلاميا:
وبعد ىذا الاستدلال يعيد مرة أخرى طرح سؤال آخر، ىل ، وردت ألف مرة  ومرة في النص

من خلال  السؤال نممسياعن ىذا  الإجابةيرى أنّ  ثم ،مت وسردت قد ألفت أيضا مالتي تك
ألفت وتخيمت وحكت  المرأة زعم أنّ  الأخيروفي  التفريق بين مفيوم التأليف والتدوين ،

أنّ حكايات )ألف ليمة وليمة( : "تقولالأطروحة ودعوى ىذه  دوّن النّص، الحكايات والرجل
عمى مرّ المّيالي، وليس لمرجل من دور سوى  تدوين  وأقاصيصينكانت من حكي النساء 

وتقديرا لمحكايات بدليل  احتفاءوىو حينما كتب النّص ودونّو ولم يفعل ذلك  ىذه الحكايات،
 . 2لنّص المكتوب احتقارا لو وتعاليا عميو"أنّ المدوّن لم يضع اسمو عمى ا

من زمن  ،بيا الجنس الأنثويّ  فيذا يعني أنّ" شيرزاد" تشير إلى نقطة تحول مرّ 
باستعمال المّسان ، زمن الحكي والإفصاح  الأنثى إلىالجيل الخرس الذي كانت تعيشو 

بل ثقافة العقل ... وحدد "الغذامي" ىذه الثقافة في :"ثقافة جسد في مقا ، وتوظيف الثقافة
 .3وىي ثقافة كتاب في مقابل ثقافة الإبداع..." وىي ثقافة جارية في مقابل ثقافة السيدة ...

 -لغة المرأة في ىذه المرحمة ليست لغة الذات والتمثل الوجودي التام بل أنيا غير أنّ 
لزمني ىي مراوغة امتدت ما يقارب ثلاث سنوات، وىذا ىو المدى ا -فحسب وسيمة مراوغة
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كانت ف .تممك من الطاقة المّغوية ما يعبر بيا العمر كمو  "لمغة شيرزاد، ولم تكن "شيرزاد
 . 1بحاجة إلى ثلاثة ذكور لكي تبقى وتعيش، ولكي تدرأ الخطر عن باقي النساء

من خلال تقديم ، فظت عمى حياتيا وحياة  بنات جنسيا ا"شيرزاد "الممك وح ىكذا أمتعت  
 .القصّ المّغة بالحكي و 

يقول:" أنّ الرجل ىو الذي يكتب  "فالغذامي" أمّا من ناحية أخرى ، ىذا من ناحية
ويقرأ ويفسر، ىذا ىو عالم المّغة، وىذه ىي خريطة الثقافة، حيث كان الرجل ىو منتج 
المعرفة وىو مستيمكيا، يكتب ويقرأ ويفسر، وكانت المرأة عمى ىامش الثقافة وخارج دائرة 

ضوعا لمّغة ومادة في النص، ومجازا من مجازات الخطاب الأدبي، لم تكن الفعل، كانت مو 
 .2تكتب ولم تكن تقرأ، ومن ىنا لم يكن ليا مجال في تفسير الثقافة وتأويل المعرفة"

 المرأة الإبداعي،لأن الذكورة حجبت دور ، بوصفيا مؤلفة ومبدعة  ىالم يظير دور  اإذ
دونون لنص "ألف ليمة وليمة "عبثوا فيو وجاءت أنّ الم "الغذامي" الأخير استخمصوفي 

ولقد تدخل المدونون من اجل تحويل النّص المؤنّث  "ضافات وتدخلات في السّرد والوصف،إ
ولذا يتم دائما رد الفرع ،إلى نّص مذّكر حسب القاعدة المّغوية التي تقول أنّ الأصل التذكير

المرأة وصفات تشوه نموذج المرأة،  ، وذلك بتذكيره، فجاءت إضافات تحكي ضدّ إلى أصمو
 إذولم يفت عمى"سيير القمماوي" أن تدرك أنّ قصص الفحش محشوة ودخيمة عمى النّص 

ىو الّنص الأنثويّ، الذي يمثل الحكايات  أصيلفي ألف ليمة وليمة أمام نّص  أنناتقول: "
ن أجل تحويل وتناسلاتيا، وبإزراء ذلك فقرات دخيمة من وضع المدوّنين الرجال، وىذا م

 3......نّص مذّكر" الأنثوي إلىالنّص 
 "دد  و  ت  " النموذج الثاني: -ب
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 يبحث كما تقول الناقدة" فاطمة كدو": ،نجد "الغذامي" عبر صفحات "ألف ليمة وليمة"
"عن قيمة ثقافية لجسد الأنثى من خلال حكاية "تودد" الجارية التي ىزمت العمماء والمفكرين 

حيث تكتسح المرأة عالم الرجل وثقافة الذكور وتحقق لنفسيا موقعا ، يد في عيد ىارون الرش
كأبرز  لم يتوقف عند "شيرزاد " "الغذامي . ولذا نجد"1بارزا في القيمة المعنوية والاجتماعية"

"ألف ليمة  بل توغل في دراستو لنماذج من النساء حفمت بين حكايات كتاب،  نسوىنموذج 
"تودد" النموذج الأنثوي الذي أبير بثقافتو وغمبتو عمماء  ء الجاريةومن ىؤلاء النسا، وليمة"

لفتاة أو الجارية الحسناء التي تناظر ابرز عمماء عصرىا، ويرى اعصره، وىي حكاية 
وتبرز فيو الذات الأنثوية ، "تودد" أول نص أدبي تتجسد فيو لغة المرأة  "أن حكاية الغذامي:

شيرزاد في تتحدث  .2مى المواجية ومن ثم النجاح والتفوق"لفعل وعاقادرة عمى  ابوصفيا ذات
عن قصة جارية فائقة الجمال وفصيحة المسان ومممة بشتى المعارف والعموم، ىذه الحكاية 

وقد ذىب بيا سيدىا لبيعيا لمخميفة بسبب سوء حالو، فحدد لنفسيا ثمنا عاليا فقرر الخميفة 
ماء المتخصصين في عموم الدين والدنيا عقد امتحان ليا في مجمسو فتفوقت عمى العم

أصبح بفضميا من ندماء الخميفة  ، وجميعيم فدفع ثمنيا وردىا لسيدىا، الذي اعتقيا وتزوجيا
ت انتصارا عمى الرجال الراسخين، حيث تكتسح المرأة عالم جمأنيا س "الغذامي"ويرى .ومقربيو

يمتو المعنوية والاجتماعية، وتأتي كل الرجل وثقافتو الذكورية وتحقق لنفسيا موقعا بارزا في ق
من الرجل في العمم وفي  المرأة أفضلمقارنتو بين المرأة والرجل في ىذه الحكاية لتثبت أن 

 .3الخمق وفي الدىاء
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ترى الناقدة" فاطمة كدو" أن:" كل مقارنة بين المرأة والرجل في ىذه الحكاية جاءت 
وىذا ما يجعل الحكاية ، وفي الخمق والدىاء في العمم  ،لتثبت أن المرأة أفضل من الرجل

 .1بمثابة المرافعة الثقافية من المرأة في مواجية الرجل والثقافة الذكورية"
فالحكاية إذن تعرض الضعيف مقابل القوي، المرأة بصفاتيا تمتاز بالضعف الجسدي 

لدىاء إلا أن مقابل الرجل بكل صفاتو القوة السمطة ا ، وكذا العقمي في الثقافة الذكورية
كانت حيل الرجل تنتيي دائما  الثقافة فقدتمك  مميوماتالصورة التي قدمتيا "تودد" تثبت عكس 

بالفشل الذريع، وتعجز عن إلجام العقل الأنثوي والدىاء الصغير الأنيق، فيعمن الرجل الراسخ 
 .2ويستسمم لعمميا وفصاحة لسانيا، عندئذ أن تودد اعمم منو 

بالراسخين ىو فعل من أفعال التعرية  "تودد" ما تقوم بو الجارية أنّ  يرى "اميالغذّ و"
 عماحينما سأليا " الغذامي" "وانتيى ىو أيضا عميو وكانت نياية كما يقول الثقافية الذكورية

فقد اختطفت المرأة من  ،حد من السيف فيو المسانأىو  فقالت أما ما احد من السيف..
نا نرى أن الأنثى قد اكتشفت في مرحمة زمن الحكي أن المغة الرجل ثقافتو ثم واجيت بيا وى

 .3سلاح وان الثقافة قوة
رفيا يحمييا من موت سريع، وتوسمت ظشيرزاد استخدمت المغة سلاحا نستنتج أن 

ا، فتغيرت عيش "ألف ليمة وليمة" حيث أنجبت خلاليا أولاد ذكور  فأصبحت أم  تبالسرد لكي 
الزوج بيذه الأمومة التي ضمنت ليا حماية وثيقة من سطوة والعائمية  ةقيمتيا الذاتي

 ."غةالمّ "، وكان سلاحيا الأول في ذلك ىو المتوحش
 خصائص كتابة الأنثى الباحثة عن التحرر والمساواة:  -3
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 سمعتييائيا، ومن ثم يمرتبة أدنى من الرجل وتش وجعميا في تحقير المرأةلقد أدى 
نوع من المساواة  تطمح إلىمناىضة  نسويوبروز حركات  إلى ،وانتياك الكثير من حقوقيا

الاجتماعية والتكافؤ بين الرجل والمرأة وتصحيح صورتيا عبر مسار التاريخ، فانطمقت من 
غير أن ما لازم كتابات ىذه الأنثى القمق والاكتئاب  ،تأنيث المكان إلى احتلال المغة

بة كاممة في تميزىا الإبداعي من جية تكاو ، والمفارقة بين أن تكون كاممة الأنوثة من جية
 أنّ  ، غير أنو لا يعني"المرأة والمغة"في كتابو  "الغذامي"وىذه الخصائص طرحيا  ،أخرى

كتابة الأنثى تقتصر عمى ىذه الخصائص فقط بل ىناك الكثير منيا وأوردىا العديد من 
سوية منيا :"اتصاف نالنقاد، حيث حددت "كارمن بستاني" عدة خصائص جمالية لمكتابة ال

لا تفترض وجود كتابة ذكورية مقابمة، وتشكل  جنسيةالكتابة النسوية بصفة اليامشية كأقمية 
الرغبة النسوية في غرائز جنسية، وكممات متدفقة، وفيم للأشياء أكثر حرارة وبدائية، وتعمق 

اليوية مما يفسر رغبة المرأة في الكتابة كتعمق رغبتيا في الإنجاب...والربط بين الكتابة و 
سوية كردة فعل عمى التشكيك الدائم الذي يحيط بوجود المرأة. وان نكثرة الأنا في الكتابة ال

يار تخ...، وأخيرا يجيء اكتابة المرأة تبدو جديدة وثورية بقدر ما تكون كتابة عن جسد الأنثى
جزءا من طبيعة ة العزلة التي تعتبر ية واحدة ىي خمفيخمف مستندة إلىالمرأة لمواضيعيا 

 . 1المرأة وتركيبيا"
في كتابو  "الغذامي"الخصائص التي استعرضيا  أىمأما في ما يمي فسأتطرق إلى 

 ومنيا:  "المرأة والمغة"
 محاولات تأنيث المكان والمغة:  -أ

لمخروج من ليل الحكي إلى نيار المغة أخذت المرأة العربية مظيرا جديدا ومتميزا من 
ىذا المظير عرفو الغرب أولا تحت اسم "الصالون  نّ أغير  ،ت ثقافيةخلال تأسيس فضاءا

الغرب عرف ظيور شكل الفضاءات  نأبالذكر  روالجدي: "الأدبي حيث تقول" زىور كرام"
                                                           

 .112حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص  -1
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الثقافية تحت اسم الصالون الأدبي الذي ارتبط بالمرأة كمؤسسة لو نذكر عمى سبيل المثال: 
صالون الذي أسستو الروائية الإلى جانب  ،(Mme de staél صالون مدام دوستايل )

 ،1والناقدة الانجميزية "فرجينيا وولف" رفقة زوجيا، والذي كان يمتقي فيو بمجموعة من الكتاب"
لى جانب ىذين النموذجين ىناك العديد منيا.  في العالم العربي فكانت "مي زيادة" أماوا 

ح نفسو، ىل بيذا استطاعت المرأة السؤال الذي يطر  نّ أ إلاّ نموذجا بارزا في ىذا الصدد 
 تتحرر من سمطة الرجل؟  إن ةالعربي

مي زيادة التي أنشأت صالون أدبيا اعتبر في مرحمتو التاريخية  نأ" ترى زىور كرام :
نخبة من  تمتقي فيو ،ظاىرة ثقافية متميزة أخذت فييا المرأة دور المؤثر في مجال حيوي

 -الرافعي عباس العقاد -مصطفى صادق -ف السيد)لطي -لفكرياأسماء المجتمع الثقافي 
تخرج تدريجيا  وأصوات -تاريخيا– مييمنةويتفاعل فيو الحواريين أصوات  -شبمي شميل( 

 2."التاريخينمن الصمت والتيميش 
تأنيث المكان بالنسبة إلى الذكور ىو مجرد منعطف في  نأفيرى  "الغذامي" أما

، ويبقى الرجل ىو للأنثىتتحول سيادة المكان  العلاقات الحضارية بين الجنسين، حيث
لفكري الذين ىم اوجوه المجتمع  بين المسير لشؤون ىذا المكان من خلال الخطاب الدائر

 أقطابويظير حضور  ،لمممكة الرجل أنثوي"يتبدى الصالون انو اكتساح  رجال حيث يقول :
لرجل بيذا المتغير الحضاري وانبيارىم بو وبصاحبتو، وكأنما ىو تسميم من ا إليوالرجال 

المرأة حينما خرجت من عباءة شيرزاد  نأحقيقة الأمر فيي  أما ،الجديد ذاك ىو الصورة
ذلك  وراءذر الخصوصي والنص المغمق، إلى صالون مي ونيار المغة الساطع كان ححيث ال

 وىي الصورة التي تمثمتيا شيرزاد في زمن ،3وبين يديو تحول نوعي من حال إلى حال

                                                           
 .51ص  ، زىور كرام، السرد النسائي العربي، مقاربات في المفيوم والخطاب -1
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الحكي فقد كانت تروي حكاياتيا في ستر الميل وتسكت مجرد انبلاج النيار، وكأنيا تخاف 
 .                          الانكشاف
صالون )مي( يقوم عمى الخطاب المكشوف، وسيمتو المغة  نّ أ "اميالغذّ "يرى و 

ناتيا لشروط معا يا أعمنتأنّ المتبادلة في مكان مفتوح لا مغمق وكأنيا تعمن الأنوثة مع 
الرجل تصدى ليذا التحول الثقافي محاولا صد الطريق بوعي  نأ إلاّ التكيف مع ىذا الوضع، 

حيث يقول :"يدخل الرجال إلى الصالون  "اميالغذّ "وىذا ما يحاول توضيحو  ،بغير وعي أو
ما في المكان بالصوت المذكر وبالمغة المذكرة وبالعيون الرجالية المظفرة دائ يممئوالكي  "مي"

وسط رجال، جسد أنثوي غض  امرأة، ىكذا تتحول أرض الصالون ومضاربتياكل غزواتيا 
و مائدة شيية من وشيي وسط موج من العيون الشرىة والمغة الغزلة، ىذا جسد مؤنث ولذا فانّ 

، وىذا ما يجعل المغة في الصالون تتحول لتكون خطابا أخرىونشاز ثقافي من جية  ،جية
يعطونيا السيادة لتعطييم المتعة فتتحول المغة إلى خطاب  وكأنيم 1جاد" غزليا لاىيا غير

الأنوثة مقابل الذكورة، فتصبح زينة المكان لا سيدتو،  إعلانغزلي غير جاد معمنين فشل 
 إذيرى غير ىذا  "حسين المناصرة" نّ أ إلا ،كتبت أدبا  أمفالمرأة تبقى جارية سواء حكت 

ذا" :في ىذا الصدد يقول من جسدىا )أنوثتيا( لغة لمحوار في مواجيتيا  لمرأة اتخذتا وا 
نفسيا، بوصفيا المرأة وفكرىا كما يتصور بعض النقاد، فان  إنسانيتيالمرجل عمى حساب 

تؤمن  لأنيا، قد ترفض أن تكون خصوصية كتابتيا محصورة في جسدىا، نسويوناقدة 
 .2المتكونة من عقل وروح وجسد" بإنسانيتيا

وسيادتو عمى ، ق وحيمة لمرجل يبتكرىا كي يسترد حكمو عمى المكان وكل ىذا طري
ذاالصالون.  المحررة لمتو  الأرضامتمك الآنسة واحتواىا فانو بذلك يتسيد الموقع ويسترد  وا 
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 اماتي زمام من زمأب لممرأةلفحل التي لا تسمم ا إمبراطورية، ليعيدىا إلى الأنثىمن ىذه 
 .1الإناثر دون المغة التي لم تزل لغة الذكو 

سا وصيرت الدنيا نمباحثيا كميا سمرا مؤ  "مي"عمت "ج   :"العقاد"يقول  الإطاروفي ىذا 
ورتيا متحفا جميلا كميا غرفة استقبال لا يصادف فييا الحس ما يصدمو ويزعجو، أو ىي ص  

 .2وجودة الصنعةلفن امن لباقة  همن زوايا زاويةمنضودا لا تخمو 
ولم  ، لفحولافرع في ثقافة  لأنيا،  أصميارأة التي تتمرد عن ىكذا نال الذكور من الم

دلالات العلاقة  "إن ":الغذامي"بل يقول  ، لتمردىا عند ىذا فقطتتوقف أعماليم الانتقامية 
عدد من  أظيره، التي كانت تدور في صالون "مي" كانت تكشف عن تعمق عاطفي واضح 

أحد من أولائك  لأن لايكن تعمق ومحبة  وعشق ولم لكنو تعمق ،الرجال ورواد الصالون
بفطرتيا الأنثوية  وأدركتىذه المرأة فيمت  نأغير  3،تكون "مي" زوجة لو" نأالرجال يرغب 
و"بحجم اقتحاميا لفضاء الثقافة، بقدر كشفيا  ،وفرت منيم بروحيا وخياليا، نوايا الرجال 

تمتع،  أوفرجة  لمحصةقد يصمح ليا وضعا شاذا  يتراءلقواعد منطق الثقافة السائدة التي 
 4يتم التعامل معو بجدية" إندون 

 ،ل الثقافيالتحو فكرت في  لأنيا، المرأة وقعت فريسة لمرجل  نأستنتج نومن ىنا 
بيذا ذكرت الأنوثة  أنيا إلا، لفكر بتأنيثيا لممكان التسمل إلى مممكتو ومحاولة قيادة با

 الإبداعالمصطمح  إثارة–وى ىذه المرحمة "لا نجد في مست اذ ،مذكر بسياج  يابتحويط
النسائي لان واقع المرأة الخارجية من زمن الصمت والمندمجة في عالم الكتابة فرض سؤال 

حددت المجمس الثقافي وطرحت واقعا جديدا في  كامرأةوانشغل بالكتابة ، ىذا الخروج 
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عمى الكتابة كذات  -بشكل كبير–ينصب الاىتمام  نأدون ، العلاقة بين المرأة والرجل 
 1ممعرفة"لمنتجة 

بعد فسنرى ما سيحدث عند  أماالمكان،  ثيتأن لمحاولتيا لممرأةوكل ىذا حدث 
 غة وغزو مدينة الرجال.محاولتيا احتلال المّ 

 إحدى:"تظير المغة تاريخا واقعيا عمى أنيا مؤسسة ذكورية، وىي  "اميالغذّ " يقول
ن المرأة ومنعيا من دخول ىذه المؤسسة الخاصة وىذا يعني حرما، قلاع الرجل الحصينة 

نتاجيابالرجل مما جعل المرأة في موضع ىامشي بالنسبة لعلاقاتيا مع صناعة المغة  ، وا 
وجرى ذلك حسب القانون التاريخي الذي يمنع المرأة من تعمم الكتابة، وىو قانون صاغو 

في منع النساء من  الإصابة) :بـــــ"خير الدين نعمان بن أبي الثناء" في كتابو الموسوم 
 لأنوتعميميا القراءة والكتابة  إلالا شيء أضر بالمرأة  في كتابة ىذا أنّ  ، حيث يصرح(الكتابة

عمى الرجل  ناديحتى أنو ، امتمكتيا المرأة غدت وفسدت  إذايعتبر القراءة والكتابة سلاحين 
 مح.يترك زوجتو في حالة من الجيل لأن ىذا في رأيو ىو الأص نأ

لكن  ،ىذا ىو سلاح الرجل لمدفع بالمرأة بعيدا عن ممتمكاتو وعن المغة التي استعمرىا
غوية وىذا ما فعمتو شيرزاد مع شيريار ملاتحمم باقتحام قمعة الرجل  نأىذا لم يمنع المرأة من 

 فقد مارست المعبة المغوية ضد الرجل ومعو.
"أنيا حممت بمدينة خاصة،  "الغذامي"بل كما يروي ،  ولم تتوقف المرأة عند ىذا الحد

ىذا ما  2،مدينة كبيرة وواسعة الرقعة في جزيرة المغرب أىميا نساء لا حكم لمرجال عميين"
نقمو "القزويني" عن مدينة النساء ونقل أيضا خبرا عن جزيرة لمنساء في بحر الصين، وىذا 

 :ة الخاصة، ويرى الغذاميا الأنثويالمرأة عمى خمق عالميا الخاص، ولغتي إرادةدليل عمى 
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الخيال الأنثوي ابتكر لنفسو طريقا وسط غابة الرجال واقتحم القمعة ليتسرب عبد  ىذا"أن 
 1النص الذكوري ويحتل موقعة في كتب الرجال".

أصبح يكتب عنيا أو إلييا،  ، ووىذا ما وصمت إليو حين لفتت انتباه الرجل إلييا
 فأصبحت المغة مؤنثة. 

 : نوثتها المرأة ضد أ-ب
عبد الرحمان بن إسماعيل "فكرة المرأة ضد أنوثتيا حيث يقول  "اميالغذّ "رفض 

لفحولة في الثقافة والمغة الأدبية، رفض فكرة المرأة اامي فكرة "عند مناقشة الغذّ  : "السماعيل
ضد أنوثتيا التي يرى في كتابات غادة السمان أمثولة تنكر فييا المرأة نفسيا كقيمة عندما 

الرفض إلى موقع الاستسلام بمع ما يريده الرجل منيا. فيي تعود من كل المعارك  ماىىتت
 .2في مجازىا القصصي"

أثارت جممة من الأسئمة أىميا  ، حينإمبراطورية الرجل المرأة إلىوىذا حين تسممت 
ة "ىل بيد المرأة أن تجمع بين أنوثتيا ومين ما طرحو الغذامي في كتابو "المرأة والمغة" :

 ىل ستحتفظ بشروط نسويتيا وتتصف مع ىذا بصفة رجولية )الكتابة(... الكتابة ....
وأىمية، وىي كتابة غادة السمان، ...إنو سؤال يختبأ  اومن أكثر النساء شيرة وانتشار 

ويدس بين سراديب خطابيا الإبداعي إنو سؤال يدفعنا إلى سؤال آخر  ، تحت لغة ىذه الكتابة
فة الأنثى في طم عاميوثة أم أنيا ىروب عن الأنوثة وتسأة إفصاح عن الأنىو: ىل كتابة المر 

 3وترفع عن الجسد المؤنث وبالتالي فالكتابة مفارقة للأنوثة وليس تعبيرا عنيا".، المرأة 
يا أسئمة فرضتيا ولكنّ  افتراضيةيا ليس أفكارا في ىذه التساؤلات بأنّ  "الغذامي"ويرى 

"غادة السمان" كأكثر الكاتبات تحريرا لمغة ومن أكثرىن كشفا برزت حيث  أعمال الكاتبات.
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والتي تتجمى في حكاية الأستاذة  المفارقةمك تاتيا تنطوي عمى كتاب أنّ  إلاّ  ، عن أنوثتيا
 "طمعت".

وىي بنت من أصل ، وىي امرأة ولدت أنثى، ولكنيا عاشت وتصرفت كأنيا رجل 
طمعت، وقبل ولادة ىذه البنت الخامسة كان خمس بنات كان والدىن يأمل بولد ذكر يسميو 

الأب قد ىدد الأم وتوعدىا إن لم تمد لو ولدا ذكرا،  بذلت الوالدة قصارى جيدىا لتنتج غلاما 
وعمقت التمائم وأكثرت الأدعية، ولكنيا ولدت بنت خامسة مما ، يسعد الزوج ويمبي رغبتو 
رجاع الطفمة إلى الأم الوالدة وبيده سكين وكان يريد إ وىجم عمى جعل الأب يثور ويرغي 

فنلاحظ أن الأب رافض لفكرة أن تنجب الأم أنثى ووصل بو الأمر إلى . 1بطن أميا بالقوة
و أراد أن يرجع البنت إلى بطن أميا، وكل ىذا لأنو يريد حتى أنّ ، توعد الأم واليجوم عمييا 

ولما  "طمعت"و يريد ولدا ذكرا اسمو نتا خامسة، إنّ "لا يريد الأب ب :" الغذامي "يقول ذكرا 
لتكون جسدا مؤنثا يحمل علامة ، أعجزه مجيء الولد اضطر لأن يسمي البنت )طمعت( 

مذكرة ، حيث صارت تتصرف مثل الرجال فلا تعتني بمظيرىا... وتضع عمى عينييا نظارة 
 "لا ة رجولية قائمة :فتردد بثق، وتمبس ملابس فضفاضة وتمشي مشية مسترجمة  ، سوداء

شيء في حياتي سوى عممي ...أنا سعيدة ...لا شيء ينقصني ...أممك حريتي وقدري كأي 
 2رجل في ىذه المكاتب ... أنا حرة سعيدة".
نقل بيا بين أماكن عمميا تتحتى أنيا اشترت سيارة ل، وقد كانت تتصرف مثل الرجال 

وعند الرجوع تصيح في وجو أميا وتجمس  ،ميل وكانت تعود متأخرة إلى البيت في ال، الكثيرة 
مع أبييا تناقشو في أمور السياسة وتدخن نرجيمتو، وكل ىذه التصرفات ىي تصرفات ذكورية 
وفوق ذلك كمو تضع نظارة سوداء لتغطي عينييا ومن ىنا يستنتج الغذامي "أن الحكاية 

نوثة التقميدي حيث الدار تنطوي عمى بعد رمزي يكشف عمى حالة انتقال المرأة من عالم الأ
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لم تكن من تقاليد النساء ولا  ،والحذر إلى عالم جديد مارست فيو المرأة أنماطا من السموك
 1من وظائفين".

ومن أجل عدم رؤية حقيقتيا ، فالنظارة إذن كانت من أجل تغطية أنوثتيا من جية 
اختارت طريق الإسترجال من جية ثانية، فيي ضد أنوثتيا وىذا ما تثبتو تصرفاتيا فيي إذن 

لتغطي أنوثتيا وتقتل نسويتيا، لكن ىل استطاعت أن تستمر في لعب دور الرجل طويلا؟ 
 .وىذا ما سنكشفو في نياية الحكاية

ىذا ت بأن ترمي بنفسيا بين يدي عماد "انتيت حكاية الأستاذة طمع : "الغذامي"يقول 
عت لم تكن أن يكون لو وجود في الرجل الشاب الذي ينتمي إلى جنس كانت الأستاذة طم

حياتيا إنيا تكره الرجال والشباب، لا...لا تكرىيم ...الكراىية اعتراف بوجود الشيء المكروه 
ولكنيا أخيرا وقعت في أحضان المكروه، والنظارة السوداء التي ، وىي لا تحس بوجودىم 

أمام عيني  صمودع الإذ لم تستط، وضعتيا سدا يمنعيا من النظر إلييم تكسرت أخيرا 
حكاية وعنوان الكتاب "عماد" وىما عينان صارتا قدرا نيائيا لممرأة/الرجل وصارتا عنوان ال

وىي عبارة قالتيا الأستاذة طمعت عيناك قدري واتخذتيا "غادة السمان"   2("عيناك قدري)
 .علامة وعنوانا لكتابيا

 ،ورة التي تمثمتيا زمنا طويلاإذن استيقظت الأنوثة أخيرا واستسممت لحقيقتيا بقتل الذك
"لقد انتصرت في أن تيزمي نفسك...قضيتك  حيث أنيا أعمنت انتصارىا عن نفسيا بقوليا:

 3منذ البداية كانت فاشمة نصرك فييا أعظم فشل أنت فاشمة كبيرة أيتيا المرأة الرجل ..."
 الكتابة والقمق والاكتئاب: -ج
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ات والشاعرات، اتسمت كتابتين بالمعاناة معظم رائدات النيضة والكثير من الروائي
وكان ىذا "عندما خرجت ، ثائرة  أووالمطالبة ببعض حقوقين برومانسية مؤدبة غير متمردة 

كما حصل في القرن العشرين  "الغذامي" يقول المرأة من ليل الحكي إلى نيار المغة حسب ما
اية حضارية فييا من الألم أكثر وما قبمو، تحول الجيل الرائد من الكاتبات العربيات إلى حك

 .1وفييا من الخسارة أكثر ما فييا من المكاسب، مما فيو من المتعة 
مثل دخول القروية إلى المدينة  "الغذامي" عالم الكتابة كما يقول المرأة إلىودخول 

مع الكثير  ىذا حصلوكذا اليأس و أول مرة وىي ميددة بالضياع والخوف وفقدان الأمان، 
فقد دفعن عقمين  "ممك حفني ناصف" "،باحثة البادية"و "مي زيادة "نين  من بيئدات و من الرا

ىذا ما حدث لممرأة حين أرادت الكتابة والتحرر  ،2ثمنا ليذا المصير الذي نذرنا أرواحين لو" 
ضافة إلىلفحول ومطالبتيا بالمساواة بينيا وبينو، امن ثقافة  الضياع والخوف وفقدان  وا 

فعل الكتابة يرتبط  نأ" يرجع "الغذامي" ىذا الشعور إلىانتابيا القمق والاكتئاب، و لأمان فقد ل
، فالمرأة المثقفة أكثر وعيا بوجودىا وىي تيب لمرضى الاكتئاب حين والوعي مقمقبالوعي، 

تقع في اليوة الممتدة بين اليوية المكتسبة واليوية المفقودة، بين الجزء المقتول من الذات، 
في تقصي اكتئاب  "الغذامي"ذي يحتاج إلى صراع مرير لمحفاظ عميو، ىكذا يمضي والجزء ال

 .3الكاتبة التي ينتجيا تاريخ من الحصار، فيي تدخل حقلا احتمو الرجل ولا يريد فيو منافسا"
 ،ما يحدث لمكاتبات مرتبط بفعل الكتابة والكتابة ىي الأخرى فعل مرتبط بالوعي إذا

عات القمق والاكتئاب والخوف وىذا ما ظير في كتابتين، لكن السؤال ومن ىنا تولد لدا المبد
الإجابة عنو يثبت غير ىذا، كيف لممرأة أن تتكمم  "اميالغذّ "وحاول  "مي زيادة"الذي طرحتو 

ىو سؤال يصدر عن وعي صارخ حول  الغذامي""يقول ، وىي غير موجودة في الكلام...؟
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، أو لعل الإجابة عميو تنطوي عمى خطورة للإجابةقابل علاقة المرأة بالمغة ولعمو سؤال غير 
أفدح من السؤال وأفدح من الوعي الكامن خمف السؤال. وان كانت "مي" قد طرحت سؤاليا 

عمى ىذا  للإجابةلم تمضي دون أن تحاول الإجابة عميو، لقد بذلت جيدا خاصا  فإنيا
 .1عن السؤال القاتل يةجابة أولإيا كحياتيا وعقم دفعت  ذإ السؤال، وكان ثمن الإجابة فادحا،

، عندما يريد الدخول إلى عالم الرجلنسوي الجيل ال إليياىذه ىي الحال الذي يؤول 
 الثقافة تعتبرىا كائن حكواتي. الكتابة خطر وجنون عمى المرأة لأنّ ف

أن الترادف بين القمم والألم ترادف قدري، أما بين الكتابة والاكتئاب  "الغذامي"يرىو 
"بين الكتابة والاكتئاب أيضا علاقة تبدأ من التشابو في الجذر المغوي، وتمد إلى  : فيقول

مذات الترابط الشبو العضوي بين كافة أفعال الكتابة وتجمياتيا. وبين الاكتئاب النفسي ل
ب( لا يمثل تشابيا صرفيا فحسب، ولكنو تفاعل دلالي وتبادل الكاتبة، والجذر )كتب واكتئ

 .2ضاتأثيري أي
أما الكتابة  ،ويرجع ىذا الاكتئاب لدى الكاتبة إلى أن المرأة تعودت عمى الحكي

أصبحت تعيش في دوامة القمق، حيث  إذا .فكانت بالنسبة ليا عالم جديد ذو معالم مجيولة 
وكأنما ىي مجرد  الإبداعي"حادثة المرأة والكتابة لا تقف عند ظاىرىا  :" الغذامي"يقول 

كنيا تتعدى ذلك لتكون ضرورة نفسية أكثر مما ىي ضرورة ثقافية ولذا ترتبط انجاز ثقافي ول
 .3بالقمق وتتشابك مع الاكتئاب"

أن العلاقة بين الكتابة والاكتئاب ىي طبيعة في  "اميالغذّ "في الأخير يستخمص  إذا
 .طعالسا المغة نيار ، وىي مصيدة قدرية تتربص بالمرأة التي خرجت لمتو إلىالإبداعيلفعل ا

 الآثار النسوية في العالم العربي:-4
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لسرد الروائي باعتباره مجالا إبداعيا تعاين من خلالو وعي ا"يمكن إرجاع اختيار 
عنصرين أساسين، داخمي وخارجي، فأما العنصر الداخمي فنعني بو طبيعة الجنس  المرأة إلى

ن والمحتمل في المغات باستمرار عمى الممك - الإبداعي المنفتح -لفنياالروائي، وتكوينو 
والأصوات والأساليب إلى جانب كونو أكثر الأجناس الأدبية تشخيصا لمختمف التوجيات 

 .1بسبب طبيعتو التركيبية"
و حن، ذ نجد الرواية العربية خصوصا النسائية منيا مرت بموجات من التحول إ

المرأة  الفردية، لأنّ تحطيم النماذج النمطية وفي تطوير الأساليب السردية، الخاصة منيا و 
 بقيت كمخموق مسجون والسجان الرجل. ياأنّ  رغم محاولاتيا إلاّ 

 خطابيرى "أن الأنوثة جاءت لتطرح ذاتيا كقيمة شعرية)شاعرية( في  "الغذاميإذ أن "    
 ،فحولتيا التاريخيةمن لكن ىذا لن يتحقق إلا بتخميص المغة  ،حقيقي الأنوثة أنثويأدبي 

لفحولة وتكسيرىا وفي الوقت اية إلى فعمو حيث أخذت  بميمة  تفكيك و ار وىذا ما سعت ال
غة تكتب نفسيا، فتسرد المغة بذلك أنوثتيا التي سرقت منيا، وتتخمص من نفسو راحت المّ 

 2.لفحل الذي استحوذ عمى فعل الكتابة وفعل القراءة وفعل التأويل"االمستعمر 
سوية العربية مغة" مجموعة من الروايات النّ "المرأة وال في كتابو "اميالغذّ "واستعرض 

 "ستوياة"والضمع حين أعمنت عن أنوثتيا "كقصة فاطمة المكية" لرجاء العالم، حكاي تيلا
" إلى رواية "ذاكرة الجسد ،إضافة "ةفيلسحر خم" "الجواري لكم  عدن ولملأميمة الخميس، "
 لأحلام مستغانمي.

 
 
 )أحلام مستغانمي(:ذاكرة الجسدرواية  - أ
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كمثال عمى الانقلاب المغوي  ،مستغانمي لأحلام "ذاكرة الجسد"رواية  "الغذامي"كر ذي
 أصمياحيث تحتاج المغة إلى امرأة تناضل من اجل أنوثة النص وأنوثة  لكي ترد المغة إلى 

 1.نيث المؤنث"أالأول، وتسعى حقا إلى ت
يواجو موروثا عريقا  خطير لأنو إعلانوفي ىذه الرواية تعمن الأنوثة عن نفسيا، وىو 

لفحولة، فالمغة تحتاج إلى امرأة تناضل من اجل أنوثة النص وأنوثة قمم الكاتبة لكي ترد امن 
المؤنث وكانت تمك ىي رسالة رواية "ذاكرة  تأنيثالأول وتسعى حقا إلى  أصمياالمغة إلى 

 . الجسد"
لتحرير وتحكي ىذه الرواية حكاية رجل مقاتل كان احد المناضمين في حرب ا

، العمميات إحدى"سي الطاىر" ويصاب الرجل المقاتل  في  قائد فذ ىو إمرةالجزائرية تحت 
ويخرج خالد من الجبية ومن النضال ، ويفقد ذراعو اليسرى مما يجعمو غير صالح  لمحرب

بعد فقدانو لذراعو، ويفر إلى تونس ومعو رسالة وبعض المال وصية من "سي الطاىر" الذي 
وأوصاه أيضا بتسمية ابنتو التي ولدت  ،يم ذلك إلى زوجتو اللاجئة إلى تونسبتسم أوصاه

 2.ابنة سي الطاىر أحلام إلىخالد الحدود ومنح اسم  ر  ب  وع   ،دون أن يراىا
يلاحظ من خلال ىذه الرواية أن الكاتبة استطاعت أن تصور الرجل عاجزا كما 

حظ أن بطمة النص والكاتبة كميا يحملان أنشأت علاقة جديدة بين المؤلفة والمغة، لأن الملا
خارج  الأنثى"وحدة التسمية تعني عضوية العلاقة بين  : نفس الاسم حيث يقول الغذامي

داخل النص، ولم تعد المرأة مجرد مادة من مواد المغة ولكنيا صارت المؤلفة  والأنثىالنص 
المغة، حيث  أنثويةاجل  نمكان  التحام لغة النص مع ذات الكاتبة ، نستنتج أنّ 3والبطمة"

"لا شك أن الذي  يطفوا عمى سطح ىذا النص ىو  : بن السائح" الأخضريقول الدكتور "
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نفس في الكتابة الجديدة، ذلك أن طموح المرأة الساردة نحو نص حداثي خاص، ىو طموحيا 
كتابة الاجتماعي لأن تتجاوز دوره المفترض، ودور الرجل أيضا لتكون ذاتا جديدة أو لتكون 

 .1مختمفة"
"ثم يتقطع الزمن خمسة وعشرين عاما ليتشابك مرة أخرى في لقاء مفاجئ في باريس 
بين خالد وأحلام، يتلاقي الوصي مع الوصية، ويقع خالد ذو الخمسين سنة في حب مجنون 

ويدخل معيا في تغيير كوني وصاخب يتحول بسببو من رسام إلى كاتب  ،مع الوصية
يعود إلى الجزائر  ، ووآلامو لكل أحلاموايتو مع أحلام وينتيي خاسرا روائي، حيث يروي حك

 ؛أخ لاو  ،تزوجت أحلام من رجل آخرمحبوبة لو ؛ إذ مبتور اليد ومقطوع الرحم حيث لا 
ذ سرق رجال لو، إحيث مات أخوه وىو يمشي عمى الرصيف برصاصة  طائشة، ولا وطن 

 ."2م الشخصية آخرون مكاسب الثورة واحتكروا الوطن لمطامعي
)الكاتبة( فككت جسد الرجل بقطع  ن المرأةمن خلال المغة أبداية الرواية  نلاحظ في

 من الجبية كما أخرجتويده فجعمتو مخموقا ناقص في المقابل حافظت عمى كمال البطمة، 
إذن  ،3لفحول"اول" خرج خالد من الجبية وخرج من يق إذ ىذا الحدث  "الغذامي"ويؤول 

"فرويد" لممرأة  أخذت بالاعتبار تعريف إذ ،اير الفجوة وتساوي بينو وبينتكب استطاعت أن
الحبكة الحقيقية فيما  فبترت يده لتمحقو بالنقصان ويرى "الغذامي" أنّ ، "رجل ناقص"  بأنيا

 صفحة وفي آخر صفحة وىما:  أولبين جممتين مركزتين وردتا في موقعين مركزيين في 
 .لم يحدث لأدب ىو كل ماالحب ىو ما حدث بيننا وا-
 .بيننا الحب ىو ما حدث بيننا والأدب ىو كل ما لم يحدث-

                                                           
 .28ص ،2012الأخضر بن السائح سرد المرأة وفعل الكتابة، دراسة نقدية في السرد، دار التنوير، الجزائر، د.ط،  -1
 .84، ص والمغة عبد الله الغذامي، المرأة  -2
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عنيا وبين  حكايةوكمتا الجممتين نطقت بيما أحلام مخاطبة خالد، ويوردىما خالد 
لفاصل بين الجممتين فيما اويحصر الغذامي ، لم يحدث  ىذين الجممتين  يبين ما حدث وما

تمت إعادة  نيةاوالزم"وفي ىذه المسافة المكانية :  قولصفحة حيث ي ئةم أربعةيقارب 
كونيا موضوعا  لفحل وجرت انكتابية الكاتب وتأليفية المؤلف، وتحررت المرأة مناصياغة 

 1لفاعمة والمؤلفة ومنتجة النص"المغة لتكون 
ذاكرة الجسد  روايتيا"أحلام مستغانمي" قدمت من خلال  أن "عبد الله الغذامي"يرى 

لفحولة في حيث يرى"عبد اوسماه بانكتابية الرجل أو تفكيك نوعيا خلال تأنيثيا لمغة  انجازا
وفي القراءة الكمية لمرواية  سوى بكائية عمى فحولة ... ن"ذاكرة الجسد" لم تك أن لفيقي"االله 

 2سيرى القارئ في أسموبيا أنيا محض شذوذ استراتيجي جديد.
امي في وقفتو المطمولة عند رواية ذاكرة الغذّ  " أن فيرى "أما "إبراىيم محمود خميل

 ،نفسيا نيصرح بأنيا الرواية الوحيدة التي تعمن فييا الأنوثة ع، الجسد لأحلام مستغانمي 
طير لأنو يواجو موروثا عريقا من وىذا في رأيو إعلان خ، وتقدم ذاتيا بوصفيا قيمة لغوية 

لواقع المتأزم ليطل الرجل ما يشجع صوت الأنثى با ىذه الرواية يختمط وفي، لفحولة ا
يا ميمة تأنيث تقأي أن تأخذ المرأة جديا عمى عاالمباحث عمى المناداة بتأنيث الذاكرة، 

، فالمغة لم تزل تحمل ذاكرتيا الخاصة المشحونة بالفحولة التي يركز عمييا  المغة/الذاكرة
 .3المفظ المذكر

 "لرجاء العالم":  "منيرة الغدير" وقصة"فاطمة المكية" كممات -ب
نسنتيا لكي تكون وسيمة ألن تفمح محاولات تأنيث المغة أو  " :" الغذامي"يقول 

لة و المرأة جديا في محا أخذتأن  إلاّ  ،لمجنسين معا وعمى درجة نفسيا من الإفصاح والتمثيل

                                                           
 .185 صالمرأة والمغة ، عبد الله الغذامي،  -1
 .374 ص قراءات في مشروع الغذامي النقدي، لناقداالغذامي ،  الرحمان إسماعيل السماعيل عبد -2
 .239محمود خميل، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، ص إبراىيم-3



- 49 - 

ز يرتك، تأنيث الذاكرة، فالمغة لم تزل تحمل ذاكرتيا الخاصة وىي ذاكرة مشحونة بالفحولة 
 1.فييا المفظ بالمعنى الذكوري"

 "اميالغذّ "ومن ىنا رصد  ،ن لم تتأنث الذاكرة فان المغة ستظل رجلا ابمعنى 
مجموعة من روايات لكاتبات يحفرن طريقين نحو مواقع الأنوثة في ذاكرة المغة وفي ذاكرة 

اء جلر "يوان" ،"نير الح " لرضوي عاشور":"غرناطة"  التاريخ والثقافة ومن بين ىذه الروايات
 ."سحر خميفة"و "منيرة الغدير "، وكتابات"لأميمة الخميس"" استوي، و"الضمع حين "العالم

ليست ذات بعد زمني واحد ىو الماضي فحسب  "الغذامي"والذاكرة التي يتحدث عنيا 
احدىا الماضي والآخر المستقبل، وىي عنده ، ولكنيا ذات بعدين مزدوجين ومتساويين 

ذ النفس كانت انتقال لذا يجب تعريفيا إ" "النفس" والتي قال عنيا:ـ "يونغ" ب هتعادل ما سما
م لنا لوحة عن بقايا الماضي وآثاره، كما تقدم بناء عمى وجيييا، فيي من جية تقدبالضرورة 

النفس تتبع بحد ذاتيا  لنا من جية أخرى وفي الميجة نفسيا معالم المستقبل، نظرا لأنّ 
 2.مستقبميا الخاص"

، مرتبطة بفكرة الذاكرة ذات البعدين  الأصلولعل تجربة المرأة مع المغة كانت في 
 من جية ثانية.رجي يمن جية وعمى مستقبل  ىلا شيرزاد كانت تبنى عمى ماض يرو فمث

وىذا ، ر حولو دو أن يكون لفظا وان يجعل المعاني ت"الرجل يستطيع  :"اميالغذّ "يقول 
 إلا، فلا سبيل ليا لمسيطرة عمى المفظ ا المرأةقافة الذكورية، أمّ الرجل وعرفتو الث أتقنوالدور 

سيطرة الألفاظ  وم عمىلمعنى، وىو تناسب يقاالتناسب الظالم ما بين المفظ و  إلغاءإذا حاولت 
القميمة عمى المعاني الكثيرة، وفي وسط ىذه الثنائية الظالمة تقع كتابة المرأة كمحاولة لغرس 

 3.الرجل" ذنوأبين فميا  المسافة ماي صوتيا ف

                                                           
 .207ص ،والمغة عبد الله الغذامي، المرأة  -1
 . 209ص ، المصدر نفسو ، عبد الله الغذامي -2
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 :ت "منيرة الغدير"اثم يستعرض نموذج في  كمم
 "سأبحث عن عين ماء
 وصيفة أخرى لمضوء

 واسم لحصان عريق وعباءة
 خيول جامحة واعتناق...سأتوج ذاكرتي بصور 

 وابدأ ما يشبو القراءة
 اسمع...اسمع
 يدخل متاىة أذنك الإسفنجانو حفيف 

 ية، متناى أغصانصوت شجرة ذات  
 صت يخترق خزائن رأسك
 ييرب من صوت الذاكرة
 1ىل تسمع: انو صوتي"

وىو ما لم تستطع شيرزاد  ،إذن ىذا صوت )المرأة( الكاتبة الذي جستو في المكتوب
 فعمو.

العالم  لرجاء ""الأصمة حكايةقصة "فاطمة المكية" بطمة  يستعرض "الغدير منير"ومع 
 أحسنتباسم فاطمة المكية، والحقيقة التي  ين:"الكل يعرفون ىذه البطمة حيث نقول

نمالم أولد في مكة  نيأ..ىي إخفاءىا ميلادية: في واد  1106موافق لـ: ىجرية ال 500سنة وا 
 أبيفي التواريخ كان سيدرك أن ىذا التاريخ يطابق تاريخ ولادة  روالمتدبش قرب غرناطة، آ

 2.ف باختصار طفيل"بكر محمد بن عبد الله بن محمد بن طفيل القيس المعرو 

                                                           
 .27ص، 9/10/14،1993، 924لرياض، العدداثنائية الصوت نيايتو الفمسفة، جريدة  ،منيرة الغديرة -1
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 ،نلاحظ أن الرواية استطاعت أن تجمع بين أسماء الزمان والمكان في صورة سحرية
في ىذا  "الأخضر السائح"حيث يقول الدكتور ،وان تقدم سيرتيا الذاتية دون الاختباء 

ى واقعيا، وفق بعالميا الداخمي حين تناجي ذاتيا، بالنظر إل تستأنسالمقام:"المرأة المبدعة 
العاطفي في ترحال الذوات ومتاىاتيا وعن طريق ىذا الترحال، عانق، معتمدة عمى الوجدان ت

تمارس كل التحولات، لذا ليس غريبا أن نجد: المرأة/المكان، والمرأة/المدينة، والمرأة/الجسد، 
وىذا ما يظير ،  1فالذات الساردة ىي الأقدر عمى احتواء ماىيات الأشياء" والمرأة/المغة...

يجدىا مزيج من ذاكرة التاريخ والأرواح  يذه الروايةىذه الرواية، حيث أن المتتبع ل في
امرأة في المخاض وحوليا  ورأيت :" "الغذامي يقول ، اذوالأجناس وعلاقات الروح مع الجسد

تا...كنت نبان يجب أن يكون ذكرا، ولكنو كان المولود من بطنيا، وك إخراجنسوة يحاولن 
 وثرثاراتومعيم القابمة   أناسبي يقذفانني بعيدا، ثم انشقت الأرض عن افحصيا  وأمي وأ

وتستمر في  2ببذرتيا...وصارت تتكمم بضمير المذكر.."ت اختنق لامالفزع..أعمنت القابمة أن ا
لمتحرر من  أنثى، أو محاورة المعنى بوصفو ىمعنى في معركة ضد المفظال السرد  وكأن

 لفحل.االمفظ 
"وجرى خمط الشخوص من خلال ابتكار ذاكرة لا  في ىذا الصدد: "الغذامي"ويقول 

مكان وزمن وآخر، وتكون الشخصية حينئذ ذكرا في جسد  تميز بين جنس وجنس  ومكان و
 مؤنثةوكان الكاتبة تمعب بالألفاظ لتحقيق قوة المعنى  3،في جسد ذكر" أنثىأنثى أو 

مكنة والأزمنة، بحيث يظير انو لا الأصول، وىو بديل إبداعي حيث تتداخل الأجناس والأ
 فرق بين الجنسين من اجل التأسيس لمشروع الذاكرة المؤنثة

 ":ولم نعد جواري لكم" استوي"حين  عمضال"حكايتي -ج
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"لأميمة الخميس"، وىي حكاية  ":استوي"والضمع حين  حكاية "الغذامي"ثم يستعرض 
 أو لكل امرأة حكاية.ستة عشر امرأة في ستة عشر حكاية، لكل حكاية  امرأة 

يقفن  إنين أنفسين"نساء اميمة الخميس لا يتكممن ولا يفصحن عن  :" الغذامي"يقول 
ذىبي لماع ويحفظين  إطارمقيدة، وكأنين لوحات فنية يؤطرىن  أنثويةبوصفين علامات 

تقف كل واحدة منين صامتة شاخصة مثل صمت شخوص ، مخدوم ومحروس  أنيقمتحف 
لى الكتابة قراءة تضاريس الوجوه عبر علامات المون والظل وتعرجات الضوء وتتو ،  لموناليزا
 1.لتفك الغاز ىذه الوجوه وحكايات ذلك الصمت"، والعتمة 

المرأة في حكاياتيا لا تتكمم غير أنيا جسد قابل لمقراءة والتشريح، فنلاحظ  بمعنى أنّ 
يقول  ،دة حياتين ثم تسردىامترص، أن الكاتبة ىي التي تعبر عن صمتو مستنطقة ذاكرتيا 

 2."انو نص حي ناطق" عن ىذا النص: "الغذامي"
عد جواري نلم لـ:"، وقبل عرضو سمبيةىو الذاكرة ال "الغذامي"وآخر ما حاول طرحو 

، يقسم الذاكرة إلى وجيان وجو ايجابي والأخر سمبي حيث يقول:"لذاكرة "لسحر خميفة" لكم"
من مأزقيا  الأنثىلفعل لو مفعول في تمخيص از، ان، وجو ايجابي لو دور التحفيوجي

يحمل صورة الجارية والضحية، ولن يكون  أخرىذا الوجو ىناك لمذاكرة وجو  وبإزاءالوجودي 
لنفسيا جانبا واحدا من وجيي الذاكرة، وسيظل  تستخمصفي مقدورىا الثقافة النسوية أن 

 .3الوجو السالب مخبوءا تحت الكممات وخمف المجازات"
ستدل عمى قولو بالرواية "لم نعد جواري لكم" ويستخمص من عنوان الرواية أنيا وي

تحمل شارة الذاكرة السالبة لأن  في العنوان استحضرت الكاتبة صورة الجارية وتضعيا في 
الرواية تدور عمى نقيض مدلول العنوان،  أحداث نيرى با "الغذامي"سياق النفي غير أن 

                                                           
 .226 ص ،الغذامي الله عبد المرأة عبد الله الغذامي، -1
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حكاية خمس فتيات تواجو كل واحدة منين ذاكرتيا الأنثوية في  :"يقوم النص عمى حيث يقول
 وسط مثقف، حيث تؤسس سامية ناديا ثقافيا، وسامية ىذه فتاة تجاوزت الأربعين من سنيا..

مقراءة الحرة، وأسست في ىذه المكتبة ركنا ليكون ناديا لوتممك مكتبة  لبيع الكتب وفييا قسم 
حضر يجري امتحان المتوىنا في ىذا المكان  1اء والرجال"ثقافيا  يضم نخبة  مثقفة من النس

 ة مقابل الذاكر المذكرة.ثالذاكرة المؤن
لفتيات الخمس ا"ىو أن  "الغذامي"يقول  اية "لم نعد جواري لكم"و أما ما يحدث في الر 

حيث وقعن في شراك الضياع والعبث  ينتيين ليصبحن  ضحايا الذاكرة المتناقضة...
" في شرك المخدرات ىلحظة نياية الرواية، حيث تقع "سيفي لحظة واحدة  أنوثتينوتكسرت 

"ايفيت"  وارتمت ..ويغدر خطيب سميرة بيا ويتخمى عنيا. ... وعذاب ذاكرة الطفولة
 أمريكاىاجرت إلى  دنسرين فق أمابعد أن فقدت فمذة كبدىا ... وفبأحضان الانكسار والخ

 من ذاكرتيا...خرين مثمما فرت سامية لأافارة من جحيم 
 وتنتيي الرواية بيذا الحوار: 

 ما باستطاعة عصفور في قفص أن يفعل...؟ 
، وتجيب عميو سميرة، وأخمصيمىذا سؤال يطرحو عبد الرحمان اصدق رجال الرواية 

 قائمة: يغرد يغرد...
حيث تعمق المرأة بغية التغريد ىي الصوت الذي يممكو الطير والمسجون في سجن 

لفكرة التي يمتقطيا ا"والتغريد الأنثوي ىو  في ىذا الصدد:"حسين المناصرة "يقول  ذإ .2الذاكرة
 .3جواري لكم" ولم نعد" من نياية رواية سحر خميفة "الغذامي"
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"أن تأنيث الذاكرة إنما كان نتيجة لاكتشافيا المركب في أن  :" الغذامي"تخمص يسإذا 
نيا لمن الجمي أ ،المغة لم تزل رجلا فحلا تحقق إلا بعد أن تكتنز الذاكرة يتأنيث المغة لن ن وا 

كن المرأة الجديدة تسير باتجاىو وىو شرط لم يتحقق بعد ول، الثقافية المعنى المؤنث والأنوثة 
بداعية واثقة"ب  1.وعي واضح وا 

يتوقف الباحث عند ضرورة "تأنيث  لا"وأخيرا : بقولو "مناصرةالحسين " ما يؤكده ىذا
 لفحولاليس بإمكان الكاتبة أن تؤنث لغة أنيث المغة يصل  إلى انو الذاكرة" لإنتاج ت

الذكورية، لذلك توجب عمييا حتى تنجح في مسعاىا أن تسعى إلى تأنيث الذاكرة من خلال 
رفع صوت الأنوثة وسط الصمت  المغوي، واستحضار التغريد المؤنث ليكون لممرأة لغة 

ان نتيجة إلى فكرة تأنيث الذاكرة إنما ك مرأةتصارع الرجل، وتقف معيا ويظير أن وصول ال
 .  2لا"حغة لم تزل  رجلا فملااكتشافيا المرعب في أن 

ن الذاكرة في ات لأوفي الختام يدعوا الكاتب إلى ضرورة تأنيث الذاكرة عند الكاتب
ن ذكروا المغة.  الأصل مؤنثة عندىن حتى وا 
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 :خاتمة
قسمة عرفيا  ،1"كَالأنْثَى الذَّكَر   وَلَيْسَ ... والرجل رجل، قال تعالى: " لمرأة إمرأةا

أنصف الأنثى وساوى بينيا  الإسلامالأديان، مقابل ىذا نجد وأكدتيا الإنسان في وقت مبكر 
ن خصت ببعض الأحكام كاختلافيما في نصيب الميراث، إلّا أنو لا  وبين الذكر حتى وا 

 بداع.حتمية التفوق في مجال الإ يقتضي
من أىم أطروحات القرن العشرين إذ شكل ىذا المصطمح،  مصطمح "الإبداع النّسائي"

جدلا واسعا بين النقاد عمى مستوى الفكر الغربي وكذا العربي خاصة عند دخول المرأة إلى 
مساحة  بفضل ىذه الأخيرة تحقق نوعا من الخلاص والحرية عمى فأصبحتعالم الكتابة، 
 من البياض.

مجموعة من النتائج،  إلىومن خلال ىذا الطرح وما تم مناقشتو من أفكار توصمت 
 وىي كالتالي: 

نّما سبقتو إرىاصات ميدت  الثائر في الأدب النّسوي الاتجاهلم يبدأ - من نقطة الصفر، وا 
 .يوره كالتفكيكية والتيار النّسويظل

في ستينيات القرن الماضي، محاولا إعطاء المرأة  بيلغر في العالم ا ظيور النقد النّسوي -
 دورا أكثر فاعمية في المجتمع وتمظير ذلك من خلال الكتابة الإبداعية.

ظيور العديد من المصطمحات التي ارتبطت بالنقد النسوي؛ كالجندر، البطاريريكية،  -
 الآخر...

ارتبط بالحركة النّسويّة العالمية، الغربي، الذي  تأثر النقد النّسوي العربي بالنقد النّسوي -
 .رأة العربية وظيور النقد النّسوية المظوالتي تعتبر أىم عامل ليق

"  لعالم العربي حول" الأدب النّسويتفاق عمى مسمى واحد، وتضارب الآراء في اعدم الا -
 الأنثوي، الأدب النسائي، الأدب النسوي ... كالأدبمما أدى إلى ظيور مسميات أخرى 
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وجد النقد النسوي العربي صداه في كتابات عدد كبير من النساء العربيات منذ سبعينات  -
(، لسحر خميفة، " والضمع حين 4791القرن العشرين، نذكر من بينيا: " لم نعد جواري لكم")

 ( "لأحلام مستغانمي"...4771استوى" لأميمة الخميس، و" ذاكرة الجسد ")
عمييا النقد النسوي العربي مسألة البحث عن خصوصية  من أبرز المسائل التي اشتغل -

 كتابة المرأة العربية المبدعة خاصة في مجال الرواية.
يرى بعض النقاد أن الإبداع العربي النسوي مرّ بمرحمتين؛ مرحمة الحكي ومرحمة الخروج   -

 من ليل الحكي إلى نيار المّغة.
أة والمّغة" ىي مرجعيات غربية حاول من امي" في خطابو النقدي "المر مرجعيات " الغذّ  -

 خلاليا استنطاق التراث العربي.
ومة المّغوية، وعن تحوليا من موضوع لغوي ظامي" عن وجود المرأة داخل المندافع " الغذّ  -

 إلى ذات فاعمة تفصح عن نفسيا، حيث تعامل معيا عمى أنيا نسق ثقافي.
"ذاكرة الجسد"  ي يجعل منيا إنسانا كروايةقد تكتب المرأة بمسان الرجل ولكن بحس أنثو  -

 لأحلام مستغانمي.

تكشف بعض النماذج السّردية الم قدمة في ىذه الدراسة عن تغير جذري في نظرة الكاتبة  -
العربية خلال العقود الأخيرة، حيث تبنت إستراتيجية كفاحيّة ىجوميّة ضدّ المؤسسة الذكورية 

 المسيطرة عمى العالم العربي.
وىذا التيميش يجري تطبيقو في سياقات  قيق الأنا قد يفرض تيميش الآخر،تح -

 ت المغة.لاواستعما
 النص المؤنث تنتجو المرأة كما ينتجو الرجل. -



 

 

 
 
 

أعلامالأ لحقم
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 ملحق الأعلام :
 العرب:-أ
فكتةةوةا   عةةة  خة،اةةج كة،ةةج ا فاب لةةا ا،ائايةةة   ا ةةةجو : كاتبةةج ائاية،ةةج  أحلالالام مغلالامي  م -

يئة نا،ةةب ع ظةةوظ ،ةةوا،ةةج عةةاا )بةةاة،،    ةةايئة عةةة  اةةا ةعةةةا اتاتعةةاع عةةة ااعوةةج ا، ةةوةبو 
 1"  "عابة  ة،ة"...،ها "ذاكةة ا،ا ف"  " لوض  ا، وا،  عة أععا9191

: ةواي،ج وشاعةة وناقفة و  ال،ج  ةووف،ج بةاةئة  و ةا أوي  ة،فة تكتةب لةا أميمة الخميس -
 2اة،فة ا،ائ،ةة ا، ووف،ج  وتوفّ الأو،  ا،تا تكتب لا عنطقج ناف.

ج  ،ضةةةب ،هةةا ا،ظضةةي لةةا تو ،ةة    لةةا عكةة9191: ةواي،ةةج  ةةووف،ج عةةة عوا،،ةةف رجلالا ا العلالا لم -
: لإناة،ئ،ج والإ بان،ج عةة أععا،هةاا،ب،يج ا،عك،ج ا، اائ،ج لا ةوا،اتها  تةاعت بوض أععا،ها ،
 3" ،تة"  "خاتا"  "نهة ا، ،واة" )ق ص   "طو  ا، عاا"...

: ةواي،ةةج لة ةةط،ن،ج  ت عةةي فكتةةوةا  لةةا ا،ةوا،ةةج ا، ف، ةةج عةةة ا،وت،ةةات ا،عت ةةفة غلالاحر خلي لالاة -
"ا، ةباة"  "عبّةاف ا،شةع،"  "عةذكةات اعةةأة  ،ةة  ،ك،ج  عة عؤ،ظاتها: "،ا نوف اَواةي ،كةا" الأعة 

 4واقو،ج"  "باب ا، ا ج"  "ا،ع،ةاث"  تةاعت ةوا،اتها إ،  ،غات عف،فة.
لةةةا  9191اعا  عةةةة عوا،،ةةةف  ةةةو عبةةةف اح بةةةة ع عةةةف بةةةة عبةةةف اح ا،غةةةذّ  :ام عبلالالالله ال اليلالالا    -

ق ةا ا،ةغةج  ذ ا،نقةف وا،نظة،ةج لةا كة،ةج ا فابأ ةتا ةووفي  عن،ئة  أكاف،عا وناقةف أفبةا و قةالا 
 و ا ةةةي عةةةة  فةاةةةج ا،ةةةفكتوةا  عةةةة ااعوةةةج "اك ةةةتة"  ا،وةب،ةةةج بااعوةةةج ا،عةةةةل  ةةةووف با،ة،ةةةاض

 .5و و  ا ب عشةوع لا ا،نقف ا، قالا وآخة  وي ا،عةأة وا،ةّغج ا،بة،طان،ج 

                                                           
  9نهاي عه،فات  ا خة لا ا،ةوا،ج ا،ن و،ج ا،وةب،ج لا خطاب ا،عةأة وا،ا ف وا، قالج  عا،ا ا،كتب ا، ف،ث  ععاة  ط -1

 .931  ص8009
2- https://ar-wikipedia.org/wikiا،خع،،-أع،عج  
3- https://ar-wikipedia.org/wiki/ ا،وا،ا-ةااء  

 .11اي عه،فات  ا خة لا ا،ةوا،ج ا،ن و،ج  ص نها -4
5- https://ar-wikipedia.org/wiki/ ا،غذاعا-اح-عبف  

https://ar-wikipedia.org/wiki-??????????
https://ar-wikipedia.org/wiki/
https://ar-wikipedia.org/wiki/
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  ،هةا فاة ،ةنشةة 9198: كاتبج وقاّ ج وةواي،ةج  ةوةّ،ج  و،ةفت لةا فعشة  عةاا غ للهة الغم ن-
،،ةةي "  "ت ب ةةة لةةا ب،ةةةوت"  "ع،نةةال قةةفةي"خا ةةج بكتبهةةا  تشةةعي أععا،هةةا ا،ونةةاو،ة ا،تا،،ةةج: 

 1..."ة ،ي ا،عةالئ"  "ا،غةباء
  عةلةةةت با،خطابةةةج 9199  تول،ةةةت عةةةاا 9991: كاتبةةةج وشةةةاعةة و،ةةةفت  ةةةنج  ملالالا  ديلالالا للهة -

 2"،وع،ات عايفة"  "أئا ،ة ا، ةا"   عة عؤ،ظاتها:الأفباوب ا،ونها 
ا،تا،،ةةةج: "ا،غايةةةب"   الإبفاع،ةةةج: با  ةةةج وةواي،ةةةج ع ةةةة،ج  ةةةا بج الأععةةةاي  لالالا ال الغلالالاعللها   -

  وا، ةةاع ا،نظ ةا ،ةعةةأة الأن ة  ةوي  والأب ةاثإضالج إ،  ا،فةا ات  "ا،خ،ط وع،ة ا، ،اة"...
 3وا،ان،  وا،عةأة ا،وةب،ج.

 4: قا ج وةواي،ج عة ا،وةا   عة أععا،ها "ا، ابقوة وا،لا قوة"  "ا،غناء"...غميرة الم  ع -

 اليرب:-ب
  كاتبةةج وعظكةةةة لةن ةة،ج  ول،ة ةةولج واوف،ةةج  وناشةةطج 9191-9109: )غلالايم ن لله  ب الالا ار -

 ،ا ةةة،ج  ون ةةةو،ج  كتبةةةت ا،وف،ةةةف عةةةة ا،ةوا،ةةةات وا،عقةةةاتت ... اشةةةتهةت بةوا،اتهةةةا وا،تةةةا عةةةة 
ضةةعنها: "ا،عةةفعوة"  "ا،ع قظةةوة"  كعةةا اشةةتهةت كةةذ،ل بكتابهةةا "ا،اةةن، ا خةةة" ا،ةةذي كةةاة عبةةاةة 

 5عة ت ة،ي عظ ي  وي اضطهاف ا،عةأة.
:  ةةا ةواي،ةةج اناة،ئ،ةةج عةةة ةواف ا،نقةةف ا،ن ةةوي  وعةةة (Virginia Woolf) ارجي يلالا    للالا  -

كتاب ا،ق ج ا،تةث ،ة،،ة  عةة ةوا،اتهةا "ا،ة،ةي وا،نهةاة"  "ا، ة،فة فا،ةواي"  "أوةتنةفو"...  اشةتغةت 
 .  6با،نقف وعة كتبها ا،نقف،ج: "ا،قاةئ ا،وافي"  "عوت ا،ظةاشج"  وعقاتت أخةى

                                                           
 .918 ئ و كةاا  ا، ةف ا،ن ايا ا،وةبا عقاةبج لا ا،عظهوا وا،خطاب  ص -1
 .918   صا،عةاع نظ هةاا  ئ و ك -2
 .919 ص  نظ ها،عةاع  ةاا ئ و ك -3
 .919ص   نظ ها،عةاع  ةاا ئ و ك -4

5- https://ar-wikipedia.org/wiki/ بولاة-في-. ،عوة  
6
-https://ar-wikipedia.org/wiki/ و،فو -.لةا،ن،ا  
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 المصادر والمراجع
 

 



 

 برواية ورش. القرآن الكريم-

 المصادر: -أ

 .2006، 3الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط عبد الله الغَّذَامي، المرأة والمّغة، المركز -1

 المراجع العربيّة: -ب

يل ، النقد الأدبي الحديث منن المحاكناة إلنل اليككينك،دار الم نيرة لمن نر إبراىيم محمود خم -1
 .2003، 1ردن، طواليوزيع والطباعة ،عمان ،الأ

 .1996 ،1ط المغة واخيلاف الجنس، عالم الكيب، القاىرة، ،مخيار عمر أحمد -2

البننناء، دار وآليننات   ننرد المننرأة وفعننل الكيابننة درا ننة نقديننة فنني ال ننرد الأخضننر ال ننا  ، -3
 .2012ط، د الجزا ر، ،الينوير

 ت. د ط، د مكيبة مدبولي، إمام عبد الكياح إمام، أفلاطون والمرأة، -4

 المننندخل إلنننل منننناىل النقننند المعاءنننر،دار الوفننناء لننندنيا الطباعنننة والن نننر، م قطنننوس،ب نننا -5
 .2006 ،1ط الإ كندرية، مءر،

الجننس والحضنارة فني الرواينة  درا ة في أزمنة وأنوثة،  رق وغرب ذكورة جورج طربي ي، -6
 .1997، 4ط لبنان، ،الطميعة، بيروت العربية، دار

المؤ  نننة  ذامي والممار نننة النقدينننة والثقافينننة،عبننند الله الغنن ح ننين ال نننماىيجي وآخنننرون، -7
 .2003، 1ط لبنان، بيروت، العربية لمدرا ات والن ر،

 .102008ح ين المناءرة، النّ ويّة في الثقافة والإبداع،عالم  الكيب الحديث ،الأردن،ط -8

 الجزا نننر، مننندخل فننني نظرينننة النقنند الثقنننافي المقنننارن، من نننورات ا خنننيلاف، حكننناوب بعمننني، -9
 .2007،  6ط



 

بعننننند الحداثنننننة ينننننرويض الننننننص ويقنننننويض  ارات منننننام نننننارات النقننننند ومننننند حكنننننناوب بعمننننني، -10
 .2007 ،1ط الأردن، ،أمانة عمان الخطاب،

ألنف ليمنة وليمنة و نحر ال نردية العربينة، من نورات إيحناد الكيناب  داود  نميمان ال نويمي، -11
 .2000ط،  العرب، د

 ينونس، ،دار المعرفة لمن ر نث،لمذكر والمؤ بنيان الكحولة أبحاث في ا رجاء بن  لامة، -12

 .2005 ،1ط

أفريقيننا ال ننرق ،  المننرأة والكيابننة  ننؤال الخءوءننية/بلاغة ا خننيلاف، ر ننيدة بنم ننعود، -13
 .2002 ،2ط المغرب،

 .2000 ط، د زىرة الجلاءي، النص المؤنث،  راس لمن ر، -14

، نركة ال رد الن ا ي العربي ولغنة ا خنيلاف مقاربنة فني المكينوم والخطناب  زىور كرام، -15
 .200401المدارس، الدار البيضاء،المغرب،ط الن ر واليوزيع

الغّنننذامي الناقننند قنننراءات فننني م نننروع الغنننذامي  عبننند الرحمنننان بنننن إ نننماعيل ال نننماعيل، -16
 ت. د ط، د الرياض، مؤ  ة اليمامة الءحكية، النقدب،

عبننند العزينننز حمنننودة الخنننروج منننن اليينننو درا نننة فننني  نننمطة الننننص،  م نننمة عمنننم المعرفنننة،  -17
 .2003 ط، د كويت،ال

عبننند الله الغنننذامي الخطي نننة واليككينننر منننن البنيوينننة إلنننل الي نننريحية، قنننراءة نقدينننة لنمنننوذج  -18
 .1998 ،4اليي ة المءرية العامة لمكياب، مءر، ط معاءر،

 المركز الثقافي العربي، عبد الله الغذامي النقد الثقافي قراءة في الأن اق الثقافية العربية، -19

 .2005 لمغرب،ا دار البيضاء، ،3ط

الثقنننافي العربننني  المركنننز والج ننند، عبننند الله الغنننذامي ثقافنننة النننوىم ،مقاربنننات حنننول المنننرأة، -20
 .1998 ،1ط بيروت، الدار البيضاء،



 

المركننننز الثقننننافي   ننننقوط النخبننننة وبننننروز ال ننننعبي، الثقافننننة اليمكزيونيّننننة عبنننند الله الغننننذامي، -21
 .2005 ،2ط ،المغرب الدار البيضاء، العربي،

النننندار  المركنننز الثقننننافي العربننني، يأنينننث القءننننيدة والقنننارئ المخيمننننف، لغننننذامي،عبننند الله ا -22
 .2005 ،2ط بيروت، البيضاء،

 دار الكينننب محمننند عمنني النجنننار، :الخءنننا ص، يننن  عثمننان بنننن جنننني تأبنني الكننني  ، -23

 .1991ط، د ،2ج مءر، المءرية،

دار ال نروق لمن نر  حكرينات لغوينة فني النذكورة والأنوثنة، المغة والجننس، عي ل برىومة، -24
 .2002 ،1عمان، ط واليوزيع،

دار الأمننان،   نناق الثقافيننة،الخطنناب الن ننا ي ولغننة ا خننيلاف مقاربننة ل ن ،فاطمننة كنندو -25
 ، دط ، دت.الرباط

محمنند معيءننم، الخطننناب الروا نني والقضننايا الكبنننرن النزعننة الإن ننانية فننني أعمننال  نننحر  -26
 .1991ط،  د الدار البيضاء، خميكة،

 الآخننر فنني الروايننة الن ننوية العربيننة فنني خطنناب المننرأة والج نند والثقافننة، ،نيننال الميينندات -27
 .2008 ،1ط عمان، عالم الكيب الحديث لمن ر واليوزيع،

 المعاجم والقواميس: -ج

ابن ي يرب الكايب، المذكر والمؤنث، يحقينق أحمند عبند المجيند ىريندب، مكيبنة الخنانجي،  -1
 ت. ط، د القاىرة، د

 .4، دار ءادر بيروت، ط4ب، الجزءل ان العر  ابن منظور، -2

محمد عناني، المءطمحات الأدبية الحديثنة، ال نركة المءنرية العالمينة لمن نر، لونجمنان،  -3
 . 2002، 3مءر، ط



 

ميجان الرويمي،  عد البازعي، دلينل الناقند الأدبي،المركنز الثقنافي العربي،الندار البيضناء،  -4
 .2003، 3المغرب، ط

لونجمنننان،  لأدبينننة، ال نننركة المءنننرية العالمينننة لمن نننر،نبينننل راغنننب، مو نننوعة النظرينننات ا -5
 .2003 ،1ط ،مءر

 المجلات والدوريات: -د

 الخطنناب النقنندب فنني مرجعيننات عبنند الله الغننذامي، مجمننة علامننات، حكننناوب بعمنني، حداثننة -1
 .2005، 55، ج14النادب الأدبي الثقافي، جدة، مل

، لعنننننندد اليا ننننننع ع ننننننرفضننننننيمة محكمننننننة ،مجمننننننة درا ننننننات فنننننني المغننننننة العربيننننننة وآدابيننننننا ا -2
 م.2014خريف

  429جرينننننننننندة الرينننننننننناض، العنننننننننندد ثنا يننننننننننة الءننننننننننوت نيايننننننننننة الكم ننننننننننكة، منيننننننننننرة الغنننننننننندير، -3
،3/10/14،1993. 

 الممتقيات: -هـ

دولني  في الثقافنة العربينة المعاءنرة، مميقنل ا خيلافحكناوب بعمي، النقد الن وب وبلاغة  -1
، المركنننز النننوطني 2006ننننوفمبر 18،19حنننول الكيابنننة الن نننوية: اليمقننني، الخطننناب واليمنننثلات،

 .2010والثقافية، وىران ،الجزا ر، ا جيماعيةلمبحث  في الأنثربولوجية 

 المذكرات:-و

، ير عاد طبوش النقد الن وب من اضطراب المكيوم إلل فوضوية الينظينر، ر نالة ماج ني -1
 ربينة وآدابينا،يحت إ راف عبد الممك بومنجل، كمية الآداب والعموم ا جيماعية، ق م المغنة الع

 .2009/2010جامعة فرحات عباس،  طيف، الجزا ر، 



 

فاطمة الزىراء بايزيد، الكيابة الروا ية الن وية العربية بنين  نمطة المرجنع وحرينة الميخينل،  -2
كمية الآداب والمغات، ق نم المغنة  أطروحة لنيل  يادة الدكيوراه، يحت إ راف طيب بودربالة ،

 .2011/2012الجزا ر،  يد الحاج لخضر، باينة،العربية وآدابيا، جامعة العق

فاطمننننة مخيننننارب، أ نننن مة ا خننننيلاف وعلامننننات اليحننننول مقاربننننة يحميميننننة فنننني خءوءننننية  -3
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 الموضوعات فهرس

 



 

 الموضوعاتفهرس 
 شكر وعرفان

 أ            مقدمة

 والأنوثة الـذكــــــورةمفهوم  مدخل:
 6        الذّكورة والأنوثة في القرآن الكريم -1
 7      مفهوم المذكّر والمؤنث عند القدامى والمحدثين  -2

 7       مفهوم المذكر والمؤنث عند القدامى-أ
 8       محدثينمفهوم المذكر والمؤنث عند ال -ب

 المصادر المعرفية لعبد الله الغذاميلأول: االفصل 
 11          المرجعيات الغربية-1

 11         في النقد النّسوي -أ     
 52         في النقد الثقافي  -ب    

 51         المرجعيات التراثية -5
 51       في خطاب الأقوال والأمثال    -أ     
 03        كاية "ألف ليمة وليمة"في ح -ب    

 00          النماذج الروائية-0
 03          التراثية -أ     
 02          المعاصرة-ب     

 عبد الله الغذامي للأدب العربي اتمقارب :نيالثاالفصل 
 04          ذكورية المغة -1
 04          المركزية الذكورية-أ

 33         قضية الهوية السردية -ب
 30      النماذج النّسويّة في حكاية "ألف ليمة وليمة" -5



 

 30         النموذج الأول5 شهرزاد-أ
 31         النموذج الثاني5 تودد -ب
 33     خصائص كتابة الأنثى الباحثة عن التحرر والمساواة -0
 34        محاولة تأنيث المكان والمغة-أ

 20         المرأة ضد أنوثتها -ب
 21         الكتابة والقمق والاكتئاب  -ج
 23        الآثار النسوية في العالم العربي-3
 24          رواية ذاكرة الجسد-أ

 15     كممات منيرة الغدير وقصة فاطمة المكية لرجاء العالم -ب
 12     حكايتي والضمع حين استوى ولم نعد جواري لكم -ج

 14            الخاتمة
 25           الاعلام ممحق

          قائمة المصادر والمراجع 
 فهرس الموضوعات

 ممخص البحث
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 ملخص:
 حاولد في هرا البحث أن أسلط الضىء على أهم المصادز المعسفية  

 
والتي أسس عليها امي" "لعبد الله الغذ

 كحابه 
 
"، مً خلال معالجحه لعلاقة الأهثى باللغة ، إلا أن الغرامي اهطلق مً مكىهات الىحاج الغسبي غة"المرأة والل

 لىماذج اليسىية العسبية.مسخىطقا مً خلالها التراذ العسبي، مسحعسضا أهم ا

واهطلاقا مً هره الأطسوحة همد لدي فكسة المىضىع ، وذلك بالىقىف عىد مسحعيات هرا الخطاب 

مً "الغذامي" الىقدي، محاولة زصد هره المصادز المعسفية وهيكلتها في خطة مىضحة في الفصل الىظسي اهطلاقة 

الأقىال والأمثال الترارية، مسخىدا إلى عدة هصىص زوائية إلى خطاب  الىقد اليسىي الغسبي وكرا الىقد الثقافي،

 وسىية، أما الفصل الحطبيقي فقد ثىاولد فيه مقازبات 
 
للأدب العسبي مىضحة فيه ذكىزية  امي""عبد الله الغذ

مسحخلصة أهم الىماذج اليسىية مً هص "ألف ليلة وليلة" وكرا خصائص كحابة الأهثى الباحثة عً الححسز  اللغة،

 "ساواة ،مسحعسضة أههم لآثراز اليسىية التي عسضها  والم
 
 في كحابه " اميالغذ

 
 غة""المرأة والل

وأهم ما اسحيحجحه أن المسأة العسبية اسحطاعد أن ثححىل مً مىضىع لغىي إلى ذات فاعلة جعسف كيف 

 ثفصح عً ذاتها.

 

The summary: 

  Basically, all I tried to highlight in my research are Abdallah El-Ghodami’s 

cognitive sources. The latter mainly formed the basis of his h is book the woman and 

the language, which deals with the relationship between women and language. In fact, 

El-Ghodami’s starting point was western through which he surveyed some important 

Arabic female samples. 

  So, I wanted to develop his critical view in my thesis from two quarters :first, in the 

theoretical chapter, I raisedhow El-Godami started off his western female and cultural 

criticism going by some sayings and proverbs from our heritage on the basis of many 

quotations related to the topic, second in the practical chapter, I explained the 

masculinity of the language  to according to El-godami’s viewpoint quoting most 

important female examples from "Arabian nights" in addition to that he dealt with in 

his book mentioned above to show the style of females who search for liberty and 

equality. 

  What I inferred is that the Arabic woman could be a free and on activenature who can 

defend herself. 


