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  مقدمة:

حمدا الله وصلاة وسلاما على نبیه الكریم الذي أعطى جوامع الكلم ومواضع الحكم،   

  ودانت له الفصاحة والبلاغة وعلى آله وأصحابه ومن تبعهم بإحسان إلى یوم الدین:

همسات البدایة فقد اهتمت السیمیائیة لكل بناء مدخل ولكل عتبة هیئة، ولأن العتبات   

الحدیثة بدراسة الإطار الذي یحیط بالنص كالعنوان والإهداء، والرسومات التوضیحیة 

وافتتاحات الفصول وغیر ذلك من النصوص التي أطلق علیها (النصوص الموازیة) والتي 

  تقوم علیها بنایات النص.

المحیطة بالنص الرئیسي حیث یساهم یعد العنوان من أهم العتبات النصیة الموازیة   

في توضیح دلالات النص واستكشاف معاینة الظاهرة والحقیقة إما تفسیرا وإما فهما وإما 

تفكیكا أو ترتیبا، ومن ثم فالعنوان هو المفتاح الضروري لكشف أغوار النص والتعمق في 

  التائهة والسفر في دهالیزه الممتدة.

لوج إلى صلب ومغزى النص أو الفهم الظاهر لما یرید العنوان هو العتبة الأولى للو   

الكاتب، فنجد أن العنوان هو النص هو العنوان وبینهما علاقات جدلیة انعكاسیة، وكون 

  العناوین علامات وإشارات ورموز وأیقونات واستعارات لا بد من تدخل الدراسة السیموطیقیة.

بیة سواء في النشر أو الشعر، ویأتي لقد حظي العنوان بأهمیة كبیرة في الأعمال الأد  

في روایة الأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران  "سیمیائیة العنوان"هذا البحث الموسوم: 

یسلط الضوء على هذا العمل الفني، وهذه الأخیرة یمكنها الإجابة "عن كل التساؤلات التي 

 ةقمنا بصیاغة الإشكالی تطرحها، إذ أنها تسهم في تبلور فكرة البحث الذي قمنا به ومنه

  التالیة:
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  ماهي أسباب ودوافع صیاغة العنوان بهذا الشكل؟ وما الرمزیة الدالة على ذلك؟

 وماهي جمالیة هذا التوظیف؟

  :ومن الأسباب التي كانت وراء اختیارنا لهذا الموضوع  

  :أسباب ذاتیة 

 .تماشیه مع تخصصنا ورغبتنا في التطرق إلیه 

 راسة السیمیائیة للعناوین.بغیة التعرف على الد 

   وأسباب موضوعاتیة: 

 . شغفنا بأدب خلیل جبران 

 رمزیة العنوان.  

  نذكر منها ما یلي:

لقد عمدنا في دراستنا إلى تبني المنهج الوصفي  لأنه المنهج المناسب الذي ندرس بواسطته   

  المدونة دراسة تزامنیة تسلط الضوء على هذه الروایة.

وضوع لا یعد سبقا جدیدا في الدراسات الأدبیة والنقدیة الحدیثة المعاصرة، والبحث في هذا الم   

فهناك دراسات  ــــ في جامعة المسیلة ـــ رغم قلتها وتناولها لموضوع سیمیاء العنوان، إلا أنها كانت 

   .منها على سبیل الذكر لا الحصربمثابة خطوات أولى لمعالجة هذا الموضوع والتوسع فیه.

حمـــزة ارفیـــــس، منیر    برواضي الأیّام" لـــ"أمنة القصصیّة "متاهة المجموعة سیمیائیّة العنوان في -

 .(06-2019) بلحـــــــــوت

 )2017- 06- 01(إیمان دومي  سیمیائیة العنوان في الأدب الجزائري في روایات الطاهر وطار -

 (06-2016) لبصیر، صباح   قراءة سیمیائیة لزوایة "وداع مع الآصیل" لفححیة محمود الباجع -

 (06-2015) منجحي، عاتكة "سیمیائیة العنوان في "خمارة القط الألأسود -

  (06-2015) بقریش، سعاد حكیمسیمیائیة العنوان في مسرحیات ال -

 (06-2013) زمیت الربحسیمیائیة العنوان في شعر محمود درویش -
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  لجبران خلیل جبران ولكن ما یمیز بحثنا عنها هو اختیار المدونة "الأجنحة المتكسرة

من متاعب وعراقیل فمن الصعوبات التي واجهتنا في إنجاز هذا البحث أن هذا  لا یخلو أي عمل  

الموضوع المتناول میدان یعاني من نقص المراجع التي اعتمدنا علیها في الجانب التطبیقي هذا من جهة 

ومن جهة أخرى نقص خبرتنا كمبتدئین في بدایة التكوین لشق الطریق نحو البحث العلمي وبسبب وباء 

  .وصعوبة الاتصال بالأستاذ  ، كرون

إلا أننا بعون االله وتوفیقه اجتهدنا لتذلیل هذه الصعوبات مع الأستاذ المشرف الدكتور الربیع بوجلال والذي 

   .یستحق منا كل الشكر والتقدیر

وفي الأخیر فهذا البحث هو خطوة نرجو أن تتبعها خطوات أخرى تكمل ما فیه من نقص وتقوم   

  ج منه، والكمال الله وحده واالله الموفق وبه نستعین.ما یكون قد أعو 
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  الفصل الأول: مفهوم السیمیائیة

  مدخل (السیمیاء):

العالم كله إشارات ودلالات ورموز وكل دلالة أو إشارة ترمز إلى عمل معین سواء  

أن یستخدم العلامات أیا  كان معلوما لدینا أو غیر معلوم بحیث "من طبیعة العالم المتحضر

  1كان نوعها، تجنبا للإطالة وابتعادا عن الحشو ومیلا إلى الإیجاز والاختصار".

بما أن البنیویة هي النظر في التصمیم الداخلي للأعمال الأدبیة بما یشمله من  

عناصر رئیسیة تتضمن الكثیر من الرموز والدلالات بحیث یتبع كل عنصر عنصرا آخر، 

اتها تمثلت في نظریات التأویل والاستقبال والتفكیك والسیمیائیة هاته الأخیرة أولینا فإن اتجاه

لها اهتمامنا على اعتبار النص متعددا لدلالة بتعدد قراءه ومتلقیه، فنتطرق في هذا الفصل 

  لمفهوم السیمیائیة، موضوعها وأهم اتجاهاتها.

  لغة السیمیائیة أولا:

یعود  Sémiotiqueرى أن الأصل اللغوي لمصطلح إن معظم الدراسات اللغویة ت  

إلى العصر الیوناني، فهو آتي كما یؤكد برنارد توسان من الأصل الیوناني الذي یعطي 

) تعني العلم، Logos) الذي یعني خطاب، وبامتداد أكبر كلمة (Logo(علامة) و(

  2ن طریق العلامات.فالسیمیولوجیا هي علم العلامات أو العلم الذي یقوم بتحلیل المعاني ع

عْرِفُهُمْ ت{أما في القرآن الكریم فقد وردت لفظة السیمیاء في عدة مواضع كقوله تعال:   

وَعَلَى الأَْعْراَفِ رِجَالٌ یَعْرِفُونَ كُلا� { وقوله تعالى: 3}بِسِیمَاهُمْ لا یَسْألَُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا

                                         
بلقاسم دقة، علم السیمیاء و العنوان في النص الأدبي، محاضرات الملتقى الوطني الأول، السیمیاء و النص، منشورات  1-

  .33، ص:2000نوفمبر  8-7جامعة بسكرة، قسم الأدب العربي، 
  .12-11، ص: 2010، 1ط فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، الدار العربیة للعلوم، منشورات الاختلاف، - 2
  .273سورة البقرة، الآیة  - 3
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وقوله  2}نَشَاءُ لأََرَیْنَاكَهُمْ فَلَعَرَفْتَهُم بِسِیمَاهُمْ  وَلَوْ {وقوله سبحانه وتعالى: 1 }بِسِیمَاهُمْ 

سِیمَاهُمْ  {، وقوله تعالى: 3} وَنَادَىٰ أَصْحَابُ الأَْعْراَفِ رِجَالاً یَعْرِفُونَهُم بِسِیمَاهُمْ {:أیضا

یمَاهُمْ فَیُؤْخَذُ یُعْرَفُ الْمُجْرِمُونَ بِسِ  {وقوله عز وجل: 4} فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ أَثَرِ السُّجُودِ 

  5. بِالنَّوَاصِي وَالأَْقْدَامِ 

" المأخوذ من اللغة sémioوإذا تحدثنا عن المفهوم العربي للسیمیائیة أن مصطلح "  

الإغریقیة ینسجم مع المصطلح العري سمة، سیمة، وتسویم، ومسوم، وكلها واردة في دستور 

ث وردت كلمة "سیماهم" في مواضع كثیرة اللغة العربیة (القرآن الكریم) بمعنى العلامة، حی

تَعْرِفُهُم بِسِیمَاهُمْ لاَ  {وردت في الربع الأول والربع الثاني والربع الأخیر بقول االله تعالى: 

 یَعْرِفُونَ  رِجَالٌ  الأَْعْراَفِ  وَعَلَىوَبَیْنَهُمَا حِجَابٌ  {، ویقول تعالى: 6}یَسْأَلُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا

  8.} وَنَادَىٰ أَصْحَابُ الأَْعْراَفِ رِجَالاً یَعْرِفُونَهُم بِسِیمَاهُمْ  { ویقول تعالى: 7}یمَاهُمْ بِسِ  كُلا� 

  ثانیا: السیمیائیة اصطلاحا

السیمیولوجیا أو السیمیوطیقا أو السیمیائیة تعني لدى الباحثین علما خاصا بدراسة   

ماتي داخل الحیاة الاجتماعیة فهي العلامات الهدف منها دراسة المعنى الخفي لكل نظام علا

تدرس لغة الإنسان والحیوان وغیرها من العلامات غیر اللسانیة باعتبارها نسقا من العلامات 

                                         
  .46سورة الأعراف، الآیة  - 1
  .30سورة محمد، الآیة  - 2
  .48سورة الأعراف، الآیة  - 3
  .29سورة الفتح، الآیة  - 4

  .41سورة الرحمن، الآیة  5-
  .273سورة البقرة، الآیة  - 6

  .46سورة الأعراف، الآیة  7-
  .48لآیة سورة الأعراف، ا - 8
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مثل: علامات المرور وأسالیب العرض وفي واجهة المحلات التجاریة والخرائط والرسوم 

  البیانیة وغیرها.

وهو أول من  Ferdinand de Saussureومن آباء هذا العلم فردینان دي سوسیر   

عرف السیمیائیة بأنها العلم الذي یدرس حیاة العلامات في وسط الحیاة الاجتماعیة وكذلك 

شارل سندرس بیرس الذي یقول "أعني بعلم السیمیائیة مذهب الطبیعة الجوهریة والتنوعات 

ذي یمكن أن نحدده "بأنها العلم ال ، بینما یعرفها "رولان بارت"1الأساسیة للدلالة الممكنة"

  رسمیا بأنه علم الدلائل (العلامات) استمدت مفاهیمها الإجرائیة من اللسانیات".

ویعرف لویس بریتو السیمیائیة بقوله: "هي علم یبحث في أنظمة العلامات سواء كان   

ویستفید هذا العلم في دراسته للعلامة من جملة من العلوم منها  2مصدرها لغویا أم مؤشریا"

سانیات والبلاغة الأسلوبیة والشعریة وكذلك علم النفس لكون العلامات ذات طابع نفسي "الل

  واجتماعي.

فالسیمیائیة هي علم الإشارة الدالة مهما كان نوعها أو أصلها وهذا یعني أن النظام   

الكوني بكل ما فیه من إشارات ورموز، نظام ذو دلالة، وهي بدورها تختفي بدراسة بنیة 

  وعلاقتها في هذا الكون، وكذا توزیعها ووظائفها الداخلیة والخارجیة.الإشارات 

السیمیائیة حقها، إذ یحددها بأنها "العلم  George Mouninیعطي جورج مونان   

العام الذي یدرس كل أنساق العلامات أو (الرموز) التي بفضلها یتحقق التواصل بین 

  3الناس".

                                         
قدور عبد االله الثاني، سیمیائیة الصورة مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالات البصریة في العالم، دار الغرب للنشر و  - 1

  .78-77، ص 2005التوزیع، وهران (د ط)، 
ة، الجزائر، فاتح علاق، التحلیل السیمیائیة للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر، مجلة معارف، جامعة البویر  - 2

  .310، ص 2006، 1ع
3 -George Mounin, Introduction à la sémiologie, éd de Minint, Paris, p 11.  
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  ستخلص ثلاث ملاحظات:انطلاقا من هذا التعریف یمكننا أن ن  

  أن السیمیائیة علم من العلوم یخضع لضوابط وقوانین معینة، شأنه شأن سائر العلوم

 الأخرى.

  أن السیمیائیة تدرس العلامات وأنساقها، سواء كانت هذه العلامات لسانیة أم غیر

 لسانیة.

 ى للعلامات أهمیة كبیرة، وذلك لأنها تحقق التواصل بین الناس في المجتمع عل

 اعتبار التواصل الإنساني هو تبادل العلامات بین البشر.

 1غیر أننا نجد جورج مونان في موضع آخر یشیر إلى أن السیمیائیة "وسیلة عمل"  

  أي أنها منهج من مناهج البحث.

  في حین یعرفها بیرس بأنها نظریة شبه ضروریة أو شكلیة للعلامات.  

ر السیمیائیة علما وثاني یجعلها منهجا لكن وهكذا نجد أنفسنا أمام رأیین رأي یعتب  

الأمر الذي لا ختلاف فیه أن عموم الدارسین یتفقون على أن السیمیائیة هي علم العلامات 

وتعرض بعض  -العلامات اللسانیة وغیر اللسانیة-أو العلم الذي یدرس العلامات وأنساقها 

  2آراء المنظرین في هذا المجال في ما یلي:

 یرى أنها أداة لدراسة المجتمع. ):F. Saussureوسیر (فردینان دو س . أ

 یعتبر السیمیائیة قانونا لدراسة كل العلوم. ):Charles Morrisشارل موریس ( . ب

 یتخذها وسیلة للتأثیر على الآخرین. ):E. Byssnesإیریك بویسنس ( . ت

 یعتبرها علما لدراسة اشتغال أنظمة العلامات. ):Louis Jean Breitoبرلیتو ( . ث

                                         
نقلا عن: جیرارد لودال، جوویل ریطوري، السیمیائیات أو نظریة العلامات، تر: عبد الرحمن بوعلي، دار الحوار،  -1

  .23، ص 2004، 1سوریة، ط
، الجزائر، 2یات و الفكر النقدي، المعاصر، مجلة الدراسات اللغویة، جامعة منتوري، قسنطینة حسین حمري، السیمیائ - 2

  .170، ص 2002، 1ع
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): فهي بالنسبة إلیها أداة الإنتاج المعنى، ویمكن J. Kristivaا جولیا كریستیفیا (أم  

  اعتبارها منهجیة للعلوم الإنسانیة.

  ثالثا: موضوع السیمیائیة

لن یكون سوى مجموع  F. de Saussureإن موضوع السیمیائیة عند دي سوسیر   

امة تحقق نموذج الطریقة الأنساق القائمة على اعتباطیة الدلیل، لأن الدلائل، الت

  السیمیولوجیة أفضل من الدلائل الأخرى.

للسیمیائیة موضوعان: أولاهما رئیسي وینصب على دراسة الدلائل الاعتباطیة   

وثانیهما ثانوي وینصب على دراسة الدلائل، الطبیعیة، إلا أن هذا النسق الثاني غیر محسوم 

بدأ لسانیا فحسب، وإنما صارت أیضا مبدأ بعد وضعه المعرفي، ولأن الاعتباطیة لم تعد م

سیمیائیة منظما للأنساق السیمیولوجیة، فإن اللسان باعتباره النسق القائم على الاعتباطیة في 

  1جوهره نموذج موضوع السیمیائیة.

دي سوسیر هو العلامة اللسانیة  F. de Saussureبما أن موضوع السیمیائیة عند   

ا الرئیسي عند "بیرس" هو السیرورة المؤدیة إلى إنتاج الدلائل بالدرجة الأولى، فإن موضوعه

) والسیمیوز في Sémiosisأي ما یطلق علیه في الاصطلاح السیمیولوجي السیمیوز (

التصور الدلالي الغربي هي "الفعل" المؤدي إلى عملیة إنتاج الدلالات وتداولها أي سیرورة 

  2یشتغل من خلالها شيء ما باعتباره علامة.

موضوع السیمیائیة في قولها "إن دراسة  Julia Kristivaبینما توضح جولیا كریستیفا   

الأنظمة الشفویة وغیر الشفویة ومن ضمنها اللغات بما هي أنظمة أو علامات تتمفصل 

                                         
  .71، ص: 1987، 1ینظر: حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، دار توبوقال للنشر، المغرف، ط - 1
- 2012ماستر، أش صالح غیلوس، جامعة المسیلة، نوارة لقمة، قراءة سیمیائیة في قصیثدة بلقیس، نزار قباني، مذكرة  - 2

  .06، ص: 2011
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إن هذا هو ما یشكل موضوع علم أخذ یتكون وهو السیمیوتیقا (من  داخل تركیب الاختلافات،

  1) أي علامة".Sémioالكلمة الیونانیة (

من خلال ما أشار إلیه دي سوسیر والمقالة تدرك موضوع السیمیوتیقا، فهي تهتم و   

بالعلامة من حیث طبیعتها وتسعى إلى الكشف عن القوانین المادیة والنفسیة التي تحكمها 

  وتتیح إمكانیة تمفصلها داخل التركیب.

  رابعا: اتجاهات السیمیائیة

ائیة ومدارسها في الحقل الفكري الغربي، ولكل اتجاه من تعددت الاتجاهات السیمی  

هذه الاتجاهات أصوله المعرفیة ومناهجه في التحلیل وأدواته الإجرائیة، فنجد أن عادل 

فاخوري یقسمها إلى ثلاثة تیارات "التیار اللساني والتیار المنطقي والتیار السلوكي"، ومحمد 

، والاتجاه الفرنسي والروسي" بینما یفضل مبارك السرخیني یقسمها إلى "الاتجاه الأمریكي

حنون حصر السیمیائیة في ثلاثة اتجاهات وهي: سیمیائیة التواصل، سیمیائیة الدلالة، 

  2وسیمیائیة الثقافة.

 سیمیائیة التواصل: .1

) الذینشر في Eric, Boysnesكان میلاد السیمیائیة التواصل مع إیریك بویسنس (  

والخطابات" وهو محاولة في اللسانیات الوظیفیة في إطار  مؤلفه "اللغات 1943سنة 

تحت عنوان: التواصل والتعبیر  1967السیمیولوجیا، أعید النظر في الكتاب، ونشیر سنة 

                                         
  .26، ص: 2003، 1، دار فرحة، مصر، القاهرة، ط1عصام خلف كامل، الاتجاه السیمیولوجي و نقد الشعر، ط - 1
  .311فاتح علاق، التحلیل السیمیائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر، ص:  - 2
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، فكان من أوائل المناصرین اللسانیین في تحدیدهم 1اللساني المطبوعات الجامعیة ببروكسل

  لسیمیولوجیا التواصل.

وجورج مونان وأوستین ومارتیني بین  Britoمع بریتو  Boysnesوربط بویسنس   

مجال السیمیولوجیا وبین الوظیفة التي تؤدیها الأنظمة السیمیولوجیة سواء كانت لسانیة أو 

غیر لسانیة وتلك الوظیفة فیما یتعقدون هي وظیفة التواصل، فهم یقیمون العلامة على ثلاثة 

ان مفصلا للفرق بین سیمیائیة التواصل أسس وهي "الدال والمدلول والقصد" وهو ما ك

وسیمیائیة الدلالة، وتعرف سیمیائیة التواصل باعتبارها تبحث في طرق التواصل أي دراسة 

الوسائل المستخدمة للتأثیر على الغیر، والمعترف بها تلك الصفة من قبل الشخص الذي 

ا إلى الإبلاغ والتأثیر تتوخى التأثیر علیه، ومن هنا تهدف سیمیائیة التواصل عبر علاماته

  2على الغیر عن وعي أو غیر وعي.

ه)، حینما اعتبر أن العرب  427وهذا شبیه بما نص علیه الشیخ ابن سینا (توفي   

تقول الشعر لأحد الغرضین: أخدهما لیؤثر في النفس أمرا من الأمور، تعد به نحو فعل أو 

الذوق الأدبي في الإنسان الذي  انفعال، والثاني العجب فقط أي بغیة الامتاع ومداعبة

  یمتلكه.

تقوم سیمیائیة التواصل على دعامتین هامتین، هما محور التواصل وما یجري فیه،   

  ومحور العلامة بأنواعها ومكوناتها وعلاقة ذلك بالقصد.

  

  

                                         
مدخل إلى السیمیولوجیا، تر: عبد الحمید بورایو، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، د ط،  دلیلة مرسلي و آخرون، - 1

  .15، ص: 1995
  .26- 25، ص: 2010، 1عبیدة صبطي، نجیب بخوش، مدخل إلى السیمیولوجیا، دار الخلدونیة، الجزائر، ط - 2
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  محور التواصل وهو إما لساني أو غیر لساني:

أو الأفعال الكلامیة التي یصدرها  أما اللساني فهو ما یبدو وفي أشكال التعبیر اللغوي  

الناس في مواقف مجمدة فیما بینها، وهنا تقوم مفاهیم ترتبط بأعلام وضعوها وأسسوا لها من 

بین المفاهیم التواصل بین المتكلم والسامع، ومفهوم دارة التخاطب في سلوكیة بلو مفیلد 

ي تسبق الكلام، الوضعیة بحیث توضح العملیة التواصلیة على مقومات ثلاثة (الوضعیة الت

  1التي تلي الكلام".

وفي مقابل التواصل اللساني، نجد التواصل غیر اللساني والذي یضم مجموعة من   

  الأنساق الرمزیة ما سوى اللغات الطبیعیة، وقد صنفه بویسنس إلى ثلاثة أقسام:

 :(الثابتة أو القصدیة) ها انتجت وهي التي لا قیمة لها باعتبار أن العلامة النسقیة

لأجل القیمة المعترف بها، وهي تتمیز بأنها ثابتة ومستمرة ومثال ذلك علامات 

، كما أن بعض العلامات تكتسب صبغة ثابتة أو متغیرة حسب المجتمع الذي 2المرور

 انتجت فیه كالعلم أو العملة.

 :(المتغیرة أو غیر الثابتة) ین وهي التي تتغیر فیها العلاقة ب العلامة اللانسقیة

طرفیها بحسب الظرف والحاجة كما في الملصقات الإشهاریة التي توظف اللون 

والشكل بهدف التأثیر على المستهلك وشد انتباهه إلى نوع معین من السلع في ظرف 

 3خاص قد یزول بزوال السلعة، أو الرغبة في تسویقها.

 :دون أن تكون هذه وهي التي تتكون من الوقائع التي تمدها بإشارات  العلامة العفویة

الوقائع قد أنتجت لغة الفرض، سواء تعلق الأمر بالوقائع الطبیعیة أم بالوقائع 

                                         
  .15-14، ص: 2011/2012كمة، الجزائر، نواري سعودي أبو زید، الدلیل النظري في علم الدلالة، بیت الح - 1
  .73، ص: 1987، 1حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط  - 2

  .73 :، صهالمرجع نفس 3-



مفهوم السيميائية =============================الفصل الأول:  

 

  

13 

المصنوعة، ثم تحویلها إلى قصدیة واضحة المعالم مثل: لون السماء الذي یشیر 

 بالنسبة لصیاد السمك حالة البحر.

  محور العلامة:

ا مناسبة ما وتنقسم من مكونة من دال ومدلول بینم Britoوهي كما یرى بریتو   

  1المنظور التواصلي إلى (الإشارة، المؤشر، الأیقون، الرمز).

وإذا أخذنا بعین الاعتبار كل ما سبق فإن موضوع السیمیائیة هو الدلائل القائمة على   

القصدیة التواصلیة، ولهذا السبب سمیت هذه السیمیائیة بـ "سیمیائیة التواصل" ویرى بریتو أنه 

اعتبار سیمیائیة التواصل فرعا من السیمیائیة تدرس السیموطیقیة مهما كانت  من الممكن

وظیفتها، إلا أن سیمیائیة من هذا النوع مستلبس بعلوم الإنسان منظور إلیها في مجموعها، 

إذ یبدو أن موضوع علوم الإنسان جمیعا هو البنیات السیموطیقیة التي تتمیز فیما بینها إلا 

  یها على توالي هذه البنیات.بالوظیفة التي تؤد

 سیمیائیة الدلالة: .2

یمثل هذا الاتجاه رولان بارت الذي یرى أن جزء كاملا من البحث السیمیائي   

المعاصر مرده بدون انقطاع إلى مسألة الدلالة، فعلم النفس والبنیویة وبعض المحاولات 

لة وذات معنى ووجود الدلالة الجدیدة للنقد الأدبي، كل ذلك لا یدرس الواقعة إلا باعتبارها دا

، وإذن لا مهرب للأبحاث المعاصرة في العدید من الحقول المعرفیة من 2یؤدي السیمیائیة

الحفر من مباشرة في مسألة الدلالة وبالتالي فإن المقاربة السیمیائیة مقاربة ضروریة لأن كل 

ي حقیقي، فإننا نواجه بل إننا حینما نستقل إلى مجموعات ذات عمق سوسیولوج الوقائع دالة،

                                         
  .16نواري سعودي أبو زیدة، الدلیل النظري في علم الدلالة، ص:  - 1
 -شعر البارودي نموذجا–میائیة اللغویة في تأویل النصوص الشعریة هیام عبد الكریم عبد المجید علي، دروس السی - 2

  .37/ ص: 2001/2002مذكرة الماجستیر (مخطوط)، أش: ولید سیق، الجامعة الأردنیة، 



مفهوم السيميائية =============================الفصل الأول:  

 

  

14 

مجددا اللغة، فالسیمیائیة تنخرط داخل اللغة ولیس العكس فالشریط السینمائي مثلا لا یمكنه 

  إلا أن ستعین برسالة لسانیة تعطیه معنى ودلالة.

فكل المجالات المعرفیة ذات العمق السیسیولوجي تفرض علینا مواجهة اللغة ذلك أن   

لن تكون أنساقا سیمیائیة أو أنساقا دالة لولا تدخل اللغة ولولا  الأشیاء تحمل دلالات غیر أنها

  1امتزاجها باللغة، فهي إذن تكتسب صفة النسق السیمیائي من اللغة.

على أن علم الأدلة یعالج كل الشفرات التي  Roland Barthesیؤكد رولان بارت   

اء والصور، والسلوكات قد تملك بعدا اجتماعیا حقیقیا حین یقول "ومما لا مراء في أن الأشی

تدل بل وتدل بغزارة، لكن لا یمكن أن تفعل ذلك بكیفیة مستقلة، إذ أن كل نظام دلائلي 

  2یمتزج باللغة".

لذا أولى "رولان بارت" أهمیة كبیرة لهذه الأخیرة، لدرجة أنه قلب أفكار "دي سوسیر"   

التي ترى أن اللسانیات ما هي رأسا على عقب، والدلیل على ذلك أنه قلب المقولة السوسیریة 

إلا جزء من علم العلامات العام، لیؤكد أن السمیائیة نفسها استمدت مفاهیمها الإجرائیة من 

  اللسانیات التي أصابها التفكك والتفوض.

وأهم ما یمیز سیمیائیات الدلالة أنها رفضت التمییز بین الدلیل والأمارة بناء على   

ه، ثم أكدوا على البعد الإیحائي في أي عمل تواصلي ثم وجود القصد التواصلي أو عدم

رفض هذا التمیز، باعتباره یقتضي أن یكون فعل التواصل أو بالأحرى المعنى الذي یقیم 

ترابطا اجتماعیا، كما حدده بریتو متمتعا بشفافیة واضحة (فیما یتعلق بالعلاقة باث/متلقي)، 

                                         
  .74حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، ص:  - 1
  .918، ص: 1، ط2010تلاف، فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، الدار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الاخ - 2
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الفصل بین الدلیل والإمارة بسهولة بحیث لا یتعرض لأي صحیح وبحیث یمكن دائما 

  1متناهیة.

ولكن ما المانع أن یكون المؤشر (مؤدیا لرسالة) یتحل بفعل التاریخ إلى إشارة أو   

  علامة.

  

  

                                         
دلیلة مرسلي و آخرون، مدخل إلى السیمیولوجیا، تر: عبد الحمید بورایو، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون،  1-

  .17، ص: 1995، 1الجزائر، ط
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  مدخل (العنوان):  

مغزى النص أو الفهم الظاهر لما و  إن العنوان هو العتبة الأولى للولوج إلى صلب 

إن لاقى و  ، فنرى الكتاب منهم من یختار العنوان الیسیر السهل الكاشف حتىیرید الكاتب

نقدا من قبل النقاد كوكنه مباشر لكن الغرض هو كون القارئ یختار ما هو سهل فالناس 

  أهواء وأذواقه.

فالعنوان غالبا ما نجده مهملا من قبل الدارسین العرب أم الغربیین قدیما وحدیثا  

ملفوظا لغویا لا یقدم شیئا إلى تحلیل النص الأدبي لذلك و  شا لا قیمة له،لاعتبارهم أنه هام

تجاوزوه كما تجاوزا باقي العتبات الأخرى المحیطة بالنص، فانصب اهتمامنا في هذا الفصل 

  أهم أنواعه ووظائفهو  أهمیتهو  إلى مفهوم العنوان

  لغة العنوان أولا:

لكلا و  (عنا)،و تین اثنتین هما (عنن)یقدم لنا لسان العرب جذر مفردة عنوان بماد  

  المادتین دلالات حافلة بالمصطلح.

  المادة الأولى: (عنن)

اعنن: و  عنواناو  عن یعن عناو  عنوانا، ظهر أمامك،و  عن الشيء یعنو یعنعننا  

العنن الاعتراض من عن الشيء أي اعترض، ویقال: عن الرجل یعن و  عرضو  اعترض،

  ل امرئ القیس:منه قو و  عننا إذا اعترض،و  عنا

  عذارى علیهم الملأ المذیل    فعن لنا یسرب كأن یغاجه  

 عن الكتاب یعنه عناو  صرفته إلیه،و  أعننته لكذا، أي عرضته له،و  عننت الكتابو   

سمي عنوانا و  غبتهتعیننة، إذ عنوننه، أبدلوا من إحدى النونات یاء،و  عنونتهو  عننه كعنونه،و 
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من قال و  عنان فلما كثرت النونات فعاقلبت إحداها واوا، أصلهو  لأنه یعن الكتاب من ناحیته،

  1أظهر من النون.و  علوان الكتاب جعل النون لاما لأنه أخفى

  أنشد:و  ویقال للرجل الذي یعرض ولا یصرح قد جعل كذا وكذا عنوانا لحاجاته  

  وفي جوفها صمغاء تحكي الدواهیا    وتعرف في عنوانها بعض لحنها  

  وان الأثر، قال سوارد بن المضربالعنو  قال ابن بري:  

  جعلتها للتي أخفیت عنوانا    وحاجة دون أخرى قد نسجت بها   

  حسان ابن ثابت یرثي عثمان رضي االله عنه:  

  یقطع اللیل تسبیحا وقرآنا    ضحوا بأشمط عنوان السجود له  

 ةالعنوان بالضم هي اللغة الفصیحو  وقالت اللیث العلوان لغة في العنوان غیر جیدة،  

  قال أبو داود الرواسي:و 

  أو قرن الذهاب؟      لمن ظل كعنوان الكتاب بسیطأ واق  

  قال ابن بري: ومثله لأبي الأسوء الدولي:  

  كنبذك نعلا أخلقت من نعالكا      نظرت إلى عنواني فنبذتهك  

في القانون المحیط للفیروز أبادي نجد: عن الشيء و  عینان،و  وقد یكسر فیقال عنوان  

 ككتابو  الاسم: العنن، محركه،و  اعتراض، كاعتن،و  عنوانا، إذ ظهر أمامك،و  ناعنو  یعن عنا

  العنوان: الدابة المتقدمة في السیر...و 

                                         
، 2003، 13، ج 1ابن منظور (جمال الدین محمد بن مكرم)، لسان العرب، دار الكتاب العلمیة، بیروت، لبنان، ط - 1

  .258ص: 
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أصله عنان، و  عنینانه، ویكسران: سمي لأنه یعني له من ناحیتهو  وعنوان الكتاب  

  لكما استدلت بشيء یظهر له على غیره فعنوان له.و  كرمان:

عنعنة و  اه: كتب عنوانه، واعتن ما عندهم، أعلم بخبرهم،عنو  عننهو  وعن الكتاب  

  1تمیم، ابدا لهم العین من الهمزة، یقولون (عن) موضع (أن).

  المادة الثانیة: (عنا)

أعنته: أظهرته وعنونت الشيء: و  عنت الأرض بالنیات تعنو عنوا وتعني أیضا  

  أخرجته، قال ذو الرمة:

  طب إلا یبسها وهجیرهامن الر     ولم یبق بالخصاء مما عنت به  

  أعناه المطر إعنادا.و  وعنا البنت یعنوا إذا ظهر،  

وقال بعض أهل اللغة: لا یقال عنیت بحاجتك الأعلى معنى قصدته، من قولك   

  أنا بها معنى.و  عنیت بحاجتك أغنى بها،و  عنیت الشيء أعینه، إذا كانت قاصدا له،

 عنیت،و  عننت،و  یه لغات: عنونت،فو  من المعنى،و  وعنوان الكتاب: مشتق فیه، ذكر  

  أنشد یونس:و  أعنه،و  قال الأخفش عنونت الكتاب،و 

  وأعن الكتاب لكي یستر ویكتما    فطین الكتاب إذا أردت جوابه  

عناه كلاهما: و  عنواناو  عنونه عنونةو  العنوان سمة الكتابو  وقال ابن سیدة: العنوان  

  العنیان سمة الكتاب.و  وسمه بالعنوان وقال أیضا:

  

                                         
، 1الفیروز أبادي (مجد الدین محمد بن یعقوب الشیرازي)، القاموس المحیط، دار الكتاب العلمیة، بیروت، لبنان، ط - 1

  .247 :، ص1999، 4ج
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  أنشد:و  وقال في جبهته عنوان من كثرة السجود أي أثر، حكاه اللحیاني  

  1كركبة عنز من عنوز بن نصر    وأشمط عنوان به من سجوده   

یفسح و  ومنه فمصطلح العنوان یعتني بزخم دلالي موح بمكانة هذا النص القائم بذاته،  

 الآتيو  الاستدلالو  راضالاعتو  علیه، فمادة عن تحمل معنى الصور للأشغالالمجال واسعا 

الوسم أو و  الإرادةو  القصدو  الخروجو  مادة عنا حملت عدة معان منها: الظهورو  التعریض،و 

هي دلالة غایة في الأهمیة لاعتبارها جوهر دلالة العنوان وهي دلالات ملتفة حول و  العلامة

  لیست إضافیة مهمشة.و  المصطلح المستثمرة

  ثانیا: العنوان اصطلاحا

وان أیا كان عمله یدل بمظهره اللغوي من الصوت إلى الدلالة على وضعیة إن العن  

من جهة أخرى لا یتجاوز حدود الجملة إلا و  لغویة شدیدة الافتقار، فهو من جهة سیاق ذاته،

على الرغم من هذا الافتقار اللغوي فإنه ینجح في و  غالبا ما یكون كلمة أو شبه جملة،و  نادرا،

بما أن و  "المستقبل" على قاعدة العمل الذي یعنونه،و "المرسل" إقامة اتصال نوعي بین

العنوان غني من العمل على مستوى الدلالة حظي في تصور السیمیائیین باهتمام خاص فهو 

العلاقة و  باقي المقاطع ما هي إلا تعریفات نصیة تنبع من العنوان الأم،و  نص في حد ذاته

ه متخیلا شعریا أو سردیا هي لیست بالعلاقة العنوان بوصفو  بین هذا الدفق التعریفي

  الاعتباطیة.

المقاطع محكوم علیها و  إنها علاقة انتماء دلائلي، لأن الدلالة التي تشیرها الوحدات  

  هو العنوان.و  بفلسفة الانتماء إلى الحقل الدلائلي الرئیس

                                         
  .358-352ابن منظور، لسان العرب، ص:  - 1
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نوان ثم یتم لذلك فإن العنوان هو تجمیع مكثف لدلالات النص فالبؤرة قد یستقطبها الع  

  تقلیبا له في صور مختلفة.و  تردادها في مقاطع النص تلك المقاطع تمطیطا للعنوان

یدن به و  بفضله یتداول، یشار به إلیهو  یعد العنوان للكتاب كالاسم للشيء، به یعرف  

  1علیه یحمل وسم كتابه، وفي الوقت نفسه یسمه العنوان، كما أن ضرورة كتابیة.

فحة العنوان الحاملة لمصاحبات أخرى مثل: اسم الكاتب أو وكتلة مطبوعة على ص  

یحدد العنوان بقوله "عبارة عن  Gerard Genetteدار النشر... لذا نجد جیرار جینیت 

الذي یعتبر كخطاب منتج للنص یتبعه أو و  نص ابتدائي أو سابق ینتجه المؤلف أو غیره

  2یسبقه.

  أهم عناصر المناص (النص الموازي). أنه منو  وهو تعریف یبرز لنا أهمیة العنوان  

ویعرف الناقد أندري دال لنقو العنوان بأنه "نقطة نصیة تبدأ من العتبة المفضیة إلى   

تنتهي بحدوث أولى قطیعة مهمة في مستوى النص فهي موضع استراتیجي في و  التخییل،

  3النص".

 تجاهلها خصوصا وهكذا الكون العنوان أولى عتبات النص التي لا یجوز تخطیها، ولا  

علیه فـ "العنوان" لیس فقط هو و  الدقة في التأویل،و  إن أراد القارئ التماس العملیة في التحلیل

 لكنه عنصر سلطوي منظم للقراءة،و  أول ما نلاحظه من الكتاب/النص (في شكله المادي)

  4لهذا التفوق تأثیره الواضح على كل تأویل ممكن للنص".و 

                                         
  .10، ص: 1998، 1مصر، ط محمد فكري الجزار، العنوان و سیمیوطیقا الاتصال الأدبي، الهیئة المصریة للكتاب، - 1
حسینة فلاح، الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي (ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سریر)، دار الأمل  - 2

  .49، ص: 2012للطباعة و النشر و التوزیع، الجزائر، د ط، 

  .48المرجع نفسه، ص:  3-
4 Lio Hoek, La marque du titre : dispositifs d’une pratique, éd : Mouton, Paris, New-York, 
1981, p: 1-2. 
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ه للعنوان بوظائفه نجد بشرى البستاني حیث ترى بأنه "رسالة وممن یستند في تعریف  

هو الظاهر و  تغریه بقراءتها،و  تجذب القارئ إلیهاو  تحدد مضمونها،و  لغویة تعرف بتلك الهویة

  1الذي یدل على باطن النص ومحتواه".

لذا فلن نستغرب ممن یحیط العنوان بصالة من الشمولیة فیجعله دلالة كلیة تنطوي   

تجمع و  عاد عمیقة تحوي معاني شاملة، فهو الكلمات التي تختصر التفاصیلعلى أب

  الجوهر الذي تدور في مداره عناصر النص.و  الأشتات، وهو البدایة

  أهمیة العنوانثالثا: 

یرى كثیر من الباحثین أنه أهمل العنوان سواء من قبل الدارسین العرب أو الغربیین   

ملفوظا لغویا لا یقدم شیئا إلى تحلیل النص و  وان لا قیمة له،قدیما وحدیثا لأنهم اعتبروا العن

لذلك تجاوزوه إلى النص كما تجاوزوا باقي العتبات الأخرى التي تحیط بالنص، غیر أن هذا 

بخاصة و  الإهمال لم یدم طویلا لأن التطور الهائل الذي عرفته الحقول المعرفیة حدیثا،

الشعریات بمختلف و  التواصل،و  نظریات التلقيو  ةالأبحاث السیمیائیو  الدراسات اللسانیة

النقدیة الحدیثة، فجعلها تولي اهتماما و  مشاربها، كان لها تأثیر كبیر في المقاربات الأدبیة

تطبیقي حول غیاب و  واسعا لما همش قدیما، فكان من نتائج ذلك تأسیس خطاب نظري

ینهض ثابتة من و  ه فترات طویلة،النصوص الموازیة/الملحقة، فأخذ العنوان یتمرد على إهمال

، فتبنه إلیه الباحثون في مجال 2أقصاه إلى لیل من النسیانو  رماده الذي حجبه عن فاعلیته،

الإشهار و  السینماو  أشاروا إلى مضمونه الإجمالي في الأدبو  المنطق،و  علم السردو  السیمیاء

 ا على تمیزه في دراسات معمقة،حرصو و  الأیقونة،و  التأثیریةو  اللغویةو  نظرا لوظائفه المرجعیة

) في كتابه G. Genetteلعل قضیة السبق في هذا الباب للناقد الفرنسي جیرار جینیت (و 

الآلیات التي عدها أولى الخطوات و  الذي حدد فیه مجموعة من الخصائص Seuilsعتبات 

                                         
  .34، ص: 2002، 1بشرى البستاني، قراءات في الشعر العربي الحدیث، دار الكتاب، بیروت، لبنان، ط - 1
  .173، ص: 2002، 1علي جعفر العلاق، الشعر التلقي دراسات نقدیة، دار الشروق، رام االله، المنارة، غزة، ط - 2
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ن عنصرا لا بد م le paratexteقد جعل الموازي النص و  المساعدة على اقتحام النص،

  1إدراك كنهه لدى الإقدام على تحلیل نص معین.

فعالج العنوان بعمق وبصفة خروجیة، انطلاقا من تحدید موقعه، تاریخ ظهوره، صیغة   

، فالعنوان عنده من أهم العناصر الذي 2وجوده اللفظیة، وخصائص هیئته التواصلیة ووظائفه

عبرها تقتحم أغوار النص  هو بمثابة عتبة تحیط بالنص،و  یستند إلیها النص الموازي،

العتبات هي و  الدلالي أي أن الموازي هو دراسة للعتبات المحیطة بالنص،و  وفضاءه الرمزي

  3الأساسیة للعمل الذي یراد دراسته.و  المداخل التي تؤهل المتلقي بأن یمسك بالخیوط الأولیة

أحد المفاتیح  لذا حظیت العناوین بأهمیة كبیرة في المقاربات السیمیائیة باعتبارها  

التعامل معها فالعنوان و  تأویلها،و  الأساسیة التي على الباحث أن یحسن قراءتهاو  الأولیة

  بمثابة عتبة على الدارس أن یطأها قبل إصدار أي حكم.

النص الموازي إلى قسمین "المصاحب النصي"  G. Genetteقد قسم جیرار جینیت و   

Péritexte، المحیط النصي" و"Epitexte یعد العنوان إذا مصاحبا نصیا ذا أهمیة كبیرة، ، و

فیرى جینیت أنه "یشمل بالضرورة كل خطاب مادي یأخذ موقعه داخل فضاء الكتاب مثل: 

یكون أحیانا مدرجا بین فجوات النص مثل عناوین الفصول أو بعض و  العنوان أو التمهید

عتبات مهمة لا و  راتكلها إشاو  ،Péritexte4هذا ما أسمیه المصاحب النصي و  الإشارات

تقدمه في شكل عمل كامل تحدد و  یخلو منها أي نص فهي التي تخرجه في صورته النهائیة،

لا و  جنسه (روایة، قصة، قصیدة) فلا نستطیع أن نتصور إنتاجا أدیب بعیدا عن منتجه،

                                         
  .42، ص: 2010، 1ة فلاح، الخطاب الواصف، في ثلاثیة أحلام مستغانمي، دار الأمل، الجزائر، طحسین - 1
  .246، ص: 2008، 1عبد الحمید بورایو، الكشف عن المعنى في النص السردي، دار السبیل الجزائر، د ط، ج - 2
  .46، ص: 2001، 1بسام قطوس، سیمیاء العنوان، وزارة الثقافة عمان، الأردن، ط - 3
  .48حسینة فلاح، الخطاب في ثلاثیة أحلام مستغانمي، ص:  - 4
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یحمل عنوانا خاصا به، إننا بالتأكید سوف نقع في اللبس وقد ننسبه إلى غیر صاحبه، فكما 

  1إقامته الدائمة یدل العنوان كذلك على شخصیة الإنتاج.و  یدل عنوان الشخص على محله

نظرا لأهمیة العنوان استطاع أن یستجم تحت ظلال علم دقیق بمنهج احتضنه و   

أو العنوانیات یقول عبد الحق  La titrologieمقاربته إنه علم العنوان و  لیحسن استثماره

بمصطلح العنوانیات حریا على القیاس المصطلحي  Titrologieبلعابدة (قابلت مصطلح 

  2هي للعملیة أیضا).و  التاء هي المجمعو  لسانیات، سینیمائیات تداولیات، فالألف

ولعل هذه الأهمیة التي یكتسبها العنوان في دلالته على النص هي التي دفعت لیو   

 Laثر العنوان (لتقدیم دراسة عمیقة تناولت العنوان وسماها بـ أ Leo Hochهویك 

marque du titre(  حاول دراسته من جمیع مستویاته، فقد سعى في دراسته إلى بناء و

نموذج لتحلیل العنوان یرتكز على وصف الثوابت المستقرة للعنوان "تعد العنونة في الكتابة 

سیرورة ثقافیة لأنها تحدد كثیرا من خصائص النصوص (...) فالعنوان بناء على بنیته 

 إلى تحدید شكلهو  الدلالیة یمكن أن یفضي إلى تجنیس النصو  عناصره المعجمیةو  یبیةالترك

ترجع هذه الأهمیة إلى وضعیته الخاصة بالمقارنة مع العناصر الأخرى، فهو أول و  دلالاته،و 

  3عنصر یتم في النص من طرف الكاتب الضمني).

هذا من خلال و  ه،ومن خلال هذا التصور یبدو العنوان مستقلا بالرغم من تبعیت  

التي تعد أول عنصر یدخل معه القارئ في علاقة مباشرة و  انفراده بالصفحة الأولى من النص

كما یتمیز بطوبوغرافیة خاصة بتشكیلة داخل فضاء الصفحة، أما على المستوى الدلالي فهو 

                                         
مجلة  - أنموذجا–نعیمة فرطاس، سیمیائیة العنونة عند الطاهر وطار، روایة الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي  - 1

  .182 ، ص:2008، 2السریات، جامعة بسكرة، مخبر السرد العربي، دار الهدى للطباعة و النشر و التوزیع، ع
عبد الحق بلعابد، عتبات (جیرا رجینیت من النص إلى المناص)، الدار العربیة للعلوم، منشورات الاختلاف، الجزائر،  - 2

  .66، ص: 2008، 1ط
  .152، ص: 18أحمد المنادي، النص الموازي، آفاق المعنى خارج النص، مجلة علامات، المغرب، ع  - 3
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ترض هذه الأهمیة تفو  النواة التي یمكن أن یتولد منها الخطاب، وجملة الارهاصات المعنى

  استثمار بعض المعطیات النظریة التي اقترحتها السیمیائیة لدراسة هذا النسق الخاص.

حسب جمیل حمداوي المؤسس الفعلي لعلم العنوان، لأنه  L. Hoecویبقى لیو هویك   

الاطلاع الكبیر على و  قام بدراسة العنونة من منظور مفتوح یستند إلى العمق المنهجي

الكتابة فقد رصد العنونة رصدا سیمیوطیقیا من و  تاریخ الكتابو  وطیقانتائج السیمیو  اللسانیات

  1دلالتها ووظائفها.و  خلال التركیز على بناها

كما تتجلى أهمیة العنوان فیما "یثیره من تساؤلات لا تلقي لها إجابة إلا مع نهایة   

ام في الذهن فهو یفتح شهیة القارئ للقراءة أكثر من خلال تراكم علامات الاستفه 2العمل"

فیضطر بهذا إلى دخول عالم النص بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات بغیة إسقاطها على 

  العنوان.

إن إطلالة سریعة على معظم الدراسات السیمیائیة الحدیثة التي طالت الأعمال   

 ،3تبرز بشكل واضح أهمیة العنوان في دراسته النص الأدبي–الشعریة و  الأدبیة الروائیة منها

  الیت تعتمد في تحلیلها قواعد المنهج السیمیائي.و 

أصبح العنوان في النص الحدیث ضرورة ملحة ومطلبا أساسیا لا یمكن الاستغناء   

عنه في البناء العام للنصوص لذلك نرى الأدباء یتفننون في وسم أعمالهم بالأهمیة التي 

ذلك لعملهم بالأهمیة و  مصاحبةالصورة الو  یحظى بها العنوان، كما یتفننون في تنمیقها بالخط

التي یحظى بها العنوان، فهو یوازي إلى حد بعید النص الذي یسمه لهذا فإن أي قراءة 

  استكشافیة لأي قضاء لا بد أن تنطلق من العنوان.

                                         
  .02، ص: 2007، 2ي النص الروائي، مجلة الكلمة، العدد جمیل حمداوي، مقاربة العنوان ف - 1
  .57، ص: 2006، 1رشید بن مالك، السیمیائیة السردیة، دار مجد لاوي عمان، ط - 2
  .97، ص: 1997، 25، مج 03جمیل حمداوي، السیمیوطیقا و العنونة، مجلة عالم الفكر، وزارة الثقافة، الكویت، ع  - 3
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  أنواع العنوانرابعا: 

  أهم أنواع العناوین هي:و  تتعدد أنواع العناوین بتعدد النصوص ووظائفها،  

  )Le titre principaleیقي: (العنوان الحق-1

 وهو عنوان خارجي یتربع فوق صفحة الغلاف الأمامي مشبعا بتسمیة بارزة خطا  

 دلالة، أكانت هذه الدلالة حرفیة تعیینیة أم مجازیة قائمة على التضمینو  تلویناو  كتابةو 

 .G، وعن جیرار جینیت 1یسمى العنوان الحقیقي أو الأساسي أو الأصليو  الإیحاء،و 

Genette  ،هو العنوان "المركزي أو البؤري" لأنه من العناصر الأساسیة في ثقافتنا الحالیة

، ومثال العنوان الرئیسي "مدارات الشرق" الذي 2كما أنه "بطاقة تعریف تمنح النص هویته"

وضعه نبیل سلیمان لملحمته الروائیة، فهو عنوان مركزي رئیسي للولوج إلى عتبة النص 

ان (المقدمة) لابن خلدون، غیر أنه قلما نجد عنوانا متصدرا لوحده، فهو دائما عنو و  الداخلیة،

  خاضع لهذه المعادلة:

  عنوان + عنوان فرعي  

  )Indication génétique( 3عنوان + عنوان جنسي  

فالعنوان الرئیسي الذي یشیر إلى انفتاح النص على عوامل تسبح في فضاءات   

یحول و  لیفتح دلالات الفضاء المغلق على فضاءات مفتوحة، مجهولة یخترقها العنوان الثانوي

  غموضه إلى نص معلوم.و  النص من مجهولیته

                                         
، 28، مج 1لشعریة عنوان الساق على الساق فیما هو التریاق مجلة عالم الفكر، الكویت، عمحمد الهادي المطوي، ا - 1

  .375، ص: 1999
  .457، ص: 2000، 8-7شادیة شقرون سیمیاء النص الأدبي، مجلة أعمال ملتقى بسكرة، ع  - 2
  .68عبد الحق بلعابد، عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)، ص:  - 3
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) یأتي العنوان الفرعي مصاحبا للعنوان الأصلي لیكمل Sous titreالعنوان الفرعي (  

ینعته بعض و  غالبا ما یكون عنوان الفقرات أو مواضیع أو تعریفات داخل الكتاب،و  معناه،

هو عامة یأتي للتعریف بالجنس الكتابي للعمل (روایة، و  بالعنوان "الثاني أو الثانوي" العلماء

المجاورة للعنوان الرئیسي تعد و  قصة، تاریخ) فكلمة صراویة المكتوبة على غلاف كل روائي

، یعمل على Indication génétique1تعد أیضا مؤشر جنسي و  بمثابة عنوان فرعي،

مسرح، ووجود هذه العلامة و  قصةو  اد الأجناس الأخرى من شعرتحدید جنس العمل باستبع

الناشر لما یریدان و  الأجناسیة یعد أمرا مستحسنا فهي تعتبر عن مقصدیة كل من الكاتب

، التي مهد لها 2نسبته للنص، في هذه الحالة لا یستطیع القارئ تجاهل أو إهمال هذه النسبة

  تصنیفه.و  لا علیه تلقي العملصاحبها مسبقا متفادیا تضلیل القارئ ومسه

مثال العنوان الفرعي مقدمة ابن خلدون إذ نجد أسفل هذا العنوان عنوانا ثانویا مطولا و   

من عاصرهم من و  البربرو  العجمو  دیوان المبتدأ أو الخبر في أیام العربو  هو "كتاب العبر

نعش، الأشرعة،  العناوین الفرعیة لـ "مدارات الشرق وهي "نباتو  ذوي السلطان الأكبر)

التیجان، الشقائق" وكل عناوین من هذه العناوین الثانویة لها أهمیتها من وجودها المكاني 

  3سواء على الغلاف الخارجي أو الورقة الداخلیة.

ومما سبق یعد العنوان الفرعي مهما إلى جانب العنوان الرئیسي، فهو یلعب دور   

اوست) هو عنوان رمزي یحتمل تأویلات عدة إلا أن الموجه الحقیقي لقراءتنا، فمثلا (دكتور ف

عنوانه الفرعي یقلل من هذه الاحتمالات التأویلیة بوظیفة الإخباریة یأتي (قصة حیاة مؤلف 

مثال ذلك أیضا روایة "واسیني الأعرج" (كتاب و  موسیقي ألماني مرویة من طرف صدیق

تاریخ أم روایة، لیأتي العنوان الأمیر) التي توقعنا في حیرة تأویلیة هل هي كتاب في ال

                                         
  .67ح، الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي، ص: حسینة فلا - 1
  .68المرجع تفسه، ص:  - 2
  .43محمد صابر عبید وسوسن هادي جعفر البیاتي، جمالیات التشكیل الروائي، ص:  - 3



مفهوم العنوان ==================================الفصل الثاني:   

 

 
28 

الفرعي ویزیل هذا القلق اتجاه العنوان بأنها روایة (مسالك أبواب الحدید) وفي باقي روایاته 

  عنوانها الفرعي (دون كشوت في الجزائر).و  مثل (حارسة الظلال)

  :Faux titreالعنوان المزیف -2

تعزیز و  له، ووظیفته تأكید تردیدو  ویأتي مباشرة بعد العنوان الحقیقي وهو "اختصار  

تعزى إلیه مهمة و  الصفحة الداخلیة للكتابو  ویأتي غالبا بین الغلاف 1للعنوان الحقیقي"

لا حاجة للتمثیل له لأنه مجرد تردید و  استخلاف العنوان الحقیقي، إن ضاعت صفحة الغلاف

  هو موجود في كل الكتاب.و  للعنوان الأصلي

  :Le titre courrantالعنوان التجاري -3

هو و  ویقوم أساسا على وظیفة الإغراء لما تحمله هذه الوظیفة من أبعاد تجاریة،  

یطبق كثیرا و  المجلات غالبا، أو المواضیع المعدة للاستهلاك السریعو  عنوان یتعلق بالصحف

  على العناوین الحقیقیة لأن جل العناوین الأساسیة لا تخلو من بعد إشهاري تجاري.

وهو یمیز بین نوعیة  G. Genetteهو ما نجد عند جیرار و  خرى،هناك عناوین أو   

العناوین من حیث علاقتها یمتنها، حیث یعطي لكل نوع خصائصه وصوره ویتمثل هذا 

  النوعان في:

  :T. Thémaiqueالعناوین الموضوعاتیة -4

لتحلیلها لا بد أن نعتمد طریقتین، التحلیل و  وهي عناوین ترتبط بمضمون الروایة  

هي عناوین تختار أربعة طرق لاختزال مضامین و  التحلیل التأویلي للنص،و  لالي الفردي،الد

  متونها حسب جیرار جینیت وهي:

                                         
، 28، مجة1محمد الهادي المطوي، الشعریة عنوان الساق على الساق فیما هو التریاق، مجلة عالم الفكر، الكویت، ع - 1

  .457، ص: 1999
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 لا تصویر مثل (فیدرا، و  تتمثل الطریقة الأولى في تعیین موضوع الروایة بلا دوران

 السلم،...الخ).و  بول وفیرجیسني، زینب لحسین هیكل، نجمة لكاتب یاسین، الحرب

 الكنایة المتعلقة بموضوع لا و  لطریقة الثانیة تحمل عناوین تعتمد على المجاز المرسلا

 إیحاءا.و  یتموقع فیه الحدیث كثیرا مثل (الأب غوریوت)، فیكون العنوان رمزا

 .الطریقة الثالثة تعتمد الترتیب البنائي الرمزي 

  أما النمط الرابع فیوظف الجمل المضادةAntiphrase  أو السخریةIronique  حیث

النص علاقة عكسیة فتجد العنوان یومئ بالفرح لكن و  تكون العلاقة بین العنوان

 (بهجة العیش)" Emile Zolaألم مثل روایة "إیمیل زولا" "و  مضمون الروایة حزن

غیر أن الروایة الأكثر قتامة یقول زولا "أردت قبل كل شيء عنوانا مباشرا حرفیا مثل   

وهي طریقة معتمدة خاصة عند  1لكنني هذا الأخیر"و  جة العیش،أم العیش لأسخر من به

السوریالیین التي تغرینا بعناوینها، فهي عناوین یمكنها أن تعرضنا إلى مضامینها فلا نجدها 

 تفتح علینا أبواب التأویلو  تطابق عناوینها، فهي عناوین یمكنها أن توقعنا في الغموض،

  .G. Genetteینیت القراءات الممكنة للعناوین بحسب جو 

  :T. Rématiquesالعناوین الخبریة/ الإخباریة -5

مثال و  إظهاره في حد ذاته لا لوصف مضمونهو  وهي العناوین تسعى لتقدیم النص  

الأدب العربي الكتاب النحوي لسیبویه الذي سماه "الكتاب" وكتاب و  هذه العناوین في اللغة

الكتب الخبریة التي تخبر عن النص ولا تخبر بعنوان "خواطر" أو "لفتات" وغیرها عناوین 

  2عن مضمونه.

هو ما یسمیه و  استمرارو  ولكن یمكن للعناوین الموضوعاتیة أن تصبح خبریة بتتابع  

وهي العناوین التي تحمل المبدأین، مبدأ  Titrobjectalجیرار جینیت بالعناوین المختلطة 

                                         
  .80عبد الحق بلعابد، عتبات لجیرار جینیت، من النص إلى المناص، ص:  - 1
  .82-81المرجع نفسه، ص  - 2
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لكن في "متابع و  عنوان موضوعاتي مبدأ آخر موضوعاتي، فمثلا عنوان الكذاب هوو  خبري

 Titreنجد أیضا العنوان النوعي و  للكذاب" یصبح العنوان خبریا لأنه تابع للمسرحیة السابقة،

objectal  محددة زادت من سلطةو  كلها عناوین تؤكد استئثار العنوان بصفحة مستقلةو 

یشغل تناصیته بكل و  أن یبني تصویته بكل ثقة،و  ساعدته في ممارسة وظائفه بكل أریحیة،و 

بما أن العنوان یمتلك نصیته من خلال الوظائف العدیدة التي یؤدیها، وجدنا أن و  دینامیة،

ما هي و  من بین التساؤلات التي یثیرها العنوان ما یتعلق بوظائفها فما هي وظائف العنوان؟

  خصائص؟

  وظائف العنوانخامسا: 

اتیجي، وهي الخصوصیة إن العنوان یتمتع بموقع مكاني خاص، موقع استر   

 الأنطولوجیة التي تهب قوة نصیة لأداء أدوار ووظائف فریدة في سیمیاء الاتصال الأدبي

علیه لا و  تربط وظائف العنوان بأنواعه لأن أنواع العنوان ضبطت من خلال علاقتها بالنصو 

ین یمكن القبض على وظائف محددة لكل عنوان لذلك تباینت الوظائف عند مختلف المشتغل

  على العنوان.

" متخذین منها Jakobsoبدایة استثمروا الوظائف اللغویة التواصلیة "لجاكسبون   

  1سبیلا للمقاربة.

وهي الوظیفة  F. Référentielleوتتمثل هذه الوظائف في الوظیفة المرجعیة   

دد التي تح F. émotiveالوظیفة التعبیریة أو الانفعالیة و  موضوعیة لا وجود للذاتیة فیها،

تحمل هذه الوظیفة في طیاتها انفعالات ذاتیة أو و  الرسالة،و  العلائق الموجودة بین المرسل

  مشاعر یسقطها المتكلم على موضوع الرسالة.و  تتضمن مواقف عاطفیة

                                         
  .73عبد الحق بلعابد، عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)، ص:  - 1
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 إثارة انتباهه،و  من خلالها یتم تعریض المتلقي،:  F. phatiqueالوظیفة التأثیریة  -1

الوظیفة الشعریة و  F. Métalinginatiqueیفة الانعكاسیة هذه الوظیفة ذاتیة، هناك الوظو 

F. Poétique تحقق هذه الوظیفة أثناء و  ذاتهاو  التي تحدد العلائق الموجودة بین الرسالة

  1إسقاط المحور الاختیاري على المحور التركیبي.

جاكبسون فتح الباب أمام  Jakobsoوانطلاقا من هذه الوظائف التي حددها   

من هذه و  اختلاف وجهات مقاربتها،و  ن للبحث في هذه الوظائف على تعقیدهاالسیمیائیی

هنري میتران  Charles Grivalالمفاهیم الصائبة لوظائف العنوان حدد كل من شارل كریفل 

H. Mittirani  لیودهویك جوز یستبر أكبروربيLeo Haocj  جیرار جینیتG. Genette .

  وظائف العنوان كما یلي:

العنوان بؤرة إثارة حیث یقوم وظیفة التمیز أین یمیز  Charles Grivalعد شارل  -

النص عن باقي النصوص الأخرى ووظیفة التمییز معناها أن یلعب العنوان دوره 

 یغوي قراءة.و  كفضاء یستثمر حیزه

بأن للعنوان مجموعة من الوظائف التي یقوم بها  H. Mittiraniیرى هینري میتران  -

أو التعیین، ثم الوظیفة الإغوائیة أو  Dénominative أولها وظیفة التسمیة

بعدها الوظیفة و  ،2التي جمعها هویك في الوظیفة التداولیةو  Limicativeالتحریضیة 

 القراءة.و  هي وظیفة تفتح شهیة التأویلو  Idéologiqueالإیدیولوجیة 

ن للعنوان ثلاث وظائف أجملها في تعریفه للعنوان م Léo Hochحدد لیو هویك  -

 من العلامات اللسانیة التي تظهر على رأس نص ما قصد تعیینه حیث هو مجموعة

 كذا جذب جمهوره المستهدف.و  تحدید مضمونه الشامل،و 

                                         
  .101ص:  ،1997، 23، ع 25جمیل حمداوي، السیمیوطیقا و العنونة، عالم الفكر، الكویت، مج  - 1
  .74عبد الحق بلعابد، عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)، ص:  - 2
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أما بخصوص وظائف العنوان جوزیت بیزاكمبروبي فهي ثلاث وظائف: (الوظیفة  -

 1التعینیة، الوظیفة المیتالسانیة، الوظیفة الإغرائیة).

فقد استفاد كثیرا من جل هذه الدراسات فعربلها ووضعها تحت أما جیرار جینیت  -

 منهجیة حیث ناقش الوظائف التي حددها لیو هویكو  المجهر لتكون أكثر فعالیة

أن الوظیفة المشتركة في العناوین كلها هي و  رأى أنها قد لا تجمع في عنوان واحدو 

 2ائف العنوان.الوظیفة التعیینیة كما حددها "مجحمود الهمیسي" في بحثه وظ

هذه الوظائف الثلاث لا تخضع للترتیب التتابعي فقد نجد و  وما تبقى فهو اختیاري،  

لا نجد للوظیفة الثانیة حضورا بقوة، ویعطي جینیت مثالا و  وظیفة التسمیة ووظیفة الإغراء

 یتمثل في الخریف في بیكین، فهذا العنوان تستخلف عنه الوظیفة التعینیة، غیر أنهو  عن هذا

  یغري الجمهور.و  یسمى النص

الأكثر و  ویمكن الاستناد على تحدید جیرار جینیت لوظائف العنوان كونها الأشمل  

  إحاطة لخصائص العنوان حسب رأینا:

  الوظیفة التعینیة:-2

تعرف به القراء بكل دقة وبأقل ما یمكن من و  وهي الوظیفة التي تعین اسم الكتاب  

تصبح بمقتضاها مجرد و  ترك فیها الأسامي أجمع، وهي وظیفة تش3احتمالات اللبس

الأعمال الفنیة بل هي رواسم تهدي إلى الكتاب أو المنحوتة و  ملفوظات تفرق بین المؤلفات

یستخدم الوظیفة  Grivelغریفل و  أو الرسم ویستعمل المؤلفین تسمیات أخرى لهذه الوظیفة،

 Goldenshteinة أما غولدنشتاین یستخدم الوظیفة الشمولی Mittironiالاستدعائیة میترون 

  فیستعمل الوظیفة التمییزیة.

                                         
  .57حسینة فلاح، الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي، ص:  - 1
  .50بسام قطوس، سیمیاء العنوان، ص:  - 2
  .249عبد الحمید بورایو، الكشف عن المعنى في النص السردي، ص:  - 3
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  الوظیفة الوصفیة:-3

  :1تأویلاو  تفسیراو  والتي تعني أن العنوان یحدث عن النص وصفا وشرحا،  

هي وظیفة لا و  المختلطة،و  الخبریةو  إشارة للعناوین الموضوعاتیة وفي هذه الوظیفة  

لقد كثرت و  تأویلا للعنوان، مفتاح Umberto Ecoمنأى عنها لهذا عدها امبرتو إیكو 

میهایلة و  الوظیفة التلخیصیة، Goldensheinتسمیتها هي الأخرى فیسیمها غولدنستاین 

  كونتور سي بالوظیفة اللغویة الواصفة.و  بالوظیفة الدلالیة

  الوظیفة الإیحائیة:-4

 یه ثقافتهتخاطب فو  تبرز هذه الوظیفة في العناوین التي تكسر أفق توقع القارئ  

تستعمل من اللغة طاقة عالیة في الترمیز فهي تلمح إلى الموضوع أو القضیة أو و  ملكاته،و 

  قارئه.و  تقیم برزخا بین النصو  المكان أو سواها دون أن تعین،

  الوظیفة الإغرائیة:-5

 على العنوان ألا یعطي فقط محتوى النص، بل علیه أیضا إثارة فضول القارئ  

 المهارة في وضع الأسطر من قبل المبدعو  التألیف المدهش للحروفتشویقه عن طریق و 

  متنوعة بصفة سائغة.و  علیه أن یوفر لعین العارف نظرة منتظمةو 

هو ما أكده و  القانونیة للعنوانو  إلى جانب الوظیفة الإغرائیة نجد الوظیفة الإشهاریة  

الجمالیة في إطار العلاقة التبادلیة و  إدریس الناقوري بقوله "تتجاوز دلالة العنوان دلالتها الفنیة

ذلك لأن الكتاب لا یعدوا كونه من الناحیة الاقتصادیة منتوجا و  التجاریة تحدیدا،و  الاقتصادیة

تجاریا یفترض فیه أن تكون له علاقة ممیزة، وبهذا العلاقة یحول العنوان المنتوج الأدبي أو 

                                         
  .88عابد، عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)، ص: عبد الحق بل - 1
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 كونه وثیقة قانونیة (...) یثبت ملكیة الكتابالفني إلى سلعة قابلة للتداول هذا بالإضافة إلى 

  1الجنس معین من أجناس الأدب الفني".و  انتماءه لصاحبهو 

كما نجد للعنوان وظائف أخرى تتمثل في: وظیفة الاستحالة ویقصد بها أن العنوان لا   

فظ إنما یقیم قطیعة مع إحالته ولا یحتو  یحیل إلى مرجعیة معروفة، مثلما في العنوان المحیل،

سوى بمفهوماته الرمزیة المتحجیة، إلا على القارئ العارف الذي یخضع العنوان في علاقته 

الوظیفة التكثیفیة/ الاختزالیة وهي التي تختزل النص في العنوان و  بالنص إلى عملیة تأویل

 نتیجة كثافته الدلالیة، إذ بإمكان القارئ أن یتنبأ بمحتوى المتن النصي من خلال العنوان وقد

  2یعینه قراءة العنوان عن قراءة النص، "فالعنوان یختزل النص ویقول دفعة واحدة".

 Juliaوبعض الدارسین یشیر إلى الوظیفة التناصیة كما عند جولیا كریستیفا   

Krestiva  ورولان بارتR. Barthes  وهي التي تحملها عناوین تحاور وعي المتلقي

نصوص یقوم القارئ بفك خیوط التشابك و  مع ثقافاتالتفاعل و  وثقافته، وتمد جسور التلاقح

  بینها.

یتوجه إلى المتلقي/ القارئ و  بما أن العنوان مكون لغوي یطلق من المرسل / القاص،و   

أي عبارة عن إرسالیة، فإنه یجب أن یمتلك خصائص تجعل منه حلقة وصل ممتازة حیث 

من وسیلة اتصال واضحة یلجأ یكتسب المرسل/ القاص إلى المتلقي/ القارئ، لذلك لا بد 

من هنا فإن العنوان أهم وسیلة اتصال و  إثارة رغبة التلقي لدیه،و  إلیها لجذبه ولفت انتباهه،

منها تنشأ ضرورة العنوان كوظیفة اتصالیة تؤسس نصیة الجمالیة أولا، و  القارئ،و  بین المرسل

یكون و  إنتاج العمل المختلفة،، فیشكل تجاذبا بین وحدات 3الرمزیة ثالثاو  والإغوائیة ثانیا،

                                         
  .05جمیل حمداوي ، مقاربة العنوان في النص الأدبي، مجلة الكلمة، ص:  - 1
  .101بسام قطوس، سیمیاء العنوان، ص:  - 2
والترجمة، باسمة درمش، عتبات النص، مجلة علامات، مجلة ثقافیة محكمة تعنى بالسیمیائیات والدراسات الأدبیة  - 3

  .58، ص: 2007، 61المغرب، ع 
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الخلق، إضافة إلى و  الفكریة "الفاعلة في عملیة الإنتاجو  رقیبا وشاهدا على القوى الفنیة

 دینیةو  الوظیفة المرجعیة التي تنهض بها العناوین التي تكشف عن مرجعیات فكریة

لالها ما ینطوي إیدیولوجیة، كما تشكل هذه الوظیفة إشارة توجیهیة للقارئ ولافتة یقرأ من خو 

  علیه فكر الأدیب من توجهات مختلفة.

هكذا لو أردنا أن نرصد الوظائف التي أنیطت بالعنوان لوجدناها تدل على الحصر و   

بهذا یكون و  إلا أن جمیع هذه الوظائف تدعم العنوان بسلطة تروم إخضاع المرسل إلیه،

  1العنوان هو البنیة الرحمیة لكل نص.

لطته وواجهته الإعلامیة، فتمارس على المتلقي إكراها یسهم وتشكل هذه البنیة س  

  بشكل أو بآخر في توجیه عملیة القراءة.

نثرا فمن و  وهكذا فإنه من الصعب حصر وظائف العنوان في الأعمال الأدبیة شعرا،  

هذا ما بدا واضحا في أمر و  غیرهاو  تعیینیةو  وظیفة وصفیة إلى أخرى إغرائیة إلى إیحائیة

  العنونة.

 

                                         
  .98، ص: 1997، 3، ع 25جمیل حمداوي، السیموطیقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، وزارة الثقافة، الكویت، مج  - 1
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  أولا: البنیة التركیبیة للعنوان

إن الحدیث عن البنیة التركیبیة هو بمثابة الحدیث عن النحو، وورد تعریف النحو عند   

ه) في قوله: "هو انتماء سمت كلام العرب في تصرفه من إعراب 392ابن جني(ت 

  1غیر ذلك".و  التركیبو  النسبو  الإضافةو  التكسیرو  الجمع والتحقیرو  وغیرها، كالتثنیة،

ه) فیقول: "هو علم بقوانین یعرف بها أحوال  816كما یعرفه الشریف الجرجاني (ت   

  2غیرها".و  البناءو  التراكیب العربیة من الإعراب

القوانین التي تحل و  من خلال هذا التعریف یتبین لنا أن موضوع النحو هو الكلمات  

محل التراكیب العربیة في معرفة علم النحو، كما یحیلنا البحث في البنیة التركیبیة لأي نص 

إلى دراسة الجملة بوصفها الوحدة اللغویة الرئیسیة في عملیة التواصل، فقیمة الجملة في 

في لا الكلمة في المستوى الصر و  المستوى التركیبي كقیمة الصوت في المستوى الصوتي،

  یستقیم التحلیل إلا بها.

ذلك لاصطدامها و  دقیق للجملةو  وقد تعددت الآراء عند النحاة فیوضع تعریف شامل  

هذا و  الكلام) اسم لشيء واحد،و  بمصطلح الكلام حیث ذهب جزء منهم إلى اعتبارها (الجملة

بنفسه مفید ما نجده عند ابن جني في كتابه الخصائص إذ یقول "أما الكلام فكل لفظ مستقل 

  3لمعناه، وهو الذي یسمیه النحویون الجمل، نحو: زید أخوك، قام محمد".

لا فرق بینهما، غیر أن هناك من و  وما یبینه هذا التعریف أن الكلام متصل بالجملة  

أعظم منه، لأنها و  یفرق بینهما أمثال: ابن هشام الأنصاري ویذكر أن الجملة أهم من الكلام

  لمفید، وهو لا یختص إلا بالمفید.غیر او  تشمل المفید

                                         
، 1975، 1، ج1ابن جني، أبو الفتح العثماني، الخصائص، تحقیق محمد علي النجار، دار الكتب المعرفیة، مصر، ط -1

  .34ص: 
  .259، ص: 2000، 1ریف الجرجاني، التعریفات، تحقیق باسل عیون السود، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، طالش -2
  .36، ص: "الخصائص "ابن جني، -3
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وبعد تفحص عنوان "الأجنحة المتكسرة" لجبران خلیل جبران، وجدناه یتكون من   

  هي كالآتي:و  الناحیة التركیبیة من جملة اسمیة

  الأجنحة: مبتدأ.  

  المتكسرة: خبر.  

لذي فإذا ورد العنوان جملة اسمیة إنها تكتسي أهمیة استثنائیة نظرا للبلاغ الجدید ا  

الاستهال على المجاز الذي یعمل على توضیح المعاني و  یكسر هیمنة العنوان الحرفي

 الحاسمة داخل النص فیؤدي إلى تناغم البلاغة في شحن العنوان لیؤثر في نفسیة المتلقي

  إشارة انتباهه.و 

 خبرو  كما أن المتتبع للعنوان یلاحظ أن مكونات الجملة الاسمیة متوفرة من مبتدأ  

 ة الجملة الاسمیة التي اتسم بها عنوان هذا العمل الأدبي تضفي معنى الثباتخاصیو 

العنوان و  القهر في الروایةو  الألمو  الاستقرار، لذلك فإن البنیة التركیبیة تمثل حالة من الحزنو 

 المشاعر وحالة العصر، وسیادة العاداتو  جاء معبرا عن حالة الأفراد على مستوى الروح

"فالقلوب التي تدینها أوجاع هذا ما نجده في قول الكاتب: و  ماعیة الفاسدة،التقالید الاجتو 

  1.الكآبة، فرابطة الحزن أقوى من النفوس"

 تبقى دلالته غائبةو  الاختصارو  وفي الأخیر نجد أن طبیعة العنوان تدعو إلى الإیجاز  

خلال تعلقه  تحتمل التأویلات التي تدفع بالقارئ إلى تحدید ولایة العنوان منو  غامضةو 

  لغویا.و  بالنص اللاحق دلالیا

  

  

                                         
  .المتكسرة  جبران خلیل جبران، الأجنحة  -1
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  ثانیا: البنیة الدلالیة

تعد دراسة العنوان من أهم العناصر التي یتمیز بها المنهج السیمیائي باعتباره علامة   

من و  الدلالات الخاصة به،و  مدلول)، كما أنه الواجهة التي تختزل فیها النص المعانيو  (دال

 من حیث هو نص موازي للروایة دلالات سطحیة متكسرة""الأجنحة الهنا تضمن عنوان 

الدلالات حسب و  التلاعب بالمفرداتو  أخرى عمیقة، تترك للمتلقي أو القارئ فرصة التندیلو 

  المعرفیة.و  المكتسبات الثقافیة

سنحط الرحال في المعاني المتعددة للعنوان، بدایة من المعنى السطحي للأجنحة   

ء المهیمن في العنوان الذي یدفع بنا إلى تحدید دلالته من خلال المتكسرة باعتبارها الجز 

 دلالات متعددةو  النص یشكلان معانيو  الباحث في تعالیقه مع النص اللاحق، فالعنوان

  التعرف علیها یكمن في التعمق في عالم الروایة.و 

متلقي لكي هذه الكلمة لها دلالة إیحائیة تحتاج إلى التأمل من خلال ال الأجنحة: أولهما:

الأجنحة كما هو معروف تختص و  یفهمها، فأول شيء یتبادل في ذهن القارئ لماذا الأجنحة؟

 بالطیور أي عالم الحیوان، فالطائر لكي یقوم بعملیة الطیران یحتاج إلى جناحین یساعدانه

  ترفعانه لكي یطیر.و 

متلقي یتشوق إلى یجعل الو  الروائي جبران وظف هذا اللفظ لأنه أراد أن یلحق بأفكارهو   

  معرفة ما وراء هذه الأجنحة وقد اتخذها لمعالجة الأوضاع التي تسوء المجتمع.

الإحساس المرهف وقدرته على المزج بین العناصر و  جبران هو شاعر الطبیعة  

هذا ما جعل الروایة ذات طابع رومانسي بامتیاز یقوم على ثالوث و  الواقعیة،و  الرومانسیة

  ت.المو و  الجمالو  الحب
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وهذا ما نلاحظه في العنوان فهو متأثر بالطبیعة لوجود الطیور فیها التي تملك أجنحة   

"فكنت أجیبه بتلك اللهجة الحریة فیقول: و  التي كانت بمثابة أجنحة الحبو  ترفرف بها

المفعمة بنغمة الأحلام والأماني التي یترنم بها الفتیان قبل أن تقذفهم أمواج الخیال إلى 

حیث الجهاد والنزاع... للشبیبة أجنحة ذات ریش من الشعر وأعصاب من  شاطئ العمل

الشعور الذي یراوده من و  ، فدلالة الأجنحة هنا توحي ببدایة حب الشاب لأول مرة1الأوهام"

الشباب تعد عهدا ذهبیا بالنسبة لهم إلا أن هذا و  سعادة إلا أن الفترة بین الطفولةو  فرحة

"ویطیر مرفرفا فوق رؤوس المشاغل والهموم  :هالمعاناة لقولو  الشعور امتزج معه الآلام

  .2مثلما تجتاز النحلة فوق المستنقعات الخبیثة"

الوحدة تنتزع منه كل و  فجبران یعتبر المرآة العاكسة لها فیجد حالته كئیبة بالانفراد  

یة :" بل هي من أعراض علة طبیعیتمثل ذلك في قولهو  القنوطو  شيء ونفسه تتمیز بالیأس

في النفس كانت تحبب إلي الوحدة والانفراد وتمیث في روحي في المیول إلى الملاهي 

  والألعاب وتخلع في كتفي أجنحة الصبا وتجعلني أمام الوجود كحوض میاه بین الجبال".

فالكاتب اعتبر الأجنحة شيء معنوي ولیس مادي نظرا للحالة التي یمر بها والفترة   

حب سلمى سواد، ویتمثل و  رت الكنیسة وعقائد الدین جعلت حبهالتي كان یعیشها تحت سیط

"و لكن تلك الأجنحة الشعریة لا تلبث أن تمزقها عواصف الاختیار فیهبطون ذلك في قوله: 

  3إلى عالم الحقیقة، وعالم الحقیقة مرآة غریبة یرى فیها المرء نفسه مصفرة مشوهة".

ائر المكسور جناحه فما فائدة الأجنحة المأساة الذي یتمیز بها الطو  وهذا هو الضعف  

"وفتى كثیرا الأحلام الأحلام و  المتكسرة فهي توحي بالحیاة الصعبة التي تلاشت فیها الآمال

                                         
 .48، ص:المتكسرة  جبران خلیل جبران، الأجنحة  - 1
 .48المصدر نفسه، ص: - 2
  .61، ص:المصدر نفسه - 3
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والهواجس لم یذق بعد خمر الحیاة ولا خلها یحرك جناحیه لیطیر سابعا في فضاء المحبة 

  والمعرفة ولكنه لا یستطیع النهوض لضعفه".

أحلام الراوي بفقدانه حب سلمى التي شاء القدر أن تكون من و  هنا تتحطم آمال  

الحیاة إلى قلب مكسور محطم و  نصیب رجل آخر فتحول قلب سلمى المزهر المفعم بالحب

"أن المطران قد فرغ من حبك قضبان القفص الذي أعده لهذا الطائر حزین بسبب نزوة أبیها 

من هنا یتبین لنا حیاة الإنسان العربي و 1 المكسور الجناحین فهل هذه ارادتك با والدي"

أبیها سوف یتحول و  الحب الذي كان یجمع سلمىو  الجشع وحب التملكو  القائمة على الطمع

"فرأیت تلك الأجفان التي كانت منذ أیام قلیلة تتسم بالشفاه وتتحرك كأجنحة إلى ألم 

: "هل آخر وفي مقطع الشحرور قد غامرت وجمدت واكتحلت بخیالات التوجع والألم"

  2تسرعنا بالصعود نحو الكواكب فكلت أجنحتنا وهبطت بنا إلى الهوایة".

سلمى كالطائر المكسور الجناح الذي لا و  هنا تتبین لنا الحالة التي آل إلیها الشاب  

الحرمان عكس ما كان یتمنیانه من و  الحسرةو  یحلق ولا یجني غیر الألمو  یستطیع أن یطیر

  حب وجمال وحریة.

ملة الأجنحة المتكسرة في رأي الكاتب مفاتیح عنوانه كونها تكررت كثیرا في تعد ج  

 الروایة، فكلمة منكسرة نفث عن الأجنحة عدة معان جانبیة، فهنا یقصد بالأجنحة تلك العاجزة

الاستبداد الذي و  السیطرةو  الأحلام لا أجنحة غیرها نتیجة الظلمو  المریضة الهاویة بالآمالو 

  یروت آنذاك.كانت تعیشه في ب

معاني أخرى لم تذكر من قبل، إذ أن المرأة اعتبرت رمزا للأمة و  یأخذ العنوان أبعادا  

المظلومة، فهو یلوم المجتمع الذكوري الذي حول الزواج تلك العلاقة المقدسة إلى علاقة 

                                         
 .75، ص:المتكسرة  جبران خلیل جبران، الأجنحة  - 1
  .85المصدر نفسه، ص: - 2
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ك كهان هذه المدینة، فالأخلاق التي اتصفت بها الأمم آنذاو  تجاریة، كما یدین استبداد حكام

  حب التملك فهنا القوي یأكل الضعیف.و  الاستبدادو  منحطة تدعو إلى الظلمو  فاسدة

العادات الفاسدة التي و  المعاناة التي كانت تعیشها لبنانو  كما یرمز العنوان إلى الآلام  

 تقریر مصیرهم، إذن نجد الراوي هنا قد حاول تطهیر النفوس من الآلامو  تأخذ حریة الأفراد

  ناة التي تنتابه في بیروت.المعاو  الحزنو 

  دلالات العناوین الفرعیة:

تعد العناوین الفرعیة جزء هاما في الروایة من خلال مساهمتها في توجیه القراء إلى   

معرفتها، وهي عناوین تتموضع داخل النص حیث تعتبر كالعنوان الأصلي إلا أن الفرق 

صفة عامة بینما العناوین الفرعیة بینهما یكمن في أن العنوان الأصلي موجه إلى القراء ب

یكون العنوان الفرعي محتمل في الروایة ولیس ضروري و  تبقى من اختیار القارئ للكتاب

 إیضاحهو  الوصول إلى المباحث لزیادة المعنىو  یحتاج إلیه الكاتب في تبیان الإجراءات

  توجیه القارئ كما یعتمدها لداع فني جمالي.و 

یة في روایة الأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران على لقد تعددت العناوین الفرع  

شكل سلسلة من المراحل تسییر في اتجاه واحد، حیث یمثل كل عنوان قصة قائمة بذاتها وله 

علاقة بحكایته، من حیث الأسلوب فنجد عشرة عناوین فرعیة استخدمت في هذه الروایة على 

  النحو التالي:

"كنت في ستهل به روایته على النحول التالي: أولا مجد المقصد السردي الذي ا  

الثامنة عشرة عندما فتح الحب عیني بأشعته السحریة ولمس نفسي لأول مرة بأصابعه 
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الناریة وكانت سلمى كرامة المرأة الأولى التي أیقظت روحي بمحاسنها ومشت أمامي إلى 

  1الأعراس".جنة العواطف العلویة حیث تمر الأیام كالأحلام وتنقضي اللیالي ك

یعد هذا المقطع السردي بمثابة الموجز الذي سیطلع علیه القارئ لمعرفة ما یجوب   

الشعور الذي و  قصة حبه التي عاشها أول مرةو  داخل هذه الروایة من أحداث وشخصیات،

أي فتى لا یذكر الصبیة الأولى التي أدبت عقله كان یراوده إلا أنها لم تدم طویلا بقوله "

ظة هائلة بلطفها، جارحة بعذوبتها، فتاكة بحلاوتها؟ من منا لا یذوب حنینا إلى شبیبته بیق

أیقظت روحه و  هذه الصبیة هي سلمى كرامة، التي دخلت قلبه أول مرة تلك الساعة الغربیة"

 یزهر لیموت سلمى فكانو  لكن شاءت الأقدار ألا یكتمل هذا الحبو  أخلاقها،و  بمحاسنها

"سلمى الجمیلة العذبة قد ذهبت م یبقى منه سوى ذكریات ألیمة مثل الحلم الجمیل الذي ل

إلى ما وراء الشفق الأزرق ولم یبق من آثارها في هذا العالم سوى عصات ألیمة في 

  2قلبي، وقبر رخامي منتهي في ظلال أشجار السرو".

 ذلك بوضع إكلیل من الزهور حول قبر سلمىو  وقد اختتم هذا المقطع السردي بقسم  

"استحلفكم یا رفاق الصبا بالنساء اللواتي أجنهن قلوبكم أن تضعوا ذلك في قوله نجد و 

  3أكالیل الأزهار على قبر المرأة أحبها قلبي".

هو العنوان الثاني من العناوین الفرعیة لروایة الأجنحة المتكسرة فقد  "الكآبة الخرساء"  

با الذي كان سوى عهد آلام مأساته وسن الصو  استفتحها بأسلوب نداء یعبر فیه عن حالته

"أنتم أیها الناس تذكرون فجر الشبیبة فرحین باسترجاع خفیة خرساء تقطن قلبه بقوله: 
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رسومه متأسفین على انقضائه، أما انا فأذكره مثلما یذكر الحر المعتق جدران سجنه وثقل 

  1قیوده".

  ا.متحسرین على انقضائهو  فأیام الشباب التي قضوها فرحین باسترجاعها  

یأس من الحیاة التي كان و  أما بطل الروایة فقد كانت آلامه عبارة عن أوجاع وهموم  

"فلم أذهب إلى البریة إلا وعدت منها كئیبا جاهلا یعیشها جاهلا كاتبه ولا یعرف سبب حزنه 

أسباب الكآبة ولا نظرت مساء إلى الغیوم المتلونة بأشعة الشمس إلا وشعرت بانقباض 

معاني الانقباض ولا سمعت تغریدة الشحرور أو أغنیة الغدیر إلا وقفت  متلف ینمو لجهلي

 هنا عبر عن الكآبة التي كانت بداخله في تلك السنةو حزینا لجهلي موجبات الحزن" 

"في تلك السنة ولدت ثانیة والمرء إن لم تحبل به الكآبة الأحلام التي تلاشت في قلبه و 

د الأحلام، تظل حیاته كصفحة خالیة بیضاء ویتمخض به الیأس، وتضعه المحبة في مه

 فالوجع الذي كان یسكن قلبه لم یترك له سوى الأحلام التي لن تتحقق من كتاب الكیان".

  الحب الذي اعتق لسانه من تلك الكآبة.و 

الحلة اكتسبتها بساتین و  أما عنوان "ید القضاء" فقد كانت بدایته عن ربیع بیروت  

هنا تبدأ قصة الحب بینهما من خلال ذهاب جبران إلى صدیق و  أعشابو  المدینة من أزهار

یتبادلا أطراف و  له في بیروت أین یلتقي هناك صدفة بغارس كرامة صدیق والده القدیم

كأن ید القضاء تقوده إلى ما هو و  الحدیث مع بعضهما عن الأیام التي قضایا رفقة والده

"وبینما نحن نتحدث راسمین بل عمره شاب في مقتو  أكبر من لقاء بین شیخ كبیر في السن

بالكلام خطوط آمالنا وأمانینا دخل علینا شیخ جلیل في الخامسة والستین من عمره تدل 

تفتح الأبواب و  من هنا تبدأ الرحلةو ملابسه البسیطة ملامحه المتجعدة على الهیبة والوقار" 

  مى.بین سلو  كیف سیكون أول لقاء بینهو  لجبران مع عائلة فارس كرامة
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لقد استهل الكاتب المقطع السردي في "باب الهیكل" بالحدیث عن زیارات جبران إلى   

اللقاءات التي ستجمع بینهما لأنه كان وحیدا في بیروت قبل أن یتعرف و  بیت فارس كرامة

وبعد أیام وقد مللت الوحدة وتبعت أجفاني من النظر إلى نجده في قوله "و  على والد سلمى

  .1بسة، علوت مركبة طالبا منزل فارس كرامة"أوجه الكتب العا

البلطة عندما كان فارس كرامة و  ومن خلال هذه الزیارات كان أول لقاء بین البطل  

"في تلك الأخلاق الحمیدة و  فجأة دخلت سلمى ذات الوجه البشوشو  یتحدث مع ابن صدیقه

ر الأبیض الناعم الدقیقة ظهرت من ستائر الباب المخملیة صبیة ترتدي أثوابا من الحری

في هذه اللحظة بدأ الحب  ومشت نحو ببطء، فقوفت ووقف الشیخ قائلا: هذه ابنتي سلمى"

 یدق قلب البطل، فما أن دخل إلى ذلك المنزل بشكل عادي حتى خرج منه واقعا في غرامها

  الحب لأول مرة.و  الكآبة إلى الحریةو  هذا سوف تخرجه من الوحدةو 

كیف و  ذكریاتهما معاو  صدیقهو  یث عن صداقة الشیخانقضت الساعات في الحدو   

اعتبار نفسه و  اختتمت بدعوة الشیخ مرة ثانیة لابن صدیقه بالعودةو  كان أول لقاء مع سلمى

"ولما وقفت للانصراف اقترب مني فارس كرامة وقال بصوت تعانقه رنة فردا من العائلة: 

أن تأتي إلي شاعرا بالثقة التي الاخلاص: الآن وقد عرفت الطریق إلى هذا المنزل یجب 

  .2تقودك إلى بیت أبیك وأن تحسبني وسلمى كوالد وأخت لك"

فهي عبارة عن مقطع معنوي یسرد فیه الكاتب الحالة  "للشعلة البیضاء"أما بالنسبة   

التي وصل إلیها من خلال سلمى كرامة فهي النور التي أنار طریقه فلفظة الشعلة البیضاء 

ا لضوء الناصع، لكن في الروایة یرمزان إلى الفتاة التي أحبها ذات  لىكلاهما یرمزان إ

الأخلاق الطیبة التي تظهر بالملابس البیضاء الحریریة الصاطعة كضوء القمر لا یستطیع 

"كانت سلمى نحیلة الجسم تظهر بملابسها البیضاء الحریریة كأشعة اللسان عن وصفها 
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بطیئة متوازنة أشبه شيء بمقاطیع الألحان قمر دخلت من النافذة" وكانت حركتها 

  الأصفهانیة.."

الجسد تتشبع بأخلاق طیبة في نبالة روحها و  فسلمى كانت مثل أبیها جمیلة النفس  

اللانهایة، فقد كانت مثل قطرة ماء أعادت الحیاة و  الشبیهة بشعلة بیضاء سابحة بین الأرض

  آبة إلى نورها.أنها الفتاة التي أخرجت جیبها من الكو  إلى عطشان

دلالتها كما و  اللامو  " یتكون من كلمة واحدة معرفة بالألفالعاصفةالعنوان الفرعي "و   

تخبر بحدوث أشیاء مرعبة ومخیفة في و  هو معروف تدل على تزعزع الأوضاع الداخلیة

نفسیة الراوي، فبینما كان الجمیع حول مائدة العشاء فجأة تدخل الخادمة وتقول بأن هناك 

إذا به خادم المطران الذي أرسله للتحدث في موضوع و  الخارج یود رؤیة فارس كرامةرجل ب

"ولم تنته من العشاء حتى دخلت علینا إحدى الخادمات وخاطبت فارس مهم وضروري 

كرامة قائلة: في الباب رجل یطلب مقابلتك یا سیدي، فسألها: من هو هذا الرجل؟ فأجابته 

  مكن القول بأن حب سلمى لحبیبها سوف یتحطم." ومن هنا یأظنه خادم المطران

خرج الشیخ مصحوب بخادم المطران وظلت سلمى تنظر حتى اختفت المركبة عن   

السبب الرئیسي في دعوة مطران إلى فارس كرامة هو طلب ابنته سلمى عروسا لابن و  بصرها

 لدك إلى"عما قریب یا سلمى، عما قریب تخرجین من بین ذراعي واأخیه منصور غالب بك 

  1ذراعي رجل آخر".

لقد كانت هذه الكلمات كالعاصفة التي دمرت كیان جبران تاركة قلبه یخفف من شدة   

فتحت له و  سماعه لما سوف یحدث، لأن سلمى تلك الشعلة البیضاء التي أثارت طریقه

  ظلامه الدامس.و  أبواب السعادة سوف ترجعه إلى كآبته
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عن موت سلمى بالنسبة لها من خلال القفص الذي هو عبارة "بحیرة النار" إن عنوان   

 أعده لها المطران بولس فقد أرادها زوجة لابن أخیه منصور بك طمعا في ثروة والدها

"وقد اختارها المطران زوجة لابن لا لأخلاقها الطیبة التي تمتاز بها و  مستقبله لا لجمالهاو 

سرة تكفل بأموالها الطائلة مستقبل أخیه، لا لجمال وجهها ونبالة روحها بل لأنها غنیة مو 

المرأة و  هنا یتبین لنا بأن الزواج أصبح عبارة عن تجارة تلبي حاجات الزوجمنصور بك" 

هي رمز للأمة المظلومة المستعبدة عبر و  الضعیفة التي لا تملك القدرة على اتخاذ قراراتها

 طمع الفوز بحیاة الرفاهیةالو  الطبقة البورجوازیة التي اتخذت من المالو  الأخلاق الفاسدة

  تلبیة رغباتهم.و  السعادة على حساب الآخرین مما یؤدي إلى الخضوع لهمو 

هو قبول طلب المطران بولس بعدما اجتمع و  لم یكن لدى فارس كرامة إلا حل واحد  

آلامه بعدما اكتشف أنه مثل عمه في و  هذا ما زاك من أوجاعهو  مع ابن أخیه منصور بك

ان قد اجتمع بابن أخیه منصور بك وسمع الناس یتحدثون عنه فرعه "و كطمعه وجشعه 

خشونته وطبعه وانحطاط أخلاقه" لم یكن الشیخ قادرا على رفض طلب المطران لأنه لن 

یسلم منه هو وابنته كونه لا یرفض له طلبه "أي رجل یخرج عن طاعة رئیس دینه في 

  1الشرق ویظل كریما بین الناس".

لحل الأنسب تفادیا للكلام الذي سوف یقال على سلمى من أفواه لقد كان هذا هو ا  

القلق الذي ینتاب أبیها من و  الذي رمى بقلب جبران وسلم ى في بحیرة النارو  المخادعین،

التعاسة مع ذلك الرجل فهي تعتبر و  خلال الحیاة التي كتبت لها في ذلك السجن المظلم

  هو یعلم ذلك.و  یة ثروة الوالدكالكثیرات من بناء جنسها اللواتي یذهبن ضح

مكانتها في المجتمع و  حول المرأة "أمام عرش الموت"لقد استهل الروائي بدایة عنوان   

اعتبار الزواج عبارة عن تجارة مضحكة مبكیة، و  حب التملكو  الذي یسیر على السیطرة
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ة الكبرى الخسار و  فاز بها الفتیان في أكثر المواطنو  راحت ضحیتها صبایا في عمر الزهور

سلمى كانت رمزا للمرأة الشرقیة التي تحظى بحیاة جمیلة مع والدها وفجأة تحولت و  للآباء،

"وسلمى كرامة كانت في بیروت رمز المرأة الشرقیة العتیدة، ولكنها كالكثیرون إلى جحیم 

الذین یعیشون قبل زمانهم قد ذهبت ضحیة الزمن الحاضر، ونظیر زهرة اختطفها تیار 

  1صارت قهرا في موكب الحیاة نحو الشقاء". النهر قد

قد ماتت كل أحلامها مع حبیبها فقد تزوجت من و  هنا تقف سلمى أمام عرش الموت،  

منصور بك وسكنت معه منزل فخم قائم على شاطئ البحر في رأس بیروت حیث یقطن 

یسة بین كل هذا بالنسبة لسلمى عبارة عن سجن مظلم فقد كانت تعو  الأغنیاءو  وجهاء القوم

"كان منصور بك شبیها بعمه المطران  زوجها لأنهما كان یتشابهان في كل شيءو  المطران

بولس غالب وكانت أخلاقه كأخلاقه ونفسه صورة لنفسه ولم یكن الفرق بینهما إلا بما 

لقد كان المطران یشبع مطامعه محتمیا بالصلیب الذهبي المعلق یفرق الریاء عن الانحطاط" 

ما ابن أخیه فكان متبعا ملذاته ملاحقا شهواته في تلك الأزقة المظلمة حیث على صدره، أ

  یختمر الهواء بأنفاس الفساد.

حیاة سلمى كلها تعاسة في ذلك السجن وزاد وجعها جراء مرض أبیها و  ومرت الأیام  

"بلغت الشیخ ودخلت علیه فوجدته ملقى الذي كان یعاني الألمین ألم المرض وألم ابنته 

راشه مضنى الجسم، شاحب الوجه، أصفر اللون... تجول فیهما أشباح السقم على ف

فتحت و  اضطهادهو  توفي الشیخ تاركا وراءه ابنته وثروته تحت سیطرة المطران 2والألم"

ظلت سلمى أسیرة ذلك و  الأبواب في وجهه من خلال ثروة فارس كرامة فقد صارت ملكا له،

لكن دون و  أن تحدث معها معجزة تجرجها من أسرهاالآلام متمنیة و  كئیبة النفسو  السجن
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المعاناة وقد أغلقت في و  جدوى، أما جبران فقد كان مبحرا في تلك الأحلام تؤرقه الهواجس

  التي یرید أن یعیشها.و  الحیاةو  الحریةو  وجهه كل أبواب الفرح

لكاتب فقد كانت البدایة التي استهلها ا "بین عشتروت والمسیح"أما بالنسبة لعنوان   

التلال محفور في قلب صخرة بیضاء و  بالحدیث عن المعبد الصغیر المتواجد بین البساتین

الداخل إلى هذا المعبد العجیب یرى على و  الصفصافو  اللوزو  قائمة بین أشجار الزیتون

 الجدار الشرقي منه صورة فینیقیة الشواهد تتمثل في عشتروت وهي عبارة عن ربة الحب

 من حولها عذارى عاریات دلالة على توظیف التراثو  ى عرش فخم،الجمال جالسة علو 

 أكثر ظهورا تمثل شیوع الناصري مصلوبا،و  على الجدار الثاني صورة أخرى أحدث عهداو 

مریم المجدلیة وهي صورة بیزنطیة تدل على أنها حفرت في القرن و  إلى جانبه أمه الحزینةو 

  الخامس أو السادس للمسیح.

المجهول كان جبران یلتقي بسلمى مرة في الشهر صارفین الساعات في هذا الهیكل   

"لم یصعب علي الآن  الفراق الذي كانا یعیشانو  بالحدیث عن المعاناة التي كانت تجمعهما

أن أدون بالكلام ذكرى تلك الساعات التي كانت تجمعني بسلمى تلك الساعات العلویة 

مل والیأس، وكل ما یجعل الإنسان والحیاة لغزا المكتنفة باللذة والألم والفرح والحزن، والأ

ولم تكن الاجتماعات مقتصرة على مبادلة العواطف وبث الشكوى بل كان الحدیث  1أبدیا"

عن مكانة المرأة في المجتمع ولم یكن و  عن شؤون هذا العالم الغریب وقراءة الكتب المتنوعة

  بین تلك البساتین. یدري باجتماعهما سوى االله أسراب العصافیر المتطایرة

تحدث الكاتب عن التضحیة التي یتنازل  "التضحیة"في هذا العنوان ما قبل الأخیر   

"إن القوة العمیاء فرقتنا أن وقت الفراق قد حان و  فیها أحد الحبیبین من أجل سعادة الآخر

هذا ما جعل سلمى تضحي بنفسها من أجل حبیبها فالمطران بالأمس ستفرقنا الیوم" 
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على و  أمر خدمه بالتجسس علیهاو  تراوده شكوك حولها فبث علیها العیون لتراقبها أصبحت

"مرة أشعر بأن للمنزل حركاتها فهي تخاف علیه من أن یصیبه مكروه من قبل المطران 

الذي أسكنه والطرقات التي أسیر علیها نواظر تحدق بي وأصابع تشیر إلي وآذان تسمع 

حبیبها كنور الشمس شریفا بعرف الناس بعیدا عن تقدیم  وكل هذا حتى یبقى 1خمس أفكاري"

  الأعذار لهم.

كانت و  وبعد الحدیث الذي دار بینهما قامت سلمى تودع حبیبها فقد كان اللقاء الأخیر  

 خرجت من ذلك المعبد بعدما دفنت فیه كل ما هو جمیلو  لا یحزن لأجلها،و  لا یشفق علیها

"حائرا ضائعا مفكرا السجن الذي تعیش فیه تاركة حبیبها ما كانت تأمل إلیه راجعة إلى ذلك و 

هنا یتبین لنا أن سلمى و  2مجذوبا إلى مسارح الرؤیا حیث تجلس الآلهة على العروش"

 تركته یعیش حیاة هنیئةو  ضحت بحبها من أجل حبیبها التي كانت خائفة علیه من المطران

  جسدها في مكان آخر.و  یبقى قلبها معهو  سلیمةو 

هو العنوان الأخیر الذي یدل على نهایة قصة الحب التي جمعت "المنقذ" وان إن عن  

"ومرت خمسة أعوام على زواج سلمى، فقد استفتحها بمقطع سردي و  بین جبران خلیل جبران

سلمى ولم ترزق ولدا لیوجد بكیانه العلاقة الروحیة بینها وبین بعلها، ویقرب بابتسامة 

  مع الفجر بین أواخر اللیل وأوائل النهار".نفسیهما المتنافرتین مثلما یج

لقد كان منصور بك لا یعامل سلمى كزوجته له مثلما یعامل أي رجل امرأته حتى   

تنجب له أطفالا لا یحملون اسمه، إلا أن سلمى كانت تصلي وتدعو حتى امتلأت السموات 

نت بمثابة المنقذ لها بصلواتها لكي ترزق بطفل یملأ حیاتها سعادة ویخرجها من كآبتها فقد كا

بثت في أحشائها نغمة و  فتحقق حلمها بعد خمسة أعوام من زواجها "فسمعت السماء نداءها

تمحو ذلها و  اعوام من زواجها لتصیرها أما أعدتها بعد خمسةو  العذوبةو  مختصرة بالحلاوة

                                         
  .137، ص:المتكسرة  جبران خلیل جبران، الأجنحة  - 1
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وتتكاثر " إلا أن الفرحة لم تكتمل فقد مات جنینها "مات الطفل ورنات الكؤوس تنمو وعارها

أما سلمى فقد كانت تنتظر الطبیب لكي یسلمها ولدها لتضمه  بین أیدي الفرحین بمجیئه"

بذراعیها وترضعه إلا أنه بأنه مات، صرخت سلمى بصوت هائل ثم ابتسمت ابتسامة فرح 

"قد جئت لتأخذني یا ولدي جئت لتدلني على الطریق المؤدیة إلى الساحل، ها أنا ذا فقالت 

  ر أمامي لنذهب من هذا الكهب المظلم".یا ولدي، فس

وبعد دقیقة دخلت أشعة الشمس بین ستائر النافذة على جسدین صامدین منطرحین   

بهذا یكون الطفل هو المنقذ لسلمى و  تظلله أجنحة الموت،و  على مضجع تخفره هیبة الأمومة

  من كل معاناتها.

د رحیل حفار القبور انبطح بعو  ابنها،و  أما بالسنبة لجبران فقد دفن قلبه مع سلمى  

حفار القبور وراء أشجار السر وخانني الصبر  "ولما توارىعلى قبر سلمى یبكیها ویرثیها 

  والتجلد فارتمیت على قبر سلمى أبكیها وأرثیها".

 إن العناوین الفرعیة مثل العنوان الرئیسي أو الأساسي تعمل على تكثیف الفصول  

أزق التأویل لذلك عند قراءة الروایة تفتح أبواب النصوص أو تفسیرها ووضعها في مو 

المجتمع الذكوري أمثال منصور بك في و  الاحتمالات لتبین لنا حقیقة الشرائع الفاسدة

 شخصیته، التي تتمیز بالطمع والجشع لنصل إلى شخصیته جبران خلیل جبران المرهفة

  التأثر على تلك الشرائع.و  الملیئة بالأحاسیسو 
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ین العناو   رقم

  الفرعیة

عدد 

  الصفحات

الحیز الذي   المأثورات القولیة

تشغله من 

عدد صفحات 

  الروایة

النسبة 

المئویة 

% 

  3  35-31    5  توطئة  

الكآبة   1

  الخرساء

  الغباوة مجد الخلو والخلو مرقد الراحة  5

المرء أن لم تجعل به الكآبة ویتمخض به الیأس، وتضعه 

فحة خالیة المحبة في مهد الأحلام تظل حیاته كص

  بیضاء في كتاب الكیان

36-40  3  

  4  46-41    6  ید القضاء  2

في باب   3

  الهیكل

المحبة هي الحریة الوحیدة في هذا العالم لأنها ترفع   7

  النفس إلى مقام سام لا تبلغه شرائع البشر وتقالیدهم

47-53  4  

الشعلة   4

  البیضاء

 الحب الذي تغسله العیون بدموعها یظل طاهرا جمیلا  5

  وخالدا

54-58  3  

المحبة هي الزهرة الوحیدة التي تبنت وتنمو بغیر معاونة   20  العاصفة  5

  الفصول

  المحبة الحقیقیة هي ابنة التفاهم الروحي

59-78  12  

  15  103-79  اللوعة إذا عظمت تصیر خرساء  25  بحیرة النار  6

أمام عرش   7

  الموت

ن الكمال إن الارتقاء الروحي سنة في البشر، والتقرب م  22

  شریعة بطیئة لكنها فعالة

104-125  13  

بین عشتروت   8

  والمسیح

إن السجین المظلوم الذي لا یستطیع أن یهدم جدران   9

  سجنه ولا یفعل یكون جبانا

126-134  5  

المحبة المحدودة تطلب امتلاك المحبوب أما المحبة   15  التضحیة  9

  غیر المتناهیة فلا تطلب غیر ذاتها

135-149  9  

إن البلبل لا یحوك عشا في القفص كیلا یورث العبودیة   11  المنقذ  

  لفراخه

150-160  7  
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  ثالثا: دراسة الغلاف

 الغلاف: .1

یعتبر الغلاف الخارجي لأي عمل إبداعي مكتوب أول واجهة مفتوحة وعتبة أساسیة  

تساهم في  للدخول إلى النص ویشكل موجها مهما لا یمكن للقارئ أن یتجاهله لما له من أدلة

  تهیئة لتلقي العمل الأدبي.و  توجیه وتوقع القارئ ورسم أفق انتظاره

فالغلاف هو عتبة مهمة للولوج إلى النص وهو الذي یومح بؤره الدلالي من خلال  

عنوان خارجي مركزي أو عبر عناوین فرعیة تترجم لنا أطروحة الروایة أو مقاصدها الدلالیة 

 جنس الإبداعو  عنوان مؤلفهو  غلاف الخارجي اسم المؤلفالعامة وغالبا ما نجد على ال

  النشر علاوة عن اللوحات الفنیة التشكیلیة.و  حیثیات الطبعو 

لما كان شكل الغلاف بهذا القدر من الأهمیة في تعریف القارئ بالعمل الأدبي جاز و  

لة الألوان ما دلاو  لنا أن نتساءل ما هي ممیزات الغلاف الأمامي لروایة الأجنحة المتكسرة

  المختارة فیه؟

 20غلاف روایتنا الأجنحة المتكسرة جمیل معبر، تظهر الروایة بشكل طولي طولها ( 

میز الغلاف بروز اللون و  )14×20سم) فهي تتربع على مقیاس ( 14سم) وعرضها (

  .%15والأسود  %20البني و  %15الأبیض بنسبة و  %50الأخضر بنسبة 

أعلى جانب الغلاف بخط مزخرف  خلیل جبران فيیظهر اسم المؤلف وهو جبران  

بخط و  سمیك باللون الأسود، كما كتب عنوان الروایة في أعلى وسط الغلاف باللون الأخضر

 أسمك على اسم المؤلف، بجانبه مباشرة صورة لجبران خلیل جبران في خلفیة بنیة اللون

لفیة بنیة، حیث وكتب أخرى خضراء، كذلك في خو  تحت العنوان صورة تحمل طیورا سوداءو 

أسفل یسار الغلاف و  اسم من راجعها إبراهیم صقر في أسفل وسط الروایة باللون الأخضر،

  شعارها.و  النشر نومیدیاو  نجد دار الطباعة
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فالشيء الذي لفت انتباهنا في غلاف الروایة هو العنوان "الأجنحة المتكسرة" كونه  

 كذلك صورة الطیور محلقة في السماء مكتوب بخط سمیك أخضر اللون في أرضیة خضراء

  من خلال دراستنا للغلاف یجب ذكر دلالات الألوان المستخدمة فیه.و 

 رمزیة الألوان: .2

شرح أحد أهم عناصر مكونات هذا الغلاف و  تكمن دراسة سیمیائیة العنوان في تحلیل 

رجي بما فیه هو اللون، فمن المستحیل المرور علیه دون الإشارة إلیه، فالمظهر الخاو  ألا

الجمال ورونق و  اللون یشكلان ترابط یحقق الوحدة الجمالیة، فالألوان عالم من السحرو  الشكل

  مبهر یضفي على الأشیاء جمالا وروعة.

فالألوان هي السر الجمیل الذي أودعه االله سبحانه في كل شيء خلقه في الكون  

   1وانه إن في ذلك لآیة لقوم یذكرون".الفسیح لقوله تعالى : "وما ذرأ لكم في الأرض مختلفا أل

حیث یقول فیسلي كاندینسكي "الألوان هي القوة الوحیدة التي یمكنها التأثیر مباشرة  

  2على الروح".

  اللون الأخضر:

من  %50روایة الأجنحة المتكسرة غلب علیها اللون الأخضر بحیث ما یقارب  

ما هو معروف فإن اللون الأخضر له كو  أمورو  مساحة الغلاف مما یشیر إلى عدة دلالات

منها ما یصیب و  التفاؤلو  النموو  السعادةو  درجاته من حیث الدلالة فمنها ما یبعث الأمل

  الفرح كما هو الحال في روایتنا ومن أمثلة ذلك:و  بالكآبة

  

                                         
  .13سورة النمل الآیة  -1
ینظر: عبیدة صبحي، دلالات الأوان في التراث الشعبي و الدیني، ملجة دراسات جامعة عمار ثلیجي، الأغواط، العدد  -2

  66، ص :2010، جوان 14



توظيف العنوان في رواية الأجنحة المتكسرة============الفصل الثالث:   

 

 
55 

 .1الغیوم المتلونة بأشعة الشمس 

 .أشجار اللوز، ظلال أشجار السرو، الجنة، الثلج 

 لكنه أكثر من جمیل في سوریا...و  ي كل مكانالربیع جمیل ف 

 .2وبیروت في الربیع أجمل منها في ما بقى من الفصول 

  اللون البني:

الحمراء كأوراق الشجر المتساقطة، و  هو لون الأرض مجموعة من النغمات الصفراء

  الخیزران، القرفة، التسویق...الخ.

 ففي روایتنا یدل على الحزنفهذا اللون یجسد الحیاة ویبطئ نشاطها إلى حد ما  

عدم استقرار الحیاة بشكل جید حیث استخدم هذا اللون للدلالة على نفسیة أبطال و  الكآبةو 

  من أمثلة ذلك:و  الروایة

 الهموم مثلما تجتاز النحلة فوق المستنقعات و  ویطیر مرفرفا فوق رؤوس المشاغل

 3الخبیثة....

 ...4مرارة الدموع 

 اللون الأسود: 

  الحزن فهو لون سلبي یدل على الفناء.و  سوء الحظ،و  التعاسة یرمز إلى

  5وقالت بهدوء "أعطني جثة ولدي... 

 علاقة الألوان بالكتابة: .3

بعد رصدنا للأوان الموجودة في الغلاف وما احتوته من دلالات لفت انتباهنا عنوان  

 فاتحة اللون، الروایة المكتوبة بالخط السمیك باللون الأخضر المحفور في أرضیة خضراء

                                         
  .67:صتكسرة، جبران خلیل جبران، الأجنحة الم -1
  .31، ص:نفسه المصدر -2
  36ص: ،المصدر نفسه -3
  .59، ص :المصدر نفسه - 4
  .157، ص:المصدر نفسه -5
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الإحساسات البصریة و  الدلالة اللوني الموجودة هنا لحمل معان متعددة تستجیب لإیقاع ماو 

تمیل بطبیعتها إلى ما ینطبع من تسجیلات داخلیة، فاللون الأخضر كما سبق وذكرنا تارة 

  الفرح.و  یدل على الطبیعة وتارة أخرى إلى الحزن

  طبیعة:نذكر على سبیل المثال ما یدل على ال 

 .الجبال المتعالیة 

 .خریر السواقي 

 .1ولا سمعت تغریدة الشحرور أو أغنیة الغدیر إلا وقفت حزینا بجهلي موجبات الحزن 

  الصورة:

 السینماو  لا یخلو أي فن من الصورة فهي أبرز ما یغمرنا في حیاتنا الیومیة فالمسرح 

  نب بقیة العناصر الأخرى.الإشهار كلها فنون تعتمد على الصورة كعنصر أساسي إلى جاو 

 "لقد كانت الصورة الفوتوغرافیة تنتمي لفترة طویلة لفن الرسم لأنها تمتاز بالتحمیض، 

  2سحب الصورة الذي یمكنه تغییر الدلالة".و 

وبالرجوع إلى الغلاف نجد أن هناك صورة للكاتب جبران خلیل جبران وصورة كذلك  

  البطء في الحیاة.و  الحزنو  ذي یرمز إلى الكآبةالطیور محلقة في السماء باللون البني ال

 ظهر الغلاف: .4

ظهر الغلاف أي آخر صفحة للروایة، غالبا ما تكون تحت تصرف أو من اختیار  

بألوان مختلفة و  إذا رجعنا لروایة الأجنحة المتكسرة نجد عدة صور لمؤلفات مختلفةو  الناشر،

  رقم الإیداع.و  يالبرید الالكترونو  كذلك، بالإضافة إلى دار النشر

  

  

                                         
  ".37ص: الأجنحة المتكسرة،  جبران خلیل جبران، -1
  .119، ص: 2010، 1فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط -2
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  خاتمة:

إن العناوین إبداع فني له القدرة على استفزاز المتلقي وتوجیهه لما لها من فضائیة   

 مغریة ومعان تثیر ضجیجا فكریا في ذهن المتلقي مما یحذو به لمحاورتها ومحاولة فهمها

نیها التي لم ینتظرها أصلا لأن العنوان الغوص في معاو  بالتالي جلب المتلقي لقراءة الروایةو 

  الروائي لا یبوح بها بل یترك القارئ یستكنه لذة اكتشافها.

یثیر الفضول فینا لما فیه و  ففي روایتنا الأجنحة المتكسرة استطاع العنوان أن یستفزنا  

  من دلالات مختلفة.

ة من النتائج أفصحت دراستنا جمل الوصفيوانطلاقا من عملنا هذا وتبنینا المنهج   

  تلخصها فیما یلي:

  لا نزعم أننا قلنا كل ما یتعلق بموضوع بحثنا لأن هذا العمل سیكون عرضة لتعدد

الوصفي من خلال هذا أثبت المنهج و  الفنیةو  هو ما سیكسبه طابع الأدبیةو  باحثیه

 فعالیته في دراسة العنوان.و  نجاعته

  فاتحا أمام القارئ باب التأویل محفزا له یشكل العنوان میسرا للعبور إلى ثنایا الروایة

 لاكتشاف المضمون.

  من خلاله استطاع العنوان أن و  الوصفيالمنهج المناسب لهذه الدراسة هو المنهج

 یثبت أنه علامة سیمیائیة.

 .وجود الكثیر من العناوین الفرعیة 

نت ثمة إن كاو  كانت هذه معظم النتائج بحثنا هذا وسعي لوضعها أساسا تروجه متینا 

  رعایته.و  مفیدة في هذه الدراسة فإن ذلك بتوفیق من االلهو  نتائج طیبة
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  الملخص:

لأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران المعنونة بسیمیائیة العنوان في روایة افي دراستنا هذه  

الكشف عن أهمیة العنوان ودراسته سیمیائیا كون هذا الأخیر یعتبر جسرا للعبور إلى ثنایا الروایة غیر 

أنه أهمل من قبل الباحثین فحاولنا أن نثبت أن العنوان عتبة نصیة ومفتاح ضروري لكشف أغوار 

  النص والتعمق فیه.

بمقدمة وثلاثة فصول: الفصل الأول یتضمن مفهوم السیمیائیة  ولقد بدأنا هذه الدراسة 

واتجاهاتها، والفصل الثاني یتضمن العنوان وأهمیته، في حین الفصل الثالث جاء تحت عنوان توظیف 

  العنوان في روایة الأجنحة المتكسرة.

  وأنهینا بحثنا هذا بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلنا إلیها. 

 سیمیائیة العنوان، جبران خلیل جبران، الأجنحة المتكسرة. احیة:الكلمات المفت

 

abstract: 

 We tried in this study entitled semiotics of the title in the novel the 

broken wings of Gibran Khalil Gibran, we tried to reveal the importance of 

the title and study it semiologically, since the latter is considered a bridge to 

cross into it. 

 We strated this study with an introduction and three chapters: The first 

chapter includes the concept of semiotics and its trends, the second chapter 

includes the title and its importance while the third chapter is titled 

“employement of the title in the novel of Borken Wings”. 

 And we concluded this research with a conclusion we have reached. 

Key words: semiotics of the title, broken wings, Gibran Khalil Gibran. 

 



 

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  




