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  : مقدمة 

ف/�ددت مقولات عديدة نحو  ش*لت الكتابة محط نظر ثقافات متعددة إ�� ا��د الذي اعت��ت ف��ا م��اثھ ا��قيقي،

اللسان وKسلوب Hما قوة عشواء، أما الكتابة فBC فعل تضامن تار=>;، ومع89 ذلك أن الكتابة ال/�اث الفكري لأي أمة من 

 ;M 8 تناقضاتھ، إذ إنھOياتھ وحQي ب*ل معالمھ وحيSدK اTا ا��ضار=ة، ورمز لرصد تار=خ�X=وTعلامة ذاكرتھ وتجسيد ل BCمم، فK

دراك ا _8 الشعور و̂ ل�iظة الBO ت�ghب ف��ا الوقاeع المنظورة والصور المتخيلة ب*ل ما ف��ا من طاقة للإفضاء معلنة عن فو̀

خ̂بار، تتصدر الكتابة لتنوب عن تلك الوقاeع والملاoسات ا�nارجية وعن lل منطوق  والوu;، وأ�tا قاصرة أمام ^فصاح و

د يندثر و=ضمحل و=�XلTل و=تصدع وقد لا يكشف و=ظلل ولا يدلل ولا يوثق تار=خ تلك Kمة، باعتبار أن المنطوق غ�� المتجسد ق

فيصبح بذلك المنطوق أداة التباس أك{� من lونھ أداة تدليل وتوضيح، وHذا ما يمنح شرعية الكتابة بوصفTا أولا شكلا تواصلا 

  .علامة دالة ع�� lل تراث يخص Kمموناقلا أمينا للتجارب ^�سانية والممارسات الواعية ل*ل أمة و 

فالكتابة ل�ست وسيلة لتفر�غ �ح�شاد النف�_B بقدر ما إ�tا �; الBO تصنع �ح�شاد وتؤكده، لأ�tا فائقة ع�� ا��ياة   

وتجاوز لTا، بحيث ل�ست إشارة ل�iرح بل صناعة مستمرة لھ، ورصد الفكرة الم�سر�لة M; ثوب الصمت M; عالم ا�nيال والرؤ=ا 

المتأملة، المش*لة لوعينا الصامت ول�iظة التج�; ا��قة، وإذا ما سلمنا أن الفكرة المنطوقة قد ت/�ك أثرا M; نفس المتلقي وتحيلھ 

إ�� مع89 ما، فإن الكتابة لا ت*ون إلا مجرد صوت لروح تلك الفكرة K ;Mعماق بوصفTا فعلا لغو=ا، ب*ل ما يحملھ الفعل المادي 

  .من دلالات

تنميط، (Hذا lلھ يتج�� فعل الكتابة M; قوالب إبداعية ش8O ووفق خصائص تفرض ما �عرف بأجناس الكتابة لأجل   

، ولا شك أن القصة واحدة من Hذه Kنماط الBO استوعبت تجارب ^�سان منذ القدم، وM; مراحل تار=خية )الفعل الكتاSي

  .Kجيال جيلا oعد جيل تراثا إ�سانيا فاصل ت�ناقلھ -القصة–متعددة ما جعل م��ا 

   ;M رتTظ ،B9ا الفHعدo ;M ة منجزا ومعطى من معطيات الثقافة الغر�ية�س القصة القص�hمن حيث التأصيل �عد ج

، إلا أن الفكرة Kساسية ...)المثاقفة، ال/�جمة (سياق تار=>; مخصوص ثم انتقلت إ�� الثقافة العر�ية أيضا M; سياق مخصوص 

طرحTا لا ¥�تم ب*ل حيQيات Hذه Kسيقة وتجعلTا صلب موضوعTا وإنما ¤س�Xدف الوقوف ع�� أHم  الBO تروم مداخلتنا

ومن حيث ا�nصائص الفنية ) المقومات البنائية(�تجاHات للقصية القص��ة M; ا��زائر من حيث ا�nصائص الش*لية 

  .؛ وذلك ع�� نماذج قصصية متداولة قراءة، دراسة وتحليلا)ا��مالية(

  :لك M; سياق يقوم ع�� إش*الية مركز=ة يمكن تحديدHا ع�� ال�ساؤلات التاليةlل ذ  
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Hل ¤عد القصة القص��ة ا��زائر=ة استمرار للنمط القصة العر�ية القص��ة K ;Mقطار العر�ية Kخرى أم أ�tا ¤ش*ل منعرجا -

أن جhس القصة القص��ة K ;Mدب ا��زائري مفصليا M; مسار تطور القصة القص��ة K ;Mدب العرSي؟، وإذا سلمنا اف/�اضا 

  �ش*ل نوعا مستقلا بذاتھ مرجعا، ¤شكيلا، رؤ=ة، وقيمة ففيما ¤ع�ن Hذا �ختلاف ومن �; Kقلام الBO مثلت Hذا �تجاه؟

يرجع كث�� من الدارس�ن �شأة ا�nطاب القص¬_B إ�� بداية القرن العشر=ن، فعبد الملك مرتاض يؤصل لھ بظTور قصّة 

لسعيد زاHري، و�عت��Hا بمثابة فاتحة ا�nطاب القص¬_B ا��زائري، واصفا إيّاHا بأ�tّا أول محاولة لكتابة " را�سوا والرشيدف" 

إنّ أوّل محاولة : "ع�� صفحات جر=دة ا��زائر، إذ يصرح 1925قصة مكتملة البhية عرفTا الن{� ا��زائري ا��ديث M; سنة 

  .1"ر تلك القصة المث��ة الBO �شرت M; جر=دة ا��زائرقصصية عرفTا الن{� ا��ديث M; ا��زائ

الBO �شر¥�ا جر=دة الشTاب M; " دمعة ع�� البؤساء" أما عايدة أديب فتذHب إ�� أن أول محاولة قصصية �شرت �; 

 ;M ة �عود إ��  1926،2أكتو�ر  18/28عدد�²ا الصادر=ن�إ�� أن بداية فن القصة القص� B¶ب عبد الله ركيHح�ن يذ ;M أواخر

B_¬قالب المقال القص ;M رتTرت أول ما ظTا ظ�t3العقد الثالث من القرن العشر=ن وأ.  

 طر=ق القصة وأنھ أول من كتب القصة القص��ة 
ّ
و=ذHب صا�º خرM; إ�� أن محمد بن عابد ا��لا�; Hو أول من خط

  .4العر�ية M; ا��زائر

قصة قص��ة M; ا��زائر فإنّ الظاHر أن تار=خ ظTورHا  ومTما يكن من اختلاف حول تحديد المرجع الزمB9 لظTور أول 

 ;M يSدK سhذا ا��Tور الدارس�ن لTو رأي جمHة من العقد الثالث من القرن العشر=ن و�خ�K ممتد ب�ن السنوات الثلاثة

ر=�ن المع�شية وتف¼_B ولا شك أن ظTورHا H ;Mذه الف/�ة لھ ما ي��ره من الناحية �جتماعية، لأن تردي أوضاع ا��زائ. ا��زائر

¿فات �جتماعية جراء الفقر و�ستعمار lان باعثا حقيقيا ع�� ضرورة أيجاد قالب ¤عب��ي ي*ون أك{� صلة با¾�تمع، وأ½�ع 

¤عب��ا عن معاناتھ، ول�س ذلك غر=با إذا ما علمنا أنّ Hذا ا��hس KدSي أك{� توغلا M; مظاHر حياة ا¾�تمع، ولعلّ Hذا ما عناه 

ن̂جل�Àي ا د صلة القصّة القص��ة بحياة الناس معت��ا أن غاي�Xا ا��قيقية أن تصوّر الواقع، إذ " ¤شارلتون "ل*اتب 
ّ

حينما أك

ن̂جل�Àي . 5"إن لم تصوّر الواقع لا يمكن أن ¤عدّ من الفن" يقول  حينما " وال/� �ن"وHو نفس الموقف الذي قرره الناقد 

فBC عن طر=ق فكر¥�ا وفنّيا¥�ا أقدر المسالك " ة فعالية M; عصرنا ا��ديث بالhسبة للوK ;uخلاÁ;اعت��Hا أك{� Kنواع Kدبي

  .التعب��ية ع�� ا��ذب وSسط صور ا��ياة ^�سانية أمام المتلقي M; أoسط حيQيا¥�ا وأدّق تفاصيلTا و M; أغرب ملامحTا

ح̂اطة ب*ل وع�� الرغم من أن مفTومTا العام أشدّ صلة بحياة الناس الي  ;M ا للواقع وقدر¥�اTومية إلا ـأن تناول

ل خاصي�Xا ا��وHر=ة M; العصر ا��ديث لان مفTومTا لم �عد مرتبطا بالسرد كجhس أدSي 
ّ
تمظTراتھ ونقلTا إ�� القارئ لا �ش*

سائر أنماط القص حديث بقدر ما صار مرتبطا بمجموعة Kطر الفنية الBO ¤ش*لTا و�خصائص البناء الفB9 الذي يم�HÀا عن 

ن طباeع ^�سان، كما 
ّ
Äص حركة الوجود وتقnّiا صورة ت�tا للقارئ كما لو أTحداث وتقديمK خرى و�قدر¥�ا ع�� تكثيفK

  .ارتبطت خاصي�Xا ا��وHر=ة أيضا بقوة تأث��Hا وتحقيقTا للمتعة ا��مالية

صة القص��ة K ;Mدب ا��زائري وأHم العناصر من Hنا جاءت أHمية ا��ديث عن التقنيات اللغو=ة الBO ¤عتمدHا الق

  الBO توظفTا ��لب القارئ والتأث�� M; مواقفھ وسلوكھ 



  ان المقال

 عنوان المق
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ش̂ارة إ��  وقبل تناول أHم الملامح الفنية للقصة القص��ة M; ا��زائر وما ¤عتمده من أساليب القص ا��ديثة تجدر 

ه يوظف Kدوات المناسبة لتصوراتھ وغاياتھ، و=�ناول المضام�ن الBO ¤عدد اتجاHا¥�ا ومنطلقا¥�ا وغايا¥�ا، ع�� اعتبار أن lل اتجا

  .تتلاءم ومرجعيتھ الفكر=ة ومنظومة القيم الBO يحددHا تيار الوu; الذي يhتBÅ إليھ

  :وع�� العموم يمكن التذك�� بجملة من �تجاHات الBO عرف�Xا القصة القص��ة ا��زائر=ة لعل أHمTا

1 /�GصلاI تجاه. :Hو وH ذا �تجاهH ت بھ نصوصÀ�م ما تمHر̂شاد والتوجيھ، أ و تيار نحت فيھ القصة منحة الوعظ و

�Hتمام بالموضوع و�الفكرة أك{� من طر=قة إيصالTا، لذلك غلب ع�� Hذا النوع المباشرة والتقر=ر=ة ولا شك أنھ lان م/Àامنا 

Kمّية، و أHم النصوص الBO مثلت Hذه المرحلة نصوص أحمد رضا وم�ghما مع طبيعة المرحلة الBO انطبعت با��Tل و�الفقر و 

  حوحو والسعيد زاHري وغ��Hما 

ومن ) ال�Çرة، البطالة، الفقر(و�; مرحلة عمد ف��ا الكتاب إ�� تناول الموضوعات �جتماعية  :مرحلة القصة .جتماعية/ 2

ميد بن Hدوقة الطاHر وطار وغ��Hم ام/Àج M; نصوصTم ا��س أبرز الكتاب الذين مثلوا Hذا �تجاه احمد رضا حوحو عبد ا��

 BOسئلة الK تقوم بالأحداث �; من صميم الواقع المع�ش ومعظم BOصيات الnÊوجل ال ،;uجتما� B9الوط ;Ëبال ;ÌيديولوK

  . تطرحTا نصوص Hذه المرحلة �; أسئلة من صميم الnÊصية ا��زائر=ة الBO تبحث عن الع�ش الكر=م

3/ �OPالف�� والسيا RSا : مرحلة النHÀ�م ما مHا أجيال متعاقبة من الكتاب، أ�Xو�; مرحلة تمتد من �ستقلال إ�� اليوم، مثل

الوK ;uيديولوÌ; الذي عرفتھ المرحلة وانفتاح الوu; ع�� أساليب جديدة M; الكتابة أك{� ن�Íا وأك{� كفاءة M; التعامل مع 

   .رحلة الطاHر وطار مرزاق بقطاش عبد ا��ميد بن Hدوقة السعيد بوطاج�ناللغة، من أHم من مثل Hذه الم

� قصص عبد ا�Xميد بن Vدوقةأ�  Vم الملامح الفنية 

� الب-ية الفنية�  :تمركز ا�Xدث 

Hو اعتماده ع�� ا��دث باعتباره أHم العناصر Kساسية M; القص  ما يم�À فنيات القص عند عبد ا��ميد بن Hدوقة

لما �ش*لھ من ارتباط عضوي مع باÁ; العناصر Kخرى الم*ونة لبhية القصة القص��ة عنده، لذلك يمكن اعتبار قصصھ قصص 

لا تؤدي ..) لnÊصيات، ا��بكةالزمن، الم*ان، ا( حدث  M; المقام Kول، ع�� أن لايفTم من Hذا أنّ العناصر Kساسية Kخرى 

لھ ا��دث من Hيمنة ع�� مسار السرد من ناحية، 
ّ
دورا جوHر=ا، وإنما المقصد من إ��اق صفة ا��دث بنصوصھ Hو ما يمث

 Ïghاصية  طبعت نصوصھ  بحسن الnده ا�H ّجل نصوصھ من ناحية أخرى، ولعل ;M ب̂داعية ول*ونھ مصدر القيمة 

) الnÊصية الBO تقوم بالدور ( مساحة المسرود عنده، لأن ا��دث يحيل إ�� الفعل وصاحب الفعلو�نتظام M; �نتقال ع�� 

كما يحيل إ�� الم*ان وزمان حصول الفعل وكيفية حصولھ إضافة إ�� طبيعة المضمون، ونظرا لTذا �رتباط ب�ن ا��دث وlل 

Hتمام با��دث  قيمة فنية M; نصوصھ، إذ أنّھ يhتقي Hذه العناصر Kساسية M; القصة القص��ة عند بن Hدوقة، فقد مثل � 

 B_`الر�ط ب�ن الما ;M ا منطلقھTا، و=جعلTظات تأزّما و¤عقيدا فيقتنص�iأحداث قصصھ من الواقع و=نصرف إ�� أشد ال

ل وا��اضر، ولعل Hذا التداخل بي��ما M; قصصھ يمثل أيضا خاصية مم�Àة  لنصوصھ، إلا أنّ اHتمامھ با��اضر Hو ما �ش
ّ
*

محفزه Kساo ;M B_Ñعث الما`_B ب*ل حمولتھ المأساو=ة كما لو أن الطاoع المأساوي الذي يم�K Àحداث M; قصصھ والمآل التع�س 

الذي تhتBC إليھ ½nوصھ M; القصة Hو ن�يجة حتمية للما`_B المثقل بالمعاناة، ولا شك أنّ Hذا مظTر يؤÏÒ ا��ركة الداخلية 
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قي، ولا تخلو مجموعاتھ القصصية من Hذه الم�Àة ع�� تطور مسار السرد عنده، ولا نبالغ إذا قلنا بأن M; النفس لاسيما لدى المتل

ل أHم ملامح ½nصية عبد ا��ميد بن Hدوقة  ال*اتب، و=مكننا التدليل ع�� ذلك بالرجوع إ�� 
ّ
Hذه الم�Àة الفنّية �; ما �ش*

ي مساحة زمنية تمتد ع�� مدار ذات أحد عشر قصة، ا K"6شعة السبعة" مجموعتھ القصصية
ّ
لمتفاوتة M; توار=خTا، والBO ¤غط

ط̂ار الفB9 للقصة M; سياق نزعة �ل/Àام بقضايا ا¾�تمع الBO ظلت صفة  الثورة التحر=ر=ة، حيث يمثل ف��ا ا��دث جوHر 

^�سا�ي المعقد ل�iماعة  ملازمة لل*اتب، إذ ظلت Kحداث ع�� قصص مجموعتھ السابقة الذكر �; ا¾�دّد  لطبيعة الوضع

بوصفTا Hرو�ا من الفقر  وسعيا إ�� واقع أفضل "  ال�Çرة" الفق��ة الBO تب89ّ القاص قضاياHا، ف/�اوحت Kحداث ب�ن مضام�ن

الزواج "وlل ما يرتبط �Óا ع�� اعتبار أن الما`_B يمثل رحلة نضال  لتحر=ر Hذه Kرض من قوى �ستعمار الغاشم، و" �رض"و

ما يمثلھ من حمولة عاطفية ومن ارتباط بالأرض بجامع أن كلا م��ما يؤسّس لمع89 �نتماء و�ستمرار، وlل م��ما يكشف عن ب" 

قدوم ��ظة �نطلاق والتأس�س لنمط حياة جديدة، فإن lان حلم اس/�داد Kرض يقB_Ô بضرورة ¤عم��Hا والتمتّع بحق 

زواج أيضا علامة سيميولوجية ع�� انÖثاق نمط جديد لإعمار ا��ياة والتمتع بدفء �نتفاع بخ��ا¥�ا M; كنف ا��ر=ة، فإن ال

Kسرة M; كنف ا��ر=ة، �Óذا المنطق  تتآزر معظم أحداث ا¾�موعة القصصية السابقة، لبناء الرؤ=ة القصصية لدى عبد 

وتتأسس Hذه  -كما أسلفنا- بھ بن Hدوقة  ا��ميد بن Hدوقة، و�; رؤ=ة تتخذ منطلقTا من الواقع ومن حس �ل/Àام الذي يتمتع

  .الرؤ=ة ع�� ا��دث بوصفھ بؤرة العمل القص¬_B عنده

ولأن ا��دث مرتبط بالnÊصية فإن بن Hدوقة جعل من الnÊصية  ا¾�رك الفعال لتطور Kحداث ع�� مسار 

  .القص��ة عندهالقص، و�ذلك ش*لت الnÊصية عنده ملمحا فنيا ذا أHمية كب��ة  M; ال�شكيل الفB9 للقصة 

  :ال_^صيات

ما يم�À الnÊصية M; نصوص بن Hدوقة أ�tا أبنة ب�ئ�Xا تنطق بلسان حالTا Hذا من ناحية، ومن ناحية أخرى أ�tا 

ل الصفة البارزة ف��ا ع�� lل مجموعاتھ القصصية، وقد يرجع Hذا التأزم إ�� معاناة 
ّ
½nصيات متأزّمة، و=*اد التأزم  �ش*

ذلك انّھ  يختفي وراءHا لا سيما M; سياق ا��ديث بلسا�tا، بصيغة المت*لم لا بصيغة الغائب، ما �شعرنا  ال*اتب ذاتھ، وم�ّ�ر 

 BOظات ال�iاوج ال ;M ا التعاسةTصيات تلازمn½ ا�tصياتھ، يضاف إ�� ذلك أn½ �تفر�غ ا��مولة الوجدانية لل*اتب ع� ;M برغبة

من مجموعة Kشعة السبعة  تقدم Hذه الصورة "  ثمن المTر " د M; قصة ¤¼_B بنوع من السعادة و�نفراج، ولعل ½nصية عاب

فبعد قرر البطل ال�Çرة  تحمل مشاق ا��ياة وعذاب الغر�ة ل�iصول ع�� المTر الذي اش/�ط M; زواجھ وSعد أن تحقق 

تعرض  ��ادث يفقده حياتھ  ا��صول ع�� المTر oعدة رحلة العذاب  ومرارة الغر�ة، وSعد ظTور تباش�� �نفراج أمام عابد  ي

  .   M; مشTد مأساوي " عابد"فيحضر المTر و�غيب 

  :توظيف الثقافة الر=فية

تكشف لغة بن Hدوقة عن ¤شبّعھ بالثقافة الر=فية، المش*لة لمنبع ثقافتھ ومصدر رؤ=تھ، فBC مادتھ ا�nام M; فعل 

أو قيمة فالnÊصيات ت*اد ) طبيعة(=ف إن مظTرا القص عنده، ف*لّ ما يتحرك M; فضاء السرد لديھ يحيل ع�� ب�ئة الر 

ى لل*اتب إلا ضمن إطار ب�ئة الر=ف، ولعلّ الرجوع إ�� oعض المقاطع من نصوصھ 
ّ
تحكمTا العقلية الر=فية ووصفTا لا يتأ¤

ننا من تبّ�ن ذلك من وصفھ لأحدى ½nصياتھ 
ّ

Tا ا��رّ فتاة ر=فية تثÖت  M; قر=ة تطوّقTا ا��بال lال�Êرة مس" القصصية يمك



  ان المقال

 عنوان المق
 

 

 

  إيمان عر=وة   -صا�: غيلوس   . د.أ

والقرّ M; أيام ظTور الشمس و�زوغ القمر، كيف يمك��ا أن تتصور أنّ بلادHا لم تخلق oعد و�; تحيا ب�ن أحضا�tا وتم¼_B فوق 

ب�iاف أبيض شفاف من الزHر الصغ��ة ا��ميلة و¤سمع  تXّfفتأرضTا؟ لكن ماذا �²مTا أن تفTم؟ إ�tا ترى أ½�ار اللوز وفد 

يحيلنا وصفھ للnÊصية ع�� جمال ب�ئة الر=ف الBO �شأ ف��ا البطل  7"ابن ال�Ùراء"وM; قصتھ .." hتK BCغا�ي العدية الBO لا ت

ل وجدانھ  بصفا�Ûا، فTو الذي 
ّ
رضعت عيناه النجوم وارتوى بنورHا قبل أن يرتوي بحليب أمھ وشرب ا��ر=ة M; أحضان " و¤ش*

M; خيمة تطوّقTا Kفاu; والعقارب ع�� أن ينام M; ب�ت من �Üر، لا ال�Ùراء ا��نون قبل أن �عرف اسم الماء، يختار أن ينام 

  ".شعاع يقتحمھ ولا �سمة ت�سلل إليھ

 �Ëج مع المنÀ/يم  B_بحس روما�� B_¼� المقاطع السابقة ;M إن حضور ب�ئة الر=ف كما �; عليھ من أصالة وصفاء

ام/Àاج روحھ بhبض الر=ف، ومTما يكن من أمر فإن الواقÝ; الذي طبع ½nصية بن Hدوقة، و=ؤكد تجذره الواقÝ; من خلال 

  .ثقافتھ الر=فية محدّد من محددات البhية الفنية M; نصوصھ القصصية القص��ة

  

  خاتمة      

  :وK ;Mخ�� يمكننا أن نرصد أHم النقاط التالية

عدم الفصل ال��اeي M; بدايات القصة ا��زائر=ة وذلك مرده التحفظ من طرف oعض النقاد M; إعطاء تار=خ محدد ومن 

أمثالTم عبد الله الركي¶M B; مؤلفھ القصة القص��ة K ;Mدب ا��زائري المعاصر ع�� عكس عبد المالك مرتاض و عايد أديب بامية 

 ;M أشارت إ�� أن بداية فن القصص BOانت سنة الl 1925ا��زائر B_¬دب القصK ا تطور�Óكتا ;M ذا ما عرضت إليھHو ،

منوHة ع�� ا ناول قصة جزائر=ة قص��ة lانت دمعة ع�� البؤساء لصاح�Þا ع�; بكر السلامي الBO تكفلت  1925/1967ا��زائري 

  .1926أكتو�ر  18/28الشTاب بhشرHا M; جزئ�ن M; عددين 

ا��زائر=�ن قد اHتموا بأHم الموضوعات الBO شغلت الساحة ا��زائر=ة ح�ن لامست واقع إ�� جانب Hذا إن القصاص�ن 

شع�Þم لاسيما الف/�ة �ستعمار=ة ومآلTا السياB_Ñ لت*ون بذلك ا�ع*اسا حقيقيا لما �عا�شھ و�عاصره ا¾�تمع ا��زائري ب*ل 

  .قضاياه الراHنة آنذاك

بداية القصة القص��ة ا��زائر=ة وتطورHا ع�� Hذه الف/�ة �ستعمار=ة أيضا لا يمكننا K ;Mخ�� الوقوف ع�� حيQيات 

بالذات لاسيما عدم وجود مصادر M; المرحلة ما oعد �ستقلال ولTذا Kمر اكتفينا �Óا ونوHنا ع�� ما Ì;ء فقط H ;Mذه الف/�ة 

  .دون غ��Hا

ل Kعمال القصصية لعبد ا��ميد بن Hدوقة يتعّ�ن مما سبق من خلال ا��انب التطبيقي الذي اشتغلنا عليھ من خلا

ل 
ّ
لة للأطر الفنية للقصة القص��ة عند بن Hدوقة، و�; ¤ش*

ّ
أن ا��دث والnÊصيات والثقافة الر=فية من أHم الملامح المش*

 B_¬د القصTشكيل فسيفساء المش¤ ;M احمÀ/التقليدي والتجديدي جنبا إ�� ملامح أخرى ت B_¬مساره القص ;M ا مستمرا�Çن

  .نده، وقد آثرنا ا��ديث عن Hذه الملامح الثلاثة باعتبارHا ا¾�رlات Kك{� فعالية M; الطاقة السردية لعبد ا��ميد بن Hدوقةع
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