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 ب 

  شكر وعرفان
  

شكر لومن حق نعمة ا̠߳ر، وǫقل جزاء ̥لمعروف ا ٔ  

نعم وعظيم الجزاء  یل ا تفضل  ل، ا lلˍعد شكر المولى عز و بجل لم   ف

تقدم نا ǫن  نيجدر  نأب نان وجزیل العرفان الى كل من و Գ بالغ ݨ  ٕ ˗   مب

نا بحث. ̊لمو ̀ل انجاز هذا ا یدԷ في  لوǫ˭ذ  ٕ س ˌب ٔ.  

تورة نا ا߱ شر كونخص بذߵ  ˗ يمة بغدادي التي قومت:فم   ̮س̑ 

بحث في كل مرا˨ࠁ   لوԵبعت وصوبت ا

یߧ  نا بجامعة ا تقد̽ر الى ǫساتذ شكر وا تقدم بخالص ا س̑كما  ت ٕ ل ل لمن ٔ  

ٓیة اҡداب وا̥لغات ا߳ سن توجيهاتهم وعونهم كل هم و هم و ح̽ن كان  فضل   لعلم

یة  بحث بصورته ا̦نها هر ا ئاҡ˛ر الملموس في ǫن  ل یظ ٔ ٔ  

تقد̽رمفله شكر وا ̲ا ˭الص ا ل  ل   م

شكر والعرفان الى كل من ǫمدԴ Էلعلم ٔكما نحمل ا ٕ   . ل

̀ه تو نصح وا نا ا جوالمعرفة وǫسدى ا ل ل ی لٕ ٔ  

تقدم Դشكر الى كل من ساندԷ بدعواته الصادقة  ٕكما  ل   ن

ل  lیعا وتمنى من الله عز و شكرهم  یاتهم ا߿لصة  ̯و جم ̮   تمن

ناتهم حسǫ̑ن يجعل ذߵ في ميزان  ٔ.  



 

 أ 
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 مقدمة
 

 أ 

  :مقدمة

را ضو الواقع المرȄر Ǽعد سقوȋ النظام، وسجلت حـإنتاجنهضت الرواǽة العراقǽة Ǽعبء   
ــــة مــــن الظــــواهر ا ــــسǽاسǽة لافتــــا فــــي Ȟــــسر التابوهــــات  واختراقهــــا عــــن طرȄــــȘ رصــــدها جمل ل

والاجتماعǽة، حیث تحȞي یومǽات الجرح العراقي مبرزة صور الموت والخراب المدمر والعنف 
نǽمة أساسǽة في المتو الروائǽة العراقǽة Ǽعد التغییر  Ȟاشـفة توالتطرف، فȞان الصراع الطائفي 

نان ســ«ق، وقــد تطــر الروائــي العراقــي بــذلك الظلــم والقهــر والــضǽاع الــذȑ واجهــه الفــرد العراقــي
ــا مــرȂم«مــن خــلال رواǽــة ) الــصراع الطــائفي( لهــذه التǽمــة »نأنطــو ǻ« وتحــاول هــذه الدراســة 

 الفعــل دینامǽـةالوقـوف علـى رؤǽـة الروائــي الـذȑ انطلـȘ منهــا Ǽمعاینـة آلǽـات تعبیـره مــن خـلال 
Ǽالبنǽـــة ، فجـــاء عنـــوان Ǽحثنـــا موســـوما حم عـــضوǽا مـــع ســـائر عناصـــر الرواǽـــةّالـــسردȑ المـــتلا
  . أنموذجا»ǻا مرȂم« رواǽة نسنان أنطوالسردǽة عند 

ُولعـل مــن أهـم أســǼاب اختǽـار دراســة هــذه الرواǽـة، وتناولهــا Ǽـالقراءة أنهــا لـم تــدرس فــي    ّ
دراسـة نقدǽـة جـادة، ولـم یـتم الإشـارة إلیهـا فــي أهـم الدراسـات التـي تناولـت المنجـز العراقـي فــي 

  .2003زمن الفاجعة أو التحولات العراقǽة Ǽعد عام 

ــا البنǽــة الــسردǽة ود اختǽارنــا لموضــوع Ȟمــا ǽعــ فــي الرواǽــة المعاصــرة لأســǼاب عــدة منهــا رغبتن
الملحـــة فـــي اســـتجلاء الغمـــوض الـــذȑ مـــا لبـــث Ȟǽتنـــف هـــذه التǽمـــة، وǽȞفǽـــة اشـــتغالها داخـــل 
ȑالنصوص الروائǽة، والǼحث عن أدوات وأشـȞال توظیـف هـذه الأخیـرة التـي Ǽاتـت تـستهو Ȟـل 

 والتــي أضــحوا ǽقــدمونها فــي قوالــب جدیــدة ومتǼاینــة، تتفتــȘ عنهــا المنتمــین إلــى الحقــل الأدبــي
  .جمالǽات متعددة تكشف عنها خلجات النصوص الإبداعǽة في الساحة الروائǽة

وما من شك في أن أȑ موضوع لـه أهمیتـه فـي موضـوعه ومجالـه، تـزداد تلـك الأهمǽـة   
صǽغة التـي Ȟǽتـسبها موضـوع ٕإذا ما دعت إلǽه الـضرورة، واذا مـا تبینـت الحاجـة إلǽـه، وهـي الـ

ّدراستنا هـذه، والـذȑ نـسعى مـن خلالـه إلـى اسـتجلاء عناصـر الفعـل الـسردȑ وǽȞفǽـة اشـتغالها 
  .داخل النصوص الروائǽة

    

  



 مقدمة
 

 ب 

  :وقد إنبنى Ǽحثنا هذا على الإشȞالǽة التالǽة  

  .؟ أنموذجا» ǻا مرȂم» رواǽة نالبنǽة السردǽة عند سنان أنطو Ȟیف تجلت -

  : عدة أسئلة من بینهاا تفرع عنهقدو  

  ؟ » ǻا مرȂم« ما هي عناصر البناء السردȑ في رواǽة -

لـــسنان  ǻـــا مـــرȂم Ȟیــف تجلـــت هـــذه العناصــر ؟ ومـــا أبـــرز معــالم اللغـــة الـــسردǽة فــي رواǽـــة -
  .؟نأنطو

نوعن الدراسات الساǼقة؛ تقل الدراسات حول أعمال سـنان أنطـو عـدا Ǽعـض المقـالات   
ن لــسنان أنطــو دراســة تداولǽــة، إشــراف Ȟامــل »ǻــا مــرȂم«رواǽــة : المنــشورة فــي المجــلات منهــا
ȑعبد سلاف مصحب مهدȞ.  

 ȑالبنیــو مــستخدمین آلǽــة الوصــفولقــد ســرنا فــي دراســتنا هــذه معتمــدین علــى المــنهج 
، Ȟمــا أننـــا اتǼعنـــا منهجǽـــة ٕتقـــدǽم تعرȄفـــات للظـــاهرة الــسردǽة واســـقاطها علـــى الرواǽـــةب والتحلیــل

  .ȑصصنا Ȟل فصل بجانب نظر وتطبǽقيمخالفة لما ألفناه، حیث خ

وقــد ارتأینــا أن نقــسم دراســتنا هــذه إلــى فــصلین، توســطا مــدخلا وخاتمــة أتǼعناهــا Ǽقائمــة   
ــا مــن خلالــه Ǽعــض النقــاȋ المتعلقــة  المــصادر والمراجــع، فجــاء بــذلك المــدخل Ȟتمهیــد، تناولن

نـــصر الأول       عناصـــر اخـــتص العأرȃعـــةǼالرواǽـــة العراقǽـــة، لـــذلك أعلـــن عـــن نفـــسه مـــن خـــلال 
  .بداǽات الرواǽة العراقǽة: بـ

  . رواǽات مȞتوǼة تحت ظروف القمع: لننتقل Ǽعد ذلك ومن خلال العنصر الثاني إلى

  وانتقلنا Ǽعد ذلك إلى العنصر الثالث الذȑ تحدث عن رواǽات مȞتوǼة في المنفى

  .2003رواǽات ما Ǽعد : أما العنصر الراǼع فقد اختص بـ

تــالیین للمـدخل أو التــاǼعین للمـدخل تطبǽقیــین اخـتص Ȟــل واحـد منهمــا جـاء الفـصلین ال  
ǻــا »الفعــل الــسردȑ وحرǽȞــة البنــاء فــي رواǽــة : نǼمــسألة، فȞــان بــذلك الفــصل الأول المعنــو بـــ

النقطـة الأولـى فتحناهـا علـى حرǽȞـة الـزمن ومـن :  نافذة عالجنا مـن خلالهـا ثـلاث نقـاȋ»مرȂم



 مقدمة
 

 ج 

لمȞـــان ومـــن خـــلال النقطـــة الثالثـــة حاولنـــا عـــرض حرǽȞـــة خـــلال النقطـــة الثانǽـــة إلـــى حرǽȞـــة ا
الشخــصǽات الدینامǽــة : الشخــصǽات والتــي تناولنــا مــن خلالهــا ثلاثــة عناصــر، العنــصر الأول

ـــصǽات الثابتــــة ثــــم الشخـــــصǽات العــــابرة، أمــــا الفـــــصل الثــــاني خصـــــصناه      لننتقــــل إلــــى الشخــ
  »ا مرȂم ǻ» اللغة السردǽة في رواǽة خصائصالحدث وحرǽȞة : لمسألة

وقــد تناولنــاه فــي ثلاثــة عناصــر الأول تطرقنــا فǽــه إلــى الحــدث فــي حــین تعرضــنا مــن   
خلال العنصر الثاني إلى اللغة السردǽة في هذه الرواǽة، أما العنصر الثالث فقد Ȟـان مـساحة 

  .درسنا فیها الوصف والحوار

البنǽـــة صوص أمـــا الخاتمـــة فقـــد وقفنـــا فیهـــا علـــى أهـــم النتـــائج التـــي توصـــلنا إلیهـــا بخـــ  
شــتغال هــذا العنــصر ا جعلنــا نتفــرد مــن حیــث » ǻــا مــرȂم« رواǽــة نالــسردǽة عنــد ســنان أنطــو

  .داخل براثین بنائها

وقـد اعتمـدنا فـي دراسـتنا هـذه علـى مــصدر واحـد تمثـل فـي الرواǽـة وعلـى مراجـع نــذȞر    
، بنـاء الرواǽـة لــ سـیزا قاسـم، وȃنǽـة : منهـا ّالـنص الــسردȑ ȑبنǽـة الـشȞل الروائـي لــ حـسن Ǽحـراو

  .لحمید لحمیداني وخطاب الحȞاǽة لجیرار جینیت

وقــد واجهتنــا فــي مــسیرة انجازنــا لهــذه الدراســة جملــة مــن الــصعوǼات التــي Ȟانــت أولاهــا   
ȐضیȘ الوقت، وقلة المراجع حول هذه الدراسة، والتي Ȟانت تضعنا هـي الأخـر أمـام صـعوǼة 

لنقدǽة وȞثرتها Ǽسبب تعدد الترجمات التـي ثالثة فوضى المصطلحات التي تعج بها الدراسات ا
تتسم في Ǽعض الأحǽان Ǽعدم الدقة فأحدث خلطا في تحدید المفاهǽم، ومع ذلك لم Ȟǽن أمامنا 
ٕإلا المضي قدما، فأسفر جهدنا المتواضـع هـذا العمـل الـذȑ لا یـدعي الكمـال، وانمـا حـسǼه أن  ُّ ّ

  .یǼحث عن طرȄقه

 التـي أشـرفت علـى »نسǻمة Ǻغـدادȏ. د« أسـتاذتنا في الختام نتقدم ǼالشȞر الجزȄل إلى  
ا منهـــا فـــائȘ التقـــدیر هـــالموضـــوع وشـــملتنا برعایتهـــا وتوجیهاتهـــا وغمرتنـــا Ǽحـــسن اســـتقǼالها، فل

والاحتــرام Ȟمــا نتقــدم ǼالــشȞر إلــى أعــضاء اللجنــة المناقــشة علــى قــراءة الǼحــث وتقوǽمــه، لأن 
ّملاحظتهم سȞǽو لها الأثر الأكبر في سد الخلل الذ   .ȑ اعتراه فجزاهم الله Ȟل الخیرن

نوالى Ȟل من قدم لنا العو في إنجاز هذا الǼحث ّ ٕ .  



 مقدمة
 

 د 

ٕوفي الأخیـر نـسأل الله التوفیـȘ والـسداد، فـإن أخطأنـا فمـن أنفـسنا ومـا قـصدنا ذلـك وان   
  .أصبنا فمن الله وحده لا شرȄك له
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  :مدخل

نغلـــب التǽـــار الـــواقعي علـــى ȞتاǼـــة القـــصة الرواǽـــة منـــذ نـــشأتهما فـــي عـــشرȄنǽات القـــر   
نالماضي إذ Ȟان الكتاب في أغلبیتهم یؤمنو ǼالفȞر المارȞسي، وǼȄـشرو فـي مقـالاتهم ǼأفȞـار  ن ّ

ـــنص الروائـــي الاشـــتراكǽة ـــز ال ـــسود لاحقـــا، وتمی ـــي ست ـــة الت ȄرȞـــا الفǽن ومحـــددین الرؤȄمنظـــر ،ّ ّ
ــة ǽȃــة فــي -نالعراقــي دو غیــره مــن النــصوص العرǽــال بتطــور الروا  Ǽالمقارنــة علــى ســبیل المث

ّمــصر، حیــث ظهــرت رواǽــات تارȄخǽــة، رواǽــات رومانــسǽة ورواǽــات اجتماعǽــة تــصور الواقــع  ُ
رتǼاطـه المǼاشـر بتـارȄخ العـراق وحوادثـه الـسǽاسǽة وتحولاتـه  Ǽا-ȑالاجتماعي المصر في زمنها

العنǽفـة، أكـان مــن خـلال تǽمـة الرواǽــة أم مـن خــلال شخـصǽاتها وطبǽعـة الحȞاǽــة التـي تروȄهــا 
، هذا التوجه تجسد من خلال إنهماك رواد النص القصصي والروائـي Ǽالعمـل الـسǽاسي  ّللقار ّ ȏ

 وقǽـامهم بـدور الداعǽـة والمـصلح الاجتمـاعي والناقـد فـي المیداني المǼاشـر وǼالكتاǼـة التǼـشیرȄة،
ُمقــالات نــشرت فــي الــصحافة وقتهــا تنــاقش الأدب وطبǽعتــه وعلاقتــه Ǽــالمجتمع، وهــو مــا بلــور 

  .هذا التوجه ورسخه لǽظل سمة ملازمة للأدب العراقي حتى الآن

ّهذه السمة وسمت النص النثر العراقي منذ النشأة؛ فقد تحمل عبء النهضة   ȑ وغلبت ،
علǽـــه فـــي مراحلـــه المȞǼـــرة الـــصفة التعلǽمǽـــة والدعائǽـــة فـــي میـــدان الاجتمـــاع والـــسǽاسة، وهـــي 
الصفة التي ستظهر ǼشȞل أوضح في فترة ما بین الحـرȃین العـالمیتین، حـین تـصاعد النـضال 

  .)ȑ)1الوطني واحتدم من أجل الاستقلال وفك الارتǼاǼ ȋالاستعمار الإنȞلیز

  :لعراقǻة بداǻات الرواǻة ا-1

Ȏتأخر ظهور الرواǻـة فـي العـراق مقارنـة Ǻالقـصة القـصیرة والـشعر والفنـو الأخـر  «   ن ً
، وحتـى صـدور أول رواǻـة 1928فمنذ صدور رواǻة جلال خالد لمحمود أحمـد الـسید عـام 

ِ لـم نحـص 1966أسست للرواǻـة الفنǻـة العراقǻـة نخلـة والجیـران لغائـب طعمـة فرمـان عـام 
 والــدȜتور 1939مجنونــان لعبـد الحــȖ فاضــل : ناضـجة فنǻــا هــيȎسـو ثــلاث رواǻــات غیــر 

ن لـذȏ النـو أیـوب 1948 والیـد والأرض والمـاء عـام 1939نإبراهǻم لذȏ النو أیوب عام 

                                                             
سلام إبراهǽم، الرواǽة العراقǽة، رصد الخراب في أزمان دȞتاتورȄة والحروب وسلطة الطوائف، دراسات المرȞز :  ینظر-  1

  .03، ص2012، 2العرȃي للأǼحاث ودراسة السǽاسات، الدوحة، ع
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ّ التـي لهـا مقومـات الوجـه الآخـر، هنا ǽمȞن الإشارة إلى قصة فؤاد التكرلـي الطوȄلـة .)1(»أǻضا
جموعته القصـصǽة التـي تحمـل الاسـم نفـسه الرواǽة الفنǽة القصیرة وȞانت قد صدرت ضمن م

  .1960عام 

Ǽَعــد مخــاض طوȄــل وعــسیر، ولــدت أول رواǽــة عراقǽــة مــستكملة شــرطها الفنــي وذلــك    ِ ُ
وهــي رواǽـة متعــددة الأصـوات، تناولــت . Ǽّـصدور رواǽـة النخلــة والجیـران، لغائــب طعمـة فرمـان

عـة مـن النـاس الفقـراء فـي حـي واقع Ǽغداد أǽـام الحـرب العالمǽـة الثانǽـة، مـن خـلال حǽـاة مجمو
للروائي نفسه، الذȑ تناول فترة الخمسینǽات   شعبي وسǼ Ȍغداد، ثم تلتها رواǽة خمسة أصوات

ȑومخاضها الفȞر والسǽاسي في إǼان احتدام الصراع الـذȑ تـوج بـولادة النظـام الجمهـور علـى  ȑُّ
لفرمــان الــذȑ ّیــد العــسȞر، عبــر خمــسة أصــوات فــي الوســȌ الثقــافي والــصحافي، ثــم صــدرت 

سینفرد بتثبیت أرȞان الرواǽة العراقǽة الفنǽـة، رواǽـة المخـاض، التـي تناولـت عـراق مـا Ǽعـد عـام 
ّ، من خلال مغترب ǽعود إلى Ǽغداد Ǽعد غǽاǼه خمسة أعـوام فیجـد أنهـا تبـدلت والحȞاǽـة 1958

 وǼȄقـى ȐحȞاǽة الكاتب نفسه الذȑ عاد إلى العراق ولم ǽمȞث سو عام واحد لǽعود إلى موسȞو
  .)2(، لتأتي Ǽعد ذلك روایته القرȃان1991فیها حتى وفاته عام

عُنیـــت هــــذه الرواǽــــات فــــي معظمهــــا بتـــصوȄر الأجــــواء الــــشعبǽة، واســــتخدمت اللهجــــة   
ــذȞر أن معظمهــا Ȟتــب فــي المنفــى خــلال فتــرة  ُالعراقǽــة الدارجــة فــي الحــوار، ومــن الجــدیر Ǽال

 اســتقرار نــسبي منحتــه القــدرة علــى تأمــل إقامــة Ȟاتبهــا فــي موســȞو، حیــث تــوافرت لــه ظــروف
  .التجرȃة والكتاǼة عنها

ُفــي هــذه الفتــرة صــدرت أǽــضا رواǽــات لكتــاب شــǼاب لǽــست ذات أهمǽــة تــذȞر Ǽاســتثناء    ّ ً
ȑلفاضـل العـزاو وهـي تحȞـي  لعبد الرحمان مجید الرǽȃعي، ورواǽة القلعة الخامـسة ْالوشمرواǽة 

- وȄجلـــس فـــي مقهـــى وســـǼ Ȍغـــداد ǽحلـــمقـــصة موظـــف Ǽـــسǽ Ȍǽـــأتي مـــن ȞرȞـــوك فـــي إجـــازة،
 Ǽقــــضاء لیلــــة مــــع عــــاهرة، لكنــــه یتعــــرض للاعتقــــال والــــسجن مــــع -ًرȄثمــــا یجــــد قــــوادا  

                                                             
 1نǽȃــة فـي العــراق، بنـاء الــسرد، دار الـشؤو الثقافǽــة العامـة، Ǽغــداد، ج شـجاع مــسلم العـاني، البنــاء الفنـي فــي الرواǽـة العر- 1

  .18ص
 أفرȄـــل 18، الأرȃعـــاء 179فاضـــل ثـــامر الرواǽـــة العراقǽـــة مـــن الرȄـــادة إلـــى النـــضج، صـــحǽفة المـــدȐ الثقـــافي، ع:  ینظـــر- 2

2004.  
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الشیوعیین، وȄتحول إلى سǽاسـي، Ȟاشـفا طبǽعـة حǽـاة الـسجن ونمـȌ تفȞیـر الشخـصǽة الحرǽȃـة 
فــي نظرتهــا القاصـــرة إلــى الحǽــاة، ورغـــم تواضــع الرواǽـــة مــن حیــث الـــصوغ الفنــي ومحدودǽـــة 

ًشخوصها وتصنع لغتها، فإنها أسست لرواǽة السیرة التي ستتدفȘ لاحقا ّ.  

 »Ǽعثنــة»فǽمـا Ȟـان العراقــي مـشغولا Ǽـالحرب التــي أشـعلها الـدȞǽتاتور مــع إیـران وǼحملـة   
ً، التــي تحȞــم علǽــه Ǽالإعــدام ســلفا إذا 200ًالمجتمــع العراقــي قــسرا بتوقǽــع المــواطن المــادة رقــم 

ًمارس نشاطا سǽاسǽا في ح لفـؤاد التكرلـي   زب غیر حزب الǼعـث، صـدرت رواǽـة الرجـع الǼعیـدً
ُوجـاءت مختلفـة بنǽـة وصـوغا فنǽـا عـن نــصوص غائـب فرمـان؛ إذ إنهـا عنیـت ǼالǼعـد الــداخلي  ُ ً ً
Ȑلشخصǽاتها المنتقاة من بیئة مثقفة مشارȞة في الصراع السǽاسي الذȑ احتدم Ǽعنف بین القو  ِ

، معتمدة التحلیل النفسي للشخصǽات، 1958یولیو /موز تȐ14القومǽة والقو المارȞسǽة عقب 
ّوملقǽــة الــضوء علــى تمزقهــا الــداخلي، Ǽالإضــافة إلــى رصــدها مرحلــة مهمــة مــن تــارȄخ العــراق 

  .)1(السǽاسي والاجتماعي المرتǼ ȌǼشیوع العنف ǼشȞل سافر

  فـــي ظـــروف القمـــع والحـــرب تلـــك، Ȟـــان مـــن المـــستحیل الحـــدیث عـــن الكتاǼـــة الروائǽـــة  
ǽـة ناهǽاتـب الرواȞ تـب فقـد عـانىȞǽـة لیتأمـل وǼّك بتخیل روائـي عراقـي یجلـس إلـى طاولـة الكتا

أو من Ȟان ǽحاول Ȟتابتها، ما Ȟان ǽعانǽه العراقي مـن تهدیـد مǼاشـر لكینونتـه، فـأدȐ ذلـك إلـى 
نهجرة Ȟبیرة لمبدعي العراق، من ضمنهم الروائیو علما Ǽأن عددا Ȟبیرا ممن سȞǽو لهم شأن  ًن ً ً

نǼة النص الروائي، الجدید Ȟان قد هاجر في سǼعینǽات القـر الماضـي لأسـǼاب مختلفـة في Ȟتا
ȑومــن أبــرز هــؤلاء فاضــل العــزاو وعالǽــة ممــدوح وســلام عبــود وهǽفــاء زنȞنــة وعــارف علــوان 

  .وȃرهان الخطیب

وقــد أدت ظــروف القمــع الــشدید قبیــل الحــرب، فــي أوج حملــة تــصفǽة المعارضــین إلــى   
ȑ زهیـر الجزائـر وسـلǽم مطـر وعلـي عبـد العـال ونجـم والـي، وتـǼعهم مـن الهجرة عدد آخـر مثـل

ًاضطر إلى الهرب من جبهات القتال، ملتحقا ǼالحرȞات المسلحة في جǼال العراق مثل جنـان 
ــد العقــابي، وســلام إبــراهǽم مــع ضــرورة الإشــارة إلــى أن  ȑجاســم حــلاو وشــاكر الأنǼــار وحمی ȑ

                                                             
  .فاضل ثامر، المرجع السابȘ:  ینظر- 1
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، فǼعضهم لم Ȟǽـن )1( وقت هجرتهم غیر مȞرسین Ȟروائیینّالكتاب المذȞورȄن Ȟانوا في أغلبیتهم
  .ًحینذاك قد نشر نصا وǼعضهم الآخر لم Ȟǽن قد أصدر أهم نصوصه

ًأعقبت هذه الهجرة هجرة أخر شملت عددا من الروائیین عقـب احـتلال الكوȄـت وفتـرة    Ȑ ٌ
نطـو سـنان أنالحصار الاقتصادȑ، من أبرزهم فǽصل عبد الحسن وهدǽة حسین وعلي بدر و

زمــــن (نــــص مȞتــــوب تحــــت ظــــروف القمــــع : َّأدت هــــذه الظــــروف إلــــى ولادة نــــصین عــــراقیین
، ونص مȞتوب فـي ظـروف الحرȄـة فـي المنفـى، ولكـل نـص سـماته الفȞرȄـة والفنǽـة )الدȞǽتاتور

  .ووفȘ هذا التقسǽم، من الممȞن النظر Ǽموضوعǽة إلى النص الروائي وطبǽعته

  : رواǻات مȜتوǺة تحت ظروف القمع-2

  :قد أفرزت ظروف القمع والحربل

ّوهي رواǽات مجدت قǽم الحـرب والمـوت والوطنǽـة الزائفـة، وأعرضـت :  رواǻات الحرب  - أ
ȏعن عذاǼات الإنـسان فـي محنـه تهـدد Ȟینونتـه، وهـذا یجـده القـار والمتـاǼع فـي سلـسلة رواǽـات 

جعـل وقصص قادسǽة صدام التي هي نصوص لا قǽمة فنǽة لها، في تـارȄخ الإنـسانǽة حـرب ت
ُّالإنسان سعیدا Ǽموته وفرحا Ǽفراغ الأحǼاب وتجرع الألم والرعب على النحو الذȑ صورته تلـك  ً

 .النصوص
ًمنـشغلا عـن همـوم العراقـي فـي محنتـه زمـن  نص لجأ إلى التارȂخ والأسطورة والرمـز   - ب

ȑومحمـود جنـدار فـي  الدȞǽتاتور ومتغرȃا عن زمنه، Ȟنـصوص محمد خـضیر فـي ȞتاǼـه ǼـصرȄاثا
ــدانا، Ȟمــا فــي قبــل أن ǽحلــȘ اتالحافــ ّأو جــاعلا مــن العــراق فــي أول نــشوء دولتــه الحدیثــة می ًً 

ȘاشǼـة لكنـه لجـأ  الǽحـث عـن الهوǼ جعل شـخوص روایتـه فـي رحلـة ȑابي الذȞالر Șلعبد الخال
 .في رواǽاته اللاحقة إلى الغموض والإبهام

قمــع، فȞانــت حوادثهــا ّوقــد تعــذرت الكتاǼــة الواضــحة بدرجــة متزایــدة مــع اشــتداد وطــأة ال  
ȏغامــضة وشــیوخها أكثــر إبهامــا، لا ǽعــرف القــار مــا ترȄــده رغــم أنهــا تبــدو مهمومــة Ǽالإنــسان  ً
َلكنهــا لا تفــصح عــن طبǽعــة ذلــك الهــم، أو بتعبیــر أدق شــغلته بهمــوم بــدت Ǽعیــدة عــن واقعــه  َ َ ّ

                                                             
 رصـد الخـراب فــي أزمـان الدȞتاتورȄـة والحـروب وســلطة الطوائـف، دراسـات المرȞــز سـلام إبـراهǽم، الرواǽــة العراقǽـة:  ینظـر- 1

  .07، ص2012، 2العرȃي للأǼحاث ودراسة السǽاسات، الدوحة، ع
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نحیث Ȟان ǽسحȘ یومǽا في جبهـات القتـال وفـي المعـتقلات والـسجو فـي Ȟمـا روایتـي ا لرȞـابي ً
وروایتــي لطǽفــة الــدیلمي مــن یــرث الفــردوس وخــسوف برهــان   قالــراوو ومــن ǽفــتح Ǽــاب الطلــسم

الكتبي نستثني من ذلك روایتي بیت على دجلة وصراخ النوارس لمهدȑ عǽسي الـصقر اللتـین 
نتعرضان لتداعǽات العرب على الإنسان والعلاقات الاجتماعǽة ǼطرȄقة رمزȄة من دو الإشـارة 

  . الأسǼاب السǽاسǽةبوضوح إلى
 غامض وٕانشاء فبدا مجرد تراكم أفقي للحوادث  نص مبهم لا تفهم منه شیئا عند قراءته-ج

ȑلا تستطǽع قراءته، Ȟرواǽات طه حامد الشبیب ورواǽـات أحمـد خلـȘ التـي هـي نـصوص تـرو 
  .)1(حوادث Ǽاهته غامضة لا تقول شیئا

اǼـة سـطوة رقیـب داخلـي ǽـشیر فǽـه الروائي تحت حȞم الـدȞǽتاتور ǽعـاني فـي لحظـة الكت  
ȑالخوف؛ فالكلمة محاسǼة، وقـد تـؤدȑ إلـى حتفـه، Ȟمـا حـدث للـروائیین محمـود جنـدار وحـسن 
ــه یتنــاول Ȟــل مــا هــو غیــر جــوهر فــي التجرȃــة، منــشغلا  ȑمطلــȘ وهــو مــا أبهــت الــنص وجعل
 بتفاصــیل غیــر مهمــة تــارȄخ قــدǽم؛ همــوم اجتماعǽــة عادǽــة لا محــل لهــا وســȌ مواجهــة المــوت
الیومي؛ حȞاǽة لا تمت إلى الواقع Ǽصلة نصوص تحاشت ǼشȞل عام الاقتراب من المحرمات 
ّالثلاثة السǽاسǽة والجنس والدین الأمر لـذȑ أثـر فـي الـصوغ الفنـي، فبـدت الرواǽـة واهǽـة البنǽـة 
ȏمرتȞǼــة الــصوغ، غیــر ناضــجة، وهــو مــا ǽــستطǽع القــار أو الǼاحــث أن یجــده فــي الكــم الهائــل  ّ

ǽة في تلك الفترةمن الرواǽة الرسمǽنات التي صدرت عن دار الشؤو الثقاف.  
  : رواǻات مȜتوǺة في المنفى-3

ـــي المنفـــى بـــوتیرة ســـرȄعة منـــذ أوائـــل    ـــة العراقǽـــة وتطـــورت ف ǽـــي المقابـــل نـــشأت الروا ف
نتسعینǽات القر الماضي، وȃلغت ذروتها في بداǽة الألفǽة الثالثـة، وأضـحت مـن الـسعة Ǽحیـث 

یتفرغ لمتاǼعتهـا؛ إذ مـن الملاحـȎ عـدم وجـود ناقـد أو دارس عراقـي متخـصص تحتاج إلى من 
یتـاǼع هــذه الظـاهرة المهمــة، ومــا ȞتǼـه Ǽعــض النقـاد عنهــا ǽعــد مـرورا خجــولا أمـام الكــم الروائــي 

  )2(الذȑ صدر وǽصدر

  
                                                             

  .09سلام إبراهǽم، المرجع السابȘ، ص:  ینظر- 1
 1ر الــرقم للإبــداع والنــشر، Ȟــرȃلاء، ع، مجلــة الــرقم، دا"الرواǽــة العراقǽــة الجدیــدة المنفــى الهوǽــة، الیوتوǽȃــا"عبــد الله إبــراهǽم  -2

  . 38، ص2014
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  :ومن سمات نص المنفى أنه
ة الحرȄـة فـي ّانشغل في تقلیب محنة العراقي زمـن الـدȞǽتاتور والحـرب، إذ وفـرت مـسح  - أ

المنفى ȞتاǼة نصوص واضحة وصرȄحة عن عذاب العراقي وخوفـه وهلعـه ومقاومتـه ومعاناتـه 
ًوهــو یواجــه المــوت یومǽــا؛ نــصوص Ȟــان مــن المــستحیل Ȟتابتهــا فــي ظــروف العــراق حینــذاك 

Ȟȑنـصوص Ȟـل مــن شـاكر الأنǼــار ّ
Ǽــلاد : ألـواح، لǽــالي الكاكـا: فـي روایتــه الكلمـات الــساحرات  

ȑ البتاوȄن وجنان جاسم الحـلاو فـي رواǽاتـه ǽـا ȞـوȞتي، لیـل الـǼلاد، دروب وغǼـار سعیدة نجمة
أمــاكن حــارة، وعالǽــة ممــدوح فــي حǼــات النفتــالین والغلامــة وســلام عبــود فــي أمیــر الأقحــوان 
وذǼاǼة القǽامة ونجم والي في الحب في الطرب، مȞان اسمه Ȟمیت، تـل اللحـم، صـورة یوسـف  

نزائر في حافة القǽامة والخائف المخیف، وسنان أنطو في إعجـام ملائȞة الجنوب وزهیر الج ȑ
 وســلام إبــراهǽم فــي روایتــه رؤǽــا الغائــب الإرســي، الحǽــاة لحظــه، فــي »ّوحــدها شــجرة الرمــان«

  .)Ǽ)1اطن الجحǽم

تتنــاول جــل هـــذه النــصوص العراقـــي مــن خــلال رواǽـــات الــسیر الذاتǽـــة للكتــاب الـــذین   
لحــرب Ȟجنـــود أو Ȟثـــوار، أو مـــن خــلال العـــودة إلـــى تـــارȄخ خاضــوا غمـــار تجرȃـــة الإعتقـــال وا

العراق القرȄب لمعرفة مسبǼات ما آل إلǽـه العـراق مـن خـراب وتـدمیر، فȞانـت سـجلا أدبǽـا حǽـا 
لتـــارȄخ العـــراق الحـــدیث صـــورت مـــا تتحـــشاه Ȟتـــب التـــارȄخ المهتمـــة بتـــدوȄن الأحـــداث العامـــة 

  .ما حدث وتجاهل عذاب الفردوتداعǽاتها ومذȞرات السǽاسیین التي تحاول تجمید 

جدیـــدة إلـــى الـــنص الروائـــي العراقـــي والعرȃـــي، فـــأول مـــرة ) موضـــوعات(أضـــافت تǽمـــات  -ب
ــاء خدمتــه فــي المؤســسة العــسȞرȄة  تتنــاول النــصوص تجــارب الجنــدȑ العراقــي وعذاǼــه فــي أثن

ة زمن السلم وزمن الحرب، Ǽعد أن Ȟان هذا لموضوع من محرمات الكتاǼة في الأوطـان العرǽȃـ
إلا من زاوǽة الدفاع عن الوطن، Ȟما هي حال النص المȞتوب تحت ظـروف الدȞǽتاتورȄـة فـي 

 عـــن معانــاة الجنـــدȑ وعذاǼــه Ǽـــسبب خـــسارته 1967العــراق، أو مـــا Ȟتــب فـــي أعقــاب هزȄمـــة 
الحرب مع إسرائیل، بینما Ȟشف النص العراقي همجǽة المؤسسة العسȞرȄة التـي قـادت العـراق 

  .إلى الخراب

                                                             
ن وتأثیر الرواǽة الأمرǽȞȄـة فیهـا، دار الـشؤو الثقافǽـة العامـة 1980-1965نجم عبد الله Ȟاظم، الرواǽة في العراق :  ینظر- 1

  .60، ص1987
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ة ملایین عراقي مـوزعین فـي Ǽقـاع مست محنة المنفى والغرȃة، Ǽعد تشرد أكثر من خ تناول-ج
نالعالم؛ ǽعǽشو في محǽطات ثقافǽة غرǼȄـة علـیهم، أدت Ǽالـضرورة إلـى زعزعـة القـǽم والعـادات 
ــاة جیــل ولــد وȞبــر فــي المنفــى ولــه همومــه  َوالتقالیــد التــي ǽحملونهــا مــن بیئــتهم الثقافǽــة؛ ومعان ِ ُ

  .)1(المختلفة

ق الجوهرȄــــة مــــأز المنفــــى وتداعǽاتــــه »تǽمتهــــا«صــــدر Ȟثیــــر مــــن الرواǽــــات التــــي Ȟانــــت 
الاجتماعǽة والنفسǽة من أبرزها رواǽة عندما تسقȌ الرائحة لدنى طالب، وأقمـار عراقǽـة سـوداء 

ȑلـــشاكر الأنǼـــار والمحبوǼـــات لعالǽـــة ممـــدوح  فـــي الـــسوȄد لعلـــي عبـــد العـــال، ومـــواطن الأســـرار
  .ȑ لحوراء النداو وزنقة بن برȞة لمحمود سعیدوتحت سماء Ȟوȃنهاغن

ــــى بنیتــــه وǼالتــــالي أســــلوǼه الحرȄــــة التــــي تمتــــع بهــــا الروائــــي العراقــــي -د ُ انعȞــــست علǽــــه وعل
ًوالاحتكاك المǼاشر Ǽالحضارة الغرǽȃة والاطلاع على أنماطهـا الثقافǽـة ولغاتهـا، إذǼـات واضـحا 

غ الفنـي المتـراوح مـن بنǽـة نـص تقلیـدǼ ȑلا غموض ǽقتل المعنى فǽه، ومتنوع الأسلوب والـصو
  .إلى أقصى أشȞال التجرȄب

ّ تمیز لا یتجاوز المحرمات فحسب بل Ǽالحفر أǽضا في محرمات الأعراف والتقالید والقǽم -ه
العراقǽة الشȞلǽة المǼالغ في صرامتها، فجاءت النصوص برȄئة وȞاشـفة عـن تكـوȄن الشخـصǽة 

د التمـسك Ǽـالقǽم وداخـل یبـǽح الكǼـائر، Ȟمـا نجـد ذلـك العراقǽـة المزدوجـة بـین ظـاهر عنـف شـدی
ــد العقــابي والغلامــة والتــشهي لعالǽــة ممــدوح وǽــاكوȞتي  فــي الــضلع وأصــغي إلــى رمــادȑ لحمی
ȑلجنان جاسم حلاو وأقمار عراقǽة سوداء في السوȄد لعلي عبد العال وعندما تـستǽقȎ الرائحـة 

  .)2(لدنى طالب والإرسي والحǽاة لحظة لسلام إبراهǽم

  :2003 رواǻات ما Ǻعد -4

ــد Ǽالقــصص والأحــداث أحــد أســǼاب بــروز الرواǽــة العراقǽــة فــي  وȄبــدو ثــراء الواقــع الجدی
الــسنوات الأخیــرة وǼــالرغم مــن إنجــازات الــرواد الأوائــل، فــإن ثمــة اختلافــات بــین جیلــي مــا قبــل 

  . وما Ǽعدها2003

                                                             
  .63نجم عبد الله Ȟاظم، المرجع السابȘ، ص:  ینظر- 1
  .67، صالمرجع نفسه - 2
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ȏوان القار الراصد لما صدر Ǽعد عام  جب من هذا الكـم الهائـل  من الرواǽات لǽع2003ٕ
ّغیر الهـین مـن الرواǽـات المثیـرة للاهتمـام والجـدل فـي آن واحـد Ǽعـد أن اعتمـدت أسـالیب فنǽـة  ّ
جدیدة، تغایر المألوف السائد من قبل، وتتجاوزه إلى تقنǽات تجرȄبǽـة جدیـدة فـي تـصوȄر الألـم 

 والإرهاب والموت قتتالوالاّولا معقولǽة الخراب، وȞابوسǽة الواقع وسȌ فوضى الحرب والدمار 
نالمأسـاو الفــاغر فمــه المتــرȃص بهـم مــن حیــث ǽعرفــو ولا ǽعرفـو وذلــك هــو جــوهر الكتاǼــة ن ȑ :

المأساة في حجمها ودرجتها ونوعیتها أكبر من أن ǻستطǻع Ȝاتب Ǻمفرده، وفي عمـل «لأن 
  )1(.»ّفني واحد أن ǻقدمها روائǻا ȜǺل أǺعادها وعمقها وȁرȁرȂتها

ّ التحــــولات العنǽفــــة التــــي مــــرت Ǽــــالمجتمع العراقــــي Ǽعــــد 2003ات فȞانــــت مــــادة رواǽــــ  
الاحتلال الأمرȞȄي وما ترȞته من معضلات وقضاǽا شائȞة لا تزال تعمـل فـي النـسیج العراقـي 

  .Ȟانتشار العنف والتهجیر الطائفي والغرȃة عن الوطن

ات وقد أسـهمت تجرȁـة عـدد مـن الـروائیین Ȝـانوا أكثـر جـرأة فـي التعـاطي مـع مفـرد«  
الواقع العراقي وتعقیداته، في ولادة أعمال أحدثت صدȎ قوǻا في الساحة الثقافǻة حیث فاز 

ن لسنان أنطو وفرنȜتشتاین فـي Ǻغـداد لأحمـد »ǻا مرȂم»Ǻعضها بجوائز عرǻȁة وعالمǻة مثل 
نسعداو والفتیت المǺعثر لمحسن الرملي ودوامات الرحیـل لناصـرة الـسعدو وغیرهـا، ورغـم  ȏ

فات بـین هـؤلاء الـروائیین ووطـنهم فـإنهم نقلـوا الكثیـر مـن تفاصـیل الحǻـاة فـي تنائي المسا
  .)2(»العراق

   ȑة الجدیدة على اخـتلاف رؤاهـا فـي التـصدǽة العراقǽع أن الرواǼّوهنا یتأكد للقار المتا ȏ
للواقع المؤلم ȞǼل صراعاته ونزعاته وتـصدعاته الـسǽاسǽة والاجتماعǽـة المأسـاوǽة التـي ظهـرت 

ــا، قــد حــضت Ǽعــد الــس ǽال الــصراع الطــائفي فنȞــاین اتجاهاتهــا فــي تمثــل أشــǼعاتــه، وتǼوت ȋقو
موجهة له ضـرȁة موجعـة مـن خـلال أعـداد Ȝبیـرة «مصطلح أدب الداخل وأدب خارج وفندته 

ــان إنتاجــه  Ȝغــض النظــر عــن مǺ ــار أمــام نتــاج عراقــي خــالص ــات وضــعت الق ǻئمــن الروا
ّن أرض غیر العراق، Ȝانت تشȖ طرȂقها بدراǻة والملاحȌ أن أغلب الرواǻات التي انطلقت م

                                                             
، الهیئـــة العامــة المـــصرȄة، )4(علـــوان، الرؤǽــة المأســاوǽة فـــي الرواǽــة العراقǽــة المعاصـــرة، مجلــة فــصول ع  علــي عǼــاس -1

 .104، ص 1997القاهرة، 
  .28/12/2014، 5، صحǽفة الحوار المتمدن، ع2003 جمیل الشبیبي، الرواǽة العراقǽة Ǽعد التغییر - 2
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Ǻالغة صوب الـداخل العراقـي، لتجـدلها طرȂقـا مقبـولا ǻمهـد لبنـاء رواǻـة عراقǻـة تتحـدث عـن 
  )1(.»ّزمان ومȜان عراقیین

Ȟما تعالج رواǽة ما Ǽعـد التغییـر القـضاǽا التـي اسـتجدت Ǽعـد التفȞیـر نتیجـة الحرȄـة فـي   
ن أو تعالج القضاǽا السǽاسǽة والاجتماعǽة في مرحلة حȞم النظـام الكتاǼة التي اكتسبها الروائیو

  .السابǼ Șالنقد والمراجعة، والتي لم Ȟǽن مسموحا للكتاب الخوض فیها

نأن تكــو أكثــر قرȃــا وانهماكــا داخــل واقعهــا ) 2003(لقــد حاولــت الرواǽــة العراقǽــة Ǽعــد   
ًبـر عـن أبـرز الظـواهر حـضورا ȞǼل صراعاته وتصدعاته الـسǽاسǽة والاجتماعǽـة، لـذا راحـت تع

ȑوهو الصراع الطائفي المأساو الـذȑ ظهـر Ǽعـد الاحـتلال، ومـا جـره مـن قتـل وتفجیـر وتǼعـات 
نفـــسǽة واجتماعǽـــة، احتلـــت مـــساحات واســـعة مـــن الإنتـــاج الروائـــي، حیـــث تناولـــت موضـــوعة 

 رافـــضة للواقـــع فـــي صـــورته«قالـــصراع الطـــائفي Ǽمختلـــف الطـــر والأســـالیب الأدبǽـــة والفنǽـــة 
ّ، انعȞــس ذلــك علــى الفــضاء الــسردȑ العراقــي وȃنǽــة )Ȝ«)2معطــى وȜنتیجــة وȜممارســة یومǻــة

  .ًالنص التي بدت أكثر سوداوǽة وتشاؤما

Ȟǽشف هذا النوع من النصوص عـن مـستوǽات جمالǽـة ذات حـساسǽة فنǽـة متقدمـة فـي   
ًالــسردǽة العراقǽــة ســمة ممیــزة حقــȘ علــى أثرهــا الروائــي العراقــي حــضورا مهمــا ع Ȑلــى المــستو ّ

العالمي والعرȃي وهو ما جعلها ضمن الإطار التجدیدȑ والإبداعي للرواǽة العراقǽة، تمثـل ذلـك 
في العدید من الرواǽات التي اتخذت من الصراع الطائفي تǽمة أساسǽة فـي بنائهـا ومنهـا رواǽـة 

ات الصراع  وانهماكا في إشȞالǽانهماماواحدة من الرواǽات الأكثر  قǽاموت للكاتب نصیف فلك
الطائفي الیومي وفي أكثر تفاصیله تأثیرا وحـضورا فـي الرواǽـة العراقǽـة وهـو الـصراع الـسǽاسي 

بوصـلة (Ȝمـا تمثـل رواǻـة «والدیني ȞǼـل تـصدعاته واختلالاتـه وافرازاتـه الاجتماعǽـة والنفـسǽة، 
تغییـر للروائي هیثم الشوȂلي لحظة شك ومراجعة وتوثیȖ وأرشفة لمرحلة ما قبـل ال) القǻامة

ȜǺـل مــا تحملــه المرحلــة مــن مــشاهد وحـشǻة وأســالیب قمــع واضــطراǺات نفــسǻة واجتماعǻــة 

                                                             
 .2014، جرȄدة الأخǼار اللبنانǽة بیروت، )ǽ)2468عة، ع حسن السȞاف، الرواǽة العراقǽة الجدید أرشفة الفج -1
، 1ن الفجائعǽـــة فـــي الرواǽـــة العرǽȃـــة نهاǽـــات القـــر العـــشرȄن، دار أزمنـــة للنـــشر والتوزȄـــع، عمـــان، ȋؤǽـــةمحمد معتـــصم، الر -2

 .24، ص 2004
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للروائـي ) فندق Ȟوǽستǽان(، أما في رواǽة )Ȝ«)1انت مقدمة وسبب ونتیجة لفترة ما Ǻعد التغییر
خضیر فلǽح الزȄدǽ ȑسعى الكاتب إلى إعـادة التـذȞیر Ǽـأنموذج سـابȘ وهـو أنمـوذج التـآخي مـا 

لعینــات المختلفــة الانتمــاءات والتوجهــات التــي تتجلــى فــي رواǽــة Ȟتبهــا قبــل أحــداث بــین هــذه ا
وجـاء لǽطǼعهـا فـي العـراق لكـن تنتهـي محاولتـه Ǽالقتـل علـى یـد الملǽـشǽات ) مخطوطة(التغییر 

الطائفǽـة والتــي تحولــت فǽمــا Ǽعــد إلــى اقتتــال وتـشرȄد وȞــره أعمــى بــین أبنــاء البلــد الواحــد Ȟــذلك 
تــصور هــذا الــصراع الطــائفي علــى ) علــي لفتــه ســعید(للروائــي ) ثلــث المــوتم(نجــد أن رواǽــة 

شــȞل مثلــث رأســه الــسلطة الــسǽاسة وأضــلاعه المــذاهب الدینǽــة التــي تــسعى للاســتحواذ علــى 
 ǽـــضعنا »وحـــدها شـــجرة الرمـــان« الـــسلطة مـــن خـــلال إعـــادة إنتـــاج صـــورة الماضـــي، ورواǽـــة

Ǽطـال روایتـه جثـث تنتظـر دورهـا وȞأنهـا نـص الروائي أمام جدلǽة الحǽاة والموت، وجعـل مـن أ
مفتوح متعدد الحفر تغوص في المناطȘ المعتمة فـي حǽـاة الإنـسان العراقـي الـذȑ أصـǼح أمـام 

 فهـي محـل »ǻا مـرȂم»امتحانات تتكرر Ȟل یوم وȞأنه أمام ملهاة أكثر منها مأساة، أما روایته 
ǽة مسǽحǽة تجمعهمـا ظـروف البلـد  رؤȄتان متناقضتان لشخصیتین من عائلة عراقدراستنا تمثل

 تثیر الرواǽة أسئلة جرȄئة وصعǼة عن وضع الأقلǽـات فـي العـراق  تحت سقف واحد في Ǽغداد
   .Ȑإذ تǼحث إحدȐ شخصǽاتها عن عراق Ȟان، بینما تحاول الأخر الهرب من عراق الآن

ل نجــد أن هــذا النــوع مــن الرواǽــات اتــسم Ǽمعــاییر جدیــدة ومختلفــة عــن رواǽــات مــا قبــ  
) الــصراع الطــائفي(التغییـر أبرزهــا، أنهـا تتخــذ مـن الحــدث الآنـي أو مــا ǽطلـȘ علǽــه هنـا والآن 

مȞانــة مرȞزȄــة فــي بــؤرة الأحــداث التــي تراجعــت مȞانهــا أنــا الكاتــب، وتــشظي لــصورة الǼطــل 
ȑوتعــدد صــوت الــراو أمــام تكثیــف لــزمن الــصراع ومȞــان الــصراع وصــور الخــراب Ȟمــا وجــدنا 

ȑ هــذه الرواǽــات للجانــب التــوثǽقي والفنــي علــى الجانــب الفȞــر أȑ أن قهنــاك تفــو واضــح فــي
، وȞشف هذا النوع من الرواǽات أن هنـاك  ȑالمادة الفنǽة والتوثǽقǽة Ȟانت أكبر من Ǽعدها الفȞر
علاقـة وثǽقـة بـین الـصراع الطـائفي وȃــین الفـساد الاقتـصادȑ والمتغیـرات الـسǽاسǽة التـي طــرأت 

ّرات الذات والآخر، وأوجاع الناس ومتغیرات حǻاتهم وما ǻحȊǻ انشطا«على العراق تعبر عن 

                                                             
، تحــولات الرواǽــة العراقǽــة فــي مرحلــة مــا Ǽعــد التغییــر، صــحǽفة القــدس- 1 ن نادǽــة هنــاو ســعدو ȑــي، عȃمــارس 26، 3 العر 

2017.  
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 حیـث تـم إسـقاȋ قـǽم ومفـاهǽم Ȟانـت تمثـل )Ȏ«)1بهم من قو مؤثرة تتحرك Ǻقـوة فـي Ȝـل جانـب
ȐطǼقات سǽاسǽة حاكمة وȃروز أخر خاصة ǼالطǼقات السǽاسǽة الجدیدة مثل الطائفة والمذهب 

  .م عوامل صراعالخ، وهي أحد أه...قوالعر والدین والعشیرة

مــع غǽــاب ) لعنــة(Ȟمـا Ȟانــت صــورة المــوت والخــراب فــي ظــل الـصراع الطــائفي Ȟحتمǽــة أبدǽــة 
شــǼه تــام لــصور الحــب والأمــل والمــستقبل، ومــا Ȟǽــشف عــن ترســیخ صــورة واحــدة تــساهم فــي 

  .ترسیخ أنساق ثقافǽة عدائǽة تشاؤمǽة مغلقة

                                                             
1- ȋ ،Șــــات، منــــشورات اتحــــاد الكتــــاب العــــرب، دمــــشȃمقار ȋــــة المعاصــــرة أنمــــا ǽــــة العراقǽــــابي، الروا  2012، 1قــــǽس الجن

 .219ص



 نسنان أنطو " ǻا مرȂم"ل السردȏ وحرǻȜة البناء في رواǻة الفع:               الأولالفصل 
 

17 

  

  الفصل الأول
ʮ "        الفعل السردي وحركية البناء في رواية

  سنان أنطونل" مريم
  

  نالزم: أولا

  المȜان: ثانǻا

  الشخصǻات: ثالثا
  

  

  

  

  

  



 نسنان أنطو " ǻا مرȂم"ل السردȏ وحرǻȜة البناء في رواǻة الفع:               الأولالفصل 
 

18 

  ّالزمن: أولا

ّعلى الرغم من أن مفهوم الزمن قد شغل صفحات الكثیر من دراسات الفلاسفة والأدǼـاء 
ّوالعلماء الذین حاولوا فك لغزȄته وضـȌǼ حـدوده علـى أرضـǽه تعرȄـف شـامل لا یخـرج عنـه إلا 

ن لم ǽفلحوا في بلـورة هـذا المفهـوم وضـǼطه دو أن یتخللـه غمـوض أو تحـǼ Ȍǽـه هالـة مـن ّأنهم
ȐالالتǼــاس المفهــومي غیــر واضــح المعــالم لǽغــدو بــذلك مــن المفــاهǽم الكبــر التــي مــا یــزال أمــر 
ــا  تحدیــدها عالقــا ومتوقفــا علــى تــصورات Ȟــل شــخص لهــذا الأخیــر الحاضــر فینــا، الغائــب عن

  (1)» ّیل ومن غیر المجدȏ أǻضا تحدید مفهوم الزمنالمستح«حتى Ǽحضوره فمن 

ّهȞــذا صــرح ǼاســȞال واعتــرف Ǽاســتحالة مفهــوم الــزمن لǽــضم بــذلك صــوته إلــى صــوت 
ّالقـدǽس أغوسـطینوس الـذȑ عبـر عــن حیرتـه وقلقـه اتجـاه هـذا النــاموس الـذȑ یدرȞـه فـي وعǽــه  ّ

اسه Ǽـه، أو التعبیـر وǽحس بنǼضه المستمر داخل وجوده، لكنه یجد نفسه عاجزا عن نقل إحس
ّعن وعǽه Ǽماهیته خاصة عندما یواجهه الآخرو Ǽسؤال ما الـزمن ن إن لم ǻسألني أحد عنـه « :ّ

  (2)» اعرفه، أما أن أشرحه فلا أستطǻع

ّولعــل هــذه الــصعوǼة تنǼــع مــن Ȟــو الــزمن مفهومــا مطلقــا لا نهاǽــة للمعــاني التــي ǽحیــل  ن
قعلیهــا ممــا جعــل مــن طــر بواǼــة مفهومــه أمــرا علــى  غاǽــة مــن التعقیــد، فتحــداه الــǼعض وفــتح ّ

البواǼة غیر آǼه Ǽحدود الإصاǼة وفضاءات الخطأ، وعجز الǼعض الآخـر عـن فعـل ذلـك فرفـع 
ّراǽة الاستسلام مȞتفǽا Ǽالتأمل الفȞر لهاجس اسمه الزمن ȑ.  

ّوȃهذا ظلت الأرضǽة الممتدة بین ما نعرفه عـن الـزمن ومـا لا نعرفـه عنـه، مـساحة Ȟبیـر  ّ
علــى Ȟــل الاجتهــادات التــي حاولــت أن تتناولــه ǼــالتعرȄف، Ǽاحثــة عــن آثــار ترȞهــا هنــا مفتوحــة 

؟ Ȑوعن أشلاء تǼعثرت منه Ǽعد انقضائه وزوال أجǽاله فما الزمن ǽا تر ّ  

  

                                                             
، الكوȄــت، د)Ǽحــث فــي تقنǽــات الــسرد( عبــد المالــك مرتــاض، فــي نظرȄــة الرواǽــة – )1( ȋ .ن، المجلــس الــوطني للثقافــة والفنــو

  .202، ص1998
)2( –ȋ ،ة للدراسات والنشر، عمانǽȃة، المؤسسة العرǽȃة العرǽالزمن في الروا ،   .13، صȑ1 ،2005 مها حسن قصراو
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 ȏ المفهوم اللغو للزمن-أ

ǽّعـد مصـطلح الزمن مـن أكثـر المـصـطلحات التــي اهتمــت بهــا Ȟتــب التــراث والمعــاجم   
ٌ اســم لقلیـل الوقــت وȜثیـره، والجمــع أزمــان وأزمنـــة «ّي قـاموس المحـȌǽ أن الـزمنفقـد جـاء فـ ٌ

ٌوأزمـن ّأن الزمان زمن الرطب والفاكهة وزمان الحـر والبـرد «وȞذا جاء في لسان العـرب ) 1 (»ْ ّ ّ
ّوȜǻو الزمن شهرȂن إلى سـتة أشـهر، والـزمن ǻقـع علـى الفـصل مـن فـصول الـسنة وعلـى  ّ ّ ّ ن

ْ ومــا أشــبهه وأزمــن الــشيء طــال علǻــه الزمــان وأزمــن ǺالمȜــان أقــام Ǻــه مــدة ولاǻــة الرجــل ّ
  . Ǽمعنى مȞث فǽه Ȟل الوقت وǼقي فǽه)2(»زمانا

  :ّوȃهذا نجد أن دلالة الزمن تقتصر على معنیین

ّ أن الــــزمن Ȟلمــــة نطلقهــــا علــــى مقــــدار معــــین مــــن الوقــــت ســــواء Ȟــــان قــــصیرا نقــــدره :أولهمــــا
  .دره Ǽالأعوام والسنواتǼالساعات، أو Ȟان ممتدا طوǽلا نق

 أنـه ǽحـصل فـي براثیتـه بـذور الحرȞــة والاسـتمرارȄة الدائمـة التـي تجعلـه متتǼعـا غیــر :وثانیهمـا
  .قابل للانتهاء، مما ǽمنحنا فرصة ملاحظته فینا ورؤȄته في الأشǽاء من حولنا

  ّإذا Ȟان هذا مفهوم الزمن في اللغة، فما طبǽعة المعنى الذǽ ȑلامسه في الاصطلاح؟

 :المفهوم الاصطلاحي للزمن -ب

ّإن الــزمن Ȟتǽمـــة وȞموضـــوع شـــغل Ǽـــال العدیــد مـــن المختـــصین فـــي مختلـــف مجـــالات   
اختــــصاصهم نظــــرا لأهمیتــــه واتــــصاله المǼاشــــر Ǽحǽــــاة الإنــــسان فــــي شــــتى تعرجاتهــــا المادǽــــة 

  .والمعنوǽة

                                                             
1- ȋ ،ـابي الحلبــي وأولاده، مــصرǼة مــصطفى الȞشــر ،Ȍǽعقــوب، القــاموس المحـǽ محمد الــدین محمد بـن ،ȑــادǼ3، ج2الفیـروز آ ،

 .234-233، ص 1952
، دار إحǽـاء التـراب العرȃـي، بیـروت، ȋابن منظور، لسان العرب، المجلد ا -2 ، ȑ2لـسادس، نـسقه ووضـع فهارسـه علـي شـیر

 .202، مادة زمن ص1992
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حیز Ȝل المادة المعنوǻة المجردة، التي تتشȜل منها الحǻاة فهو «ّبذلك أن الزمن هو   
إن الزمــان حــي «:ن وȄؤȞــد غاســتو Ǽاشــلار هــذا الــرأȑ قــائلا(1)»فعــل ومجــال Ȝــل تغیــر وحرȜــة

ن حیث أنه ǽمشي جنǼا إلى جنب مـع الحǽـاة ممزوجـا بهـا ومنـصهرا فیهـا دو (2) والحǻاة زمنǻة ً
نـراه فـي « ّأن ǽغادرها لحظـة واحـدة، غیـر أننـا لا نلمـسه ولا نحـس Ǽـه لأنـه مجـرد خـȌǽ وهمـي

جمدا شیب الإنسان وتجاعید وجهه، وفي سقوȉ شعره وتساقȊ أسنانه وفـي تقـوس غیرنا م
  . عبر مراحل زمنǽة متفاوتة(3)ظهره

ȏّوالزمن في الاصطلاح السرد ّ:  

ǽّعد عنصرا مهما من عناصر النص الـسردȑ لأنـه الـراȌǼ الحقǽقـي للأحـداث و  محـور «ّ
ــاء الرواǽــة ذلــك الجــنس حیــث لعــب دورا أساســǽا(4) »البنǻــة الروائǻــة وجــوهر تــشȜلها  فــي بن

فـلا ǻمȜــن أن نتــصور حــدثا ســواء أكــان واقعǻــا أم تخیلǻــا «الأدبـي الــذȑ هـو محــور اهتمامنــا 
نخارج الزمن Ȝما لا ǻمȜن أن نتصور ملفوظا شـفوǻا أو ȜتاǺـة مـا، دو نظـام زمنـي  إذ (5)» ّ

ّالـــزمن «ة هـــي ّأن هـــذه العلاقـــة الوطیـــدة بـــین الرواǽـــة والـــزمن أفـــضت إلـــى القـــول Ǽـــأن الرواǽـــ
ّ حیــث شــȞل الــزمن أحــد الرȞــائز الأساســǽة التــي تــسهم فــي تــشیید معمــار الــنص فنǽــا (6)»ذاتــه ّ

نوجمالǽا فوجود الزمن ضرور في السرد أȑ لا وجود للسرد بدو زمن ّ ّ ȑ ّ.  

                                                             
، دار الغــرب للنــشر والتوزȄــع، وهــران )بــین النظرȄــة والتطبیــȘ( أحمــد طالــب، مفهــوم الــزمن ودلالتــه فــي الفلــسفة والأدب – )1(
  .09، صȋ2004، .د
، المؤســسة الجامعǽــة للدارســات والنــشر والتوزȄــع، بیــروت 3خلیــل أحمــد، ȋ: ةن غاســتو Ǽاشــلار، جدلǽــة الــزمن، ترجمــ– )2(

  .15، ص 1992
  .173 عبد المالك مرتاض، في نظرȄة الرواǽة، ص– )3(
، الزمن في الرواǽة العرǽȃة، ص– )4(   .ȑ36 مها حسن قصراو
  .99-98، صȋ2007، الجزائر، . إدرȄس بودیǼة، الرؤǽة والبنǽة في رواǽات الطاهر وطار، د– )5(
 ȋ1988، . عبــد الــصمد زایــد، مفهــوم الــزمن ودلالتــه فــي الرواǽــة العرǽȃــة المعاصــرة، الــدار العرǽȃــة للكتــاب، تــونس، د– )6(

  .20ص
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ّمستوǻات الزمن السردȏ: ثانǻا ّ:  

ّیـت الـزمن ّانطلاقا من آراء تودوروف حول زمن القصة وزمن الخطاب، قـسم جیرارجین  
  :إلى ثلاث مستوǽات وهي Ȟالآتي

تتـاǺع الأحــداث فـي المـادة الحȜائǻــة « ǽعنـي Ǽـه العلاقــة التـي تقـوم بـین :ّالترتیـب الزمنـي -1
Diegeseینȁترتیب الزمن الزائف  و ّDisposition يȜع الفعلي (1)» في الحǼمعنى التتاǼ 

 وانطلاقــا مــن (2)» فــي الحȜاǻــةّلترتیــب الزمنــي الكــاذب لتنظǻمهــاا«ّللأحــداث داخــل القــصة و
 » جیرارجینیـــت»مواجهـــة التـــرتیبین، نلاحـــȎ عـــدم تطاǼقهـــا الـــذȑ یـــؤدȑ إلـــى خلـــȘ مـــا ǽـــسمǽه

  .Ǽّالمفارقة السردǽة

فما طبǽعة الحضور الذȑ سجلته هذه المقارنات في الرواǽة محل الدراسة؟ وما الأنـواع   
  التي أفرزتها بهذا الحضور؟

 :L'analpse الاسترجاع -أ

لاسترجاع من أبراز التقنǽات التي استفادت منهـا الرواǽـة حیـث اسـتطاعت مـن ا    
ّخلاله أن تتلاعب Ǽالزمن، وتحرره مـن خطیتـه الخانقـة، وهـو ǼمثاǼـة ذاكـرة الـنص، وشـȞل مـن  ّ

  .أشȞال الرجوع إلى الماضي

 حــدث ســـابȘ عــن الحـــدث الــذǽ ȑحȞــي، ممـــا ǽعنــي أنـــه إیــرادوالاســترجاع عǼــارة عـــن   
ّالزمنǻة للحȜاǻة التي بلغها السرد، أȏ مـا یـذȜر Ǻعـد وقوعـهسبȖ النقطة «  أȑ أن هـذه )3( »ّ

ّالتقنǽـة تــشȞل قطعــا للتسلــسل الزمنــي، تفتیتــا لتراتبیتـه، فمــن خلالهــا ǽعــود إلــى الــوراء للإضــاءة 
ȏعلــى ماضــي الشخــصǽات أو الأحــداث المتعلقــة Ǽالــسرد ومــن خلالهــا تقــدم للقــار معلومــات  ّ

  .ȐتǼع الحدث ومجر الأمورُإضافǽة تعینه على ت
                                                             

 1997، 3، المرȞـــز الثقـــافي العرȃـــي، بیـــروت، ȋ) التبرȄـــر- الـــسرد-الـــزمن( ســـعید ǽقطـــین، تحلیـــل الخطـــاب الروائـــي – )1(
  . 76ص

محمد معتـــصم عبـــد الجلیـــل الأزدȑ، عمـــر الحلـــي، منـــشورات : الحȞاǽـــة، Ǽحـــث فـــي المـــنهج، تـــر جیرارجینیـــت، خطـــاب – )2(
ȋ ،46، ص2003، 3الاختلاف، الجزائر.  

 1 دار صــامد للنــشر والتوزȄــع تــونس، 1986ȋإلــى1976الخطــاب القصــصي فــي الرواǽــة العرǽȃــة المعاصــرة،: الخبــو محمد -3
 .89، ص2003
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لǽـه وتوظǽفــه Ǽالماضـي مــن خـلال عودتـه المــستمرة إتفǽـا  مح»ǻـا مــرȂم«لقـد جـاء نــص   
ّ مخزونه الذȞ ȑان Ȟǽـسر حـدود الأǼعـاد الزمنǽـة داخـل الدائم لذاكرته وǼقائه في حدود استثمار

  . مدȐ قرȄب في لحظة تأملǽة واحدةإلىّالنص ناقلا إǽانا إلى مدǼ Ȑعید أو 

التـي جـاءت لتكـشف  و»ǻا مـرȂم«  الـنصّین الاسترجاعات التي جاءت في براثینمن ب
أهــم المثـال التــالي الـذȑ هـو اســترجاع Ǽعیـد المـدȐ فتحــت مهـا إحـدȐ قلنـا عـن الماضــي نـسو 

عنــدما أتــذȜر طفــولتي، شــموع «المراحــل التــي اجتازتهــا فــي حǽاتهــا ألا وهــي مرحلــة الطفولــة 
Ȝانـت هنـاك هـداǻا .... ن محاطـة Ǻـأحبتي الـذین ǻغنـو لـيعلى ȜعȜة مǻلاد أنفـخ علیهـا وأنـا

  (1) » مǺعثرةواحتفالات ولحظات سعیدة 

 حیث ،Ǽالأحداث والحفلاتّأǽام طفولتها الحافلة مها من خلال هذا الاسترجاع تتذȞرها 
  . السعادة ولحظات الفرحة والهناءتغمرهاوقد الشموع، وتعطى الهداǽا، ُ وتالأحǼةتتجمع 

 إلـى مرحلة الطفولة لوحـدها نقطـة اسـتقطاب لـذاكرة مهـا التـي لـم تـستدرجناȞما لم تكن 
 مرحلـة التجرȄـب Ȑالأخـرقت إلى مرحلة الطفولة التـي Ȟانـت هـي مرحلة الكلǽة إلا Ǽعد أن تطر

ســافر أبــي فــي «ة التــي Ȟانـت ومازالــت منــذ ذلــك الوقــت ǽــغمــار متاهــات الطائفوالخـوض فــي 
Ȝـان علـي أن ...  معـهناأخـذجر شقة صغیرة ثـم عـاد لǻواستأالأوضاع ع تطلئ الأمر لǻسǺاد

  (2)»تǺقǻة لي في Ȝلǻة الطبلصیف لإكمال السنوات الثلاث الم اانقضاءǺعد أعود إلى Ǻغداد 

 بـǼعض الشخــصǽات مثــل ǻــا مــرȂموȞثیـرا مــا تـرتȌǼ الاســترجاعات الخارجǽـة فــي رواǽـة   
اسـتحوذت « Ǽحبیبته ǽقول في هذا ȑ الذȑ یورد فǽه الراو أول لقاء لهالاسترجاعيهذا المقطع 

  (3)».على قلǺه من أول یوم دخلت فǻه مȜتǺة برفقة مدیر الإدارة

 والذȞ ȑان وقعه وقع ،الأول مع یوسفلقائها نلمس هنا استرجاعا لشخصǽة دلال في 
  . الأولى، التي أرȞȃت Ȟل حساǼاتهةالنظر

                                                             
، ǽا مرȄم، 1   .113، ص2012، 1 دار الجمل، Ȟولونǽا، بیروت، ȋن الرواǽة، سنان أنطو
  .122-121 الرواǽة، ص - 2
  .62 الرواǽة، ص- 3
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كثر مــن عــشرȂن فقــد Ȝانــت صــغره Ǻــأ... Ǻاتهالكــن دلال أرȜȁــت Ȝــل حــس  «:وأǽــضا 
 اجتماعǻـــة شـــاهقة الارتفـــاع لابـــد مـــن جǺـــالا... Ȝانـــت مـــسلمة وهـــو مـــسǻحي.... ســـنة، 
  (1)»تسلقها

 التــي ǽمȞــن أن المعǽقــاتنستــشف مــن خــلال هــذا الاســترجاع تــذȞر یوســف لمختلــف 
 والتــي تتمثــل ،اهقة التــي ǽــصعب تــسلقهاّلهــا ǼالجǼــال الــشّ والتــي مث،نتحـول دو زواجــه مــع مهــا

  . الانتماء الدینياختلافهما في العقیدةوسن بینهما قفي فار ال

أصـدق الآن مـا « : تقنǽـة الاسـترجاع Ǽقولهـا »ǻـا مـرȂم«Ȟما استثمرت مها Ǽطلة رواǽة 
نقالته جدتي ذاتي مرة عندما Ȝنت طفلة، قالت لي إن الزȂتو Ȝان ثمرا حلوا لكنه صار ǻعـد 

  (2)»نالزȂتو Ǻآلامهتلك اللیلة التي ȜǺى فیها المسǻح وحیدا وسقى أشجار 

ȑجعلت شجرة الزȄتو بتارȄخها الأسطور وا سلام تخرجها ȑلدیني والثقافي الرمز أǽقونة ن
  .من دائرة القهر إلى عالم رحب ومليء Ǽالتسامح والغفران

 نلحظــه علــى »ǽــا مــرȄم«لقــد Ȟــان لهــذه الاســترجاعات دور Ȟبیــرا فــي مــساحات نــص 
  :مستوȄین اثنین

  :Ȏالمستو الأول

ــ ǽــة قامــت فǽــي فــي غــرف الرواȞهــا الحȞّه هــذه الاســترجاعات بتأثیــث الفراغــات التــي تر
رتــȘ ُ فتــأتي بــذلك حاملـة لإبــرة ت،وهـو بهــذا التأثیـث Ȟǽمــل بنــاء المتǼقـي مــن المنظومــة الحȞائǽـة

  .ّبها الخروقات المتشȞلة في الترتیب الزمني

  :Ȏالمستو الثاني

لــدفع Ǽالأحــداث إلــى الخــروج عــن  وا،قامــت فǽــه هــذه الاســترجاعات ȞǼــسر رتاǼــة الــزمن
ȏ وفـك عقــد انتظامـه لیتــرك Ǽعـد ذلــك المجـال للقــار Ȟـي ǽعیــد ترتیـب الأحــداث ،منطـȘ الخطǽــة

                                                             
  .64-63 الرواǽة، ص- 1
  .136 الرواǽة، ص- )2(
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ǽــة ووصــل ّ بإزالــة Ȟــل الاخــتلالات الزمن،ٕ واعــادة البنــاء الحȞــائي إلــى ترتیǼــه،ومــلء الفراغــات
  .معظم انȞساراتها

  La Prolepse :الاستǺاق -ب
Ȑ وهو الـشȞل الثـاني لحـضور مـستو النظـام الزمنـي ،منǽةّات الزمن التقنǽ الاستǼاق ǽعد

ȏ القبلي، یرو السارد فǻـه الأخǺار أو مامالأ إلىوهو التطلع « ) 1(»التوقع المستقبلي«ǽعني و
 مـا سǻحـصل إلـى یتضمن أحداثا لها مؤشرات مستقبلǻة متوقعة، وهـو تطلـع ،مقطعا حȜائǻا

  )2( .»الأحداثȎمن مستجدات على مستو 

ــائع قبــل أوانهــا فــي الأحــداثȏهــذا ǽعطــي الاســتǼاق للقــار فرصــة التعــرف علــى ب  والوق
نȜو المعلومات التي ǻقـدمها لا تتـصف Ǻالǻقینǻـة فمـا لـم «ومن أهم خصائصه هي . القصة

  )3(»یتم قǻام الحدث Ǻالفعل، فلǻس هناك ما یؤȜد حصوله

ّوǽات الحضور، فـإن  قد تسجل أعلى مست»مرȂم ǻا« في رواǽة اتإذا Ȟانت الاسترجاع
الأمـر لـǽس Ȟـذلك ǼالنـسǼة للاسـتǼاق الـذȑ لـم تحتــف الرواǽـة Ǽـه علـى الـرغم مـن Ȟونهـا جــاءت 

  .Ǽضمیر المتكلم

توظǽفها له حیث نجد له نمـاذج مختلفـة عدم نȞو الرواǽة لم تحتف ǼالاستǼاق لا ǽعني 
  .في النص، وعلى قلتها قامت Ǽالدور المنوȋ بها

ســتǼاقات لننظـر فــي ǽȞفǽـة اشـتغال Ȟــل منهـا فــي بـراثین نــص وفǽمـا یلـي ســنقدم هـذه الا
  .من خلال القلیل الذȑ وجدناه »ǻا مرȂم«

  

                                                             
، نقـلا عـن مǽـساء سـلǽمان الابـراهǽم 1939محمد ناصر العجمي، الدار العرǽȃة للكتـاب: غرȄماس، في الخطاب السردȑ، تر -1

 .230ت، ص.ȋ، د.اب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهیئة العامة السورȄة للكتاب، دمشȘ، دالبنǽة السردǽة في Ȟت
 .230المرجع السابȘ، ص: ینظر مǽساء سلǽمان الابراهǽم -2
، بنǽـة الـشȞل الروائـي  -3  1، المرȞـز الثقـافي العرȃـي، بیـروت، الـدار البǽـضاء، ȋ)الفـضاء، الـزمن، الشخـصǽة(ȑحـسن Ǽحـراو

 .132، ص 1990
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عرفــت أننــي « :قمـن أمثلــة الاســتǼاقات نــسو المثــال التــالي الــذȑ جــاء علــى لــسان مهــا
  (1)»سأفقد Ǻشار

Ȑ إلــى تفاصــیل أخــر تقــدم بوضــوح مــا Ȟانــت قنتــشولقــد جعلنــا هــذا الــسǽاق الحȞــائي 
Ǽسبب الـذعر  )أجهضت (، حیث تحقȘ هذا الاستǼاق ومات طفلها»سأفقد « بـــــ  تعنǽهالساردة

  .والخوف الذȑ خلفه انفجار سǽارة مفخخة قرب منزلها

Ȏـة إعـلان عـن والملاحǼمثاǼ ة قـصیرة فهـوǽاق استغراقه مدة زمنǼضا على هذا الاستǽأ 
تذر من یوسف غدا قبل سأع« : قȞما نسو مثال آخر عن هذا النـوع شيء تحقȘ على الفور

ــه فــي أقــرب فرصــة أكلتــه المفــضلة تǺــسي الǺاذنجــان  أن أذهــب إلــى الجامعــة وســأطبخ ل
ٕوسǻغفر لي بتأكید، فهو ǻعرف Ȝم أحǺه واحترمـه، حتـى وان   علـى موضـوع مـصیرنا اختلفنـاّ

Ȃة المستشرǻسفي العراق والطائفǻ هǺتسع لية قلȂا وǻ(2)»ع الدن  

ن وحـال دو »مهـا»م لیوسـف سـبȘ اعتـذار والقـدر المحتـ لـم یتحقـȘ فالاسـتǼاقلكن هـذا 
  .صلحها الذȞ ȑان أمرا سهلا ǼحȞم حبهما المتǼادل وسعة قلب یوسف

 التـي تعـددت وتنازعـت علـى مـساحة ،Ǽعد جولتنا الǼسǽطة في رحاب المفارقات الزمنǽة
ــــشم ،» ǼالأحــــداثمعǼــــأةذاكــــرة «الرواǽــــة بــــین حــــضور مȞثــــف للاســــترجاعات   وحــــضور محت

 هـــذا التنــازع أدȐ إلــى بلــورة الأحـــداث فــي زمنهــا فȞــل منهـــا ،)فــضاءات الترقــب(Ǽاقات للاســت
  .تهدف إلى تقدǽم المحȞي في قالب متماسك ینأȐ عن الاضطراب

 Duration/Durée) الدǻمومة(المدة  -2

 ملائمـة أكثـرȐوȄـر أنـه ي نـالاسـتغراق الزمǽقترح حمید لحمیداني علـى المـدة مـصطلح 
مـر یتعلـȖ فــي الواقـع Ǻالتفـاوت النـسبي الــذǻ ȏـصعب قǻامـه بــین ن الألأ«للمعنـى الأصـلي، 

  )3( »زمن القصة وزمن السرد

                                                             
  .128الرواǽة، ص - )1(
  .110-109الرواǽة، ص  - )2(
حمید لحمیداني، بنǽـة الـنص الـسردȑ مـن منظـور النقـد الأدبـي، المرȞـز الثقـافي العرȃـي، الـدار البǽـضاء ، بیـروت، لبنـان،  -3
ȋ1 ،1991 76-75، ص. 
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مــن الـــسرد مــن خـــلال  القـــصة وز زمــن هــي مقارȃـــة بــین، الزمنـــيالاســتغراقو فالمــدة أ
  . المدة الزمنǽة المستغرقةإظهارحداث الروائǽة لیتم سرعة أو ȌǼء الأ

الحــذف، : رȃــع تقنǽــات ســردǽة وهــي مــن خــلال أالزمنــيت دراســة الإǽقــاع یــ جینوǽقتــرح
 النص الروائي تأتي أنأȑ  )في تعطیل السرد(، والوقفة والمشهد )في تسرȄع السرد(الخلاصة 

  :أثواǼه مشدودة على حبل الزمن من جهتین اثنین

  . یتم في مستواها الاستطراد والتفصیل والتوسع:الجهة الأولى

 والتلخــǽص والتمنــع عــن الــشرح والتحلیــل داخــل قتــضابالاحــدودها فــي  یرســم :الجهــة الثانǻــة
  .جغرافǽة النص

 : السرد إǺطاء-أ

حـــداث مهـــل الــسارد فـــي ســیر حرȞـــة تقــدǽم الأیتحیــث الـــسرد  وتیــرة وǽقتــضي تعطیـــل 
ن مقتـضǻات تقـدǻم المـادة الحȜائǻـة عبـر مـسار الحȜـي تفـرض علـى الـسارد فـي إ« الروائǽة

Ǻم الأǻــان أن یتمهــل فــي تقــدǻــة حــعــض الأحǻــستغر وقوعهــا فتــرة زمنǻ ــة التــيǻقداث الروائ
 الوقفـة :همـا....نـصي واسـع مـن مـساحة الحȜـي، معتمـدا علـى تقنیتـینقصیرة ضمن حیـز 

  ) 1(»والمشهد

 Pauseالوقفة  -1-أ

زمــن >  زمــن الحȜــيإذا 0=ن، زمــن الحȜــي= زمــن الحȜــي« بــــ جینیـترمـز لهــا جیرار  
  )2(»الحȜاǻة

    

                                                             
، 2005، 1ســات والنــشر، بیــروت، ȋمرشــد أحمــد، البنǽــة والدلالــة فــي رواǽــات إبــراهǽم نــصر الله، المؤســسة العرǽȃــة للدرا -1

 .309ص
 .309مرشد أحمد، البنǽة والدلالة في رواǽات إبراهǽم نصر الله، مرجع سابȘ، ص -2
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یرورة الزمنǽة للأحداث س قطع الإلىȑلي عند لجوء الراو تظهر هذه الأخیرة وǼشȞل جو
تنـامي (لـى توقیـف النمـو الحـدثي Ǽالوصف، هـذا الانـشغال الـذȑ یـؤدȑ إ والانشغال ،المسرودة
  )1(» Ǻالحد من تصاعد مسارها التعاقبي«داخل الحȞاǽة ) الأحداث

مـشهد «سید مقابل جرȄانها فـي القـصة وهـي تـأتي ǼمثاǼـة محاولـة یـتم فیهـا تجـسǽم وتجـ
  )2(» العالم الخارجي في لوحة مصنوعة من الكلمات

 أو إلغـــاؤهحـــضور لا ǽمȞـــن » ǻـــا مـــرȂم«  نـــصع داخـــل لقــد Ȟـــان للوقفـــة حـــضور مــش  
  : على مستوȄینانعȞاساتهتجاهل 

  .مئة وستین صفحةیتمثل في حجم الرواǽة المتراكم على نحو : الأول

 والــذȑ نخالــه قــد ،ردّ حرȞــة الــس فــيینخــرسنستــشعره  ندرȞــه مــن خــلال الــȌǼء الــذȑ : الثــاني
ذابــت فــي ، والتــي أتوقــف عنــد حــدود اللوحــات الوصــفǽة الممتزجــة Ǽــه أو المعلقــة علــى جدرانــه

  .أوسعأحǽان Ȟثیرة حدود الفواصل من أجل رسم لوحة أكبر وعلى امتداد 

 الوصــفǽة Ȟثیــرا مــا تعثرنــا بــذلك الوصــف المتــشبث الوقفــاتȐومــن خــلال تتǼعنــا لمجــر 
 فǽـه ُ للتوقـف فـي الوقـت الـذȑ یجـر،بیب السرد، الـذǽ ȑحـاول الأول مـن خلالـه شـد الثـانيبتلا

Ǽطئ سرعته، سعǽا لǼعث الحیوǽة فـي هȘ حرȞته وترُْ التي ت،الثاني الأول غیر مǼال بثقل زȄنته
  .ثلاجة وقفاتهفي ٕنحاء فضاءاته واشاعة حرارة الحǽاة أ

ه وشـعر وȜأنـه توقـف لـدقائȖ عنـدما  سـقȊ قلǺـه مـن صـدر«ȑونمثل لذلك Ǽقول الراو 
 البناǻة Ȝان Ǻطنها منتفخا Ǻعد دقائȖ توقفت سǻارة Ȝان ǻسوقها الرجـل الـذȏ م تقف أمارآها

         ... ظلــــت تلــــك الــــصورة تؤرقــــه لأشــــهر... Ȝانــــت دلال تحمــــل ابنــــه أو ابنتــــه فــــي Ǻطنهــــا
اء مثلمـا طـار قلǺـه أو ابتسامتها وهي تجلس إلى جانǺه في السǻارة وشعرها ǻطیـر فـي الهـو

  )Ȝ«)3رȂشة

                                                             
1- ،Șم نصر الله، مرجع سابǽات إبراهǽة والدلالة في رواǽ310ص  مرشد أحمد، البن. 
، 1ة المــصرȄة العامــة للكتــاب، القــاهرة، ȋالهیئــ-دراســة مقارنــة فــي ثلاثǽــة نجیــب محفــوȍ-ســیزا أحمــد قاســم بنــاء الرواǽــة -2

 .110، ص 1984
 .67الرواǽة، ص  -3
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  :وفي نفس السǽاق نذȞر المثال الذȑ جاء على لسان یوسف  

ّ الذȏ صفف Ǻه سعدو مـا تǺقـمشȊ الصغیرالȜان «   وشـارȁه الكـث ،ى مـن شـعره الأبـǻضن
 وفـتح ذراعǻـه Ȝـي نطلونـهب وضـعه فـي جیـب ،Ǻعناǻة فائقـة Ȝعادتـه لـم یـزل فـي یـده الǻمنـى

ي للـدخول ن وهـو یـدعوهین، وقـال لحفیـدǺّعضننا الǺعض علـى الخـدتعانقنا وقبلنا  .. ǻعانقي
  (1) »هوةȜَ تسوȂلناول لأمك Ȝَروح  ،»أوس»:إلى غرفة الجلوس

وهنــا أǽــضا أتــي الوصــف متــشبثا بتلابیــب الــسرد مــستوقفا إǽــاه بــین الحــین والآخــر عنــد 
الالتقــاȋ الــذȑ  جزئǽاتهــا، وتأملهــا لــذلك التقــاȋنحــدود صــورة معینــة لا ǽمȞــن أن ǽمــر بهــا دو 

ǽفرض سلطة الȌǼء على حرȞة السرد التـي تبـدأ مثقلـة الخطـى علـى مـساحة الـسطور المتعǼـة 
  .من حملها تلك اللوحات

  مــع التـي Ȟانــت تحǼـك خیوطهـا، متخمـا Ǽالوقفــات الوصـفǽة»ǻــا مـرȂم« إذن ǽـأتي نـص
الــذȑ ص ّ، وهــي علـى تنوعهــا خـدمت إǽقــاع الـنسدلة علـى بǽــاض الـصفحاتنــأثـواب الـسرد الم

ــه Ǽأوصــاف دقǽقــة تǼطــئ الــزحرȞتــه مــع تنǼعــثȞانــت  من ǼــشȞل واضــح وجلــي ّ وتتفتــȘ بداخل
  . لتǼقى الغاǽة من هذا Ȟله هو تǼطئه السرد،یجعلنا نحس Ǽأن السرد قد توقف عن النمو

 امتازت بخصوصǽة انفتاحها على ،»ǻا مرȂم«نجد أǽضا أن الوقفة الوصفǽة في رواǽة 
تنغلــȘ عــن  خاصــة عنــدما ،ورها مــوارد هــذه الوقفــاتّ تغــدǼ ȑحــض، التــي Ȟانــتتخــوم الــذاكرة

 ȞǼل ، التي یتم فیها تأمل تفاصیل الماضي واستفزازه للحاضر، المضاءةّالزاوǽةنفسها في تلك 
مـسجي ل جـسد یوسـف ظـ«:  وتمثل له Ǽالمقطع التـالي،ذلك الحضور في حدود جسد الرواǽة

ل إلى الخارج Ǻعد تخلǻص الرهـائن مَُأن ǻحعلى أرض الكنǻسة لأكثر من أرȁع ساعات، قبل 
ص وȁبرȜة Ǻقطع الزجاج المȜسور والغǺار والجوٕاخلاء الجرحى Ȝان محاطا Ǻأشلاء ǺشرȂة و

  (2)»صغیرة من الدم الذȏ ظل ینزفه

                                                             
  .77الرواǽة، ص  -1
  .155 الرواǽة، ص– )2(
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Ǽمثل هذا المقطع وقفة حیث تǽاملـةطـأاȞ ـع سـاعاتȃـه ، الـزمن لمـدة أرǽحیـث ترامـت ف 
 فــي برȞــة مــن الــدماء تــسǼحا جثــة یوســف التــي Ȟانــت  ومــن بینهــ،أشــلاء الجثــث هنــاك وهنــاك

  .وهذه اللوحة الحزȄنة استوقفت سرد Ǽقǽة الأحداث

د نجحـت والـى قـ» ǻـا مـرȂم« الوصفǽة في الوقفاتسبǽ ȘمȞننا القول Ǽأن  من خلال ما
 وجعلهـا والأمȞنة والأشǽاءي تجمع بین الأشخاص حد Ǽعید في استجلاء عمȘ تلك العلاقة الت

 أدت دورهــا  افقــد فقــد ومــن جانــب آخــر،ة داخــل الــنص الروائــي، هــذا مــن جانــبعلاقــة فاعلــ
مــر ٕالــسرد، واǽقــاف الحȞــي Ȟلمــا تعلــȘ الأ فــي الــنص مــن خــلال عملهــا علــى تعلیــȘ الأساســي
ات المȞان وȃذلك لم تكن الوقفـات مقتـصرة ّ عن تجلǽالستار بلورة الشخصǽات أو رفع Ǽضرورة

 الأحـداثد لحـضور فاعـل برسـم أرضـǽة ّدر ما Ȟانت تمه Ǽق،على بǽان تفاصیل الواقع ونسخه
  .والمشاهد

 ):Scéhe(المشهد  -2 -أ

 الأســلوب یتــدخل عنــدماحالــة التوافــȖ التــام بــین الــزمنین «هــو ǼمثاǼــة الإعــلان عــن   
  )1( » الواقع التخیلي في صلب الخطابوٕاقحامالمǺاشر، 

زمــن الــسرد « فیهــا  تــتمخض عنــه لحظــة Ȟǽــاد یتطــابȑ،Șمعلنــا عــن ولادة مــشهد حــوار
 هــذه نــسبǽة یؤȞــد علــى جینیــتن Ȟــان ٕحتــى وا) 2(»  القــصة مــن حیــث مــدة الاســتغراقبــزمن

ق التي تǼقى دائما محافظة على ذلك الفر ، لحظات الصمت والتكرارإلى ما نظرنا إذااللحظة 
 وǽȃـــان ، وزمـــن الحـــوار فـــي القـــصة التـــي یـــتم عرضـــها،القـــائم بـــین زمـــن الحـــوار فـــي الحȞاǽـــة

  . من خلال السردافصوله

 یǼقـــى المــشهد ǽحظـــى Ǽعناǽــة خاصـــة ،جینیــت التــي یؤȞـــدها النـــسبǽةوعلــى الـــرغم مــن 
وموقع متمیز في الحرȞة الزمنǽة للنص الروائي، على اعتǼار أنـه ǽـشȞل مـساحة مفتوحـة ینـشأ 

                                                             
 .49تزفǽطان تودوروف، الشعرȄة، ص  -1
 .79حمید لحمیداني، بنǽة النص السردȑ، ص  -2
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ــة مــن «فیهــا  ــسردȏ والجــزء القصــصي لیخلــȖ حال ــو مــن المــساواة بــین الجــزء ال نذلــك الل
  ) 1(»نالتواز

ن Ȟـــان لا ǽمثـــل وفـــي Ȟـــل ٕ حتـــى واالجـــزئینلغـــي بهـــا جغرافǽـــة الحـــدود الفاصـــلة بـــین ی
اللحظــات « نطــȘ الحــوار بهــا ولا تلــك ثــمالحــالات التــي یتمظهــر بهــا الــسرعة الحقǽقǽــة التــي 

 لنــا وعبــر امتداداتــه تعــادلا عرفǻــا بــین زمــن القــص وزمــن المیتــة التــي تتمثــل فǻــه مقــدما
  .والزمنǽة المعلن عنها) المȞانǽة(Ȑستو الكمǽة النصǽة على الأقل على م )2( »الحȜاǻة

 حرȞـــة الـــسرد والعبـــث إǼطـــاءدور Ȟبیـــر فـــي  »ǻـــا مـــرȂم«لقـــد Ȟـــان للمـــشهد فـــي رواǽـــة 
ضت سلطة حضورها نجد المشهد الذȑ جمع بین رǽقاعه، ومن بین المشاهد التي فٕوȃوتیرته وا

  .ȑلؤ وȄوسف

نسألني لؤ ذات أمسǻة ونحن نشاهد التلفزȂو«  ȏ«:  

  »عجب ما فكرت تطلع عمو؟«

 .نــواعْلََ لوشـاب ǻمȜــن Ȝـان ط.ل هــوني ببلـدȏ أحــسندل؟ أتبهـوأتبهــدوȂـن أروح بهــا العمـر «
ننتم المستقبل قدامȜم تروحو وتبدو من جدیدإ  Ǻعدین هذ البیت أنا .ننا قاعدوُ نحن هاه.ن

ن وأكثر شلو أ بینو نص قرتوشْوع بنیتونو   »؟ّخلینو وأروحن

  » فرصة أو رغǺة تطلع قبل؟كأبد ما صار عند«

ــة الــسǺعینǻات، ومــرة لــخ Ǻالــــ « ǻــس 89إجــاني مــرة عــرض مــن أبــوظبي بنهاǺ مــن دبــي 
   »رفضته

  »ما متندم؟«

  »َالكǺانجيǻقول  ما سمعت ش.لا«

  ؟»قولǻش«

                                                             
 .253ن ص 1997الإرشاد القومي، دمشȘ، صǼاح الجهǽم، وزارة الثقافة و: جان رȞȄاردو، قضاǽا الرواǽة الحدیثة، تر -1
2- ȋ ،القاهرة ،  .359، ص ȑ1 ،2004صلاح فضل، Ǽلاغة الخطاب وعلم النص، دار الكتاب المصر
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ْلا تفتكر راحة « ْشـاهدتبǻـه / رهَـَ القلَُ Ȝـتْدَِ بǻه شـاه/لسفراِ ِ َل التُ Ȝـَ والنـوم مـن عینـي / بْعَـّ
  (1)».بْسَِد حّ، ولا حامادرȁت أن/ بْلَسَنْإِ

یتضح من خلال المقطع السابȘ الارتǼاȋ الشدید للعم یوسف Ǽالبیت الذȑ بناه وقضى 
أجمل أǽام عمره، وȞذا ارتǼاطه الـذȑ عـاش فǽـه وȄتجلـى ذلـك مـن خـلال رفـضه لعـدة عـروض 

 نـوم علـى رأȑ راحة فـي الـسفر، Ȟلـه قهـر وتعـب وقلـه  یؤمن Ǽأن لاأنهعمل في دول الخلیج، 
  .الكǼانجي

ومن خلال تعرضنا السابȘ لكل مـن الوقفـة والمـشهد ǽمȞننـا القـول Ǽـأن هـاتین التقنیتـین 
 قـد شــȞلتا Ǽمفردهمـا ولوحــدهما »ǻـا مــرȂم«الـزمنیتین اللتـین Ȟــان حـضورهما مȞثفــا داخـل نــص 

  .سلطة لا ǽمȞن تجاهلها في جسد هذه الرواǽة التي ارتǼطت حرȞتها بتواجدها

مـدد علـى مـساحة الـنص الروائـي وذلـك لعرقلـة ّ الحȞـي إلـى التحاجـةلتواجـد Ǽقـى وهذا ا
  . لحرȞتهيءوتیرة تدفȘ الزمن الحȞائي ورسم الإǽقاع الǼط

  :التسرȂع الحȜي -ب

فتــرة زمنǻــة فــي اســطر قلیلــة وذȜــر أهــم مــا حــدث خلاصــة عبــر تقــدǻم «نالــذȞǽ ȑــو 
الإشـارة إلـى مـا ندو محـددة ة زمنǻة القفز من فترعبر فیها، Ȝما ǻمȜن تسرȂعه ǺشȜل أكبر 

  (2)»حدث فیها

الـسردȏ الآخـر هو ضمور في زمن القصة مقابل الـزمن «السرد  مما ǽعني أن تسرȄع
المحدث، Ǻحیث یختصر الزمن الحقǻقي في عǺارة أو جملة أو إشارة توحي Ǻأن زمنا مـا قـد 

  (3)»أنجز وتم تجاوزه

أقــل مــن زمنــه ق Ǽحیــث ǽــستغر زمنــا  مــا حــدث مــا وǽــشار إلǽــه مجمــلاختــصاریــتم فقــد 
ȏالطبǽعــي لتفــادȑ رȞاكــة التعبیــر، ممــا Ȟǽــسب الــنص جمالǽــة خاصــة تمȞــن القــار مــن ســرعة 

  .الفهم
                                                             

  .86-85 الرواǽة، ص– )1(
  .84، صȋ1 ،2010  علي المانعي، القصة القصیرة المعاصرة في الخلیج العرȃي، مؤسسة الانتشار العرȃي، بیروت،– )2(
  . 170، ص2006، 1الشمالي، الرواǽة والتارȄخ،جدار للكتاب العالمي، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ȋ الضن – )3(
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 لم Ȟǽن له أن ǽستغني عن »ǽا مرȄم» الزمني الذȑ یتجلى على مساحة نصالتنوǽعإن 
ȑع السردȄال التسرȞل من،أشȞ ده حضورȞوهذا ما یؤ :  

 :Le Sommaire الخلاصة -1-ب

زمـن (ن الذȞǽ ȑو فǽـه الـزمن ،تعتبر من تقنǽات التسرȄع Ȟونها تضطلع Ǽالسرد الموجز
  ن، الــذȑ تقـــوم Ǽــالمرور علǽـــه جملــة دو تفـــصیل)*(أصـــغر ȞǼثیــر مـــن زمــن الحȞاǽـــة ) القــصة

 ǻفتــرض أنهــا جــرت فــي ســنوات أو أشــهر أو ووقــائععلــى ســرد أحــداث «فتقــوم فــي الحȞــي 
) 1( »نȜلمــات قلیلــة دو التعــرض للتفاصــیلســطر أو أ صــفحات أوســاعات واختزلهــا فــي 

 واتساع لزمن القصة الـذȑ ، الذȑ یبدو طوǽلا،فیترتب عن ذلك عدم التوافȘ بین زمن الحȞاǽة
 تحمـل علـى ، یختصر بین طرفي فقرة موجزة أو فـي جمـل معـدودات،نȞǽو في الغالب قصیرا

 وهــذا مــا ǽــضفي علیهــا طــاǼع ،عاتقهــا مهمــة البــوح ȞǼــل مــا حــدث فــي هــذه الــسنوات الطوȄلــة
  .التكثیف والاختزال

 Șیتضح من خلال المقطع السابȋاǼبناالارت ȑالبیت الذǼ وقضى هُ الشدید للعم یوسف 
 الــذȑ عـــاش فǽــه وȄتجلــى ذلــك مــن خــلال رفــضه لعـــدة ارتǼاطــهفǽــه أجمــل أǽــام عمــره، وȞــذا 
قهـر وتعـب وقلـة نـوم راحـة فـي الـسفر، Ȟلـه  لا لأنه یؤمن Ǽـأن ،عروض عمل في دول الخلیج

  .Ǽانجيَعلى رأȑ الك
ǽمȞننـا القـول Ǽـأن هـاتین التقنیتـین والمـشهد ومن خلال تعرضنا السابȘ لكل مـن الوقفـة 
 قـد شــȞلتا Ǽمفردهمـا ولوحــدهما »مــرȂم ǻـا»الـزمنیتین اللتـین Ȟــان حـضورهما مȞثفــا داخـل نــص 

  .واجدهماتب حرȞتها ارتǼطتجاهلها في جسد هذه الرواǽة التي سلطة لا ǽمȞن ت
مـدد علـى مـساحة الـنص الروائـي وذلـك لعرقلــة ّى حاجـة الحȞـي إلـى التّوهـذا التواجـد لبـ

  . لحرȞتهيءوتیرة تدفȘ الزمن الحȞائي ورسم الإǽقاع الǼط

                                                             
 .من زمن الحȞاǽة< رمز له جینیت بـــ زمن الحȞي -*
 .76حمیداني، بنǽة النص السردȑ، ص  حمیدȑ ل-1
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ǻـا «لقد Ȟان للخلاصة حضور لا ǽمȞن تجاهله في فرض التنوǽع الزمني داخـل رواǽـة 
ن العدیـد مـن الفتـرات الزمنǽـة الطوȄلـة، دو  هذه الأخیرة في المرور السرȄع علـىلإسهام» مرȂم

  .هȞǽلة Ǽمساحات نصǽة هو في غنى عنهإ للنص واثقال  Ǽالبناء العامالإخلال

هذه الأخیرة  هو مجيء یوسف »ǻا مرȂم«ولعل أهم ما ǽمیزه تقنǽة الخلاصة في رواǽة 
ا یوسـف في قالب استرجاعي ونمثل لذلك بهذه الخلاصـة الاسـترجاعǽة التـي حـاول مـن خلالهـ

غلǺــه « یوســف خــلال ســنة ونــصف مــن الفــراق الــذȑ رســم فجوتــه علــى أن ǽقــدم لنــا مــا حــدث
سـقȊ  قلǺـه مـن صـدره، وشـعر وȜأنـه ... الحنین Ǻعد ذلـك Ǻـسنة ونـصف فخـرج مـن الـدوام 

أصـیب یوسـف ....  ورȜبـتواسـتقلتها.... Ȝان Ǻطنها منتفخا ... توقف لدقائȖ عندما رآها 
  (1)»له أو معهنلن تكو ... ȜǺآǺة شدیدة

 الفجــوة التــي حــدثت بینــه، وȃــین دلال والتــي دامــت مــدتها ،فمــن خــلال تقدǽمــه لأســǼاب
 یلخـــص یوســـف مـــا ǽمȞـــن أن تحملـــه تفاصـــیل علاقـــة حـــب حـــدثت لمـــدة ســـنة ،ســـنة ونـــصف

 والتــي ،والنــصف التــي حــدثت فیهــا الجدیــد مــن الأشــǽاء Ȟــزواج دلال وحملهــا مــن رجــل غیــره
  .رجة أنه أصیب ǼالكآǼة مشاعر الغیرة لدفǽهحرȞت 

ن الخلاصـة قـد أدت الـدور المنـوȋ بهـا فـي عملǽـة  Ǽأ،فمن خلال ما سبǽ ȘمȞننا القول
وٕاضـفاء لمـسة خاصـة علـى  ،يّ فـي ذلـك بتوسـǽع مـساحة التنوǽـع الزمنـ مـساهمة،ّالـسردتـسرȄع 

 دورا »ǻــا مــرȂم»مـن خــلال تمظهرنــا فــي رواǽـة  ȑ لعبــت فǽــهّ فــي ذات الوقـت الــذهلوحـة إǽقاعــ
 فــي إطـــار ســǽاق مــتلاحم ǽعلــن عـــن ومقاطعهــاي عملǽــة الــرȌȃ بـــین عناصــر الرواǽــة Ȟبیــرا فــ

  .الانسجام والتلاؤم والتماثل

 )*( ):Ellipis(الحذف  -2-ب

ذ  الخلاصـة فـي تـسرȄع وتیـرة الـسرد، إرك مـعتǽعتبر الحـذف أو القطـع تقنǽـة زمنǽـة تـش
 الوقـــائع التـــي حـــدثت فیهـــا إلـــى نǽعمـــل علـــى تجـــاوز فتـــرات زمنǽـــة والقفـــز علیهـــا دو الإشـــارة

                                                             
  .67  الرواǽة، ص- )1(
  :  أنظرamotage  الكǼانجيǽ  :léscسمǽه تودوروف بـ- *

T.todoroveto.ducrot;dictionnaire. Encyclopédique de langage ed seuilcoll,points,1972, 
p :401. 
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 ، یـتم إلغاؤهـا Ǽفعـل الانتقـال إلـى فتـرات زمنǽـة ȐوǼالتالي فهو ǽقوم على تجـاوز مـدة زمنǽـة أخـر
Ȑفهو تقنǽة تقوم فیها وحدة معدومة من زمـن القـصة ǼالتطـابȘ مـع وحـدة أخـر مـن زمـن Ȑأخر 
  .الحȞاǽة

ــز علــى«  إلــى أن الحــذف هــو نــوع »جــان رȞȄــاردو«وȄــذهب  ــرات زمنǻــةمــن القف   فت
رد معـا فـي حالـة التنقـل ّونوع یلحȖ القـصة والـس... والسȜوت على وقائعها من زمن القص

  )1(» من فصل إلى فصل حیث تحدث فجوة في القصة

  خاصـة عنــدما یتعلـȘ الأمــر؛نبهـذا Ȟǽـو الحــذف تقنǽـة زمنǽــة لا ǽمȞـن الاسـتغناء عنهــا
 Ǽالأحــداث Ǽاتجــاه الأمــام، وȄتحقــȘ هــذا والقفــز، Ǽــضرورة إســقاǼ ȋعــض الفتــرات الزمنǽــة المیتــة

 أو Ǽالإشـــارة إلـــى مȞانـــه ،القفـــز ǼالـــسȞوت عـــن هـــذا الجـــزء القصـــصي فـــي الـــسرد ǼـــشȞل Ȟلـــي
  )Ǻ«)2عǺارات زمنǻة تدل على موضع الفراغ الحȜائي«

   ؟»ǻا مرȂم«فإلى أȑ مدȐ تم توظیف هذه التقنǽة في رواǽة 

  طه؟ّوما طبǽعة الزمن الذȑ قامت هذه الأخیرة بإسقا

، حــضور Ȟــان الهــدف منــه »ǻــا مــرȂم«لقــد Ȟــان للحــذف Ǽعــض الحــضور داخــل نــص   
 )**(ّ الذȑ یتم من خلاله تعیین نوعǽـة الحـذفالطول والقصرتخطي فترات زمنǽة تراوحت بین 
ّ والــذȑ غلــب علǽــه الحــذف الــصرȄح الــذȑ جــاء معلنــا عــن ،ّالــذȑ تنــاثر فــي بــراثین هــذا الــنص ّ

  .Ǽاشرةنفسه بإشارات تحیلنا علǽه م

                                                             
 .256: قضاǽا الرواǽة الحدیثة ، ص : جان رȞȄاردو  -1
 .156: بنǽة الشȞل الروائي ، ص : ȑحسن ، الǼحراو  -2
   وهي Ȟما حددها جنیت تقتصر على ثلاث أنواع-**
   حذف غیر محدد- حذف محدد ، ب-أ:  إشارة محددة او غیر محددة وهو على نوعین ǽصدر عن:  حذف صرȄح-1
  ǽستدل علǽه من وجود ثغرة في التسلسل الزمني :  حذف ضمني-2
ǽعد أكثر الحذوف غموضا لانعدام وجود قرȄنة تحیل علǽه المزȄد، انظـر، جیرارجینیـت خطـاب الحȞاǽـة، :  حذف افتراضي-3

 .117ص 
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حلمـت أكثـر مـن مـرة «ǽأتي الحـذف المحـدد فـي أمثلـة عدیـدة عبـر الرواǽـة نقـدم منهـا ف  
ȏمبخالي مخلص الذǻ قة ولمǻحوم في الحدǻ حهǺان شȜ  الوحـشةǺ طرد الشعورǻلأ الفراغ و

 ȏا إلا الجنین الذǻلȜ عد سنة ونصفّیتحبدأǺ (1)»رك في داخلي   

 والـذȑ خلــȘ جرحــا لا اختطافــه، مهـا Ǽعــد قتـل خــالنجـد أن الــسارد Ǽعـد أن حــدثنا عــن 
یندمل في نفوس الأهل، ǽقفـز بنـا سـنة و نـصف متجـاوزا بـذلك مـا قـد وقـع فـي هـذه الفتـرة مـن 

 جنینهـا التـي Ȟانـت تـستأنس ǼحرȞـة ، فـي إخǼارنـا عـن شـعور مهـامـستعجلا Ȟأنه Ȟـان ،أحداث
  .لنسǽان ما حدث لخالها مخلص

 أو محفظتـهلـم تكـن  «:قـول حیث ǽیوسف Ȟما جاء نفس النوع من الحذف على لسان
قــد مـــات مــن العطـــش هوȂتــه معــه، Ǻعـــد یــومین وجـــده أحــدهم متكئـــا علــى الحــائȊ وȜـــان 

  )2(»والجوع

 ذلــك عــدǺ عنــدما عــاد أبــي « نفــس المــدة الزمنǽــة بإسـقاȞȋـذلك نجــد حــذف آخــر ǽقــوم 
  )3(»  أمي وقال لها جملة واحدة بدأت تلطم وتصرخ Ǻعدهااحتضنالمساء بیومین 

 فترات زمنǽة إسقاȋ على عملتها قد لذȑ نلاحظه على هذه الحذوف، هو أنوالشيء ا
 والتخلص من الفترات الإسقاȋلى جانب وظǽفة إو تتعدȐ الیومین مما جعلها تؤدȑ  لمقصیرة،

خلـȖ التماسـك بـین الـسǻاقات والمـشاهد «عمـل علـى الȐة وظǽفة أخر تتمثل فـي ّالزمنǽة المیت
  )4( » التي طرأتالوقائع إلىǺاه المتلقي ولفت انت...ائǻةȜالح

 الــذȑ قــام هــو الآخــر بتــسجیل ، الحــذف المحــدد نجــد الحــذف غیــر المحــددوفــي مقابــل
 أسـبوع یتجـول فـي أروقـة Ȝلǻـة الطـب Ǻعـدلمحتـه  «مهـا ونمثـل لـه Ǽقـول ،حضوره فـي الـنص

  )5(.» وابتسم ابتسامته تلك عندما رآني

                                                             
  .126 الرواǽة، ص –1
 .53الرواǽة، ص  -2
 .115الرواǽة، ص  -3
 .296مرشد أحمد، البنǽة والدلالة في رواǽات إبراهǽم نصر الله، ص -4
 .124الرواǽة، ص  -5
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سـبوع Ȟامـل ورȞـزت علـى أهـم حـدث ǼالنـسǼة ففي هذا الحذف تفتقر مها على أحـداث أ
ّلها وهو لقاءها مع لؤ دو أن تذȞر أو تفصل Ǽقǽة أحداث الأسبوع والتي Ȟانت حسب قـول  ن ȑ

  »Ȝلام فموعد فلقاء* * *   ابتسامة فسلام  نظرة و« :الشاعر

متجاوǺـة Ǻعد عدة أǻـام Ȝنـت  « مهاوفي نفس السǽاق نجد حذفا آخر جاء على لسان 
  )1(»  لكن جسدȏ لم یتجاوب على الإطلاق معه ذهنǻا،

Ȏ فـــصدر Ǻعــد شـــهرȂن أمـــر وزار بنقلهـــا إلـــى دائـــرة أخـــر فـــي وزارة « وǽقــول أǽـــضا ȏ
  )2(» الزراعة

ن Ȟـو ، ǼالǼعد الاسـترجاعياتسامها غیر المحددة الحذوفȐسجل هنا على مستو هذه ن  
  .وǽحǽȞان عنهانها ماثان عن فترة مضت ساǼقة لفعل اللحظة التي ǽقدمها وȄوسف Ȟانا یتحد

ــا القــول Ǽــأن الحــذف قــد Ȟــان ǼمثاǼــة مــصفاة أعطــت للــراو حــȘ الانتقــاء  ȑوȃــذلك ǽمȞنن
ومنحته حرȄـة الإلغـاء مـن خـلال ضـمانها لتماسـك البنǽـة الحȞائǽـة ومنـع ترهـل حلقاتهـا الزمنǽـة 
 ّففي تلك الحالات التي یتم فیها تضخم الماضي ǽأتي الحذف لإسقاȋ هذه الفترات المتضخمة

  .ّالتي قد یؤدȑ الإǼقاء علیها إلى حشو زائد عن حاجة الحȞي

ّمن خلال تناولنا لهاتین التقنیتین الزمنیتین ǽمȞننا القول Ǽأنهما قد سجلتا حضورا نـسبǽا   
داخل الرواǽة لا ǽمȞنه أن ǽقف في وجه ذلك الحضور الكثیف لكل من الوقفـة والمـشهـد، لكـن 

  .فاعلتین في الكثیر من مراتوǼالرغم من ذلك Ȟانتا Ǽحضورهما 

  La Fréquence :لتواترا

 أو ǼعǼــارة ، یــدخلها فــي علاقــات التــواترللإعــادة قابلǽــة الحــدث الــسردȑ أو الحȞاǽــة إن  
دة مرات ق السردǽ ȑمȞن أن ǽقع عو علاقات التكرار بین الحȞاǽة والقصة، فالمنطأنهاأوضح 

 هــو مجموعــة علاقــات التكــرار بــین حــداث، التــواتر فــي القــصةفــي الــنص الواحــد وȞــذلك الأ

                                                             
 .108الرواǽة، ص  -1
 .66الرواǽة، ص  -2
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 بــین والأقــوال المواقــفو الأحــداثشــȜلا آخــر مــن دراســة درجــة « الــنص والقــصة وهــو ǽمثــل
  )1(»القصة والخطاب

ي مــن جهــة Ȟحــدث مȞــرر ومــن جهــة Ȟننــا القــول Ǽــأن الحــدث ینبنــمن هــذا ǽوانطلاقــا مــ
 أنماȋ تكرارȄة تولد  أرȃعةالإمȞانیتینȐأخر Ȟحدث غیر مȞرر لیؤسس وǼالاعتماد على هاتین 

 ومهمــا اختلفــت مــضامینها وتعــددت طبǽعتهــافــي رحــم الــنص الحȞــائي، فالحȞاǽــة مهمــا Ȟانــت 
ȏأن تــرو مــرة واحــدة مــا وقــع مــرة «ســǽاقاتها تǼقــى وǼفــضل المرونــة التــي تــسمها قــادرة علــى 

وقـع ما وقـع مـرة واحـدة مـا ومرات لا نهائǻة واحدة، ومرات لانهائǻة ما وقع مرات لا نهائǻة 
عابها لأرȃعة أنماȋ مـن التـواتر تـأتي متمثلـة ǽتعلن عن قدرة استوهي بهذا ) 2( »مرات لا نهائǻة

  :فǽما یلي

 )التواتر الانفرادȏRecit Singulatif) ȏأن یرو مرة واحدة ما وقع مرة واحدة  -1

  )3( »الحȜاǻة التفردǻة« اسم جینیتوǽطلȘ علǽه 

ن شــــك الأكثــــر اســــتعمالا فــــي النــــصوص وهــــذا النــــوع مــــن علاقــــات التــــواتر هــــو بــــدو
Ȑالقصصǽة أو التي یرو فیها على مستو الخطاب مرة واحد ما حدث في الحȞاǽة مرة واحدة  Ȑ

Ȑ على مستو Ȟـل مـن الخطـاب )Ȏ«)4العǺارة الواحدة تعادل الفعل الواحد الذȏ جر«Ǽمعنى أن 
  .والحȞاǽة

 تمثـال المـسǻح ممـاأȜـان قـد رȜـع «ومن أمثلـة ذلـك نـذȞر مـا جـاء علـى لـسان الـسارد 
ǻنسȜ ّأمة المصلوب فيǺعاا الأحزان في الصǻ5( »ح وردد التراتیل التي حفظوها جم(   

  

                                                             
 والنــشر، الجزائــر  ، المؤســسة الوطنǽــة للاتــصال)دراســة فــي بنǽــة الــشȞل(إبــراهǽم عǼــاس، تقنǽــات البنǽــة الــسردǽة المغارǽȃــة  -1

  ،ȋ105، ص2002د.  
 .130جیرار جینیت ، خطاب الحȞاǽة، ص  -2
 .جیرار جینیت ، خطاب الحȞاǽة، صفحة نفسها -3
4- ȋ دار الفرابي، بیروت ،  .85، ص ǽȑ1 ،1990منى العید، تقنǽات السرد الروائي في ضوء المنهج البنیو
 .41الرواǽة، ص  -5
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»Ǻمقلو ȏان قور الشاȜȏة فياǻان في اللیلـة الماضـȜ ماȜ ك بجنب المغسلةǺعـد أن  المشǺ 
  )1( »شرȁنا الشاȏ في المساء

  )2( »اȏت الشّ قد أعدّحنةدخلت المطبخ ذلك الصǺاح لم تكن عندما «

هــذه المقـاطع المقدمــة هـو أن أحــدثها وقعـت مــرة واحـدة فــي فـي الـشيء الـذȑ نلاحظــه 
Ȟــة، الحǽــت مــرة واحــدة علــى مــستو الخطــاب اȄوروȐن صــح ٕ هنــاك مــن داع، وارََلــم یــ فیوســف

ٕ یجد ضرورة لتكرار هذه الأحداث واعادتها وانما القول لم  مـن خـلال المـرة الوحیـدة التـي اكتفىٕ
  .Ǽارنا عن وقوعهاذȞرها فیها بإخ

» ǼالـــصǼاح« محــددة زمنǽـــا Ǽــصǽغ واضــحة فالمثــال الأول ارتــȌǼ جــاءت المقــاطعȞمــا   
 ȌǼالمساء«والثاني ارتǼ «اح« فترة إلى لنعود في المقطع الثالثǼالص«.  

الماضــي الفعــل Ǽأســلوب واحــد اســتعمل فǽــه ووقــد جــاءت هــذه المقــاطع وتــأدت Ǽــصǽغة   
ــراو ǽــستعید هــذه -قــاطع المقدمــةنتحــدث هنــا عــن الم- علــى نطــاق واســع Ȟ ȑــو ال  الأحــداثن

  .وȄتكلم عنها على سبیل الاسترجاع

 : متناهǻةلاȏأن یرو مرات لا متناهǻة ما وقع مرات  -2

 لأن تكـــرار المقـــاطع النـــصǽة ،نلاحـــȎ أن هـــذا الـــصنف هـــو شـــȞل آخـــر للـــسرد المفـــرد
ــذلك نجــد مــساواة بــین عــدة  فــيالأحــدثǽطــابȘ فǽــه تكــرار  فــي  تواجــدات الحــدث الحȞاǽــة، ول

  )3(. النص وعددها في الحȞاǽة سواء Ȟان العدد مفردا أو جمعا

  .القǽام Ǽفعل الصلاة في الكنǽسةنجد Ȟمثال عن هذا النوع في الرواǽة 

 ذȞـره أكثـر مـن مـرة، ووردحیث نجد أنفسنا أمام حدث وقـع أكثـر مـن مـرة عـدة مـرات، 
  :وفي هذا الصدد ندرج الأمثلة التالǽة

  

                                                             
 .14الرواǽة، ص  -1
 .، صفحة نفسهاالرواǽة -2
 .86، ص1985ینظر سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظرȄة القصة، دیوان المطبوعات الجامعǽة، الجزائر،  -3
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ُ القلن Ȝǻو«   )1(» صǺاحلت فیها Ȝّالتي صلو.... اس في Ȝنǻسة الراهǺاتدّن

  )Ȝ « )2انت اللغة أو المذهبام مه...والأهم هو أن Ȝل الصلوات ستصل إلى الله «

  )3(» وǺما أنها تذهب Ȝل یوم فهي تصلي ما ǻعادل سǺعة أشخاص«

  )4(»  لǻصلوا علǻه في الصǺاح التاليحزانالأإلى Ȝنسǻة أم ... نلكنه رآهم ǻغسلو جسده «

  )5(» ي نصلي من أجل السلام ببلدناّخل«

  ) 6(»أدعيوي ّ أصلُظلیت«

 وȄوســف هـــو ة أن مـــلاذ Ȟــل مـــن مهــا وحنـــوالأمثلــةنستــشف مــن خـــلال هــذه الـــشواهد 
 التي لا تخیب ، والدعاء لطلب النجاة من سیدة النجاةة الصلاوأداءاللجوء إلى الكنǽسة للتعبد 

  .من لجأ إلى ساحتها

 )ȏالتواتر التكرار( Ȏ Le Réait Répétitifأن یر مرات لا متناهǻة ما وقع مرة واحدة -3

ـــي اســـتعمال  ـــه لا یجـــد صـــعوǼة ف ـــاز Ǽالمــــرونة فإن ــــي عمومــــا ǽمت ـــنص الروائ Ǽّمـــا أن ال
 وهـو تنوǽـع ǽـسعى إلـى تقـدǽم الحـدث الواحـد فـي )7( »التكرار المصحوب بتنوǻع في الـصور«

 ومتنوعـة علـى الـرغم مــن Ȟونهـا تعبـر عـن حـدث وفعـل وقـع مــرة أشـȞال وأثـواب لغوǽـة مختلفـة
 ولا ǽـشترȋ فـي هـذا التكـرار ، )8( »تعـدیل أسـلوب العǺـارة«واحدة لا غیر وȄتم ذلـك مـن خـلال 

ع ّقـصة، أو قـد یتـوزالأن ǽأتي متوالǽا، فقد نشهده علـى طـول صـفحة أو صـفحات مختلفـة مـن 
  .ة ȞǼاملهاّعلى امتداد القص

                                                             
 .13الرواǽة، ص  -1
 .الرواǽة الصفحة نفسها -2
 .22الرواǽة، ص  -3
 .58الرواǽة، ص  -4
 .150الرواǽة، ص  -5
 .153الرواǽة، ص  -6
، 1، الــدار الجماهیرȄــة، مــصراته، ȋ)ثلاثǽــة أحمــد إبــراهǽم الفقǽــه نموذجــا(لــزمن فــي الرواǽــة اللیبǽــة فاطمــة ســالم الحــاجي، ا -7

 .332، ص 2000
، ص  -8  .ǽȑ86منى العید، تقنǽات السرد الروائي في ضوء المنهج البنیو
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  الصفحة  صǻغ تكراره في الخطاب  ǻةالحدث في الحȜا

  

  

مــوت «إجهــاض مهــا 
  »الجنین

ـــى  »ىثكلـــ»« ـــدǻمىثكل ول َ مـــا ســـامع الثكلـــى شـــتك.ǻـــا ن
 »لإبنها؟

ـــه - ـــه لـــم ǻـــصل إلـــى غرفت   ..... مهـــده فارغـــاظـــلو لكن
 ؟قبل أن تبدأحتى ما أقسى أن تنتهي الحǻاة 

  ما أقسى أن ǻسبȖ الموت الولادة نفسها؟-

 ّســأفقد Ǻــشار Ȝــان قلــبة Ǻــأنني  عرفــت فــي تلــك اللحظــ-
  . بدلا من اثنین.واحد فقȊ ینǺض

ن لمــاذا Ȝــان علــى Ǻــشار أن Ȝǻــو الثمــرة التــي ینتزعهــا -
  .قبل أن تنضج... الخوف 

  من الرحم إلى اللحد
  

  Ȝأن جزءا مني مات ودفن مع الجنین  -

   Ǻشار لم یولدّأن -

80  

  

  127  

  

  

  
  

    128  

  

  

  

130  

135  

دمت بهــا هــذه التكــرارات وعلــى اختلافهــا قــد أحالتنــا علــى الحــدث نفــسه،  الــصǽغ التــي تقــإن -
  .Ȑرغم التنوع الذȑ تجلت في أثواǼه على مستو الخطاب

 . لم تتكرر Ǽالصǽغة الحرفǽة بل تكررت دلالǽا أǽضاالإحداثأن هذه  -
Ȑأن الحدث قد تكرر في مستو ضیȘ لم یتجاوز حدود المقطع الواحد أكثر من مـرة الممتـد  -

  .135 ذȞره في الصفحة إلى ثم یرجع 130 الصفحة إلى 127من الصفحة 
 تكرار روایتها في الخطاب، فإنـه إلى وأدȐ الأحداثس ّ Ȟان هذا النوع من التواتر قد موٕاذا -
ٕ علــى مــستو الرواǽــة حتــى وان تنــاثرتالوحــدات الزمنǽــة المختلفــة التــي س أǽــضا جانــب ّ مــقــد Ȑ
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 الـذȑ یرسـم للأحـداث فـضاء (1) »اتـساع الـزمن أو ضـǻقهى دلالتهـا علـ«  من ناحǽة اختلفت
عــن حــدود سـǽاجه وفǽمــا یلــي سنـستعرض Ǽعــض الوحــدات الزمنǽــة  محـدد لا تخــرج عــن حـدود

 : من خلال الجدول التالي»ǻا مرȂم«ضاء  توافر ذȞرها وتكررت روایتها في فالتي
 الصفحة صǻغ تكرارها في الخطاب الوحدة الزمني

  

1991 

... ید الذȏ عرف Ȝیف ǻـساعد أمهـا،Ȝنت الوح«  -
  المظلمة عام اللیلة روعها في الملجأ في تلكتهدئةفي 

1991.«  

وهنــــاك مــــن ǻمــــد Ǻــــساȉ الــــزمن الــــسعید إلــــى «  -
 » لأن الحصار هو بداǻة نهاǻة العراق1991

  

28  

  

139 

  

1979 

فـي مǺـاراة Ȝـرة ... Ȝنت تعرفت علǻـه Ǻالـصدفة «  -
اء والمینـــاء عـــام  الـــزورّنـــادیيبـــین ... قـــدم فـــي ملعـــب 

1979«  

Ǻالتـسعة ǺالمستنـصرȂة هجموا علینو Ǻالقنابل الیدوǻـة  «
 » لأنه مسǻحي؟ǻقتلونونوسǺعین یرȂدو 

  

71  

  

23 

  
Ȏمن خلال هذا الجدول نلاح:  

لــت ّهــا ظّ أنإلاȐعلــى الــرغم مــن اخــتلاف الــصǽغ التــي ظهــرت بهــا علــى مــستو الخطــاب   -
  .تعنى بنفس الفترة

  :مهمة فمثلامحطات فترات أو  شȞلت في معظمها أن هذه الأحداث قد -
 اللقاء الأول بین یوسف ومها        

 1991 
  الحصار على العراق         

                                                             
، 2006الجزائــــر،نــــورة برȞــــان، البنǽــــة الزمنǽــــة فــــي رواǽــــة الزȄنــــي برȞــــات لجمــــال الغǽطــــاني رســــالة ماجــــستیر جامعــــة  -1
")ȋ180، ص ")مخطو.  
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 نأول لقاء بین سعدو بیوسف           
 1979 
  عبد العزȄزقطار محاولة اغتǽال             
 »Récit Itératif«مـا وقـع مـرات لا متناهǻـة  – دفعـة واحـدة  _ȏأن یـرو مـرة واحـدة -4
  )المتشابهةȏالتواتر التكرار (

ّلعل الشيء الممیز لهذا النـوع الأخیـر مـن أنـواع التـواتر هـو Ȟونـه ǽعتمـد علـى نـوع مـن  ّ ّ
ّالتجرȂد والـتألیف« ّ «)1(  

سرد ترȜیبـي لأحـداث وقعـت وتكـرر وقوعهـا مـرة أو عـدة مـرات «والتواتر المؤلف هـو 
ǻغ مثـل ّ ǻستعین بـǺعض الـصوٕانماها، غیر أن السارد لا ǻسردها Ǻعدد المرات التي حدثت فی

ǻفعــل، التــي تــدل علــى التجــدد أو Ǻعــض العǺــارات مثــل عــدة + Ȝــان: صــǻغة الفعــل النــاقص
ــام ، التــي تحمــل معنــى الظــروفوالأســماءمــرات، مئــات المــرات، أو الظــروف الزمانǻــة  ǻأȜ 

  )2(»...الأسبوع، Ȝل یوم

 والـــذȞ ȑـــان ،ن التـــواتر Ȟثیـــر مـــا تعثرنـــا بهـــذا النـــوع مـــ»ǻـــا مـــرȂم«بـــین جنǼـــات نـــص 
 هــذا ǽعمــل علــى تــألیف الأحــداث المتماثلــة مــن خــلال نــسجه لثــوب واحــد فــضفاض هǼحــضور

  .ّتلǼسه هذه الأخیرة لتقدم لنا نفسها مرة واحدة على الرغم من أنها Ȟثیرة ولامتناهǽة
 علـــى ســـبیل قنـــسوولبǽـــان Ǽعـــض خـــصوصǽات هـــذا النـــوع الأخیـــر مـــن أنـــواع التـــواتر 

  :ع التالǽةالتمثیل المقاط
لأحضر المحاضرات الدینǻة والأفلام في السلسة الشهرȂة التي أخذت الكنǻـسة تنظمهـا « -أ

  )3(. »أول جمعة من Ȝل شهر
 )4( » قبل أن ǻغلقهسنةȎشتر منه القهوة لأكثر من عشرȂن  أȜنتمحل أرتین الذȏ « -ب
 )5( »ة أشعرتني Ǻالراحابتسامة نظراتنا أكثر من مرة وابتسم لي تلاقت « -ج

                                                             
  .212، ص2003، 1، تونس، 1986ȋ-1976الخطاب القصصي في الرواǽة العرǽȃة المعاصرة من : محمد الخبو -1
2-  ، ȋة للكتاب، القاهرة، دȄة معناها ومبناها، الهیئة المصرǽȃ27، ص 1973تمام حسن، اللغة العر. 
 .122الرواǽة، ص  -3
 .95الرواǽة، ص  -4
 .124الرواǽة، ص  -5
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 ǼطرȄقـة التـألیف مهـا وȄوسـف هذه المقاطع المقدمـة التـي جـاءت علـى لـسان لمن خلا
 المتماثلـة دفعـة الأحـداث برواǽـة Ȟـل مـن مهـا وȄوسـفوفي أثواب غیر محددة المعالم قام فیها 

Ȑ دو أن Ȟǽـرر عـدة مـرات مـا جـر حدوثـه عـدة مـرات Ȟمـا هـو الحـال فـي المقطـع ،واحـدة ) أ(ن
 إذ أنهـــا تحـــضر ،مـــا تفعلـــه، أول جمعـــه مـــن Ȟـــل شـــهرقـــدم لنـــا  أن تهـــام ا فیهـــتالـــذȑ حاولـــ

 .المحاضرات الدینǽة والأفلام للتثقیف في الفȞر المسǽحي
Ȟیــف Ȟــان یوســف یتــردد علــى محــل  یبــینوالــذȑ ) ب(نفــس التكــرار نجــده فــي المقطــع 

  ȑوشالقهـوة لأكثـر مـن عـشرȄن سـنة Ǽـالرغم مـن تحولـه إلـى محـل بǽـع الـدجاج المـأرتین لشراء 
  .ن رائحة القهوة المحمصة المخلوطة Ǽالهال المطحوافتقدإلا أنه 

 Ȟانـت هـذه التألǽفـات التـي جئنـا علـى ذȞرهـا محـددة ومختـصة Ǽمنزلـة زمنǽـة وȃوقـت إذا
 المتـشابهة دفعـة واحـدة مـن غیـر أن الأحـداثȑمعین، فإن هناك تألǽفات قام فیها الـراو بتقـدǽم 

ــة زمنǽــة معینــة مــستعینینزلهــا   )ج( ب مختلفــة مثــل مــا نلحظــه فــي المقطــع بــذلك بتراكیــ،ا منزل
ّالـذȑ اسـتخدم فǽـه الـراو الترȞیـب التـ ȑمجـرد قراءتـه علــى »أكثـر مـن مـرة« :اليǼ حیلنـاǽ ȑوالـذ 

ندو أن ǽقـوم بتخصǽـصها مـن الناحǽـة  ،نظـرات التلاقـي ألا وهـو ،عمل وقع تكراره عدة مـرات
  .الزمنǽة، أو ضȌǼ عدد مراتها

قــد Ȟانــت حقــلا نــصǽا مفتوحــا علــى التنــوع » ǻــا مــرȂم  « لقــول Ǽــأن رواǽــةوȃهـذا ǽمȞــن ا  
 مــن أجــل تقــدǽم ، فǽــه جــل أنــواع التــواتر Ǽقــدر مــا Ȟــان امتزاجــا تــضافرت،الــذȑ لــم Ȟǽــن تǼاینــا

  . وطرحها ǼشȞل متمیز، ǼطرȄقة خاصةالأحداث
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  :المȜان: ثانǻا

لمجــال الــذȑ تــدور فǽــه نارتǼطــت دراســة المȞــان Ǽالتحلیــل الروائــي، لكــو المȞــان هــو ا  
أحداث القصة، ولابد للحـدث مـن إطـار ǽـشمله وǽحـدد أǼعـاده وȞǽـسǼه مـن المعقولǽـة مـا تجعلـه 
ّحدثا قاǼلا للوقوع على هذه الصفة أو تلك ولابد للحدث أن ǽأخذ حجمه الحقǽقي استنادا لسعة 

جتماعǽـة التـي ّالمجال أو ضǽقه، Ȟما أن المȞـان ǽعـود علـى الحـدث مـن جهـة ثانǽـة Ǽالقǽمـة الا
ّترتǼ ȌǼه، غیر أن النقاد اختلفوا في التسمǽة فمنهم من أطلȘ علǽه مصطلح الحیز ومنهم مـن 

 الــذȑ » الفــضاء«ǽــسمǽه المȞــان، أمــا المــصطلح الــشائع فــي الدراســات الحدیثــة هــو مــصطلح 
ǽـة ǽعادل مفهوم المȞان في الرواǽة، ولا ǽقصد Ǽـه ǼـالطǼع المȞـان الـذȑ تـشغله الأحـرف الطǼاع

  )1(التي Ȟتبت بها الرواǽة، ولكن ذلك المȞان الذȑ تصوره قصتها المتخیلة 

ّ شدیدا وجعلـوه مـن العلامـات التـي ینǺغـي أن اهتمامانوالسǻمǻائیو اهتموا بدراسة المȜان «
Ȏوالى تفاعلها ǺالأرȜان السردǻة الأخر من زمن وأشخاص ینظر إلیها ّ ٕ «)2(  

وتنــشئها مثلمــا أرادهــا الكاتــب والفــضاء هــو فالشخــصǽات هــي التــي تــصطنع الأحــداث   
  .المجال الطبǽعي الذǽ ȑحتضن هذه الأحداث وǽعطیها أǼعادها وǽمنحها دلالتها

  : مفهوم المȜان-1

     Ȏینطــو لفــȑ»ــانȞمــا تــشیره مــن دلالات ومعــان »المǼ مǽعلــى جملــة مــن المفــاه ٍ
لǽــة التــي، تتخــذ أǼعادهــا مــن  المجــرد مــن القــرائن الدلا»ȑالمفهــوم اللغــو«وأǼعــاد ومــن المفــاهǽم 

ّمختلـــف الـــسǽاقات التـــي تنتجهـــا المعرفـــة النـــصǽة، ومنهـــا المفهـــوم الفلـــسفي وهـــو الـــذȑ أخـــرج 
ـــذȑ یخاطـــب  ـــل ال ـــى آفـــاق التـــصور والتحلی ـــدقیȘ إل مـــصطلح المȞـــان مـــن المفهـــوم العلمـــي ال

دراسـات  هذا المفهوم الذȑ أخذ أǼعادا شـتى فـي مختلـف ال»أدبي فني«الوجدان، ومنها ما هو 
  )3(.نالتي أنجزها النقاد والدارسو

                                                             
 .54حمید لحمیداني، بنǽة النص السردȑ، ص :  ینظر-1
إبــراهǽم محمــود خلیــل، النقــد الأدبــي الحــدیث مــن المحاكــاة إلــى التفǽȞــك، قــسم اللغــة العرǽȃــة وآدابهــا الجامعǽــة الأردنǽــة،  -2

 .184ص
  .169، ص 2008ه، 1429، 1ردن، Ǽȋادǽس فوغالي، الزمان والمȞان في الشعر الجاهلي، عالم الحدیث، أرȃد، الأ -3
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    Șــتم  ســننطل ــا لنخت ǽا أدبǽــان فلــسفȞــم نــستعرض مفهــوم الم ȑمــن المفهــوم اللغــو ث
  .الحدیث Ǽمفهوم المȞان الروائي

ّأن المȞـــان هـــو ) نȞـــو( جـــاء فـــي لـــسان العـــرب فـــي مـــادة :ȏ المفهـــوم اللغـــو للمȜـــان-1-1
 )1(» ّتمȜــن فــي المȜــان:  أصــلا حتــى قــالواالموضــع والجمــع أمȜنــة وأمــاكن، توهمــوا المــǻم«

ّوȄتــضح مــن خــلال التعرȄــف أن المȞــان هــو الموضــع الــذǽ ȑعــǽش وȄتطــور فǽــه الإنــسان وأن 
 .وأنها الجذر الحقǽقي للمȞان) نȞو(المȞان مشتȘ من مادة 

ً تحدید مفهوم دقیȘ للمȞان ابتداء تعددت آراء الفلاسفة في:  المفهوم الفلسفي للمȜان-1-2
 Ǽـأن المȞـان هـو »ن أفلاطو»Ǽ Ȑفلاسفة العصر حیث یر ً وانتهاء»أرسطو« و»نأفلاطو«من 

، فالمȞــان غیــر مــستقل، وȄتــشȞل مـــن )2(» المــسافة الممتــدة والمتناهǻــة بتنــاهي الأجـــسام«
خلالهــا، وȞمــا Ȟــان المȞــان محــȌ اشــتغال الفلاســفة الیونــان، فقــد شــغل الفلاســفة العــرب أǽــضا 

أن المȜــان « فــي دراســته للمȞــان حیــث ǽقــول »ابــن ســینا»ذ مــنهج  الــذȑ أخــ»الغزالــي«ومــنهم 
، سطح الǺاطن المماس للمحو ȏعǺارة عن سطح الجسم الحاو ȏ «)3( 

وســـواء أكـــان المȞـــان حاوǽـــا للـــشيء أم محǽطـــا Ǽالجـــسم، فـــإن هـــذه التـــصورات حـــسǽة 
  .مرتǼطة بوجود أشǽاء محسوسة

نّ المȜـان فـي الرواǻـة هـو المȜـان إ «ǽ ȑعرفـه حـسن Ǽحـراو: المفهوم الروائي للمȜان-1-3
اللفظـــي المتخیـــل، أȏ المȜـــان الـــذȏ تقǻمـــه الكلمـــات انـــصǻاعا لأغـــراض التخییـــل الروائـــي 

ّ Ǽمعنــى أن المȞـان الروائــي هــو مȞـان خǽــالي Ǽامتǽـاز تــصنعه Ȟلمـات وألفــاǽ ȍقــوم )4(»وحاجتـه
ص الروائـي یخلـȘ عـن ّالروائي Ǽاختǽارها للتعبیر عن أهدافه المرجـوة وحاجتـه وǼالتـالي فـإن الـن

  .طرȘȄ الكلمات مȞانا خǽالǽا له مقوماته الخاصة وأǼعاده المتمیزة
ــى خلاصــة  «»ǽّاســین النــصر«وǽــصǼح المȞــان حــسب  ــذǻ ȏحتــو عل ȏالكǻــان الاجتمــاعي ال

ًالتفاعل بین الإنسان ومجتمعه، ولـذا فـشأنه شـأن أȏ نتـاج اجتمـاعي آخـر ǻحـل جـزءا مـن 

                                                             
 .136، ص 2005لبنان، -، بیروت4، دار صادر، 13ȋابن منظور، لسان العرب، المجلد  -1
2-  Șة للكتاب، دمشȄة حنة منا، الهیئة العامة السورǽان ثلاثȞات المǽجمال ،ȑعبید ȑ28، ص 2011مهد. 
 .Ǽ172ادǽس فوغالي، الزمان والمȞان في الشعر الجاهلي، ص  -3
، بنǽة الشȞل الروائي، ص  -4  .ȑ64حسن Ǽحراو
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ّ، ǽعنـــي أن المȞـــان متـــصل ǽȞǼـــان الإنـــسان ووجـــوده، إذ )1(»أخلاقǻـــة وأفكـــار ووعـــي ســـاكنǻه
  .ǽسجل علǽه ثقافة وفȞره وفنونه

  :أنواع المȜان-2
یزداد عالم الرواǽة شساعة Ȟلما قام على الاختلاف والتوافȘ وȄرجع ذلك أساسـا     

  .ّإلى مȞوناته فȞما أن للشخصǽة اختلافها، وللأزمنة تعددها Ȟذلك للأمȞنة تنوعها
الأماكن المغلقة والأمـاكن (قینا في هذه الدراسة الأماكن الرئǽسǽة والǼارزة ضمن ثنائǽة ولقد انت

  ).المفتوحة
2-1-Ȗان المغلȜالم : 

ȏالحیــز الــذǻ ȏحــو حــدود ǻحــو حــدود مȜانǻــة تعزلــه عــن «فهــو ǽمثــل غالǼــا      ȏ
ــد تكــو الأمــاكن  ــوح، فق ــان المفت Ȝــر مــن الم ــالم الخــارجي وȜǻــو محǻطــه أضــیȜǺ Ȗثی نالع ن

نضǻقة مرفوضة Ǻأنها صعǺة الولوج وقد تكو مطلوǺـة لأنهـا تمثـل الملجـأ والحماǻـة التـي ال
ǻًأو إلیها الإنسان Ǻعیدا عن صخب الحǻاة ȏ«)2( حدودǼ ان محدودȞأن هذا النوع من الم ȑأ ،ّ

ُتفــصله عــن الخــارج ممــا یجعلــه یتــصف ǼالــضیȘ، لــذلك فالشخــصǽات فــي هــذا المȞــان    ِ

 Șتها محدودة وفȞاننتكو حرȞحدود هذا الم.  

 وفǽمـا سـǽأتي توضـǽح لخـصوصǽة Ȟـل »ǻـا مـرȂم«وقد تعـدد المȞـان المغلـȘ فـي رواǽـة   
  .واحد

 للبیــت دلالات مهمــة فــي تــشȞیل العمــل الروائــي، یــرتȌǼ ارتǼاطــا وثǽقــا Ǽالإنــسان الــذȑ :البیــت
 Ȟمـا (3)»البیـت جـسد وروح وهـو عـالم الإنـسان الأول« نǽسȞنه لذلك جعـل غاسـتو Ǽاشـلار 

ــة مزدوجــة ســلبǽة وایجابǽــة فانغلاقــه ǽعنــي فــي الغالــب فǽمتلــك البیــت بوصــ ــا مغلقــا دلال ٕه مȞان
مزȄدا من الأمان والطمأنینة، والاهم مـن ذلـك مزȄـد مـن الحرȄـة، فالبیـت یختلـف عـن غیـره مـن 

  .الأماكن المغلقة في أن ǽمارس فǽه حرȄته ǽȞفما شاء ومتى شاء

                                                             
 .ǽ16-17اسین النصیر، الرواǽة والمȞان، دار الحرȄة للطǼاعة، Ǽغداد، دȋ ، دت، ص  -1
2- ȋ ،اعـة، الجزائـرǼـة لنفـوس ثـائرة، دار الأمـل للطǽـة دراسـة بنیوȄة الثورȄان في القصة القصیرة الجزائرȞدة عبود، المȄ1أور ،

 .59، ص 2009
  .31، ص1994، 1نستو Ǽاشلار، جمالǽات المȞان، تر، غالب هلسا، ȋ غا- )3(
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لبیت هـو المȞـان الأول الـذȑ یبـدأ منـه الـسرد فهـو جد ا ن»ǻا مرȂم»إذا عدنا إلى رواǽة 
  .من أهم الأمȞنة التي تدور فیها أحداث الرواǽة وله دلالته الخاصة Ǽه

ومـــن بیـــوت الشخـــصǽات الـــواردة فـــي الرواǽـــة نـــذȞر بیـــت یوســـف الـــذȑ شـــغل ســـطور 
 فهــو یــرفض أن یهــاجر دتوزعــت فــي بــراثین الرواǽــة، فقــد احتــل مــساحة Ȟبیــرة فــي قلــب الــسار

Ȅطنــوǽ ــه نحــو نــصف قــر مــا جعلــهǽبنــاه وعــاش ف ȑِتــرك الــذ ُ « : ي ذلــك فــيب فــي وصــفه نلفــن
  Ȝ«(1)ان البیت في شارع جمیل وهادئ قرب حدائȖ الأوȁرا

فر لیدرس الهندسـة المعمارȂـة، ثـم عـاد سالما ..... استعنت Ǻأحد زملائي في Ȝلǻة Ǻغداد« 
دته Ȝبیرا Ȝي یتسع للعائلة Ǻأكملها، وٕافتتح مȜتǺا استشارȂا في Ǻغداد لتصمǻم البیت الذȏ أر

ســـت غـــرف نـــوم، ثـــلاث منهـــا فـــي Ȝـــل مـــن طـــاǺقي البیـــت، وغرفـــة ضـــیوف Ȝبیـــرة وغرفـــة 
  (2)»إضافة إلى حدǻقة صغیرة أمام البیت... معǻشة

أنـا أǻــضا أحـرس البیــت وذȜرȂاتــه، البیـت الــذȏ هــو أكثـر مــن بیــت فمثلمـا لǻــست النخلــة « 
فالبیـت ....ȜǺة مع الأرض التي تحتها وȜـل مـا فیهـا، محض نخلة، بل حǻاة Ǻأكملها، متشا

ٕأǻضا لǻس محض طابو واسمنت وصǺغ، بل عمرا Ǻأكمله   (3)»ق

البیــت هــو مȞــان الألفــة والــسȞینة والهــدوء ففǽــه تنــشأ علاقــات معینــة تتــداخل فیهــا حǽــاة 
 تجلـى لنـا البیـت مـن خـلال العلاقـة »ǻـا مـرȂم«الجمǽع وفȘ نسȘ روائـي مفتـرض، ففـي رواǽـة 

قـال لـي إننـي إذا طبخـت لـه بـین الحـین والآخـر فـذلك « ȑالتي تجمع بـین یوسـف ومهـا ولـؤ 
ــى  ــه Ǻالإضــافة إل ــب النســȜǻو أثمــن مــن أȏ إیجــار، وهــذا مــا Ȝنــت أفعل مــساعدة فــي ترتی
ȏوتنظیف البیت، Ȝما أن لؤ Ȝان ǻشتر الكثیر من الفواكه والحاجǻات ȏ«(4)  

ستقرار والطمأنینة تحـول إلـى فـضاء للنقـاش وهذا الفضاء المȞاني Ǽعد أن Ȟان رمزا للا
ّإنـت عـǻش Ǻالماضـي عمـو«: الحاد بین شخـصǽات الرواǽـة  قالتهـا مهـا لـي Ǻعـصبیته وهـي !ّ

                                                             
  .87 الرواǽة، ص – )1(
  .الصفحة نفسها الرواǽة، – )2(
  .85 الرواǽة، ص - )3(
  .130 الرواǽة، ص - )4(
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بـدأت ترتقـي Ǻـسرعة الـدرج المفـضي إلـى الطـابȖ ... تترك غرفة الجلوس Ǻعـد جـدالنا الحـاد
، اعتـــذر منـــي وهـــو ینظـــر Ǻعینـــیا ســـامحها ».لـــه الخجـــلّن حـــزȂنتین وقـــال Ǻـــصوت بلȏلعلـــو

  (1)»ّعمو

نإلى جانب بیـت یوسـف نـذȞر بیـت ندǽمـه سـعدو الـذȑ وصـفه الـسارد فـي عجالـة مـن 
 التـي Ȝانـت فـي الحدǻقـة الجانبǻـة وأنـا أقتـرب مـن Ǻـاب البیـت، ةسمعت أزȂـز المولـود«أمره 

ُضغطت على زر الجرس بإبهامي نظرت إلى شجرة التوت العالǻة تنتصب فـي الحدǻقـة إلـى 
  (2)» عقودǻمین الǺاب منذ

فأجــاب جـده الــذȜ ȏـان قـد وقــف علـى عتǺــة ... فـتح أوس مـزلاج الǺــاب الحدیـدȏ فقبلتـه« 
أوس،  :سووقـال لحفیـده وهـو یـدعوني للـدخول إلـى غرفـة الجلـ... الǺاب الخشبي المفتـوح

 وصـوت أوس ةّخـǻم صـمت لـم یتخللـه سـوء أزȂـز المولـود... َوȂلنا Ȝهـوةتـسَروح Ȝول لأمك 
ٍلغرفة الأخر وهو Ȝǻرر Ǻصوت عال لǻش ماما؟یتجادل مع أمه في ا ّ Ȏ«(3)  

في صورة متحرȜة قائمة على أفعال الشخصǻة مـستعینا عـن «  عرض السارد البیـت
  (4)»الوصف، یتضح عبر الممارسات التي تتم في إطاره

فیوسف لا ǽقوم بتقدǽم وصف للبیت وما ǽحتوǽه من أشǽاء بل یذȞر الغرض في حدود 
منجــز وعلاقتــه بــذلك الــشيء فجــاء هــذا الوصــف فــي لحظــات خاطفــة مــا ǽــسمح Ǽــه الحــدث ال
  .ممزوجا بلحظات السرد

ن البیــت لـــǽس جــدرانا وســـقفا وحدǽقــة وســـطحا بـــل معنــى یختـــزل معــاني شـــتى تتعـــدد إ
  .المنازل وǼȄقى البیت واحد لأنه یجعلنا نضع أنفسنا في أصل منǼع الثقة Ǽالعالم

ــــ  مجـــرد لاجئـــة فǽـــه مـــع زوجهـــا إلـــى حـــین  التـــي Ȟانـــت»مهـــا«فبیـــت یوســـف ǼالنـــسǼة لــ
  .استكمال معاملة الهجرة، Ȟان لها Ȟالرحم الذǽ ȑضمها وǽحمیها
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فقــد Ȟانــت ســعیدة Ǽانتقالهــا إلǽــه حیــث وجــدت فǽــه الهــدوء الــذȑ افتقدتــه فــي بیــت أهلهــا 
ـــي منطقـــة  ـــدورة(الكـــائن ف ـــات خالهـــا ) ال ȄرȞـــة الـــسعیدة وذ ـــذȑ حمـــل ذȞرȄـــات الطفول فالبیـــت ال

  .مخلص

  Ȝȏ«(1)اني أن أرȜض وألعب فیها ǺحرȂة Ȝفراشة مع أختي الصغیرة، شذبإم« 

ة ǻـنه لم Ȝǻن ǻـسȜن معنـا فـي نفـس البیـت، إلا أنـه Ȝـان فـي ذاكرتـي جـزء مـن حمǻمأمع « 
  (2)»البیت الذȏ ترك غǻاǺه وحشة فǻه

Ȟـان خطیـر وفـضاء للرعـب متحـول مـن مȞـان آمـن Ǽاعـث علـى الألفـة والطمأنینـة إلـى 
حلمـت أكثـر « ) إجهاضـها( خالها وǼعد التفجیر الذȑ تسبب لهـا Ǽفقـدان ابنهـا والموت واختفاء

  (3)» من مرة بخالي مخلص الذȜ ȏان شǺحه ǻحوم في الحدǻقة

م فقــدت الــوعي وهمــدت، عنــدما إننــي صــرخت Ȝالمجنونــة لنــصف دقǻقــة ثــȏقــال لــي لــؤ « 
ًوصلنا إلى المستشفى Ȝان قلب واحد فقȊ ینǺض في داخلي بدلا من إثن   (4)»ینٌ

  (5)»أقسمت ألا تطأ قدماȏ الدورة وألا أعود أبدا إلى ذلك البیت المشؤوم« 

ــا مــرȂم«فــي توظیــف آخــر للفــضاءات المغلقــة نجــد الكاتــب فــي رواǽــة : الكنǻــسة ǻ« ــستعینǽ 
 وهـــو الكنǽـــسة وهــــي تمثـــل الحیـــز المȞــــاني الـــذǽ ȑحتـــضن المــــشاعر ،بنمـــوذج آخـــر للمȞــــان

 وتطغى فǽـه روح الجماعـة وهـو مȞـان ،ث تختفي فǽه الطبǽقة حی،المشترȞة بین أفراد الجماعة
الأهـم هـو أن Ȝـل الـصلوات « ومختلـف الـشعائر الدینǽـة ،مخصص لممارسة الدǽانة المـسǽحǽة

  (6)»تصل إلى الله في نهاǻة الأمر، مهما Ȝانت اللغة أو المذهبس
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ّتـي صـلت ال« Ȟانـت حنـة تـذهب Ȟـل یـوم إلـى Ȟنـسǽة الراهǼـات التـي Ȟانـت بیتهـا الثـاني
  (1)»فیها Ȝل صǺاح، لعقود طوȂلة

ȌǼمــا ارتــȞفعــل الخیــǼ ــةǽــان فــي الرواȞمــا «ر والأعمــال الــصالحة والتبرعــات  هــذا المȜ 
ّأنه دائم التبر ّ نفقـات شـراء ثرȂـات جدیـد جمیلـة وهائلـة الحجـم آنذاكّع للكنǻسة وȜان تحمل ّ

  (2)»ّتزȂن سقف الكنǻسة

  (3)»ت للكنǻسة Ǻمبلغ إضافيّوتبرع... ذهبت إلى الكنǻسة قبل شهر«

  Ȟما Ȟانت الكنǽسة مȞان التقاء وتطور العلاقة بین شخصǽات الرواǽة

  Ȝ«(4)ان مواطنا على الحضور إلى الكنǻسة... ȏرأیت لؤ فیها لأول مرة«

ُوȄخص ُ   .النجاة بوصف دقیȘ جاء فǽه یوسف Ȟنسǽة  الساردَ

  (5)» وتنتهي عند المذǺحي المصاطب الخشبǻةفَّمشیت في الفسحة التي تفصل بین ص«

علـى شـرȊȂ مـن الخـشب  نلمعت Ȝلمات فعل الإǻمان المنقوشـة بلـو ذهبـي ǺـالخȊ الكـوفي«
  ǻ «(6)علو الأعمدة التي تراصفت على الجانبین وȂدور أفقǻا حول الكنǻسةجالصا

»ǻسة الخلفǻاحة الكنǺ ـة مـن الحجـارّفيǻوالتـي تحتـضن تمثـال ةة اتجهت نحو المغارة المبن 
  (7) »ء داخلهاالعذرا
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ــى الطــابو والاســمنت والجــص عــبءبــدت الأعمــدة وȜأنهــا تحمــل « ــǻلا، فǺالإضــافة إل ق ثق
والسقف الذȏ على Ȝاهلها، Ȝان هناك فعل الإǻمان، وȜان Ȝل واحد منها ǻحمل أǻضا صورة 

  (1)»من سلسلة درب الصلیب

عـل مـن وصف یوسف للكنسǽة وزخرفتها وصور العذراء المحاطة ǼالملائȞة Ȟل هـذا ج
  .ȐذȞر حنة تتداعي في ذهنه یوسف

 الهندسـǽة بزخارفهـاّوǼالرغم من أن هذا المȞان المقدس هـو تحفـة معمارȄـة نـادرة عتǽقـة 
الفرȄـــدة، وȃلوحاتهــــا الفسǽفـــسائǽة الجمیلة،وعراقــــة تقالیــــدها لـــم ǽــــسلم مـــن مخططــــات الإرهــــاب 

  .(2)»ا انفجار عنیف الكنسǻة Ȝلهاثم هز«التدمیرȄة 

مــن هــذا المȞــان مــسرحا هــو الآخــر نــسج وحǼــك فǽــه خیــوȋ روایتــه حیــث   الكاتــباتخــذ
  .2010 النجاة في Ǽغداد عام ةتتقاطع أحداث الرواǽة مع حادثة الهجوم على Ȟنǽس

المȜــان الأكثــر احتــواء  «:حــاءات، وهــين مغلــȘ متــشعب الــدلالات ومتعــدد الاǽمȞــا: الغرفــة
ǻمارس الإنسان حǻ ة، وفیهاǻة (3)»اتهللإنسان، والأكثر خصوصǽم« والغرفة في رواȂا مرǻ« 

مȞــان تــم التعــرض لــه Ǽالتفــصیل حیــث اســتطاع الــسارد مــن خــلال اللغــة الواصــفة بنــاء صــورة 
الغرفـة Ȝانـت «  ȏلغرفة حنة في مخیلة القار لتكـشف جمالǽـات هـذا المȞـان بجزئǽاتـه تفاصـیله

الــصغیر الــذȜ ȏــان حتــى القــدح ... ّمȜرســة للأǻقونــات ولتماثیــل وتــذȜارات العــذراء وǻــسوع
فتكدسـت Ǻعـض ...  Ȝانت قد وضعت نسخة منـه داخـل الغرفـة...یوضع عند مدخل الكنسǻة

وتǺعثـرت حولهـا تلـك الـصور الـصغیرة التـي Ȝانـت توزعهـا الكنǻـسة Ǻعـضها ... Ȝتب الصلاة
یوسـف ومـرȂم المجدلǻـة ْللعـذراء وحـدها، أو مـع المـسǻح، ومـار ... Ǻحجم Ǻطاقـات المعایـدة

  (4) »نیوǺعض القدس
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س جزائها أثاثها ما یجعل المتلقـي ǽحـفي هذا المشهد الذǽ ȑصور فǽه الكاتب الغرفة Ǽأ
Ȟأن الكاتب ǽمسك في یده آلة تصوȄر لینقل Ȟـل مـا تقـع علǽـه عینـه فـي الغرفـة مـن محتوǽـات 

  .وأشǽاء مرتǼة

ّحولت حنة غرفتها إلى Ȟنǽسة مصغرة على رأȑ یوسف  Ȝنت أحǻانا أشاكسها وأقول «ّ
ّما ینقص غرفتها لكي تكو Ȝنǻسة مصغرة هو المذǺح والبخور.. .لها ّ   (1) ».ن

فهذا المȞان لǽس مجرد للنوم ǼالنسǼة لهـا فهـو ǼمثاǼـة الفـضاء الوحیـد والمتـنفس الأمثـل 
المȞـان الهـادȏ ) مهـاِ(لها لممارسة طقوسها Ǽشيء من الحرȄة Ȟما مثلت هذه الغرفة ǼالنـسǼة لــــ

ة وأســتلقي علــى فراشــها فأشــعر ّأدخــل غرفــة حنــ«ة والراحــة الــذǽ ȑحمــل نوعــا مــن الــسȞین
  Ǻ« (2)السȜینة وأنام

  :مȜان مفتوح -2-2

ن رحǺـا وغالǺـا مـا Ȝǻـو ًحـدود ضـǻقة ǻـشȜل فـضاءحیز مȜاني خـارجي لا تحـده « هو
Ȗـة للهـواء الطلـǻعǻل فـضاء)3(» لوحـة طبȞـشǽ ـان المفتــوحȞة ً، فالمǽـه الشخــصǽـا تحـس فǼرح ً

  : والطمأنینة والأنس والألفة ومن هذه الأماكن المفتوحة نذȞرالروائǽة Ǽالانتعاش 

نهي عǼارة عن مȞان مفتوح، لأنها تنفتح على العالم الخارجي بتـواتر ملحـوȍ وǽقتـر : الحدǻقة
بــدلالات متعــددة فهــو مــلاذ وملجــأ للــسȞینة والهــدوء، لا نعثــر فــي نــص الرواǽــة علــى وصــف 

ف الأوصـاف المتفرقـة نـستطǽع تكـوȄن فȞـره عامـة دقیȘ وشـامل ولعلنـا مـن خـلال التقـاȋ مختلـ
 أن هذا المȞان ǽحمل ذȞرȄات یوسـف وأحلامـه فقـد شـǼه »ǽا مرȄم«عنها، والملاحȎ في رواǽة 

 والتـي یهـرب إلیهـا مـن ضـجیج ابنتـهیوسف ماضǽه Ǽحدǽقة البیت التي ǽحبها وǽعتني بها مثل 
ــالــدنǽا وǼــشاعتها فهــي فردوســه فــي قلــب الجحــǽم أو منط ــا ة الق ــذاتي Ȟمــا ǽــسمیها أحǽان حȞــم ال
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سـأدافع عنهـا لأنهـا، ... إنها فردوسي... رȁما Ȝان الماضي مثل حدǻقة البیت التي أحبها«
  (1)»هي والبیت، آخر ما تǺقى لي

بــدت الحدǻقــة حزȂنــة مــن « :  فــي موضــع آخــر حیــث ǽقــولاȞمــا جــاء وصــفها مغــایر
والحدǻقـة فـي حـداد علـى نفـسها، إنـه الخرȂـف، .... شǺاك غرفتي، آخر زهرة رازقـي قطفتهـا

  (2)»لكن Ȝل شيء سیولد من جدید في الرǻȁع

نǼعد لǼاس الحز الذȑ لǼسته الحدǽقة في فـصل الخرȄـف سـتنزعه وتكتـسي ثـوب فـصل 
، فمــن خــلال اللغــة الواصــفة قــام  ȑالرǽȃــع وȄولــد Ȟــل شــيء مــن جدیــد وȄزهــر القرنفــل والجــور ُ ُُ َ

  .فاصیله التي تكشف عن جمالیتهالروائي بتشȞیل هذا المȞان بجزئǽاته وت

  ):العراق(Ǻغداد 

ȑتعتبر العراق الإطار المȞاني الذȑ تجـر فǽـه أهـم أحـداث الرواǽـة، حیـث جـاءت علـى 
شȞل لوحات وصفǽة Ȟبیرة وصغیرة لأماكن عدیدة مبثوثة في بـراثین الـنص، ومجموعهـا شـȞل 

قطــع أشــلاء ǺــشرȂة وȜǺــان محاطــا Ǻ« قرســما طبوغرافǽــا لــوطن مــشوه، غــار فــي دمــاء أبنائــه 
  (3)»الزجاج المȜسور والغǺار والجض وȁبرȜة صغیرة من الدم الذȏ ظل ینزفه

ــا مــرȂم»ǽحــضر الــوطن فــي الرواǽــة  ǻ« Ǽ ــة، لیجــسد هــاجسǽمــساحته وامتداداتــه الماد
 ادََ Ǽــه، وغــّالمــوت المــسǽطر علــى المȞــان، فأصــǼح الــوطن عالمــا ضــǽقا Ǽفعــل القتــل الــذȑ ألــم

ȑ یهدد العراقیین، حیث لم ǽعد للأمن مجال بین هذه الفوضى العارمة التي نالقانو الحاكم الذ
ّحلـت ǼالمȞــان Ǽفعـل الأیــدȑ الغاشــمة التـي تــسعى إلــى نـشر العملǽــات الإجرامǽــة فـي Ȟــل Ǽقعــة 

ولكــن الفوضــى التــي « وفـي Ȟــل جــزء مــن هــذا المȞــان، لإثǼــات وجودهــا والبرهنــة علــى قوتهــا 
حت لما ظننا، ضجیجا عـابرا فـي البـدء لأن ǻـصǺح أعلـى احتلت Ȝل مȜان Ǻعد الاحتلال سم

میـر أبدأ یلقـب نفـسه بــــ ... جزȂة،، وأهل الذمة:  مثلغرǻȁةمن قبل، وأن ǻستخدم مفردات 
Ȝـان أبـي ǻـضع ... ّ، بدأ ǻصرخ ǺأنȜر الأصـوات عبـر مȜبـرات الـصوت2007المنطقة، عام 
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رت ّ فتطـــو»أهـــل الذمـــة؟هـــاȏ آخرتهـــا؟ صـــرنا :... ǻقـــولوســـمعه Ȝلمـــا یـــده علـــى جبینـــه 
ّالتهدیدات الكلامǻة المسموعة إلى رسائل مȜتوǺة بخȊ الیـد، ثـم وضـعها عنـد مـدخل البیـت 

وصـلت ...  أو الإسـلامالجزȂة: من اثنین لمن یرȂد الǺقاءأعطت مهلة أسبوع لاختǻار واحد 
یـر لنـا بلـغ ȜǺثأوǺعـد ذلـك جـاءت رسـائل ... رسالة ثانǻة Ǻعـد انتهـاء الأسـبوع تكـرر التهدیـد

ثــم ... ثــورȂین وهجمــوا علــى Ȝنǻــستناالآأحرقــوا Ȝنǻــسة ... Ȏلبیــوت أخــر بهیئــة رصاصــاتو
ار ّانȜسر شǺاك المطبخ ذات لیلـة Ǻفعـل الرصاصـات التـي أطلقـت واسـتǻقظنا لنجـد Ȝلمـة Ȝفـ

Ȏمخطوطة Ǻالأحمر على Ǻاب البیت الخارجي لم تنفع الشȜاو للـشرطة أو الاسـتغاثات التـي 
Ǻ سةǻومةرفعتها الكنȜة عنا إلى الحǺاǻ(1)»ّالن  

رة مجروحـة Ȝَـان أكـو وحـدة مـ« لتظهر Ǽعض المشاهد التي تنفر منها النفس الǼشرȄة 
ّوقتتلو من الألم فتوسلت Ǻالعراقي قالت له Ȏ  لا تخلیني أتعذب فجاوȁها !أكتلني، الله یخلǻك :َِ

ّلا، راح أخلیج تتعذبین، تتعذبین هنا، وتتعذبین بنار جهن :قال لها م اللي راǻحة علیها ظلـت ّ
  Ǻ «(2)س هو ما ضرȁها إلى أن سȜتت وماتت»كتلني ǻا جǺان ǻا Ȝافرُ أ! ّقله جǺانت

ـــن الـــسارد تخـــتلȊ البـــداǻات « مهـــا عـــن أزمـــة نفـــسǽة مأزومـــة ǼالمȞـــان فـــي قولـــه  أعل
 Ȝل یȜǺي على عراقه السعید، لكنني Ȝنـت أشـعر وأنـا انظـر إلـى Ȝـل تلـك الـصور .والنهاǻات
 السعید لم Ȝǻن قد ولد يت التي تصاحبها Ǻأنني لا أمتلك زمنا سعیدا أحن إلǻه زمنوالتعلǻقا

مها مـن Ȟونـه مـلاذا آمنـا ǽحتـضن أبنـاءه، إلـى مȞـان طـارد  ، إذ انتقل الوطن في ذهنǺ«(3)عد
ینتج النفي والإقصاء بدل الإیواء، لأن الإرهاب الذȑ جعل العراق مسرحا لأحداثـه، أرغـم مهـا 

نهـا الوحیـد، وخلـȘ الإرهـاب Ǽـسلطته التدمیرȄـة عالمـا مـشوها، اختلطـت فیهـا على إجهاض جنی
ــة  ــارȄخ االبــداǽات Ǽالنهاǽــات وهــي جمل ســتعارȄة تــشیر إلــى الفوضــى الناجمــة عــن ارتǼاكــات الت

تعیـد إنتـاج الـدلالات نفـسها وفـي في Ȟـل مـرة العراقي بوصفه مدونة تتصف ǼاللامنطȘ، لأنها 
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ȏمفخخات وȜل هذا الحقد الذȏ صار ǻسر في الشرایین سنترك Ǻعیدا عن الموت وال«: قولها
  (1)» نالبلد لهم لǻحرقوه وǻمثلوا بجثته وسیذرفو دموعهم علǻه Ǻعد فوات الأوان الذȏ فات

  ȜǺـــل Ǻـــساطة، میرȂـــدوناالإســـلام  الحاضـــرǺة، Ǻالوقـــت سّإحنـــا مـــشȜلتنا هـــ« : وأǽــضا تقـــول
  .هملِعلمود ǻظل البلد Ǻس إ

  .بلد الكل، وȁلدنا وȁلد أجدادنا، إحنا قبل غیرناهم؟ البلد ِشنو إل

ینـا، ǻمȜـن Ȝـان بلـدنا ّیر Ǻالمتـاحف إحنـا هم نـصْخرتنـا راحآهـو : قالت مهـا Ǻـألم وǺعـد آهـة
ّص صرنا Ȝفار وذمیتنلََ خهّ Ǻالماضي، هس... Ȝان.ل، عمو، أǻام زمانبِقَ ّ«(2)  

ȑ تــــسر فــــي تفـــصح مهــــا عـــن إفلاســــها مـــن وطــــن أصـــǼح الإرهــــاب فǽـــه ملكــــة بنیوǽـــة
ــاء الــوطن Ȟــل یــوم فــي ىالــشرایین، جعلــت الحǽــاة غیــر ممȞنــة Ǽــلا مفخخــات، یتــشظ ّ فیهــا أبن

  .محرقة، Ȟان غǽاب العقلانǽة سببها الرئǽس

یتضح من خلال الأمثلة الساǼقة أن العراق فضاء واسع وممتد جغرافǽا، ǼاعتǼاره مȞانـا 
ا  ورؤǽـة الكاتـب إلـى مȞـان مغلـȘ وȃهـذمهـا، مفتوحا یتحول انطلاقـا مـن الحالـة النفـسǽة للـسارد

 مــن - لعلـه ǽمȞننـا القـول أن هـذه الرواǽــة تعبـر ǼـشȞل واضـحȞانـت حرǽȞـة هـذا المȞـان العــراق
ــة التــي آلــت إلیهــا العــراق Ǽعــد الاحــتلال الأمرȞȄــي -اخــلال الأمȞنــة التــي تحتوȄهــ  عــن  الحال

ا فلـم تكـن هـذه الأمȞنـة وتفشي الطائفǽة وتعȞس مواقف أدبǽة صارمة ومنددة Ǽالوضع ومـن هنـ
ٕالغاǽـــة منهـــا تقـــدǽم صـــورة وصـــفǽة، وانمـــا التعبیـــر عـــن رؤǽـــة الكاتـــب التـــي أصـــدرها فـــي هـــذه 

  .الرواǽة
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  الشخصǻة: ثالثا
تعد الشخصǽة من أهم العناصر الروائǽة التي تتشȞل منها معمارȄة الفن الروائي وȃـؤرة   

تحتـاج إلـى أن ǽمـاȋ عنهـا اللثـام مـع تنجذب نحوها Ȟل خیوȋ العمل الفني وǼالتالي فهـو تǽمـة 
  .Ȟل عمل روائي، یولد في الساحة الأدبǽة لذلك حظیت Ǽاهتمام Ȟبیر من طرف الǼاحثین

  )Ȝ «)1ل قصة هي قصة شخصǻات«نفلا ǽمȞن تصور قصة دو وجود شخصǽات 

ȏمن أهم مȜونات العمل الحȜـائي، لأنهـا تمثـل العنـصر الحیـو الـذȏ «وǽعتبرها سعید ǽقطین 
  )Ǻ Ȏ «)2مختلف الأفعال التي تتراȊǺ وتتكامل في مجر الحȜيǻضطلع

نǼمعنــى لا ǽمȞــن أن نتــصور خطاǼــا ســردǽا دو حــضور الشخــصǽات، فوجودهــا مهــم   
نوǽعول علیها في استǽعاب بنǽة المتن الحȞائي، وفي تحدیـد مȞنوناتـه، فـلا فعـل دو فاعـل ولا 

 تقتـرض وجـود ثلاثـة أشـخاص؛ أǺسȊ الحـوادث فـي الرواǻـة«نحدث دو شخصǽة تقوم Ǽه فـ 
، الǺطل   )3(» ئالمؤلف، القار

ولقـــد شـــغل مفهـــوم الشخـــصǽة صـــفحات الكثیـــر مـــن دراســـات الأدǼـــاء والعلمـــاء والـــذین   
قحاولوا ضȌǼ حدودها على أرضǽة تعرȄف شامل لا یخرج عنها، وقبل التطر إلǽه نǼحث عن 

  .أصلها في أمهات المعاجم العرǽȃة
  : تعرȂف الشخصǻة-1
الــشخص «) ش، خ، ص( أول معجــم نعــود إلǽــه لــسان العــرب الــذȑ ورد فǽــه مــادة :غــة ل-أ

 وغیــره مــذȜر والجمــع أشــخاص وشــخوص، وشــخاص والــشخص الإنــسانجماعــة شــخص 
الإنسان وغیره من Ǻعید،ونقول ثلاثـة أشـخاص، وȜـل شـيء رأیـت جـسمانه فقـد رأیـت  سواء

 )4(» شخصه
شخــصǽة هــي الفــرد وȞــل مــا ǽمیــزه عــن ǽعنــي ابــن منظــور مــن خــلال هــذا القــول أن ال  

  .غیره، فمن رأیت جسمه فقد رأیت شخصه

                                                             
1-  ،ȋح، دǽتحلیل القصة، دار الجنوب، سلسلة مفات Ș96، ص 2000الصادق قسومة، طرائ. 
جوȄــدة حمــاش، بنــاء الشخــصǽة فــي حȞاǽــة عبــدو والجمــاجم والجبــل لمــصطفى فاســي، مقارȃــة فــي الــسردǽات، منــشورات  -2

 ،ȋ56، ص 2007الأوراس، د. 
3- Ǽ ،شال بونورǽة الجدیدة، ترمǽدات، بیروت، : حوث في الرواȄد أنطونیوس، منشورات عوȄ104، ص 1971فر. 
 .45، ص 1997، 1، دار بیروت، لبنان، 7ȋابن منظور لسان العرب، مجلد -4
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صـفات تمیـز الـشخص عـن «Ȟما وردت لفظة الشخصǽة في معجم الوسȌǽ على أنها   
ٕذو صفات متمیزة وارادة وǻȜان مستقل: فلان ذو شخصǻة قوǻة: غیره، وǻقال ٍ «)1(  

غیــره مــن صــفات فیزȄولوجǽــة فالشخــصǽة بهــذا المفهــوم تعنــي الفــرد ȞǼــل مــا ǽمیــزه عــن 
  .ووجدانǽة وعقلǽة في حالة تفاعلها وتكاملها في شخص معین

 : اصطلاحا-ب
نظــر للتطــورات التــي شــهدتها الــساحة الأدبǽــة، اتخــذ المفهــوم الاصــطلاحي للشخــصǽة   

تعارȄف مختلفة Ǽاختلاف وجهات نظر الǼاحثین فǽه، حیث حاول الكثیـر مـن النقـاد والدارسـین 
فالشخــصǻة هــي القطــب الــذȏ یتمحــور «الموضــوع Ǽــشيء مــن التفــصیل والــشرح تنــاول هــذا 

ȏحوله الخطاب السردȏ، وهي عموده الفقر الذȏ یرتكز علǻه ّ «)2(  
  :الشخصǻة من منظور النقد الغرȁي* 

رولان «مـــــن أهـــــم علمـــــاء الغـــــرب الـــــذین اهتمـــــوا Ǽمفهـــــوم الشخـــــصǽة وطـــــوروه نجـــــد   
نتـاج «: فـا الشخـصǽة الحȞائǽـة المȞانǽـة Ǽأنهـا عنـد مـا قـال معر»Ǻroland Barthsesـارث

ّعمل تألǻفي وȜان ǻقصد هوȂتها موزعة في النص عبر الأوصاف والخـصائص التـي تـستند 
  )3(»  یتكرر ظهوره في الحȜي»علم»إلى اسم 

نجمـل القـول إن رولان Ǽـارث جعـل الشخـصǽة عنـصر أساسـǽا فـي البنـاء الروائـي وهـذا   
  .ّار النصيمن خلال ما ǽمنحه لها الإط

  :الشخصǻة من منظور النقد العرȁي* 
قواذا انتقلنا إلى مفهوم الشخصǽة عنـد العلمـاء العـرب نتطـر إلـى    عبـد المالـك مرتـاض ٕ

هـي التـي تـصطنع اللغـة هـي التـي تثبـت أو تـستقبل « أن الشخصǽة في ȞتاǼه نظرȄة الرواǽة
صائب، وهـي التـي تتحمـل وهـي التـي تقـع علیهـا المـ...الحوار، وهي التي تصطنع المناجـاة

                                                             
 .475، تحقیȘ مجمع اللغة العرǽȃة، دار العودة، ص 1إبراهǽم مصطفى وغیره، المعجم الوسȌǽ، ج -1
2- ǽالشخــص ، ȑة فــي القــصة، مجلــة العلــوم الإنــسانǽة، قــسم الأدب العرȃــي، جامعــة متنــور قــسنطینة، الجزائــر نجمیلــة قǽــسمو
 .195، ، ص 2000، 13ع
 .51حمید لحمیداني، بنǽة النص السردȑ، ص  -3
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العقد والشرور فتمنحه معنى جدیدا وهي التي تتكیف مع التعامل مع الزمن في أهم أطرافـه 
  )1(» الماضي، الحاضر، المستقبل: الثلاثة

ّفالشخصǽة هنا من المȞونات الرئǽسǽة في السرد ولا ǽمȞن الاستغناء عنها لأنها تـستند   
  .إلیها أهم الوظائف في العمل الفني

مما تقدم طرحه نستنتج أن الشخـصǽة تعـد أحـد المȞونـات الأساسـǽة فـي العمـل الأدبـي 
ّأو Ǽالأحر السردȑ، وذلك أنهـا دعامـة ورȞیـزة هامـة فـي قǽـام أȑ نـص وغǽابهـا غǽـاب للـنص  Ȑ
ȞȞل، Ȟونها العنصر الفعال والمحرك في تطوȄر وتنمǽة العمل الروائي، ونظرا لأهمیتها أولاها 

ند وȞـذا الدارسـو علـى اخـتلافهم أهمǽـة Ȟبیـرة وȃـرزت مـن خـلال مـا قـدموه مـن نالمشتغلو Ǽالنق
جهــود فــي هــذا المجــال، Ǽــالرغم مــن اخــتلاف مــشارȃهم وفلــسفاتهم ســواء العــرب أو الغــرب إلا 

  .أنهم توصلوا إلى مفهوم شامل وموحد للشخصǽة
  : أنواع الشخصǻات-2

ة وهــي الوســیلة الوحیــدة التــي تعتبــر الشخــصǽة مȞونــا أساســǽا وعنــصرا هامــا فــي الرواǽــ  
  .ǽٕعتمد علیها الكاتب لنقل أفȞاره ومواقفه وابراز توجهه

وقــد تنوعــت الشخــصǽة واختلفــت Ǽحــسب المحــددات والمعــاییر التــي انطلــȘ منهــا Ȟــل   
خاصـــǽة ، »ȏحـــسن Ǻحـــراو«دارس  وناقــد ومـــن أهـــم تلــك المحـــددات التـــي أشــار إلیهـــا الناقـــد 

تǼقـى ثابتـة طـول ) Statique(سـȜونǻة ا قسم الشخصǽة إلـى الثǼات والتغیر والتي من خلاله
تتحــول ǼطرȄقــة مفاجئــة، Ȟمــا رȞــز أǽــضا ) Dynamique(ودینامǻــة نامǻــة ّالــسرد لا تتغیــر 

رئǻـسǻة ّعلى أهمǽة الدور الذȑ تقوم مه الشخصǽة في السرد فـصنفها علـى هـذا الأسـاس إلـى 
ـــة  ǻـــة أو ثانو Ȃـــي نفـــس المـــصب نجـــد )2(محور ـــه ) Ferter(فورســـتیر ّ وف ǼتاȞ ـــي ـــان «ف Ȝأر

 الإقنـــــاع  بـــــین الشخـــــصǽة المرǼȞـــــة والشخـــــصǽة المـــــسطحة، انطلاقـــــا مـــــن ثنـــــائیتي »الرواǻـــــة
، وǼالتـالي فالشخـصǽة التـي تثیـر )ȏ)3 والتـي قـد تحققـه الشخـصǽة للقـار أو لا تحققـه والإدهاش

  .ٕفینا الدهشة فهي مرǼȞة، وان Ȟانت غیر ذلك فهي مسطحة

                                                             
 . 91عبد المالك مرتاض، في نظرȄة الرواǽة، ص -1
، بنǽة الشȞل الروائي، ص :  ینظر-2  .ȑ215حسن Ǽحراو
 الــشرȄم، تقــدǽم خلیــل الــشیخ، الأب فــي الرواǽــة العرǽȃــة المعاصــرة أرȃــد عــالم الكتــب الحــدیث للنــشر عــدنان علــي:  ینظــر-3

ȋ ،عȄ225، ص 2007، 1والتوز. 
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 »بنǻة الشȜل الروائـي« في ȞتاǼه »ȏحسن Ǻحراو«ورده الدȞتور ولعل التعرȄف الذȑ أ  
Ȟȑــان ǼمثاǼــة العمــود الفقــر الــذȑ اســتندنا علǽــه فــي تقــسǽم شخــصǽات الرواǽــة التــي هــي محــل 

  :دراستنا فȞان على النحو التالي
  الشخصǻات النامǻة-2-1

ȑتـو Ȟـل حیـث ǽحالدینامǻة، المدورة، المتحرȜة، المتطـورة، وسمیت أǽضا Ǽالشخصǽة   
عمــــل روائــــي علــــى شخــــصǽات متطــــورة وشخــــصǽات ثابتــــة ولكــــل منهــــا وظǽفتــــه فــــي العمــــل 

هي التي تنȜشف لنـا تـدرȂجǻا، وتتطـور بتطـور «محمد نجم  .والشخصǽة المتطورة في نظـر، د
 ȏالإخفــاق، والمحــك الــذǺ ــة أوǺالغلǺ ــا، وقــد ینتهــيǻــو تطورهــا ظــاهرا أو خفȜǻنحوادثهــا، و

ǻة النامǻه الشخصǺ قة مقنعة، فإذا لم تفاجئنا نمیزȂطرǺ ة هو قدرتها الدائمة على مفاجأتنا
فمعنـــى ذلـــك أنهـــا ...Ǻعمـــل جدیـــد فمعنـــى ذلـــك أنهـــا مـــسطحة أمـــا إذا فاجأتنـــا ولـــم تقنعنـــا

، وعلǽه فالشخصǽة النامǽة تقوم علـى أسـاس )1(» نشخصǻات مسطحة تسعى لأن تكو نامǻة
لــى هــذین العنــصرȄن فهــي شخــصǽة مــسطحة لا والإقنــاع فــإذا لــم تتــوفر ع) المفاجــأة(الدهــشة 

  .ّتصل إلى حد النماء
Ȟّمـــا تعتبـــر الشخـــصǽة النامǽـــة العنـــصر الأساســـي فـــي العمـــل الـــسردȑ، فمـــن خـــلال   

ّأفعالها، یتغیر مجر السرد، حیث تتطور وتنمو بتفاعلها مـع الأحـداث ومـع مـن حولهـا حیـث  Ȑ
مــــو Ǻـــصراعها مـــع الأحــــداث أو تتطـــور وتن«Ǽأنهـــا » محمد غنǻمـــي هــــلال«ǽّـــصفها الـــدȞتور 

ّالمجتمــع، فتتكــشف للقــار Ȝلمــا تقــدمت فــي القــصة ّ وتفاجئــه Ǻمــا تعنــي Ǻــه مــن جوانبهــا  ئ
  )2(» وعواطفها الإنسانǻة المعقدة، وǻقدمها القاص على نحو مقنع فنǻا

ǽمȞن القول من خلال ما تقدم أن الشخصǽة النامǽة لهـا وظǽفـة هامـة فـي الرواǽـة فهـي   
بتطور الأحداث، وتعتمد على عنصرȄن أساسیین همـا المفاجـأة والإقنـاع لإثǼـات تتطور وتنمو 

  .دورها

                                                             
، دار العلــم )دراســة موضــوعǽة وفنǽــة(ناصــر أحمــد عبــد الخــالȘ، الشخــصǽة الروائǽــة بــین أحمــد Ǽــاكثیر ونجیــب الكǽلانــي  -1

ȋ ،مانǽ35، ص 2009، 1والا. 
، الأردن، ȋصـــبǽحة -2 ȑ عـــودة زغـــرب، غـــسان Ȟنفـــاني، جمالǽـــات الـــسرد فـــي الخطـــاب الروائـــي، دار مجـــدلاو ّ1 ،2006 

 .121ص
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وفǽما یلـي حاولنـا أن نطبـȘ علـى مـا تـم ذȞـره مـن تعرȄـف لهـذا النـوع فوجـدنا فـي رواǽـة 
ــا« ǻ مȂــة »مــرǽــدة التــي تــدور حولهــا الأحــداث مــن بدا  أن مهــا هــي الشخــصǽة الدینامǽــة الوحی

جانب یوسف الذȑ بدأ السرد على لسانه وجاءت المقاطع الأخیرة مـن الرواǽة إلى نهایتها إلى 
الرواǽــة علــى لــسان مهــا وهمــا الحــاملات للفȞــرة المــراد إǼلاغهــا والمعبــرة عــن معطǽــات الواقــع 

الـــصراع الطـــائفي والاحتـــراب الـــداخلي المغـــذȑ مـــن الظلـــم الـــذȑ مارســـته الـــسلطات القمعǽـــة »
 فشخـــصǽة مهــا فــي الرواǽــة تنمـــو » الاحــتلال وǼعــدهالمتعاقǼــة ومــن المــستعمر الأمرȞȄـــي قبــل

وتتطور Ǽصراعها مع الأحداث أو المجتمع حیث نجد أن الروائـي قـد أولـى الشخـصǽة اهتمامـا 
  .Ȟبیرا فأسهب في التطرف إلى العدید من جوانب حǽاتها

 هـي نمـوذج الفتـاة العراقǽـة التـي نـشأت زمـن الحـرب، تعـرف علیهـا یوسـف طفلـة صـغیرة :مها
على الحرب والحصار وذاقت طمع القحـȊ  فتحت عینیها الخضراوȂن« في الملجأ 1991في 

 مــن الــدخول إلــى Ȟلǽــة ، مȞنهــا ذلــك،،فȞانــت متفوقــة فــي الدراســة1) ( »رًاّوالقتــل والتــشرد مȜǺــ
 مـــن رحیـــل خالهـــا  Ȟانـــت تـــشعر Ǽالغرȃـــة والاختنـــاق بـــدءا دائمـــا مـــا،جامعـــة Ǽغـــدادفـــي الطـــب 
 حدǽقـة البیــت الـصغیرة وتحوȄلهـا إلــى دȞـان نتیجـة الظــروف لاستئـصا إلـى موتـه إلــى مخلـص
 بجانـب الـدȜان... وتراكمـت الـصنادیȖ... اقتطع بناء الدȜان ثلث الحدǻقة الصغیرة«المادǽـة 

داخـل مــا تǺقـى منهــا؛ فـضاقت أكثــر نقطــة ولـم ǻعــد بإمȜـاني أن أرȜــض وألعـب فیهــا ǺحرȂــة 
  .ى بیت عمها، إلى رحیلها من بیتهم إلȜ.« (2)فراشة مع أختي

 ȑتزوجت لؤ الذȑبـر التقتȞǽ سة، حملت منـذ طفولتهـا حزنـا ظـلǽه أول مرة في الكنǼ 
 فقدت ابنهـا ،)ȑزوجها لؤ(فخلȘ مزȄجا من الأحاسǽس الغرǼȄة التي أتعبتها وأتعبت من حولها 

ــالر »وȃیتهــا وȞــل شــعور Ǽــالأمن علــى حǽاتهــا ومعتقــداتها Ǻّ ــؤ وورعــه إلا أن ȏغم مــن صــبر ل
 :فدمدم... ن ذات مرة عندما عاد ووجدني استمع إلى تراتیلي وأنا مغمضة العنینیصبره نفذ
 ȏاشنوهاǻ افيȜ ا عیني؟ ماǻ نة؟مهاȂل یوم عندنا جمعة حزȜ عنيǻ (3)»؟   

                                                             
  .11 الرواǽة، ص - )1(
  .117 الرواǽة، ص - )2(
  .134 الرواǽة، ص - )3(
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 لأنهـا فقـدت الـشعور Ǽالانتمـاء ، لاجئـة فـي بیـت یوسـف فـي انتظـار الهجـرةالآنتعـǽش 
إن Ȝل شـيء «Ȑولها في بیته سو محطة مؤقتة إلى وطنها العراق، فقررت الرحیل ولم Ȟǽن نز

  (1) »سǻصǺح أحسن عندما نهاجر Ȝلنا إلى Ȝندا

 ابتــداء Ǽأبنــاء المجتمــع ،فقــد مثلــت شخــصǽة مهــا الجیــل الجدیــد الــذȑ یتــأثر ȞǼــل شــيء
هـــاȏ «ذ زملائهـــا وهــي طالǼـــة فـــي Ȟلǽــة الطـــب ǽـــسألها لǼــسطاء مـــرورا بـــزملاء الدراســة، فأحـــا

َ تــأكلو Ȝمانتــوه Ȝِلیجــة ل إȏ ناكــ ...ت علǻــهدوردیجــة؟ لِن  قابــل .ونــشرب جــاȏ ومــاȏ مــثلكمَ
س آنــي ســمعت إنتــو بــرر :رأس الــسنةعــن ســألني ...؟جــابین مــن الفــضاء الخــارجي إحنــا

فه َة اللي واكّس البنǻویب واحد ول لكلَ وȜǻ:ةالقس ǻطفي الضو Ǻاللیل السنة من تصیر تنعش
  (2)»؟ـَه  صدǻّȜم

 الحــین  غــضǺا عنــدما أقــرأ بــینǻȊُشِتَــسْأَ« جتمــاعيوصــولا إلــى أصــدقاء التواصــل الا
ن فیهــا الــǺعض المــسǻحیین Ǻــأنهم ǻــساعدو الاحــتلال یــتهمبوك والآخــر تعلǻقــات علــى الفǻــس
  (3)» الجǻش الأمرȜȂيمنهم عمل معنوȂتعاونو معه لأن الǺعض 

Ǽّسبب سǽارة مفخخة فقـدت جنینهـا مـن الرعـب الـذȑ ولـده الأسـلوب الجدیـد فـي الـدعوة 
الأمر الذȑ جعل مها تنتكس نفسǽا وتعǽش حالة من الذعر والخوف وهǽمنة لكوابǽس .  اللهإلى

، وأفـضى بهـا إلـى Ȟـره  ȑجعلتها إنسان متوحدة تشعر Ǽالغرȃة مـع أقـرب النـاس إلیهـا زوجهـا لـؤ
وȃــین جــسدها الــذȑ أصــǼح لا ǽفــرز إلا الــدموع فــي إشــارة إلــى بــرودة الحǽــاة الجنــسǽة وȃینهــا 

  (4)» منه عنوةاقتطعلجسد نفسه Ȝان في حالة حداد على ما ا« :زوجها لأن

ـــت مـــن هـــذه الشخـــصǽة، شخـــصǽة عدائǽـــة للآخـــر  ـــى ناȞـــل هـــذه الأمـــور جعل قمـــة عل
 لـم Ȝǻـن قـد ولـد  الـسعیدأني لا أمتلك زمنا سعیدا أحـن إلǻـه زمنـي« الوطني وهوȄتها انتمائها

  (5)»موت والمفخخات  Ǻعیدا عن ال.ن رȁما أكو سعیدة هناك، Ǻعیدا عن العراق.Ǻعد

                                                             
  .139-138 الرواǽة، ص - )1(
  .112 -111 الرواǽة، ص - )2(
  .112 الرواǽة، ص - )3(
  .108 الرواǽة، ص - )4(
  .140 الرواǽة، ص - )5(
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ǽـــسوع تقـــول  ففـــي مناجاتهـــا ،بـــل وصـــلت فـــي لحظـــات ǽأســـها إلـــى حـــد العـــداء للآخـــر
ــا« ǻ ــو ســامحني ــت أحب ــك قل ــي لا أســتطǻع أن أاǻــسوع أعــرف Ǻأن لا ... حــبهم أعــدائȜم لكنن

  (1)»لذین، أشعر بهما Ȝثیرالم الحقد والتقزز اأستطǻع أن ألج

ــاه مــنǼغــصةفȞانــت تحــسن   مــا جعلهــا تكــن العــداء ،هانــة وتهمــǽش ا وألــم إزاء مــا تتلق
  .والحقد للآخر المخالف لها

 Ǽأنهــــا مــــن الأقلǽــــة أو بــــدونهاوتعبــــت لأن Ȟــــل شــــخص وȞــــل شــــيء یــــذȞرها ǼمناســــǼة 
المــسǽحǽة الموجــودة فــي العــراق مــا جعلهــا تــدخل فــي صــراع داخلــي ونفــسي مــع دواخلهــا التــي 

  .Ǽاتت تغمرها تصورات سوداوǽة اتجاه وطنها العراق

Ȑ المـرات وصــلا إلـى نقــاش خلـف اخــتلاف فـي الآراء بینهــا بـین یوســف ففـي إحــد هـذا
 لأن رؤȄتهـا مناقـضة لوجهـة والاحتـراموجعلها تخرج عـن حـدود اللǼاقـة  فǽه غضبها احتدمحاد 

 وتـدمیرا ، وقـتلا، عنفـا، الǼـشعهȐُ لا تـر فǽـه غیـر وجهـ،نظر یوسف فهي متحررة مـن الماضـي
  (2)»یدومأعǻش ȜǺرامة مثل الا، أرȂد ...عرفرȂد أا  وم.ّما أعرف أǻام زمان عمو«

نآخـرو ، التـي ذهـب ضـحیتها یوسـف ونجت ǼأعجوǼـة مـن حادثـة تفجیـر Ȟنǽـسة النجـاة
  .وȞانت هي القناة التي نقلت أحداث تفجیر Ȟنǽسة النجاة

لا مــع انتهـــاء أن صـــورة مهــا فــي مخیلتــه لا تكتمــل إ یجــد »ǻــا مــرȂم«ȏفالقــار لرواǽــة 
فـي Ȟـل حیث أنه یتعرف علیها Ǽالتدرج إلـى أن تتبـین لـه Ȟـل جوانبهـا Ȟمـا أنهـا ها  أنلهاقراءته 

بـین القـوة والـضعف متراوحـة Ȑمرة تفاجئنا وتقنعنا بتصرفاتها التـي تتغیـر مـن مرحلـة إلـى أخـر 
ـــشها وأفȞـــار تفاعلهـــا الكبیـــر مـــع أفȞارهـــا  Ȟـــان وقـــد ǽـــة التـــي تعǽن، ومـــع الفتـــرات الزمنȄالآخـــر

  . لهذه الشخصǽةالدینامȞǽي بدǽة التفاعل نْیّبَُ یلأمر ثكلىلى أم وتحولها من زوجة إ

هȞذا فإن الشخصǽة المدورة في العمل الروائي، شخصǽة تأخذ Ǽالنمو والتطور والتغیـر 
إیجاǼـــا وســـلǼا حـــسب الأحـــداث ومعهـــا، ولا تتوقـــف هـــذه العملǽـــة إلا فـــي نهاǽـــة القـــصة، ومـــن 
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خــصǽة النامǽــة علــى الثابتــة، ومــع ذلــك تقتــضي قالجــدیر ǼالــذȞر أن الــذو الحــدیث ǽفــضل الش
  .فنǽة القصة شخصǽة ثابتة فتؤدȑ دورها وتخدم القصة على أكمل وجه

 : الشخصǻات الثابتة-2-2
وهي التـي تبنـى «تحمل مسمǽات عدیدة Ȟالشخصǽة الجامدة أو النمطǽة أو المسطحة 

ئهش القـار أبـدا Ǻمـا تقولـه حول فكرة واحدة، ولا تتغیر طوال الرواǻـة وتفتقـد الترتیـب ولا تـد
  .، أȑ أنها شخصǽة ثابتة)1(» أو تفعله

الشخــصǻة الǺــسǻطة فــي صــراعها، غیــر المعقــدة، وتمثــل « تلــك محمد غنǽمــي هـلالوهـي عنــد 
  )2(» ّصفة أو عاطفة واحدة، وتظل سائدة من بداǻة القصة حتى نهایتها

من الشخصǽة له دور أȑ أنها شخصǽة جامدة لا تقوم Ǽأȑ حرȞة أو تطور فهذا النوع 
ّثانو في العمل السردȑ، إذ تǼقى على حالها من بداǽـة الرواǽـة إلـى نهایتهـا وǼفـضل Ǽـساطتها  ȑ
وسطحیتها وتصرفاتها هي دائما ذات طاǼع واحد، فهي تفقد أزمنة الصراع الـداخلي، فǽـستطǽع 

  .ȏالقار أو الملتقى فهمها
تǽمـــة الشخـــصǽة الثابتـــة ǼالǼحـــث Ȑإن إطلالتنـــا الǼـــسǽطة علـــى أهـــم الـــرؤ التـــي تناولـــت 

  : ینتهي بنا إلى تقسǽم الشخصǽات الثابتة إلىالأمروالتعرȄف، جعلت 
   :شخصǻات ثابتة غیر متطورة -2-2-1

ّهي الشخصǽات التي تسیر على خȌ ثابت من بداǽة النص الـسردȑ إلـى غاǽـة نهایتـه 
 ولـتكن أولـى الشخـصǽات مـن ،)3(»  من أول الرواǻة لنهایتهاالأǺعادتǺقى ثابتة «Ǽمعنى أنها 

 :هذا النوع هي

خǽـــة مختلفـــة Ȅ عاصـــر مراحـــل تار،یوســـف الـــذǽ ȑعـــǽش خرȄـــف العمـــر فـــي هـــدوء: یوســـف -
 عن بؤر العنـف، بـرفض أن ًق، متقاعد أعزب، Ǽلا مسؤولǽات مستقر في بیت Ǽعید نسبǽااللعر

  .نیهاجر وȄترك البیت الذȑ بناه وعاش فǽه نحو نصف قر

                                                             
 . 121 صبǽحة عودة زغرب، غسان Ȟفاني، جمالǽات السرد في الخطاب الروائي، ص -1
 . المرجع نفسه، صفحة نفسها-2
 .128المرجع نفسه، ص -3



 نسنان أنطو " ǻا مرȂم"ل السردȏ وحرǻȜة البناء في رواǻة الفع:               الأولالفصل 
 

64 

ــ« ْنــروح نمــوت و قرایب"  :فقالــت... ي البیــتȜنــت أفــضل الǺقــاء ف ȏّ ش نمــوتǻــا أحــسن لــ ن
  (1)»!"ببیتيهي حفلة؟ أنا أرȂد أموت  ماشو خو " :  فقلت لها"دنا؟ِبوح

لم ǽمت الماضي في ذاكرة یوسف Ǽعد أن وصل إلى العقد الثامن من عمره ولـم ǽمȞـن 
ــذاكرة التــي تًمحبوســا متــد آلاف الأمتــار وتلــك  فــي الــصورة المــؤطرة والمحفــورة علــى جــدران ال

المعلقة على جدران البیت والمحفوظة في الألبومات بل مـازال یتعـاǽش مـع الحاضـر وǽحتـرب 
ًمعه ولم یتبȘ له في أخرȄات أǽامه سو الذȞرȄات والبیت الذǽ ȑعǽش فǽه وحیدا Ȑعد أن تفǼ  قر

  .الأهل في أصقاع الدنǽا ومات الǼعض الآخر

 لهـذا الحاضـر المفخـخ والملـيء اًشـه فـي الحاضـر رفـضǺ Ȗـه وعاّفقد أحب الماضي وتعلـ«
  Ǻ« (2)الانفجارات والقتل والǺشاعة

تمثــــل شخــــصǽة یوســــف رمــــزا للعراقــــي المتــــشبث بوطنــــه فهــــو یتــــسم Ǽانتمــــاء إنــــساني 
ȑواجتمــاعي قــو وعمیــȘ إلــى Ǽغــداد وهــذا مــا جعلــه غیــر قــادر علــى تقبــل فȞــرة الــسفر ومغــادرة 

ــصغیرة أمــل فــي آخــر اتــصال مــن «ت العــراق رغــم إلحــاح الإخــوة والأخــوا ســألتني أختــي ال
نشـلو تظـل بوحـدك ... ي أن أبǻـع البǻـع وأسـافرل بـّ وأخـذت تتوسـ.سـمعتها تنتحـب... Ȝندا

  (3)»... علǻكنو یدیر Ǻالوِبها البیت الكبیر؟ زȂن وم

ــة شــامخة فــي Ǽــلا  ǽقــاوم رȄــاح الحقــد والكراهǽــة الفȞــر المتطــرف وǽمȞــن دفقــد Ȟــان نخل
لǻـــست النخلـــة  « قـــة یوســـف Ǽالنخلـــة هـــي وجـــود وحǽـــاة Ȟعلاقتــه ببلـــده، العـــراقالقــول أن علا

  (4) » مع الأرض التي تحتها وȜل ما فیهامتشاȜǺة، Ǻأكملهامحض نخلة، بل حǻاة 

أعـــذاق  « Ȟانــت علاقــة یوســـف Ǽالنخــل علاقــة عمـــل حیــث Ȟانــت مـــصدر رزقــهȞمــا 
  (5)»النخیل مصدر رزقه وستطعمه طوال حǻاته
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نلاقته العاطفǽة مرتین مع ابنـة خالتـه، نجـاة عـشقها بجنـو وأراد أن ǽفشل یوسف في ع
  .ن دو ذلك لكن الخلافات بین العائلتین حالتیتزوجها

ــاء المناســǼاتظــلا  نظــرات . یوســف ونجــاة، لــسنوات یتǼــادلان نظــرات تقــول الكثیــر أثن
نتحمـل Ǽقاǽـا رغǼـة وتـساؤلات خرسـاء عمـا Ȟـان ǽمȞـن أن Ȟǽـو ومـع دلال المـسلمة ال تـي Ȟانـت ّ

 Ȟمـــا تنتهـــي انتهـــتقتـــه بهـــا أكثـــر نـــضجا حیـــث قلبـــت عالمـــه رأســـا علـــى عقـــب قـــصتهما علا
  .مثǽلاتها من قصص الحب المحرمة

 وثقافتــه العمǽقــة قــد  وعǽــه الحــادّینتمــي یوســف Ǽطــل الرواǽــة إلــى عائلــة مــسǽحǽة إلا أن
امى علـى المذهبǽـة انة الفȞرȄة التي جعلته یترفع على الأدǽـان والمـذاهب أȑ یتـسأمدتاه Ǽالحص

نلأنه أراد Ȟما هو واقع الحال أن Ȟǽو عراقǽا منفتحـا علـى الجمǽـع ولا یرضـي لنفـسه أن Ȟǽـو  ن
ن، ضیȘ الأفȘ وطائفǽا ممقوتا، فقد Ȟانت Ǽـصدǽقه سـعدو المـسلم ما سبب مذهبǽا موتور لغیر
  .خیر دلیل على ذلك

نــساني المــشǼع یوســف رمــز دینــي وتــارȄخي یتمتــع Ǽحــضور فــي وجــدان المــسǽحیین والإ
  وعفــة یوســف فــي عــدم خǽانتــه ماضــǽة وذȞرȄاتــه)ّالعفــة(سن الجــسدȑ والروحــي Ǽُمعــاني الحــ

Ȝــان Ȝمــا ي Ȝــل شــيء Ǻقــ«وفاتهــا Ǽعـد  Ȟمــا هــي ســنوات ّحیـث حــافȎ علــى غرفــة شــقǽقته حنــة
ي لـم أغیــر ذلــك ّرت ǺــأنّتــذȜ... فلــم ینقــشع الظـلام...ست علــى الـرزǺȜــ. ..علǻـه فــي حǻاتهـا

»اًره أبدّ من الغرفة فقد قررت ألا أغیاختفى Ǻما أن نورها .المصǺاح أبدا
(1)  

ّ وعلى موقفه مما یجر في العراق فلم یبدعاداته حافȎ على Ȟما ȑ Ȍل آراءه تحـت ضـغ
 وحافȎ على أملـه فـي أن ǽعـود العـراق إلـى مـا Ȟـان علǽـه، إلـى یـوم سـقȌ .الأحداث والمصالح

ّضـاع أسـوأ وǺعــدین هـم اسـتقرّعینـي أكــو بلـدان وشـعوب مــرت Ǻأو«فـي الكنǽـسة  ْ  .ت الأمــورَ
  (2)»هاȏ حرȜه التارȂخ

ــدأ الواحــد  ــا یتــضح أن شخــصǽة یوســف Ȟانــت شخــصǽة نمطǽــة ثابتــة ذات المب مــن هن
فهــي شخــصǽة لا تتــأثر Ǽالأهــداف فهــي فــي الغالــب َطفــة المــستقرة طــوال مــسیرة الرواǽــة، والعا
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لـى ǽقـین Ȟبیـر Ǽـأن الأوضـاع فـي  فقـد Ȟـان ع.ة أو صفة واحدة طوال سیر الأحداثتحمل فȞر
الـǼلاد أن تعـود إلـى طبǽعتهــا وقـد ظهـر هــذا التفـاؤل فـي الـصفحات الرواǽــة ومـات وهـو ǽحمــل 

  .هذه الفȞرة

 عـام دخـول القـوات الأمرǽȞȄـة إلـى العـراق، وهـي 2003ّتوفیت الأخت حنـة فـي سـنة : ّحنة -
تذهب Ȝل یـوم فهـي تـصلي « مواظǼة على الذهاب إلى الكنǽسة . متشددة في الدین المسǽحي
 تحملـت مـسؤولǽة ترǽȃـة إخوتهـا ورعاǽـة العائلـة وعمرهـا خمـسة Ǻ«(1)ما ǻعـادل سـǺعة أشـخاص

  .عشر عاما Ǽعد وفاة أمها متخیلة عن حلمها في أن تصǼح راهǼة
Ȝانـت . قد ورثت Ǻموت أمنا عبء الاعتناء بي وȁإخوتي الصغار Ǻـالرغم مـن صـغر سـنها« 

نرت على التخلي عن حلمها أن تكو راهǺةفي الخامس عشر عندما أجب ّ«(2)  
Ȟّانــت متدینــة وحرȄــصة علــى حــضور القــداس، حتــى أنهــا حولــت غرفتهــا إلــى Ȟنǽــسة  ُ

، وتأمــل فــي الــصلاة فــي مـصغرة تقــوم فیهــا Ǽالتعبــد والــصلاة، وȞانــت دومــا تـشتاق إلــى القــدس
 صـغیر موشـوم واحـد. عـادت مـن القـدس Ǻـصلیبین« ،Ȟ1966نǽسة القǽامة التي لم تراه منـذ 

َعلى Ǻاطن ساعدها ونقش تحته  ِ   . لكن الموت سبȘ حلمها(3) .» سنة حجها1966ُ

صــدیȘ یوســف المتقاعــد المــسلم، تعــرف علǽــه فــي ملعــب الــشعب أواخــر ســǼعینǽات : نســعدو
تعرفـت علǻـه Ǻالـصدفة قبـل أكثـر مـن « نالقر الماضي، حیث Ȟان من مشجعي نادȑ الـزوراء

 والمینـــاء عـــام الـــزوراءّقـــدم فـــي ملعـــب الـــشعب بـــین نـــادیي Ȝـــرة ثلاثـــین ســـنة فـــي مǺـــاراة 
1979«(4)  

مـن خلالـه فـي الرواǽـة اســتطعنا الرجـوع Ǽالـذاكرة إلـى الــوراء أǽـام اللاعـب الأكثـر شــهرة 
  . أین بلغت الكرة العراقǽة ذروتها- فلاح حسن-في العراق

 أبـــــو نـــــواس  شـــــعرحـــــافȎ للأشـــــعار وǼـــــالأخص( تقلــــد منـــــصب أســـــتاذ اللغـــــة العرǽȃـــــة
ـــسه )ȑهراوالجـــو ــــ ) القائـــد المؤســـس(، Ȟـــان ǽـــسمي نف ـــي ت»َّجمعǽـــة الخǽـــام«لـ ـــوم ُ الت عقـــد Ȟـــل ی
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 وǼالــــذات ، مــــن اجــــل جلــــسات الــــشرب التــــي Ȟـــان ینȞههــــا بنȞتــــه وســــوالفه والأشــــعار،خمـــǽس
 حیـث Ȟــشفت ،الخمرȄـات التـي Ȟـان ǽستحـضرها Ǽـسهولة، وǼعـد عقـود مـن الـشرب تعـب جـسده

أثبتت الفحـوص التـي « ،یتوقف عن الـشربجعله ّالكبد مما  ǽشȞو من تشمع في هالتحالیل أن
، توفیـت (1)» ونهـوه عـن الـشرب.ع فـي الكبـدǺّأنه Ȝان ǻشȜو مـن تـشم... أجراها له الأطǺاء

  (2)»خذ السرطان زوجته Ǻعد سنتین من حرب الكوȂتأ «زوجته Ǽعد إصابتها Ǽالسرطان

جللهـا المحǼـة ُ هي علاقـة ت،نلم تكن علاقة سعدو المسلم بــ یوسف المسǽحي عابرة بل
َوȄؤطرهــا الــصدق بیــد أنــه Ȟــان مــن أقــرب أصــدقائه  ولــسنوات تخللتهــا أحــداث اجتماعǽــة أثبتــا ،َْ

Ȝّان قد حـصر قـداس وجنـازة «: فیها صدق علاقتهما الاجتماعǽة، فقد جاء على لسان السارد ْ
ر عنــد وفـــاة ضحـــ... ّعلـــى روح حنــة...  قـــرأ الفاتحــة...ّحنــة ورافـــȖ تابوتهــا إلـــى المقبــرة

  (3)»میخائیل وحبیǺة

 فȞـان ، لا ǽـضاهǽه النظیـر الـدیني نفـسه،نفحـضور سـعدو فـي حǽـاة یوسـف Ȟـان Ȟبیـرا
 حیــث Ȟــان الاحتــرام والأخــوة ،ّ وجلــسات الــود الــصافǽة،یتــشارȞان الأحــزان والأفــراح الــصغیرة

نالــــصادقة وصــــدق المعــــشر یترجمهــــا حــــضور ســــعدو إلــــى المحفــــل العزائــــي لعائلــــة یوســــف 
ّمسǽحي، فقد حضر قداس وجنازة أخته حنـة وأضـاء لروحهـا الـشموع وحمـل تابوتهـا، وسـاعد ال ّ
  .مقرها الأخیرإلى فǽقه على إنزالها ر

ȑلؤ زوج مها تعرفت علǽه في الكنǽسة وتطورت علاقتها لیتحاǼا ولیتزوجا Ǽعـد ذلـك فهـو : ȏلؤ
  .مولطیف مؤدب وخد

برنـــي Ǻـــأرȁع ســـنوات، طوȂـــل Ȝـــان ȑ»Ȝǻجـــاء الوصـــف الخـــارجي للـــؤ علـــى لـــسان مهـــا
 درس (4)»ووسǻم، شعره أسود ناعم یǺقǻه دائما قصیرا عیناه Ȝحلیتان تضحȜان Ȝلمـا ضـحك

ȑلؤ الإنجلیزȄة في قسم اللغـات فـي جامعـة Ǽغـداد وعمـل مـع عمـه فـي آخـر سـمة مـن الدراسـة 
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ّفي فندق قصر مرجـان الـذǽ ȑملكـه وتـدرج Ǽعـد التخـرج حتـى أصـǼح مـدیر الإدارة فǽـه وȃر اتـب ّ
  .ّجید

ȑمثلت شخصǽة لؤ الزوج الصبور الذȑ وقف إلى جانب زوجته Ǽعد إجهاضها وحاول 
Ȝنـت انȜمـش Ȝـوردة خائفـة Ȝلمـا «صابها رغم استسلامها للخوف ُجاهدا التخفیف عنها في م

ّحــاول لــؤ أن یــداعبني أدرȜــت Ǻــأني تغیــرت Ȝثیــرا حتــى أننــي اعترفــت لــه ذات مــرة قائلــة ȏ :
نتـي وردتـي لكنـه طمـأنني وهـو إ: انقني وقال، Ȝمـا Ȝـان ǻقـول دائمـاعندها ع "وردتك ذبلت"

  (1) »لا وردتي تتعب، Ǻس ما تذبل: ǻقبل جبیني

Ǽالإضـافة ) بیـت یوسـف(ȑأضفى وجود لؤ وزوجته مها حیوǽة وروحا ندǽة على البیـت الكبیـر 
فهـي « م الذȑ لا یبخل Ǽالمـساعدةونإلى مساعدته لیوسف في شؤو البیت فهو من النوع الخد

ًوزوجها یخففان عني الكثیر من أعǺاء البیت ولؤ لا ǻقصر أبدا ȏ   (2)» في المساعدةّ

ȑیبین لنا السارد من خلال أحداث الرواǽة أن وجهة نظر لؤ حول توصیف ما ǽحصل 
في Ǽغداد والعراق للمسǽحیین إنما هـو عمـل استئـصالي مقـصود Ǽـه قتـل المـسǽحیین وتهجیـرهم 

  . الهجرة عن الوطن الذȑ لا ǽشعر أنه یرȄدهوهذا ما جعله ینتظر موعد

  :نشخصǻات ثابتة تحاول أن تكو متحرȜة -2-2-2
هــي شخـــصǽات ثانوǽـــة، تعمـــل جاهــدة علـــى تغییـــر واقعهـــا Ǽــالرغم مـــن Ǽـــساطتها، إلـــى 
نالتطور فǽما ǽسمى Ǽالشخـصǽات الثابتـة التـي تحـاول أن تكـو متحرȞـة فهـي شخـصǽات تǼقـى 

 ȑارهـــا تتغیـــر بتغیــــر معتقـــداتها أȞمحاولـــة الـــتخلص مــــن «صـــفاتها ثابتـــة لا تتغیـــر لكـــن أف
ر هذا النوع مـن الشخـصǽات فـي شخـصǽة واحـدة فقـȌ  وȄتمظه(3)»الماضي وȁدء حǻاة جدیدة

  :هي شخصǽة
 Ȟــان تعامــل الكاتــب مــع هــذه الشخــصǽة علــى أســاس أنهــا Ȟــائن حــي لــه وجــود فیزȄقــي :دلال

ِحیــث أصــǼغ علیهــا الــراو مجموعــة Ȟبیــرة مــن الأوصــاف التــي تبــین مــدȐ هوســه بهــا  ِ َ َ ȑ» دائمــا
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 تةن Ȝانتـا بلـو الـشوȜولااللتـینینیها وȂلمع صدȎ الابتسامة الحلوة في ع. یراها وهي تبتسم
  (1)»ّدلال اسم على مسمى... 

Ȟانت البنت الوحیدة في العائلة، مع شقیȘ أكبر منها، أما والدها فȞـان أسـتاذ فـي Ȟلǽـة 
الهندسة بجامعة Ǽغداد، عـادت Ǽعـد إكمـال دراسـتها مـن برȄطانǽـا حاملـة شـهادة الماجـستیر فـي 

التمـور مـع یوسـف الـذȑ اسـتحوذت علـى قلǼـه فـي أول الهندسة الزراعǽة، عملـت فـي مـصلحة 
  .یوم دخلت فǽه إلى مȞتǼه

ǼȐادلته هي الأخر نفس المشاعر، لكن وقفت عدة أسǼاب موضوعǽة أمام هذه العلاقة    
قلتكو درعا حال دو زواجهما من بینها فار العمـر، حیـث Ȟانـت تـصغره بنـصف عمـره إلـى  ن َن َ

Ȝما ... فقد Ȝانت تصغره، Ǻأكثر من عشرȂن سنة، «جانب الدǽانة فهي مسلمة وهو مـسǽحي 
  (2)»ّأنها Ȝانت مسلمة وهو مسǻحي

قالـت لـه ورأسـها علـى صـدره «عرض یوسـف علیهـا الـزواج سـرا، رفـضت Ǽعـد تفȞیـر 
  Ǻ َ«(3)س ما أكدر أعوف عائلتي وأهلي وأعǻش خارج المجتمع"أحǺك"

ة Ǽمجــرد تغییــر اســم نقــررا أن Ȟǽــو صــدǽقین لكــن الحــب لا یتبخــر وȄتحــول إلــى صــداق
ȏفصدر Ǻعـد شـهرȂن أمـر وزار بنقلهـا  «Ȑالعلاقة فȞان والدها وراء قرار نقلها إلى دائرة أخـر 

  Ȏ«(4)إلى دائرة أخر

توقفـت سـǻارة «تزوجت دلال برجل آخر، وعاشت حǽاتها، وحملت من زوجهـا Ǽطفلهـا 
  Ȝ«(5)ان ǻسوقها الرجل الذȜ ȏانت دلال تحمل ابنه أو ابنته في Ǻطنها

لا شك في أن Ȟـل الشخـصǽات الثابتـة التـي توقفنـا عنـدها آنفـا هـي شخـصǽات مـستقرة 
عنــد نمــȌ محــدد، مــن التفȞیــر والقناعــات غیــر أن شخــصǽة دلال غیــرت مــن تفȞیرهــا Ǽــسبب 
البیئــة أو المجتمــع الــذȑ تعــǽش فǽــه فتخلــت عــن حبهــا وأحلامهــا وعاشــت واقعهــا الاجتمــاعي 

  .الذȑ فرض علیها وتأقلمت معه
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ــابرة(لشخــصǻات المــشارȜة ا -3 ــادرا مــا تظهــر علــى مــسرح ): الع وهــي الشخــصǽات التــي ن
ـــوم هـــذه نالأحـــداث Ȟǽـــو  ـــا Ǽـــسد ثغـــرة ســـردǽة محـــدودة جـــدا وأحǽانـــا تق ظهورهـــا عـــابرا، مرهون

تقـدم عـن طرȄـȘ الاسـتذȞار ومـن الشخـصǽات لالشخصǽة Ǽأدوار مـصیرȄة فـي حǽـاة الǼطـل أو 
  :العابرة نذȞر

یوعي  وهــو شــ»شــاكي«، أخــت صــدǽقه نǽــةیوســف تــزوج مــن امــرأة أرمالأخ الثالــث ل: إلǻــاس
  . لأنه Ȟان ǽعترض وȄنتقد Ȟل شيء» خاصرةسجینة« أو »عرȄضي«ǽطلȘ علǽه اسم 

ترك السǽاسة Ǽعـد سـنوات طوȄلـة فـي الـسجن، آخـر مـرة دخـل فیهـا الـسجن Ȟـان Ǽـسبب 
الـسجن متعǼـا وروȄـدا  فیخرج من ،حȞم علǽه فیها بثلاث سنوات سجنǽُ - الرشوة–تهمة ملفقة 

.. ةȜانت شـقǻق...  زوجته الأرمنǻة...إلǻاس، الأخ الثالث، شاكي«ْروȄدا ǽفقد الذاكرة زهـاǽمز
 ترك الـسǻاسة Ǻعـد سـنوات طوȂلـة فـي ... سǺحینه خاصرة  أو عرȂضي ّسموه... أحد رفاقه

 (1)»ر فبـدأ ینـسى Ȝثیـرا حتـى أǺـسȊ الأمـو...أتعǺه فقـȊ...  السجن لم Ȝǻسرهلكن... السجن

ǽُعلـم فǽمـا Ǽعـد ، ثـر علǽـه فـي الطـب العـدليُ وǼعـد أسـبوع ع،وذات یوم خرج من البیت ولم ǽعـد
 أین یوجد البیت الذȞ ȑانت تجتمع فǽه الخلǽـة أǽـام ،أنه مات في زقاق یتفرع من شارع الرشید

ُ، تلقيالعمل السر ȑاسة التي أفقدت زوجها عقله وتسببت في موتهǽزوجته اللوم على الس ّ.  
َالابـن المـدلل الـذȑ احتكـر قلـب ȞـȞـان أصغر أشقاء یوسف الـذȞور : میخائیل ّȞس َورǽ)الأب (

Ǽغداد مثل یوسف، عمل مع شرȞة برȄطانǽة Ǽالقرب من الحدود الأردنǽة Ȟلǽة تخرج من ثانوǽة 
عمـــل وســـǽطا بـــین شـــرȞات أســـترالǽة ، والعرȃـــدة العـــالي ǽـــسمح لـــه Ǽالتبـــذیر والـــسȞر راتǼـــهȞـــان 

 هــذا مــا Ȟ 1%انــت نــسǼة میخائیــل فــي حــال توقǽــع العقــد ،قــود فــي العــراقللحــصول علــى ع
 نِْ مـدُْ المشروع وأصیب Ǽعـدها میخائیـل ȞǼآǼـة جعلتـه یـإنهار ǽعǽش بترف Ǽقǽة حǽاته، سیجعله

 أو ، ولـم ǽعـد ǽحـضر المناسـǼات العائلǽـة،على شرب الكحول ظل منعزلا فـي البیـت لمـدة سـنة
بـدأ ... تخـرج مـن ثانوǻـة Ȝلǻـة Ǻغـداد.. یخائیل أصغر الذȜورم« یزور الأقارب إلا فǽما ندر 

 مجموعـة شـرȜات أسـترالǻة بـینّثم عمـل لمـدة سـنتین وسـǻطا ...  مع شرȜة برȂطانǻة ǻعمل
  (2) ».انهار المشروع وأصیب میخائیل ȜǺآǺة شدیدة... للحصول على عقود في العراق
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أطـول مــن عمرهـا ومــن أختهــا  لكنهـا Ȟانــت ،ّأخــت یوسـف تــصغر حنــة بـثلاث ســنوات: حبیǺـة
) Ȟردســـتان العـــراق(Ȟانـــت مـــن أوائـــل دفعـــات الممرضـــات فـــي العـــراق، تعینـــت فـــي الـــسلمانǽة 

 Ȟـان ،إلى هناك حتى Ȟǽونوا معها، عملت لمدة ثلاث سـنوات) ما عدا الذȞور(فانتقلت العائلة 
مـن ... ت ّأما حبیǺة التي Ȝانت تصغر حنـة بـثلاث سـنوا« ،راتب حبیǼة Ȟǽفي لإعالة الجمǽع

تهـا لكـن حبیǺـة اختار« تزوجـت وأنجبـت ولـدین وȃنـت (1)»أوائل دفعات الممرضات في العراق
ّلتكو عراǺة ابنتها الثالثة،   (2) »نْ مي، التي أعقبت ولدین

  .ش السرطان في عظامها وقتلها Ǽعد سنة ونصفّعش
Ȝان  والــد،لبیــت مفــاتǻح اّســلم«ار المــسلم لعائلــة مهــا الــذȞ ȑــان محــل ثقــتهم الجــ :أبــو محـــمد

  (3)»ا أبو محمد، الذȜ ȏان یثǺ Ȗهلجارن

مـــسلمین والمـــسحیین فـــي الرواǽـــة ǽش بـــین الاȞّـــان أبـــو محمد ǼمثاǼـــة النمـــوذج الحـــي للتعـــ
 اتجـاه ذلك من خلال العلاقـة التـي تجمعـه مـع والـد مهـا، حیـث شـعر أبـو محمد Ǽالـذنب فشنست

ْادرنـا Ǻالنـا علـȜǻم أبـو مهـا مـا درنـا م« وتـشرد ، وقتـل،مـن تهجیـر) أبـو مهـا(ما ǽمر Ǽه جـاره  ِ

  (4)»بتناَنتو المفروض أمانه برȜوٕا. Ǻالنا علȜǻم

رت ّتـذȜ« لأكثر من ثلاثین سنة ،ح النخلتین في بیتيّ وȄلقȞّان Ȟǽرب) صاعود النخل(: برȂسم
 Ȟـان ǽعـشȘ (5)»ح النخلتـین فـي بیتـي لأكثـر مـن ثلاثـین سـنةّیلقـ... سم، صـاعود النخـلȂبر

نــه عنـدما ǽــشاهد نخلــة مهملــة مـن طــرف أصــحابها یـدق علــیهم الǼــاب وȄــوȃخهم النخیـل حتــى أ
أصــǼح  (6)»ة قلــوȁهمخهم علــى قــسوتهم وغلاظــّ یــوȎ...ȁیــر نخلــة أهملهــا أصــحابها«عنــدما 

حهــا قّلَیُِا لهَقَّتــسلقــد أســطورة بــین صــواعید النخــل لأنــه مــات وهــو ǽعــانȘ نخلــة فــي Ǽــستان Ȟــان 
  Ǻ«(7)شر Ǻالنخلة التي Ȝان یخاطبها وȜأنهاǻعتني ت وهو ما«ّفسȞت قلǼه وهو في التبلǽة 

  
                                                             

  .39الرواǽة، ص  - )1(
  .56الرواǽة، ص  - )2(
  .121الرواǽة، ص  - )3(
  .122الرواǽة، ص  - )4(
  .83الرواǽة، ص  - )5(
  .الرواǽة، الصفحة نفسها - )6(
  .الرواǽة، الصفحة نفسها - )7(
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  : نالإرهابیو الأرȁعة
 تعبــر قــولا وفعــلا عــن رؤǽــة واحــدة ،متهم الرواǽــة ǼاعتǼــارهم مجموعــة، ولــǽس أفــراداّقــد

ي عـنهم الـشعور طرȄة، وتنفُ القانتماءاتهمٕ وان تعددت وتنوعت ،دینǽة وسǽاسǽة متطرفة وعنǽفة
اف والمواثیـȘ ن تغییر سǽاسي یخالفو Ǽه Ȟل الأعـرعنǽفة لأحداثسالیب أنǼالوطنǽة وǽستعملو 

ن وȄــــدعو أنهــــم ǽمثلــــو الإســــلام،Ȑ فــــي التعامــــل مــــع الأســــر والجرحــــى،الدولǽــــة ن وȄتهمـــــو ،ن
  .المسǽحیین Ǽالكفر

ــااȜّــان أكــو أرȁعــة هــم اللــي وصــلو«تقــول مهــا فــي شــهادتها   وجنــسǻاتهم . قرȂــب ǻمن
ȏواحد منهم سور والاثنـین .  عرفته من لهجته طǺعا.اقيȜان عر... عرǻȁة، Ǻس واحد منهم

  (1)»ن ما أعرف ǺالضǺ ،ȊǺس لهجاتهم مو عراقǻةالǺاقی

ٕ وانما حضرت في سǽاق الحȞي لأداء وظǽفة ،هذه الشخصǽات لم تكن فاعلة في حرȞة السرد
ȑمعینة لیدعم بها الحدث السرد.  

                                                             
  .151الرواǽة، ص  - )1(
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  الفصل الثاني
 رواية  اللغة السردية فيخصائصالحدث وحركية 
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  الحدث: أولا

إذا ما تتǼعنا متن الرواǽة نجدها تقوم على خمسة فصول، Ȟل فصل من هـذه الفـصول   
ّیتوزع على مجموعـة مـن المقـاطع الـسردǽة المرقمـة وتتǼـاین الفـصول مـن فـصل إلـى آخـر مـن 

  : نیث عدد صفحاتها Ȟما أن الكاتب عنو Ȟل فصلح

    :الحȜǺة* 

أن تعǻش في «: ن قام على سǼعة مقاطع سردǽة وقد عنو الكاتب هذا الفصل بـ:الفصل الأول
، Ȟمــا »الماضــي ȑ وقـد شــارك فــي هــذا الفــصل الشخــصǽات الرئǽـسǽة للرواǽــة مهــا، یوســف، لــؤ َ

ین الحاضـر والماضـي حاضـر مهـا وماضـي برز زمن الرواǽة منذ البداǽة وȞـذا ذلـك الـصراع بـ
 فـــالملاحȎ أن الرواǽـــة بـــدأت Ȟمـــا تبـــدأ الرواǽـــات ،)1(»!ّإنـــت عـــǻش Ǻالماضـــي عمـــو«یوســـف 

التقلیدǽة من تحدید لعناصـرها العامـة، ثـم تفـصیل وȃنـاء لأحـداثها المȞونـة لهـا مـن خـلال سـرد 
ȑالراو للحوار الدائر بین یوسف ومها ثم یوسف ولؤ  ȑ»و الخطاب اȜǻة قول نسǺمثاǺ ȏلسرد

 ومـن ممیـزات هـذه الرواǽـة أن ،)2(» هجائǻـة سـاخرةإلـىȏلغو ǻحمل مضمونا سǻاسـǻا یتحـول 
ȏالكاتــب فــصل مقــاطع الفــصل الواحــد Ǽأرقــام ممــا ســهل علــى القــار الفــصل بــین حــدث وآخــر 

  . وȞذا تحدید الوظائف السردǽة الأساسǽة

ّإنـت عـǻش Ǻالماضـي «ǼعǼـارة  الرواǽـة نـصه اسـتهلفي المقطع الأول من هذا الفـصل   
ǻمȜــن اعتǺــار هــذا المقطــع «وȄختــزل هــذا المقطــع الــسردȑ أحــداث الرواǽــة لــذلك ، )3(»!عمــو

  . والتي تبرز من البداǽة صراعا سǽقوم بین مها وȄوسف،)4(»وضعǻة بدئǻة للرواǻة

المقطع الثاني یلخص لنا ذلك الأثر الـذȑ ترȞتـه عǼـارة مهـا فـي نفـس یوسـف ومـا نجـم   
من جملة من الأسئلة جعلـت یوسـف یتقلـب بـین صـدȐ ذلـك الحȞـم أسـئلة عدیـدة طرحهـا عنه 

هـــل یجـــب أن ...  ملجـــأ الماضـــي إلـــىهـــل أهـــرب فعـــلا مـــن الحاضـــر «: فـــي هـــذا المقطـــع

                                                             
  .09 ص ،الرواǽة -  1
، ȑ1، الحداثة وما Ǽعدها في الرواǽة العرǽȃة، سلسلة سردǽات، مرȞز الرواǽة العرǽȃة للنشر والتوزȄع، تونس، ȋمحمد الǼارد -  2

  .39، ص2011
  .09 ص ،الرواǽة -  3
  .122، ص 1999تحلیل الخطاب الأدبي، دراسة تطبǽقǽة، دار الآفاق، الجزائر ، : ȑإبراهǽم صحراو -  4
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ــر شــǺابي ــر زمــاني وشــǺابها عی ــم تكــن ، )1(»أســامحها، لأن زمانهــا غی ــام الكاتــب نومــة ل لین
  .Ǽالجمیلة

 للمقطع الثاني حینما قام یوسف Ǽعد أن رأȐ في منامه تكملة: 03لǽستمر المقطع رقم   
 الكاتــب مــن هــذه النقطــة نقطــة زمنǽــة أعــاد اتخــذ ،)2(»لكننــي Ȝنــت أصــلع فــي الحلــم« Ȟابوســا

غیـر أننـا هنـا  نǼعثها من جدید لتجسید صورة زمن مضى قد Ȟǽو هذا مـلاذا لتجـاوز الحاضـر
ّاح مــن جدیــد یــرو فــي قــصة حنــة Ȑنــر أن العــودة إلــى الماضــي فــي هــذا المقطــع ǽفــتح الجــر ّ ȑ

 ȑقته وذلــك الیــوم الأســود الــذǽــه حنــة إلــى الــسماءانتقلــتشـقǽًنعلــم جیــدا أن الخطــاب وحــدة . ّ ف
  .ȞȐبر لا وحدات دنǽا معزولة

 مـن حǽـاة شـقǽقته جوهرȄـة غیر أن الكاتب ینتقل إلـى المقطـع الراǼـع لǽعـرض محطـات   
 Ȟنǽـسة مـصغرة علـى رأȑ یوسـف إلـىحولتهـا ّحنة من خلال الصور المعلقة في غرفتهـا التـي 

حتى القـدح الـصغیر ... ّالغرفة Ȝانت مȜرسة للأǻقونات ولتماثیل وتذȜارات العذراء وǻسوع «
  . )3(»ّهو المذǺح والبخور... ما ینقص غرفتها... الذȜ ȏان یوضع عند مدخل الكنǻسة

ــازه    ǽــا الجــدال الحــاد بــین یوســف ومهــا وانح ــة ٕالمقطــع الخــامس یلخــص لن لتــارȄخ الدǽان
 Ȍـدو لبلـد لهـم فقـȄـأن المـسلمین یرǼ مهـا ȑة ورده الموضوعي على رأǽحǽنالمس شـنو إلهـم؟ « ّ

مـن زمـن الـدقناووس ... التارȂخ یثبـت . البلد بلد الكل، وȁلدنا وȁلد أجدادنا، إحنا قبل غیرنا
 بلد منو؟ ماإذا مو بلدنا لعد . المتاحف تشهد، إحنا موجودین قبل غیرنا... من الكلدانیین 

   )4(»تقلیلي؟

لننتقـل إلــى المقطــع الــسادس حیــث یتــذȞر یوسـف Ȟیــف أن الحــرب قرȃتــه مــن مهــا أول   
Ȑ وتلتهــا مـصائب وȞـوارث، هــي التـي حولــت مجـر حǽاتهـا لتعــǽش معـه تحــت 1991مـرة عـام  ّ

                                                             
  .11 ص ،لرواǽة ا-  1
  .12  ص،الرواǽة -  2
  .18 ص ،الرواǽة -  3
  .26 ص ،الرواǽة -  4
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ــؤ  ــة تȜǺــي، مثلمــا ȜǺــت «ȑســقف واحــد هــي وزوجهــا ل أول مــرة رأیــت فیهــا مهــا Ȝانــت طفل
   .)1(»أمس

Ȑتمر المقطــع الــساǼع تكملــة للمقطــع الــسادس حینمــا Ȟــان یوســف متأكــدا Ǽأنــه ســیر لǽــس   ّ ً
  .)2(»الاعتذارستعتذر هي Ǻالتأكید وسأǺادلها » الكنǽسة وسوف تصالحه فيمها 

ن قام على خمسة عـشر مقطـع سـردȑ وقـد عنـو الكاتـب هـذا الفـصل بــ :الفصل الثاني   َ ّ
َلصورة رقم واحد جماعǽة لعائلة ȞـورǽȞس أبـو ، في المقطع الأول من هذا الفصل، ا»الصور« َ

، ومنهـا نفهـم الأم الحامـل 1941) رشـید عـالي الكǽلانـي(یوسف، تعود إلـى أشـهر قبـل حرȞـة 
لكـن قلـب نعǻمـة «ّأخت یوسف حنـة تلقي عبء الترǽȃة على في الصورة ستموت Ǽعد الولادة ل

   .)3(»ّتوقف ذات لیلة Ǻعد العشاء وفارقت الحǻاة

تكملــة للمقطــع الأول حیــث تعــرض الــصورة طقــوس التعمیــد : 02مقطــع رقــم لǽــستمر ال  
Ȝان قد انتهى من طقوس المناولة « في الكنǽسة العراقǽة، وȄوسف ǽعمد في الثامنة من عمـره

  .)4(»الأولى في Ȝنǻسة أم الأحزان

لتتـوالى الـصور؛ صـورة تخرجـه مـن Ȟلǽـة Ǽغـداد التـي تجمـع : لینتقل إلى المقطع الثالث  
 عراقیین، یهـودȑ، ومـسلم، وȄوسـف المـسǽحي، ولا تعـرض الـصور أحـداثا غیـر متراǼطـة ثلاث

ȑ بها إلى مرحلة أهم فوالد سالم التلمیذ المسلم الثر والانتقالبل تعمل على نسیج قصة یوسف 
 ّبتوسȌ لǽساعد على یوسف في الحصول على عملا لـه Ȟمتـرجم فـي مـصلحة التمـور العراقǽـة

ّتوسـȊ لǻـساعد یوسـف فـي الحـصول علـى أول وظǻفـة لـه ...معروفȜان أبوه، وهو تاجر «
  .)Ȝّ«)5مترجم عقود في جمعǻة التمور العراقǻة
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لǽستمر في المقطع الراǼع والخامس، تكملة للمقطع الثالث حیث یتـذȞر یوسـف عـشقه    
ــة، شــǺه « للنخــل والتمــور العراقǽــة التــي Ȟانــت مــصدر رزقــه ــزمن أصــǺحت النخل وǺمــرور ال

 Ȏ1(»لأنه مدین برزقه لها وللملایین من أخواتها...یوسفمقدسة لد(.  

المقطــع الــسادس یتــذȞر یوســف فǽــه أختــه حبیǼــة التــي أصــǼحت ممرضــة، وتــم تعیینهــا   
 قǼعــد إكمالهــا دورة التمــرȄض فــي Ǽغــداد وأصــǼحت مــصدر الــرز لهــم وذهبــوا معهــا حیــث هــي

َوســافر ȜــورǻȜس لǻــسȜن مــع ابنتــه فمــن .. ّعینــت حبیǺــة Ȝممرضــة « المــستحیل أن تعــǻش َ
  .)2(»وحدها

Ȟــان یوســـف ǽــسرد Ǽـــأن بینــه وȃـــین صــوفǽا لـــورȄن قــصة حـــب قدǽمـــة : المقطــع الـــساǼع  
 ǻظهـر فیهـا واقفـا 1972 عـام إلـى صورة من الصور المعلقة تعود إلىǻشیر  ...« وطوȄلة

  .)3(» جانبهاإلى

ــتم حȞاǽــة الــصور مــن المقطــع الثــامن، وصــولا     حیــث  المقطــع الراǼــع عــشر،إلــىلیخت
 الغرȃــة، أو لتبــتلعهم الأرض إلــىتخبرنــا الــصورة Ǽمــصائر أفــراد عائلــة یوســف، لتجــرفهم الــرȄح 

 ȑعلى هـذا الجـدار ... الصورة الوحیدة« في مقبرة الكلدان الجدیـدة اشتروهفي قبر العائلة الذ
  .  )Ȝ«)4انت تحتضن في إطارها معظم أغصان العائلة وȜل ما حملته من ثماره

ȏع الخـــامس عـــشر تكملـــة للـــصور، حیـــث یهمـــس للقـــار ǼحȞاǽـــة صـــورة لǽــستمر المقطـــ  
مخبـوءة Ǽـالأدراج دلال المـرأة المـسلمة التـي قلبـت عالمــه یوسـف رأسـا علـى عقـب، لكنـه ǽفــشل 

 مــن أجلهــا، بــل لموقــف الإســلامفــي الــزواج منهــا، لا Ǽــسبب الــدین، فقــد Ȟــان مــستعدا لــدخول 
ـــسن ولعـــدم حـــصوله عـــل شـــه ـــرافض لفـــار ال ـــة قوالـــدها ال ǽمǽـــل «ادة أكادȜ ـــتȜȁلكـــن دلال أر

   .)5(»حساǺاته
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:  بــالأولن قام علـى سـتة مقـاطع سـردǽة، والمعنـو نفـس عنـوان الفـصل :الفصل الثالث  
نقد شارك في هذا الفصل شخصǽة رئǽسǽة للرواǽة سعدو صدیȘ  ، »أن تعǻش في الماضي«

ـــه Ǽـــصدǽقة المـــ ـــا تفاصـــیل علاقت ـــث ǽـــسرد لن ، ورحلتهمـــیوســـف حی  ا الطوȄلـــة معـــانسلم ســـعدو
  ومشارȞة Ȟل منهما للآخر أحزانه وأفراحه 

، آخر من تǺقى على قید الحǻاة من أصدقائي ...« ّموعد لقائي الشهر Ǻسعدو ن ȏ«)1(.  

، برȄـسم    نلǽستمر المقطع الثاني حیث یتذȞر یوسف في طرȄـȘ عودتـه مـن بیـت سـعدو
مـات وهـو «مـن ثلاثـین سـنة ّصاعود النخل الذȞ ȑان Ȟǽرب وȄلقـح النخلتـین فـي بیتـه، لأكثـر 

  .)2(»أصǺح أسطورة بین صواعید النخل...ǻعتني Ǻالنخلة التي Ȝان یخاطبها وȜأنها Ǻشر

 Ǽأحــد زملائــه فــي تـــصمǽم واســتعان یتــذȞر یوســف البیــت الـــذȑ بنــاه :المقطــع الثالــث  
  .)Ȝ«)3ان البیت في شارع جمیل وهادئ«البیت، الذȑ أراده Ȟبیرا Ȟي یتسع للعائلة Ǽأكملها 

 ǽــستخدم الحلــم فــي أكثــر مــن موقــع، لǽــستمر المقطــع الخــامس تكملــة : المقطــع الراǺــع  
بـــدت الحدǻقـــة حزȂنـــة مـــن شـــǺاك « وصـــف حدǽقـــة بیتـــه إلـــىللمقطـــع الثالـــث، ǽعـــود یوســـف 

  .)4(»لكن Ȝل شيء سیولد من جدید في الرǻȁع...غرفتي

لـم « القـداسلȞǽمل في المقطع السادس، وصف للكنǽسة وأجوائهـا وطقوسـها ومراسـǽم    
ًأكـن مواظǺـا علـى الحــضور إلـى الكنǻـسة، إلا أننـي Ȝنــت أحـب جمالǻاتهـا وأطـرب لطقوســها 

  .)5(»وتقالیدها العرȂقة

: ن قام على سǼعة عشر مقطع سـردȑ، وقـد عنـو الكاتـب هـذا الفـصل بــ:الفصل الراǺع  
ـــة( ـــى الهجـــرة، إ: المقطـــع الأول ،)الأم الحزȄن ـــؤ مـــصرة عل ـــث تظـــل مهـــا وزوجهـــا ل ّحی ȑ مانـــاǽ

Ǽّــشعارهم الشخــصي الــذȑ رفعــوه، لأنهــا فقــد  إلــى وطنهــا العــراق، فقــررت Ǽالانتمــاء الــشعور تّ
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ــم Ȟǽــن نزولهــا فــي بیــت یوســف ســو محطــة مؤقتــة Ǻْــس نطلــع Ȝــل شــي ǻــصیر « Ȑالرحیــل ول
ِ َ ِ ْ َ

 .)1(»تمام

مها الأمـر الـذȑ جعلهـا تنـتكس  لǽستمر المقطع الثاني تكملة للمقطع الأول حیث تسرد 
Ǽّـسبب تفجیـر إرهـابي قـرب دارهـم، ممـا جعلهـا إنـسانة تـشعر Ǽالغرȃـة، مـع أقـرب النـاس نفسǽا، 

، وهـــذا مـــا ǽّفـــرز إلا الـــدموع فـــي إشـــارة إلـــى بـــرودة الحǽـــاة  جعـــل جـــسدها لا ȑإلیهــا زوجهـــا لـــؤ
  .)2(» منه عنوةاقتطعالجسد نفسه Ȝان في حالة حداد على ما »الجنسǽة بینها وȃین زوجها 

 لنـا مــدȐ تـشبث مهــا حتـى النهاǽــة بـذاكرتها الفردǽــة التـي Ȟانــت یلخــص المقطـع الثالـث  
ǽمȞــن لهـا الــشفاء منهـا، فقـد Ȟانــت تعـاني علــى مـدȐ الـسرد مــن شـرخ ذاكراتــي  ًتحمـل نـدوǼا لا

ًنقـــساما حـــادا بـــین الااًللـــذات ســـبب لهـــا تمزقـــا و ً Ȑنتمـــاء للـــوطن والتخلـــي عنـــه تقـــول فـــي إحـــد
  .)ǻ«)3ع أن أعود إلǻه، بیتي لم ǻعد بیتيلست في بیتي ولا أستط«هذǽانات ذاكرتها 

لǽـــستمر المقطـــع الراǼـــع الـــذǽ ȑـــسرد علـــى لـــسان مهـــا تتـــضح للمتلقـــي أǼعـــاد منطقهـــا    
ــد  والمتــشائم، فمنطقهــا لــǽس ردة فعــل للظــروف الطائفǽــة الأخیــرة التــي مــر. Ȑالــسوداو بهــا البل

 خالهـا وقتلـه عنـدما اختطـافوٕانما جاء عبر تحولات وأحدث مهمة في حǽاتها، لاسـǽما حادثـة 
  .)4(»فكیف لي أن أنسى غǻاب خالي«Ȟانت طفلة 

ــــاة العراقǽــــة مهــــا لȞǽتمــــل المقطــــع الخــــامس حیــــث ترســــم     ǽــــا أخــــرمن مــــشهد الح Ǽجان
وتطورتهــا، ألا وهــو حادثــة إغــلاق محــل والــدها، مــصدر معǽــشتهم فــي عقــد التــسعینǽات إǼــان 

  .)5(»زقنا وتراكمت الخسائر مصدر رانقطع«الحملة الإǽمانǽة التي أمر بها صدام 

أقفل أبي «المقطع السادس یلخص لنا حادثة تهجیر أهلها من بیتهم ومنطقتهم الدورة    
  .)ǻُ«)6مȜن جمعه Ǻسرعة وهرȁنا إلى بیت عمي ّالدȜان وجمعنا ما
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ȑالمقطع الساǼع، تخبرنا مهـا عـن زوجهـا لـؤ الـذȑ تعرفـت علǽـه فـي الكنǽـسة وتطـورت   
ȏلأننــي رأیــت لــؤ فیهــا ...ســأظل أتــذȜر تلــك المحاضــرة«تزوجــا Ǽعــد ذلــك علاقــتهم لیتحاǼــا ولی

  .)Ȝً«)1ان مواظǺا على الحضور إلى الكنǻسة. لأول مرة، وȜانت الǺاب الذȏ دخل منه حǻاتي

لیتنقل إلى المقطع الثامن وصـولا إلـى المقطـع الـسادس عـشر، حیـث حملـت مهـا منـذ    
اسـǽس الغرǼȄـة التـي أتعبتهـا وأتعبـت مـن حولهـا ًطفولتها حزنا ظـل Ȟǽبـر فخلـȘ مزȄجـا مـن الأح

جعلهـا نتعـب  ّ Ǽشار Ǽـسبب تفجیـر سـǽارة مفخخـة فـي شـارعها، وهـذا مـاابنهاȑزوجها لؤ فقدت 
  لأن Ȟل شخص وȞل شيء یذȞرها ǼمناسǼة وȃدونها

ّلم أعد Ȝما Ȝنت، Ȝأن جزءا مني مات ودفن مع الجنین« ً«)2(.  

 مـن یوســف عـن Ȟلامهـا القاســي للاعتـذار المقطـع الـساǼع عـشر یلخــص لنـا رغǼـة مهــا  
  . )3(»لأعتذر من یوسف... على عجل ونزلت... غسلت وجهي«

  :العقدة* 

نقــام علــى خمــسة مقــاطع ســردǽة وقــد عنــو الكاتــب هــذا الفــصل : الفــصل الخــامس الذبǻحــة «ّ
في المقطع الأول من هذا الفصل،یرسم لنا بداǽة الـصلاة، اقتحـام الكنǽـسة مـن قبـل ، »الإلهǻة

 اقتحمـت... نوقـف الجمǻـع وȁـدأوا ǻـصلو«المتشددین، وقتل عدد من المصلین وحجز الǼقǽة 
  .)4(»أصوات إطلاق الرصاص

لǽــستمر المقطــع الثــاني Ǽــصوت مهــا التــي تــسقȌ علــى الأرض، وســتطلب النجــاة لهــا   
  . )5(»ستطلب النجاة من سیدة النجاة التي لا یخیب رجاء أحد« ولیوسف وللجمǽع

المقطع الثالث وصولا إلى المقطع الراǼع، حیـث تـصف لنـا مهـا Ǽعـد نجاتهـا لینتقل إلى   
فجیـر Ȟنǽـسة تǼأعجوǼة من حادثة تفجیر Ȟنǽـسة النجـاة، وȞانـت هـي القنـاة التـي نقلـت أحـداث 
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ــام « النجــاة ǻــة أ ــدلي اتــصلǺعــد ثلاث ــب منهــا أن ت ــاة عــشتار الفــضائǻة وطل  بهــا مراســل قن
  .)Ǻ«)1شهادتها

 »ǻـا مـرȂم«لحظات یوسف الأخیرة الذȑ یهمس قبل لفـȎ أنفاسـه المقطع الخامس فهو   
محȞما خاتمه الـسرد Ǽعنـوان الرواǽـة، ومـن هنـا Ȟانـت نهاǽـة الماضـي Ǽآمالـه وأحلامـه وȃخیǼاتـه 
. ومآسǽه لیبدأ زمـن جدیـد زمـن الـصمت المطبـȘ الـزمن الـذȑ اسـتهله یوسـف فـي آخـر الرواǽـة

ّرعا وشȞو وتمنتض، )ǻ«)2ا مرȂم«ّالحȞاǽة بجملة لم یتمها  Ȑاǽ .  

  :الحل* 

وȄنتهـي  .قǽغر یوسف إذن في ظـلام المـوت Ǽعـد أن Ȟـان ǽقـاوم المـوت ǼحǼـه للماضـي  
Șه الروحي المطلǽّالماضي بنهایته لتطل مرحلة جدیدة، هي مرحلة الخراب الكلي والت ّ.  

ــا مــرȂم"نلا توجــد نهاǽــات ســعیدة فــي رواǽــات ســنان أنطــو وخاصــة فــي رواǽــة    ǻ " لأن
ي الـذȞ ȑـان Ǽطـل الرواǽـة یوسـف ǽحلـم Ǽعـراق زاهـر لـم یتحقـȘ ولا توجـد الأسـǼاب التـي الماض

تــدعو إلــى التفائــل بــل التــشاؤم لأنــه مازالــت الهجمــات الإرهابǽــة مــستمرة مــازال الفــساد، مــازال 
  .النظام السǽاسي الطائفي، والمواطن العراقي في حǽاته الیومǽة لم ǽشهد أȑ تغییر

  .النهاǽة مفتوحة" ǻا مرȂم"ǽة لهذا ترك الكاتب روا  
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  اللغة السردǻة: ثانǻا

نهي الدلیل المحسوس على أن ثمة رواǽة ما، ǽمȞن قراءتهـا ودو اللغـة لا توجـد رواǽـة    ّ
  .Ȟما لا یوجد فن أدبي

ّفǼاللغــة تتــضافر عناصــر الــنص وتــتلاحم فــي وحــدات متــصلة ǽعــزز Ǽعــضها Ǽعــضها   
ّالــسرد الــذȑ یرســم خــȌ ســیر الأحــداث وتطورهــا ّالأخــر، وȄــدعم وجــوده، وǽفعــل حــضوره ومــا 

ٕوالوصــف الــذǽ ȑعنــي بتقــدǽم صــورة الأشــǽاء وتجــسیدها، وابــراز ملامحهــا ومقوماتهــا، والحــوار 
  الخــــارجي والــــداخلي الــــذǽ ȑــــسهم فــــي رســــم الشخــــصǽات وتحدیــــد أǼعادهــــا ومواقفهــــا: بنوعǽــــه

ــ ومتجــاورة ذات ّ صــǽغ قــصǽة نــصǽة ىوالكــشف عــن صــراعها ودورهــا فــي تــصعید الحــدث، إل
ّدلالات جمالǽة فنǽة ووظائف إبداعǽة لا ینظر إلیها Ȟوحدات منفصلة مـستقلة، وانمـا Ȟوحـدات  ٕ ّ ّ ّ

  .ٕمتداخلة متصلة قادرة على التعبیر والإیجاد والتشȞیل والتجسید وایهام Ǽالواقع الحاضر

 ّإن لم تكن شـعرȂة أنǻقـة رشـǻقة عǺقـة لا«ولغة الرواǽة في نظر عبد المالك مرتاض   
ــة ǻّمȜــن أن تكــو إلا لغــة شــاحǺة ذابل ن هــذا الأخیــر ثــلاث مــستوǽات لغوǽــة فــي  وǽطــرح) 1 (»ّ

نالرواǽة وهي الفصحى وتكو في السرد واللغة العامǽة وتكو في الحـوار واللغـة الـشعرȄة التـي  ن
  .تتجلى من خلال الانزȄاحات والتعبیر المجازȄة Ȟالتشبیهات والإشعارات والكناǽات

  .؟»ǻامرȂم« نف سنان أنطو لهذه المستوǽات في رواǽةفȞیف Ȟان توظی  

  : اللغة الفصحى-1

ȑتتمیز اللغة الفصحى Ǽالجزالة والقوة، فهذا النمȌ اللغو یوظف في المواقف التي تبدو   
، Ȟمــا هــو الحــال مــع الــصوت الــسردȑ للــسارد فــي اســتعلائيفیهــا الــذات الــساردة فــي موقــف 

لــى عــرض موقــف معــین أو وصــف مــشهد مــا مــن  حیــث یلجــأ فــي Ǽعــض الأحǽــان إ»ǻــامرȂم«
خلال بنǽة لغوǽة تمیل إلى الرصانة، وقد ǽستعمل ألفاȍ قوǽة، إضافة إلـى العǼـارات والتراكیـب 

   :ȑ المتفرقة لهذا النوع اللغو في الرواǽة نلفي ذلك فيوالاستخدامات

                                                             
 .97:  صالمرجع السابȘ،عبد المالك مرتاض، في نظرȄة الرواǽة،  -1
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لـى ًسمعت صوت الماء یدلȜ Ȗأن أحدا ما ǻـستحم، لكنـي Ȝنـت وحـدȏ فـي البیـت مـشیت إ«
  .)1(»الحمام فسمعت صوت إمرأة تدندن أغنǻة من الأغاني الحدیثة التي لا أعرفها

  : اللغة العامǻة-2

ȑوهي لغة الحـدیث التـي نـستخدمها فـي شـؤوننا العادǽـة، وȄجـر بهـا حـدیثنا الیـومي فـي   
 على تسمیتها بلغة لهجات المحادثة، وهي لا تخضع لقوانین تـضǼطها اصطلحناالصورة التي 

  . عǼاراتها، لأنها تلقائǽة متغیرة تǼعا لتغیر الأجǽال وتغیرا لظروف المحǽطة بهم وتحȞم

ـــة «وǽقـــول Ȟمـــال یوســـف الحـــاج    ǻـــة تلقائ ǻـــة، لغـــة فجائ العامǻـــة لغـــة الحـــس والعجل
تـــسیر لــــه وقـــت ولا فــــراغ Ȝمـــا تعمــــل الرواǻــــة   بیولـــوجي الطــــاǺع، لاوالانفعــــالوانفعالǻـــة 

ت والإشـارات المختـصرة ءامن الإǻحـا تمد زخمها الأكبرالعامǻة خفǻفة الخطى تس...النحوǻة
  . )2(» الǺسǻطة التي ترادفها

وهــي لǻــست لغــة أجنبǻــة، إنمــا لغــة عرǻȁــة محرفــة فهــي بنــت العرǻȁــة وصــلتها بهــا «  
  .)3(»  وثǻقة

ــا فــي تكــوȄن شــائȘ ومنــسجم    Ȅــة فتمتــزج تعبیرǽــة العراقǽȞــة المحǽــراو العام ًوǽــستخدم ال ȑ
ها الــشعبي ونǼــضه بǼــساطة حمǽمǽــة نر الشخــصǽات، والتعبیــر عــن وجــداقــادر علــى رســم أقــدا

، ولاســـǽما فـــي الحـــوارات الخارجǽـــة التـــي تخللـــت الفـــصول افتعـــالوعفوǽــة مـــن غیـــر تكلـــف ولا 
   "ّلا Ǻاĸ؟ لǻش ما تروح إنت للكنǻسة وتكفر عن ذنوǺك؟": ّالسردǽة نلفى ذلك في 

ّأنا ما عندȏ ذنوب وما Ȝن أذیتو أحد" ْ ِ"   

ْاشلو حȜي هذا ؟ ما Ȝǻفي ما تئذȏ أحدهَ" ّ َ ْ َ نْ   .  )4("ّلازم تكمل واجǺك. ُ

ـــشدید مـــن الكـــلام العـــامي    ـــسابȘ جـــاء بلغـــة إنمـــازت Ǽقرȃهـــا ال والملاحـــȎ أن الحـــوار ال
ّ عمد الكاتب إلى توظیـف المفـردة الدارجـة ȞǼثـرة، فجـاء الحـوار Ǽالعراقǽـة المحǽȞـة إذوالشعبي، 

                                                             
  .89 الروǽة، ص-  1
 .11 ، ص2003محمد عبد الله عطوت، اللغة الفصحى والعامǽة، دار النهضة لعرǽȃة، بیروت لبنان ،  -2
 .146مصطفى درواش، تشȞل الذات واللغة في مفاهǽم النقد المنهجي، دار الأمل للطǼاعة والنشر والتوزȄع، ص -3
 .22الرواǽة ص -4
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ــاء الطائفــة المــسǽحǽة، وجــاءت Ǽعــض التعبیــرات Ǽاللغــة Ǽاللهجــة الموصــلǽة التــي ǽــستع ملها أبن
ــه لأنــه أكــل Ǽــشراهة Ǽقولهــا ــال، تــوȃیخ أم یوســف ل ْآȏ مــا إیــث »: الكلدانǽــة، فعلــى ســبیل المث

ْبرȂـــشخ؟ ســـلطانا؟ ن، وȞـــذلك الحـــال عنـــد قـــراءة التراتیـــل والـــصلاة التـــي یؤدیهـــا المـــصلو )1 (»ُ
ّقدǻشا آلاها، قدǻشا حلثانا، قدǻـشا لامایوثـا إثـراحم « المسǽح Ǽاللغة الكلدانǽة مثل قول یوسف ّ ّ

ُْشرحالاوا، ولورا، ولروحد قدشا، دعالمین أمین. علین َ «)2(.   

Ȟمــا ǽعمــد الكاتــب أحǽانــا إلــى التهجــین أȑ الجمــع بــین لغتــین عنــد الحــوار، فجمــع بــین   
 مجتمعـین فـي إحـدȐ اللغتین الكلدانǽة الإنجلیزȄة في حوار دار بـین الأب وطلاǼـه عنـدما رآهـم

قطǻـع ذئـاب لكـن یوسـف   Pack of wolvesّأن القـادر سـماهم «: ȑالـصور، فǽقـول الـراو
 Ȝـلا ǻـا أبونـا، نحـن  no father, we are a harmless flock of birds :قـال لـه 

ن فالكاتــب ذȞــر الكــلام ǼالإنجلیزȄــة وقــدم ترجمــة مǼاشــرة لــه لȞǽــو ،)3(» ســرب طیــور مــسالمة
 مــن اللهجــة العامǽــة اللبنانǽـــة فــي قــول جمیــل للنـــادل الاقتــراب، Ȟمــا عمــد إلـــى مفهومــا لقرانــه
جیـǺلا . َّمنا سȜرجǻة متلنا«» :قمشروǼا غازȄا لأنها لا تشرب العر Ǽقوله) ّحنة(لǽطلب لأخته 

 فلغـة الكاتـب متنوعـة  بـین العامǽـة والدارجـة الكلدانǽـة ،)Ȝ «)4ولا، هـي والـصغیر بǻـشرȁو Ȝـولا
  .   التهجینمما یؤȞد صفة 

  :  اللغة الشعرȂة-3

سـنان  الكاتـب اسـتطاعهǽمنت اللغة الشعرȄة على الرواǽة من بدایتها إلـى نهایتهـا، فقـد   
المــزج بــین لغــة الــشعر ولغــة النثــر فــي نفــس الوقــت، Ǽالتــالي تجــاوزت الــنمȌ المــألوف  نأنطــو

ȏوقــدمت أســلوǼا مغــایرا جدیــدا، والقــار لهــذه الرواǽــة یجــسد نفــسه أمــام  ً ننــص مــشحو Ǽــالرموز ً
والـدلالات فهــي أرادت مــن خـلال ذلــك التعبیــر عـن صــدمة الحــرب الطائفǽـة وأثرهــا فــي نفــسǽة 

  .الإنسان 

                                                             
 .42الرواǽة، ص -1
 .41الرواǽة، ص  -2
 .43الرواǽة، ص  -3
 .54الرواǽة، ص  -4
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ــة العمــل الروائــي، والتجــسید  » مــرȂم ǻــا «وتــنهض اللغــة فــي رواǽــة       Ǽعــبء تــشȞیل دلال
  .والسوادȑالفعلي لعناصره فتكتسي لغة الراو Ǽألوان القتامة 

ٕالǽــة الرواǽــة عبــر فاعلǽــة التناصــات التــي لــم تــضمن ǼــشȞل عــشوائي، وانمــا فعتهــر ظوت      ُ
نفتـــاح الـــسرد عوامـــل اقناعǽـــة وتأثیرȄـــة، وهـــي تظهـــر عبـــر التحقـــȘ غاǽـــات تواصـــلǽة تفاعلǽـــة و

الأم (الـــشعر الفـــصǽح والتراتیـــل والأناشـــید، إذ تـــؤدȑ الأبǽـــات الـــشعرȄة المجهولـــة القائـــل عـــن 
ـــسان ســـعدو) الثكلـــى ـــة نعلـــى ل ـــشائموظǽف ـــدعم منطـــȘ مهـــا الـــسوداو والمت   ȑ تأثیرȄـــة تعـــزز وت

  : وتوطد علاقة المتلقي بها وتستدر عطفه

  ǻاقرحة القلب والأحشاء والكبد «

  ǻِالیت أمك لم تحبل ولم تلد 

ُلما رأیتك قد أدرجت في Ȝفن  ْ ِ ُْ  

ِمطیǺا للمناǻا آخر الأبد  ًّ« 

..........  

ٍأǻقنت Ǻعدك أني غیر Ǻاقǻة« ّ  

  )1(» ِ عضد؟عنٌدراع زال وȜیف یǺقى 

ــــر  الكاتــــب أن ǽــــسموا Ǽأوجــــاع شخــــصیته مهــــا وȄجعلهــــا وجعــــواســــتطاع   ا إنــــسانǽا، عب
فیــروز، فهــذه التراتیــل تحȞــي وجــع الأم الحزȄنــة، الأم الثكلــى، تراتیــل تكــشف تناصــاته لتراتیــل 

  : عن أǼعاد أعمȘ لشخصǽة العذراء وما تمثله للموجوعین

  زȂها، أنا الأم الحزȂنة وما من ǻع«

  فلȜǻن موت ابنك لطالبیها، 

  أم ǻسوع قد ȜǺت فأȜǺت ناظرȂها، 

   »لهفي على أمة قتلت راعیها،
                                                             

 .80الرواǽة، ص  -1
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..........  

  واحبیبي واحبیبي، على أȏ حال أنت فǻه؟ «

 ،Ȏمن رآك فشجاك، أنت أنت المفتد  

........ ...  

  !حبیبي حبیبي ǻا ولداه خاطبني 

  Ȝیف أراك عرȂان ولا أǻȜǺك ǻاإبني؟

  ك حرقت أكǺادȏ، أوجاع

............  

  )1(» أحǻاة لوالدتك ǻا ولداه Ǻعد موتك؟

ـــستمع(Ȟمـــا أن منطـــȘ مهـــا المتـــشائم جعلهـــا تتنـــاص    ـــى ) ت ) أنـــا الأم الحزȄنـــة(فقـــȌ إل
ولا تــستمع إلــى Ǽقǽــة التراتیــل التــي تǼــشر Ǽالقǽامــة والأمــل، لأنهــا ) قامــت مــرȄم(و) واحبیبــي(و

 الإنـسان ابـن الله Ȝـان ǻقـوم مـن المـوت Ȝـل عـام، لكـن إبـن» :Ȟانت تنطلȘ من فȞـرة مفادهـا
   )2(. »ق أنا، غر في الموت حتى قبل أن یولد، ولن ǻقوم منه أبداابني

ج مــن دائــرة الــصوت الواحــد والذاتǽــة إلــى ووفــي Ȟــل ذلــك التناصــات أراد الكاتــب الخــر  
  .ًا إنسانǽا أعمǼًȘعد) وضع الأقلǽة المسǽحǽة في العراق( على الأخر، وǽعطى لقضیتهالانفتاح

وفـي مواضــع آخــر وظــف الكاتــب التناصــات Ǽــصǽغة الــسخرȄة والــتهȞم ولاســǽما فــي مــا   
  : ȑیخص موضوع الطائفǽة في العراق، عن طرȘȄ شعر الجوهر

، تكردȏ تعرȁي« ، تشǻعي تسنني، تهودȏ تنصر ، تقدمي تأَخر ّأȏ طرطر تطرطر ّ َّ َ َ َ َ َ َ َ َȏ ȏ ȏّ ّ َّ َ َ ّ ّ َ َ َ َ َْ ْ ْ َ« .)3(   

                                                             
 134-133الرواǽة، ص  -1
 .136الرواǽة، ص  -2
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 م التــي تــضمنها الفــصل الراǼــع، التــي هــي أســلǼة لــسورة مــرȄالافتتاحǽــةكلمــة جــاء فــي ال  
َوهز إلǻـك بجـذع النخلـة تـساقȊ علǻـك رطǺـا جنǻـا«: الآǽة ً ُّ َ َْ ْْ َْ ُ ْ َ ْ ȏُّ  إذ رȃـȌ الكاتـب أحـزان الأم ،)1(» َ

ْهز جذع هذه اللحظة «: العراقǽة الثكلى Ǽأحزان مرȄم العذراء ȏّ  

  تساقȊ علǻك                                    

  » موتا سخǻا                                   

  )2(»»مرȂم عراقǻة«                                  

.مـــرȄم العـــذراء هـــي رمـــز لوجـــع الأم العراقǽـــة التـــي یتـــساقȌ علیهـــا المـــوت Ȟـــل لحظـــة

                                                             
 ).25(سورة مرȄم، الآǽة،  -1
 .104الرواǽة، ص  -2
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   والحوارالوصف: ثالثا
  : الوصف-1

عمـــل علـــى تجمیـــد زمـــن الحȞاǽـــة وقطـــع ǽلقــد ذهـــب الـــǼعض إلـــى القـــول Ǽـــأن الوصـــف   
ّالـــصیرورة التـــي تنمـــو Ǽموجبهـــا الأحـــداث وتتطـــور عبـــر مـــسارها الخطـــي، إلا أن فـــي Ǽعـــض  ّ ّ
الأحǽـان ǽفقــد هــذه القــدرة وǽــضǽع منــه أدوات هــذا العمـل فــǽعلن عــن الحرȞــة بــدل الوقــف وعــن 

ل فـي المحـȊǻ الأǺطـال أنفـسهم إلـى التأمـ«الصیرورة بدل التعلیȘ وǽحدث ذلك عنـدما یلتجـئ 
نالذȏ یتواجدو فǻه Ȟّو التأمل في الزمن أو حتى الثǼات فǽه إنما هو إǽقاع من نوع مـا  )1(» ّ ّ ن

وحرȞة لا ǽمȞـن إلغاؤهـا أو تجاوزهـا Ȟونهـا تنـشأ عـن لحظـة تتحـول فیهـا الشخـصǽة إلـى سـارد 
المـساحة ّ امتزج فیها الوصف Ǽالسرد و یتنازعان من خلالها علـى التقاءفتنبثȘ عن ذلك نقطة 

ّالنصǽة لكل منهما 
، وȃهذا یولد نوع من الوصف یبلغ فǽه النشاȋ مداه الخروج بـذلك الوقفـة )*(
نالجنوح إلـى التوقـف والـسȞو إلـى مـس(Ȑمن مستو یتم فǽه   )Ȑتو آخـر تـشǽع فـي ثناǽـاه الحرȞـةّ

ّولعل هذا الالتǼاس القائم بـین حـدود الوصـف ومعطǽـات الـسرد هـو مـا جعـل مـن أمـر الفـصل  ّ
ّبــین الاثنــین علــى غاǽــة مــن الــصعوǼة Ȟــو معــالم العلاقــة التــي تجمــع أحــدهما Ǽــالآخر غیــر  ن

ألــزم «واضــحة وȄــذهب عبــد المالــك مرتــاض فــي مجــال هــذه العلاقــة إلــى القــول Ǽــأن الوصــف 
ّللــسرد مــن الــسرد للوصــف إذ أن غاǻــة الــسرد إنمــا تــرتȊǺ بتحرȂــر الوجــه الزمنــي والــدرامي  ّ ّ

ن على حین أن الوصـف Ȝǻـو تعلǻقـا لمـسار الـزمن وعرقلـة تعاقǺـه ّللسرد من قیود الوصف،
ȏّعبر النص السرد ّ« )2 ( ȑام أǽأنه جعل من خلال هذه العلاقة الوصف أصلا وأساسا لق ȑأ

نبنـاء حȞــائي، ومثـالا علــى مــا ذهـب إلǽــه ǽمȞننــا أن نـر أشــǽاء متواجــدة ومرȞونـة بــدو حرȞــة  Ȑ
  .نحرȞة تتواجد بدو أشǽاءفي حین أنه ǽستحیل علینا أن نتلمس حدود 

  عنصر تشییدǻ ȏعمل إلى جانب«Ȑعلى الرغم من تǼاین الرؤ فإن الوصف سیǼقى   
  )3(»  وعلى تفاعله المستمر مع الأنساق الحȜائǻةاستقلالهعلى ...ّالسرد محافظا 

                                                             
 .77بنǽة النص السردȑ ، ص: حمید ، لحمیداني -  -1
إن السرد Ȟما یذهب إلـى ذلـك العدیـد مـن الدارسـین یخـتص بنقـل الأحـداث فـي تحولهـا Ǽالاعتمـاد علـى الأفعـال فـي حـین  - *

محمد : التحـول إلـى ذلـك Ǽالاعتمـاد علـى الأسـماء والـصفات أنظـر Ȑالوصف یختص بإضافة ما یر من أحوال محǽطة بهذا  أن
 .155 ، 154القصصي في الرواǽة العرǽȃة المعاصرة، ص  الخطاب: الخبو 

 .306، ص1994 ، 1عرض Ȟتاب ألف لیلة ولیلة ، مجلة فصول ،المجلد الثالث عشر ، ع:عبد المالك ، مرتاض  -2
، بنǽة الشȞل الروائي، ص - -3  .ȑ179حسن Ǽحراو
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   Șحقـǽ ȑنـوع مـن الـتلاؤم الـذ Șاءتـه لخلـǼـضمها الـنص الروائـي تحـت عǽ ّالأخر التي ّّ Ȑ
  .ّالǽة ǽمȞن للنص أن یلǼسها لǽقدم لنا نفسه في أثوابهاأقصى درجة جم

قإذا Ȟنــا قــد أوردنــا جــزءا مــن هــذه الدراســة تعلــǼ Șالوصــف مــن خــلال التطــر إلــى بنǽــة    ّ
  ).من خلال الوقفة(الزمن في الأحداث 

  ؟»ǻا مرȂم«ّففǽما تتمثل بنǽة الوصف في حد ذاته في النص الماثل بین أیدینا   
  :مفهوم الوصف -1 -1
وردت لفظـة الوصـف فـي المعـاجم العرǽȃـة، فقـد جـاءت فـي معجـم مقـایǽس اللغـة فـي : لغة -أ

ُالــواو والــصاد والفــاء«أن ) وصــف(مــادة  ُ ُأصــل واحــد هــو تحلǻــة الــشيء ووصــفته أصــفه : ُ ُُ ِ َ ُ ْ ْ َ َ
ُوصفا، والصفة َ ًّ ًالأمارة اللازمة للشيء، Ȝما ǻقال، وزنته وزنـا: َْ ْ َ َُ ُ ْ  ّقـدر الـشيء، ǻقـال اتـصف: ِ

 )1(» احتمل أن یوصف: الشيء في عین الناظر
ــدر « القــرآن هــو ألفــاȍوفــي معجــم مفــردات  ــي هــي ق ــه Ȝالزنــة الت ــشيء Ǻحلیتــه ونعت ذȜــر ال

  )2(» نالشيء، والوصف قد Ȝǻو حقا وǺاطلا

َولا تقولــوا لمــا تــصف ألــسنتكم الكــذب «: قــال الله تعــالى ِ َ ُ ُ َ َْ ْْ َ ِ َ ُ ِ َِ ُ ُ ن تنبیهــا علــى Ȟــو مــا یذȞرونــه )3( »َ
نرب العــزة عمــا ǻــصفو«: وجــل ȞــذǼا، وقولــه عــز ُ ِ َِ ََّ َ ِ َّ ْ تنبǽــه علــى أن أكثــر صــفاته لــǽس علــى ) 4(»ِّ

حسب ما ǽعتقد Ȟثیر من الناس لم یتصور عنـه تمثیـل وتـشبǽه، وأنـه یتعـالى عمـا ǽقـول الكفـار 
َوله المثل الأَعلى «: وجل ولهذا قال عز َْ ُُ َ َ ْ َ «)5(.  

نالإبـراز والإظهـار ولـǽس شـرطا أن Ȟǽـو الوصـف ّنستنتج إذن Ǽأن معنى الوصـف هـو   
إیجابǽا حول الموصوف، فقد تصف حلما مزعجا أو عاصفة مدمرة ولذلك فقـد یلتـزم الواصـف 
أحǽانا Ǽالموضوعǽة لكنـه لا یلتـزم Ǽالحǽـاد، أȑ أن الوصـف یـدور فـي فلـك إبـراز حالـة الأشـǽاء 

  .على حقǽقتها ووصفها وصفا دقǽقا
  

                                                             
، دار الفȞــر للطǼاعــة والنــشر : ، تــر6أبــو الحــسن أحمــد بــن فــارس بــن زȞرȄــا، مقــایǽس اللغــة، ج -1 نعبــد الــسلام محمد هــارو

 .115، ص 1979والتوزȄع، 
 .873، ص 2009، 4صفوان عدنان داوودȑ، الدار القلم، ȋ: ، مفردات ألفاȍ القرآن، ترالأصفهانيب غالرا -2
 .116سورة النحل، الآǽة  -3
 .180سورة الصافات، الآǽة  -4
 .60سورة النحل، الآǽة  -5
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 :اصطلاحا -ب
ّاختلفـــت آراء الدارســـین فـــي تحدیـــد مفهـــوم الوصـــف منـــذ أزل Ǽعیـــد أȑ مـــن تـــضارȃت و  

نعهود العصور الجاهلǽة إلى العصر الحدیث، فقـد اقتـر الوصـف منـذ البداǽـة بتنـاول الأشـǽاء 
ـــة  ǽمها فـــي صـــور أمنǽـــي العـــالم الخـــارجي وتقـــد ـــي أحوالهـــا وهیئاتهـــا، Ȟمـــا هـــي ف صـــورتها (ف

  ).الحقǽقة
Ȟـــان مـــن الأوائـــل الـــذین تحـــدثوا عـــن ) ه337ت (فـــر ولعـــل أǼـــا الفـــرج قدامـــة بـــن جع

ّإنمـا هـو ذȜـر الـشيء Ȝمـا فǻـه مـن الأحـوال  «"نقد الشعر"الوصف وحدد تعرȄفا له في ȞتاǼه 
ّوالهیئات ولما Ȝان وصف الشعراء إنما ǻقع على الأشǻاء المرǺȜة من ضروب المعاني Ȝـان 

ب منهــا ثــم Ǻأظهرهــا فǻــه أحــسنهم مــن أتــى فــي شــعره Ǻــأكثر المعــاني التــي الموصــوف مرȜــ
  )1(» وأولاها حتى ǻحǻȜه Ǻشعره وǻمثله للحس بنعته

أما في العصر الحدیث فقد تعددت التعرȄفات بتعـدد المـذاهب، ووجهـات النظـر فهنـاك   
ــالم الخــارجي مــن خــلال الألفــاȋ والعǺــارات «مــن ǽعــرف الوصــف علــى أنــه  نقــل صــورة الع

ــدȎ الأ ــي تقــوم ل ــدȎ والتــشبیهات والاســتعارات الت ــنغم ل ــوان لــدȎ الرســام وال دیــب مقــام الأل
 أو مȞــان أو أȑ شــيء، فــنحن نرســم لــه صــورة إنــسان، فعنــد مــا نرȄــد وصــف )2(» الموســǻقى

الــصور مماثلــة للــشيء الموصــوف «نǼالكلمــات لا Ǽــالألوان، ونحــاول قــدر الإمȞــان أن تكــو 
Ǻّحیث ǻظن القار أنه لا ǻقرأ وصف شيء وانما یراه Ǻالعین ٕ   )3(» ئ

نتج ممــا ســبȘ أن الوصــف آلǽــة مــن الآلǽــات الفنǽــة، فǼفــضله ǽــستطǽع الروائــي أن نــست  
  .ǽسلȌ الضوء على جل التفاصیل الدقǽقة لمظهر ما Ȟان أو شیئا أو شخصا

  .لا ǽمȞن إلغاؤه أو تجاهله »ǻا مرȂم«لقد Ȟان للوصف حضور مشع داخل نص   
 اسـتندتالم الـواقعي الـذȑ ّوقد عمل إلى جانب السرد علـى خلـȘ تلـك المماهـاة بـین العـ  

Ȑإلǽـه الحȞاǽـة والعـالم الخـارجي المقـدم عبـر الـنص فنخـال أنفـسنا أمـام عـالم حـي متحـرك، نــر  ّ
  .من خلاله الأشخاص والأشǽاء والأمȞنة على حد ما نراه في الواقع الماثل أمام أعیننا
صـفا ومــا لـذلك ســنحاول أن نقـǽم علــى وجـه هــذه الـصفحات مقارȃــة بـین مــا ǽمȞـن أن نــسمǽه و

ǽٕمȞن أن نسمǽه وصفا متدخلا مع منظومة السرد على اعتǼار أن الأول تعلیȘ واǽقاف والثاني  ّ
                                                             

 . 35 أورȄدة عبودة، المȞان في قصة القصیرة الجزائرȄة الثورȄة، دراسة بنیوǽة لنفوس ثائرة، ص -1
 .306، ص ȑ2009، معجم مصطلحات الأدب، الدار الوطنǽة للكتاب، الجزائر، ومحمد بوزوا -2
 .4 السȞرتیرة الترȃوǽة إدارة المعارف الترȃوǽة، ص ، قسم التعلǽم المتوسȌ،التعلǽممهارة الوصف، وزارة الترǽȃة و -3
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فـضاء رتـب فǽـه الأول علـى » ǻـا مـرȂم«نحرȞة Ǽطیئة تـرزخ تحـت وطـأة الوصـف، Ȟـو رواǽـة 
الثــاني بـــین البـــداǽات والنهاǽــات شـــاغلا لمــساحة أكبـــر، وذلـــك  مــساحة الـــصفحات وتنــاثر فǽـــه

  .وصف الشخصǽات، وصف الأمȞنة والأشǽاء. ّ معطین أو تحت مظلتینانطلاقا من
 واختلفـت مـواطن الوصـف فیهـا منطلقـة مـن ذلـك »ǻا مرȂم»لقد تنوعت اللوحات الوصفǽة فـي 

ّالعالم الحسي الملموس التي Ȟانت تسعى إلى تجسیده ورسـمه فـي أذهاننـا Ȟتلـك الوقفـات التـي 
وȂلمــع .... امــرأة تبتــسم«ّ نمثــل لهــا Ǽقــول الــسارد حــاول یوســف أن ǽقــدم لنــا بهــا دلال والتــي

نصدȎ الابتسامة الحلوة في عینیها اللتین Ȝانتا بلو الشȜولاتة  ... شعرها أسود طوȂـل ... ّ
ــة  ــة تغطــي فمهــا، مــع أن أســنانها Ȝانــت جمیل Ȏأحǻانــا یراهــا تــضحك وȂــر أصــاǺعها الطوȂل

  )1(»ّ دلال اسم على مسمى ، بǻضاء ومنتظمة

تقـف عــن الــرȜبتین .. نــت ترتـدȏ جاكیتــه زرقـاء بــدا مــن تحتهـا قمــǻص وتنــورةȜا« : وأǽـضا
نوحذاء ȜǺعب متوسȊ الطول، Ȝانت أناقتها متمیزة، دو أن تكو Ǻاذخة أو  جوارب سوداء، ن

  (2) »صارخة مǻȜاج خفیف وسلسلة حول عنقها تنتهي Ǻقرآن ذهبي
، ونتــصفح الابتــسامة فȞــأن دلال تجلــس أمامنــا نȞــاد نــتلمس جــسدها الماثــل بــین أیــدینا

ّمــن خــلال هــذا الوصــف الــذȑ لامــس فǽــه الــسارد Ȟــل مــا ǽمȞــن أن یتعلــȘ ، الحلــوة فــي عینیهــا
بدلال، محاولة منه بلورة تشخǽصها ǼأǼسȌ مـا ǽمȞـن أن تحملـه ملامحهـا مـن تفاصـیل صـغیرة 

Ȟـشǽ تـه لهـا، ولقـد اسـتطاع بهـذه الأوصـاف المنتقـاة أنȄـه منهـا ورؤȃل معتمدا في ذلك على قر
  .لنا صورتها وȄرسخها ǼشȞل لا مثیل له من الجاذبǽة والإغراء
لكنه في هذه المرة ǽضع لمـسات ، وȃنفس الرȄشة ǽحاول یوسف أن ǽقدم السیدة العذراء

ن التـي Ȟانـت فـي نظـره فـو الواقـع، دو أن »مرȂم العـذراء«وصف یتجاوز Ǽه الواقع لǽقدم لنـا  ق
في الصورة المعلقة على «: اللوحة Ǽالذات Ǽقولهینسى إضفاء تلك المسحة الشعرȄة على هذه 

ق Ȝانت مرȂم العذراء، الممتلئة نعمة، تتوشح Ǻـالأزر وهـي تحتـضن ّحنةقالجدار فو سرȂر 
ثمـرة Ǻطنهــا انبثــȖ عمـود النــور الإلهــي مـن قلــب الــسماء فوقهـا، وتحلقــت الملائȜــة حولهــا 

ٕ وȜأنهما تنظران إلـي والـى ترفرف Ǻأجنحة صغیرة، وǺالرغم من غǺطتها بǻسوع، بدت عیناها ّ
   (3) »نأختي Ǻشيء من الحز
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Ȏإلى ǻمین هذه اللوحة Ȝانت هناك واحدة أخر تظهر فیهـا مـرȂم «Ȑلǽستكملها في لوحة أخـر 
نراكعة تصلي، ترتدȏ ملاǺس بلو السماء وقد غطى رأسها حجاب أبǻض وفوقـه سـرب مـن 

نالملائȜة ǻحلقو في السماء ّ«(1)   

ّرواǽـة حـضور للمقـاطع الوصـفǽة المحـضة، Ȟانـت قـد دلـت علـى Ȟما نجـد فـي بـراثین ال
  :نالسȞو لأنها لا تدل على زمن معین ولأًنها لǽست سردǽة دالة على أحداث معینة ومنها

  )2(»...عیناه Ȝحلیتان... طوȂل ووسǻم، شعره أسود ناعم ... «

ة سـوداء أنǻقـة إلǻاس، الأخ الثالث فـي بـداǻات الثلاثینǻـات، شـعره أسـود فـاحم یرتـدȏ بدلـ«
  (3)»وابتسامته مشرقة على وجه نضر

ــدو فیهــا شــاǺا وســǻما فــي منتــصف العــشرȂنǻات Ǻــشعر أســود قــصیر« شــاǺا وســǻما ... یب
  Ǻ«(4)شوشا

ٕلا نجــد فــي هــذه المقــاطع الوصــفǽة أحــداث وانمــا أســماء وصــفات متلاحقــة، متراصــة 
  .الشخصǽةȑمرتǼطة بǼعضها الǼعض في بناء وتناسȘ یجر لغاǽة واحدة هي وصف 

لقــد اهــتم الوصــف وعنــي فــي هــذه الرواǽــة ȞǼــل الأشــǽاء الــصغیرة والتفاصــیل الجزئǽــة 
إمعانا منه في التدقیȘ أثناء رسم الخلفǽة التي تستند إلیها الشخوص وǽȃان مستوǽات الأرضǽة 

ȑالتي تتحرك فوقها ومثال ذلك الوصف الذȑ قدمـه الـراو عـن أختـه Ȝانـت مغمـضة العینـین « ّ
 شـعرها الفـضي تنـام مـشعثة علـى الوسـادة Ǻـالقرب مـن وجههـا، یـداها Ȝانــت وخـصلات مـن

لاحظــت شــحوǺا علــى ... مــشبوȜتین Ǻــالقرب مــن زاوǻــة الوســادة الــسفلى إلــى ǻمــین وجههــا
  )5( »خارطة وجهها المليء Ǻالتجاعید

نوظلت عانسا بدلا من أن تكو عروس المسǻح الطاهرة وتلǺس . فكرست حǻاتها للآخرȂن«
  )6( »ذراء الأبدǻة البǻضاءثǻاب الع
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Ȟالـشیب وȞبـر الـسن وعـدم الأنانǽـة  Ȟȑما استخدم  المزج بین الوصف الحسي والمعنـو
  ).راهǼة(نالتي جعلتها عانسا بدلا من أن تكو عروس المسǽح الطاهرة

ȑولا Ȟǽتفــي الــراو بوصــف مــن هــم بجانǼــه بــل یــذهب إلــى أكثــر مــن ذلــك إلــى وصــف 
  .نفسه

ُ ثانǻـة علـى احتفـاظي Ǻـشعر فتحـت عینـي وحـدقت فیهمـا وأنـا ȏمشطت شعر وحمدت الله« ّ ȏ
أقــرب وجهــي مــن المــرآة فــارتفع الحاجǺــان الرمادǻــان الكثǻفــان قلــǻلا وضــاقت المــسافة بــین 

  (1)»التجاعید التي Ȝتبها العمر على جبیني
ــة، Ǻــلا منǺــه، منــذ أصــǺحت «  ــذ ســنتین طوȂل نهــضت فــي الــسادسة والنــصف، Ȝعــادتي من

  (2)»نǺه طبǻعي یجبرني على الاستǻقاȋ وزȂارة الحمام أكثر من مرةمثانتي أفضل م
ّأخرجــت طقــم أســناني مــن القــدح الملــيء Ǻالمــاء وأعدتــه إلــى فمــي وثبتــه فǻــه، تــساقطت «

Ȝȏنـت أعـز . أسناني منذ سنوات وȜنـت أنـزعج مـن الطقـم لفتـرة طوȂلـة قبـل أن أعتـاد علǻـه
  (3)»لعȏالنفس بǺقاء شعر الأبǻض قوǻا Ȝل شيء ولا الص

ــــع التواصــــل  ــــارȄخ العــــراق مــــن خــــلال مواق ــــى وصــــف ت ــــراو مهــــا Ȟــــذلك إل ــــذهب ال ȑی
التـي یتǺـادل أعـضاؤها ) العراق الجمیل(عثرت أǻضا على مجموعة «) الفǽسبوك(الاجتماعي 

صــور العــراق وأغانǻــه فــي مــا ǻــسمونه زمــان الخیــر، Ȝانــت الــصور جمیلــة ونــادرة، تــذȜرني 
یـدة توضـع علـى جـدار المجموعـة ȜǺـلام یوسـف عـن تعلǻقات الأعضاء تحت Ȝـل صـورة جد

الماضــي ووقوفــه علــى أطلالــه، ذلــك الماضــي الــذȜ ȏــان Ȝــل شــيء فǻــه جمــǻلا لا تــشوǺه 
شــائǺة، لكــن الغرȂــب أن الماضــي عنــد هــؤلاء لــم Ȝǻــن ینتهــي أو یبــدأ عنــد النقطــة نفــسها، 

 الكـرȂم قاسـم ُ والوحـشǻة التـي قتـل بهـا عبـد1963فمنهم من ǻعتبر أن قـدوم الǺعثیـین فـي 
  Ȝانت نهاǻة الزمن السعید

َ بداǻــة النهاǻــة، وهنــاك مــن ǻمــد Ǻــساȉ الــزمن 1979ومــنهم مــن ǻعتبــر صــعود صــدام فــي  ِ ُّ ُ َ
ن لأن الحــصار هــو بداǻــة نهاǻــة العــراق، وهنــاك آخــرو ینتهــي عنــدهم 1991الــسعید إلــى 

ن، والغالبǻة منهم ǻحنو إلى زمن الملكǻة وȂنشرو صور2003الزمن في  ن ُّ ِ  العائلة المالكة َ
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 ȉـة الـشر والـسقوǻة التي قتلت بهـا العائلـة المالكـة بداǻر والوحشȜن الانقلاب العسȂمعتبرȏ
  (1)»في الهاوǻة

ȏولقد أعطى المقطع الـسابȘ للقـار صـورة تمثـل العـالم الحقǽقـي مـن خـلال هـذه القـصة 
   )2( »إشارات حسǻة وذاتǻة«وذلك بإعطائه 

ǽة فـــي بـــراثین الرواǽـــة علـــى تقـــدǽم الشخـــصǽات ولـــم تقتـــصر حـــضور اللوحـــات الوصـــف
عناصــره «والتعرȄــف بهــا بــل امتــدت إلــى وصــف الأشــǽاء وتحدیــد تجلǽــات المȞــان واستقــصاء 

Ȟȑتلك الصورة التي یرسمها الراو لنا عن  )3(»الخارجǻة الدالة على ملامح الحǻاة القائمة فǻه
آخــر زهــرة رازقـــي . غرفتـــيبــدت الحدǻقـــة حزȂنــة مــن شــǺاك « الحدǽقــة الموجــودة فــي بیتــه 

ســیزهر ... لكــن Ȝـل شــيء ســیولد مـن جدیــد....نــه الخرȂـف والحدǻقــة فــي حـداد إ...قطفتهـا
نالقرنفل والجور وحلگ السǺع وȂلو الحدǻقة ȏ ...اجلس على المرجوحة.... ȖعبǺ وأنا أتلذذ

  )4(» الورود
ث قـدمت ȑوفي نفس السǽاق نجد الراو مهـا، تـصف المدینـة التـي ترȄـد العـǽش فیهـا حیـ

أرȂد أن أعǻش في مدینـة تزȂنهـا أشـجار عالǻـة، « لنا وصفا دقǽقا جعلتنا نتصورها ونتخیلها 
 ینساب فیها المرور مدینـة نتـنفس، وȂتـنفس مـن فیهـا الحǻـاة، وتمشي فیها Ǻشوارع نظǻفة

  (5) »في حدائȖ عامة لا تخنقها غاǺات الكونȜرȂت وأكوام الزȁالة
ف صـورة حرȞـة المـرور حیـث ǽقـدم لنـا وصـفا دقǽقـا ȑوفي نفس المقطع نجد الراو ǽص

Ȝانـت العـودة إلـى البیـت Ǻطیئـة واسـتغرقت ضـعف مـا «جعلنا نتصورها ونتخیلها ȞǼل دقائقها 
نتعبــت مــن تــدرجات اللــو . بــدت الــسǻارات Ȝأنهــا ســلاحف متعǺــة تزحــف... تــستغرقه عــادة

  (6)»الرمادȏ الكئیب التي تخنǺ Ȗغداد
ین الأخیـــرȄن لوحـــة Ȟاملـــة رســـمت برȄـــشة فنـــان أجزائهـــا ȑلقـــد رصـــد الـــراو فـــي المقطعـــ

لأنهــا تتجــاوز فǽمــا بینهــا حتــى ولــو Ȟــان ذلــك عــن -لا Ȟǽــاد یهمــل جــزءا مــن أجزائهــا-متناســقة
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وهــي صــورة التــي تعــرض « أســمتها Ǽالــصورة الــسردǽة  "ســیزا قاســم"ّطرȄــȘ الــسرد ولــذلك فــإن 
   (2))**(»رض الأشǻاء في سȜونیتهاأما الصورة الوصفǻة فهي التي تع )*1(الأشǻاء المتحرȜة

ن ینبثـȘ بـدو مقـدمات معلنـا عـن حـضوره »ǻـا مـرȂم»ȐوȞثیرا ما نر الوصف في رواǽـة 
داخــل المــشاهد الروائǽــة التــي اتــسعت مــساحة امتــدادها Ȟنتیجــة حتمǽــة لتخللــه، وهــذه اللوحــات 

لموصـوف  ینـشأ عـن الـشيء االـذȑ الإدراكالوصفǽة Ȟانت في أغلب الأحǽان تنفجر مـن رحـم 
ــا مــرȂم«مــن زاوǽــة  ǻ«قــول یوســفȞ ــر زمــاني، « :  محــددة یجــب أن أســامحها، فزمانهــا غی

وشǺابها غیر شǺابي، هـي فتحـت عینیهـا الخـضراوȂن علـى الحـروب والحـصار وذاقـت طعـم 
ّالقحȊ والقتل والتشرد مȜǺرا، أما أنا فقد عشت أزمنة الخیر ومـا أزال أتـذȜرها وأصـدق Ǻأنهـا  ّ

  (3)»حقǻقة

  ).بلده العراق(ȑر الراو عن الخلجات التي تدور في ذهنیته إزاء هذا المȞان فقد عب
Ȟمــا نلاحــȎ أن هــذا المثــال ǽــستنطȘ رؤǽــة یوســف المتــشبث بخیــوȋ الأمــل وȃــذȞرȄات 

علـى نقـǽض مهـا الـذȑ عـصف العنـف الطـائفي Ǽحǽاتهـا لتعـǽش ، ماض سعید حتى في ذاكرتـه
  . عن وطن لا تشعر أنه یردیهالاجئة في بلدها تنتظر مع زوجها موعد الهجرة

مــزج الأشــǻاء، Ǻحیــث یتوجــه إلــى تحرȂــر الواقــع تحرȂــرا «فالوصــف هــو الأقــدر علــى 
یلونــه بخــصوصǻة الــذات المǺــصرة الواصــفة، بــل قــد یتحــول علــى بواǺــة للولــوج إلــى فــضاء 

  (4)»الفانتاستǻك
Ȏل لا أر عنـدما أنظـر إلـى الأسـف«Ȑفمها Ȟثیرا ما تر سـقوطها فـي البئـر فـي Ȟوابǽـسها 

Ȏشیئا سو الظلام أسقȜ Ȋدمعة إلـى قعـر بئـر مظلمـة، وأسـمع صـوت صـراخي وȜǺـائي وأنـا 
Ȋقعر البئر أسمع صوت انفجار، أتقرفص في القاع وأسـمع صـوت طفـل  .أسقǺ حین أرتطم

ثـم أســتǻقȌ مبللـة Ǻــالعراق والـدموع ومنȜمــشة . یȜǺـي، طفلـي لكنــي لا أراه أمـد یــدȏ وأصـرخ
Ȝ ي أمه، لاȜǺطفل یȜّي طفلهاȜǺ(5)»أم ت  

                                                             
 .83 سیزا قاسم، بناء الرواǽة،ص-1
 .الصورة التي تعرض الأشǽاء متحرȞة في هذا المقطع صورة حرȞة المرور - *

  .الصورة الوصفǽة التي تعرض الأشǽاء في سȞونیتها في نفس المقطع هي صورة المدینة - **
  .11الرواǽة، ص  - )3(
ي رواǽــات عبــد الرحمــان منیــف، المؤســسة العرǽȃــة للدراســات والنــشر، عمــان  عبــد الحمیــد المحــادین، التقنǽــات الــسردǽة فــ-4

ȋ ،55، ص1999، 1الأردن، بیروت، لبنان.  
  .107 الرواǽة، ص-5
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ȑفي هذا الوصف ǽصور الراو عمȘ البئر الـذȑ سـاده الغمـوض والظـلام، وعـدم رؤǽـة  ّ ّ
ممــا یزȄــد مــن خوفــه زȄــادة علــى ، التفاصــیل التــي ǽمȞــن للــشخص أن یتــشبث بهــا لإنقــاذ نفــسه

ّوعــدم قــدرتها علــى احتــضانه ممــا جعلهــا تبــدوا Ȟطفلــة ، )جنینهــا(ســماع صــوت ȞǼــاء الطفــل 
  .ا بدل من طفلها الذǽ ȑحتاج إلیهاتحتاج لأمه

 ســنان«وقــد ورد الوصــف فــي بــراثین الرواǽــة Ǽــصورة Ȟبیــرة ومȞثفــة عمــد فیهــا الروائــي 
 إلــى وصــف الأشــǽاء وصــفا تفــصیلǽا دقǽقــا، فالرواǽــة تــصف Ȟــل شــيء لدرجــة نــشعر »نأنطــو

ـــات  ǽـــة مـــن روا ǽـــا إزاء روا ـــالزاك«فیهـــا أنن Ǻ« ـــة أو أمـــام عمـــل مـــن أعمـــال ǽـــل" الواقع   "  زولاإمی
  :فهناك Ǽعض المقاطع السردǽة جاءت وصفǽة خالصة ونلفي ذلك في المقاطع التالǽة

  (1)»ّالمسǺحة تنتهي Ǻصلیب فضي صغیر... ّمسǺحة الصلاة ذات الحǺات الحمر الصغیرة«

  (2)» إلى أن النخلة التي في Ǻاحتها قد طالت حتى Ȝاد سعفها ǻصافح الصلیبانتبهت«
نان المنقوشـة بلـو ذهبـي ǺـالخȊ الكـوفي علـى شـرȊȂ مـن الخـشب لمعت Ȝلمات فعل الإǻم«

  (3)»الصاج ǻعلو الأعمدة التي تراصفت على الجانبین، وȂدور أفقǻا حول الكنسǻة

قبـــدت الأعمـــدة وȜأنهـــا تحمـــل عبئـــا ثقـــǻلا، فǺالإضـــافة إلـــى الطـــابو والاســـمنت والجـــص «
حد منها ǻحمل أǻضا صورة والسقف الذȏ على Ȝاهلها، Ȝان هناك فعل الإǻمان، وȜان Ȝل وا

التــي تــصور لحظــات مختلفــة مــن آلام المــسǻح وهــو ǻحمــل  »درب الــصلیب» مــن سلــسلة
  (4)»صلیǺه في طرȂقه إلى الجلجلة والى مصیر محتوم

تحـت «: ملثما تحتكر في Ǽعـض المقـاطع الوصـفǽة الـسردǽة Ǽامتǽـاز، مثـال ذلـك سـرد ثـم نـص
ْقدح المـاء هـذا بنـصف متـر، جثمـت الـسنȜر قدǻمـة، ماكنـة الخǻاطـة التـي تعمـل Ǻمدوسـة ال"ّ

Ȝانـت قـد اسـتغلت حافاتهـا Ȝمـساحة إضـافǻة تـضع علیهـا التماثیـل الـصغیرة، فـي ...القدم، 
َالزاوǻــة القرǺȂــة مــن الــسنȜر ْ Ȝانــت هنــاك خزانــة الملاǺــس الخــشبǻة وȁجانبهــا طاولــة توالــت  "ّ

شــعر بǻــضاء وǺعــض ومــرآة Ȝبیــرة وǺاســتثناء فرشــاة شــعر متوســطة الحجــم، علیهــا Ȝفــشة 
  (5)»الماشات بجانبها

                                                             
  .15 الرواǽة، ص-1
  .96 الرواǽة، ص-2
  .99 الرواǽة، ص-3
  .100 الرواǽة، ص-4
  .19 الرواǽة، ص-5
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Ȟّل هذا الوصف لهاته الأماكن جعلنا نتصورها ونتخیلها Ǽأدق تفاصـیلها، ممـا یبـین لنـا 
ــا وتقنǽــات الوصــف  القــدرة الهائلــة للكاتــب فــي تحȞمــه فــي الرواǽــة، متوســلا آلǽــات الــسرد حین

ة الدقǽقــة فــي روایتــه مــع ّأحǽانــا Ȟثیــرة لنستــشف ممــا ســبȘ أن الروائــي اعتنــى Ǽالمــسحة الواقعǽــ
 فȞأنمـا أراد لنـا أن » ما أكتǺه فأنتǺهيأنا أعن« حین ǽقول Ǻالزاكلمسات من الخǽال لǽحضرنا 

  .نعǽش الرواǽة Ǽأكملها
لذا نجد أن عنصر الوصف قد استحوذ على جزء Ȟبیر من الرواǽة مما جعلنا وǼفضله 

 لنقل تلك اللوحة الواضحة عن نرسم ملامح وصور لعدة أشǽاء محسوسة، Ȟانت أم مادǽة، أو
شخــصǽات وأمــاكن احتــضنتها الرواǽــة، مــا ســهل علــى المتلقــي عملǽــة الإدراك والفهــم وســاعده 

  .على تولید بدǽع الخǽال، هذا الأخیر الذǽ ȑعد من أبرز سمات الرواǽة الحدیثة
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   الحوار-2
ائــي المقتــدر ّإن تقنǽــة الحــوار عنــصر تكــوȄني فــي البنــاء الــسردȑ وهــو وســیلة بیــد الرو  

ٕتجـسده رؤȄتــه للكــو واحــساسه Ǽالحǽــاة، ومهارتــه فــي رســم أǼعــاد شخــصǽاته الروائǽــة وامȞاناتــه  ُٕ ن ُ
  .ȏالفȞرȄة وهي مهمة للقار الذǽ ȑعتمد إقǼاله على جاذبǽة الحوار وقدرته على الإقناع والإثارة

ّوهو من الأدوات القصصǽة وثالثها Ǽعد السرد والوصف، فإذا Ȟان السرد هـو ح Ȟاǽـة الأحـداث ّ
ّوالوصف حȞاǽة الحالات والسمات، فإن الحوار هو حȞاǽـة الأقـوال الـصادرة عـن الشخـصǽات 
ȑوتتصل Ǽمستوǽات مختلفة، تساهم في إبراز خصائصها، وما یتصل Ǽعلاقة الشخصǽة Ǽالراو 
، ومـا یتــصل Ǽمـستو اللغــة، فللـراو لغــة معینــة  ȑوهـي أن الشخــصǽة تتحـرر مــن سـلطة الــراو Ȑ ȑ

ǽــة مــن الــسرد إلــى وللشخــصǽإلــى اخــتلاف البن ȑّة لغــة أخــر مــستقلة عنهــا، والاخــتلاف یــؤد Ȑ
  .الحوار
ّوقد ینسحب ذلك على مستو إǽقاع الرواǽة مـن حیـث الـزمن أو الدǽمومـة، ففـي الـسرد    ّ Ȑ

ٕسرعة واǼطاء وفي الوصف وقفة وفي الحوار تساو بین حیز القول وایراده في الرواǽة ٕȑ.  
ّا من هذه الدراسة تعلǼ Șالحوار مـن خـلال التطـر إلـى بنǽـة الـزمن فـي وٕاذا Ȟنا قد أوردنا جزء ق

  ؟ »ǻا مرȂم«الأحداث من خلال المشهد، ففǽما تتمثل بنǽة الحوار في حد ذاته في رواǽة 
  :مفهوم الحوار

اهـتم العــرب القـدماء Ǽحقǽقــة الحــوار ولـو ǼــشȞل مقتـضب وقــد Ȟــان الحـوار ممارســا مــن   
  .ٕن خلال التعلیȘ على الشعراء وابداء الرأȑقبل النقاد العرب، وذلك م

  : الحوار لغة-أ
الرجوع إلى الـشيء « الحوار Ǽأنه "العین" في ȞتاǼه "الخلیل بن أحمد الفراهیدǽ"ȑعرف   

ّوعنه والغصة إذا انحدرت، ǻقال حارت تحور وأحار صاحبها وȜل شيء تغیر مـن حـال إلـى 
لام، حاورت فلانا فـي المنطـȖ وأحـرت إلǻـه مراجعة الك: حال فقد حار ǻحور حورا والمحاورة

  (1)»جواǺا، وما أحار ȜǺلمة، والاسم الحوȂر، نقول سمعت حوȂرهما وحوارهما

                                                             
  .287، دت، ص 1، ج"حور" الخلیل ابن أحمد الفراهیدȞ ،ȑتاب العین، مادة – )1(
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أن الحوار مـن حاورتـه راجعتـه الكـلام وهـو «ȑ للزمخـشر "أساس الǼلاغة"Ȟما قیل في   
ــا أȏ مــا رجــع Ǻــي محــاورة، ومــا أحــار جوا ــه فمــا رد عل ّحــسن الحــوار، وȜلمت : ذا فهــو إ(1)»ّ

  .ّمراجعة الكلام، وتداوله بین طرفین والأخذ والرد فǽه
   : اصطلاحا-ب

قإن المتأمل في الدراسات النقدǽة التي تتطر إلـى الحـوار، سـیجده متعـددا فـي تـسمǽاته    ّ
ȏحـدیث یجـر بـین «وأقسامه، إذ ǽعرف الحوار Ȟمـا ورد فـي معجـم المـصطلحات العرǽȃـة Ǽأنـه 

  (2)» أو بین الممثلین على خشǺة المسرحشخصین أو أكثر في العمل القصصي

 -أȑ الحـوار–بل إن هناك من یوسع دائرة الحوار إلى خارج حدود العمل الفنـي، فهـو   
ــد الــسلام : وٕان تــشȞل فــي ظــاهره حــوارا بــین شخــصین أو أكثــر فإنــه Ȟمــا أشــار إلǽــه فــاتح عب

لـى المتلقـي Ǻٕأنه في حقǻقة الأمـر غیـر محـصور فـي هـذا المـدȎ مـن التطـور وانمـا ǻمـر إ«
نالذȜǻ ȏو ǺمثاǺة الشخص الثالث غیر المرئي بین هذین الشخصین المتحاورȂن في موقع 

  (3)»ّداخل النص

 Ǽأنـــه "مـــرȄم فرنـــسǽس"ǽعـــد الحـــوار حـــدیثا معلنـــا أو غیـــر معلـــن وهـــذا مـــا أشـــارت إلǽـــه   
حدیث معلن أو مضمر بین طرفین أو أكثر یوحي لǻعبر من خلاله عن شعوره الداخلي أو «
وهــو المفهــوم الــذȜ«(4)  ȑرتــه، وǻحــاكي واقعــة وȂبــین معاناتــه ǺطرȂقــة فنǻــة إبداعǻــة مــؤثرةلف

  .یبرز أنماȋ الحوار
Ȟمــا أن الحــوار ǼمثاǼــة الواجهــة الزجاجǽــة التــي یــتم عــرض الأحــداث مــن خلالهــا فــي   

Ȑالــسǽاق الــسردȑ فنــر  Ȟونــه ǽفــسح  (5)»الشخــصǻات وهــي تتحــرك و تمــشي وتمثــل وتفȜــر«ّ
ها للتعبیر عن رؤȄتها وȃلورة أفȞارها من خلال بنائها للغتهـا المǼاشـرة التـي تـشتغل المجال أمام

ȞȐمرآة عاكسة نر خلالها وجهة نظر هذه الأخیرة فـي طرحهـا وتǼادلهـا للحـوار مـع الآخـر مـن 
  . Ȑ من جهة أخر)*(جهة ومع نفسها

                                                             
  .98عبد الرحǽم، دȋ، دت، ص : ȑ الزمخشر أبو القاسم جاد الله محمود، أساس الǼلاغة، تر– )1(
   hhtpcom.128.k.www //:   فاضل Ǽشناق الحوار مفهومه وأهدافه ورȞائزه، شȞǼة الانترنت–2
   ǽ hhtp://www.ajeal.netات الحوار في شعر أحمد ضیف الله العواضي، شȞǼة الانترنت أحمد صالح الفراصي، تقن-3
  .95، صȋ2001 ، .د ، وزارة الثقافة ، دمشȘ، سورȄا)ّنظم النص التخاطبي(مرȄم فرنسǽس، في بناء النص ودلالته  -4
  .65 سیزا قاسم، بناء الرواǽة، ص-5
ن فـي القـصص Ǽغǽـة تقـدǽم المحتـو النفـسي للشخـصǽة دو الـتكلم بـذلك علـى  نقصد Ǽه المونولوج الذȑ هو تقنǽة تـستخدم- * Ȑ

  "هو تحلیل الذات لما ǽمر بها"نحو Ȟلى أو جزئي
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جي، حـوار حـوار خـار: وانطلاقا مما سبȘ سنتناول في دراسـتنا هـذه نـوعین مـن الحـوار  
  .داخلي

  ):دǻالوج( لحوار الخارجيا* 

وهــو حــوار تتنــاوب فǻــه شخــصیتان أو أكثــر الحــدیث فــي إطــار المــشهد داخــل العمــل «    
ـــولى بـــدوره إظهـــار أقـــوال  ـــذȏ یت القصـــصي ǺطرȂقـــة مǺاشـــرة، وǻعتمـــد الحـــوار المǺاشـــر ال

رȄقــه تتــصل ، والحــوار الخــارجي هــو أســلوب شــائع یلجــأ إلǽــه القــاص، وعــن ط)1(» الشخــصǻة
شخــــصǽات العمــــل القصــــصي، ومــــن هنــــا Ȟانــــت مهمتــــه الحقǽقǽــــة هــــي Ȟــــسر الحــــاجز بــــین 

  .)Ǽ )2عضها الǼعض اتجاهالشخصǽات ورفع الحجب عن مشاعرها وأفȞارها وعواطفها 

ّفــالحوار إذن جــزء مــن الــسرد ووســیلة تقنǽــة تــسهم فــي تطــوȄر الأحــداث، وأهــم مــا فǽــه 
  .ȑ تعبیر عن الأفȞار والآراء أداة للحوار وعاملǼاعتǼارهااللغة 

 هو الأول في ولوجه Ȟتقنǽة في البناء السردǻ" ȑا مرȂم"      في البدء Ȟان الحوار في رواǽة 
   ..حیث نجده متصدرا الصفحة الأولى

  » ! Ǻالماضي عموشǻَّْإنت ع« 

  ».ة الجلوس Ǻعد جدالنا الحادفه وهي تترك غرǻّقالتها مهالي Ǻعصب«

، زوجهاارتǺاك«  هـاȏ » ، واحمر وجهه وهو ینادیهـا Ǻـصوت عـال طالǺـا منهـا أن تعـودȏ لؤ
  . »! مها!وȂن مها؟ تعالي

  : ه الخجلّو قال Ǻصوت بلل..... 

ش لّــِك وتحترمــك، Ǻــس مــو بیــدها، أعــصابها Ȝّ تحǺــدْقَْ شــّانــت تعــرف هــي. وّســامحها عمــ«
  : فتمتمت....  »تعǺانة

   3»ب من خاطرهاّ و طیهاأعصاب، ǻا الله روح هدȏ ْما صار شي. مو مشȜلة«
                                                             

1-ȋ ،د عمانȃع أرȄللنشر والتوز ȑم نصر الله، دار الكندǽان، السرد الوائي في أعمال إبراهǼام شعǽ214، ص2004، 1 ه.  
 الــدار العرǽȃــة، نــشأة المعــارف الإســȞندرȄة، والالتــزامǽȃــة الحدیثــة بــین الواقعǽــة  ینظــر محمد زغلــول، دراســات فــي القــصة العر-2
  .35: ، صȋ2009، .د
  .09 الرواǽة، ص 3
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 غیــر عــادȑ انفجـارار بــین مهـا والعــم یوســف لمـس فــي هـذا الحــوار الخــارجي الـذȑ دن
لمــشاعر مهــا النــاجم عــن تــوتر أعــصابها وصــدماتها المتتالǽــة حــث صــرحت ȞǼرههــا للماضــي 

  . والوضع الذȑ تعǽش فǽه

جـد الحـوار الـذȑ  ن» ǻامرȂم«ومن بین الحوارات التي فرضت سلطة حضورها في رواǽة      
ȑجمع بین یوسف و مها مع تدخل لؤ والتي اتسعت مساحتها النصǽة على ما ǽقـارب صـفحة 

 لǽمتـــد علـــى مـــا ǽقـــارب أرȃعـــة »وهـــو الحـــوار المـــذȞور فـــي المثـــال الـــسابȘ»فـــي اللقـــاء الأول 
بناء الشخصǻة والتعبیر «ولقد Ȟان لهذین الحوارȄن دور Ȟبیر في . صفحات في اللقاء الثاني

م أمامنـا شخـصǽة ّ فمـع امتـداد ترتـس1»أفكارها وتحدید علاقاتهـا Ǻغیرهـا مـن الشخـصǻات عن 
شف لنـــا بـــذالك عـــن جوانـــب مـــن  ȞǼامـــل جوانبهـــا الفȞرȄـــة والعقائدǽـــة والاجتماعǽـــة فتكـــ»مهـــا»

ولقـد تفتقـت لنـا هـذه الجوانـب اثـر تلـك الحـوارات . ، الـذȑ لـم  یتـسن للـسرد أن ǽغطیهـاماضیها
 للاقترابǻة والمؤهل ّ المشترك وحده القادر على استقǺال Ȝلمة الغیر بجدȏفالترȜیب الحوار«

   2» منها

هـا مـن أفȞـار ومـا ǽمȞـن أن تتخـذه مـن مواقـف رȞȄشف النقاب عـن Ȟـل مـا ǽمȞـن أن ǽعتو     
 ȑاونمثل لذلك بهذا المقتطف الـذ ȑجمعهـم ومـن الحـدیث الـذ ȑقتطعنـاه مـن اللقـاء الثـاني الـذ

قȞیلة الحȞــم علــى طــار عزȄــز وغراǼــة أقــداره التــي ذهــب ضــحیتها هــذا Ȟــان دائــرا فــي فلــك تــش
ǻعنـــي : ســـألتني مهـــا بنبـــرة حـــادة Ǻعـــض الـــشيء« وانتـــشارهاالأخیـــر وحمـــى نـــشأة الأدǽـــان 

   » ه لأنه مسǻحي؟ونمُدِْقǻعموِ 

 »موضــوع سǻاســة ومــصالح، مــودین. أعقــد مــن مــسǻحي ومــسلمعینــي الموضــوع « :فقلــت
ثـم جـاء  ..... »هـم مجـرمین وحرامǻـةّه Ȝلّهمـنانو هذا عیني؟ ق ǻا »:أضاف زوجها ..... 

..... قصوت إبن طار عزȂز على الهاتف لǻقول للمذǻع إن الحȜم على والده قرار سǻاسـي 
 نومودََم مـا Ȝـان عـُتهَاعمَـَ لـو Ȝـان مـن ج»: دت من حرارة الجو عندما قالـت ّلكن  مها صع

 لـǻش اللـي انعـدموا قبلـه شـȜانو؟ »بهـدوء  فأجبتها »، لأنه مسǻحي، دمه رخǻصǺًس طǺعا

                                                             
، دمـــشȘ، ســـورȄا، 1 ȑ ســمیر روحـــي الفǽــصل، الاتجـــاه الـــواقعي فــي الرواǽـــة العرǽȃــة الـــسورȄة منـــشورات وǼاتحــاد الكتـــاب العــر

  .346،ص 1986
، ǽ1فــسȞى، تــر ناصـــیف التكــوȄني، مــرة حǽـــاة شــرارة دار توǼفــال للنـــشر الــدار البǽـــضاء، ȋ میخائیــل Ǽــاختن، شـــعرȄة دوستو2

  90ص1986
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Ȝِم إعـدامȜحي یـنحǻعـن صـمته خـرج زوجهـا ...... »لتهم أسـلام هـذا أول وأخـر مـس ، ....
هــو دیــن إنتــشر Ǻالــسیف، شــتتوقع ».....»نو أحــدّالإســلام مــا قیخلــ. بــیهم شــوف شــصار»

وأغاني؟ ن لǻش الدین المسǻحي شلو إنتشر؟ ǺالحȜي وǺالعیني »: فقلت لها..... »ǻعني؟ 
ّلمـــن Ȝـــانوا یـــدخلو مدینـــة، اللـــي مǻـــصیر مـــسǻحي یـــنقص..... والحـــروب .......  راســـون

     1»نالصلیبǻة و فتح أمرȜȂا الشمالǻة والجنوǻȁة انذǺحوا بیها عشرȂن ملیو ǺمǺارȜة الكنǻسة

ȑ هـذا الـسǽاق الحـوار علـى رؤǽـة مهـا ووجهـة نظرهـا التـي تهـتم فیهـا دیـن الإسـلام اشـتمل     
نت فȞرة المذهبǽة الدینǽة على أفȞار مها التـي تعتقـد أنهـا مـستهدفة مـن قبـل المـسلمین فقد هǽم

 انتـــشرمـــة أحȞامهـــا علـــى الإســـلام الـــذȑ تـــراه دینـــا مِعَُ لأنهـــا مـــسǽحǽة ماســـتلابهانالـــذین یǼغـــو 
Ǽالــسیف فهــي تؤȞــد عبــر خطابهــا المقتــضب دموǽــة الإســلام ونزوعــه العنیــف لكنهــا فــي نفــس 

 لــم تــستطع ا Ǽالأســلوب نفــسهانتــشرث عــن تــارȄخ الــدین المــسǽحي الــذȑ الوقــت تتجنــب الحــدی
عقلانǽــة العــم یوســف التــي Ȟــشفت عــن تــارȄخ نــشر الأدǽــان أن تمــنح مهــا القــدرة علــى تجــاوز 

ثــم . الــضیȘ للــدین الإســلامي لأنهــا تظــن ســلوك المــسلمین هــو جــوهر الإســلامووعیهــا الــسلبي 
Ȅȑر النقــاش الــذȑ دار بــین یوســف ومهــا ولــؤ ȑعمــل الروائــي بهــذا المــشهد الحــوار علــى تــصو

 التوتر منذ بداǽة الحوار وتقدǽمه Ǽصورة مǼاشرة، فتتحدث Ȟل شخصǽة عن ذاتها ورأیها لǽظهر

قابــل بــین وجهتــي نظــر مختلفتــین یوســف ǽظــل متــشبثا بخیــوȋ الأمــل  إلــى نهایتــه لأن الروائــي
 فـي وطـن ین مهـا التـي تعـǽشوȃ ،)عن عراق Ȟان( حǽا في ذاكرته وȃذȞرȄات ماض سعید مازال

  .)الهرب من عراق الآن( إلى الأقلǽة فǽه أنه یرȄدها وتحس Ǽأنها تنتمي تشعر لا

التــي ) قطــار عزȄــز ( ّحنــةقȞمـا أن موضــوع الحــوار ســبȘ وتطـر لــه یوســف مــع أختـه 
 الـǺعض فـي الحȜومـة، Ȝمـا أنـه دائـم التبـرع Ǻمـا ǻفعلـهإنسان ورعا ولا علاقـة لـه «Ȑتر أنـه 
 أن التبرع دلیل علـى النقـاء النفـسي والـسمو الأخلاقـي، متغافلـة عـن ّحنةإذ تعتقد  ،2»للكنǻسة

الأمـر الـذȑ رفـضه .  هو أحـد أعـضائها الǼـارزȄنوحشǽة التي تقوم بها الحȞومة التيالأفعال ال
التبرع لا یلغي مسؤولǻاته وتارȂخه ولا ǻمحو أفعاله، والمǺالغ التي یتبرع «  العم یوسف لأن

  .3»نء یذȜر Ǻالمقارنة Ǻالبذخ الذǻ ȏعǻشو فǻه وما ینفقونهبها لاشي
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 التــي یتــوفر خطابهــا علــى نظــرة ّحنــة     نلمــح مــن الحــوارȄن بــین الأخــوȄن طائفǽــة الأخــت 
ضǽقة تنظر Ǽصورة جزئǽة، بینما الأخ العم یوسف یهدǽه عقله إلى أن الولاء للدین أو الطائفة 

  .قدǽسالا یجعل من المجرم 

Ȟ ـة دورا هـام یتمثـل فـي إماطـة اللثـام عـن      ولقدǽان للحـوارات المـسترجعة علـى طـول الروا
د Ȟاسترجاع یوسف رّ الثغرات التي ǽمȞن أن یترȞها السȞٕثیر من الأحداث، واضاءة العدید من

عندما رأیت مها تدفن وجهها فـي صـدر أمهـا، قالـت «ȃین مها وأمها وبینه الحوار الذȑ دار 
 مهـا Ǻعینیهـا الزȂتـونیتین المبللتــین ّنظـرت إلـي ....... !وف خطǻـةمیتـة مـن الخـ: لـي أمهـا
 فأشارت بیـدها الـصغیرة إلـى سـقف »لǻش تȜǺین؟»هاȏ شبȜǻي؟ »: فقلت لها.....Ǻالدموع 

ـــت  ـــسرداب وقال ـــرص خـــدها»هـــذا»ال ـــا أق ـــت لهـــا أن ـــت»هـــذا؟ شـــنوا هـــذا؟»:  فقل  »:  فقال
 !ا فقلت لهـا لا مـو بوȁـو لا تخـافین، ثم أعادت إصǺعها إلى فمهعینیها ولمعت »!بو!بو!بو

ــو هــس ّهــذا مطــر مطــر ق ȏــاح Ǻ ــروح مــن خــلال هــذا الحــوار نلاحــȞ Ȏثــرة  1»!ه یخلــص و ی
تǼعـه الـسارد بتعلیـȞ ،Șمـا نلاحـȎ ُالتعلǽقات المقدمة فǽه وهـو یتواصـل بـنفس الكǽفǽـة Ȟـل قـول ی

ـــات وصـــفǽة تنبثـــȘ مـــن صـــلب الحـــوار نفـــسه لتعـــود  هـــا  مّعینـــي حیـــث ǽـــصف تـــارة إلǽـــهوقف
Ȅتو المبلل، وتارة یدیها الصغیرتین ولمعان عینیهاالسوداوȄنن سواد الز....  

     إذا Ȟــــان الحــــضور المȞثــــف للحــــوارات المــــسترجعة علــــى طــــول مــــساحة نــــص رواǽــــة 
ن خلــȘ التــواز بــین حــضورهما إلــىǽــة Ȟانــت Ǽحــضورها تــسعى ن فــإن للحــوارات الآ»ǻــا مــرȂم «

  .ن وسعدوونمثل لذلك Ǽالحوار الذȑ دار بین یوسف

  »ك؟ّأشو مو علǺعضك الیوم؟ شبǻك؟ منو غث«: فسألني

   »Ȏ ماداتروح من Ǻالي الیوم ذȜر وفاتهاّحنةǺس   ...... "يِوشُماك"

ن     التمع الحز Ǻعینه العسلتین وهز رأسه بȊǺء مرتین، Ȝمـا Ȝـان ǻفعـل Ȝلمـا Ȝـان ǻطـرب 
   »روحها الطاهرة أوو ألف رحمة على »لأفراح الدنǻا، أو یتأثر Ǻأتراحها وقال
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ّخǻم الصمت لم یتخلله سو أزȂر المول......  Ȏ دة وصوت أوس یتجادل مـع أمـه فـي الغرفـة
   1»"لǻش ماما"Ȏالأخر وهو Ȝǻرر Ǻصوت عال 

 نــسجل علــى نفــس الأمثلــة المــأخوذة مــن صــفحات الرواǽــة ملاحظــة حــول لغــة الحــوار
 الǼغدادǽــة Ǽمــا ǽعمــȘ مــن هوǽــة ســǽمالغــة العامǽــة، اللهجــة العراقǽــة لاالــذȑ تمــت صــǽاغته Ǽال

  .المȞان

، فقد Ȟانت الǼصمة الخاصة الكاتبȞما نلحǼ ȎشȞل جلي عدم ثأثیرها في جمالǽة لغة 
 بـــل نجـــدها قـــد ً مختلفـــاًالتـــي وضـــعتها علـــى الحـــوار وأضـــفتها علـــى إǽقاعـــه مانحـــة إǽـــاه نǼـــضا

 وفـــي رســـمها ȏ للقـــار وقـــد أجـــاد الكاتـــب فـــي اســـتعمالها،رمزȄتهـــاأســـهمت فـــي تقرȄـــب الـــصورة 
لائــم ُ الحــروف التــي تواســتعمالǼالــشȞل الــذȑ یــوحي وȄوصــل صــورتها لــه مــن خــلال التــشȞیل 

  .الأشخاصلفظها في حوارات 

  :  الحوار الداخلي*

ـــر تق      ـــنفس ǽعتب ـــضا Ǽحـــوار ال ǽـــسمى أǽـــة لانوǽ ـــى ـــسي « غن ـــو النف Ȏعنهـــا لتقـــدǻم المحت
 فهــو ǼمثاǼــة ســǽلان فــي 2،»الــواعي للانــضǺاȉالنفــسǻة فــي المــستوǻات المختلفــة  والعملǻــات

ــــة  ǽــــضاءات الداخل ــــدخول مǼاشــــر فــــي الف ــــا ال الأفȞــــار وفǽــــضان فــــي المــــشاعر، ǽفــــرض علین
ا ومـــا ǽعترȄهـــا مـــن أفȞـــار ومـــشاعر للشخـــصǽة الروائǽـــة، ǽعتمـــده الـــسارد للكـــشف عـــن دواخلهـــ

نومجالــــه الــــنفس أو Ǽــــاطن الشخــــصǽة دو أن تجهــــر Ǽــــه فــــي Ȟــــلام منطــــو ودو أن تلتــــزم  ق ن
  إذا 3» وȂبهت المȜان و تغیب Ȝل الأشǻاء إلـى حـینالآنǻة فǻه اللحظة تنعدمأȏ «تیب Ǽالتر

Ȟان الحوار في الخارج ǽعطینا Ǽعلنیته فرصة التدخل فǽه، فإن الحوار الداخلي یوقع لنا تأشیرة 
 عـن 4»نالحǻـاة الداخلǻـة للشخـصǻة بـدو أȏ تـدخل مـن جانـب الكاتـب«العبور إلى غǽاهـب 

  حلیــل والتــدلیل فمــا طبǽعــة التأشــیرة التــي وقعتهــا لنــا هــذه الحــوارات فــي رواǽــة طرȄـȘ الــشرح والت
  . »ǻا مرȂم«
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فـي العدیـد ) المونولـوج(ȃین طǽاتها یتجسد لنـا الحـوار الـداخلي أثناء قراءتنا لهذه الرواǽة و     
: ي ذلـك فـيالعدیـد مـن المـرات تحـدث نفـسها، نلفـمن المواطن فمـثلا شخـصǽة مهـا Ȟانـت فـي 

 وهي تتعـرض لكـل تلـك النظـرات، النظـرات التـي أشـعر امرأةǻمȜن له أن یتخیل مشاعر  لا«
 لǻحــددوا طبǻعــة مرضــي ونجاســتي لأنــي اجتماعǻــةأشــعة  نوȜــأن أصــحابها یلتقطــو صــور

، یــدین الحــوار الـداخلي الــسابȘ هــشاشة الـوعي الجمــاعي الــذȑ 1»تهمّلـست مــثلهم أو مــن ملــ
  . ر الجسد المعبر الوحید عن Ȟینونة الإنسانیؤسس رؤǽة أكثر هشاشة تجعل من مظه

فاء إǽقـــاع متمیـــز علـــى طبǽعـــة الـــنص Ȟـــان لتنـــوع الحـــوارات دور خـــاص فـــي إضـــلقـــد 
خاصــة فــي تلــك الحــوارات التــي Ȟــان ǽقǽمهــا یوســف مــع نفــسه فــي محاولــة منحــه لتقــدǽم وعǽــه 

لتـــي ندو الإفـــصاح عـــن ذلـــك ǼـــشȞل Ȟلـــي أو جزئـــي، ونمثـــل لـــذلك ســـبیل الأفȞـــار والـــشȞوك ا
، یتوجــه بهــا إلــى نفــسه Ǽحثــا عــن حیــث تنــسȞب Ȟــل الــشȞوك عــن شــȞل أســئلة الǼطــل انتابــت
  .  وهو بهذا ǽسود الأسئلة الدائرة بداخله Ǽضمیر المتكلم  إجابتها

Ȝȏیف لا ǻعǻش من Ȝان Ǻعمر في الماضي، ولو Ǻعض لـشيء؟ أنـا فـي العقـد الثـامن مـن «
أمـا هـي، فمازالـت فـي بداǻـة .  الكثیـرعمر صـار معظمـه فـي عـداد الماضـي ولـم یǺقـى منـه

Ȃله أمامهاّالعشرȜ ات ومازال المستقبلǻحا، إذا ..... نǻان صحȜ ما العیب في ذلك، حتى لو
وملیئا Ǻالانفجارات والقتل و الǺشاعة؟ وǺما Ȝان الماضـي مثـل حدǻقـة  خاȜّان الحاضر مفخ

هـذا المونولـوج، إحـساس ، نستـشف مـن 2»البیت التي أحبها وأعتني بها Ȝما لـو Ȝانـت ابنتـي
ّیوسف Ǽالأر من Ȟلمـات مهـا التـي حـز  هُلّـُت فـي نفـسه، حیـث نظـر إلـى عمـره الـذȑ أصـǼح Ȟق

ا مها فمازالت في العشرȄنات أȑ في بداǽـة مـشوارها Ȟمـا َأم. في الماضي، فȞیف لا ǽعǽش فǽه
 المهـول ة الخـرابظـ الآن في لحافتقده) حدǽقة البیت(یوسف عالما جمǽلا ǽمثل الماضي للعم 

 ȑالنظاماجتاحالذ ȋعد سقوǼ العراق  .  

لقــد أدȐ هـــذا الحـــدیث الــداخلي الـــذȑ تتموقـــع فǽــه الـــذات Ȟـــساردة إلــى إســـدال الـــستار 
  .نلتنȞشف Ǽعض الجوانب الخاصة Ǽالشخصǽة و المتعلȘ بها دو سواها
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Ȟذلك تجسد الحوار على شȞل صراع داخلي عبر مـشاعر متـصارعة أو حیـرة أو تـردد 
 علـــى أســـالیب الاســـتفهام والتعجـــب اللـــذان واتكـــأتاعا نفـــسǽا تـــوترت اللغـــة فǽـــه أȞ ȑـــان صـــر

 ȑونمثــل لــذلك بهــذا المقتطــف الــذ Șــسان الحیــرة والقلــȞعǽقتطعنــاه مــن حــدیث مهــا مــع نفــسها ا
وع ǻّـس سـامحني ǻـا: في لحظات الǻأس المطلȖ هذه Ȝنت ألجأ إلى ǻـسوع وأقـول فـي قلبـي«

تطǻع لا أفهمهــم ولا ي لا أســتطǻع أن أحــبهم لا أســّكنــ أحبــوا أعــداءȜم، ل»أعــرف Ǻأنــك قلــت
ًالتقـــزز اللـــذین أشـــعر بهمـــا Ȝثیـــرا خـــصوصم الحقـــد وأســـتطǻع أن ألجـــ ُ Ȏا عنـــدما أر صـــور ُ

ــــوȁهم، أو أراهــــم یجعــــرو علــــى اȏ الغاضــــبین، ذو الحوالمعممــــین نجــــب الغلǻظــــة مثــــل قل
ر لــي حینمــا نǻمȜــن أن Ȝǻــو فــي قلــوب هــؤلاء حــب أو رحمــة، هــذا مــا خطــ لا. الفــضائǻات

 ȖـȂان موضوعا على أحد الجدران وأنـا فـي طرȜ Ȗهاجمني وجه أحدهم وهو یبرز من ملص
  .1»العودة

 قتغـرسـتفهام أو تعجـب القد جاءت معظم المنولوجات المبثوثة في الرواǽة على شـȞل 
م الواقـع الـراهن وتغیـب عنـه Ǽعـد  Ǽحثا عن إجاǼـة لهـا تـستمدها مـن خـضرتشاقاتهما الذاتافي 

ǽحدثه هذا الراهن بلحظاته الآنǽة من تغیرات نفسǽة  ي متاهات وغǽاهب النفس نتیجة ماذلك ف
 الذات المتسائلة والمتأملة، Ȟما ǽلاحȎ أن السارد هنـا فـي غǽاهبوذهنǽة تلقى Ǽالشخصǽة في 

  . الǼلاغǽة والأسلوǽȃةٕ وامȞاناتهاالفصǽحةالواضحة  هذا النوع ǽحرض على Ǽضاعة اللغة

ّالشخــصǽة علــى الــور مــالا تقولــه فــي الواقــع، محمــیجعلــه ǽقــول  مــا Ǽــه اطلا إǽاهــا خق
 ةُحَرَسَْخطابهــا الكلامــي الوصــفي فهــو یــؤدȑ وظــائف فنǽــة ودلالǽــة عــدة منهــا مــ ȑالمعǽــار لا

  .ٕالسرد وȞسر رتابته وتعطیله واǼطاؤه

ــــي الحــــالتین  ــــي(     Ȟمــــا نجــــد أن ف ــــسارد وǽحــــضر Ȟــــلام )حــــوار خــــارجي، داخل ، ǽغیــــب ال
  الشخـــصǽة وتـــشخǽص هوȄتهـــا، وســـلوȞها لǽـــسهم فـــي الكـــشف عـــن دوافـــع ونواǽـــاالشخـــصǽات

  .ز واقعیتها ومصداقتیها الفنǽةǽّعز وطǼاعها، وȃیئتها ما

                                                             
  .142-141:  الرواǽة، ص 1



 خاتمة
 

107 

  

  

  

  

  

  

  خاتمة
  
  

  

  

  

  



 خاتمة
 

108 

  : خاتمة

ّ نماذجهـــا الجمالǽـــة، وتنـــوع ألوانهـــا الفنǽـــة، وتǼـــاین اخـــتلاف      ظلـــت الرواǽـــة العرǽȃـــة علـــى  ّّ
د تقنǽاتهــا البنائǽــة مــرآة Ȟاشــفة لمفارقــات الواقــع، وتناقــضاته وصــراعاته ّأطǽافهــا التعبیرȄــة وتعــد

هـــو متـــداول   فــي محاولـــة تأكیــد رؤȄتهـــا اللاǽقینǽــة للعـــالم، ورفــض Ȟـــل مــاوالتǼاســـاتهوفواجعــه 
ّومألوف بإعادة إنتاج الواقـع أو مقارȃتـه بوسـائȌ لغوǽـة تخیلǽـة خاصـة تـشتǼك ȞǼثافتهـا الدلالǽـة  ّ

  .عمار الفنيمع مختلف عناصر الم

  : إلى) مرȂم ǻا(      وقد خلصت هذه الدراسة Ǽعد طوافها في عالم رواǽة 

زمـن الفجعǽـة تـارة، ورواǽـة مـا / ّ نجاح الرواǽة العراقǽة الجدیدة المسماة برواǽة زمن التحولات-
Ȑ تارة أخر في أرشـفة مظـاهر المأسـاة، وفـضح المـسȞوت عنـه سǽاسـǽا Ǽ2003عد سقوȋ عام 

  .سǽاودینǽا وجن

 بوصـــفها 2003ّ هǽمنــة الرؤǽـــة الفجائعǽـــة علــى المنجـــز الروائـــي العراقـــي الجدیــد منـــذ عـــام -
  . ّصǽغة خطابǽة في حد ذاتها

  .Ȟفضاء متعدد الأǼعاد) مرȂم ǻا( بروز تمثǽلات الموت في متن رواǽة -

ــا مــع البنــى الروائǽــة وتــشاȞǼه مــع العناصــر الفنǽــة بــدءا مــن ا- ǽالمــوت دلال Șتعــال ً ّ ّ ُ لشخــصǽة ً
ّنتهاءا Ǽاللغة في تولǽفة سردǽة تنتظم العمل Ȟلهاًومرورا Ǽالزمان والمȞان و ّ ً.  

Ȑ مختلفــة علــى مــستو خطیتــه اراتسانȞــȐ لقــد شــهد مــستو الترتیــب الزمنــي فــي هــذه الرواǽــة -
ًسـتǼاقا اّوȄرجع الفضل في حدوث ذلك إلـى الحـضور المتمیـز للمفارقـات الزمنǽـة، سـواء Ȟانـت 

ً ولقــد ســجل هــذا الأخیــر أعلــى مــستوǽات الحــضور فــي مــساحة الرواǽــة، نظــرا ًســترجاعا،اأو 
  .   زمن أحداثها فǽما ǽقارب یوم واحدلانحصار

 لانحـــصارًأعلـــى مـــستوǽات الحـــضور للمȞـــان نظـــرا » ǽـــامرȄم» ســـجلت الكنǽـــسة فـــي رواǽـــة -
  . شخصǽاتها على الفئة المسǽحǽة لحد Ȟبیر

ك علـــى حرȞـــة الـــسرد بوصـــفه محـــور العمـــل وجـــوهره ȑ هǽمنـــة الǼطـــل الـــراو المـــتكلم المـــشار-
  . ي غیر المǼاشر في تقدǽم نفسه إلى المتلقالاستǼطانيǼ ȑالأسلوب التصوȄر واستعانته
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الـــداخلي والخـــارجي فـــي : ســـترجاعات الفنǽـــة والمناجـــاة النفـــسǽة والحـــوار بنوعǽـــه قامـــت الا-
  .لقهاالكشف عن بواطن الشخصǽة وعمȘ صراعها مع ذاتها ومع الآخر وق

 اللغـة Ǽـألوان الخـراب والـسواد رغـم شـفافǽة شـعرȄتها ومیلهـا إلـى المحǽȞـة فـي التعبیـر اكتساء -
  .ابتذالعن أقدار الشخصǽات ونǼضها الشعبي الǼسȌǽ من غیر إسفاف أو 

نلنختتم هـذا الǼحـث Ǽالـدعوة إلـى فـتح آفـاق جدیـدة لدراسـات مـستقبلǽة تكـو أكثـر تعمقـا 
نن تكــو هــذه الدراســة لامــست عــالم ســنان أنطــو الروائــي فــاتحین فـي هــذا الموضــوع، وأملنــا أ ن

  .ȐالطرȘȄ أمام قراءات أخر أعمȘ من هذه أو على الأقل مȞتملة لما اعتراها من نقص
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Ȗالملاح:  

 Ȗاة الروائي سنان أنطو: 01الملحǻننبذة عن ح  

 علـــى الȞǼالورȄـــا فـــي م، حـــصل1967شـــاعر وروائـــي وأكـــادǽمي، ولـــد فـــي Ǽغـــداد عـــام   

م إلـــى الولاǽـــات ȑ1991الأدب الإنجلیـــز مـــن جامعـــة Ǽغـــداد، هـــاجر Ǽعـــد حـــرب الخلـــیج عـــام 

ــاو عــام  نالمتحــدة الأمیرǽȞȄــة، حیــث أكمــل دراســاته وحــصل علــى الماجــستیر بجامعــة جورجت

م، عمــل أســتاذ 2006م والـدȞتوراه فــي الأدب العرȃــي مــن جامعــة هارفــارد Ǽامتǽــاز عــام 1995

م، وǽعمــل أســتاذ لــلأدب العرȃــي فــي 2005-2003لعرȃــي فــي Ȟلǽــة دار تمــوت فــي لــلأدب ا

م، نشر العدید من المقالات والدراسات الأكادǽمǽة عن الـشعر 2005جامعة نیوȄورك منذ عام 

  العرȃي الحدیث

  :اتهفمؤل

م وترجمــت إلــى الإنجلیزȄــة والنروȄجǽــة والبرتغالǽــة 2003عــام  "إعجــام"  نــشر روایتــه الأولــى-

  .لألمانǽة والإǽطالǽةوا

  .م وترجمت إلى الإنجلیزȄة والفرنسǽة2010 عام "انّوحدها شجرة الرم" نشر روایته الثانǽة -

  .م2012عام " ǻا مرȂم" نشر روایته الثالثة -

لیـل واحـد "، و)م2004میرȄـت، القـاهرة،  ("ل Ǻـالحروبّموشور مبل" له مجموعتان شعرȄتان -

  .)م2010وت، دار الجمل، بیر( "في Ȝل المدن

م Ǽعنـوان 2007 عـام هارȁر ماونتن بـرسصدرت ترجمة لأشعاره ǼالإنجلیزȄة عن دار   

"the Baghdad Blues" ، ةǽانǼـــة والإســـǽȞـــة والترǽـــة والألمانǽطالǽوتـــرجم شـــعره إلـــى الإ

  .والهندǽة

 "حول Ǻغـداد" "A bout Baghdad"أخرج فلما وثائقǽا عن العراق Ǽعد الغزو Ǽعنوان   

  .م2003داد في تموز عام صور في Ǽغ
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ّترجم أكثر من مئتي قصیدة من الشعر العرȃي الحدیث إلى الإنجلیزȄة ورشحت رجمته   
 " فــي حــضرة الغǻــاب"م، تــرجم 2004 للترجمــة عــام penإلــى قــصائد محمــود دروǽــش لجــائزة 

، وفــازت الترجمــة بجــائزة أفــضل )م2011دار آرشــیبǽلاغو، (لمحمــود دروǽــش إلــى الإنجلیزȄــة 

  .مة أدبǽة في الولاǽات المتحدة وȞندا من جمعǽة المتجرمین الأدبیین لذلك العامترج

" Ȏأبهذا الحنین ǻا عـدو"Ȟما ترجم مختارات من أشعار سعدȑ یوسف صدرت Ǽعنوان   
  ).م2012دار غارȄوولف، (
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 Ȗة: 02الملحǻملخص الروا  

ن فـي العـراق Ǽعــد ن للروائـي سـنان أنطـو حȞاǽـة لحǽــاة المـسحیی»ǻـا مــرȂم«تـسرد رواǽـة 
ســقوȋ النظــام العراقــي الــسابȘ علــى لــسان شخــصیتین مــسǽحیتین عــراقیتین متجــادلتین حـــول 
الوجـود المـسǽحي فـي العـراق وحـول فهمهـم التعـاǽش الـسلمي مـع المـسلمین، إذ برهنـت الرواǽـة 

 »جـاء إلـى بیتـه فمـا قبلـه أهـل بیتـه«عن طرȘȄ عتبتها النـصǽة المقتـضǽة مـن إنجیـل یوحنـا 
ǽمــة الغرȃــة فــي الــوطن أو البیــت، وقــد بنیــت الرواǽــة علــى أســلوب التقابــل الــضدȑ فــي تعلــى 

وجهات النظر بین العم یوسف الشخصǽة المحورȄة ذȑ الثمانین عاما ومها ضǽفته فـي البیـت 
 علـى موقفـه اعتراضـافي عقدها العشرȄن، إذ تصف مها العم یوسف Ǽأنه ǽعǽش فـي الماضـي 

رهـاب والقتـل والعنـف لا علاقـة لـه Ǽالمـسǽحیین فقـȌ بـل هـو شـر Ȑالذȑ یـر أن الإ العم یوسف
ّصــب علــى النــاس جمــǽعهم Ǽغــض النظــر عــن أدǽــانهم ومــذاهبهم، ǽمثــل الماضــي للعــم یوســف  ُ

 ȑقة بیته والذǽه حدǼشǽ لاǽافتقدهعالما جم ȑالعراق اجتاح الآن في لحظة الخراب المهول الذ 
  .Ǽعد سقوȋ النظام

 اجتمعتــاائــي رؤȄتــین متناقــضتین لشخــصین مــن عائلــة عراقǽــة مــسǽحǽة، إذ ǽقــدم لنــا الرو      
Ǽــسبب ظــرف الإرهــاب الــضاغȌ علــى العــراقیین عمومــا، والمــسحیین خــصوصا، تحــت ســقف 
بیت واحد في Ǽغداد، یوسف الذǽ ȑعǽش خرȄف العمر في المنزل العـائلي وȄـرفض أن یهـاجر 

، فǽظــل  متــشبثا بخیــوȋ الأمــل وȃــذȞرȄات نوȄتـرك البیــت الــذȑ بنــاه وعــاش فǽــه نحــو نـصف قــر
ماض سعید مازال حǽا على جدران ذاكرة أو متعلقة على جدران البیت، وراح في أحد فـصول 

 لأفــراد التقطــتǽطــل علــى ماضــي یوســف مــن خــلال الــصور التــي ) صــور(نالرواǽـة المعنــو بـــ
اة العائلة منذ الأرȃعینǽات خـصص للـصور فـصلا Ȟـاملا مـن خلالهـا غـاص فـي تفاصـیل الحǽـ

وعلاقــات أفرادهــا ومـــساراتهم ) الملامـــح، الملاǼــس، العــادات(عائلــة یوســف الــصغیرة والكبیــرة 
  .هجرة وتهجیرا

نǼعــدها بــدأ الإخــوة والأخــوات یتــساقطو مــن شــجرة العائلــة لتجــرفهم الــرȄح إلــى الغرȃــة أو      
 ȑــة  فــي مقبــرة الكلــدان الجدیــدة علــى طراشــتروهلتبــتلعهم الأرض فــي قبــر العائلــة الــذǼعقوǼ ȘــȄ

 Ǽــالموتى ولــم یǼقــى مــوطئ قــدم، میخائیــل Ȟــان أول الــراحلین مــات ازدحمــتلأن مقــابر Ǽغــداد 
 قبـل الحـرب Ǽأسـابǽع، Ȟأنـه Ȟـان ǽعلـن Ǽموتـه أن عقـد Ǽ1990السȞتة القلبǽة في أخـر یـوم مـن 
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عشش السرطان في عظام حبیبته وقتلها Ǽعد . نالتسعینǽات سȞǽو بداǽة الموت والهجرة للعائلة
الحـر والخـرف قـتلا الǽـأس وتǼعثـر الǼقǽـة وأولادهـم فـي المهـاجر وخـصوصا Ǽعـد . ة ونصفسن

 علامــة 2003وȞــان أخــر یــوم مــن تــشرȄن الأول ســنة .  بــین الــسوȄد وȞنــدا ونیوزȄلانــدا2003
فارقة فـي حǽـاة یوسـف فقـد فیهـا شـقǽقته حنـة التـي Ȟـان علیهـا أن تتـرك المدرسـة فـي الخامـسة 

لطـبخ ولترǽȃـة إخوتهـا وأن تعمـل Ǽالخǽاطـة خمـس سـنوات طـوال Ȟـي عشر من عمرهـا وتتفـرغ ل
قلا تغر سفینة العائلـة وȞـي Ȟǽمـل إخوتهـا تعلـǽمهم وǽـشقوا طـرȄقهم فـي الحǽـاة وȞـان علیهـا أن 
نتقــدم تــضحǽة هـــي الأكبــر بنظرهــا وهـــي التخلــي عــن حلمهـــا Ǽــأن تكــو راهǼـــة تكــرس حǽاتهـــا 

نبـدلا مـن أن تكـو عـروس المـسǽح الطـاهرة للمـسǽح، فȞرسـت حǽاتهـا للآخـرȄن، وظلـت عانـسا 
  .وتلǼس ثǽاب العذرȄة الأبدǽة البǽضاء

ُیرتـب یوسـف قداسـا ) Ǽعـد مـرور تـسعة سـنوات مـن وفاتهـا (2010وفي الیـوم نفـسه سـنة      
ًلها حنة في Ȟنǽسةً النجاةً ولǽس في Ȟنǽسة الراهǼات التي صلت فیها Ȟل صـǼاح لعقـود طوȄلـة  ّ

  .لأسǼاب أمنǽة

 نقـاش بـین یوسـف ومهـا التـي تعـǽش مـع احتدمي اللیلة التي سǼقت ذȞر وفاتها الساǼع وف     
ȑزوجها لؤ لاجئة في منزله حول وضع الأقلǽات في العراق إذ یǼحث یوسـف عـن عـراق Ȟـان 
فقـــد أحـــب الماضـــي وتعلـــǼ Șـــه وعاشـــه فـــي الحاضـــر رفـــضا لهـــذا الحاضـــر المفخـــخ والملـــيء 

مــا تحــاول مهــا الهــرب مــن عــراق الآن، فȞــان تفــاؤل یوســف نفجــارات والقتــل والǼــشاعة، بینǼالا
 النقــاش أكثـــر مـــن مـــرة بینــه وȃینهـــا والتـــي Ȟانـــت تــصب جـــام غـــضبها علـــى احتـــدامســبǼا فـــي 

  .الأكثرȄة المسلمة وتتهمها ǼالعنصرȄة والعنف  والتفرقة

Ș لم تستطع عقلانǽة العـم یوسـف أن تمـنح مهـا القـدرة علـى تجـاوز وعیهـا الـسلبي والـضی     
للــدین الإســلامي لأنهــا تظــن أن ســلوك المــسلمین هــو جــوهر الإســلام، لأنهــا Ǽــسبب المــسلمین 

 اختطافـهفقدت خالها مخلـص الـذȞ ȑـان یـدللها وǽلاعبهـا وتـنعم معـه Ǽأجمـل اللحظـات Ǽـسبب 
ــوه ــذین طــالبوا Ǽفدǽــة وǼعــد ذلــك قتل وفــي منتــصف التــسعینǽات أرغمــتهم . مــن قبــل المــسلمین ال

التي أمر بها صدام على إغلاق المشرب الذȞ ȑان ǽمتلكه أبوها، فبنى محلا الحملة الإǽمانǽة 
  .في البیت وȃهذا فقدت مها متعة اللعب مع خالها Ǽعد قتله وأختها Ǽعد أن صودرت الحدǽقة
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نفجـارات والمفخخـات، وȃـدأ      وǼعد سقوȋ النظام الǼعثي شاعت لغة الموت وعلا صوت الا
 اســتلاǼایّد الخطــاب الــدیني فــي مدینــة Ǽغــداد، لǽــسلȌ علــى مهــا الخطــاب الطــائفي والإثنــي یتــس
 عائلـة مهـا إلـى مغـادرة المنـزل Ǽـسبب تهدیـدات أمیـر اضـطرتجدیدا ǽـضاف إلـى القـدǽم، فقـد 

 إلى عنȞاوة، بینما Ǽقیـت مهـا فـي الخ... المنطقة التي تعددت أشȞالها بین رسائل ورصاصات
  .  في Ȟلǽة الطب دراستهالاستكمالبیت عمها الكائن بǼغداد 

ȑتعرفــت علــى لــؤ فــي الكنǽــسة وتطــورت علاقتهمــا لیتحاǼــا ولیتزوجــا Ǽعــد ذلــك ولتحمـــل      
  . طفلها في أحشائها

 ســǽارة مفخخــة جعلهــا تفقــد جنینهــا مــن انفجــار     وقــد أســهم إجهــاض مهــا الــذȞ ȑــان ســبǼه 
ل مهـا تنــتكس نفــسǽا ّالرعـب الــذȑ ولـده الأســلوب الجدیــد فـي الــدعوة إلــى الله، الأمـر الــذȑ جعــ

وتعـــǽش حالـــة مـــن الـــذعر والخـــوف وهǽمنـــت الكـــوابǽس علیهـــا فجعلتهـــا إنـــسانة متوحـــدة تـــشعر 
، أقـسمت ألا تطـأ قـدمها   وألا تعـود أبـدا إلـى "الـدورة"Ǽȑالغرȃة مع أقـرب النـاس إلیهـا زوجهـا لـؤ
  الهجـــرة لأنهـــا فقـــدتانتظـــارذالـــك البیـــت المـــشؤوم، تعـــǽش الآن لاجئـــة فـــي بیـــت یوســـف فـــي 

  .Ȑ إلى وطنها العراق ولم Ȟǽن نزولها في بیته سو محطة مؤقتةǼالانتماءالشعور 

 زȄارته إلىنیوسف تفاصیل علاقته Ǽصدǽقه المسلم سعدو الذȑ ذهب  ǽȑسرد لنا الراو
Ȑفـي الیـوم الـذȑ أعقـب لیلـة نقاشـه الحـاد مـع مهـا، تǼـادلا فǽـه مـا جـر بینـه وȃینهـا، إلـى جانــب 

، ورحلتهمـا الطوȄلـة معـا ومـشارȞة Ȟـل منهمـا للآخـر أحزانـه وأفراحـه أحادیث مثقلة  ǼالـذȞرȄات
ّالــصغیرة، وجلــسات الــود الــصافǽة، فــسعدو قــد حــضر مــع یوســف جنــازة أختــه حنــة وǽــضيء  ن

مـن خـلال ذلـك .  مقرها الأخیـرإلىلروحها الشموع وǽحمل تابوتها، وǽساعد رفǽقه على إنزالها 
Ǽعـد زȄـارة . لعفوǽة بین الطوائف والأدǽـان فـي العـراقیلقي السارد الضوء الحقǽقي على علاقة ا

ّیوسـف الــشهرȄة لــسعدو یــذهب فــي المــساء إلــى الكنǽـسة لحــضور قــداس أختــه حنــة قــرر أنــه  ن
ّسǽعتذر من مها Ǽعد القداس فـي Ǽاحـة الكنǽـسة، لأنهـا Ȟانـت معتـادة علـى حـضور قـداس حنـة  ّ

لإرهـابیین الكنǽـسة لتفجیـر في سنوات مضت، لكن ذلـك لـم ǽحـدث حیـث تقـتحم مجموعـة مـن ا
نجــزءا منهــا، وȄرشــقو المــصلین بوابــل مــن الرصــاص، ǽقتــل یوســف لكــن مهــا تنجــو دو أن  ن

 الهجوم Ǽأرȃعة رصاصات، أحـداها Ȟانـت فـي استقبل من یوسف الذǼ ȑالاعتذارتحقȘ رغبتها 
سـرد  وȞانـت مهـا التـي تولـت »مـرȂم ǻا«: قلǼه فǽسقȌ قتǽلا لǽقول جملته الشهیرة وهو ǽحتضر
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  .المذǼحة
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  القرآن الكرȂم برواǻة ورش عن نافع

  :المصادر :أولا

1.  ،  .2012، 1، دار الجمل، Ȟولونǽا، بیروت، ǽȋا مرȄمنسنان أنطو
  :رǻȁة والأجنبǻةالمراجع الع: ثانǻا

  .ȑ1999إبراهǽم صحراو تحلیل الخطاب الأدبي، دراسة تطبǽقǽة، دار الآفاق، الجزائر،  .2
ـــراهǽم عǼـــاس، تقنǽـــات البنǽـــة الـــسردǽة المغارǽȃـــة  .3 ، المؤســـسة )دراســـة فـــي بنǽـــة الـــشȞل(إب

 ،ȋة للاتصال والنشر، الجزائر دǽ2002الوطن. 
، دار )بـــین النظرȄـــة والتطبیـــȘ(الأدب أحمـــد طالـــب، مفهـــوم الـــزمن ودلالتـــه فـــي الفلـــسفة و .4

  .ȋ2004، .الغرب للنشر والتوزȄع، وهران د
  .ȋ2007، الجزائر، .إدرȄس بودیǼة، الرؤǽة والبنǽة في رواǽات الطاهر وطار، د .5
أورȄدة عبود، المȞان في القصة القصیرة الجزائرȄـة الثورȄـة دراسـة بنیوǽـة لنفـوس ثـائرة دار  .6

ȋ ،اعة، الجزائرǼ2009 ،1الأمل للط. 
، Ǽ ȋ 1ادǽس فوغـالي، الزمـان والمȞـان فـي الـشعر الجـاهلي، عـالم الحـدیث، أرȃـد، الأردن .7

  .2008ه، 1429
8. ȋ ،اء العنوان وزارة الثقافة، عمانǽمǽاسم قطوس سǼ1 ،2001. 
 .1969محمد مصطفى هدارة، عالم الكتب، القاهرة، : برناردȑ فوتو، عالم القصة، تر .9

ȑشــȞر المبخــوت ورجــاء بــن ســلامة، دار توǼقــال : رتزفǽطــان تــودوروف، الــشعرȄة، تــ .10
ȋ ،ضاء، المغربǽ1987 1للنشر، الدار الب. 

ـــاهرة،  .11 ـــة معناهـــا ومبناهـــا، الهیئـــة المـــصرȄة للكتـــاب، دȋ، الق ǽȃتمـــام حـــسن، اللغـــة العر
1973. 

ـــة، تـــر .12 صـــǼاح الجهـــǽم، وزارة الثقافـــة والإرشـــاد : جـــان رȞȄـــاردو، قـــضاǽا الرواǽـــة الحدیث
 ،Ș1997القومي، دمش. 

جوȄــدة حمــاش، بنــاء الشخــصǽة فــي حȞاǽــة عبــدو والجمــاجم والجبــل لمــصطفى فاســي،  .13
 ،ȋات، منشورات الأوراس، دǽة في السردȃ2007مقار. 
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محمد معتصم عبد الجلیل الأزدȑ، : جیرارجینیت، خطاب الحȞاǽة، Ǽحث في المنهج، تر .14
ȋ ،2003، 3عمر الحلي، منشورات الاختلاف، الجزائر.  

، بن .15 ، المرȞـــز الثقـــافي )الفـــضاء، الـــزمن، الشخـــصǽة(ǽـــة الـــشȞل الروائـــي ȑحـــسن Ǽحـــراو
ȋ ،ضاءǽي، بیروت، الدار البȃ1990 1العر. 

حمید لحمیداني، بنǽة النص السردȑ من منظور النقد الأدبي، المرȞز الثقافي العرȃـي،  .16
ȋ ،ضاء، بیروت، لبنانǽ1991، 1الدار الب. 

، تǽـار الـوعي فـي الرواǽـة الحدیثـة .17 محمد الرǽȃعـي، دار الغرȄــب، : ، ترجمـةȑروȃـرت همغـر
 .2000القاهرة، 

حـــسام : محـــي الـــدین صـــǼحي، مـــر: رȄنǽـــه وȄلǽـــك، أوســـتن وارȄـــن، نظرȄـــة الأدب، تـــر .18
ȋ ،ة للدراسات والنشر، بیروتǽȃ1985، 3الخطیب، المؤسسة العر. 

، المرȞـــز الثقـــافي ) التبرȄـــر- الـــسرد-الـــزمن(ســـعید ǽقطـــین، تحلیـــل الخطـــاب الروائـــي  .19
  .1997، 3 بیروت، ȋالعرȃي،

سمیر روحي الفǽـصل، الاتجـاه الـواقعي فـي الرواǽـة العرǽȃـة الـسورȄة، منـشورات لإتحـاد  .20
  .1986الكتاب العرب، دمشȘ، سورȄا 

الهیئـة المـصرȄة -دراسة مقارنة فـي ثلاثǽـة نجیـب محفـوȍ-سیزا أحمد قاسم بناء الرواǽة .21
ȋ ،1984، 1العامة للكتاب، القاهرة. 

البنــاء الفنــي فــي الرواǽــة العرǽȃــة فــي العــراق، بنــاء الـــسرد، دار شــجاع مــسلم العــاني،  .22
  .1نالشؤو الثقافǽة العامة، Ǽغداد، ج

الأردن، -الــشرȄف حبیلــة، بنǽــة الخطــاب الروائــي، عــالم الكتــب الحــدیث، أرȃــد، عمــان .23
ȋ1 ،2010. 

24.  ،ȋح، دǽتحلیل القصة، دار الجنوب، سلسلة مفات Ș2000الصادق قسومة، طرائ. 
ّ زغـــرب، غـــسان Ȟنفـــاني، جمالǽـــات الـــسرد فـــي الخطـــاب الروائـــي، دار صـــبǽحة عـــودة .25

ȋ ،الأردن ،  .ȑ1 ،2006مجدلاو
26. ȋ ،القـــاهرة ، ـــم الـــنص، دار الكتـــاب المـــصر ، ȑ1صـــلاح فـــضل، Ǽلاغـــة الخطـــاب وعل

2004. 
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عبــد الحمیــد المحــادین، التقنǽــات الــسردǽة فــي رواǽــات عبــد الرحمــان منیــف، المؤســسة  .27
 .1999، 1عمان الأردن، ȋالعرǽȃة للدراسات والنشر، 

عبــد الــصمد زایــد، مفهــوم الــزمن ودلالتــه فــي الرواǽــة العرǽȃــة المعاصــرة، الــدار العرǽȃــة  .28
  .ȋ1988، .للكتاب، تونس، د

، المجلــس الــوطني )Ǽحــث فــي تقنǽــات الــسرد(عبـد المالــك مرتــاض، فــي نظرȄــة الرواǽــة  .29
، الكوȄت، د   .ȋ1998 .نللثقافة والفنو

30. ǽم، تقدȄـد عـالم عدنان علي الشرȃـة المعاصـرة أرǽȃـة العرǽم خلیل الشیخ، الأب فـي الروا
ȋ ،عȄ2007، 1الكتب الحدیث للنشر والتوز. 

علي المانعي، القصة القصیرة المعاصرة في الخلیج العرȃي، مؤسسة الانتشار العرȃي،  .31
ȋ ،2010، 1بیروت. 

ــــزمن، ترجمــــة .32  ، المؤســــسة الجامعǽــــة3خلیــــل أحمــــد، ȋ: نغاســــتو Ǽاشــــلار، جدلǽــــة ال
  .1992للدارسات والنشر والتوزȄع، بیروت 

33. ȋ ،ان، ترغالب هلساȞات المǽاشلار، جمالǼ 1994، 1نغاستو. 
محمد ناصـــر العجمـــي، الـــدار العرǽȃـــة للكتــــاب : غرȄمـــاس، فـــي الخطـــاب الـــسردȑ، تـــر .34

1939.  
، )ثلاثǽــة أحمـد إبــراهǽم الفقǽـه نموذجــا(فاطمـة ســالم الحـاجي، الــزمن فـي الرواǽــة اللیبǽـة  .35

 .2002، 1الجماهیرȄة، صراته، ȋالدار 
قـــǽس الجنـــابي، الرواǽـــة العراقǽـــة المعاصـــرة أنمـــاȋ مقارȃـــات، منـــشورات اتحـــاد الكتـــاب  .36

ȋ ،Ș2012، 1العرب، دمش. 
37. ȑــاردǼــة : محمد الǽــز الرواȞات، مرǽــة، سلــسلة ســردǽȃــة العرǽعــدها فــي الرواǼ الحداثــة ومــا

ȋ ،ع، تونسȄة للنشر والتوزǽȃ2011، 1العر.  
 دار 1986إلــى 1976الخطــاب القصــصي فــي الرواǽــة العرǽȃــة المعاصــرة،: الخبــومحمد  .38

ȋ ،ع تونسȄ2003 1صامد للنشر والتوز. 
محمد زغلــول، دراســات فــي القــصة العرǽȃــة الحدیثــة بــین الواقعǽــة والالتــزام الــدار العرǽȃــة،  .39

  .ȋ2009، .نشأة المعارف الإسȞندرȄة د
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دار النهــضة العرǽȃــة، بیــروت، لبنــان، محمد عبــد الله عطــوت، اللغــة الفــصحى والعامǽــة،  .40
2003. 

ن الفجائعǽــة فــي الرواǽــة العرǽȃــة نهاǽــات القــر العــشرȄن، دار أزمنــة ؤǽــةمحمد معتــصم، الر .41
ȋ ،ع، عمانȄ2004، 1للنشر والتوز. 

ــــي الرواǽــــة العرǽȃــــة المعاصــــرة مــــن  .42 ــــو، الخطــــاب القصــــصي ف  إلــــى 1976محمد، الخب
1986. 

واǽـات إبـراهǽم نـصر الله، المؤسـسة العرǽȃـة للدراسـات مرشد أحمد، البنǽـة والدلالـة فـي ر .43
ȋ ،2005، 1والنشر، بیروت. 

، وزارة الثقافـة، دمـشȘ، )ّنظـم الـنص التخـاطبي(مرȄم فرنسǽس، في بناء النص ودلالته  .44
  .ȋ2001، .سورȄا، د

مصطفى درواش، تشȞل الذات واللغة في مفـاهǽم النقـد المنهجـي، دار الأهـل للطǼاعـة  .45
 .Ȅعوالنشر والتوز

، الــزمن فــي الرواǽــة العرǽȃــة، المؤســسة العرǽȃــة للدراســات والنــشر،  .46 ȑمهــا حــسن قــصراو
ȋ ،2005، 1عمان.  

مهــارة الوصــف، وزارة الترǽȃــة والتعلــǽم، قــسم التعلــǽم المتوســȌ، الــسȞرتیرة الترȃوǽــة إدارة  .47
 .المعارف الترȃوǽة

ورȄة للكتاب، دمـشȘ مهدȑ عبیدȑ، جمالǽات المȞان ثلاثǽة حنة منا، الهیئة العامة الس .48
2011. 

مǽـساء سـلǽمان الابـراهǽم البنǽـة الـسردǽة فـي Ȟتـاب الامتـاع والمؤانـسة، منـشورات الهیئـة  .49
 .ت.ȋ، د.العامة السورȄة للكتاب، دمشȘ، د

فرȄـد أنطونیــوس، منـشورات عوȄــدات، : مǽـشال بونـور، Ǽحــوث فـي الرواǽـة الجدیــدة، تـر .50
 .1971بیروت، 

ـــد الخـــالȘ، الشخـــص .51 ـــي ناصـــر أحمـــد عب ـــاكثیر ونجیـــب الكǽلان Ǽ ـــة بـــین أحمـــد ǽة الروائǽ
 .2009، 1، دار العلم والاǽمان، ȋ)دراسة موضوعǽة وفنǽة(
 وتـأثیر الرواǽـة الأمرǽȞȄـة فیهـا، 1980-1965نجم عبد الله Ȟاظم، الرواǽة فـي العـراق  .52

 .1987ندار الشؤو الثقافǽة العامة 



 قائمة المصادر والمراجع
 

122 

مي، عــــالم الكتــــب الحــــدیث، نــــضال الــــشمالي، الرواǽــــة والتــــارȄخ، جــــدار للكتــــاب العــــال .53
ȋ ،2006، 1الأردن. 

هǽــام شــعǼان، الــسرد الــوائي فــي أعمــال إبــراهǽم نــصر الله، دار الكنــدȑ للنــشر والتوزȄــع  .54
ȋ ،د عمانȃ2004، 1أر.  

 .ǽاسین النصیر، الرواǽة والمȞان، دار الحرȄة للطǼاعة، Ǽغداد، دȋ، دت .55
، دار الفرابــي، بیــروت، ǽمنــى العیــد، تقنǽــات الــسرد الروائــي فــي ضــوء المــنهج الب .56 ȑنیــو

ȋ1 ،1990. 
  :المراجع الأجنبǻة: ثالثا

57. Ttodoroveto.ducrot ; dictionnaire. Encyclop2dique seuilcoll,points, 1972. 
  :المعاجم: راǺعا

، تحقیــــȘ مجمــــع اللغــــة العرǽȃــــة، دار 1إبـــراهǽم مــــصطفى وغیــــره، المعجــــم الوســـȌǽ، ج .58
 .العودة

 .1997، 1، دار بیروت، لبنان، 7ȋابن منظور لسان العرب، مجلد .59
 .2005لبنان، -، بیروت4، دار صادر، 13ȋابن منظور، لسان العرب، المجلد  .60
، دار  .61 ȑابــن منظــور، لــسان العــرب، المجلــد الــسادس، نــسقه ووضــع فهارســه علــي شــیر

ȋ ،ي، بیروتȃاء التراب العرǽمادة زمن1992، 2إح ،. 
عبـــد الـــسلام محمد : ، تـــر6لغـــة، جأبـــو الحـــسن أحمـــد بـــن فـــارس بـــن زȞرȄـــا، مقـــایǽس ال .62

، دار الفȞر للطǼاعة والنشر والتوزȄع،   .1979نهارو
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  :ملخص الدراسة

 2003ة الجدیـدة، Ǽعـد الـسقوȋ عــام تحـاول هـذه الدراسـة تـصوȄر عـوالم الرواǽـة العراقǽـ  
ّبوصفها الشهادة الدالة على یومǽات الجرح العراقي الغـائر، ممـا رصـدته مـن تǼعـات الاحـتلال  ّ
ّوالإرهاب والاقتتال الطائفي، وعرته من صور الموت المجاني، والخراب المدمر، وأرشفته مـن 

  .مظاهر العنف والتطرف

للروائـي العراقـي » ǻـا مـرȂم» المـوت فـي رواǽـة وتستجلي هذه الدراسة، أشȞال تمثـǽلات  
  .ّ، وǽȞفǽات تمظهر حرǽȞة الفعل السردȑ في المتن الروائي نفسه"نسنان أنطو"

 فـي الرواǽـة، ǼطرȄقـة التقنǽـاتوتنظر الدراسة في مدȐ نجاح الروائي، في توظیف هذه   
  .ّمالǽة دالةٕمغایرة للمألوف، أغنت المحȞي Ǽما عǼأته من دلالات واǽحاءات ومعطǽات ج

نحرǽȞة الفعل السردȑ، الرواǽة العراقǽة، ǽا مرȄم، سنان أنطو: الكلمات المفتاحǻة ّ  

Resumé: 

Cette étude tente de décrire les nouveaux repères du roman Iraquien, après 
la chute de 2003, comme témoignage révélateurs sur les journées béantes. Il 
présente les conséquences de l’occupation, le terrorisme et le conflit factieux, 
dévoile de la mort gratuite, les dégâts dévastateurs et il archive le phénomène de 
la violence et l’intégrisme.  

Cette étude consulte les formes représentations «Ya Meriem»                
«ô Meriem» au romancier Iraquien Sinane Atoune. les modalités du 
dynamisme de l’acte de narration dans le filet romancier lui-même. 

L’étude envisage dans quelle mesure l’utilisation du romancier de ses 
techniques avec sucée d’une façon inhabituelle.  

Il a enrichi l’histoire les connotations esthétiques et des données 
sémantiques fonctionnelles. 

  Les mots cles :  Le dynamisme de l’acte de narration - roman Iraquien  - 
 Seul l’arbre de grenade- Sinane Atoune. 

  

 


