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 قال ا﵀ تعالى:
لِّكَمِمَاتِ رَبِّي لَنَفِدَ الْبَحْرُ قَبْلَ أَن تَنفَدَ كَمِمَاتُ رَبِّي وَلَوْ جِئْنَا بِمِثْمِوِ قُل لَّوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَادًا ﴿

 ﴾مَدَدًا

الحمد ﵀ كما ينبغي لجلال وجيو و عظيم سمطانو، نحمد ا﵀ تعالى و نشكره عمى توفيقو 
ا إلى ىـــذا العمل فالحمــد ﵀ لنا فــي إعداد ىـــــذه المذكرة، فمولا فضل ا﵀ و ىداه لــما وصمن

 رب العالمين.

 لا يسعني بعد إتمام ىــذا العمــل إلا أن أتوجو بجزيل الشكر و العرفان للأستاذ المشرف
" عمى كــل مـــا قدمو مــن ملاحظــات قيمـة و توجييـات سـديـدة كــان لــيا  إبراىيم زلافي"   

 العمــل بميـغ الأثر فـــــي إنــجــاز ىـــذا

 كما أتقدم بأسمى معاني التقدير و العرفان إلـــى جميــع أساتذة قسم المغة والأدب العربي

 كمــا يدعونا واجب الوفاء و العرفان بالجميل أن نتقدم بالشكر العميق إلــى كل  

 مـن ساىم مــن قريـب أو بعيـد فـي إتمـام ىـــذا العمــل المتواضـع.   
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جدارتو  أكدمستحدثا في الثقافة العربية،  أدبيالعربية بشكميا المعاصر مممحا تشكؿ الركاية ا
، الأدبية الأجناسفي النصؼ الثاني مف القرف العشريف كحتى اليكـ في تصدر ماسكاه مف 

رسكخو كقدرتو عمى التجذر في الكعي الثقافي العربي، باستقطابو اىتماـ  القراء  أيضا كأكد
 في العالـ العربي، بؿ كىيمنتو عمى مساحة القراءة في عممية التمقي الراىنة.

يمكف عد الركاية مف )المركيات الكبرل(التي تساىـ في صكغ اليكيات الثقافية للأمـ،بسبب 
 امة عف المجتمعات كالحقب التاريخية كالتحكلات الثقافية،الع قدرتيا عمى صكغ التصكرات

 فيو. الذم ظيرت علامة رمزية دالة عمى العصركالأكركبية فركايات الفركسية 

عنصر مف  كبيرة لانو أىميةلو حيث يكتسب  المككنةالعناصر  أىـكيعد المكاف الركائي مف 
كأيضا ، يو كؿ العناصر الركائيةكفضاء يحتكم ف الأحداثعناصرىا الفنية كمكاف تجرم فيو 

جغرافيا للأحداث ينطمؽ  إطاريمعب المكاف دكرا حيكيا كبارزا حيث ارتفع  عف مجرد ككنو 
 منو الكاتب كتقديـ كجية نظره كنظرا للأىمية التي يمنحيا المكاف في الركاية.

كالمكاف في تشكيؿ النص السردم،لابد مف كجكد مكاف تتحرؾ فيو الشخكص، كفي إطار  
لظيكر جماليات المكاف عند  لغة الإبداع مكاف يجعمو اقرب الى المكاف الكاقعي المألكؼ،

الركائي، فالركاية بحاجة الى الفضاء المكاني الذم يعطي الركائي مساحة لحركة شخصيات 
 كنمك الأحداث. 

 كفي ىذا السياؽ اخترنا مكضكعان لبحثنا تحت عنكاف:      

 التشكيل المكاني في رواية الربيع العاصف لنجيب الكيلاني
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كقد دفعنا إلى البحث في ىذا المكضكع رغبتنا الممحة في التعمؽ في إنتاج نجيب الكيلاني  
في الأساس ىي بناء الركائي، إضافة إلى ميمنا نحك الدراسات المكانية، ذلؾ أف الركاية 

مكاني كفف، ككاف سبب اختيار ركاية الربيع العاصؼ ىك رغبة منا في كبح الفضكؿ الذم 
داىمنا اتجاىيا إضافة إلى أنيا تحكي عف مرحمة مف مراحؿ تككف أدبنا الحديث الذم يؤرخ 

 لو بحممة نابميكف بكنابرت عمى مصر كالذم يتكافؽ مع مجاؿ تخصصنا.

 مذكرة عمى محاكلة الإجابة عف الإشكالية التالية:كقد تأسس مكضكع ال

 ما مككنات التشكيؿ المكاني؟ كما مستكياتيا في ركاية الربيع العاصؼ؟  -
تـ الاعتماد في انجاز ىذا البحث عمى المنيج الكصفي التحميمي كذلؾ لما تمميو طبيعة     

 المكضكع مف جمع المعمكمات كتحميميا.
سة أف يتشكؿ البحث مف مقدمة كفصميف كخاتمة تضمنت أىـ كقد اقتضى مخطط الدرا     

النتائج التي تـ التكصؿ إلييا. فكاف الحديث في الفصؿ الأكؿ الذم عنكانو " مدخؿ إلى 
المكاف الركائي" حيث تناكلنا فيو عدة عناصر كىي: أكلا مفيكـ المكاف، ثانيا أنكاعو، ثالثا 

ية المكاف، سادسا المكاف مف كجية النقاد العرب أبعاده، رابعا الفضاء كأنكاعو، خامسا أىم
 كالغرب.
أما الفصؿ الثاني )الجانب التطبيقي( المكسكـ ب: مستكيات التشكيؿ المكاني كجماليتو      

في ركاية الربيع العاصؼ، فقد قسـ إلى جزأيف: خصص الجزء الأكؿ لمحديث عف مستكيات 
الفضاءات المفتكحة كالفضاءات المغمقة،  التشكيؿ المكاني في ركاية الربيع العاصؼ بيف

إضافة إلى الفضاء النصي في الركاية، أما الجزء الثاني فقد تفرد بجمالية التشكيؿ المكاني 
داخؿ ركاية الربيع العاصؼ كخصكصية التشكيؿ عنده، ىذه الخصكصية المتعمقة بالتكظيؼ 

 الخاص بالأديب
إلى بعده المغكم المفظي. لنصؿ في الأخير إلى كالتي تميزه عف غيره في طريقة نقؿ المكاف  

 الخاتمة كما تضمنو مف نتائج تـ التكصؿ إلييا في نياية البحث.
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كقد اعتمدت الدراسة عمى عدد مف المصادر كالمراجع التي تناكلت عنصر المكاف، كالتي  
لزمف/ شكمت زاد ىذا البحث كمرتكزه العممي، نذكر منيا: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء/ ا

الشخصية( لحسف بحراكم، ككتاب جماليات المكاف لغاستكف باشلار، بالإضافة إلى كتاب 
بناء الركاية لسيزا قاسـ، كفي نظرية الركاية لعبد المالؾ مرتاض كغيرىا مف المراجع الأخرل 

 التي ساعدتنا في ىذه الدراسة.
مف أبرز الصعكبات التي كاجيتنا في إعداد ىذا البحث أكلا جائحة ككركنا التي عزلتنا      

عف الجامعة، كعف الاتصاؿ بالأساتذة، كعف الذىاب إلى المكتبات، كالأمر الثاني ىك قمة 
الدراسات المتخصصة في الركاية المدركسة، كالأمر الثالث ىك ضعؼ تدفؽ الأنترنت أك 

 قتنا.انعدامو في منط
في الختاـ نتقدـ بجزيؿ الشكر للأستاذ المشرؼ د/ زلافي ابراىيـ عمى المجيكدات     

المبذكلة، لأجؿ إخراج ثمرة ىذا العمؿ إلى النكر بعد أف كاف مجرد فكرة، كعمى التكجييات 
 التي لـ يبخؿ بيا عمينا.

كف في مستكل نرجك مف الله تعالى أف نككف قد كفقنا في إنجاز ىذا البحث، كأف يك   
طمكحات الأساتذة الكراـ كالميتميف بالدراسات الأدبية، فإف أصبنا فمف الله كأف أخطأنا فمف 

 أنفسنا كمف الشيطاف كما أردنا ذلؾ، كلله الحمد كالشكر.
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 تمييد:

العمؿ الأدبي خاصة في تعد بنية المكاف إحدل العناصر كالمككنات الأساسية كالميمة في 
العممية السردية، كذلؾ لما تحممو مف أنكاع كأبعاد جمالية كفنية تسيـ في عممية كبمكرة مجرل 
الأحداث، كبناء الشخصيات كفؽ إطار زمني، فالمكاف لا يقؼ في ككنو حيزا كمجالا تتحرؾ 

لى القصد فيو الشخصيات فحسب بؿ يتعدل لأبعد مف ذلؾ، إذ أصبح يحمؿ إيحاءات تشير إ
 كالمعنى الذم يحتك بو النص.

" الذم يعادؿ مفيكـ المكاف في الفضاءالمصطمح الشائع في الدراسات الحديثة ىك مصطمح "
الركاية، كلا يقصد بو بالطبع المكاف الذم تشغمو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الركاية 

 .1كلكف ذلؾ المكاف الذم تصكره قصتيا المتخيمة

مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف، فلا يمثؿ المكاف 
 كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ إف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف معيف.

 المكان في المغة:

كرد في المعجـ الكجيز: المكاف بمعنى المنزلة يقاؿ ىك رفيع المكاف، كالمكضع )ج( أمكنة 
 .2المكانة: المكاف

 )المكانة( المنزلة كرفعة الشأف.

 )المَكنِة( التمكف كالمكانة.

 3)المُكنة( القدرة كالاستطاعة، القكة كالشدة.

                                                           
 .45، ص1991، الدار البيضاء، 1حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، ط 1
 .455، ص1995لرمع اللغة العربية، معجم الوجيز، وزارة التربية والتعليم، مصر، 2
 .455الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية الإدارة العامة للمعجمات وإحياء التراث، ص 3
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المكاف اسـ مشتؽ يدؿ عمى ذاتو، أم ينطكم معناه عمى إشارة دلالية متماثمة تحيؿ إلى 
ينكنة، شيء محجـ مائؿ، كمحددة لو أبعاده كمكاصفاتو، كلفظو "المكاف" مصدر لفعؿ الك

 1كالكينكنة ىي الخمؽ المكجكد كالماثؿ لمعياف الذم يمكف تحسسو كتممسو.

فبعد اطلاعنا كبحثنا تبيَّف لنا أف لفظ المكاف في مختمؼ المعاجـ المغكية العربية ككذلؾ 
القرآف الكريـ لو معاني كدلالات متقاربة تصب في قالب كاحد، عمى أف المكاف ىك المكضع 

بف منظكر كرد تحت مادة )ككف(: )الككف: الحدث... تقكؿ العرب لمف ففي لساف العرب لا
تنشئو: لا كاف كلا تككف، لاكاف: لا خمؽ، كلا تككف: لا تحرؾ أم مات كالكائنة: الأمر 

 الحادث كككنو فتككف أحدثو فحدث(

يقكؿ ابف منظكر كذلؾ "المكاف: المكضع، كالجمع أمكنة، كأماكف، تكىمكا الميـ أصلا حتى 
 كا في المكاف".قال

أما بالنسبة لمكتب السماكية فقد كردت في التنزيؿ الحكيـ بمعانييا كمشتقاتيا في القرآف 
َـ إِذِ انْتَبَذَتْ مِفْ أَىْمِيَا مَكَاننا شَرْقِيًّاالكريـ، ففي قكلو تعالى:} كالمكاف  2{ كَاذْكُرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَ

 ىنا بمعنى المكضع.

ذَا بَدَّلْنَا آيَة مَكَاف آيَة كَاَلمَّو أَعْمَـ بِمَا يُنَزِّؿ قَالُكا إِنَّمَا أَنْتَ مُفْتَرٍ بَؿْ تعالي:}كأيضا في قكلو  كَاِ 
 3كالمكاف في ىذه الآية يستقيـ عمى أكثر مف تأكيؿ.}أَكْثَرىْـ لَا يَعْمَمُكفَ 

رتبط فعؿ الككف { ي إنما أمره إذا أراد شيئاً أن يقول لو كن فيكونكأيضا قكلو تعالى: }
 .4بالخمؽ كالكجكد

                                                           
 .0993ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بنًوت، طبعة جديدة لزققة، مادة "كون"، المجلد الخامس، ص1
 .19سورة مريم الآية  2
 .131سورة النحل الآية 3
 .58سورة يس الآية  4
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 المكان في الأدب والفن:

إف المكاف ىك الصفحة الكحيدة التي تطؿ عمى الماضي. كتؤرخ لو بإخلاص سكاء 
كاف ذلؾ عمى مستكل الاستقطاب المكضكعي، أك عمى مستكل الاستقطاب الذاتي )الكجداني 

الحبر للأحداث المحتفظ بيا طكؿ كالنفسي( فالنبش في ىذه الصفحة، ىك بمثابة إعادة ماء 
الزمف فالمكاف إذا لـ يعد بيذه الصفحة الكظيفية كعاء يحكم جممة مف الأحداث المحتفظ بيا 

 طكؿ الزمف.

فالمكاف إذا لـ يعد بيذه الصفحة الكظيفية كعاء يحكم جممة مف الأحداث سطرىا 
ا كاجتماعيا ككجدانيا، الماضي أك سارية الحدكث في الحاضر، إنما صار كعيا فكريا كنفسي

يتفاعؿ مع الذات كالجماعة، كيبرز بأشكاؿ كمستكيات متعددة، حسبا لرؤية المستقطبة 
 1لتمثيمو.

 .لأنيا تحمؿ شخصياتو تي تؤثر في فكرة الكاتبأىـ العناصر الركائية ال مف ػ فالمكاف يعد

كتأصيؿ ليكيتو، فبقدر إف لممكاف الذم مباشر كحسي كصراعو معو ما ىك إلا تأكيد لذاتو 
إحساسا الإنساف بالمكاف تكمف أىمية كجكده، كلا نجافي الحقيقة إذا قمنا إف المكاف يضيؽ 
بحياة الإنساف مثؿ الزماف تماما، لأف كجكدىا في المكاف يستمر معو طكاؿ عمره فلا تكتسب 

ه القضية حيزا الذات أىميتيا إلا مف خلاؿ تفاعميا مع المكاف المكجكدة فيو، كقد أخذت ىذ
 2كبيرا في حديث المفكريف كالفلاسفة أمثاؿ: برغسكف كنيكتف كاينشتايف كغيرىـ.

                                                           
 151م,ص8335-ه1589إربد الأردن,,1ط,عالم الكتاب الحديثزمان والدكان في الشعر الجاىلي، باديس فوغالي: ال 1
، 8339، 1صبيحة عودة زعرب: جماليات السرد والخطاب الروائي غسان كتفاني، دار لرد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 2

 .94ص
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تبعا لاختلاؼ الجانب الذم ينظر  فيناؾ مكاف ينظر إليو مف جكانب كأبعاد مختمفة
"فالمكاف أكثر مف منظر طبيعي أنو حالة  اليو كنفسية الناظر لاف كؿ ناظر حسب نفسيتو

 نفسية"

ة سعيدة: "بأف المكاف الذم يستحضر لارتباط بعيد مضى أك لككنو علامة كترل خالد
 1في سياؽ الزمف كىكذا يتخذ المكاف شخصية مكانية".

 المكان في الفن:

يختمؼ المكاف الكاقعي الذم يحيط بالإنساف منذ لحظة كلادتو كحتى مماتو، عف 
فف يستأثر باىتماـ النقاد المكاف الفني كعمى الرغـ مف أىمية الأكؿ، فإف المكاف في ال

كالباحثيف في عمـ الجماؿ، كما يستحكذ أيضا عمى اىتماـ المتمقي مقابؿ عجز المكاف 
الكاقعي عف تحقيؽ مثؿ ىذه المذة الجمالية حاكؿ الباحث "صلاح صلاح" أف يمتمس 

 الأسباب الكامنة كراء استئثار المكاف الفني في النقاط التالية:

 شاط البشرم الإبداعي.اختزالو لكمية مف الن .1
 اتسامو بالخمكد كالديمكمة. .2
 سيكلة التكاصؿ مع المكاف الفني. .3
الطبيعة التخيمية لممكاف الفني، فالتخيؿ أىـ سمة تطبع الفنكف كتميزىا، كجميع الأمكنة  .4

الفنية باستثناء أمكنة العمارة ىي أمكنة كىمية كاذبة، يتـ تخيميا ميما بمغ شأف عناصرىا 
 2ف قدرتيا عمى الإيياـ بكاقعتييا.الكاقعية كشأ

                                                           
يوسف عالم الكتب الحديثة للنشر  فحنان لزمد موسى حمودة: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر، أحمد عبد الدعطي نموذجا، إشرا 1

 19ص،8339، 1والتوزيع، عمان، ط
ع، واللغة  جوادي ىنية، صورة الدكان ودلالتو في روايات واسينى الأعرج،رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في الآداب 2

 .88، ص8310ـ  8318، بسكرة،  خيضرجامعة لزمد
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كيتغير المكاف بتغير الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالتاريخية كالنفسية التي تؤثر   
فيو فقد عرفو "يكرم لكتماف" بقكلو: "ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسة )مف الظكاىر أك 

شبيية بالعلاقات المكانية الحالات أك الكظائؼ أك الأشياء المتغيرة...( تقكـ بينيا علاقات 
المألكفة العادية )مثؿ الاتصاؿ المسافة...( فيكرم لكتماف يرل أف المكاف متككف مف ظكاىر 

 .1كأشياء متغيرة بينيا علاقات مألكفة

اىتـ الكتاب بالمكاف في العمؿ الفني، كباتت أعماليـ ككتاباتيـ تعالج أك تطرح قضايا 
حدكده اليندسية أك مساحتو المحددة "فالمكاف الذم ينجذب ذات علاقة مكانية فالمكاف الفني 

نحكه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب فيك مكاف قد عاش فيو 
بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز أننا ننجذب نحكه لأنو 

ند غاستكف باشلار لـ يعد مربكطا يكشؼ الكجكد في حدكد تتسـ بالحماية". فالمكاف ع
بالحدكد كالأبعاد اليندسية كالمساحة بؿ ىك مكاف فيو يستمد البشر ذكرياتيـ كخياليـ فقد 

كعف خصكصية المكاف السردم يقكؿ "جاف فيسجربر"إف   2عاشكا فيو كتربكا كاليو ينجذبكف
كاية مكاف منتو كغير المكاف في السرد لا يخضع لمتحديدات الفيزيائية العارمة، ففضاء الر 

متجانس كىك يعيش عمى محدكديتو،كما أف فضاء ممئ بالحكاجز كالثغرات كغاص 
فالمكاف الفني لايكاد  3بالأصكات كالألكاف كالركائح كباختصار فانو ليس فيو أم شيء اقميدم

يغدك المكاف الكاقعي الخارجي، إذ ميز البنيكيكف بيف المكاف الكاقعي الطبيعي كالمكاف 
 ركائي المتخيؿ.ال

 

                                                           
 .99، ص8313، 1، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم،دار العربية للعلوم ناشرون، بنًوت، طوعزةلزمد ب1
، 1955، 8باشلار، جماليات الدكان، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بنًوت، طن غاستو 2

 . 01ص
 .09، ص8339، بنًوت، 8حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، الفضاء الزمن الشخصية، الدركز الثقافي العربي، ط 3
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 المكان في الفمسفة:

كقد عرؼ الفلاسفة الإسلاميكف المكاف بأنو "السطح الباطني لمجسـ الحاكم المماس لمسطح 
الظاىر لمجسـ ألمحكم". فالمكاف ىك السطح الباطني للأجساـ التي يحتكييا كىك نياية 

 يقي ىك الجسـ المحيط.الحاكم المماس لنياية ألمحكم ىذا ىك المكاف الحقيقي أما غير الحق

كيرل أبك بكر الرازم أف المكاف ينقسـ إلى كمي أك جزئي ىك مكاف مرتبط بالمتمكف، أما 
 1الفارابي فيرل "أف المكاف مكجكد كبيف،كلا يمكف أف يكجد جسـ مف دكف مكاف خاصبو".

 فالرازم قسـ المكاف إلى كمي كجزئي فالكمي ىك المطمؽ كالجزئي مرتبط بالمتمكف، أما
 الفارابي فقد عد المكاف مكجكد في جميع الأحكاؿ، فلا كجكد لأم جسـ دكف مكاف يخصو.

اتخذ المكاف بعد فمسفيا مع الفمسفة اليكنانية كاعتبره أفلاطكف "إذ عده حاكيا كقابلا لمشيء" أـ 
عند أرسطك فيك ضمف خمسة أشياء مشتممة عمى الطبائع كميا )العنصر كالصكرة كالمكاف 

الزماف( كالمكاف عند أرسطك غير متحرؾ أـ لدل الإقميدم إلى أعتبر المكاف كالحركة ك 
 2بكصفو كرة أسطكانيا مجكفا كمحاكلة عالـ الرياضيات.

كلا يختمؼ مفيكـ الفلاسفة المسممكف عف مفيكـ فلاسفة اليكناف، خاصة في المنطمؽ 
 ط بو".الحسي، فنجد إخكانا لصفاريكف "أف المكاف كؿ متمكف ىك الجسـ المحي

أما ابف سينا فيذىب إلى "أف المكاف ىك ما يككف الشيء مستقرا عميو معتمدا عميو أك مستندا 
 إليو".

                                                           
، 1مهدي عبيدي، جماليات الدكان في ثلاثية حنامينا )حكاية نجار ـ الدقل ـ الدرفأ البعيد( الذيئة العامة السورية للكتاب، ط 1

 .85، ص8311
جماليات الدكان في الرواية، نماذج روائية مصرية معاصرة، خطة البحث مقدمة إلى عبد الناصر حسن، إبراىيم عاطف إبراىيم، 2

 .34قسم البحوث والدراسات الأدبية، الدعهد العربي للدراسات والبحوث، جامعة الدول العربية،، ص
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كسكاء أكاف المكاف حاكيا لمشيء أك محيطا لمجسـ مستقرا عميو فكميا تصكرات حسية 
عف المكاف مرتبط بكجكد أشياء محسكسة كيمكف القكؿ أف نظرة الفلاسفة لممكاف قد ارتبط 

 كامؿ عدة منيا: العامؿ الفمسفي، البحث كما يدخؿ في نطاؽ الفيزياء كالمنطؽ.بع

 ػ كمما سبؽ أمكف القكؿ أف رؤية أرسطك لممكاف تتمخص في النقاط التالية:

 انو الحاكم للأشياء 
 )انو ليس جزء مف الشيء فيك مساك لممحكم )الشيء 
 أف فيو الأعمى كالأسفؿ 
 أف فيو الخاص كالمشترؾ، فالمكاف ( الخاصLieu ىك الحيز الذم شغمو الجسـ )

( ىك الحيز الذم يشغمو جسماف أك أكثر Lieu Communبمقداره... كالمكاف المشترؾ )
 1عمى حد قكؿ أرسطك.

فالمكاف حسبو ليس بجسـ بؿ شرط  2ػ كيقكؿ "كانط": "المكاف صكرة قبيمة لمحدكس التجريبية"
 أساسي لكياف الجسـ.

"ابف الرشد" جاء بمصطمح الجية كمقابؿ لممكاف مع نفيو لمجسمية، ػ كمف عمماء الديف 
كتعزز المعتزلة "التصكر الخاص بالمكاف القائؿ في مسألة استحالة الجية: "البارئ لا في 
المكاف، بؿ ىك عمى ما لـ يزؿ عميو، كىك قكؿ "ىشاـ الفكطي"، "كعباد بف سميماف"، "كأبي 

لاؼ لا يمس جكىر القضية، لأف إحصاءىـ معقكد عمى زفر" كغيرىـ مف المعتزلة... كىك خ
 3نفي الجية كالتحيز كالمكاف المستمزـ لمجسمية التي تنافي التكحيد كالتنزيو كالتكحيد.

                                                           
 .915ص، 8332، 4: الدعجم الفلسفي، دار الطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، طوىبةمراد  1
، 9لزمد عابد الجابري، مدخل إلى فلسفة العلوم العقلانية الدعاصرة وتطور الفكر العلمي، مركز دراسات الوحدة العربية، ط 2

 .180، ص8339بنًوت لبنان، 
 .49، ص1955، القاىرة، مصر، 8لزمد عمارة، الدعتزلة ومشكلة الحرية الإنسانية، دار الشروق، ط 3
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ػ يذىب أرسطك إلى أف المكاف ىك: "الحد اللامتحرؾ المباشر الحاكم أك السطح الحاكم مف 
. كبحسب تصكره، فالمكاف مكجكد 1الجرـ الحاكم  المماس لمسطح الظاىر لمجسـ ألمحكم"

كلا يمكف نفيو أك إنكاره ما دمنا نشغمو كنتحيز فيو ككذلؾ إدراكو عف طريؽ الحركة التي 
 أبرزىا حركة النقمة مف مكاف إلى آخر.

ػ أما في الفمسفة الحديثة كالمعاصرة، فقد شغؿ مفيكـ المكاف اىتماـ الفلاسفة فيذىب 
لمكاف: >>ىك ماىية الأشياء ذاتيا كجكىرىا المادم ( إلى أف اDescartes"ديكارت" )

فامتداد المادة كتحيزىا ليس عرضا طارئا عمييا، بؿ ىك صكرتيا كماىيتيا، فالمكاف إذا 
 2جكىر كليس في الككف خلاء<<.

( بيف المكاف النفسي كالمكاف المثالي فيذىب إلى أف Hoffdingػ كقد ميز "ىك فدينغ" )
دركو بحكاسنا، مكاف نسبي كلا ينفصؿ عف الجسـ المتمكف عمى مف >>المكاف النفسي الذم ن

 3إف المكاف المثالي الذم ندركو بعقكلنا مكاف  رياضي مجرد كمطمؽ<<.

 أنواع المكان:

تختمؼ الأماكف شكلا كحجما كمساحة، منيا الضيؽ المغمؽ كالمتسع المفتكح، كالمرتفع 
انتقمت إلى الركاية كصارت عنصرا مف كالمنخفض كالمتصؿ، أنيا أشكاؿ مف الكاقع 
 عناصرىا، كمف بيف ىذه الأنكاع نذكر ما يمي:

: >>المكاف المفتكح حيز مكاني خارجي لا تحده حدكد ضيقة يشكؿ ففادا المكان المفتوح-أ
 4رحبا كغالبا ما يككف لكحة طبيعية لميكاء الطمؽ<<.

                                                           
 . 121، ص1952با، من الفلسفة اليونانية إلى الفلسفة الاجتماعية، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، لزمد عبد الرحمان مرح 1
 .043، ص1955، 0لزمود يعقوبي، الوجيز في الفلسفة، الشركة الوطنية والتوزيع، الجزائر، ط 2
، 1995، 8بناني، الجزء لدار الكتاب الجميل صليبا، الدعجم الفلسفي )عربي، فرنسي، انجليزي، لاتيني(، بنًوت، لبنان، 3

 .510ص
 .41أوريدة عبودة، الدكان في القصة الجزائرية الثورية دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، دار الأمل للطباعة، الجزائر، ص4
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لالات مختمفة منيا الشعكر بالحرية فمف الأماكف المفتكحة نجد القرية التي تطمؽ العناف لد
كالقكة كالانطلاؽ، كذلؾ الكطف الذم تشعر فيو بالأمف، الاستقرار كالطمأنينة التي يحمـ 

نساف عمى سطح الأرض.  بالعيش فييا كؿ فرد مف المجتمع كا 

: >>فيك يمثؿ الحيز الذم يحكم حدكدا مكانية تعزلو عف العالـ المكان المغمق-ب
حيطو أفيؽ بكثير مف المكاف المفتكح، فقد تككف الأماكف الضيقة مرفكضة الخارجي، كيككف م

لأف صعبة الكلكج، كقد تككف مطمكبة لأنيا تمثؿ الممجػأ كالحماية التي يأكم إلييا الإنساف 
 1بعيدا عف صخب الحياة<<.

قاء كالأماكف المغمقة متعددة منيا الأليفة كالتي نعكد إلييا آخر النيار لترتاح مف تعب كش
اليكـ كالبيت رمز الدفيء كالاستقرار النفسي كالجسدم، كالأمكنة المغمقة كالمقاىي كالبيت 

 كأمكنة الإقامة الجبرية كالسجف.

 :أبعاد المكان

باعتبار المكاف عنصرا مف عناصر الركاية، كلو الدكر الفعاؿ في بناء النص الركائي كما لو 
ا ضركرة حصك أبعاده الدلالية كالجمالية لما ليا أىمية كبرل في تأطير المتف الحكائي، رأين

 مف تأثير في تحريؾ العمؿ الفني كبناء النص السردم.

 الموضوعي: -البعد الواقعي -أ

يبقى اىتماـ الركائييف كالنقاد عمى حد سكاء بالأمكنة الكاقعية، فالميـ بالنسبة لمركائي، كالناقد 
ىك كيفية تكضع الأمكنة عمى الكرؽ، كبالتالي كينكنتيا الفنية كليس الكاقعية، دكف أف يعني 

لما بقيت ذلؾ اكتماؿ القطيعة بيف الكاقعي كالفني، إذ تظؿ الإحالة التخيمية بيف المكانيف طا
المكضكع، –الركاية مكجكدة، كىنا نجد أف التذكر ضركرم لتبياف أف المكاف ببعده الكاقعي 

                                                           
 .49الدرجع نفسو، ص1
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يكاد يستحيؿ العثكر عميو في الفف، فحتى في حاؿ حرص الركائي، أك الفناف عمى محاكاة 
الكاقع، أك محاكلة نقمو بمكضكعية،كما في التصكير الفكتكغرافي مثلا فاف اختيار ىذه الرؤية 
أك تمؾ، أك الاقتصار عمى تصكير جانبا دكف آخر يمثؿ بحد ذاتو تجاكزا ك افتراقا عف 
التناكؿ المكضكعي،فكيؼ إذا تـ التصكير بكاسطة المغة ك كيؼ إذا خضع التصكير لمؤثرات 

 خارجية عند نطاؽ المكاف؟

نما النص الركائي خ مؽ عف إف مكاف الركاية كما يقكؿ "بيتكر" )ليس المكاف الطبيعي، كا 
 1طريؽ الكممات مكانا خياليا(.

 البعد اليندسي:-ب

ىك بعد كاقعي في معظمو، إذ يمجا الكاتب إلى استعماؿ مفاىيـ كمصطمحات ىندسية 
فيكصفو لممكاف،فمثلا نجد خيرم شبمي يقكؿ في ركايتو ثلاثية الأصالي"ك كنت أظنأف العشة 

المربع الصغير...بؿ كجدتني في المربعة التي يجمس فييا عمى الطريؽ....ىي مجرد ىذا 
 2مممكة:مثمت كبير مف الأرض ".

 البعد الاجتماعي:-ج

الحقيقة أف الاستقراء الأكلي لممكاف يؤكد أف الإنساف يتككف الأكؿ مرة في مكاف معمكـ 
كعندما ينزؿ إلى الكجكد يرتبط بمكاف الكلادة، كترتسـ شخصيتو )مشاعر، أفكار...( تحت 

 ك ابف البيئة )المكاف( بأحداثيا كتاريخيا كىمكميا كآلاميا كأماليا...تأثيرات مكانية، في

يتأثر بالحاضر كالماضي حسب قربو أك بعده عنيما، كىك يتدرج في أطكار حياتو، تنطبع 
فيو تمؾ الآثار، كعندما يصبح مبدعا )في أم مجاؿ( فاف إبداعو يككف كليد سياقات 

نسانية كبيئية، كبالرغـ مف صدكره نتيجة الخبرة الذاتية كالمعرفة الجمالية  اجتماعية كا 
                                                           

 .52الرياضة،قطر،صميشال بوتور:بحوث في الرواية الجديدة،ترجمة فريد انطونيوس،وزارة الثقافة و 1
 114،ص0،1992،الذيئة الدصرية العامة للكتاب الأعمال الكاملة،جمالىشبلي خنًي:روايةالأ2
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كالتجارب التي مر بيا. كمفتاح الشخص المبدع، ىك معرفة ىذه الأمكر مجتمعة مع بعضيا 
 1البعض كالتي ساىمت جميعيا في تشكيؿ إبداعو.

 البعد الجمالي)الفني(: -د

كيتداخؿ بو الكثير  إف الحديث عف الأبعاد الجمالية التي يضيفيا المكاف عمى النص، يطكؿ
 مف المحاكر كالشخصية كالزماف كالحدث كالبنية كغيرىا.

حي  -كمف أبرز الجماليات التي أضفاىا المكاف عنكنة إحدل ركايات الكاتبة باسـ مكاف 
ألا كىي باب الساحة، إف مجرد قراءة العنكاف،أك سماعو يمفت النظر يمفت النظر   -شعبي

فالعنكاف يختزؿ في بنيتو الدلالية العمؿ الركائي  –سطيني خاصة الفم –حكؿ ىذه الركاية 
 2الذم يجنكنو عمى أكثر مف مستكل بما ذلؾ الشكؿ الفني.

 الفضاء الروائي وأنواعو:

 :مفيوم الفضاء الروائي-أ

إف الفضاء أشمؿ كأكسع مف مفيكـ المكاف، فالمكاف ىك مككف الفضاء، كالفضاء "ىكالعالـ 
ع الأحداث الركائية، فإذا كانت الركاية تشتمؿ عمى مجمكعة مف الكاسع الذم يشمؿ مجمك 

 3الأشياء فإنيا جميعا تشكؿ فضاء لمركاية"

فيك  4أم ىك "مجمكع الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركة الركائية المتمثمة في صيركرةألحكي"
ينما فضاء لفظي يختمؼ عف الأماكف التي ندركيا بالبصر أك السمع كما في المسرح أك الس

                                                           
لزمد الصالح الخرفي: جماليات الدكان في الشعر الجزائري الدعاصر، أطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه العلوم، جامعة مننوري  1

 .111، ص8339 – 8334قسنطينة، 
د النتشة: الدكان في روايات سحر خليفة، قدم ىذا البحث استكمالا لدتطلب نيل درجة الداجستنً في اللغة العربية، جميلة عما 2

 .139، ص8318 – 8311جامعة الخليل، 
 .90: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، صدانيلحميحميد 3
 .95الدرجع نفسو، ص4
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كتشكمو مف الكممات يجعمو يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات المكانية التي تستطيع المغة 
 1التعبير عنيا، إذف "ىك المظير التخيمي أكالحكائي"

كيرتبط الفضاء الركائي بزمف القصة كبالحدث الركائي كبالشخصيات التخيمية، فلا يشكؿ 
مف خلاؿ الأحداث التي يقكـ الأبطاؿ بيا،  المكاف إلا باختراؽ الأبطاؿ لو، كتتشكؿ الأمكنة

 كىذا الارتباط بيف الفضاء الركائي كالحدث الذم يعطي الركاية تماسكا.

إف دلالة الفضاء الركائي يجب أف تبنى عمى شكؿ ثنائيات ضدية تجمع بيف عناصر 
 متعارضة بحيث نعبر عف العلاقات كالتكترات التي تحدث عند اتصاؿ الراكم أك الشخصيات

 بأماكف الأحداث.

 أنواع الفضاء الروائي:

 الفضاء النصي:

عمى الفضاء النصي كركز اىتمامو عمى ىذا النكع مف  Michal Buttorاعتمد ميشاؿ بكتكر
الفضاء فأكلاه اىتماما خاصا فرأل بأنو "الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرفا 
طباعية عمى ساحة الكرؽ، كيشمؿ ذلؾ تصميـ الغلاؼ ككضع المقدمات كتنظيـ الفصكؿ 

شكؿ الكتاب بحيث أدرج لو تعريفا كتشكيؿ العناكيف كتغيرات حركؼ الطباعة" فقد بحث في 
ىندسيا قائلا إف الكتاب كما تعيده اليكـ ىك كضع مجرل الخطاب في أبعاد المدل الثلاثية، 

فاف المظير الخارجي ىك الأساس  2كفقا لمقياس مزدكج ىك طكؿ السطر كعمك الصفحة..."
ى اختيارات عند بكتكر في تشكيؿ أم عمؿ سردم كما أف ترتيب ىذه الأساسيات مبني عم

شارات التي يكجينا إلييا الكاتب مف خلاؿ الشكؿ اليندسي لمكتاب فيي محممة بأدلة  كا 
اشارية كجمالية فنية تاركة أثرا عمى المتمقي القارئ في اختياره كانجذابو إلى الكتاب، كاف 

                                                           
 .19لزمد عزام: تحليل الخطاب الروائي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة،دراسة في نقد النقد، ص 1
 .44، صبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني،  2
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الفضاء النصي ىك فضاء الكتابة كالطباعة، فيذا الفضاء ليس لو ارتباطا بمضمكف النص 
أنو لا يخمك مف أىميتو إذ يحدد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص الركائي أكالحكائي  إلا

عمكما، كقد يكجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿ فقد لا يككف لو ارتباطا كثيؽ بمضمكف 
الحكي، كلكف لو فاعمية مع باقي المككنات حيث يكجو القارئ المتمقي لفيـ الكتابة مف خلاؿ 

 فعؿ القراءة.

 الفضاء كمنظور:

كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الراكم الكاتب بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو الحكائي بما 
فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو كاجية الخشبة في المسرح أم زاكية النظر عند 

 الراكم كىي زاكية نظر يقدـ الكاتب عالمو الركائي.

لفضاء محكؿ إلى الكؿ، انو كاحد، ككاحد فقط، مراقبا كترل )جكليا كرستيفيا( أف "ىذا ا
بكاسطة كجية النظر الكحيدة لمكاتب التي تييمف عمى مجمكع الخطاب بحيث يككف المؤلؼ 

 1بكاممو متجمعا في نقطة كاحدة.

 الفضاء الجغرافي: -ب

ي، يفيـ الفضاء في ىذا التصكر عمى أنو الحيز المكاني، كيطمؽ عميو عادة الفضاء الجغراف
كىك يقدـ "دائما حد أدنى مف الإشارات *الجغرافية* التي تشكؿ نقطة انطلاؽ مف أجؿ 
تحريؾ خياؿ القارئ، أك مف أجؿ تحقيؽ استكشافات منيجية للاماكف "كتشخيص المكاف في 
الركاية، أك في أم عمؿ سردم عمكما، ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا شيئا محتمؿ الكقكع 

أنو يكىـ بكاقعيتيا، لأنو يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر بالنسبة لمقارئ، بمعنى 
 كخشبة المسرح.

                                                           
 .91، صبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد حمداني،  1
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م كطبيعي أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلا ضمف إطار مكاني معيف، لذلؾ فالراك 
المكاني، كلعؿ ىذا ما يجعؿ ىنرم مثراف يعتبر المكاف ىك الذم ر دائما لحاجةإلى التأطي

 القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة. يؤسس ألحكي لانو يجعؿ

ليس المكاف عنصرا زائدا في الركاية، "فيك يتخذ أشكالا، كيتضمف معاني عديدة بؿ أنو قد 
بعض الأحياف، ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو" فتعييف المكاف بتحديد مكقعو  يككف، في

 1ؿ.الجغرافي أك ذكر اسمع يحمؿ عمى الاعتماد بحقيقة التخي

 الفضاء الدلالي:-ج

( بالفضاء الدلالي لما لو مف صمة كثيقة Gerard Genetteاىتـ الناقد جرار جنيت )
بالصكر المجازية كأبعادىا الدلالية فيكضح قائلا "إف لغة الأدب بشكؿ عاـ لا تقكـ بكظيفتيا 

ف يتضاعؼ بطريقة بسيطة إلا نادرا، فميس لمتعبير الأدبي معنى كاحدا، انو لا ينقطع عف أ
كيتعدد، إذ يمكف لكممة كاحدة مثلا أف تحمؿ معنييف تقكؿ البلاغة عف أحدىا بأنو حقيقي، 

يتأسس بيف  Espace Semantiqueكعف الأخر أنو مجازم فيناؾ إذف فضاء دلالي 
المدلكؿ المجازم كالمدلكؿ الحقيقي، كىذا الفضاء مف شأنو أف يمقى الكجكد الكحيد الامتداد 

كبيا   كالمجازم قيالمدلكؿ الحقي ؿ امتزاجفطبيعة الفضاء تنشأ مف خلا 2ب "الخطي لمخطا
يمكف أف يتعدد الأسمكب كمعاني تعبيره الأدبي انطلاقا مف المعاني المحممة بالدلالات 

 .Figureالكظيفية التي يحمميا الخطاب كىذا ما يدعكه بالصكرة 

الذم يتخذه الفضاء، كىي الشيء كفي ىذا الصدد "إف الصكرة ىي في الكقت نفسو الشكؿ 
، 3التي تيب المغة نفسيا ليا، بؿ إنيا رمز فضائية المغة الأدبية في علاقتيا مع المعنى"

                                                           
بي، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستنً في السرد العربي القديم جامعة منتوري، حيور دلال، بنية النص السردي في معارج ابن عر 1

 .114، ص8339 – 8334قسنطينة، 
 .93، ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد حمداني،  2
 .91ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي,حميد لحميداني3
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كيعني جينيت بدراسة الصكرة المجازية التي تستدعي تأكيلات خاصة كدقيقة كىذا ما ينطبؽ 
د عف ميداف "كاف مفيكما مثؿ ىذا لمفضاء بعي –لغة الشعر  –عمى المغة الشاعرية 

الركاية... كانو ليسمف الضركرم أيضا أف يككف مبحثا حقيقيا فيما يسمى الفضاء لأف ج 
جنيت لـ يكف يتحدث إلا عف مبحث بلاغي معركؼ يمكف أف يدرج تحت عنكاف عاـ ىك 
المجاز، ثـ إف ىذا الفضاء ليس لو في الكاقع مجاؿ مكاني مممكس، لأنو مجرد مسألة 

دث عف عنصر بلاغي كىك المجاز. فالفضاء مف كجية جيرار جنيت ككأنو يتح 1معنكية"
ليس كقفا عمى الأدب كحده فقط بؿ يتعداه إلى مظير يمثؿ لكؿ الذيف يتعاممكف معو بالفكر 

 2كالقمـ كالصكرة جميعا.

 كبيذا تتسع دلالة الفضاء الدلالي عند جيرار جنيت إلى تمؾ المغة التي تتضح معانييا
 .كدلالتيا

 المكان:أىمية 

ككؿ مايتصؿ  ، كالفنكف كالعادات كالمعتقدات كالأفكارسجؿ المكاف مختمؼ الثقافات 
المكاف ىك الفضاء الذم تحدد داخمو متخمؼ المشاىد كالصكر كالمناظر  اف ، بالإنساف

،اذ يعد الخمفية المشيدية كالدلالات كالرمكز ،التي تشكؿ العمكد الفقرم لمنص السردم
فيك مسرح الأحداث كاليكاجس التي تصنعيا الذاكرة التاريخية برمكزىا لمشخصية القصصية 

مادامت صيركرة النص سكل  ،فالمكاف لو دكر ىاـ في تفعيؿ العمؿ الأدبي كالفني المتنكعة
ماىي الا كسيمة مف الكسائؿ الرئيسية  جزء مف الكسائؿ الرئيسية لرصد الكاقع ،كاليات المكاف

لرصد الكاقع عمى مستكل السرد كمايمكف قكلو اف المكاف ىك القاعدة المادية الاكلى التي 
 الركائي.ينيض عمييا السرد 

                                                           
ة، بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، سلسة عالم الدعرفة عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواي 1

 .834، ص1995الكويت، 
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النفسية الاجتماعية لاف  الإنسانيةالنماذج  أبعاداذ عبر عف  أىميةيكتسب المكاف "
 أساس الشعكر كتكاجد الكياف الفردم كالاجتماعيفيي  بالمكافالإنسانية الشخصية  إحساس

"1. 

إف المكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية، كىك يتخذ أشكالا كيتضمف معاني عديدة، 
 2بؿ أنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو.

كبصكرة عامة فاف الكضع المكاني  في الركاية يمكنو اف يصبح  أساسي  لمادة 
 .حكائية لتلاحؽ الحكافز كالأحداث  ام انو في النياية سيتحكؿ الى مكاف ركائي جكىرم

فيك البنية الأساسية لتشكيؿ الحدث الركائي كالحدث لا يقدـ سكل مصحكب بجميع 
. ككؿ ىذا ضركرم مف أجؿ نمك كتطكر السرد لأنو بحاجة إلى 3إحداثياتو الزمانية كالمكانية
 عناصر زمانية كمكانية.

فالمكاف كحدة أساسية مف كحدات العمؿ الأدبي كالإبداعي الفني في نظرية الأدب 
كعدت أحدل الكحدات التقميدية الثلاث، كلطالما كانت مثار جدؿ في تحقيؽ العمؿ الأدبي 

الأدب في العصر الحديث، بؿ  ككالفني في المسرح بالدرجة الأكلى كلـ يتجاكزىا منظر 
 4رؤية كجمالياتيا في النظرية الأدبية الحديثة.صارت إلى ركيزة مف ركائز ال

فأصبح المكاف بمثابة العمكد الفقرم التي تبنى عمى أساسو الأجناس الأدبية مف قصة 
كتقكـ دراسة المكاف في ، >>كىك أيضا الاطار الذم تقع فيو الأحداث  ..،كشعر كركاية

                                                           
 .108أحمد طالب، جماليات الدكان في القصة القصنًة الجزائرية، دار العرب للنشر والتوزيع، وىران، ص 1
 .00، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  2
 .89نفس الدرجع، ص 3
عبد الله أبو ىيف، جماليات الدكان في النقد العربي الدعاصر، لرلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية، سلسلة الأدب  4

 .180، ص8334، 1، العدد81والعلوم الإنسانية، المجلد 
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، فسيزا قاسـ 1، <<اك تخالفو الركاية عمى تشكيؿ عالـ مف المحسكسات قد تطابؽ عالـ الكاقع
يمفتنا إلى الدكر الياـ الذم يمعبو عنصر الخياؿ الذم يفتح فكر المبدع كحتى القارئ لتخيؿ 

 الأمكنة كالإيياـ بيا كأنيا حقيقية.

كعلاقة الإنساف بالمكاف علاقة تأثير كتأثر فالمكاف الفني يتشكؿ مف مجمكع 
مكف لأم حدث أف يقع إلا ضمف إطار الشخصيات كىي الفكاعؿ في أم محكي، كلا ي

المكاف الذم يتـ كصفو بتقنية عالية، لأنو يضميا كيضـ الأحداث كالزماف، كعميو يتشكؿ 
 2فضاء العمؿ السردم مف مجمكعيا جميعا.

فالسارد يخمؽ شخصياتو بمغتو الخاصة كخيالو يأتي المكاف كفضاء محصؿ بالدلالات 
 يشترؾ القارئ كيجعمو يعيش تجربتو المكانية الركائية. الكاقعية كالمتخيمة التي مف خلاليا

فالمكاف ىك الذم يتبنى العناصر السردية، مما يجعمو إطارا جامعا لمعناصر الفنية، 
بما فييا الحدث، مما يكسبو تمؾ الخصكصية كالتفريدية التي يمتاز بيا غيره مف العناصر 

 منيا يستمزـ حضكر الآخر.الأخرل لأنو بمثابة مسرح لمحدث في حد ذاتو فكلا 

فالمكاف في العمؿ الركائي يعد عنصرا ميما لا تقؿ أىميتو عف بقية العناصر المككنة 
لمعمؿ الركائي، فإضافة لدكره المكمؿ لدكر الزماف في تحديد دلالة الركاية فاف لو دكرا ىاما 

 3سردية.في تأطير المادة الحكائية، كتنظيـ الأحداث، إذ يرتبط بخطية الأحداث ال

 

 
                                                           

 .132، ص1955سيزا قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب لزفوظ، الذيئة العامة للكتاب، طبعة 1
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 المكان في النقد العربي:

النقد العربي قد كاف أكثر تأخرا خاصة كأف فكرة الاىتماـ بعنصر المكاف قد أتت مستكردة 
ذا كافكغيرىا منا لأفكار مف الفكر الغربي "حسف نجمي" بقكلو: >> النقد العربي قد  قصر  كا 

ذليمتو لمنقد الغربي في  في طرح سؤاؿ الفضاء الأدبي لاعتبارات كثيرة، كمنيا بالأساس
كنجد بأف "عبد المالؾ مرتاض" يتقاطع مع "نجمي"في  1<<التي تكاد تتفؽ، تكجياتو المتعدد

كجمالياتو  لحيزىذا الطرح كىذا ما يمكف أف نستنشؽ مف قكلو بأنو: عمى الرغـ مف أىميتو ا
ب في أم عمؿ سردم عمكما، كفي أم عمؿ ركائي خصكصا، فاف لـ نر أحدا مف كتا

العربية انشغمكا بنقد الأدب الركائي، أك التنظير لمكتابة الركائية خصص فصلا مستقلا ليذا 
 2.زيحال

كنمخص أف ظيكر مصطمح المكاف في النقد العربي كاف متأخرا، كما أف استخدامو 
 ، المكاف، الفضاء".حيزكاف يختمؼ مف باحث الآخر بتعدد التسميات "ال

قد بدأت مع ترجمة الناقد كالركائي العراقي "غالب ىمسا"  كلعؿ أكؿ بكادر الاىتماـ بو
إذ نقمو إلى العربية  ( لغاستكف باشلارPoetique de l’espaceكتاب شعرية الفضاء )

 تحت عنكاف جماليات المكاف ثـ تمتو دراسة أخرل ضمف دراسات الركاية كالقصة كالشعر.

سات التي أنجزكىا في تحميؿ أما النقاد الذيف أكلكه عناية خاصة في مختمؼ الدرا
الخطاب الركائي، فنذكر منيـ عمى كجو الخصكص الناقد المغربي حميد الحمداني في كتابو 
بنية النص السردم الذم يعتبره بمثابة العمكد الفقرم لأم نص، بدكنو تسقط تمقائيا العناصر 

 3المشكمة لو.

                                                           
 45، ص8333، 1حسن نجمي،شعرية الفضاء السردي، الدركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط 1
 .184، صفي نظرية الروايةعبد الدالك مرتاض،  2
 .129باديس فوغالي،الزمان والدكان في الشعر الجاىلي، ص 3
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في كتابو )بنية الشكؿ  أما حينما نعرج إلى الناقد "حسف البحراكم" نجده قد عمد
الركائي( الى استثمار مفيكـ "التقاطيات" الذم أتى بو الباحث السكفياتي يكرم 

" فجاءت دراستو عبارة عف مجمكعة مف الأماكف التي تقكـ عمى y.loutmaneلكتماف"
كىناؾ أماكف الانتقاؿ  كفضاء البيكت ثنائيات ضدية، فيناؾ أماكف الإقامة الاختيارية

 1.فضاء المقيى كأخرل خصكصيةالاحياء العمكمية 

لتشاركو "سيزا القاسـ" الرأم مف حيث تكظيؼ صيغة "المكاف" كذلؾ مف خلاؿ كتابيا 
 بناء الركاية فكاف الفصؿ الثاني في كتابيا "بناء المكاف الركائي" شاىدا عمى ذلؾ.

شكاؿ كما نجد في منطؽ السرد عبد الحميد بكرايك قد عقد فصلا لدراستو أنماط كأ
حضكر الزماف كالمكاف في نماذج ركاية جزائرية كفضؿ في مقاربتو تمؾ استعماؿ مركب 

 2يجمع بيف صيغتي "حيز" ك"مكاف" بينو كبيف ما أسماه "الحيز النصي"

كانطلاقا مما سبؽ يمكننا القكؿ بأف المكاف قد بدأ يحظى بمنزلة قيمة كاىتماـ كاسع 
ام إلغاء لمفيكـ الفضاء في النظرية ير حسف نجمي مف قبؿ النقاد كحتى الركائييف، بتعب

 3الخطاب الركائي. الأدبية إنما ىك قمع معيف ليكية مف ىكيات الخطاب الأدبي كضمنو

أما بالنسبة لاختلاؼ النقاد في تحديد  تسمية مكحدة لمصطمح المكاف، فإننا نخمص 
 فلمكاف الركائي مصطمحاإلى ما استنتجتو "سمر ركحي الفيصؿ" مف أف "الفضاء الركائي كا

 4ما مختمفا".ميبينيما صمة كثيقة كاف كاف مفيك 

 

                                                           
 .       91 – 50، صبنية الشكل الروائيحسن البحراوي،  1
، 1995عبد الحميد يورايو، منطق السرد. دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،  2

 .119ص
 .45، صشعرية الفضاء السرديحسن نجمي، 3
 .28، ص8330سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤية، مقاربات نقدية، اتحاد كتاب العرب، دمشق، د ط،  4
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 المكان في النقد الغربي:

عمى البيت الأليؼ، كىذا  لا يعني أنو لا مكاف في  Bachlarيقتصر المكاف عند باشلار
العالـ سكل البيت، لكف الناقد ركز عمى القيـ الحميمة، فالمكاف لا يقؼ عند الخصكصية 
القكمية فقط بؿ يتعدل إلى أبعاد أخرل جمالية لاتصاليا بالعمؿ الركائي، فيك بيت الطفكلة 

ؿ فإذا ابتعد عنو في ظؿ يستعيد ذكرياتو الذم كلد فيو الإنساف كعاش فيو كىك بؤرة الخيا
مف أكثر الباحثيف الذيف حاكلكا إعطاء مفيكـ لممكاف   YURILOTMANكيعد يكرم لكتماف

باىتمامو بالتقاطعات المكانية فيك يرل أف: "المكاف ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسة مف 
ا علاقات شبيية بالعلاقات ظكاىر كحالات الكظائؼ أك الأشكاؿ المتغيرة... التي تقكـ بيني

المكانية المألكفة/ العادية )مثؿ الاتصاؿ، المسافة...الخ( كيجب أف نضيؼ إلى ىذا التعريؼ 
ممحكظة عامة، كىي إننا إذا نظرنا إلى مجمكعة مف الأشياء المتجانسة مف جميع 

 حسباف"خصائصيا ما عدا تمؾ التي تحددىا العلاقات ذات الطابع المكاني التي تدخؿ في ال

كالعلاقات التي يقصدىا لكتماف ىي الطبقات المكانية كالثنائيات الضدية، كيرل أيضا أف 
الإنساف يخضع العلاقات الإنسانية كالنظـ لإحداثيات المكاف، كيمجأ لمغة لإضفاء إحداثيات 

 مكانية عمى المنظكمات الذىنية مثؿ: يميف # يسار = حسف # سيء

 1باء.قريب # بعيد = الأىؿ # الغر 

حاكؿ النقاد الغربيكف التميز بيف المصطمحات الآتية، كالتي تصب جميعا في مفيكـ المكاف 
كىي: الحيز، المجاؿ، المكقع، كالفضاء المنظركف الألماف ميزك بيف مكانيف متعارضيف في 

، حيث عنكا بالأكؿ المكاف المحدد الذم يمكف أف Maumك LakaLالعمؿ الحكائي ىما: 
 ات الاختيارية كالمقاسات كالأعداد.تضبطو الإشار 
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 .91، ص8319 – 8314العربي بن مهيدي، أم البواقي، 
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فيحيف قصدكا بالتالي: الفضاء الدلالي الذم تؤسسو الأحداث كمشاعر الشخصيات  
المكقع، فعمد كالى  Lieuفي الركاية أما النقاد الفرنسيكف فقد ضاقكا ذرعا بمحدكدية مصطمح 

لفضاء الفضاء، إذا اعتبر كؿ مف غاستكف باشلار كيكلي ا ESPACEاستخداـ كممة 
 1محتكل تتجمع فيو مجمكعة الأشياء المتفرقة أك عممية التذكر.

محاكلا أف يملأ ىذه الثغرات )...( كذلؾ  Roland Todoroufليأتي ركلاف تكدكركؼ
حيف تساءؿ بصدد الضركرات الداخمية التي يخضع ليا التنظيـ المكاني في الركاية مقترحا 
عمينا )...( أف نحمؿ مظاىر الكصؼ، كنيتـ بكظائؼ المكاف في علاقتو مع الشخصيات، 

 2كالمكاقؼ، كالزمف".

" إذ Vision de léspaceمنطمؽ الرؤية " أما غريماس فقد انطمؽ في مفيكمو لممكاف مف
حسب اقتراحو مكضكع مييكؿ يحتكم عمى عناصر  –أم الفضاء النصي  -يرل أنو 

متقطعة غير مستمرة، لكنيا منتشرة عبر امتداد كفؽ نظاـ ىندسي متميز يسيـ في تصكير 
 م.التحكلات كالعلاقات المدركة كالمحسكسة بيف الذكات الفاعمة داخؿ الخطاب السرد

 Visoin deكما تقترح الناقدة "جكليا كريستفيا" مف خلاؿ دراستيا لفف الركاية رؤية الفضاء  "
l'espace.الذم ترل في ضكئو الرؤية لممبدع في عممو الإبداعي إزاء الككف كما يحيط بو " 

المكاف كالفضاء بؿ  Espace /Placeأما النقاد الانجميز فمـ يكتفكا باستخداـ مصطمح 
 3بقعة" لمتعبير عف المكاف المحدد لكقكع الحدث. Locationمصطمحا آخر ىك: " أضافكا

                                                           
 .124، صالزمان والدكان في الشعر الجاىيليباديس فوغالي،  1
 .89، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي:  2
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 أولا:  مستويات التشكيل المكاني في رواية الربيع العاصف

 الفضاءات المغمقة: 1

تتصؼ ىذه الأماكف بالمحدكدية بحيث أف الفعؿ لا يتجاكز الاطار المحدد كالبيت ك 
الغرفة  كتتميز ىذه الأماكف ميزات قد تككف ايجابية مثؿ الألفة كالاماف ،كما قد تككف 
مميزات سمبية معاكسة لمسابقة مثؿ الخكؼ كالكحدة، كالكممات لـ ييتـ بكصؼ ىذه الأماكف 

دث التي جرت فييا ، كمف بيف الأماكف المغمقة في ركاية الربيع العاصؼ بقدر ما اىتـ بالحكا
 نجد: 

:جمع عربات ىي آلة بسيطة تستخدـ لنقؿ الأشياء مف مكاف الى اخر ، كتصنع  العربة
 العربة غالبا مف الخشب أك المعدف .

ييتـ ذكر الكاتب العربة التي نقمت الحكيمة مناؿ مف مدينة القاىرة الى شرشابة ، كلـ 
الراكم بكصؼ العربة بقدر ما اىتـ بكصؼ حالة مناؿ كىب مغادرة الى شرشابة فيقكؿ 
الكيلاني : لـ يكف في ذىنيا كالعربة تسرع عبر الطريؽ الزراعي الممتد بيف قريتي سنباط 
كشرشابة سكل صكرتيف متناقضتيف تثيراف في قمبيا الغض كالالـ كالحزف صكرة القاىرة 

يث الحياة المضيئة كالأىؿ كالأصدقاء كالذكريات كالنظافة، كصكرة القرية الفاتنة الجميمة ح
التي تقرر أف تعمؿ بكحدتيا المجمعة ، حيث الفلاحكف كالبعكض ك التراب كالأمراض 

 .1المتكطنة، كتنيدت  مناؿ في الـ ثـ قالت لسائؽ عربة الأجرة : متى نصؿ شرشابة ؟؟ 

كرياتيا التي قضتيا في أحياءىا كحتى الغربة فبدأت مناؿ بالتحسر كالاشتياؽ الى ذ
حساسيا بالألـ بالابتعاد عف اىميا كأصدقاءىا كعف كؿ  التي تراكدىا فجفت دمكعيا كا 
 المحظات الجميمة ، كأيضا ذكر الكاتب الحكار الذم دار بيف مناؿ ك السائؽ ،فالعربة ىناىي 
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ية )مناؿ( حيث فضاء مغمؽ يصكر لنا انتقاؿ الشخصية الرئيسية في الركا
يقكؿ:...كمف خلاؿ نافذة العربية أرسمت مناؿ نظراتيا الدامعة ،كاف التراب يثكر كيملا 

... اذف العربة ىي 1الطريؽ الزراعي ،كالعربة تخمؽ كراءىا قطاعا مستطيلا كالسراب المعتـ 
 الككف الذم يسبؽ عاصفة الربيع في الركاية.

اقترابيا الى قرية شرشابة ...شعرت مناؿ كىي يصؼ لنا الكاتب حالة مناؿ عند 
تندفع إلييا بشعكر الذاىب الى مدينة الامكات رغـ أنيا ترل الأحياء يركحكف ك يجيئكف 
،...فترقرقت الدمكع بيف أىدابيا الطكيمة ، فنجد أف سائؽ العربية يبدأ بمكاساة مناؿ كحثيا 

أماـ مدرسة القرية الابتدائية كاف  عمى العيش كعمى الصبر كالتحمؿ ...كعند مركر العربة
يقؼ احد الخفراء ، فانتحى جانب الطريؽ يصرخ في الأطفاؿ كي يبعدىـ عف طريؽ العربية 
في ليجة صارمة ، ففي الطريؽ قاؿ ليا سائؽ العربة إف الفلاحيف يحيكف راكبي العربية ايا 

 .2كاف لكنيـ

ي كانت خارج العربية ،... نجد الكاتب يصؼ مناؿ كىي في العربية ك الأشياء الت
العيف الفضكلية تتمصص عبر نكافذ العربية ، ك تتركز لبعض لحظات عمى المراة الجميمة 
التي تجمس في المقعد الخمفي، ك النظرات المتشكقة الى كؿ جديد تلاحؽ العربية رغـ ذيؿ 

 التراب الضخـ الذم ينسحب كراءىا .

لسائؽ ثـ فتح الباب الخمفي كخرجت منو "كعند كصكؿ مناؿ الى كحدة المجمعة نزؿ ا
مناؿ منحنية بعد أف كضعت فكؽ عينييا نضارة شمسية جميمة ، كاستقامت كاقفة "، كبدأت 

 3كممات الترحيب كالابتسامة تنساب مف الكاقفيف بالقرب مف العربية .
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:يتخذ في الكاقع شكؿ مكاف لمعلاج ، ك يعتبر فضاء المستشفى مف الناحية  المستشفى
اليندسية فضاءا مغمقا ، كمف أىـ الفضاءات التي جرت فييا احداث القصة ، فاغمب 
الأحداث جرت في المستشفى، كلـ يقدـ الراكم كصفا دقيقا لممستشفى سكل انو مبنى كبير 
مككف مف عدة أبنية صغيرة يحيط بيا صكر مف الأسلاؾ الشائكة كما يقكؿ كيلاني :" 

قميلا  كشاىدت المبنى الأبيض المككف مف عدة أبنية صغيرة  كرفعت مناؿ عينييا المحتقنتيف
، كصيريج الماء المرتفع ، كمف تحتو صؼ مف صنابير الماء المفتكحة كنساء يضعف 
جرارىـ مف تحت الماء المتدفؽ ، كصكر مف الأسلاؾ الشائكة يحيط المبنى كيجعمو يبدك في 

  1عيف مناؿ كأنو سجف ".

الباشكاتب عبد المعطي في بناء المستشفى :"ك الجميع ذكر الكاتب كفاح كشجاعة 
في القرية يسجمكف لو بالفخار كفاحو مف اجؿ بناء المستشفى ، كلممستشفى في القرية تاريخ 
طكيؿ منذ أف بدا المشركع ، ك جمعت لو التبرعات مف سنكات ك كضعيا نائب الدائرة في 

 جيبو ...كأصبحت الكحدة المجمعة حقيقة كاقعية."

 كفي ساحة المستشفى جمست مناؿ تنتظر المعمـ ،لتتسمـ منو التغذية". "

كلـ يذكر الكيلاني في الركاية حالة مرضية عكلجت في المستشفى فمـ ييتـ بالتفاصيؿ كيذكر 
الأمراض التي عالجتيا المستشفى ، سكل الحالة المرضية لعبد المعطي "... كجمس عبد 

ـ كيتأكه، لقد انتكست حالتو كساءت صحتو لدرجة المعطي في حجرتو شحيحة الضكء يتأل
تنذر بالخطر ، كبطنو أخذت تنتفخ أكثر كأكثر ،...إنيا علامات ... المعيف ، كسقاه أيضا 
."  تكرمتا ... كذىب عبد المعطي لزيارة الطبيب بعد أف اشتدت آلامو، كلـ يعد يستطع النكـ
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لة مرضية ، كانو قد أكشؾ كبعد فحص الطبيب لعبد المعطي كجد أف كبده في حا
عمى آف يتكقؼ عف إفرازاتو تماما كعلامات التسمـ قد أصبحت جمية في نتائج التحميؿ التي 

 1أجراىا ، كبالكشؼ الظاىرم عميو .

: تطرؽ الكاتب الى ذكر بيكت الشخصيات البارزة في الركاية لأنيا تبيف شخصية  البيوت
 لكاتب في ركاية الربيع العاصؼ :كحالة كؿ كاحد منيـ الاجتماعية ، فذكر ا

بيت عبد المعطي الباشكاتب: يقع بيت عبد المعطي في قرية شرشابة في الشارع الذم يقع 
في المستشفى كىك بيت مف البيكت الفقيرة المكجكدة في القرية كيركز الكاتب كصفو 

مس كحيدا ...كحجرة عبد المعطي الخافتة الضكء ذات الفراش البالي حيث يقكؿ الكاتب:" ج
في قاعتو الخافتة الضكء مفترشا حصيرا بالية، كالى جكار الحائط ارتمت كسادتو القديمة 
كلحافو الرث الذم يبرز مف بعض تمزقاتو تذؽ مف القطف الذم يحشكه ، ككانت ىذه الحجرة 

 مف الحجرات السبع في بيت أبيو".

لنا حالتو الاجتماعية ، كفقره كصفو لحجرة عبد المعطي ليا دلالات مختمفة منيا أنيا تبيف 
 2الشديد ، كظممة حياتو كقساكة العيش كما يعانيو مف المرض الذم افقده حلاكة الحياة.

يقع بيت حامد المميجي في قرية شرشابة كيعتبر بيتو مف البيكت بيت المعمم حامد المميجي: 
يتو ، كيفرش الملاءات الفاخرة في القرية " ...بينما كاف المعمـ حامد في ذلؾ الكقت ينظـ ب

 3النظيفة البيضاء فكؽ السرير يطمب مف زكجتو رغـ أنيا حامؿ آف تسارع بتنظيؼ البيت ".

كبدخكؿ مناؿ الى بيت المعمـ حامد فاف بعض احداث القصة جرت ىنالؾ كخص 
 بالذكر قاعة الاستقباؿ الجميمة فاخرة الأثاث حيث يصفيا الكاتب قائلا :" تمفتت مناؿ حكليا 
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كىي في بيت حامد المميجي كشممت المكاف بنظراتيا الفضكلية،كحجرة الاستقباؿ 
جميمة ، فاخرة الأثاث ،حتى التماثيؿ الزخرفية المكجكدة بيا كصكرة ضخمة لممعمـ حامد كىك 

 يمسؾ بعصاه المعكجة معمقة عمى الحائط..."

الى بيتو  كقد تعرض الكاتب لكصؼ حجرة الاستقباؿ لبيت حامد عندما ذىبت مناؿ
الذم دعا إلييا كاستقبميا فيو كلكؿ ىذا الكصؼ دلالات حمميا النص كىي تصكير الكاتب 

 1لممستكل المعيشي لممعمـ كلثرائو كقكة سمطتو كجبركتو .

: يقع بيت مناؿ في القاىرة في حي شعبي فقير ، قضت كؿ حياتيا في  بيت منال
لذكر بيت مناؿ دلالات حمميا الكصؼ  حي السيدة زينب كلـ يرد كصفا مفصلا لو كقد كاف

كىي إبراز الحالة الاجتماعية ك المستكل المعيشي لمناؿ كأسرتيا ، فبيتيا مف البيكت الفقيرة 
في القاىرة ، كقد صكره بصير الأثاث متكاضع ترتسـ عميو أثار الفقر حيث يقكؿ الكيلاني:" 

ى منضدة السفرة المتأكمة استبقت مناؿ فكؽ حشية الأريكة الخشبية ، كأخذت تنظر ال
 النظيؼ الذم يغطييا  ..البالي ..كالمفرش

 2كالكراسي الخشبية الستة التي تحيط بيا ..." .

 3كأيضا ذكر الكاتب :" كدخمت المسكف كىي تثير ضجة مرحة ..."

كأيضا ذكر الكاتب كصؼ غرفة الاستقباؿ لبيت مناؿ عندما استقبمت الأـ الحاج عمي فيقكؿ 
ك اجاؿ نظرة في الحجرة المتكاضعة الأثاث ك المناضد الصغيرة القديمة ك الكاتب :" 

 .4الحيطاف الباىتة الطلاء ..."
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:ذكر الكاتب العاصفة التي حمت بالقرية التي ادت الى خسائر مادية ك بشرية مما السجن
ادل الى تحقيقات فيقكؿ :" لـ يكد يمر كقت قصير حتى اشتعمت العكاصؼ في القرية ، 

ت الككارث يأخذ بعضيا برقاب بعض ، لقد أصابت الآفات شجيرات القطف الخضراء جاء
 فجأة .. كقد جفت أكراقيا 
كىزلت ىي كميا...كالرجاؿ يشيحكف بكجكىيـ عف المشيد الحزيف ...كساد القرية كجكـ 
كالمكت ... ك الفلاحكف لـ يستطيعكا تسديد الإيجار لمملاؾ ك العماؿ الذيف يجمعكف الذىب 

 .1لأبيض كؿ عاـ ، سكؼ يتعطمكف"ا

"دىمت القرية ذات مساء قكات مف الشرطة ، كاختطفت الحاج عمي مف بيف افراد اسرتو 
لمتحقيؽ معو في المخالفات الخطيرة المكجية إليو ، ككقؼ الرجؿ كفي يديو الاغلاؿ مذىكلا 

ىك الاخر  حائرا ...المعمـ حامد في السجف ...كبيتو احترؽ...عف اخره...كالحاج عمي
 2مقبكض عميو رىف التحقيؽ."

 الفضاءات المفتوحة 3

تعتبر الشكارع ك الأزقة ك الطرقات أماكف انتقاؿ كمركر لأنيا تشيد الشوارع والطرقات: 
حركة الشخصيات كتشكؿ مسرحا لعدكىا كركاحيا، كقد ذكر الكيلاني الطريؽ التي مرت 

لزراعي، فيقكؿ في كصؼ الطريؽ"بجكانب عبرىا العربة فكاف التراب يثكر كيملا الطريؽ ا
العربة كمؤخرتيا، كقكافؿ صغيرة مف الاكز كالدجاج كالماعز كالخراؼ تعترض الطريؽ، 

 فيضطر السائؽ الى تفادييا أك التكقؼ حتى تتنحى جانبا ، كنساء غارقات في أرديتيف
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السكد ، يمددف أعناقيف مف خلاؿ النكافذ ذات القضباف الحديدية ، ك الأبكاب التي تتراص  
 .1عمى جانب الشارع ك التي تؤدم الى بيكت قيمة بالطيؼ،..."

لـ ييتـ كيلاني بذكر الشكارع ك الساحات في ركاية الربيع العاصؼ الا عند ذىاب مناؿ الى 
رع القرية كحاراتيا المظممة حيث يقكؿ :" ك في شكارع بيت المعمـ حامد برفقتو فقد ذكر شكا

القرية كحاراتيا المظممة كانت تدب أربعة اقداـ، كالمعمـ بجكاره مناؿ تسير مرفكعة 
الرأس...كالطريؽ العاـ كانت تسترؽ النظرات، الأميرة الرقيقة تسير في حماية )الكحش(... 

رصاص يزغرد في جنيات السماء كجمكع كفي الطريؽ كانت أضكاء باىرة تأخذ بالأنظار كال
مف النساء كالرجاؿ كالأطفاؿ يحشدكف حكؿ رجؿ فقيو يمبس عمامة كيقكـ بشعائر الرباط 

 .2المقدس كي يتـ الزكاج بيف اثنيف، كأصكات النساء ترتفع بالغنا..."

 قاؿ المعمـ: يجب أف ننحرؼ عف ىذه الطريؽ.

 ػ لماذا؟

 ػ حتى لايرانا .

 نحف لانسرؽ...كالطريؽ العاـ مف حؽ الجميع ...كؿ كاحد في حالو . ػ كماذا في ذلؾ؟

شكارع القاىرة كلكف في اسطر قميمة "...كفي شكارع القاىرة التي تنضج  كصؼ الكاتب
 .3بالحركة كالحياة"

ركز الكيلاني عمى أىـ مكاف مفتكح كمنحو السيادة في اغمب ركاياتو كىي قرية القرية : 
 يصؼ لنا بشكؿ أك بأخر ىذه القرية المطيفة كىي تقع بجكار كفر شرشابة إذ استطاع أف
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السميحة كىي قرية كبيرة، عدد سكانيا يقترب مف خمس عشر الؼ نسمة كىي لا تبعد عف  
طنطا مف عشريف كيمكمتر ، فييا عدد لاباس بو مف الأثرياء ك المثقفيف ككبار المكظفيف ، 

ؽ العربية في صدد تعريؼ القرية لمناؿ فيقكؿ:" حيث يقكؿ الكاتب عمى لساف عمى لساف سائ
لـ يبقى أمامنا سكل مسافة قصيرة ، نحف الآف عمى أبكاب كفر الحسيف كبعده كفر السميحة 
كالى جكاره مباشرة تقع قرية شرشابة ، إنيا قرية كبيرة ، عدد سكانيا يقتر مف خمس عشر 

 .1آلؼ نسمة ..."

 آنستي..." ..كفر حسيف صكرة مصغرة لشرشابة يا".

كصؼ الكاتب حالة مناؿ عند اقترابيا قرية شرشابة "...كشعرت مناؿ كىي تندفع إلييا 
 بشعكر الذاىب الى مدينة الامكات رغـ أنيا ترل الأحياء يركحكف كيجيئكف ...".

كيقكؿ:" ...ثـ إف شرشابة قرية لطيفة ...كأىميا أكلاد حظ...أنا اعرفيا تماما، كىي لاتبعد 
 عف طنطا 

أكثر مف عشريف كيمكمتر كفييا عدد لاباس بو مف الأثرياء ... ككبار  -بمد السيد البدكم-
 2المكظفيف ...

فقد صكر الكيلاني القرية المصرية كىي تمد يدىا لممدينة الحديثة ك العلاقات تضطرب 
 بينيما في مد كجزر فينتج ىذا الصراع اك التفاعؿ...الذم يحرؾ الكجكد كيصنع الحياة.

الكاتب العاصفة التي حمت بالقرية كالمأساة التي حمت بالمعمـ حامد كالشيخ ذكر 
 عمي...كالصراع بيف الأطراؼ " كساد في القرية ىدكء العاصؼ ، يكحي بالمطر كالزكابع في 
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عز الربيع، كالنار تتقد تحت التراب..حممكا الى القرية استيتارىـ ك تبجحيـ...اعرؼ...القرية 
 1ب.كميا أعمنت الحر 

ارتبط الفف الركائي بالمدينة الذم جعؿ النقاد يصفكف الركاية بأنيا كائف مديني، المدينة : 
انتسابا الى المدينة، كتدخؿ المدينة الى العمؿ الركائي بصفتيا خمفية مكانية، ثـ يعكؼ 
الركائي عمى طرحيا كتقديميا كتصكيرىا ، اف المدينة في الركاية تؤدم دكرا شديد الأىمية، 
بؿ انيا تحتؿ مكانة بارزة " فنظر لككف المدينة ، ليست مفيكما معاصرا اك فكرة مستحدثة، 

 ،معاصرة ،...بؿ ىي صيركرة متطكرةكلكف النظرة إلييا ىي التي يمكف اف تتسـ بالحداثة ك ال

انيا في الأساس المكاف الذم كاف متطمبا مسبقا لانبثاؽ الركاية، بكصفيا نكعا أدبيا لا 
 2ثابتة ، فالنظرة الى المدينة كجماليتيا تختمؼ مف كاتب الى اخر". سابقةكاعد تخضع لق

 كنجد في الركاية الربيع العاصؼ ذكر الكاتب مدينة القاىرة يقكؿ :

"مدينة كبيرة بناياتيا كعرباتيا الكثيرة كضجيجيا ىي القاىرة الفاتنة حيث الحياة المضيئة ، 
السيدة زينب درست المرحمة الابتدائية ، ك عاميف في ىنا قضت مناؿ حياتيا ، في حي 

المدارس الثانكية ، فتمثؿ القاىرة لدل مناؿ أياـ الذكريات في اليرـ ك شاطئ النيؿ ..." كقد 
تعرض كيلاني لكصؼ بعض مظاىر الحضارة في القاىرة عند عكدة مناؿ الى أحضاف أميا 

 الكبرل فيقكؿ :

اىرة ، كعمارتيا العالية التي تنفث عف صراعيا ككدحيا ذف القأ"...حينما بدت مف بعيد م
بدخاف اسكد، خفؽ قمبيا خفقات حمكة شيية ،...كضمت ىكذا مخدرة الحكاس، شبو حالمة 
حتى.؟.المدينة الكبيرة...الساحرة بنيانيا كعرباتيا الكثيرة كضجيجيا كرائحتيا المثيرة كعادت 

 أخيرا مناؿ الى أحضاف أميا الكبرل القاىرة
                                                           

 140نفس الدصدر ص 1
 93عقاق:الدكان ودلالتو في الرواية الدغاربية الدعاصرة ص د.قادة 2



 

36 
 

 في رواية الربيع العاصف مستويات التشكيل المكاني  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ــــــــــــــــــــ الثانيالفصل 
 

 .1...ىذه الشكارع كالمباني كمف يعج بيا...جزء منيا بؿ ىي حياتيا كذكرياتيا كأشكاقيا ...

اذف كاف لكصؼ ىذه المظاىر ك الأشياء دلالة حمميا النص كىي اف القاىرة تمثؿ الحنيف 
الى المدينة المفقكدة،  ام الحنيف الى الذكريات كالأشكاؽ ، فيي تمثؿ طفكلة مناؿ بؿ حياتيا 

 .كميا

يحتؿ المقيى مكانة متميزة في الركايات التي اتخذت مف القرية إطارا لأحداثيا ، المقيى:
ك عميو الأمر في الركاية كىذا ما نستكشفو في الركاية فيظير مكاف لمتجمعات الرجالية كما ى

 العرب

كاب "...ككقؼ ركاد المقيى المجاكر مدىكشيف ، لقد نحكا "الجكزة" جانبا ، كترككا اك: فيقكؿ
الشام ك القيكة الباردة فكؽ المناضد الخشبية الصغيرة ،كلاعبكا الطاكلة ىـ الآخركف تشنجت 

كصؼ الكاتب المقيى كالأشخاص لكف في بضعة اسطر  2ايدييـ فكؽ القطع كالزىر..."
يقكؿ:" كعاد زبائف المقيى الى كركرة الجكزة، كلعب الطاكلة، كارتشاؼ اككاب الشام كالقيكة 

يقكؿ :" ىذا  3ع صغيرة سكداء في أفكاىيـ...كأصكات ىامسة تنطمؽ ىنا كىنا..."، اكدس قط
 .4ىك المقيى الجديد..."

ذكر الكاتب صاحب المقيى فيك مكاف اجتماعي يقكؿ :" كمقيى المعمـ حامد المميجي 
كالعيد بو عامر بالركاد...كقيقيات الزبائف كميا تصؿ كالطنيف الخافت الى سمع مناؿ 

 .5كالطبيب"
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: ىك مكاف مقدس لمعبادة كأداء فريضة الصلاة ك الطقكس الدينية كتلاكة القراف، المسجد
كارتبط المسجد في الركاية بدلالات متعددة، يقكؿ:"...كغصت بيـ مساجد القرية، ككقؼ 

إماما ليـ كصمكا صلاة الإغاثة، ك الألكؼ مف خمفو –شيخ الطريقة الصكفية –الشيخ المداح 
 ...يقكؿ:1دعاء...كلـ تستجب الصمكات كلا الدعكات الحارة..."يؤمنكف عمى ال

"كجمجؿ صكت المؤذف يدعك الناس لصلاة الفجر يا مؤمنيف...الصلاة...الصلاة خير مف 
النكـ لقد فاز بالرضكاف مف سمع النداء...كلبى الدعاء..."،"...صكب المسجد في تراخ 

 2كتعثر، ككأنما المسجد مغنطيس يجذبيـ إليو".

: حضرت الحديقة في الركاية لكف في اسطر قميمة، كلا تتعدل مقطعيف ك تتمثؿ ذلؾ حديقةال
في ذىاب مناؿ مع اخكاتيا لحديقة الحيكانات لتتنزه،يقكؿ:"...كانت مناؿ في ىذا الكقت تمرح 
في حديقة الحيكاف بالجيزة ، كتنتقؿ بأخكتيا مف مكاف لمكاف، كتشرم ليـ الحمكل ك 

ة ، كتعيش معيـ في جك مرح لطيؼ أشاعت فيو مشاعر الحب ك الإخكة المشركبات المثمج
ك الأمكمة أيضا، كانت سعيدة بيذه المحظات الحمكة التي تقضييا كسط الأشجار، كبيف 

 3أقفاص الحيكانات، كمسارح الغزلاف ك النعاـ..."

خكتيا.  فالحديقة تشكؿ مجالا مفتكح تتضمف الحرية ك تعتبر متنفس لشخصية مناؿ كا 

 الفضاء النصي:

جدا في  ةالركاية ميم إخراجيقصد بو كيفية ىك المكاف الذم تشغمو الاحرؼ الطباعية ،ام 
يدعك ، تكضيح بنية الخطاب الركائي ،ذلؾ انو الكاجية التي يعرض فييا الكاتب ركايتو 

 .القراء الى قراءتيا،ابتداء مف العنكاف،شكؿ الكتاب،عدد الصفحات،تنظيـ الفصكؿ،البياضات 
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كركاية الربيع العاصؼ ذات حجـ صغير كأكراقيا كصفحاتيا مف الحجـ المتكسط ، يصؿ 
صفحة كيمي ذلؾ دراسة نقدية بقمـ الأستاذ محمد حسف عبدالله، قامت  189عدد صفحاتيا 
 ـ القاىرة.2015-ق1436الصحكة الطبعة الاكلى بنشرىا مؤسسة 

صمـ نجيب الكيلاني ركاية الربيع العاصؼ عمى غلاؼ ابيض تتكسطو تصميم الغلاف: 
–ألكاف زاىية تشكؿ الربيع ، كىذه الأزىار تحيط بيا العاصفة ، كتحتيا نجد عنكاف الركاية 

كيلاني مكتكب بخط مخطكط بخط سميؾ ابيض كيعمك الكتاب اسـ نجيب  -الربيع العاصؼ
 عريض بالمكف الأسكد.

الربيع العاصؼ يكحي الى اليدكء المخيـ في القرية كاليدكء المخيـ دلالات عنوان الرواية: 
عمى حياة مناؿ قبؿ العاصفة التي حدثت في القرية كالعاصفة ما يتبع ىذا اليدكء مف مشاكؿ 

 كصراعات تصكرىا الركاية .

لفترة مف حياة القرية ، كفي كقت تمد المدينة يدىا الى القرية  فركاية الربيع العاصؼ ،تصكير
المتمثمة في الكحدة المجمعة ، كىي فترة مميئة بالصراع بيف قديـ الفتو القرية فاكتسب صفة 
القانكف الثابت الكاجب ، كقد مثؿ الصراع الباشكاتب عبد المعطي ك المعمـ حامد المميجي 

رمزم كالحكيمة مناؿ في جانب اخر ، فيؤلاء ىـ الذيف  كالحاج عمي في جانب، ك الدكتكر
 يمثمكف ىذا التفاعؿ كىـ الذيف يمثمكف كجيتي النظر المتقبميف.

كقد جاءت الكتابة في الركاية رسمية تعميمية تخدـ الجانب التعميمي أكثر مف جانب التمقي ، 
تعميمي، كلـ يترؾ لنا  فغرضيايتمعف النص فراغات بيضاء تجعؿ القارئ  نجد فييافالركاية لا

الكاتب استنتاج مغزل القصة ، إذ كاف لا مفر عف بحث المغزل ، بؿ قالو صريحا أكثر مف 
مرة عف لسانو ، اك جعمو عمى السنة شخكصو ... كىك مغزل كاضح فطف إليو الشكاتب عبد 

 المعطي نفسو حيف قاؿ :" الناس ينتقمكف في قريتنا الى عصر جديد".
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فصلا يحتكم كؿ فصؿ عمى مشيد اك حدث كالأحرؼ الطباعية  15ة عمى كتحتكم الركاي
كانت في الغالب الاعـ ذات حجـ متكسط تساعد عيف القارئ عمى قرائتيا بسيكلة كيسر 
.كالكتابة المطبعية بقيت عمى حجـ كاحد طيمة قراءتنا لمركاية كلـ تتغير ىذه الكتابة حتى 

 نيايتيا.

  المكاني في رواية الربيع العاصفثانيا : جمالية التشكيل 

المكاف في القصة ليس مكانا معتادا كالذم نعيش فيو يكميا ، كلكنو عنصر مف العناصر 
المككنة لمحدث القصصي، ميمتو التنظيـ الدرامي للأحداث سكاء جاء في صكرة مشيد 

اك جرل كصفي اك مجرد إطارات للأحداث، كالاشارة الى المكاف دليؿ عمى اف شيئا سيجرم 
 مف قبؿ ، فمجرد الإشارة إليو نعمـ بؿ ننتظر قياـ حدث ما.

كالقاص عندما يعمؿ عمى تشكيؿ المكاف الذم ستجرم فيو الأحداث يحرص عمى اف يككف 
بناؤه منسجما مع طبائع شخصياتو عمى اف يككف ىناؾ تأثير متبادؿ بيف الشخصية كالمكاف 

ي ىذه الحالة يصبح المكاف قادرا عمى كشؼ الذم تعيش فيو اك البيئة التي تحيط بيا ف
الحالة الشعكرية لمشخصية ، كبناءا عمى ىذا الأساس سيساعدنا المكاف عمى فيـ الشخصية 
، كىك بناء اك تقنية يتـ إنشاؤىا اعتمادا عمى المميزات التي تطبع الشخصية ، كالمكاف لا 

ذم تتخذه ىك الذم يحدد يظير الا مف خلاؿ كجية نظر شخصية تعيش فيو، كالمنظكر ال
 دلالتو كيحقؽ لو تماسكو الإيديكلكجي.

ينشا المكاف في القصة كفقا لكجيات نظر متعددة : مف الراكم لانو كائف مشخص في ضكء 
المغة التي يستعمميا، كالشخصيات التي يحتكييا المكاف ، كأخيرا كجية نظر القارئ التي 

لاقات ، كيككف المكاف منظما عمى غرار تككف دقيقة كمميزة، فيك بيذا شبكة مف الع
العناصر الأخرل في القصة ، انو يؤثر فييا  كيقكم مف حضكرىا كما يعبر عف أغراض 

 المؤلؼ التي تككف جيازه المعارفي .
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كتغيير المكاف في القصة سيحدث حتما تحكلا حاسما في الحبكة كترتيب السرد، ثـ اف جميع 
 1ا عف الكيفية التي نظـ بيا المكاف ك كظفو.عناصر القصة مف شانيا اف تخبرن

اف تكظيؼ المكاف في الإبداع القصصي مف الكسائؿ الجمالية ذات التصكرات البعيدة لما 
يحممو مف ملامح ذاتية كسمات إبداعية كعكاطؼ إنسانية ، كتجارب اجتماعية تجعؿ العمؿ 

 متكاملا في بنية كرؤاه.

لعنصر الكصؼ في القصة الكاقعية التي عدت جزءا لايتجزا تتاكد الأىمية المعرفية كالجمالية 
 مف رؤية الانساف.

انيا صكرة لمحياة ، كيككف الكصؼ احد أىـ  الأشكاؿ السردية التصكيرية التي تجسد كعينا 
 بالحياة في علاقاتيا المكانية ك في دلالاتيا المادية المعنكية .

ؼ عف لغة الشعر كلغة المسرحية كلغة كالمغة في الركاية ذات طبيعة متميزة فيي تختم
 الخطابة كلغة تاريخ كلغة الاستعماؿ اليكمي كلغة المدرسة.

كبناء عمى ىذا سيصبح المكاف مسرح الأحداث التي تصنعيا الذاكرة التاريخية برمكزىا 
المتنكعة مادامت صيركرة النص جزءا مف صيركرة الكاقع ، كالمكاف ماىك الا كسيمة مف 

رؤية ، كىك بشكؿ أكبآخر يعبر عف مقكمات خاصة مرتبطة باليكية كالكينكنة المكقؼ ك ال
 كالكجكد.

سجؿ المكاف مختمؼ الثقافات كالعادات كالمعتقدات ككؿ ما يتصؿ بالإنساف منذ غابر 
الأزماف، لذلؾ يكتسب قيمتو الفنية كالمكضكعية بكصفو كعاء لمزماف ، حيث يسعى الإنساف 

مف العكامؿ التي تشكؿ محيطو النفسي تحقيؽ شعكره بالتكاجد  مف خلاليا ك كفؽ مجمكعة
 كالكياف الفردم الاجتماعي .

                                                           
 15عبود: الدكان في القصة الثورية ص أوريدة1
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كعمى ىذا نجد اف الإحساس بالمكاف يكشؼ عف منحى العلاقات المتماىية عبر التجميات 
الصكرية التي يمثميا الشعكر بالزماف خاصة اف الكاتب عندما يستعمؿ المغة يعمؿ عمى 

مزدكج في الكقت نفسو فيك يشكؿ معاني ذات دلالة مف الزماف كمف تشكيميا مف منظكر 
 1المكاف.

كقد يبدع انساقا مكاني مختمفة تكتب دلالات مف خلاؿ المكازنة التي يقيميا بيف القرية 
كالمدينة ، كىي مف الثنائيات الأكثر أىمية مف حيث العمؽ كالبعد كالمفارقة ، بحيث تسيـ 

في طرح القضايا التي تتعمؽ بقيـ الفرد كالمجتمع اك الأحرل بشكؿ مباشر اك غير مباشر 
 التي تبحث في الأصالة ك المعاصرة كىكية الانتماء .

يكسب المكاف أبعادا ك كظائؼ دلالية كجمالية:" لما يضفي مف أبعاد ك رمكز عمى الحقائؽ 
فية مف شانيا المجردة بفضؿ إيحاء لانيائي يتجاكز الصكرة المرئية الى ماتتسـ مف أبعاد خ

 .2تقكية فاعمية الايياـ القصصي"

إذا كانت المغة في الحديث العادم تؤدم كظيفة إخبارية فإنيا في الخطاب الأدبي تؤدم 
كظيفة جمالية بالإضافة الى الكظائؼ الأخرل ، لاف لمعلامات المغكية القدرة عمى التحكؿ 
عمى مستكل المدلكؿ، لكي يصبح بدكره علامة مف نكع اخر تشير الى مدلكؿ اخر فيما 

في أنماط المجاز المختمفة، كىنا نجد اغمب الدارسيف يمتقكف حكؿ اف  يعرؼ بالتحكؿ الدلالي
 الخطاب الركائي مف أكثر الأجناس الأدبية التي يبرز فييا دكر المغة ذلؾ انو مف الممكف 

تصكر ركاية مف غير احداث كلكف لا يمكف تصكر ركاية خارج المغة كىذا مايجعؿ المغة في 
 1لآخر. الركاية تختمؼ قراءتيا مف ناقد
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ينبغي اف نشير ىنا منذ البداية الى اف المغة مف حيث ككنيا مفردات كتعابير كجمؿ ،ىي 
 أداة فف الأدب بكؿ أنكاعو ،مثمما اف لكؿ فف مف الفنكف الجميمة الأخرل أداتو.

كلاف الركاية نكع أدبي ، فاف المغة تعد مف عناصرىا الأساسية ، لأنيا العنصر الذم 
 خلالو جميع العناصر الأخرل التي يتككف منيا العمؿ الركائي.يظير كيتشكؿ مف 

"فالركاية صياغة بنائية مميزة، كالخطاب الركائي لا يمكف اف يتحدد بالحكاية فحسب ، بؿ 
)لغة( تكحي بأكثر مف الحكاية، كابعد مف زمانيا كمكانيا كمف أحداثيا ، بما يتضمف مف 

خرل تقيـ منيا عالميا مف غير الكممات ، كنحف لا كشخصياتيا ، كالركاية ليست ليا لبنات أ
 يمكف اف نقكؿ شيئا مفيدا حكؿ ركاية ما، ما لـ نيتـ بالطريقة التي صنعت بيا ".

صحيح اف البناء الركائي لايككف متميزا في نكعو ، كلا يؤدم الكظيفة الفنية المرجكة منو الا 
ات كزماف كمكاف كمكضكع مف خلاؿ تالؼ جميع عناصره ، مف حكاية كأحداث كشخصي

ق العناصر لا كجكد مادم ليا الا مف خلاؿ المغة ، كعميو فإنيا ىي \كمغزل ، الا اف ق
القالب الذم يصب فيو الركائي أفكاره ، كيجسد رؤيتو في صكرة مادية محسكسة ، كينقؿ مف 

ث ك خلالو رؤيتو لمناس كالأشياء مف حكلو ،" فبالمغة تنطؽ الشخصيات ،كتكتشؼ الأحدا
 تتضح البيئة ، كيتعرؼ القارئ عمى طبيعة التجربة التي يعبر عنيا الكاتب".

كىكذا فانو بكاسطة المغة يتعرؼ المتمقي مثلا عمى أعماؽ الشخصية الركائية التي تحمؿ 
 الأفكار كالرؤل التي ىدؼ الكاتب الى طرحيا، كيتعرؼ القارئ قبؿ ذلؾ عمى الصكرة

مكانتيا الاجتماعية، كعمى مكاقفيا مف الأحداث كمف الخارجية ليذه الشخصية كعمى 
 الناس،كبالتالي عمى مدل ايجابيتيا كسمبياتيا.
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كيتعرؼ القارئ بكاسطة المغة كذلؾ عمى البيئة كعمى الجك العاـ الذم يطرح مف خلالو 
 المكضكع في الركاية ، اك في أم عمؿ أدبي يكتبو كاتب الى قارئ اك متمقي.

المغة الركائية انيا تقترب مف الكاقع عمى الرغـ انيا تعالج عكالـ خيالية، لكنيا مف أىـ سمات 
عكالـ تحاكؿ الايياـ بالكاقع المعيش ، كلذلؾ فاف الركائي يستخدـ المغة البسيطة الكاضحة 

 1سردا ككصفا اك حكارا.

زمف يتحرؾ اف الكاتب في العمؿ الركائي إذا كاف ناضجا فنيا فإنو يدع الأحداث تنمك ، كال
كالعناصر تتفاعؿ بحيث يبدك لممتمقي ككاف العالـ يسير بشكؿ طبيعي ك تمقائي ، دكف 

 افتعاؿ اك تدخؿ يفسد جماؿ الركاية.

قد يككف كاضحا مما سبؽ اف جماؿ الركاية لا يتأثر كثير بقضية المفردات المغكية، بكصفيا  
نما يتأثر بمجمكعة مف العناصر التي تشكؿ -فضلا عف ذلؾ-مفردات آحادا، عمى أىميتيا كا 

أعمدة بناء الركاية في كجكدىا كنمكىا كتفاعميا مف بداية الركاية الى نيايتيا، كىذه العناصر 
 ىي التي ينصرؼ إلييا جيد الكاتب، لأنيا تنميتيا كنسجيا ىك ذاتو بناء الركاية .

ء، غير اف ىذا النسج كىذا كأما المفردات، فميست الا المبنات التي يتـ بكاسطتيا النسج كالبنا
البناء، لا يككف فنيا الا إذا كظفت المفردات تكظيفا مناسبا لممكاقؼ كالشخصيات كالسمككات 

 جميعا .

ك الحؽ اف المغة في الأعماؿ الأدبية الفنية بصكرة عامة " ليست مجمكعة مف الألفاظ فقط 
ذف فالميـ في ال عمؿ الأدبي ليس الألفاظ بؿ مجمكعة مف العلاقات المصاغة بألفاظ ، كا 

 بذاتيا ، بؿ الركابط التي تقاـ بينيا".
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كعمى ىذا الأساس فاف لغة الركاية مف كجية البناء الفني ليست ىي الكممات المفردة، اك 
نما ىي شئ اخر،  الألفاظ مف أفعاؿ كاسماءكحركؼ مما يدخؿ في تركيب التعابير كالجمؿ، كا 

تجعؿ مف الركاية "ركاية" كفقا لممصطمح النقدم المتعمؽ بيذا انيا مجمؿ الكسائط التقنية التي 
النكع الأدبي، انيا المكضكع المطركؽ كانيا الشخصيات، كانيا الزمف كتفاعلاتو كتدخلاتو 
كتأثيره في الأحداث كالشخصيات، كانيا أسمكب التعبير عف كؿ ذلؾ مف سرد ككصؼ كحكار 

الكحدات المفظية التي ىي أداة كؿ عنصر مف المفردات اك -بالاضافة الى ذلؾ كموكانيا 
 عناصر نسيج المغة الركائية.

نجد اف السرد ك الكصؼ كالحكار في الأنكاع القصصية تشترؾ في ككنيا تكظؼ تقنيات 
كعناصر السرد كالكصؼ كالحكار، الا اف الركاية تستعمؿ في نسيج بنائيا ىذه العناصر عمى 

أدائيا مف تنكع الأحداث كالمكضكعات ، كمف تعدد في نطاؽ كاسع ، كفقا لاتساع مجالات 
 .1الشخصيات كالبيئات المكانية كالزمانية كالاجتماعية جميعا

كلكي يككف لمكاتب حرية الحركة في الأداء الفني الركائي فانو يمزج باستمرار بيف عناصر 
عترافات السرد كالكصؼ كالحكار ، كما يتبع ذلؾ مف عناصر تقنية أخرل كالمذكرات كالا

كتبادؿ الرسائؿ كغيرىا، اف تكظيؼ ىذه العناصر كالتقنيات ىك الذم يميز الركاية مف حيث 
قدرتيا عمى تقديـ الأحداث كالمكضكعات اك استعراضيا مف خلاؿ السرد،كعمى كصؼ 

 الشخصيات

ك الأشياء، ك البيئات كالسمككات مف خلاؿ الكصؼ ، كعمى دفع الحركة الى الأماـ ك 
ي معرفة الشخصيات مف خلاؿ الحكار، كخاصة الحكار الداخمي المكنكلكج الكاقع التعمؽ ف

انو مف الصعب عزؿ عناصر الركاية مف سرد ككصؼ كحكار عف بعضيا ، لأنيا تتداخؿ 
 جدا في أدائيا كظيفة إيصاؿ النص متكاملا فنيا الى المتمقي ، الا اف ام حديث عف كاحد
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مة اك الممتزجة معو في بناء النص الركائي " اف النص مف ىذه العناصر الأخرل المتداخ 
الركائي في جممتو ينقسـ الى مقاطع كصفية كمقاطع سردية كأيضا الى الحكار ، إنما الثنائية 
الأساسية ىي بيف السرد كالكصؼ ، كتتناكؿ المقاطع السردية الأحداث ك سرياف الزمف ، أما 

 الساكنة" .المقاطع الكصفية فتتناكؿ تمثيؿ الاشياء 

كبيذه العناصر كغيرىا يبيف الكاتب عملا ركائيا يطمح اف يككف متكاملا ك ناضجا فنيا ، 
كفي اف يكىمنا بأنو يشابو حركة الحياة مف حكلنا، بؿ انو يطمح في اف عيد تركيب الحياة اك 

ف يعيد حركة الحياة بتككف أكثر أمنا كعدلا كانسجاما كجمالا مف حياتنا التي أثارتو فارا دا
 بناءىا فنيا.

ك الخلاصة ىنا اف الركاية التي تبنى مف عناصر المكضكع كالأحداث كالشخصيات كالزماف 
كالمكاف تظؿ خيالا إذا لـ تتجسد مف خلاؿ أداة نسج لغكية مناسبة لكؿ عنصر مف عناصر 

 1ا.الركاية ، مف حيث المركنة ك الكاقعية ، كمف حيث تقنيات السرد كالكصؼ كالحكار جميع

نجد نجيب الكيلاني لـ تكف ثقافتو الأدبية تعتمد عمى معرفة عامة سطحية بؿ يكاد يدرس 
 فنكف الأدب دراسة منيجية عميقة،كنجد في دراستو تنظيـ دقيؽ مصدره كعي ىذا الفناف

يمانو بمعنى الكممة الشريفة كبقيمتيا كبجدكل الفكرة المثمرة كفاعميتيا في بناء مستقبؿ  كا 
 كطننا.

في القصة حبو الكبير النابع مف حبو لقريتو الصغيرة شر شابة التي أكدعيا ذكريات  نجد
صباه كىذا الحي يتجمى في حرصو عمى تقديميا إلينا محددا حتى لتكاد تتعرؼ عمييا دكف 
 مرشد... انيا تبعد عف طنطا بكذا مف الكيمكمترات ، كىي تجاكز سنباط كتكاجو كفر حسيف.
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تصكير لفترة مف حياة ىذه القرية ،كقد أحسف المؤلؼ اختيار الزمف، كىك "كالربيع العاصؼ" 
حيف تمد المدينة يدىا الى القرية ،ممثمة في الكحدة المجمعة،كىي فترة ممتمئة بالصراع بيف 
قديـ الفتو القرية فاكتسب صفة القانكف الثابت الكاجب،كبيف جديد مسمح بعكامؿ البقاء،فتحرر 

 مد مف المكركثات.مف كؿ ماىك ردمء كجا

كمما يزيد فاعمية القصة نجد الشخصيات تعبر عف معاف يحرص الكاتب عمى إظيارىا 
،كمسجمة لحركات اجتماعية يريد رصدىا كتفسيرىا ،كؿ ذلؾ رائع كجميؿ،كدليؿ عمى حيكية 

يجابيتو.  الكاتب كغنى نفسو كا 

كلمكاتب الأديب قدرة كلعؿ شخصيات القصة ىي أبدع مافييا، إذا فيمت متحررة مف الزمف،
سباغ معالـ الحياة عمييا... ،فنجد الشخصيات 1فائقة في رسـ الشخصيات كتحريكيا ، كا 

 ممتازة متكافئة مع نفسيا كمنطقية في مكاجية الأحداث.

 في المسالة الكحدة عمى شتى الكجكه...

لكلاـ، كلعؿ الدراسة العممية لأديبنا في حياتو الجامعية عممتو الاستغناء عف فضكؿ ا
كالاكتفاء بالممحة الدالة ، كالميؿ الى التقصي ، كتقميب الرأم في المسالة الكحدة عمى شتى 

 الكجكه...

كىذه جميعا أىـ أدكات الفناف الحؽ ،كمع ذلؾ فأسمكب ىذه القصة لا يخمك مف ىنات كاف 
 كانت قميمة.

 نساف كالحيكاف .فيك حيف يصؼ منازؿ القرية يقكؿ: تفكح مف داخميا ركائح )حياة ( الا

 مما يجعمنا ننظر الى المغزل الرائع ،كالمعاني المتعددة التي تزخر بيا كممة )حياة(.
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فنجد في قصة السرد، فالفف دعامتو الإحساس الصادؽ،ثـ التعبير بطريقة فنية تخضع 
الخالدة لمقكمات الذم اختاره الفناف لمتعبير عف تجربتو كىذه المقكمات مستقاة مف الأعماؿ 

 التي خطيا ركاد ىذا الفف .

ككاتبنا الأديب متصؿ أكثؽ بركح ىذا الشعب ،كىك يحف دائما الى لغتو ككسائمو في التعبير 
عف مشاعره ، كلممكاؿ في قصصو دائما مغزاه العميؽ ،كحساسيتو الشفافة،كلكف حماسو 

 لممكاؿ الشعبي يسكؽ أحيانا الى كضعو في غير مكضعو.

السريعة في نكاحي القصة متقنة ،كجميمة ، كمكفقة ،فسائؽ العربة التي تحمؿ ك الممسات 
)مناؿ( يخبرىا اف الخفير يحمييا،كربما لا يغيب عنو انو يتحدث الى امرأة كدأب النساء حب 

 المديح كالمبالغة فيردؼ: القرية كميا الآف تعرؼ انؾ في الطريؽ.

ة مف حياة بقعة مف ىذا الكطف ،كمحميو كمايمكف قكلو اف القصة ىي مرحميو ،تصكر فتر 
المكضكع لا تتنافى مع إنسانيتيا العميقة ، كما تناقشو مف قضايا كما تصكره مف مشاعر 

 1مشتركة بيف البشر.

إذا كانت )الأرض( لمشرقاكم قد صكرت القرية في عيد الاستبداد،ك زقاؽ المدؽ لنجيب 
 ، فاف الربيع العاصؼ لنجيب الكيلاني قدمحفكظ ، قد صكرت المدينة المصرية أثناء الحرب 

صكرت القرية المصرية كىي تمديدىا لممدينة الحديثة،كالعلاقات تضطرب في مد كجزر 
 فينتج ىذا الصراع ...اك التفاعؿ...الذم يحرؾ الكجكد،كيصنع الحياة.

 اف ىذه القصة تظير حقائؽ الحياة البسيطة كالسيمة ،كتؤمف بمقدرة الانساف عمى التطكر
كالإبداع ،كتعطؼ عمى مشكلاتو كتشترؾ في حميا ، كىي دعكة الى تكريـ إنسانية الانساف 

 ،كاحتراميا ،كترحب بلاجيكد البناءة الكاعية لحضارة كاعية.
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كىي أيضا نغـ منسجـ مع إنتاج ىذا الأديب، كفييا ما لاحظناه عمى إنتاجو العاـ مف ىادفية 
 مض الخاطر بيف السطكر.مؤمنة ،كعمؽ كشفافية متصكفة تبدك كك 

كما يمكف قكلو اف الدكتكر نجيب الكيلاني ابف مخمص ليذا الكطف الكبير ، كتجمى إخلاصو 
العميؽ  في كتاباتو الجادة التي يغمب عمييا طابع الرصد كالتحميؿ ، كالتي تعطؼ عمى حياة 

 1ف.الناس، كتدعكا الى تقنية الضمائر ، كتلاقي القمكب عمى معني الحب كالإيما

القصة  في عمكميا تبنى عمى شخصية محكرية حكيمة مناؿ أما باقي الشخصيات بشكاتب 
عبد المعطي ،كالمعمـ حامد المميجي ك الحاج عمي ك شيخ البمد ك الطبيب رمزم  قد قامت 
بكظائؼ ثانكية ، كأسيمت بدكرىا في خدمة الشخصية المحكرية مناؿ ، كمف نمك الأحداث 

برازىا ح  2تى أصبحت القصة مترابطة ترابطا محكما .كتطكيرىا كا 

كجاء سير الأحداث في ىذه الركاية كفؽ منطؽ محكـ،ليس لمجرد السرد بؿ كانت الأحداث  
تسمسؿ في حمقات تتميز بالحبكة،إذ تدكر حكؿ :الحب، الكره، الحقد، الكيد، الغيرة،الإغراء، 

 المتعة،الظمـ،الغش،التنافس، الانتقاـ،الصراع،البراءة.

التفات السارد الى الماضي مف جدد كالرجكع إليو بعد خاصية فنية رائعة في الطرح ف
السيميائي، إذ يكصؼ ذلؾ بالارتداد في الفعؿ السردم، كىك العكدة الى فكرة ذكرت في 
دماج  سياؽ ما، فأرجئ تقديميا لغاية فنية، منيا المزج بيف الزمف الماضي كالحاضر، كا 

 تكخى بالحيكية كالحركية المتجددة في المنظكمة السردية.احدىما في الاخر بطريقة ت
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كالزمف الحاضر لمسرد ىك زمف الصباح المقترح لرحيؿ "البشكاتب عبد المعطي " عف الحياة 
، كرحيؿ الحكيمة مناؿ ك الطبيب رمزم عف قرية شرشابة الى حيث تـ تحكيميا ، كلـ يأت 

 .اختيار "زمف الصباح" لمرحيؿ مف قبؿ الصدفة

بؿ جيء بو إشارة الى بداية عيد جديد ، تمد يداىا الى القرية ، فتحرر مف كؿ ماىك جامد 
 كردمء مف التقاليد ك المكركثات المنحطة.

كقد استخدـ السارد كممات تؤمف الى النياية السعيدة لمقصة نحك : تيدا / السلاـ/ سعيدة/ 
ت جاءت في سياقات تشير الى نياية تبتسـ/ انبساطو/ انشراحو/ كد/ تتعانؽ... كىذه الكمما

الصراع ك انفراج الأزمة ك ما يمكف استخلاصو اف المنظكمة السردية في الربيع العاصؼ 
مفاعمة مكضكعية الاطار فييا مرتبط بالدعكة الى الأخلاؽ الرفيعة ،كالتخمي عف المكركثات 

المكانية كالزمانية كردت  البالية ك التقاليد الجامدة / الشخصيات كالحبكة السردية كالأبعاد
 كميا لتكشؼ عف حقائؽ الحياة ك كاقعيا في الريؼ المصرم .

اف ىذه القصة تبرز حقائؽ الحياة السيمة ، كتؤمف بمقدرة الانساف عمى الارتقاء ك الابتكار ، 
ك ترحب بالجيكد البناءة لتطكير حياة الأمة ، كركد المتفصلات النصية منسجمة مع تطكر 

 1ة كتقنياتيا كنظاميا السردم.احداث القص

نجد الأسمكب الذم كتبو الكاتب نجيب الكيلاني في ركاية الربيع العاصؼ بأسمكب المغة 
العربية الفصيحة التابعة بالقاعد النحكية كالصرفية ، ككاف أيضا مف ناحية عمـ البلاغة منيا 

 مايمي : 

 .2مغبرة" )مجاز استعارة مكنية("اك يأكؿ لقيمات جافة اك يشرب قمة عجفاء رمادية المكف 
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"كأضكاء 1"كفمو قد اتسع كانفرج عف أسنانو البيضاء اللامعة " )مجاز استعارة مكنية ( 
 .2السعادة تتراقص فكؽ ملامحو الصفراء" )مجاز استعارة مكنية(

" لأنؾ اقرب الى نفسي مف ام  3"امتلأت نفس مناؿ باليكاجس" )مجاز استعارة مكنية (
إنساف اخر مف أىمي ك أصدقائي ك حياتي بؿ أنت الأمؿ  الكبير الذم أعيش فيو كاحمـ 
كانت بسمة كاحدة كفيمة باف تسعدني كتفرح قمبي كليت تمؾ القطعة الفضية المعينة بقادرة اف 

لا ك أميالا كاف تفعؿ شيئا سكل اف تثير عجزم كتجعمني أحس انؾ لـ تزالي بعيدة عني أميا
 .4كنت تعيشيف في خبايا قمبي ...فبركحي ..." )مبالغة( 

" كالمعمـ حامد المميجي كغير كبير كالذئب الذم يخطؼ دجاج القرية تحت جنح الظلاـ " 
 .5)مجاز استعارة تمثيمية(

 .6"كالآف سكؼ يعكد إلييا كالكمب " )مجاز استعارة تمثيمية(

 

 7كالمكت" )مجاز استعارة تمثيمية(."كساد في القرية كجكـ 

 8"كساد القرية ىدكء عاصؼ يكحي بالمطر كالزكابع في عز الربيع ")مجاز استعارة تمثيمية(.
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أما الفكرة التي يريد الكاتب نجيب الكيلاني إيصاليا كىي الفكرة في الحياة اليكمية منيا الحياة 
ا مايمي : " اف لا الحياة تعتمد عمى الحب الاجتماعية الحياة السياسية كحياة المحبة كتفاصمي

الغزؿ فحسب " كما ذكر في النص: " ككانت مناؿ ىي أىـ شخصية بالنسبة لو اذ المكضكع 
 نقطة أخرل جديرة بالاعتبار كىي اف حامد المميجي منذ أف رآىا أكؿ مرة مالت نفسو إلييا ".

لكقت كاف المعمـ حامد متعمد اف الشيء لا يشترل بالغنى كما ذكر في النص :" كفي نفس ا
تكريد تغذية كتميؾ عممية شائكة صعبة لف تذلؿ كتسير عمى ما يراـ الا إذا كانت علاقتو مع 
الطبيب كالحكيمة غاية في القكة كالمتانة كلك ادل الأمر الى اف يككف المعمـ سخيا ... سخيا 

 .1جدا كيحاكؿ اف يشترم رضى مف بيده الأمر"

 .2اذا أتعامؿ معو كاقبؿ ىداياه التي ليست الا رشكة مقنعة؟""تساءلت ذات يكـ لم

" كمف يقبميا لابد اف يقكـ بخدمتو كيسيؿ لو أمكره كمف يقبميا يعرض نفسو لمخطر كالفضائح 
 .3كاجتاحت مناؿ مكجة طارئة مف الحماسة "

كاف كمكضع الاجتماعية كتشير الى المسائؿ المتعمقة بالسمكؾ الاجتماعي للأشخاص في الم
الذم يحدث فيو عمؿ الخياؿ قد مكضع الاجتماعية تشمؿ أسمكب الحياة كالعادات كالتقاليد ك 
المعتقدات كالنظرة الى العالـ ك طريقة التفكير ك مكقفا ك بالكضع الاجتماعي أما في الركاية 
كما يمي :" كأشباح تدؽ الأرض بأقداميا الحافية المتشققة كتنطمؽ صكب المسجد كشيكخ 

ف كيستندكف عمى عصييـ العتيقة ك رجؿ يمر بالشكارع يكقض الناس لمصلاة / يا عبد يسعك 
 .4الله قكمكا اذكركا الله الصلاة ...الصلاة...يا مؤمنيف الصلاة "

                                                           
 05نجيب الكيلاني : الربيع العاصف ص 1
 50الدصدر نفسو ص 2
 40الدصدر نفسو ص 3
 90الدصدر نفسو ص 4
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نصؿ في الأخير الى نياية ىذه الدراسة التي تناكلت ركاية الربيع العاصؼ لنجيب الكيلاني 
نة كمكف أدبي ، لتتعداه ، كىي دراسة التي كشفت بنية المكاف التشكيمية كماليا مف قيمة كمكا

 الى أبعاد كدلالة إصلاحية اجتماعية تبميغية...لتجتمع في الأخير لدينا النتائج التالية: 

يعتبر المكاف مف أىـ العناصر المشكمة لجماؿ النص ، لما يكلده مف شحنات عاطفية، -
 تبرز ارتباطو بالشخصيات  كببقية عناصر السرد الركائي.

الثنائيات الضدية بحيث تعبر  أساسلقد بنا الكاتب التشكيلات المكانية في الركاية عمى  -
مغمقة،أماكف مفتكحة( كبالتالي نممس  تبايف   أماكفعف العلاقات بيف القيـ المتعارضة ،فنجد)

كاضح  في دلالتو كرمزيتو ،كما ساىمت  في إبراز علاقة الشخصيات بكؿ مكاف  عمى 
  تخذ أبعاد مختمفة .حدل ، ماجعميا ت

كما اف  داخؿ الركاية، الأمكنةلممتمقي في فيـ تحميلات  يمنح الفضاء المكاني قدرا معرفيا، -
د كضعياتو كأبعاده الربط بيف مدلكلاتو يتيح لمقارئ تشكيؿ ىيكؿ الفضاء، بناءا عمى تعد

 .ثاجتماعية ،غاية لتكديس الأحدالأخلاقية كالإ

مفاىيـ المكاف الفنية في الركاية ، بفعؿ العلاقة الجدلية التي تربطو بباقي المككنات  رتتبمك -
، فدقة المبدع في استعمالو يتأسس عمى ملائمة منطقة كانسجاـ بنياتو، ما يتطمب منو برىنة 

 كتحميؿ ملامح حضكر المكاف.

ا الى الكاقع كالخياؿ يمتاز المكاف بقيمة فنية كبيرة في الأعماؿ الركائية نظرا لاستنادى-
فظاىرة المكاف متميزة بتصكرىا كعلاقاتيا كىذا ماحاكلنا ابرازه مف خلاؿ تناكلنا لمكضكع 
المكاف الذم يعتبر كسيمة المبدع في خمؽ ىيكؿ النص، كتييئ المناخ العاـ الذم ينمك فيو ، 

 غاية منو لتأسيس تصكر جمالي متكامؿ لممكاف داخؿ الركاية .
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ىك جكىر النص ، فكمما أحسف الكاتب تكظيفو في الركاية ، كمما ترسخت  لذا فالمكاف-
قيمتو كحددت مكاقفو، فخاصية المكاف تتعمؽ بمقدار تجربة المبدع المختمفة ، كالحاممة 

 لدلالات اجتماعية ك  نفسية كتاريخية ، فممسة المبدع المتقنة تحقؽ لممكاف انسجامو.

حدىما مغمؽ كالثاني مفتكح ، فالفضاء المغمؽ يتمثؿ جرت احداث الركاية عمى فضائيف ا- 
 في : منزؿ مناؿ كبيت عبد المعطي ك منزؿ المعمـ حامد ك المستشفى ك العربة.

أما الفضاء المفتكح يتمثؿ في : القرية / القاىرة/  الشكارع كالطرقات ، كأيضا قمنا بدراسة 
 الفضاء النصي لمركاية .

ذكرناه سابقا الى نتيجة مفادىا اف عنصر المكاف لو الدكر لنخمص في الأخير كمف خلاؿ ما 
الكبير في ركاية الربيع العاصؼ ، كمف خلاؿ البعد الذم رمت إليو ، كقد اعتمد الكاتب في 
ركايتو عمى تقنية السرد عمكما، الذم كظفو في ظاىرة الكصؼ كالتأصيؿ لإخفاء طابع 

 الركاية الكاقعية التاريخية.
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 تعريف الرواية: 

" >>الركاية جنسا منحدرا مف Georg Lu Kacsالركاية عند جكرش لككاتش "
يعرفيا بأنيا ممحمة برجكازية، كبالنسبة لو تمثؿ بنية الشكؿ الركائي القطيعة  ثالممحمة<< حي

بيف الذات كالمكضكع، كبيف الأنا كالعالـ تبرز ىذه القطيعة في الطابع الإشكالي لمبطؿ كفي 
ممحمة تصكر الكحدة بيف الفرد كالعالـ الطابع المنحط لمبحث عف القيـ الأصمية، فإذا كانت ال

تشخص التعارض النيائي بيف الإنساف كالعالـ، كبيف الفرد  –عمى خلاؼ ذلؾ  -فالركاية 
كالمجتمع، لذلؾ يجسد الشكؿ الركائي بنية جدلية تقكـ عمى التعارض كالتناقض كلاشيء فييا 

 ينصؼ بالثبات.

بالمقارنة مع الأجناس  -ف في تصكر باحثي -إف ما يميز الركاية كجنس أدبي 
الأخرل إنيا جنس مفتكح كمركب يمزج بيف أجناس مختمفة )الشعر، النثر، المذكرات، 
الرسالة(، كبيف لغات متعددة >>الفصحى العامية، المغة الراقية، المغة المبتذلة، لغات 
م الطبقات الاجتماعية المختمفة، لغات الميف الميجات...<< بحيث يمثؿ التعدد المغك 

الخاصية الجكىرية لمخطاب الركائي، لاف الركاية ينظر إلييا باحثيف >>ىي التنكع 
 111الاجتماعي لمغات كالأصكات الفردية تنكعا منظما أدبيا<<

عرؼ قسطاكي الحمصي الركاية: >>الركاية تتككف بمقدار اعتبارىا مرآة لمنفس 
 112العصر الذم تظير فيو<<الإنسانية كبمقدار صدفيا في التعبير عف الإنساف كالبيئة ك 

تعد الركاية سردا نثريا طكيلا تصؼ شخصيات خيالية كأحداث عمى شكؿ قصة 
متسمسمة كمتنكعة الأحداث، كىي مف المكضكعات الإنسانية بحيث تعتمد عمى السرد بما فيو 

                                                           
 .12، 19لزمد بوعزة: تحليل النص السردي، ص 111
، 8310، 1، طعبد الله إبراىيم: السردية العربية الحديثة تفكيك الخطاب الاستعماري، وإعادة التفسنً، الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء الدغرب 112
 .121ص
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مف كصؼ كحكار كصراع بيف الشخصيات كما ينطكم عميو ذلؾ مف تأزـ كجدؿ يغذم 
 113الأحداث.

ة جنس أدبي خيالي حديث،يعتمد السرد كالنثر، كتجمع فيو مجمكعة عناصر فالركاي
متداخمة، أىميا الراكم كالأحداث كالشخصيات كالزماف كالمكاف، إنيا نقؿ الراكم لحديث 
محكي تحت شكؿ أدبي يرتدم أردية لغكية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ كالأصكؿ كالمغة 

بط بينيما طائفة مف التقنيات كالسرد كالكصؼ كالشخصيات كالزماف كالمكاف كالحدث ير 
كالحبكة كالصراع كىي سيرة تشبو التركيب بالقياس إلى المصكر السينمائي بحيث تظير ىذه 
الشخصيات مف اجؿ أف تتصارع صكرا آخر لينتيي بيا النص إلى نياية مكسكمة بدقة 

 متناىية كعناية شديدة.

ر أحداث متداخمة تحدث كفؽ منطؽ معيف إذف الركاية ىي عمؿ فني يتعرض لقضايا عب
كاتجاه محدكد، كىي نكع أدبي يقكـ عمى السرد تبنى الأحداث فيو عمى كقائع تربطيا عناصر 
الزماف كالمكاف كالشخصيات كنتجو أساسا إلى أحداث جمالية فنية عف طريؽ تنسيؽ 

شكلا مف أشكاؿ الثقافة العناصر المختمفة المككنة ليا، كالركاية قبؿ أف تككف نكعا أدبيا تعد 
الحديثة، كاستنادا إلى الكقائع التاريخية، ارتبط تطكرىا بظيكر المجتمعات البرجكازية في 
الغرب، فالركاية جاءت لتصكر الأزمة الركحية للإنساف الحديث الذم يعيش مكزعا بيف كاقع 

 حقيقي مميء بالتناقضات ككاقع افتراضي يحمـ بو.

مة القديمة باعتمادىا النثر كتصكيرىا للإنساف كالمجتمع الكاقعي كتتميز الركاية عف الممح
كاستيعابيا لمخكارؽ كالغيبات، كتتميز عف السيرة )الذاتية( بطابعيا الخيالي، كعف القصيرة 

 بطكليا، كعف المسرحية باعتمادىا السرد كليس التقديـ المباشر.

                                                           
 ويكيبيديا الدوسوعة الحرة: رواية )أدب(، لرمع اللغة العربية. 113



 

57 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالملاحق 

اف  الحديث بالحقائؽ كحنينو كقد كصفو نجيب محفكظ بالفف الذم يقؼ ما بيف شغؼ الإنس
الدائـ إلى الخياؿ...، كما بيف عنى الحقيقة كجمكح الخياؿ اجتيدت الركاية في إف تجمع 

 114صفات الأجناس الأدبية الأخرل، كاف تفيد مف فنكف مختمفة غير الأدب.

كبناءا عمى ىذه التعاريؼ نخمص إلى القكؿ باف الركاية ىي شكؿ أدبي تتميز عف الأنكاع 
خرل بقالب فني خالص، ظيرت في فترة تاريخية معينة كاستطاعت أف تتطكر بقكة الأ

 كعنؼ، مشكمة بذلؾ ظاىرة تجاكزت في عصرنا أشكاؿ الأدب.

كقد ميد ليا الطريؽ الكثير مف الكتاب بتجاربيـ كمحاكلتيـ الفنية الأصيمة فرسخت مقكمات 
يا المجتمع، كقد عرفت الركاية المد الحضارم معبرة عف الكثير مف قضايا العصر كمشكلات

تطكرا كاضحا في البمداف الغربية كعرفت ظيكرا متأخرا في البمداف العربية، فيذا النكع مف 
نما دخؿ أدبنا في جممة ما، دخمو بتأثير الحضارة  القصص لـ يعرفو كتابنا القدماء كا 

 كالجديدة.

القصيرة، فقد ظيرت أكؿ مرة  كقد سمكت الركاية في تطكرىا السبيؿ نفسو الذم سمكتو القصة
في ترجمات الأدب الأكربي كظمت الترجمة مصدرىا الأكبر حتى بعد الحرب العالمية الثانية، 
عمى انو منذ أكائؿ القرف الماضي أخذت بعض الأقلاـ تتجو نحك التأليؼ، كازدادت حركة 

 في ميداف التقدـ.التأليؼ نشاطا بعد الحرب العالمية، كمازالت حتى بمغت الآف شكطا بعيدا 
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 نجيب الكيلاني:
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ـ في قرية "شرشابة" في أسرة 1931 -ىػ 1350نشأتو: كلد الدكتكر نجيب الكيلاني عاـ 
ىػ في طنطا، ثـ 1369تعمؿ في الزراعة في الريؼ المصرم، ناؿ الشيادة الثانكية عاـ 

 -ىػ 1375الجامعية الأخيرة التحقؽ بكمية الطب بجامعة القاىرة، كقد اعتقؿ كىك في السنة 
ـ بسبب انتمائو إلى جماعة الإخكاف المسمميف، كحكـ عميو بالسجف عشر سنكات، 1955

كتعرض لألكاف شتى مف التعذيب في السجف الحربي، كسجف أسيكط، كسجف القناطر، 
ـ لأسباب صحية، بسبب 1379كسجف مصر العمكمي، كسجف القاىرة، ثـ أفرج عنو عاـ 

 -ىػ 1380يتابع دراستو الجامعية، إلى أف تخرج في كمية الطب العاـ  إصابتو، فعاد
ـ، كانطمؽ يعمؿ في مينة الطب كتأليؼ القصص كالركايات كالمسرحيات اليادفة، 1960

ـ اصدر الطاغية عبد الناصر قراره مف مكسكك التي كاف 1965 -ىػ 1385كفي عاـ 
ي السجف مرة ثانية، ثـ أفرج عنو بعد يزكرىا باعتقاؿ كؿ مف سبؽ اعتقالو، فدخؿ الكيلان

 ـ.1967 -ىػ 1387ىزيمة يكنيك 

كلقد كاف لمعاناتو في السجكف، أثر كبير في كراىيتو لمظمـ كالطغياف، كدعكتو لمحب 
 115كالتسامح كاحتراـ إنسانية الإنساف، مما طبع أدبو كمو بيذا الطابع الإنساني الرفيع.
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مقدمة الأدباء الإسلامييف المعاصريف مف حيث غزارة كتنكع إنتاجو  يعتبر نجيب الكيلاني في
كتألفو فقد كتب أكثر مف سبعيف كتابا في الركاية كالقصة كالشعر كالنقد كالفكر كالطب ككاف 
في سائر كتبو أديبا مكىكبا متمكنا مف أدكاتو الفنية داعيا إلى الخير كالتسامح كالفضيمة 

 كالإسلامية. كغيرىا مف القيـ الإنسانية

كلعؿ مف أىـ الركايات التي ألفا: الطريؽ الطكيؿ، ليؿ كقضباف، الذيف يحترقكف، في الظلاـ، 
 عذراء القرية، الربيع العاصؼ... الخ.

ـ" 19/01/1981كيقكؿ نجيب الكيلاني في حديث أجرتو معو جريدة القدس الككيتية بتاريخ "
بو شعرا سياسيا كعاطفيا، ثـ اتجيت إلى "بدأت حياتي شاعرا أكتب الشعر فقط، ككاف أغم

القصة كدخمت مسابقة كبرل لكزارة التربية كالتعميـ بركاية الطريؽ الطكيؿ التي تعبر عف فترة 
الحرب العالمية الثانية كانعكاساتيا عمى المجتمع المصرم، كفي القرية بخاصة، ككانت 

 116المحاكلة الأكلى، كفكت بالجائزة كأنا سجيف..."

فة إلى الركايات التي كتبيا فانو كتب كذلؾ مجمكعة كبيرة مف القصص بالإضا 
القصيرة حكؿ قضايا المجتمع العربي كالإسلامي مثؿ: أرض الأنبياء، عمر يظير في 
القدس، ليالي تركستاف عمالقة الشماؿ، عذراء جاكرتا... ككاف لكتابات الشاعر الإسلامي 

 لاني.محمد إقباؿ أثرىا عمى الدكتكر نجيب الكي

كنحف إذا ما نظرنا إلى إنتاج الأديب نجيب الكيلاني نجد انو يبتعد الإباحة كالعرل، كييتـ 
بمشكلات العالـ الإسلامي كالشعكب الإسلامية، كأيضا يستميـ مف الكاقع الاجتماعي في 
ركاياتو: امرأة عبد المنجمي، مممكة العنب...، أما في الشعر فقد ترؾ عشرة دكاكيف منيا: 

 الشيداء، أغاني الغرباء، مدينة الكبائر، نحك العلا، مياجر، كيؼ ألقاؾ؟... عصر
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أما في مجاؿ المسرح فقد كتب: عمى أسكار دمشؽ، جكؿ المسرح الإسلامي، عمى أبكاب 
 خبير، نحك مسرح إسلامي...

أما في ميداف الفكر فقد أصدر: تحت راية الإسلاـ، الطريؽ إلى اتحاد إسلامي، أعداء 
 ة... إسلامي

كفي مينتو كطبيب أصدر: الغذاء كالصحة، مستقبؿ العالـ في صحة الطفؿ، الديف 
 كالصحة...

 قضى نجيب الكيلاني أكاخر حياتو صابرا محتسبا يصارع المرض حتى كافاه الأجؿ

ـ، حيث تكفي كدفف في مصر كقد رثاه الدكتكر حسف 1995-03-06المحترـ في: 
 ة قائلا في القصيدة جاء فييا:الأمراني رئيس تحرير مجمة المشكا

 ىػػا أنت ترحػػؿ كالقمكب كجيب         قػػد شيعتؾ مدامع كقمػػكب -
 تبكػيػػؾ جػاكرتا كقػػػد غنػػيتػػيا         تبكيؾ تركستاف كىي تذكب -
 أعميت بالحرؼ المقدس شامػػػخا         دانت لو الأىراـ كىي حركب -
 نك الرقاب لباسو كتؤكبكرفعت في كجو الجبابر صارما         تع -
 كبنػػػيت لممستضعفيػػف ممػػالكػا         ىدم النبكة شكقيا مسككب -
 كىتفت بالشيداء: ىذا عصركػػـ         حمؿ الشيادة نكرىف نييب -
ذ يقاؿ مف الأديب؟ مف الفتػى؟         نطؽ الزماف كقاؿ نجيب  -  117كا 

ياه بعباده رحـ الله نجيب الكيلاني... كغفر الله لنا كلو، كأسكن و فسيح جنانو كألحقنا كا 
 الصالحيف.
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 أعمـــالو:

 ترؾ نجيب الكيلاني عددا مف الأعماؿ الركائية كالقصصية نذكر منيا:

 الركايات:-أ

 مف ركاياتو التي كتبيا:

 الطريؽ الطكيؿ.

 في الظلاـ.

 عذراء القرية.

 الفجر. طلائع

 ليؿ العبيد.

 رأس الشيطاف.

 النداء الخالد.

 العاصؼ.الربيع 

 الذيف يحترفكف.

 الكأس الفارغة.

 الرايات السكداء.
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 ليالي تركستاف.

 عمالقة الشماؿ.

 عذراء جاكرتا.

 قاتؿ حمزة.

 عمر يظير في القدس.

 الظؿ الأسكد.

 رحمة إلى الله.

 حكاية جاد الله.

 أرض الأنبياء.

 رجاؿ كذئاب.

 اعترافات عبد المتجمي...

 حارة الييكد.

 مف دكاكينو ديكاف اسمو "نحك العلا" كما كاف لو ديكاف بعنكاف "أغاني العزباء". الشعـــر:-ب

 المسرح:-أ

 أما في المسرح فقد ألؼ كؿ مف "حسناء بابؿ"  -

 "عمى أسكار دمشؽ" -

 كمف القصص القصيرة نذكر:
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 دمكع الأمير.-

 عند الرحيؿ.-

 العالـ الضيؽ.-

 حكايات طبيب.-

 الكابكس.-

 فارس ىكزاف.-

 كان لو دراسات متنوعة منيا:كما 

 إقباؿ الشاعر الثائر.-

 المجتمع المريطي.-

 الطريؽ إلى اتحاد إسلامي.-

 الإسلامية كالمذاىب الأدبية.-

 أعداء الإسلامية تحت راية الإسلاـ.-

 رحمتي مع الأدب الإسلامي.-

 مدخؿ إلى الأدب الإسلامي.-

 لمحات عف حياتي كىك عبارة عف سيرة ذاتية.
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 ممخص الرواية "الربيع العاصف"

تدكر ركاية الربيع العاصؼ تصكير لفترة مف حياة ىذه القرية )شرشابة( فترة ممتمئة بالصراع 
قديـ ألفتو القرية فاكتسب صفة القانكف الثابت الكاجب، تدكر أحداث الركاية حكؿ شخصية 

ل بسيطة كقد تـ طبيبة مناؿ التي تركت حييا في المدينة كذىبت لمعمؿ في إحدل القر 
تعيينيا بعد تخرجيا مف كمية الطب في قرية شرشاؿ كىي قرية مصرية في محافظة الغربية 
فتذىب مناؿ إلى قرية ضائقة الصدر كارىة كأنيا باريسية كليست مف حي سيدة  زينب 
ككأنيا في طريقيا إلى مذبح قبمية أسطكرية مف أكمي لحكـ البشر، كليست ذاىبة غالى قرية 

في محافظة الغربية. كبعد إقامتيا فترة مف الزمف بدأ أعياف القرية بإظيار إعجابيـ  مصرية
بيا. كدد كؿ منيـ أف يظير بيا زكجة كمف أىـ مف يمثمكف الصراع أك التفاعؿ البشكاتب 
عبد المعطي كالمعمـ حامد كالحاج عمى كالدكتكر الرمزم حفظ القرآف في صغره يجيد القراءة 

الجرائد كاطمقك عميو البشكاتب كاف مفتيا لمعمـ عرؼ بدافعو عف الحقكؽ كالكتابة كتصفح 
المسمكبة كىك الذم حقؽ حمـ الكبير لمقرية مف خلاؿ نشر أكراقو كشككاه لمصحؼ كلو فضؿ 

 في بناء مستشفى في القرية كظؿ يصارع المرضى إلى أف أخذتو المنية.

المجمعة فيك تاجر مخدرات المعمـ حامد صاحب المقيى الريفي المجاكرة لمكحدة 
لممكظفيف. كتبدأ الأحداث حينا دعا  بالرشاكلمتعيد يغش المرضى مف أبناء قريتو كعرؼ 

مناؿ إلى بيتو لمكشؼ عف امرأتو الحامؿ كأخبرت الطبيب بذلؾ فمـ يسر الطبيب لذىاب مناؿ 
يا الحامد إلى بيت حامد فقاؿ ليا انو رجؿ مريب كحش كأعطاىا حكمة في ذلؾ، ثـ التي ترب

قاؿ ليا ىؿ نسيتي الكعد. فذىبت مناؿ مع حامد كعند كصكليا إلى البيت خرجت إلييا 
زكجة حامد كأعجبت بيا كمدحتيا. فيبدأ معمـ حامد يشتـ زكجتو أـ العز فإذا بيا ىي تبتسـ 

 فقالت لو يطكؿ عمرؾ يا سي حامد.

الحاج عمى ىك شيخ بمدة كجبار بمالو كبسمطات أخيو حكمدار البحيرة، ذىب شيخ 
ذا بو يمتقي بأميا كيطمب يد مناؿ منيا حيث جاءه الرد  عمى لزيارة مناؿ حيث كانت عطمة كا 



 

67 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالملاحق 

مف أـ مناؿ قالت الأمر يخصيا كفي تمؾ المحظة كانت مناؿ تتنزه مع إخكتيا في الحديقة 
شاشة بكاف الطبيب بانتظارىا بالكشؾ المعيكد كاستقبميا الطبيب ب كبعد عكدة مناؿ مف عطمة

 كشكؽ.

كأراد الجميع غرائزىـ الدنيا كىي غرائز مريضة منحرفة تجد ليا متنفسا عمى حساب 
 فتاة مسكينة كحيدة لا حكؿ ليا فيحاكؿ كؿ منيـ امتلاكيا بكسائمو الخاصة.

القرية مريضة حمت بيا أزمة كبيرة  حمت المشاكؿ في القرية كاشتعمت العكاصؼ، فأصبحت
لـ تستجب لا الصمكات كلا الدعكات، حيث عاشت القرية في حزف كظلاـ كأسى في ىذه 
الفترة اختطؼ الحاج عمى مف بيف أفراد أسرتو لمتحقيؽ في مخالفات خطيرة مكجو إليو، كاتيـ 

بيتو كفي  المعمـ حامد في ذلؾ حيث حمت المصيبة في بيت حامد باشتعاؿ النيراف في
فأشعمكا النيراف  لآخكىـالمقيى، كىذه الفاجعة جاءت مف كراء إخكة الشيخ عمى كصية 

كاتيمكا المعمـ حامد بالمخدرات فتقمبت الصداقة إلى عداكة فبدأت التحقيقات كتطرؽ إلى 
 لمتحقيؽ مع الطبيب فيما كجو لو مف اتيامات.

رائيا عبد المعطي كذلؾ لحبو كؿ ىذه المشاكؿ كالأزمات التي حمت بالقرية كاف ك 
 فتغمغؿ الحقد في قمبو مما أدل بو إلى شكاكم أىؿ القرية إلى لجنة التحقيقات.

كبعد كؿ ىذا مساء في القرية ىدكء العاصؼ يكحي بالمطر كالزكابع في عز الربيع، 
حيث عمـ الجميع أف الأركاح الشريرة التي تحدث عنيا الشيخ لـ تكف سكل مناؿ كما معيا 

مكظفيف جدد كبعد كؿ ىذا اعترؼ عبد المعطي لمناؿ بفعمتو التي أدت بالقرية إلى  مف
 أزمة.

تتكلى الأحداث في الركاية حتى تبدأ الإشاعات تدكر حكؿ الحكيمة مناؿ كحكؿ 
الطبيب جاء لمعمؿ في نفس المستشفى الدكتكر رمزم فتذكر ميمتيا أنيا ليست ممرضة 
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نما ىي لمجميع فما كاف مف إدارة المستشفى إلا أف خصكصية لعبد المعطي كمعمـ حامد  كا 
 حكلت مناؿ إلى مستشفى أـ المصرييف بالجيزة كنقؿ الطبيب رمزم إلى مستشفى العياط.

فالركاية تظير حقائؽ حياة بسيطة كسيمة دعكة إلى تكريـ الإنسانية كاحتراميا فقد 
ريفية، ذات الثقافة التقميدية سمطت الأضكاء عمى مجتمع بعينو تسكده شبكة مف العلاقات ال

كما ينطكم تحتيا مف أخلاقيات متناقضة تجمع بيف التنافس كالانتقاـ كالغيرة كالصراع كالكره 
 كالحب كؿ حسب مفيكمو كنظرتو إلى الحياة عمكما كالى امراءة خصكصا. 
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 الظل الأسود:
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العالـ الإسلامي كمشاكمو المعاصرة، تعتبر مف الركايات الحديثة أكؿ عمؿ فني يعالج قضايا 
كىذه الركاية تستمد أحداثيا مف كقائع مثيرة ثابتة تاريخية صيغت بأسمكب قصصي شائؽ 
يتميز بدقة التصكير كقكة الحكار كتماسؾ الحدث، كركاية الظؿ الأسكد تدكر إحداثيا عمى 

ستعمار كما قصة اغتصاب "ىيلا سيلاسي" عرش الحبشة بمساعدة الا ارض الحبشة كتحكي
 خمفو ذلؾ الاغتصاب مف حرب أىمية لا تزاؿ مستمرة إلى الآف.
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 عذراء جاكرتا:
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" بيف الحزب 1965في اندكنيسيا في النص الثاني مف العاـ " تحكي الركاية الصراع السياسي
الشيكعي برعاية سككارنك حاكـ البلاد كبدعـ لكجستي مف الصيف الشيكعية كغالبية الشعب 
المسمـ... جحيما مف الاعتقالات كالتصفيات السياسية كالدينية... حتى يتـ السيطرة عمى 
أغمب المناصب مف قبؿ الشيكعيف الذيف يتييئكف لقياـ الثكرة حتى يسيطر عمى اندكنيسيا 

 كاممة باعتبارىا اكبر دكلة مسممة.
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 الرايات السوداء:

فحة، كبقممو الجذاب نجيب الكيلاني قصة لـ نذكرىا كتب التاريخ إلا في سياؽ نصؼ ص
صكر لنا أحداث القصة مف نسج خيالو فتجد نفسؾ تعيش تجارب ىذا التاريخ كأحداثو 
بشغؼ غريب كتاب جميؿ جدا... يحكينا لنا قصة في مرحمة أكائؿ الدكلة العباسية حيث 

ث تطيش الدنيا كميا صراع كتناحر كقتاؿ كمؤامرات... أشياء لا تمت لمديف بصمة... كحي
السياـ كتختمط الحقائؽ كلا يعرؼ الإنساف إزاءىا الخطأ الصكاب، كلا العدؿ مف الظمـ كلا 

 الصادؽ مف الكاذب.
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 حارة الييود:

" كسبتمبر 1840تركم ىذه الركاية حادثة كاقعية حدثت في دمشؽ ما بيف فبراير شباط عاـ "
التي كقعت في حي مف إحياء ىذه المدينة  أيمكؿ مف نفس العاـ، حيث يسرد تفاصيؿ الجريمة

الكبيرة كراح ضحيتيا رجؿ ديف مسيحي استدرجو الييكد كقتمكه بتكجيو مف بعض رجاؿ الديف 
عندىـ بغية الحصكؿ عمى دمو لاستخدامو في أغراض دينية كبشعكذات يعتبركنيا طقكس 

المقدس "كلاـ لا ييكدية، الييكد يستنزفكف دماء البشر يستعممكنيا في تحضير الفطير 
" مف 1840يصدقو العقؿ" لكف الكقائع تثبتو، لقد كاف مقتؿ البادرم تكما في دمشؽ عاـ "

قبؿ الييكد لمحصكؿ عمى دـ مسيحي لفطير الفصح... حادثا مركعا أذىؿ العالـ كشغؿ 
الناس، كجرل التحقيؽ بحضكر قناصؿ دكؿ أكربا، كثبتت الجريمة كمف ذلؾ الكقت تخيؼ 

 ؽ أطفاليف مف "حارة الييكد".أميات دمش
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 طلائع الفجر:
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ـ إباف 1807تعتبر الحممة الانجميزية الشييرة عمى مصر كالتي تسمى حممة "فريزر" عاـ 
حكـ محمد عمي باشا، تعتبر ىذه الجممة حدثا تاريخيا مشرفا بالنسبة لمنتيجة التي جناىا 

بيا مذىلا في مكاجية جيش النضاؿ المصرم في تمؾ الحقبة، إذ أنيا كانت صمكدا شع
مدرب حديث، بؿ تحكؿ ذلؾ الصمكد العظيـ إلى مد زاحؽ ألحؽ بالمياجميف ىزيمة نكراء 
تستكجب الفخر كالتأمؿ، إذ ليس مف الضركرم أف ينتصر الأكثر عددا كعدة، إف صاحب 
 الحؽ إذا اخمص في نضالو مدعـ بقكة أبدية فكؽ التصكر، كلا غرابة في ذلؾ فاف المستعمر
كاف دائما أقكل ماديا مف أصحاب الأرض المحتمة لكف النتيجة دائما إلى جانب أصحاب 
الحؽ... كانت انجمترا أقكل مف مصر ككانت فرنسا أقكل مف الجزائر... كمع ذلؾ انتصر 

 أصحاب الحؽ برغـ تفكؽ عددىـ مف حيث العدة كعدد الجيش كالإمكانيات الحديثة... 
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 ليالي تركستان:
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تحكي معاناة المسمميف في ىذه الدكلة التي تقع بيف مخالب الدب الركسي كأنياب الكحش 
الصيني، يتحرشكف بإسلاميا كمسممييا كؿ حيف، فبعد احتلاؿ الصيف ليا بدأ الغزاة كعادتيـ 
في تغيير معالـ الإسلاـ كىدـ قيصو، رغـ أنيـ ترككا حاكما مسمما صكريا يسكنكف بو الثكار، 

الفعمي فكاف لمعمج الصيني المتعجرؼ، كالذم فرض عمى المسممات الزكاج  أما الحكـ
بالصينييف عنكة، فكاف ىذا احد أىـ أسباب انتفاضة المسمميف حيف دخمكا حربا طكيمة متعبة 
يسقطكف كاحدا لا يبالكف بالمكت نصرة لدينيـ كعقيدتيـ كىكذا تمضي الركاية بيف حرب 

طؿ الركاية مصطفى كنجمة الميؿ ككلاىما كانا خادميف كحب حرب أسمفت ذكرىا، كحببيف ب
في قصر السمطاف المسمـ جمعيما الحب كفرقتيما الحرب ثـ جمعتيما الحرب عمى حب إلى 

 أف كاف ما كاف... 
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 : ممخص

بركئ اف تنكع الأمكنة كتعدد الفضاءات يكحي الى أمكنة كاقعية حقيقة كىي مرتبطة أساسا 
الأشخاص الفكرية فالمكاف مف أىـ العناصر الحكائية الفاعمة التي يتـ تكظيفيا داخؿ البناء 
الركائي، لانو الفضاء الأفقي الذم تدكر فيو الأحداث حكلو كبيذا يساىـ المكاف كخصائصو 

 في تشكيؿ النسيج الركائي.

  : المكاف ، الفضاء، الركاية، تشكيؿ المكاني،الكممات المفتاحية

Summary  

The diversity of places and the multiplicity of spaces suggests 
real،realistic places that are basically linked to the intellectual fictions 
of persons the place is one of the most important effective narrative 
elements that are employed within the narrative structure،because it 
is the horizontal space in which events revolve around it and thus the 
place and its characteristics contribute to the formation of the 
narrative fabric. 

Spatial formation.  ،The novel  ,the space , the place Mots c 
le's: 
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