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     مقدمة

لقد حظي النص السردي المعاصر باىتمام الدارسين، نظرا لما يميزه عن النصوص        
السردية في عصور خمت، وىو كجنس أدبي يمتمك خصائص ومميزات، ومن بين ىذه 
النصوص السردية التي تدخل ضمن الإطار العام لمسرد نجد القصة القصيرة، التي عادة ما 

مختمفة لمنضج الفكري  ايات الكاتب، مما يحدد لنا أبعادتحمل في طياتيا أفكار و رؤى وأيديولوج
والأدبي لمقاص، وىذا ما يجعمنا أمام كم ىائل من ىذه الأعمال الأدبية، وبمغات مختمفة، والتي 

من أجل توليد أحداث وشخصيات مستحدثة أحيانا ومرتبطة  ،تستعين بالنظام السردي الحكائي
 بالقديم أحيانا أخرى.

القصيرة من أىم ميادين البحث المعاصرة، نظرا لما تحتويو من استراتيجيات تعد القصة      
بالمفردات مختمفة، تشد ذىن القارئ وتدفعو إلى التساؤل، فيي من العوالم المغوية الثرية 

اثيا والتفاعل مع شخصياتيا ذب القارئ إلى اكتشاف مجريات، أحدنيا من جمما يمك   والعبارات،
جوانب خفية، متعمقة بالكشف عن جماليات السرد فييا، ب الباحث فييتمأما  بشتى أنواعيا ،

والبحث في مكوناتيا المختمفة التي استطاعت من خلاليم تحقيق التميز لدى الكاتب أولا والقارئ 
 والباحث بعد ذلك. 

ليس فقط من حيث العنوان، وىو  ،قد نمتقي في كثير من الأحيان مع أعمال أدبية متشابية    
إلى الحيرة والتساؤل عما يربط ىذا العمل الأدبي بذلك، وربما ىذا ىو السبب الذي  فعنايد ما

و  "أحمد رضا حوحو"جعمنا نبدي اىتماما بالغا باكتشاف جوانب سردية مختمفة لدى كل من 
          موسوم" والثاني كيم"مع حمار الح ـــموسوم بول ا. الأمفي عمميي "الكونتيسة دي سيجور"
 . بحثا عن الإجابة لاستفيامات عديدة شغمت أذىاننا أىميا:" خواطر حمار" ـــبـ

 يجية السرد عند كل منيا؟ تستراماىي ا-     

 ماىي أوجو التشابو والاختلاف بينيما؟ -    



 ـــقدمــــةم
 

 ‌ب

 

ي، باعتباره الأنسب عمى منيج وصفي تحميم و بغرض الإجابة عن ىذه التساؤلات، اعتمدنا    
، والذي يمكننا من احتواء العممين و الغوص في مكوناتيما، باحثين عن إجابة ليذا الموضوع

 شافية كافية  لما تبادر إلى أذىاننا من اشكاليات.

نة من: مقدمة، ومدخل، ثم فصمين، يحتوي عمى خطة مكو وقد اقترحنا أن يكون ىذا العمل     
 انتياء بالخاتمة.

و الأجناس الأدبية المتعمقة بالسرد  المدخل: كان عبارة عن عرض لبعض المفاىيم-
 والعلاقة الموجودة بينيا، إضافة إلى أىدافيا.، وتصنيفاتيا

 الفصل الأول: قمنا بفحص المكونات السردية لمعممين الأدبيين من شخصيات، وزمن، ومكان.-

 بالإضافة إلى المتعاليات النصية الموجودة فييما.

بالمقاصد الموجودة ، وربطيا  النسقية حاولنا من خلالو فك شيفرة بعض الرموزاني: الفصل الث
 السياقية.

 الخاتمة: وكانت عبارة عن أىم ما توصمنا إليو من نتائج خلال ىذا البحث.أما -

تعد الدراسات السابقة عاملا ميما في إنتاج ىذا البحث، ومساعدا لا يمكن الاستغناء عنو،     
 من بينيا:

: قضايا السرد و أبعاده في الأعمال لـ" نوال بومعزة"  Ex Professer مقال في مجمة -    
 الأدبية لمكاتب أحمد رضا حوحو"

 : ىذلي العمجةـظاىرة السخرية اليادفة في القصة القصيرة لـ"أحمد رضا حوحو" ل -    

نأى عن الصعوبات التي تعترض ولا يمكن لأي بحث ميما بمغت درجتو العممية أن يكون بم   
طريقو في إنجاز بحثو، لذلك يجب أن نشير أولا إلى صعوبة ميادين البحث عموما ووعورة 



 ـــقدمــــةم
 

 ‌ت

 

إنجازنا ليذا البحث ىو ضيق الوقت، وقد خلال من صعوبات ن أىم ما واجيناه مسالكيا، كما أ
 حاولنا جاىدين التوفيق بين العمل، وبين البحث.

بفضل من الله عز وجل تمكنا من إتمام ىذا البحث، ولا يمكننا إلا أن نشكر أستاذنا      
رشادات، وتصحيح لمسار عباس بن يحي"المشرف الدكتور:  " لما قدمو لنا من نصائح وا 

البحث، كما نشكر لجنة المناقشة عمى تولييا ميمة قراءة عممنا. كما نشكر كل من ساعدنا في 
    إتمام ىذا البحث
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 القصة القصيرة والحكاية ) التجنيس والأهداف(مدخل: 

 :تمهيد  

وجود الأدب والفنون الأخرى، ويصنف الأدب في المقام الأعمى لمفنون، سر يعد الإبداع       
وقد قسم نقاد الأدب العرب القدامى الأدب إلى جنسين اثنين ىما: "الشعر والنثر" بالإضافة إلى 
ما ينطوي تحتيما من فروع، كالمقامة والخطابة، والترسل والكثير من الكتابات السردية، وأضربا 

، كالمدح والغزل والوصف والرثاء...أما في العصر الحديث فقد ظيرت يةغراض الشعر من الأ
أشكال جديدة لمكتابة كالقصة والرواية وغيرىما، بالإضافة إلى الشعر الحر الذي لقي اىتماما 

دبية كالممحمة بة للأدب الغربي نسجل عدة أجناس أواسعا خلال القرن الماضي. أما بالنس
 أساة منذ الحقبة اليونانية.والتراجيديا والممياة، والم

تتعمق مسألة الأجناس الأدبية بتصنيف الآثار الأدبية والنظر في تشكُّل جنس بعدد من         
النصوص المتآلفة والمتخالفة أحيانا، كما أنيا تبُرز طبيعة التفكير الإنشائي و ألوان التأليف 

 الحضارة لدى ىذه الأمة.الأدبي لدى أمة من الأمم، وتفتح آفاق التفكير في طبيعة 

تفسيرا لنشأتو وتطوره، من قبيل الدراسات النقدية "الجنس" بمحددات رأت فييا لقد حددت        
المحدد البيولوجي، والمحدد المضموني ، والمحدد الأسموبي، ومحدد المشافية "

التفكير فييا تندرج كما صارت مسألة الأجناس الأدبية و طريقة  (1)"والتدوين...ومحددات التمفظ
في قضية أشمل ىي الكيفية التي تعتمدىا كل ثقافة في تنظيم منجزىا الإبداعي، مما يجعمنا 
نتساءل ىل عرفت ثقافتنا العربية تداخل الأجناس الأدبية؟ وكيف كان تعامل نقادنا العرب مع 

 ىذه القضية؟

حديثنا ىذا عن جنسين أدبين  وبما أن الأدب العربي يحتوي  أجناسا كثيرة سنقتصر في       
ألا وىما: " القصة القصيرة ، والحكاية" وبالتالي يكون سؤالنا: ما الفرق بين الجنسين الأدبيين؟ 
وىل ىناك تداخل عميق بينيما؟ إضافة إلى سؤال ميم ألا وىو: ما ىي الأىداف الفنية 

 والتربوية ليذين الجنسين؟.
                                                           

 .58، ص1111، 1دار قرطاج لمنشر والتوزيع، تونس، ط ، ) قضايا نظرية( تجميات الخطاب الأدبي: حمادي صمود - (1)
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عمى مفيوم الجنس الأدبي قبل الخوض فيما تم ذكره  قبل ىذا وذاك وجب عمينا أن نعرج     
 .آنفا

 :الأدبي الجنس مفهوم-1

إن مجموعة من الأعمال الأدبية التي توحدىا خصائص مشتركة تبعا إما لشكلٍ         
ج ضمن تقسيم مفصل ، يمكن أن تندر (...خارجي) بنية، طول(أو داخمي) مضمون، أسموب

تتداخل مع جنس آخر شكلا أو مضمونا. ومع ىذا تبقى مشكمة ، ويمكن أن لجنس أدبي معين
،  Espèce ، والنوع Genreالمصمح تمقي بظلاليا ىي الأخرى عمى الفرق بين الجنس

 .فالقارئ ىو الآخر يبدي اىتماما بمعرفة الجنس الأدبي الذي يتمقاه ، Classeوالفصيمة

الجنس الأدبي بأنو: " مفيوم مجرد يتبوأ منزلة مخصوصة بين  "محمد القاضي"يعرف       
ط الصمة بين عدد من النصوص النص والأدب، أنو مرتبة وسطى نستطيع من خلاليا أن نرب

م القضايا التي تبار أن الجنس الأدبي قضية من أىباع (1)"تتوفر فييا سمات واضحةالتي 
 يعالجيا الأدب.

نوع من " القوالب الأدبية  "محمد التونجي"و الجنس الأدبي أو النوع الأدبي حسب ما يراه       
يستخدميا مبتدعيا ليصب إبداعو فييا، فالقصة جنس أدبي، والمسرحية جنس أدبي، ولكل 

لأنو يتحدد من خلاليا  (2)جنس أدبي قواعد خاصة ومفيومات معينة لا يجوز أن يخرج عنيا"
سم مشتركة أو مختمفة بين مجموعة من النصوص باعتبارىا بنيات ثابتة متكررة د قواكوجو 

 ومتواترة، وىو ما يجعل تمك النصوص عبارة عن صيغة قولية او نوع او نمط أدبي معين.

لمنصوص، ومؤسسة تنظيرية ثابتة  كما يعتبر الجنس الأدبي" مبدأ تنظيميا ومعيارا تصنيفيا    
تسير عمى ضبط النص وتحديد مقوماتو ومرتكزاتو وتقعيد بنياتو الدلالية والفنية والوظيفية من 
خلال مبدأ الثبات والتغيير ويساىم الجنس الأدبي في الحفاظ عمى النوع ورصد تغيراتو الجمالية 

                                                           

 .12،ص 1151، 1ورات كمية الآداب، ط محمد القاضي: الخبر في الأدب العربي، دراسة في السردية العربية ، منش  (1) -
 .161،ص  1441، 1،ط،دار الكتب العممية، بيروت، لبنان 1ج: ،محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب  - (2)
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إلى مصطمح آخر في الأدب ىو" تداخل يقودنا و ىو ما  (1)الناتجة عن الانزياح وخرق النوع"
 ".ةالأجناس القصصي

ن كانت " تُسند  ويبقى الجنس الأدبي منفتحا      بانفتاح الممارسة النصية و تجددىا، حتى وا 
ىا بل خرقيا، ليكون ىذا التداخل أحد ناسية معينة،، غير أنيا تعيد بناءإلى خصائص أج

ديدة )...( وبظيور أعمال أدبية مختمفة تتأسس المنطمقات المركزية لظيور أنماط تركيبية ج
ويكون إبداعا بأساليب جديدة مستحدثة من خلال تجاوز الأساليب المألوفة في  (2)أجناس جديدة"

 الأجناس الكلاسيكية المألوفة.

 مفهوم السرد -2

مشتقا من الفعل الثلاثي "  "بن منظورـ "ال "لسان العرب"معجم "السرد" في  ت كممةجاء     
سرد تفيد تقدمة شيء إلى شيء، تأتي بو متسقا بعضو في (...)سَرَدَ" و ورد مفيومو كما يمي: "

أثر بعض، وسرد الحديث ونحوه بتحريك الحرف الأوسط، إذا تابعو، وفلان يسرد الحديث إذا 
 (3)د كممة لسرد بمعنى النسج"و تر ( ...)كان جيد السياق لو، وسرد فلان الصّوم إذا والاه وتابعو

في  ةلميار ايحصره في معنى" التتابع والاتساق والموالاة والقدرة عمى السبك و  "ابن منظور"و ىنا 
 النسج، و تعقيبا عمى ىذا الاستخدام المغوي لكممة "السرد" يشير محمد عبد المطمب إلى أن ما

تبنى  نو يحتوي عمى ركائز ثلاثلمفيوم السرد، ألمدلالة المغوية يمفتنا في تحديد ابن منظور 
 .(4)عمييا مفيوم السرد عموما، وىي: الاتساق، التتابع، جودة السياق"

، واشتق منو Raconterفي معاجم المغة الفرنسية بمعنى:  Narrer"جاء الفعل      
، بمعنى آخر: فعل Fait de raconterالذي يدل عمى فعل القصّ Narration المصطمح 

                                                           

  ،، المغرب ، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء جديد لمتجنيس الأدبي(جميل حمداوي: نظرية الأجناس الأدبية، ) نحو تصور    (1) -
 .11،ص1118د ط، 

  (2)
 .111، ص1114،  1خالد بمقاسم: الكتابة والتصوف عند ابن عربي، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط -

 ابن منظور: لسان العرب: مادة " سرد"– (3)
 .12، ص1115، 1عبد الحميد بورايو وآخرون: السرديات والترجمة العربية، دار ميم لمنشر، الجزائر، ط– (4)
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 ، وفي ىذا المعنى فالسرد يتقابل مع القصةFait de produire un récitإنتاج قصة 
récit مثمما يتقابل مع التمفظ Enonciation "(1).أي فعل إنتاج الكلام مع الممفوظ ، 

ويجتمع داخل غطاء ىذه Narratio   كممة: السرد" يقابل د نجد مصطمح "لدى النقا     
أو القصة، فيو "ذلك المصطمح  مكونات أساسية لمعممية السردية وىي: الراوي، والمرويالكممة 

الذي يشتمل عمى قص حدث، أو أحداث أو خبر، سواء أكان ذلك من صميم الحقيقة أو ابتكار 
 وىنا لا مجال لمفصل بين منتج سردي حقيقي أو خيالي. (2)الخيال"

كي، أو إذا شئنا التعميم مجموع الوضع الخيالي الذي ويعني السرد فعل الحكي المنتج لمح      
يندرج فيو، والذي ينتجو السارد والمسرود لو، ونقصد بالمحكي النص السردي الذي لا يتكون 
فقط من الخطاب السردي الذي ينتجو السارد أيضا من الكلام، الذي يمفظو" الممثمون" ويستشيد 

تناوب خطابي السارد والممثمين، و ما أن المحكي بو السارد، فالمحكي إذن يتكون من تتابع و 
لك الأحداث إن القصة أيضا تشمل الأحداث، وكذيوفق بين خطاب السارد وخطاب الممثمين، ف

ومن ثم فيي التي تكون موضوع خطاب السارد، وكذا الأحداث التي يحكييا خطاب الممثمين، 
فالسرد بمفيومو العام ىو عبارة عن  (3)تتضمن العالم المسرود والعالم الممثل بو في آن واحد

ظاىرة كونية بشرية، و جزء من طموح لأن يكون عمما مستقلا بذاتو. لذلك نجد أن ىذا 
فات وكميا تبحث عن تنظيرات وأسس يقوم عمييا د العرب والغرب يقابمو عدة تعريالمصطمح عن

 ىذا العمم.

غة العربية " ىو التتابع عمى سيرة " إلى أن أصل السرد في المعبد الممك مرتاضويذىب "    
واحدة وسرد الحديث والقراءة من ىذا المنطمق الاشتقاقي، ثم أصبح السرد يطمق في السرد 
القصصي عمى كل ما خالف الحوار ثم لم يمبث أن تطور مفيوم السرد في الغرب إلى معنى 

قصصي برمتو، اصطلاحي أىم وأشمل بحيث أصبح يطمق عمى النص الحكائي والروائي أو ال
                                                           

النقدية لـ" عبد الممك مرتاض"، نتائج الفكر، مصطفى بوجممين: التعريف التشبييي بالمصطمح السرداني في المدونة – (1)
 .111،ص1116منشورات معيد الآداب والمغات : المركز الجامعي صالحي أحمد، النعامة، الجزائر،

 .115،ص1154، 1مجدي وىبة وكامل ميندس: معجم المصطمحات في المغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، ط– (2)
(3) 

تحميل الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىران، الجزائر، د ط، ينظر: عبد القادر شرشال: –
 111،ص1111
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وبذلك نجد السرد  (1)التي يختارىا الراوي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي"فكأنو الطريقة 
 ا يسميو النقاد بالأجناس الأدبية.ميحتوي العديد م

وبالحديث عن القصة القصيرة والحكاية بوصفيما نوعا أدبيا، فيما يمتمكان خصائص       
متعارف ومتفق عمييا، تكون عبارة عن قالب تصب فيو الأساليب الخاصة بيما شكلا 

كل  الحاكي يجد وأومضمونا، و ىما بدورىما قاما عمى أنقاض نص إبداعي نثري، فالقاص 
 غ مكبوتاتو سواء بالقصة أو الحكاية.مفتوحا من حيث تفري المجال منيما

 القصة القصيرة: السرد و -3

يأخذ السرد مكانتو و أىميتو عند الإنسان من خلال جمالياتو، والمضامين التي تقتات         
ائق العيش، ومختمف الاىتمامات، وقد تشكل ر من آمالو وآلامو، وتحكي تفاصيل الحياة وط

ة، وىو من الفنون الأصيمة المعروفة في تراثنا العربي القديم، السرد عبر الزمن في أشكال مختمف
بل وفي كل التراث الإنساني باعتبار القص لصيقا بحياة الإنسان وطبيعتو، ىذا ويرى  الناقد 

في كتابو " القصة بين التراث والمعاصرة" أن لمقصة القصيرة جذورا عربية  "طه عمران وادي"
نما عرفوا قصصا وحكايات  أصيمة حيث يقول: بأن" العرب لم يعرفوا القص الطويل فحسب، وا 

القصة القصيرة الحديثة من حيث المضمون والشكل  -إلى حد ما -و نوادر ومسامرات تشبو
دبي امتاز بو العربي و بيذا الحكاية الشعبية جزء من تاريخ أو  فالقصة القصيرة (2)والوظيفة"

ن اختمفت في صورتيا الفنية مع  يؤكد عمى الأصول العربية العريقة لمقصة القصيرة، حتى وا 
 القصة القصيرة الغربية.

القصة القصيرة وفق عدد من منظرييا ذات حدث واحد عموما يعرض في مشيد أو          
المعبرة، في إطار تعبيري مختزل وبحبكة بسيطة بعيدة عن كل تعقيد، أما  مجموعة من المشاىد

الشخوص فيتم الكشف عنيا نسبيا، ونادرا ما يتم تحقيق صورة شاممة ليا، وعمى الرغم من 

                                                           
، 1عبد القادر بن سالم: السرد وامتداد الحكاية " قراءة في نصوص جزائرية معاصرة": منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، ط– (1)

 .1، ص1111
(2)

 ىـ ، 1411،  1بين التراث والمعاصرة، من إصدارات نادي القصيم الأدبي ببريدة، الرياض، ط طو عمران وادي: القصة -
 .81ص 
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درة عمى تقديم اضيق القصة القصيرة ومحدودية كمماتيا، إلا أنو ينتظر منيا أن تكون ذات ق
 يا وموضوعاتيا الفكرية.معالجة شاممة في عرض شخصيات

وقد تنوعت تعريفات القصة القصيرة واختمفت لكن ما يكاد أن يكون إجماعا ىو الإشادة         
: " الأعمال الأقصر ىي دائما الأفضل ودليمي  " De Lafantaineدولافوتينبأىميتيا، يقول "

إلى ىذا الحكم كل رواد الفن، وأؤكد بأنو يجب أن نترك في المواضيع الأجمل شيئا ما ينشط 
فالأفضل أن نبقي المتمقي و رأيو ىذا يخالف الحكم الذي ينطمق من الجانب الكمي،  (1)التساؤل"

 والحكاية.في دوامة التساؤلات، وىذا شأن القصة القصيرة 

: "أكثر الأنواع الأدبية فعالية في عصرنا أنيا "Walter Allen"والتر الن"و يراىا         
الحديث بالنسبة لموعي الأخلاقي، فيي عن طريق فكرتيا و فنياتيا تتمكن من جذب القارئ إلى 

وىو مفيوم آخر  (2)عالميا، فتبسط الحياة الإنسانية امامو بعد أن أعادت صياغتيا من جديد"
 يستند إلى مكانة القصة القصيرة في المجتمع ولا يستند إلى خصائص فنية محددة.

فقد عبر عنيا بقولو: "القصة مجموعة من الأحداث يروييا  " محمد يوسف نجم" أما        
الكاتب، وىي تتناول حادثة واحدة أو حوادث عدة، تنطمق بشخصيات إنسانية مختمفة، تتباين 

وفي  (3)ب عيشيا وتصرفيا في الحياة، عمى غرار ما تتباين حياة الناس عمى وجو الأرض"أسالي
ىذا عودة مرة أخرى إلى ما يمكن أن يخمقو فعل الحكي في الوسط الاجتماعي الذي يتأثر 

 بنوعية المقاصد في الأعمال الأدبية المختمفة.

عمى أنيا : "قالب من قوالب التعبير ، يعتمد فيو الكاتب عمى  "عزيزة مريدن"وتعرفيا          
سرد أحداث معينة ، تجري بين شخصية وأخرى ، أو شخصيات متعددة يستند في قصيا 

فييا  وسردىا عمى عنصر التشويق حتى يصل بالقارئ أو السامع إلى نقطة معينة تتأزم 

                                                           
(1) - https://www.dicocitations.com/citation_auteur_ajout/59885.php 

محمد زغلول سلام: دراسات في القصة العربية الحديثة، ) أصولها، اتجاهاتها، أعلامها( ، منشأة المعارف،  - (2)

 .3ط ، دت ، صد ،سكندرية، مصربالإ
 ..1، ص1166، 8محمد يوسف نجم: فن القصة، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط -(3)
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و يبقى ىذا القالب ىو الحد الفاصل  (1)"حداث وتسمى العقدة ، ويتطمع المرء معيا عمى حللأا
 بين ىذا الجنس الأدبي وغيره من الأجناس الأدبية الأكثر حجما أو الأقل.

 الحكاية: السرد و-4

لقد تكونت الحكاية في الأصل من حياة الشعوب ومن تصوراتيم ومعتقداتيم، ثم تطورت       
صبحت ليا قواعد وأصول محددة، ىذه الأخبار واتخذت شكلا فنيا عمى يد القاص الشعبي، وأ

      لح الشقيقان، ولقد أ (2)راراتكما يعتمد التك ويغمب عمى الحكاية الأسموب الشفوي والبسيط
بأن يبقي الدارس لنص الحكاية عمى حالو دون تغيير تماما كما يحافظ  يعقوب ووليم جريم"" 

 . (3) حالو. عمى الدين، كما أن أغمب الباحثين الفمكموريين يشددون عمى إبقاء النص عمى

لقد أبدع الإنسان الحكاية عندما كان يبحث لنفسو عن ممجأ يقيو ىموم الدنيا وقسوتيا،        
، بل التعبير في الأدب الشعبي لا يكاد يعرف أصمو ظيور ىذا الشكل من أشكال لذا فإن أصل

يقول: " الحكاية  "عبد الحميد بورايو"حيث إن  (4)ولىيعود إلى أزمنة بعيدة من البشرية الأ
إذا  (5)الشعبية شكل قصصي يتخذ مادتو من الواقع النفسي والاجتماعي الذي يعشقو الشعب"

تفصيلات حدث واقعي أو متخيل، وىو ينطبق عادة عمى القصص سرد قصصي يروي فيو 
 " وىو ما عبرت عنو الناقدة البسيطة ذات الحبكة المتراخية الترابط، مثل حكايات ألف ليمة وليمة

قصة نسجيا الخيال الشعبي، تدور مواضيعيا حول أحداث معينة أن  حين ترى نبيمة إبراهيم"
نصات إلييا إلى درجة أنيا تتناقل جيلا عن جيل عن وميمة، يستمتع الشعب بروايتيا والإ

 . (6) طريق الرواية الشفوية

                                                           
 .11، ص1151،  1مدين: القصة والرواية، دار الفكر، دمشق، ط عريرة -(1)
 .81-41، ص1111ينظر: حورية بن سالم: الحكاية الشعبية في منطقة بجاية، دار ىومة، الجزائر، د ط،   -(2)
 .28، ص1162ينظر: ألكسندر كراب: عمم الفمكمور، ترجمة: أحمد رشدي صالح، دار الكتاب العربي، د ط ، - (3)
ينظر: عمر عبد الرحمان الساريسي: الحكاية الشعبية في المجتمع الفمسطيني، المؤسسة العربية الدراسات والنشر، بيروت،  -(4)
 .12، ص1151،  1ط

، ص 1112، د ط ، عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ) دراسة ميدانية(، وزارة الثقافة، الجزائر -(5)
115. 

 51-21ة إبراىيم: أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب، القاىرة، د ط، د ت، صينظر: نبيم - (6)
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بوصفيا –يستوعب لموروثات الشعبية  -بوصفو لغة اتصالية–إن النص القصصي         
ينطوي عمى توليفة من لقصصي منظومة دلالية يتكمم خطابا اجتماعيا و افالنص  -ثقافة سالفة
مشاعر الخاصة بالإنسان الاجتماعي الذي يعيش ضمن نظام اجتماعي، ويتوسع الافكار وال

النص القصصي أمام كم كبير من الإرث المتوارث الذي يعني التراكم الثقافي، والمحيط 
ية نص القصصي أيضا عمى الوظيفة الجمال، بل يتوفر ال(1)شخصالاجتماعي، أو حياة 

دد بيا قيمة النص الفنية، وكا أنو يمكن أن تضم البنية المييمنة التي تتضمن قواعد إنشائية تتح
ة، فإنو يمكن الأشكال، ولغات الأجناس التعبيريالسردية المنظورات الأدبية والأيديولوجية متعددة 

أيضا أن تضم الفئات الاجتماعية بمغاتيا المتعددة، والمين والميجات اليومية إلى بنية سردية، 
في البنية السردية ينشأ من كلام مكتوب مشخص أو  ىذا التعدد المغوياة الواقعية، و لتقارب الحي

 كلام شفوي يتمفظ بو السارد.

وعميو، يمكن القول أن القصة القصيرة من الفنون السردية الأساسية التي تعتمد عمى        
 علحكاية ىي موضو االحكاية بوصفيا شرطا مركزيا من شروطيا، فيي العنصر الأبرز فييا، و 

القصة القصيرة ومقولتيا، لكنيا غير كافية لصناعة قصة بل تحتاج إلى مجموعة من الآليات 
، فالموضوع القصصي الذي الفنية لنقل الموضوع القصصي من عتبة الحكاية إلى فضاء القصة

ينتجو القاص ىو الخطوة الأىم والأخطر في بناء فكرة القصة وتحويميا إلى عمل فني ناجح، 
،" إذ ليس ميدان ع ينبغي أن يكون منتزعا من عمق الواقع الإنساني لمقاصوىذا الموضو 

لمستوى من طاقة التعبير بالحكي القصص في حقيقة الأمر إلا التجربة البشرية كميا، وىذا ا
نينا حتما عمى فيم الحياة وجعميا أكثر إنسانية، مما يقربنا من حرارة التجربة ويزيدنا متعة يغ

وكمما  (2)لرغم من قسوة التجارب المحكية وضراوة تفاصيميا المأساوية أحيانا"وتفيما ليا، عمى ا
كانت التجارب التي تأتي منيا موضوعات القصة أو الحكاية ذات مساس جوىري بأعماق 
القاص، ورؤيتو السردية، فإن ىذا سينعكس إيجابيا عمى تشكيل القصة من حيث البناء السردي 

 تمقي.ومدى تأثيره الجمالي في الم

                                                           
 .2، ص1151، 1نحمة مفيد: ليل القوافي، وكالة فراس العورتاني لمصحافة والإعلام، عمان، ط - (1)
الشكل السردي، عالم الكتب الحديث، دار جدارا لمكتاب العالمي، إربد،  محمد صابر عبيد: تأويلات الحكي في تمظيرات - (2)

 .124ص  -121، ص1111، 1عمان، ط
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 أهداف القصص بين الفن و التربية  :5

تعتبر القصة من أقدم الأساليب الأدبية التي تعمل عمى تنمية الفضائل في النفس لبقاء      
أثرىا في وجدان قرائيا فيي تعتبر مصدرا لممتعة و التسمية والتربية في آن واحد لأنيا تزود 

يا القارئ نفسيا كما تؤثر عمى العواطف فيرتبط مع بالخبرات الثقافية و الشعورية  و السموكية
 بالمواقف التي يواجييا في حياتو و تثير فيو النوازع الخيرة و تنعكس في سموكياتو و تصرفاتو .
ومن ىنا اعتبرت القصص من الوسائل الفنية التربوية اليادفة التي تحمل أبعادا فنية و تربوية 

 . الوقت نفسوفي 

 ية الأهداف التربو -5-1

     : "ابن منظور"لـ  لسان العرب"عمى النماء والزيادة حسب ما جاء بو "كممة التربية تدل     

تْ  ئي :ن الكريم قولو تعالى آفي القر ف (1)"ربا يربو بمعنى زاد و نما " هْتَزَّ لْمَاءَٓ اََ۪ فَإذَِآ أنَزَلْنَا عَلَيْهَا اََ۬

ه و نمى قواه أي نمت و ازدادت و رباه بمعنى أنشأ (2)ئى بَهِيج   وَرَبَتْ وَأنَۢبَتَتْ مِن كُلِّ زَوْجِۢ 
و ىذا يحيمنا إلى القيم الخمقية و الثقافة اليادفة ، الجسدية و العقمية و الخمقية أما اصطلاحا 

التي تنمي قدرات الفرد و مياراتو المختمفة حيث تعتبر  القصة إحدى الطرق و الوسائل التي 
الأمة لنشر الوعي الفكري و القيم الأخلاقية بأنواعيا في المجتمع من حيث  مثقفيمجأ إلييا 

أنيا تحمل رسالة تربوية معينة لمقارئ أو المستمع و يمكن استخداميا في التعميم و التثقيف و 
حتى العلاج النفسي لأنيا تتميز بالتركيز عمى الشخصيات و الحبكة القصصية و الأسموب 

اب الذي يعمم دروسا ميمة عن الحياة  و الطبيعة البشرية من خلال السردي الموجز و الجذ
نقميا لأفكار و مواضيع معقدة بطريقة يسيل عمى القراء فيميا كما تساعد في تطوير فيم 

لا يتجزأ من الأدب التربوي و  ءلميارات التحميمية من ىنا فيي جز القراءة و التفكير النقدي و ا

                                                           
 .1848صمادة: ربا ،  ،ابن منظور: لسان العرب - (1)
 .8سورة الحج، الآية  – (2)
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ات أدبية مختمفة مثل تطوير الحبكة و التوصيف و الرمزية و يمكن استخداميا لتدريس تقني
 استكشاف الثقافات ووجيات النظر و الفترات التاريخية المختمفة 

تحسين فيم القراءة القصة القصيرة ىي وسيمة فعالة لتحسين فيم القراءة من خلال إضافة إلى   
ات التفكير النقدي  غالبا ما تحتوي تطوير ميار و موجزة يمكن لمقراء فيميا بسيولة تقديم روايات 

القصص القصيرة عمى موضوعات و شخصيات معقدة و تقمبات الحبكة يمكن أن تحفز التفكير 
 النقدي و التحميل بين القراء 

و يمكن أن ، بالمفردات غنية القصص القصيرة المغة فمفردات تعزيز كما تساىم في       
 تعرض كممات و عبارات جديدة مما يساعد في توسع المفردات 

من خلال تشجيع القراء عمى تخيل  مميمة لمقارئلقصص القصيرة فا الإبداعز تعز كما      
بناء التعاطف من خلال استكشاف أفكار و مشاعر و تجارب و  .سيناريوىات و نتائج مختمفة

القصيرة أن تساعد القراء _عمى تنمية التعاطف و فيم الشخصيات في القصة و يمكن لمقصص 
 .الآخرين

يمكن استخدام القصص القصيرة كأساس ف ،تشجيع المنافسة و التعاونبالإضافة إلى       
 .زز التعاون و التواصل بين القراءلممناقشات الصفية و الأنشطة الجماعية مما يع

يمكن أن تكون القصص القصيرة بوابة إلى توفير بوابة إلى أنواع أخرى و يمكن أيضا      
  (1)أنواع أخرى من الأدب مما يساعد القراء اكتشاف تقدير الأنماط و أشكال مختمفة من الكتابة

و عمى الرغم من ىذه الفوائد و الوظائف التربوية التي توفرىا القصة لمطالب المتعمم فان      
معظم منياجنا التدريسية و أساليب تدريسنا قد خمت مع الأسف من الاىتمام و التأكيد عمى ىذا 
النوع من النشاط المغوي في حين أولت المدارس الحديثة ىذا النشاط المغوي اىتماما كبيرا حيث 

                                                           
 .11ص 1111دط ،  سوريا،، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، للأطفال  محمد قرانيا: جماليات القصة الحكائية - (1)
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عمدت ىذه المدارس إلى تدريس القصة كموضوع مستقل بيا كما يدرس موضوع الأدب أو 
ن أفاتيا  النصوص مستقلا أو موضوع المطالعة مستقلا و غيرىا من فروع المغة الأخرى و

ثر ىذه الوسيمة المغوية الفعالة و مقدار إسياميا في تيذيب الذوق و ترقية أتدرك أيضا 
 (1)لممتعممين الأسموب لدى الناشئة من

 الأهداف الفنية -5-2

ترفيو و التسمية مجموعة القيم الترويحية عن النفس كالمعب و ال وىما نقصده بالفن و       
حيث تيدف القصة تسمية القارئ "لإثارة الجمال أو التعبير عن ذات المبدع الخبرة الجديدة 

و مفاجأتيا ليصل إلى بالقص عميو تسمسل إحداثيا و عرض شخصياتيا و مراحل تطورىا 
مزاج القارئ و تنتقل بو من  يا دورا آخر يتمثل في" استمالةلكما أن  (2)"النتائج التي تتوخاىا

حال إلى حال بإثارتو مرة بدافع الحماسة و الغضب مرة و بدافع اليدوء و الاسترخاء تارة و 
بالإعجاب و الاستحسان مرة ثالثة أو بالعجز و اليأس و القنوط مرة أخرى حرصا عمى الإبقاء 

 (3)"و الحفاظ عمى ميمو و مواصمة تتبعو لمقصة

بيا الفني الجمالي يشيع في الأشياء من خلال أشكاليا و أنواعيا المريحة فالقصة في جان     
لمنفس و تناغميا و توازن أصواتيا و ىذا يوضح  أىمية القصص التي تؤنسن الأشياء و 

حيث تظير القيمة الجمالية في  (4)"تستنطق الحيوان و تفتح آفاقا لا حدود ليا في وعي الطفل 
و القارئ و القدرة عمى التذوق و الشعور و الانتباه لما ىو مكتوب التفاعل الحاصل بين القصة 

                                                           
القصة القصيرة وظائفيا التربوية شروط تدريسيا و تدريب التلاميذ عمى كتابتيا في المرحمتين  مجيد إبراىيم دمعة: - (1)

 .115المتوسطة و الثانوية، جامعة قطر، كمية العموم الإنسانية، ص
  .111،ص لقصة القصيرة وظائفيا التربوية ا،  مجيد إبراىيم دمعة - (2)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. – (3)
 .11ص  1111 ،جماليات القصة الحكائية للأطفال في سوريا :محمد قرانيا - (4)
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فييا و عميو يمكن القول أن القيمة الفنية لمقصص غنية و متسعة الأفق و متعددة الصفات 
 لارتباطيا بالواقع الاجتماعي و النمو النفسي لمفرد. 

لقارئ عبرة من العبر او و أخيرا تشتمل القصة عمى حادثة من حوادث الحياة يستفيد منيا ا   
خيال و مجيدا و ىكذا فإذا كان الكاتب بارعا في الأسموب و خصبا في ال ،خبرة من الخبرات

  (1)ن يحقق بنجاح ىذه الأىداف الثلاثة في قصة واحدةأفي التصوير استطاع 

 

                                                           

 .111 ،ص التربوية وظائفيا القصيرة القصة - (1)
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 : الشخصيات1
تعد تقنية توظيؼ الشخصيات في العمؿ الأدبي، عنصر مف عناصر السرد يعبر بيا         

المؤلؼ بأسموبو الخاص عما يختمج في أعماقو مف بعض القضايا الاجتماعية والسياسية 
دبي، كما أف حسف اختيار الشخصيات حسب السياؽ الدلالي مؤشر نصو الأوالثقافية داخؿ 

 الرئيسة المباحث أحد الشخصية تعتبر دبي. ليذاو الأميارة المؤلؼ في صناعة خطاب عمى
 تقميدية، تركيز ونقطة اىتماـ، موضع الحالات، كؿ وفي تمثؿ فيي"السردي لمخطاب المكونة
 العمؿ مكونات أىـ" مف الشخصية أف القوؿ عف فغني .(1)روالمعاص القديـ لمنقد ومتوارثة

 في وتتكامؿ تترابط، التي الأفعاؿ بمختمؼ يضطمع الذي الحيوي العنصر تمثؿ لأنيا ؛ كائِيحال
 .عميو ترتكز الذي الفقري عموده فيي ؛(2)"الحكي مجرى

 الشخصية مفيوـ-1-1

واختمفت مف معجـ لآخر، إذ نجد الشخصية  "الشخصية"تعددت المفاىيـ المغوية لمصطمح     
 :ىو مستمد مف لفظو  بالفرنسية، Peronalité بالإنجميزية أو personality تعني لفظ:
persona ينية القديمة، ويتفؽ جميع الدارسيف للأدب أف لفظ  يعني " القناع"، ولقد تفي اللا

اليوناف والروماف في العصور  ممثموارتبط ىذا المفيوـ بالمسرح اليوناني القديـ، إذ اعتاد 
موف بتمثيمو، وفي ذي يقو القديمة ارتداء الأقنعة عمى وجوىيـ لكي يعطوا انطباعا عف الدور ال

وما ىو .(3)لشخصيات التي تقوـ بيذا الدور ىعممف الصعب التعرؼ  اسو لكي يجعمو الوقت نف
كؿ التعريفات المغوية في المعاجـ العربية تتفؽ عمى أف الشخصية ذات بعد جسماني ملاحظ أف 

 عيدا عف جانب روحي أو ميتافيزيقي.مادي ب

                                                           
العربي، جامعة منتوري ، قسنطينة،  ، قسـ المغة والأدب جميمة قيسيموف: الشخصية في القصة، كمية العموـ الإنسانية – (1)

 .13، ص2000، 13الجزائر، عدد 
سعيد يقطيف: قاؿ الراوي " البنيات الحكائية في السيرة الشعبية" ، المركز الثقافي العربي، بيروت ، لبناف، الدار البيضاء ،  – (2)

 .87، ص1997المغرب، 
 8ط ،القاهرة، مصر، سليمان، إيتراك للنشر والتوزيع محمدو  سعيد شوفي  ف التراث في روايات نجيب محفوظ، توظي -(3) 

 .888،ص 0222
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تباينت آراء الدارسيف للأدب حوؿ مفيوـ الشخصية، ودراستيا، وىذا أما عند النقاد فقد         
راجع إلى اختلاؼ الرؤى المناىج المعتمدة في الدراسة، أو إلى اختلاؼ الزوايا أيضا التي كاف 

 ، ويمكف في ىذا السياؽ أف نتوقؼ عند بعض آرائيـ:(1)التناوؿ مف خلاليا

قد قدـ تصورات حسب رؤيتو لمشخصية  Philippe Hamon " فميب ىيموف"نجد  إذ   
ليست مرتبطة بنسؽ سيميائي خالص، ويقوـ القارئ ليست مقولة أدبية محضة، ىي  فيي"

بإعادة بنائيا. فيو يفرغيا مف أي حكـ جاىز فيي في نظره " بياض دلالي لا تحيؿ إلا عمى 
إنجازه الذات المستيمكة نفسيا، إنيا ليست معطى قبميا وكميا، فيي تحتاج إلى بناء، بناء تقوـ ب

 -أي إف الشخصية القصصية لا تعكس فعلا الشخصية الحقيقية (2)لنص زمف فعؿ القراءة"
 بؿ تحاوؿ ملامستيا فقط أو الاقتراب منيا. -الواقعية

 تقسيمات الشخصية القصصية والحكائية: -1-2

، ليالقد تحوؿ الاىتماـ مف مفيوـ الشخصية إلى دراسة الشخصية بعدة تصنيفات        
، ومعنى ىذا أف ىناؾ تصنيفا لمشخصية حسب ثباتيا و (3)أنواعيا، وتطابقيا، وتقاطعيا

، أي لا (4)"فالشخصية الثابتة ) السطحية( ىي التي لا تؤثر فييا عمى حوادث القصة"تطورىا، 
والشخصية المتطورة )النامية( فيي " التي تنكشؼ تدريجيا لنا خلاؿ القصة تتغير طواؿ السرد، 

 .(5)"وتتطور حوادثيا، ويكوف تطورىا نتيجة لتفاعميا المستمر مع الحوادث

                                                           
أنموذجا(، ممتقى السيمياء والنص  نظيرة الكنز: سيمياء الشخصية في قصص السعيد بوطاجيف ) الوسواس الخناس - (1)

 .143، ص2، العدد2002الأدبي، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، الجزائر، 
 .09،ص1990، 1الشخصيات الروائية، تر: سعيد بف كراد، دار الكلاـ، الرباط، المغرب، ط فيميب ىاموف: سيميولوجية – (2)
 .10، صمحمد عزاـ: شعرية الخطاب السرديينظر:  – (3)
 .10ص-9ينظر: المرجع نفسو، ص – (4)
والتطبيؽ، مؤسسة الوراؽ، عماف، محمد عبد الغني المصري و مجد الباكير البرازي: تحميؿ النص الأدبي بيف النظرية  – (5)

 .150، ص2002، 1الأردف، ط
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ينظر" إلى أىمية الدور الذي تقوـ بو الشخصية في نجد مف بيف التصنيفات تصنيفا        
د فيي شخصية رئيسية، ومركزية ومحورية )...( السرد، فإذا كاف الدور ميما وملازما لمسر 

الأساس، والركيزة القوية لمبنية السردية، وىي الدافع القوي  حيث إف ىذه الشخصية ىي العماد
  (1)لممسار السردي، وحضورىا طاغ مف أوؿ السرد إلى آخره"

قد استخدـ  "حمار الحكيـمع قصصو "في  "أحمد رضا حوحو"إننا نلاحظ أف الأديب        
نفسو، أما  "حوحو"ف لا تتغيراف في كؿ قصة، فالشخصية الأولى تحمؿ صفات شخصيتي

ه حوؿ المجتمع ومشاكمو، إذا " الذي يبدي آراءحمار الحكيـالشخصية الثانية ىي شخصية " 
فيما شخصيتاف ثابتتاف تتفاعلاف مع الأحداث ويقودىما الكاتب كيفما شاء، ويرسـ مصيرىما 

 . كيفما شاء

قد تشكمت كؿ  ة دي سيجور"لػ" الكونتيس" خواطر حمار"  و غير بعيد عف ىذا التقسيـ نجد   
وأخرى ثانوية وفيما يمي جدوؿ لأىـ العناويف  ومساعدة، حكاية فييا مف شخصيات رئيسية

 القصصية وشخصياتيا :

 الشخصيات الثانوية والمساعدة الشخصيات الرئيسية عنواف القصة
 السوؽ/1
 المتابعة/2

 " كديشوف" الحمار العالـ-
  متسمطةال السيدة-

 زوج السيدة -
 وَلَدَاىا:" جوؿ" و"مارييت"-
 المرأة و طفميا بعد اليروب-

 الحمار العالـ ) كديشوف(- الأسياد الجدد/3
السيدة الحنونة وحفيدىا " جورج -

 الصغير"

 حفيدة السيدة-
 صاحب الفندؽ-
 غمماف القصر-

 الحمار العالـ )كديشوف(- القنطرة /4
 شارؿ-

 مجموعة الحمير.-
 البنات الصغار-
 ، ألبيركارويف ، أنطواف، أرنست-

                                                           
 .203، صالجزائرية الرواية في السرد نظاـ: الله جاب السعيد – (1)
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 (كديشوف)  العالـ الحمار- المخبأ/5
 السيد المالؾ الجديد-

 زوجة المالؾ الجديد-
 سكاف المزرعة-
 راعي المزرعة-
 العربجي-

 المداليوف/6
 الحريقة /7

 (كديشوف)  العالـ الحمار-
 باوليف-

 والدا باوليف-
 الطبيب-

 (كديشوف)  العالـ الحمار- سباؽ الحمير
 الأـ "ترانشيو"-

 مجموعة الحمير مع مالكييـ.
 "جانوف"، و "أندريو"-
 عمدة القرية و الكاتب.-

الذي  الحمار كوديشوف"و كما ىو ملاحظ فقد تنوعت الشخصيات مع بداية كؿ حكاية لػ"      
الرئيسية في بناء القصص المتوالية، في حيف تغيرت الشخصيات مف  حافظ عمى مركزيتو

 . (1)عنواف إلى آخر

 القصصية والحكائية : وظائؼ الشخصيات-1-3

 الشخصية الرئيسية:-أ

وىي التي لا يمكف الاستغناء عنيا في القصة، وتقوـ بأدوار ميمة، فيي " تؤدي وظائؼ      
ميمة في تطوير الحدث، وبالتالي يطرأ عمى مزاجيتيا تغيير وكذلؾ عمى شخصياتيا)...( 

رغـ أف سموكيا  فالشخصيات الرئيسية ىي شخصيات مسيطرة وتظير بصورة الأفراد المييمنييف
دور البطولي، وأيا كانت الاحداث والتصرفات الصادرة عنيا فإف الباعث ينير قد لا يتسـ بال

 .(2)معالـ الشخصية"

                                                           
دي سيجور: خواطر حمار ) مذكرات فمسفية وأخلاقية عمى لساف الحمار(، تر: حسيف الجمؿ، مؤسسة  ينظر: الكونتيسة – (1)

  .15، ص 2012والثقافة، مصر ، دط،  ىنداوي لمتعميـ
دط،  بيروت،أنريكي أندرسوف إمبرت: القصة القصيرة والتقنية، تر: عمي إبراىيـ عمي منوفي، المجمس الأعمى الثقافي، – (2)

 .339، ص2006
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ىذه الشخصية الفنية ىي التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير و       
لحركة داخؿ مجالو عنو مف أفكار وأحاسيس، وتتمتع باستقلالية في الرأي وحرية في ا

رادتيا، بينما يختفي القاص تكوف قوية ذات فاعمية،  صصي، كما أفالق وتنمو وفؽ قدراتيا وا 
بعيدا يراقب صراعيا، وانتصارىا، أو إخفاقيا ، وأبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد 

 (1)معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء وطريقيا محفوؼ بالمخاطر

" نجد أف الكاتب استخدمو قناعا حمار الحكيـ"إننا  إذا أردنا التعمؽ أكثر في شخصية        
مع حمار لشخصيات متعددة،  وىو ما نستشفو في الحوار الذي دار بينيما في القصة الأولى " 

 حمار الحكيـ:   " الذي يقوؿ فيو عمى لساف الحكيـ

في الفقو فإف لي آراء جديدة لا تخمو مف قاؿ: ىذه مشكمة عويصة دعنا منيا، فمنبحث -
 أعمـ ذلؾ، لكف ديف الحكومة أـ ديف الشعب، الديف الرسمي أـ الديف الحر .-فائدة. 

 قاؿ: وىؿ يروقؾ حديث الأدب والفنوف.- قاؿ: والتعميـ؟-

 (2)قاؿ: انؾ رجؿ متشائـ ...فمنتكمـ في الاقتصاد.:-

إف ىذا الحوار الأوؿ الذي دار بينيما ىو ما ينسج خيوط باقي القصص في ىذه      
المجموعة. فالحمار ىنا كاف فيمسوفا اجتماعيا، فقييا في الديف، ثـ رجؿ سياسية، ثـ رجؿ 
تعميـ، ثـ رجؿ تجارة واقتصاد، كما أنو كاف يمثؿ القارئ لما يكتب، ليذا نجد أف ىذه عناويف 

المجموعة تندرج ضمف الأطر التي حددىا الحوار الأوؿ الذي دار بينيما، القصص في ىذه 
فنجد :"الآداب والفنوف" و " الادباء والفنانوف" و " مع القارئ" و "الزواج" و "عمـ 

رئيسية ىنا كانت قناعا لكؿ الشخصيات الأخرى التي  ...إلخ، وبالتالي فإف شخصيةً (3)التربية"

                                                           
(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1985-1947ينظر: أحمد شريط: تطور البنية الفنية لمقصة الجزائرية المعاصرة ) – (1)

 .193، ص 1998دط، سوريا، 
  .17ص-16ص-15، صر الحكيـحوحو: مع حما أحمد رضا - (2)
 .99، صالمصدر نفسوينظر:  – (3)
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شخصية الحمار، ولو أخذنا مثلا قصة "أحزابنا السياسية" فالحمار بدورىا أصبحت رئيسية في 
وىو يساعده ليقوؿ عمى لساف  ،ىنا يغطي عمى شخصية الناقد لموضع السياسي في الجزائر

، أما شخصية الراوي فقد حافظت عمى وصفيا (1)كاتبو ما يختمج في نفسو مف تذمر ليذا الواقع
 و ما نلاحظو في رده عمى حمار الحكيـ إذ يقوؿ:" عف نفسو  وىحوحوالأوؿ الذي قدمو "

 كف مرتاحا فلا وجود لممرأة في بلادنا.-     

 أرى أف تحتفظ بيا لتحدث بيا آخريف وليس أنا.-     

 قمت دعني مف السياسة. -     

 .(2)قمت: اختر أحد الموضوعيف الفقر أو الجيؿ-     

فشخصية الراوي أعطاىا الكاتب في ىذا الحوار ردودا متشائمة أحيانا، و ردودا ساخرة      
أحيانا أخرى. و كؿ ىذا يفرض عمييا أف تقدـ وظيفة لمشخصية الأولى ، فيي تعمؿ عمى 

 تحريكيا، بأف تجد بدائؿ مف أجؿ اختيار موضوع الحديث.

 فقد حافظت عمى الحمار" كيديشوف" ر""الكونتيسة دي سيجو أما الشخصية الرئيسية عند   
تتسـ بالذكاء و الفطنة ، وىي المحرؾ الأساسي لأحداث قناعا لشخصية كشخصية رئيسية 

وىو الراوي نفسو، فالقصة الأولى بعنواف " السوؽ" تطرح العديد مف المواضيع الخفية  القصص،
باقي الفصيمة في السوؽ إذ في باقي العناويف فيو الذي ينوب عف  التي سيعاني منيا "الحمار"

 يقوؿ:

لما كاف الناس لا يعرفوف كؿ ما يعرفو حمار عاـ، فإنكـ يا مف تقرءوف ىذا الكتاب ...  
ومف ىنا نتبيف الشخصية القوية  (1)تجيموف بلا شؾ ما ىو معروؼ لكؿ رفقائي الحمير...

  التي يتمتع بيا الحمار عف البقية.والذكية 
                                                           

 . 74ص-70، صأحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـينظر:  - (1)
 .15ص-12ينظر: المصدر نفسو، ص - (2)
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إلى تبني شخصية "الحمار" الفطف كشخصية رئيسة ، تتحكـ في  لقد سعى الكاتباف     
الحقيقة تعبر عف خمجات مجريات الأحداث ، وتسعى إلى فرض تفكيرىا ورغباتيا التي ىي في 

في كؿ   والوظائؼ نفسيا ـالميا، وبنفسيغا الشخصية ستخداـاالكاتب نفسو ، فنرى ومكبوتات 
 القصص.

 الشخصيات الثانوية:-بػ

الشخصية  الثانوية عاملا مساعدا يدور محوره في طبيعة عمؿ الشخصية الرئيسية تعد         
، فتمثؿ حافزا يقوـ بميمة تكميؼ أو توجيو (2)فيي تعكس الشخصية عبر مراياىا الخاصة

الشخصية الرئيسية لمقياـ بعمميا وىي لا تنطوي بالضرورة عمى سمات تعريفية، ولا تشغؿ 
يا تمقي الضوء عمى جوانب الشخصيات الرئيسية فتعيف القارئ ن، ولك(3)مساحة سردية مميزة

، فيناؾ علاقة وطيدة بيف الشخصية الرئيسية (4)عمى فيميا عبر تفاعميا واحتكاكيا بيا
والشخصية الثانوية تتوضح بتأثيرىا المباشر بشكؿ إيجابي أو سمبي ، وعبر ىذا التأثير يتضح 

 دورىا في السياؽ السردي الحكائي.

رز لمشخصيات ا" حضور بحمار الحكيـ" في مجموعتو القصصية "حوحولـ يكف لػ "    
 " ليذا النوع مف الشخصيات ،الكونتيسة دي سيجورالثانوية، وىو ما يتعارض مع توظيؼ "

شخصية متسمطة أحيانا، و شخصية مساعدة أحيانا أخرى، فشخصية الوظائؼ بيف  تقد تنوعو 
افض لمجريات الأحداث القصة الأولى تبنّت الدور المتسمط الر  "السيدة العجوز" المالكة في

...وكنت دائما في شدة الغيظ الذي لا أستطيع إظياره لأنني أخشى وقع العصا قوؿ:ا تفنجدى

                                                                                                                                                                                             
 .15ص، حمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة - (1)
بدري عثماف: النقد التطبيقي والتحميمي ) بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ(، دار الحداثة، لبناف، ينظر:  – (2)
 .67، دت ، ص 1ط
، 2010، 1في شعر الصعاليؾ، دار حامد لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طينظر: ضياء غني لفتة: البنية السردية  – (3)
 .182ص
(4) 

  .67صينظر: بدري عثماف: النقد التطبيقي والتحميمي،  -
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التي كانت تحمميا دائما...وكنت كمما اقترب وقت الذىاب إلى السوؽ أشيؽ وأنيؽ برقة 
: اسكت أييا الكسوؿ، ولا تصدعنا بصوتؾ أستعطؼ بيا سادتي، فكانت تسرع إليّ وتقوؿ

والدور المعاكس ليذه الشخصية تمثؿ في عدة شخصيات  .  (1)المنكر" ىي ىاف! ىي ىاف!"
جورج "شخصيات:  مساعدة ، وتتسـ باليدوء والرأفة عمى الشخصية الرئيسية منيا بوظائؼتقوـ 

ث في طريؽ متوازي حيث نجده ، الذي أعجب بو وكاف رفيقا لو في مجريات الأحدا"الصغير
ولاطفني  إلي   جاء أتبعو أنني رأى فمما وراءه، السري فأسرعت راكضا جورج وذىبيقوؿ: 
 شي...  شي: لي وقاؿ ظيري إلى وقفز. ركوبؾ مف تمنعني لا فإنؾ تتبعني دمت ما: قائلا
  (2)أتحرؾ ولـ أمامو وقفت الفندؽ إلى وصمت ولما جورج، بو فرح خفيفًا  مشيًا ومشيت ...

" لـ يستند إلى شخصيات حوحووىنا نلاحظ الاختلاؼ بيف المجموعتيف القصصيتيف، فػػػ"       
" ىذا سيجور ديثانوية ليا وظائؼ مساعدة أو معارضة لمجريات الأحداث، في حيف تبنّت "

 الطرح مع حمارىا الحكيـ.

 :الحكائية : أبعاد الشخصية القصصية و-1-4

، فإف النقاد (3)الشخصية ىي "كائف موىوب بصفات بشرية وممتزـ بأحداث بشرية"بما أف      
ركزوا عمى بعدىا التشكيمي وما تحممو مف بواطف جسمانية، واجتماعية، ونفسية، ولنجاح العمؿ 

 ة وأبعادىا الآتية:يالسردي يترتب عمى الأديب مراعاة الشخص

 :الفيزيولوجي()البعد الجسمي -أ

ويتعمؽ بالحالة الفيزيولوجية لمشخصية وتتمثؿ في الجنس والسف، وشكؿ الجسـ،) الطوؿ      
والقصر، البدانة والنحافة، الموف( والحالة الصحية ، والاسـ مما يجعؿ الشكؿ الجسماني 

 لمشخصية وكأنيا أماـ ناظري القارئ.
                                                           

 .12حمار ، صالكونتيسة ديسيجور: خواطر  – (1)
 .22ص المصدر نفسو،  – (2)
  .42، ص2003،  1خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة ، مصر، طجيرالد برنس: المصطمح السردي، تر: عابد  – (3)
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البعض منيا لمجانب الخارجي إف المتتبع لمكتابات الأدبية المعاصرة يلاحظ عدـ اىتماـ     
 نجد فقد مطمقا، حكما ليس وىذا، (1)ف ملابس أو لوف أو غير ذلؾ مف الصفاتم لمشخصية

 .بوصؼ الشخصية فيزيولوجيا  ييتموف فيآخر 

 " في بدايةحمار الحكيـعمى الوصؼ التقميدي لشخصية " "أحمد رضا حوحو"لقد اعتمد     
فيما يرى النائـ اليقظ حمارا صغيرا لطيفا تبدو عميو ورأيت :" مجموعتو القصصية إذ يقوؿ

، وىي شخصية محيّرة في البداية. (2)"علامات الذكاء والفطنة، يطؿ برأسو مف وراء مقعدي
 فالقارئ ليا ينظر إلييا بالوصؼ الذي أقر بو الكاتب.

فقد اعتمدت ىي الأخرى عمى توظيؼ ىذا الوصؼ المادي لمبنية  "سيجور دي"أما     
فأجابيا صاحب الفيزيولوجية في كثير مف المواضيع مف بينيا وصؼ الصغير جورج: " 

ا جميلا في نحو السادسة أو السابعة مف العمر، مالصوت، ولمحت عمى جانب الباب غلا
، وعميو فاحصة ولكنو كاف خائفا قميلا"وكانت ثيابو ثياب فقير ولكنيا نظيفة، فنظر إلي بعيف 

 يمكف القوؿ أف كلّا مف المجموعتيف حافظتا عمى ىذا النوع مف التصوير لمشخصيات.

 البعد النفسي:-ػبػػ

السرد الحديث اىتـ بحياة الشخصية مف الداخؿ. لذلؾ يقوـ الأسموب التقريري عمى تقديـ      
وأفكارىا، بحيث يحدد ملامحيا العامة، ثـ يقدـ الشخصية مف خلاؿ وصؼ أحواليا وعواطفيا 

"الشخصيات التي  لذلؾ فإف .ثثـ يعمؽ ويحمؿ عمى مختمؼ الأحدا ،بأسموب الحكاية أفعاليا
لذلؾ  . (3)"ـنيـ أو يلاحظو نيا في معظـ الأحياف مف أناس يعرفو نييبدعيا المؤلفوف إنما يستقو 
المعاصر تنوعت فييا أساليب العرض والتقديـ، ووجو الأدباء " فإف الشخصيات في السرد

                                                           
 .133، ص2008، 4ينظر: عبد القادر أبو شريفة: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، الأردف، ط – (1)
 .12مع حمار الحكيـ ،ص، أحمد رضا حوحو – (2)
لورانس بموؾ، كتابة الرواية مف الحبكة إلى الطباعة، تر: صبري محمد حسف، مطبعة دار الجميورية لمصحافة، القاىرة ،  – (3)

 .128، ص2009مصر، دط، 
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اىتماما أكبر إلى وصؼ سموكيا ومشاعرىا واستجلاء البعد النفسي فييا، عكس الأدب القديـ 
ذا كاف الأدب القديـ قد أعطى الشخصية اسما دوف أف يسند إلييا أي صفة أخرى، كي يوكؿ  "وا 

السرد الحديث قد أخذ بعيف الاعتبار انسجاـ ىذه الأحداث إلييا القياـ بالأحداث والأفعاؿ، فإف 
الشخصية، مع طبيعتيا النفسية والمزاجية، وىكذا ظير المضموف السيكولوجي  بياالتي تقوـ 

 .(1)تعيشيا الشخصية" لمشخصية في الأدب والنقد. وذلؾ بتقديـ الحياة الداخمية التي

" شخصيتيف واصفا إياىما وصفا تقميديا في بداية القصة الأولى فيو يقوؿ حوحولقد قدـ لنا "    
عف شخصية الراوي: " أنا الذي قضيت ثلاثيف حجة مف حياتي بيف مقاعد الدراسة ومقاعد 
العمؿ، وكميا لا تمت إلى الراحة والميف بصمة قريبة أو بعيدة )...( ثـ استغرقت في تفكير 

و لعؿ ىذا الوصؼ كمو  (2)دقائؽ حتى أغفت عيناي"إلا ىي  عميؽ محاولا ىضـ ما قرأت وما
يبيف أشياء كثيرة عف الشخصية الأولى فيو شخص قمؽ ، ومتعب، ودائـ التفكير ، إنو شخص 

 متشائـ أيضا، غير مستقر داخميا.

" فقد لاحظنا مواضع عديدة توظؼ فييا البعد النفسي لمشخصية الرئيسية، أو سيجور ديأما "  
د ، فإف البعد خصيات الثانوية، ومادامت ىذه الاخيرة قد تنوعت بيف المتسمط والمساعإحدى الش

فنجد مثلا في  ،الشخصية الرئيسية مف الشخصيات المساعدة ستمقاهما النفسي يتماشى مع 
وتركوني أرعى بيدوء في المرج وراحة ، فأمضيت يوما سعيدا لولا ما كاف قصة المخبأ قولو: "
، وىنا يتجمى الاحساس (3)خز الضمير بأنني أتعبت في ذلؾ اليوـ سيدتي"يُنغِّصو عميّ مف و 

 بالسعادة ممزوج مع نوع مف التقصير في خدمة سيده. 

 "حوحو"مع  "سيجور دي"ف نوضح أىـ النقاط التي تقاطعت فييا أمف خلاؿ ما سبؽ يمكف    
 في ىاتيف المجموعتيف القصصيتيف مف خلاؿ الجدوؿ الآتي:

                                                           
 .12صمحمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي،  - (1)
 .12أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـ، ص - (2)
(3)

 .33،صحمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة -
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 كلاىما اعتمد عمى شخصية الحمار كشخصية رئيسية مف حيث التقسيـ التشابوأوجو 
 

 ر الخطاب السردي بحكمة الشخصية الرئيسة تسيّ  مف حيث الوظائؼ
 قدـ خلاليما الكاتباف صورتيف لمبعد الفيزيولوجي والنفسي مف حيث الأبعاد

 عف طريؽ الوصؼ التقميدي المعروؼ
أوجو 

 الاختلاؼ
 دي"ىو نفسو الكاتب أما عند  "حوحو"الراوي عند - التقسيـ حيث مف

 فيو الحمار "سيجور
 دي"منعدمة، أما عند  "حوحو"الشخصيات الثانوية عند -

 .كاف ليا حضور متنوع "سيجور
محدودية مجاليا الوظيفي المقتصر عمى الحوار عند  الوظائؼ حيث مف

، في حيف كاف ليا حضور بارز في كؿ أحداث حوحو
 ".سيجور دي"عند  القصص

يختمؼ عف الحمار الحكيـ لػ  حوحوحمار الحكيـ عند  الأبعاد حيث مف
في أبعاده النفسية نظرا لممواقؼ الموجودة  "سيجور دي"

 في الأحداث.
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 : الفضاء الزماني والمكاني:2

وجودي متكامؿ يشكؿ الفضاء الزماني والمكاني بعدا ميما في الأدب عموما، لكونو نسؽ      
التجربة الإنسانية فيو. ويُدخؿ العمؿ الفني في عدة علاقات جوىرية يصعب الفصؿ بيف تأثيرىا 
الفني، لذا تعد تقنية الزماف والمكاف مكونا ميما مف مكونات العمؿ السردي، باعتبار أنيما 

ا مف ىذا نجد يقوماف بعممية ربط العلاقات القائمة بيف الشخوص والوقائع والأحداث، وانطلاق
مفاىيـ متعددة ومنفصمة لمزماف والمكاف عند منظري الأدب عموما وفيما يمي عرض لأىـ ىذه 

 المفاىيـ.

 الزمف:-2-1

في البناء  الزمفقد تفطف النقاد الشكلانيوف منذ عشرينيات القرف الماضي إلى أىمية ل      
الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في نظرية  االعاـ لمنص السردي، حيث" يؤثر عنيـ أنيـ كانو 

بعضا مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة، وقد تـ ليـ ذلؾ حيف  االأدب، ومارسو 
نما العلاقات التي تجمع بيف تمؾ  جعموا نقطة ارتكازىـ ليس طبيعة الأحداث في ذاتيا، وا 

أف يقوـ "العمؿ الأدبي يمكف  . وعندىـ فإف عرض الأحداث في(1)الأحداث وتربط أجزائيا"
ما أف يتخمى  بطريقتيف: فإما يخضع لمبدأ السببية فتأتي الوقائع متسمسمة وفؽ منطؽ خاص، وا 
عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع الأحداث دوف منطؽ داخمي ومف ىنا جاء تمييزىـ بيف 

 (2)"المتف والمبنى

إلى إثارة قضية الزمف في قولو: " ونستطيع أف نقوؿ "   R. Barthes"رولاف بارثويعمد      
بشكؿ آخر إف الزمنية ليست سوى طبقة بنيوية مف طبقات القصة الخطاب ومثميا مف ذلؾ مثؿ 

                                                           
، 1990، 1حسيف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية،( المركز الثقافي العربي، بيروت، لباف، ط – (1)
 .107ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا – (2)
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ف القصة والمغة لا تعرفاف إلا زمنا إشاريا. أما ال زمف الحقيقي فوىـ مرجعي، المغة)...( وا 
 .(1)وواقعي"

"الزمف وىي يُزمنِفُ الأحياء والأشياء :  "عبد الممؾ مرتاض"افؽ قوؿالطرح الأخير يو ىذا و     
بمضيو الوىمي، غير المرئي غير المحسوس، والزمف كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف 
حياتنا، وفي كؿ مكاف مف حركاتنا غير أننا لا نحس بو، ولا نستطيع أف نممسو)...( إننا نراه 

الإنساف، وتجاعيد وجيو، وفي سقوط شعره وتساقط أسنانو، وفي تقوس في غيرنا في شيب 
 (2)ظيره..."

 أنواع الزمف:-2-2

 يميز الباحثوف في الحكي بيف ثلاثة مستويات مف الزمف:

مكؿ قصة قوع الأحداث المرورية في القصة، فويقصد بو: " زمف و  زمف القصة ) الحكاية(:-أ
الزمف أو قصر لأنو" يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي و سواء طاؿ ىذا (3) بداية ونياية"

 (4):للأحداث"

و ىو" الزمف الذي يقدـ مف خلالو السارد القصة، ويكوف بالضرورة  زمف السرد )الخطاب(:-بػ
 .(6)أو أنو " الزمف الذي يستغرقو تقديـ الجزء المسرود" (5)مطابقا لزمف القصة"

 .(1)احب القارئ وىو يقرأ العمؿ السردي"ني" الزمف الذي يصيعو  زمف القراءة:-جػ
                                                           

والنشر، حمب،  منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري لمدراسات والترجمة رولاف بارث: مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي، تر: – (1)
   .54، ص1993، 1سوريا، ط

 .172، صالممؾ مرتاض: في نظرية الرواية عبد – (2)
 .87، ص 2010، 1السردي) تقنيات ومفاىيـ(، منشورات الاختلاؼ ،الجزائر، ط محمد بوعزة: تحميؿ النص – (3)
، 1991، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط حميد لحميداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد الادبي(، – (4)
 .73ص
 .87صمحمد بوعزة: تحميؿ النصر السردي) تقنيات ومفاىيـ(،  - (5)
 .6صجيرالد برينس: المصطمح السردي،  – (6)
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زمف السرد وىو  " مع حمار الحكيـ"لمجموعتو القصصية  "أحمد رضا حوحواختار "      
فقد وظفت النوع الثالث مف  سيجور ديالزمف المطابؽ لأحداث ىذه القصص تواليا، أما 

الأزمنة ألا وىو زمف القراءة ، ولعؿ الإىداء ىو بمثابة الدليؿ القاطع عمى ىذا الزمف فيي 
 تقوؿ:

إلى سيدي الصغير ىنري: أنت يا سيدي كنت رحيما ولكنؾ كنت إذا ذكرت بالحمير تحدثت 
ؽ حكمؾ عنيا كتبت عنيا باحتقار ليا جميعا، فلأجؿ أف تعرؼ عف عمـ حقيقة الحمير ويصد

فالأحداث اقترنت بزمف القراءة ،وفعؿ القراءة ىو الزمف الذي  (2) ىذه المذكرات وأىديتيا لؾ...
 تتحرؾ فيو الأحداث

 الترتيب الزمني:-2-2-1

ويقصد بالترتيب الزمني: "مجموعة العلاقات بيف التتابع الذي تحدث فيو الوقائع والتتابع     
مصطمح المفارقة الزمنية  Y. Manfridوأطمؽ عمييا "ياف مانفريد  (3)الذي تحكى فيو"

anychrony  "ومف ىنا يمكننا القوؿ  (4)وىي:" انحراؼ عف التتابع الميقاتي الصارـ في القصة
كيا السردي صيغة معينة تبدأ بيا، وىذه الصيغة تحمؿ أف سرد القصة قد تستخدـ في استيلا

 خطابا مباشرا أو غير مباشر.

والترتيب مف جية أخرى، يأتي مف خلاؿ كسر زمف القصة وانفتاحو عمى زمف ماض لو     
قريب أو بعيد، فالراوي في القصة يتفنف في استخداـ ىذا الأسموب فيحقؽ ذلؾ التداخؿ بيف 
الأزمنة المتعددة، بحيث تجعؿ الأحداث في نظاـ التداخؿ بيف الأزمنة المتعددة تتمظير بصورة 

" نوعيف مف الأحداث المتوالية ىي: " يمنى العيدالسردي، وتذكر الناقدة "  متميزة في العمؿ
                                                                                                                                                                                             

 .180صعبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية:  – (1)
 .11، ص حمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة - (2)
 .165صجيرالد برينس: المصطمح السردي،  - (3)
، 2011، 1ريا، طسو ر نينوى لمدراسات والنشر، ة، دااف مافريد: عمـ السرد مدخؿ إلى نظرية السرد، تح: أماني أبو رحمي – (4)
 .116ص
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الترتيب الذي يظير عمى مستوى الوقائع، فالأحداث تتوالى وفؽ زمف تاريخي، والترتيب الفني 
 (1)الذي يعمؿ عمى تداخؿ الأحداث والأزمنة تواليا مختمفا عف الترتيب الأوؿ"

 :Parallisme Idialحالة التوازف المثالي -أ

تتابع فيو الأحداث كما ن" الذي ؽيسمى أيضا "النسؽ التصاعدي"، ويقصد بو ذلؾ النس     
وفي ىذه الحالة يتماشى الراوي في سرد الأحداث مع زمنيا  (2)"تتابع فيو الجمؿ عمى الورؽن

  الحقيقي، فيقدميا كما وقعت القصة الحقيقية، ويخضع منطؽ الأحداث لقوانيف الزمف التقميدي
 ) ماضي، حاضر، مستقبؿ(.

أوؿ قصة منو بدأت و كاف ىذا الزمف التصاعدي مقترنا بتطور الأحداث ،  "ديسيجوروعند "    
الزمف التقميدي حداث نلاحظ ومع تطور الأ (3)بيوـ الثلاثاء في السوؽ الأسبوعي لممدينة 

 حاضرا سواء كاف الماضي منو أو الحاضر أو المستقبؿ.

في مجموعتو عمى ىذا النوع مف الترتيب، وحينما  "حوحو"وعمى النقيض مف ذلؾ لـ يعتمد      
تريب الاحداث ترتيبا تصاعديا، فمثلا لو قمنا بقراءة مبعثرة لعناويف نقرأ المجموعة نلاحظ عدـ 

 .القصص فمف يؤثر ىذا عمى فيمنا لعممو الأدبي باستثناء ما ورد في القصة الأولى

 : Analepsie: الاسترجاع بػ

لسرد، وىذه المفارقات إف تلاعب القاص بالزمف يتيح مفارقات متعددة بيف زمني القصة وا    
وذلؾ راجع تبعا لتطور فني  ،ت، أو استباقا لأحداث لـ تقع بعدرجاعا لأحداث مضتكوف استقد 

 جمالي، يختاره المبدع في بناء سرده.

                                                           

 .75، ص1998، 1المنيج البنيوي، دار الفارابي، بيروت، لبناف، طيمنى العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء – (1)
 .108، صمحمد عزاـ: شعرية الخطب السردي– (2)
 .15،صحمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة - (3)
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يعرؼ الاسترجاع أو "الاسترداد" أو "السرد الاستذكاري"، أو "الإخبار القبمي" بأنو: " كؿ      
ا " مفارقة زمنية تعيدنا إلى ىو أيضذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة" و 

وىو عند  (1)اضي بالنسبة لمحظة الراىنة استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة"الم
: "أف يتوقؼ الراوي عف متابعة الأحداث الواقعة  والشخصيات الواقعة قبؿ أو  آمنة يوسؼ"" 

 إلى قسميف ىما:وقد قسـ النقاد تقنية الاسترجاع (2)ما بعد الرواية"

 : الاسترجاع الخارجي:أ

، أما (3)" عف الاسترجاع الخارجي: أنو استرجاع يعود إلى ماقبؿ الرواية"سيزا قاسـتقوؿ "      
في أي لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية  " فيعتبر الاسترجاعات الخارجية " لاتوشؾجينيت" 

الأولى، لأف وظيفتيا الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأولى عف طريؽ تنوير القارئ بخصوص ىذه 
. ولعؿ ىذا النوع مف الاسترجاع ىو ما نشيده في القصة الأولى عند حوحو (4)السابقة أو تمؾ"
 (5) الدراسة ومقاعد العمؿ" مف حياتي بيف مقاعد وأنا الذي قضيت ثلاثيف حجة"حيث يقوؿ: 

فالزمف ىنا بعيد عف أحداث القصة، وىو لا يؤثر في مجريات الأحداث، كما أف الكاتب ذكره 
مف باب التعريؼ بشخصيتو المثقفة. في حيف أننا لا نلاحظ حضور ىذا الزمف في مجموعة 

 ."ديسيجور"

 : Analepsie Interne:الاسترجاع الداخمي: بػ 

وىذا النوع مف الاسترجاعات يختص باستردادات ماضية، حقميا الزمني متضمف في      
فضاءات الحقؿ الزمني الأوؿ، لأف مداىا لا يتسع لما ىو خارج المحكي الأوؿ إلا إشارة إليو 

                                                           
 .25صجيرالد برينس: المصطمح السردي،  - (1)
، 2015، 2آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط - (2)
 .105ص
 .58صسيزا قاسـ: بناء الرواية ) مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(،  – (3)
 .61ص جيرار جينيت: خطاب الحكاية بحث في المنيج، – (4)
(5)

 .12أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـ، ص -
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تأتي متأخرة عف بداية الحكي، فالراوي يوقؼ عممية تنامي السرد صعودا مف الحاضر إلى 
 (1)المحكي الاوؿ"داثا ماضية شريطة ألا يتجاوز مداىا حدود زمف  " ليسترجع أح المستقبؿ

 لمسرد الأوؿ. حداث في الاسترجاع الداخمي يبقى متضمنا في المجاؿ الزمنيفالمجاؿ الزمني للأ
فمما أصبحت تذكرت "في قصة "المتابعة" إذ يقوؿ الحمار:  "سيجور دي"وىو ما نلاحظو عند 

في التالي بعد أف أكمت وشربت وقمت في نفسي ىا انا نجوت وىـ لـ يدركوني، وبعد يوميف 
أكوف فييما استكممت راحتي سأمعف النظر في الابتعاد عف ىذا المكاف أيضا...ولـ أكد أفرغ 

أف  فالراوي ىنا أوقؼ زمف الاحداث المتعاقبة مف اجؿ (2)"مف تفكيري حتى سمعت نباح...
 يسترجع الزمف الذي مضى داخؿ الأحداث نفسيا

 : الاستباؽ: ثالثا

جاع، فإنو كذلؾ يقطع سرده ر مثمما يقطع الراوي سرده لمعودة إلى الوراء مستخدما تقنية الاست    
" لمقفز إلى الأماـ مستخدما تقنية الاستباؽ أو الاستشراؼ، و ينظر إلى الاستباؽ عمى أنو:

)تفارؽ الحاضر إلى المستقبؿ(، إلماح  المستقبؿ بالنسبة إلى المحظة الراىنةمفارقة تتجو نحو 
إلى واقعة أو أكثر ستحدث بعد المحظة الراىنة) أو المحظة التي يحدث فييا توقؼ لمقص 

في كذا مرة مف مجموعتو القصصية،  "حوحو"و قد وظفو . (3)الزمني ليفسح مكانا للاستباؽ("
ف كنت توقعت العودة لموضوع الآ.." فنجده يقوؿ في قصة الأدباء والفنانوف: داب والفنوف، .وا 

طرني إلى ذلؾ إعجاب العقلاء الواقعيف عمى ضحظة وأخرى، حيث كنت واثقا أنو سيبيف ل
مواضيع يتحدث فييا وف مف فالراوي يتحدث عف استشرافو لما سيك (4)حقيقة الآداب والفنوف..."
ف كاف الاستشراؼ عنده  .مع مجموعة مف العارفيف واضع عدة، إلا أننا نلاحظ ندرة ىذا مفي وا 

                                                           
، 1993، 02عبد العالي بوطيب: إشكالية الزمف في النص السردي، مجمة فصوؿ، الييئة العامة لمكتاب، مصر، العدد – (1)
 .134ص
(2)

 .19،صحمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة -
 .186ص ،السردي المصطمح: برينس جيرالد - (3)
 .32أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـ، ص - (4)
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وربما ىو راجع إلى الزمف التصاعدي الذي  "سيجور ديالنوع مف الترتيب الزمني في قصص "
  القراءة.متعاقبة بالإضافة إلى تزامف القص مع فعؿ الاعتمدتو في بناء الأحداث 
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 : المكاف-2-3

كونا محوريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مُ  لدى النقاديشكؿ المكاف     

      كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد مكاف ، فلا وجود لأحداث خارج المكاف ، ذلؾ أف

 زماف معيف. و

بقولو :"ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة المكاف يعرؼ "  Lotman" لوتماف إذ نجد        

،مف الظواىر، أو الحالات ، أو الوظائؼ ،او الأشكاؿ المتغيرة....، تقوـ بينيا علاقة شبيية 

  .(1)بالعلاقات المكانية المألوفة أي العادية مثؿ : الاتصاؿ المسافة..."

   لتخييؿ و أىدافو الفنية، و المكاف الروائي ىو: "مكاف لفظي تصنعو المغة لحاجيات ا        

   يياـ المتمقي بحقيقتو إذا أجاد الروائي تشخيصو و إبعاده أو يستطيع المتمقي إدراكو ومعرفة 

 . (2)و صدقو"

   أنػػواع المػػكػػاف: -2-3-1

لا يتأسس عمى قاعدة ثابتة أو خطة  قصصيإف حضور الأمكنة في النص ال           

تتعدد مما دفع بالروائييف إلى انتقاء أماكنيـ بعناية  قصصيةمعروفة ذلؾ أف المشاىد في ال

لتصوير مشاىد الرواية، فيناؾ مف الكتاب مف يفضؿ الأمكنة المغمقة ،في حيف ىناؾ مف 

                                                           
 .99محمد بوعزة ،تحميؿ النص السردي ، ص  - (1)
 . .4ـ،ص2011،سوريا،نوفمبر،1ستيلاؿ،ج.الفضاء الروائي المضاد ،مجمة الاسمر روحي الفيصؿ  - (2)
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ذف نستنتج وجود نوعيف مف الأماكف في الرواية الأماكف إحة الواسعة ،يفضؿ الأمكنة المفتو 

 المفتوحة و الأماكف المغمقة.

ذ إدراسة المكاف في العمؿ السردي ، تعتبر ثنائية المفتوح و المغمؽ ثنائية ميمة في           

القيود التي تتشكؿ ىذه الثنائية مف طبيعة المكاف الذي تحده أو لا تحده الحدود و الحواجز و 

خر مف جية آنشاطاتو و انتقالو مف مكاف إلى  تشكؿ عائقا لحرية حركات الإنساف و فعاليتو و

،و تحدد مف جية أخرى طبيعة العلاقات مع الأخريف ، و انفتاح ىذه العلاقات أو انغلاقيا 

 . (1)عمى قوانيف و ضوابط و شروط مسموح بيا أو غير مسموح بتجاوزىا

 المفػػتػػوح : المػػكػػاف:أ

فيو حيز "محدود لا تحده أو تقيده حواجز أو حدود الغير ىو المكاف الواسع الرحب          

 . (2)كوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽيي لا تحده حدود ضيقة و غالبا ما مكاف خارج

و الميزة الجوىرية لو أنو واسع مفتوح عمى العالـ الخارجي أي أنو مفتوح عمى العالـ        

الطبيعي، و ىو بذلؾ يتجاوز كؿ الحدود الداخمية و الخارجية و مف الناحية الجغرافية ترسـ 

  .الأماكف المفتوحة مسارا سرديا  مفتوحا، تشكؿ غالبا لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ

                                                           
،عالـ الكتب الحديث لمنشر  الروائية(،محمد صابر عبيد ، سوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي،)دراسة في الممحمة  -  (1)

 .251ـ،ص2012، 1، طالأردف و التوزيع،

 51، ص 2009ـ ،   لمطباعة و النشر، دط ، دالجزائرية أوريدة عبودة، المكاف في القصة القصيرة الثورية ، دار الأمؿ  -  (2)
. 
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مع حمار إلا عمى ىذا النوع مف الأماكف في مجموعتو القصصية"  "حوحو"يعتمد  ولـ    

" و خواطر الحمار الحكيـفي مجموعتيا"  "ديسيجور"" إلا أف العكس تماما يحدث مع الحكيـ

 فيما يمي قائمة بأىـ الأماكف المفتوحة التي اعتمدت عمييا.

 المكاف المفتوح  عنواف القصة

 في كؿ يوـ ثلاثاء سوؽ في مدينة "ليجيؿ"أنو يقاـ "السوؽ: - السوؽ 

"ولـ أكد أتوغؿ في المزرعة حتى سمعت أصواتا مف جية المزرعة: -

 (1)"العزبة

 "وفي الغابة يجروف وينادونني"الغابة: - المخبأ

 (2)"وتركوني في المرج أرعى بيدوء"المرج: 

 :(3)المزىرة وحوؿ الحدائؽ الصغيرة"فأمشي بيافي الطرؽ الطرؽ والحدائؽ: "  المداليوف

ـ يطؿ عمينا الوقت ل" وىناؾ صعدت عمى ظيري واتجيت إلى القرية و القرية:  الحريقة

 (4)حتى وصمنا إلى المنزؿ"

أما انا فاتجيت إلى البحيرة، وانتظرت وصوؿ الأطفاؿ مدة نصؼ البحيرة:" - السفينة

 (5)"لمصيدـ قادميف ومعيـ كؿ ما يمزـ ساعة، ثـ رأيتي

                                                           
 17-16، مصدر سابؽ،صحمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة - (1)
 .31نفسو، صالمصدر  – (2)
 38المصدر نفسو، ص – (3)
 .45ص-44المصدر نفسو، ص – (4)
 .74المصدر نفسو، ص – (5)
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 المكػػػاف المغػػمػػؽ: -بػ

ينيض المكاف المغمؽ كنقيض لممكاف المفتوح "فيو يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي             

حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي ، و يكوف محيطو أصغر بكثير بالنسبة لممكاف 

الحواجز و القيود التي تشكؿ عائقا لحرية و ،ف طبيعة المكاف المغمؽ تحده الحدود لأ. (1)المفتوح

حركات الإنساف و فعاليتو و نشاطو و انتقالو مف مكاف لأخر لحضور الأماكف المغمقة داخؿ 

العمؿ الروائي متفاوتة مف كاتب لأخر فقد تكوف "مرفوضة لأنو صعب الولوج ،و قد تكوف 

 .(2)يدا عف صخب الحياة مي الإنساف بعمطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ و الحماية التي تح

 او في طريؽ حصر الأماكف المحدودة و المحصورة و التي تكتسي طابعا مغمقا محدود     

قد اعتمد عمى ىذا النوع فقط وىو  "حوحو"نجد عف العالـ الخارجي و محيطو ضيؽ  منعزلا

 في كؿ قصة مف ىذه المجموعة دوف أي تغيير فنجده يقوؿ مثلا في قصة: "المجنوف" "الغرفة"

لـ يعتمد عمى  "حوحو"والملاحظ أف  (3)" ...استئذافدخؿ حجرتي حمار حكيـ كالعاصفة دوف "

 .وحصر كؿ أحداث حواره مع الحمار داخؿ الحجرة ،خرى بخلاؼ ىذا المكاف البارزأماكف أ

" الذي ىو المخبأ"فنجد مثلا خرى ماكف المغمقة ىي الأفقد تنوعت الأ "ديسيجور"أما عند       

حتجب فيو وقت الطمب إلى أ إ" فرأيت أف أبحث عف مخبيف الداخمية لمقصة إذ تقوؿ:و اأحد العن

                                                           
 . 59ص، الثورية الجزائرية القصيرة القصة في المكاف عبودة، أوريدة – (1)
 الصفحة نفسيا. .نفسو المرجع -   (2)
 .63أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـ، ص - (3)
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ماكف مغمقة مثؿ غمؽ الذي يبتعد فيو الحمار عف الأنظار ، كما نجد أوىو المكاف الم (1)السوؽ"

قوؿ:" وكاف لييب نار الحريؽ يضيء ما حولي في تإذ  قصة "الحريقة""الاصطبؿ" في 

 (2)الاصطبؿ..."

نفسو الاستخداـ بإف الفضاء الزماني و المكاني عمى اختلاؼ الأنواع والترتيب، لـ يكف      

، فيذه الأخير أعطت مجالا واسعا مف "الكونتيسة ديسيجور" و "أحمد رضا حوحو"عند كؿ مف 

فقد حصر  "حوحو"حرؾ فييا الشخصيات بكؿ حرية، أما تحيث الفضاء الزماني والمكاني لمت

بشخصية واحدة داخؿ ىذه وربما الدافع إلى اعتماد ىكذا توظيؼ ىو اكتفاؤه  .الزماف والمكاف

عتو ربما ىي دليؿ آخر المجموعة القصصية، أظؼ إلى ذلؾ أف حالة السكوف التي تسود مجمو 

عينة دوف الحاجة إلى كثرة عمى شخصية المثقؼ الذي يراقب الأوضاع الخارجية مف زاوية م

 التنقؿ.

 

 

 

 

 

                                                           
 .32،صحمار خواطر: سيجور دي الكونتيسة - (1)
 .43،صنفسو المصدر  - (2)
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 المتعاليات النصية-3

 عتبة العنواف الرئيس3-1

يعد العنواف مف العتبات الميمة التي كُتب عنو وفي شأنو الكثير، عمى اعتبار أنو حمولة       
لمضموف النص، ويُعد رأس النص ومدخمو، فيو الذي يوجو القارئ ويدلو ويسيؿ عميو مكثفة 

فيـ النص،" فمعناه مف وظيفتو، لأف عنواف الشيء دليمو ووضعو أف يكوف بداية المصنؼ لأف 
يحممنا إلى العمـ المصنؼ فيو" فالقيمة  خير مف يساعدنا في كشؼ غرض المؤلؼ إذ كثيرا ما

الرمزية لمعنواف تدؿ عمى قيمة النص، وقدرة الكاتب عمى اختيار ما ىو انسب الجمالية والفنية و 
، تحديد Désignationلنصو، فالعنواف لو عدة وظائؼ  وقد حددىا جيرار جنيت: التعييف

وليس بالضرورة أف  Séduction الجميور، إغراء Indication du contenuالمضموف
 (1)الأولى ضرورية ويجب أف تتوفر في العنوافتجتمع ىذه الوظائؼ معا، ولكف الوظيؼ 

" عنوانيف مختمفيف مف الكونتيسة دي سجور" و ""أحمد رضا حوحولقد اختار كؿ مف        
حيث المغة، وقريبيف جدا مف حيث الدلالة والوظيفة، فالأوؿ كاف "مع حمار الحكيـ" وقد جاء 

كوف مف حرؼ جر مع الاسـ أولو شبو جممة " وىي مصطمح نحوي يطمؽ عمى كؿ تركيب م
ولفظ "حمار" جاء اسما نكرة مجرورا، فالجار والمجرور ىنا متعمقيف بما بعدىما،  (2)المجرور بو"

لأنو يجب " تعميؽ شبو الجممة لأف معناىا لا يتضح بلا تعميؽ، وتعميؽ شبو الجممة يكوف في 
الكممة التي يتـ فييا المعنى سواء كانت ىذه الكممة ظاىرة أـ مقدرة" ، وشبو الجممة في ىذا 

مقة بمفظ "الحكيـ" وىو اسـ معرفة يضاؼ إلى الاسـ المجرور، ولو كاف نكرة لأصبح العنواف متع
"توفيؽ صفة للاسـ الذي قبمو، ومف ىنا نتبيف أف " اؿ التعريؼ" جاءت لتبيف المقصود ألا وىو 

 .1940التي ألفيا سنة  "توفيؽ الحكيـ"ػلتأثر برواية "حمار الحكيـ"  "حوحوػ "فالحكيـ"، 
                                                           

، 2008، 1ينظر: عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينيت )مف النص إلى المناص(، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط - (1)
 63ص
، جامعة  117/30مأموف عبد الحميـ: بنية شبو الجممة في التراكيب العربية، المجمة العربية لمعموـ الإنسانية، العدد: – (2)

 .4، ص2012الكويت، 



 عناصر انسرد بين انقصة انقصيرة وانحكاية                         انفصم الأول:        
 

20 
 

عنواف الثاني " خواطر حمار حكيـ" جممة اسمية، والجممة وعمى النقيض مف ذلؾ جاء ال    
الاسمية، مبتدأ وخبر، والأصؿ في المبتدأ أف يكوف معرفا، لكف جاء المبتدأ في ىذا العنواف 
اسما نكرة يمييا اسـ نكرة ) مضاؼ(، أي تعمؽ المبتدأ بالاسـ الذي بعده، فتركت الخبر محذوفا 

 متعمقا بالضمير الغائب "ىو"، 

" بخط أقؿ سُمكا مف اسـ المؤلؼ حوحومف وجية نظر أخرى ظير العنواف الرئيس عند "       
الذي جاء في الأعمى، وىو ما يفسر ما جاء في كؿ متوف القصة، و كأف الكاتب أراد أف يمغي 
التركيب المغوي لمعنواف ليصبح :"حوحو مع حمار الحكيـ"،  خاصة إذا عممنا أف كؿ الحوارات 

الكاتب و "حمار توفيؽ الحكيـ"، وقد عبر  "حوحو"لتي دارت في القصة كانت بيف والأحداث ا
دي سيجور حيف  ، و يختمؼ الأمر مع الكونتيسة(1)عف ىذا في أوؿ قصة مف ىذه المجموعة

وُضع العنواف الرئيس " خواطر حمار" أعمى الغلاؼ الخارجي وتحتو عنوانو الفرعي بموف مغاير 
وكأنيا  سيجور"، الكونتيسة ديوالموف ووضعت "  الخط نفسووفي أسفؿ الغلاؼ عادت إلى 

يسة تريد ىي الأخرى أف تمغي التركيبة المغوية لمجممة الإسمية، لتصبح: خواطر حمار الكونت
" في حوار مع الحمار في العنواف الأوؿ، و"الحمار" في العنواف حوحودي سيجور. فالكاتب "

الثاني ينوب عف الكاتب نفسو، ليذا نجد صيغة الحوار مباشرة بيف شخصيتيف في قصص 
 " فقد كاف السرد بضمير المتكمـ.جوردي سي"، أما "حوحو"

 عتبة الإىداء:-3-2

الاىداءات في القصص تعكس غالبا العلاقة بيف الشخصية و المشاعر بيف المؤلؼ و     
الأشخاص الذيف يعني ليـ العمؿ الأدبي كما يعد عتبة مف عتبات الولوج إلى النص ولا تقؿ 

حد المداخؿ أفيو "  ،لاقتحاـ النصأىميتو في دلالتو عف العنواف لأنو يشكؿ عنصرا مساعدا 
ف أالواقع .و (2)"يتدرج ضمف النص الموازي المباشر إذ منصلممكنة الأولية لكؿ قراءة 

                                                           
(1) 

 .12ينظر: أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـ، ص -
    . 38 ص  2012,   ، دطالأردفربد , إلـ الكتب الحديث , سوسف البياتي : جمالية التشكيؿ الروائي , عا ينظر: – (2)
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تعبيا ميداة  التراثيةمقدمات الكتب ليس بظاىرة جدية فالعديد مف أميات الكتب الاىداءات في 
يمكف تحديد ثلاث و  ،لأشخاص معنييف ليأتي النقد المعاصر في محاولتو لتحميؿ ىذه الاىداءات

الخاص أما .  "الإىداء المشترؾ",  "الإىداء الخاص",  "ىداء العاـالإ"صيغ يتخذىا الإىداء : 
نو إب , الأـ , الزوجة , أما العاـ فحميمة بالكاتب كالأعلاقة يتوجو الى شخص بعينو تربطو 

ما المشترؾ فيعنى أيتوجو إلى شخص أو أشخاص غير محدديف قد يكوف المتمقي نفسو ... 
 (1)محدديف بالتوجو  إلى أشخاص

داء في المجموعة القصصية " مع حمار الحكيـ" إىداء مشتركا، فقد قصد بو ىلقد جاء الإ   
استثناء لمذيف لـ يعجبيـ. أما وبالتالي فيناؾ  "،توفيؽ الحكيـالكاتب الذيف أعجبيـ حمار "

" فقد جاء بعد مقدمة تتحدث فييا عف أخلاؽ الإنساف مع الكونتيسة دي سيجورىداء عند "الإ
الكائنات، وكاف مخصصا لشخصيتيف مختمفتيف مف الشخصيات التي  استخدمتيا غيره مف 

الكاتبة في متوف القصة، والشخصية الأولى كانت شريرة، والثانية شخصية رحيمة بالحمار، 
 وحمؿ الاىداء توقيعا باسـ الحمار" كيديشوف".

 عتبة المقدمات:-3-3

اما عنو، فتكوف ليا محيانا مستقمة تأوتكوف تأتي المقدمة غالبا كتمييد لمضموف النص،       
بنية خاصة وأبعاد غير واضحة في البداية، "حيث تنظر إلى المقدمة عمى أنيا بمفردىا خطاب 
أو نص مستقؿ، بموازاة نص آخر، والعلاقة الموجودة بينيما ىي علاقة عموـ وخصوص، أو 

محمؿ أف يحمؿ النص أو العمؿ عمى علاقة الكؿ بالجزء، أو علاقة الإجماؿ بالتفصيؿ، فلا بد لم
أنو بنية مستقمة في حد ذاتيا، وينظر كذلؾ لممقدمة عمى أنيا خطاب وصفي مستقؿ، يتطمب 

 ، ومف المقدمة أيضا يمكف دخوؿ عالـ النص.(2)تحميلا دقيقا بنية، وتركيبا، ودلالة، وتداولا "

                                                           
 .67. 66، ص2007، 41،العدد:16ينظر:باسمة درمش: عتبات النص، مجمة علامات، المجمد: – (1)
 .115، ص2014، 1شعرية النص الموازي )عتبات النص الأدبي( منشورات المعارؼ، المغرب، طحمداوي: جميؿ – (2)
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حافظ  "حوحو"ماما، فمقدمة لقد جاءت المقدمة في المجموعتيف القصصيتيف مختمفة ت        
ء: الفئة الأولى ىي القارئ فييا عمى طابع السخرية وىي موجية لفئتيف مختمفتيف مف القرا

المعجب بيذا العمؿ، والذي سيكوف سعيدا، والفئة الثانية فئة ساخطة عمى ىذا العمؿ، وىـ عمى 
فقد حافظت فييا عمى  "دي سيجور"أما مقدمة  ،(1)الأرجح الذيف ينتقدىـ في ىذا العمؿ

شخصية الحمار واصفا نفسو في صغره، ويمكننا القوؿ أنيا مقدمة وصفية متعمقة بما ننتظره 
 .(2)مف فصوؿ ىذه المجموعة القصصية

 التناص3-4

" ظاىرة تداخؿ د لظاىرة أدبية ونقدية قديمة، فػإف مصطمح التناص، ىو مصطمح جدي
العربية حيث تتشكؿ العوالـ الثقافية في ذاكرة الإنساف النصوص ىي سمة جوىرية في الثقافة 

تأمؿ في طبيعة التأليفات النقدية مل، فا( 3)العربي ممتزجة ومتداخمة في تشابؾ عجيب ومذىؿ"
العربية القديمة يعطينا صورة واضحة جدا لوجود أصوؿ لقضية التناص فيو، وفي ىذا المجاؿ 

القديمة قد فطنت لعلاقة النص بغيرة مف النصوص إف الشاعرية العربية  "محمد بنيس"يوضح 
 .(4)وص ببعضيا ولمتداخؿ النصي بينيامنذ الجاىمية، حيث ىناؾ قراءة أولية لعلاقة النص

في ” لوكيوس أبوليوس“أقدـ رواية في التاريخ والتي كتبيا ” الحمار الذىبي“تعد رواية 
أصؿ يوناني قصة رجؿ يتحوؿ بفعؿ  القرف الثاني الميلادي. تحكي ىذه الرواية المستمدة مف

ذا كاف المؤرخوف قد  السحر إلى حمار. صاغيا المؤلؼ بصيغة المتحدث وكأنيا مذكرات. وا 
أولوا ىذه الرواية أىمية كبيرة لجانبيا التاريخي والفمسفي فإف حيزاً كبيراً مف قيمتيا الأدبية يتمثؿ 

وما يعانيو عمى أيدي البشر الذيف  في قدرة الكاتب عمى تقمص شخصية الحمار وتصوير حياتو
تعاقبوا عمى امتلاكو ما بيف واحد اشتراه ولصوص سرقوه. فكتب في ىذا الإطار صفحات مؤثرة 

   محاورتو مف خلاؿ عمميا الأدبي "سجور الكونتيسة دي"ولعؿ ىذا ما أرادت  .عف الظمـ والقسوة

                                                           
 .4ينظر: أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيـ، ص- (1)
 .14ينظر: الكونتيسة دي سيجور، خواطر حمار، ص – (2)
 . 119، ص1992، ، 2ط جدة، عبد الله الغذامي: ثقافة الأسئمة )مقالات في النقد والنظرية(، النادي الأدبي الثقافي، - (3)

 .182ص، 1990، دار توبقاؿ، المغرب، 1، ط3بنيس: الشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتيا، ج محمد  - (4)
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قديـ إلى اناة الحمار مف مالؾ يو تسرد مع" خواطر حمار" فالمجمؿ أف كؿ القصص الواردة ف
  .مالؾ جديد
 " ألؼحمد رجبأ"وفي العالـ العربي كثير مف الأسماء الشييرة ألفوا كتبا عف الحمار، و  

، ”أحسف حمار“ "عباس محمود العقاد"، و”حماري“ "عبد المطيؼ بدوي"، و”مذكرات حمار“
 "حسف ظاظا"، و”حديث حمار“ طاىر زمخشري"، و”الحمار المفترى عميو“ "محمد بف سعد"و
أحمد رضا العمؿ الذي ألفة "لكف  ”ثورة حمار“ ،"علاء الديف صالح"، و”أفكار عف الحمار“

" في عممو : توفيؽ الحكيـيتقاطع ىو الآخر مع ما ألفو " " مع حمار الحكيـ"بعنواف  "حوحو
 "حمار الحكيـ"
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 الاستراتيجية الرمزية-1

الرمز ظاىرة فنية لافتة لمنظر في الشعر و القصة؛ و تقنية من تقنيات الحداثية التي       
و مشاعرىم بطريقة   أفكارىمو استخداميا لمتعبير عن تجاربيم أسـرف الشـعراء و الأدبـاء فـي 

 ىالمعنى الظاىري؛ مع اعتبار المعن. فالرمز بمعناه العام ىو الدلالة عمی ما وراء ةغير مباشر 
ن لجوء القاص إلو  الظاىري مقصودا أيضا. ن مقصودا لذاتو أو كشارات لم يالرموز و الإ ىا 

قميد أو المحاکاة أو لإثبات قدرتو الفنية، و إنما جاء تعبيرا عن لمجرد التجريب؛ أو جريا وراء الت
يرتبط ارتباطا وثيقا بفکره و بوعيو و بميولو و نزعاتو الروحية و فيو  ةغير مباشر حاجة بطريقة 

 .العقمية
 الرمز مفهوم-1-1

و ىو لفظ يدل عمی أسموب في التعبير تشکل " رمز"ی مادة إليعود أصل ىذه الکممة     
خفي بالمسان تصويت " فسحة لتفريغ البواعث النفسية بالتمميح دون المصارحة فيقال ىو

لام غير مفيوم بالمفظ من غير إبانة بصوت، إنما ىو كالشفتين ب كون تحريكاليمس، و يك
 (1)والفم".ـاجبين و الشـفتين إشارة بالشفتين، و قيل الرمز إشارة و إيماء بالعينين و الح

 ، واحد ىمّيا تدور في معنكانت كحسب الباحثين، و إن  تاختمف تعريفات الرمز وتعددت      
من المعاني و يرتبط بعلاقة  ىرة أو معنكف ىء مجرد أي أنو يشير إليتعبر عن شىو صورة "

 ىالرموز و خصائصو و بين المعن ىالتشابو بين محتو  ىطبيعية مع ما يرمز إليو تقوم عمـ
 مثال: الأسد رمز لمشجاعة، و الميـزان رمز لمعدالة و الرمز کما يقولالمجرد الذي يرمز إليو 

نة كبير عنو بغيره فيو أفضل طريقة ممما لا يستطاع التع كوسيمة إدرا": " Crl. Yungيونج
. (2)" في ذاتومعادل لفظي و ىو بديل يصعب أو يستحيل تناولو  ء لا يوجد لو يعن ش رلمتعبيـ

                                                           
 .223، 222"، صرمزابن منظور: لسان العرب، مادة"  – (1)
 .68، ص1994، 1(، دار الكتب المصرية، القاىرة، ط1966-1948غسان كنفاني: أدب المقاومة في فمسطين المحتمة) – (2)
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ء غير حاضر ير بشكل إشارة أو علامة محسوسة تذك"أن الرمز :" الأدبيما جاء في المعجـم ك
الوفاء، الحمامة البيضاء رمز المسيحية، الأرز رمز  مـب رمـزكم رمز الـوطن، الالعم   كمن ذل
ؤدي رسالة خيرة، يأخذىا الفنان يحمل مضموناً ىادفاً، و يالرمز في الأدب فإذن . (1)"لبنان
 .ع رغبة في إصلاحو أو توجيو أفرادهمالقضايا في المجت لمعالجة عديدب في عممو الفني؛ الأدي

 :(الحمار)يوان رمزية الح-1-2

في التراث إن القصة عمى لسان الحيوان من بين أقدم الأنواع القصصية الموجودة       
 ، التي تنُسب فييا الأقوال والأفعال إلى الحيوانات بقصد تيذيب خمقيالقصصي العربي والغربي

أو إصلاح سياسي واجتماعي،، كما أنيا نقمة نوعية في الممكة الأدبية لما ليا من أىمية بالغة 
ت مصادر التراث فرو   عمى التطور الفكري لممؤلف، وقد زخر الأدب العربي بيذه القصص

طائفة كبيرة منيا نجدىا متناثرة في كتب الأطفال، والأمثال، والنوادر والخرافات، وأيام العرب 
 .(2)يرىم كثيروغ

ذ تعد القصص عمى لسان الحيوان سبيلا مأمون    صحاب الدعوات الجانب يسمكو المؤلف وأ وا 
، والأخلاقية، فيعبرون عما تجيش بو صدورىم من أفكار إصلاحية، فضلا الإصلاحية السياسية

 عن المغزى الرمزي الذي تنطوي عميو القصص وتبدو في الأحداث المتسمسمة، فظاىرىا ليوٌ 
لممعاني والقيم التي تيدف إلى إصلاح  وباطنيا حكمة في تحقيق الغاية الاجتماعية وتأكدٌ 

المجتمع، وتحسين سموك الحاكم والتأثير عن قراراتو إزاء الرعية، فيذه القصص تحاول أن تنشئ 
عيدا جديدا بعيدا عن الاستبداد والتفرد في الحكم والرأي، فضلا عن أنيا تسمح بالابتعاد عن 

 .(3)ثارة غضب المموك والحكامإ

                                                           
 .18.ص2001عمي حجازي: وفاء الزيتون وقصص أخرى لمفتيان، منشورات اتحاد الكتاب المبنانيين، بيروت، دط، – (1)
 .18-5، ص2003،  1ط سوريا،ينظر:إبراىيم عبد الله محمد: السردية العربية الحديثة،المركز الثقافي العربي، – (2)
 .123،ص2005، 1عبد الله محمد: موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت، ط ينظر:إبراىيم - (3)
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في نفسو الحيوان  "الكونتيسة دي سيجور "" وأحمد رضا حوحو" ليذا فإننا نلاحظ اختيار    
لم يكن اعتباطا فيو الآخر كان لو حضور  "الحمار "التعبير عن جوانب مختمفة ، فاختيار

نما غاي  عند الكاتب نفسو.بقى ت توسابق في الأدب العالمي سواء كناقد سياسي أو اجتماعي، وا 

  السياسية: ماررمزية الح -1-2-1 

الاختلاف يبدو واضحا في  إلا أن كان الاتفاق عمى أن يكون الرمز نفسو عند كمييما،إن    
سمك بو سبيل الناقد السياسي، بغرض اصلاح " قد حوحورمزية الحيوان، وطريقة توظيفو، فنجد "
 من حوارات مختمفة حول مواضيع سياسية:سياسي ، ومن أمثمة ذلك ما دار بينيما 

 لا ... اقترح أنت.-اقترح أنت الموضوع    -  

 (1) رس كثيرا... فمنتكمم في السياسة.حتقال بخبث ) الحمار(: أنك ت-   

خدم استأنو وىنا نلاحظ  "حمار الحكيم"و "حوحو"إن ىذا أول حوار سياسي دار بين        
 حوارا سياسيا من نوع آخر:. و في حوار آخر نجد رسالةالحمار السياسي رمزا لتمرير 

...قمت: قميمون جدا الذين يتوخون الانصاف منهم، وهؤلاء الذين لا تهمهم الحقيقة وحدها، 
 (2) هم الذين كشفوا لنا عن نيات زملائهم السيئة ورفعوا الغطاء عن خباياتهم...

تقمصو "حمار الحكيم" كشخصية ضالعة في الخبايا سياسي ىو الآخر موضوع العدل  إن      
وبالنظر إلى مختمف المواضيع السياسية الواردة في القصة، نجد عناوين داخمية السياسية. 

 . (3)لمقصص بعنوان سياسي بحت من ذلك: "أحزابنا السياسية"

                                                           
 . 15ص-14صحمار الحكيم، أحمد رضا حوحو: مع  – (1)
 .42، صالمصدر نفسو – (2)
 .70ينظر: المصدر نفسو، ص – (3)
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بعيدة عن  توظيف سابقيا، إلا أن  " فمم تكن رمزيتودي سيجور" لـ"أما "خواطر حمار   
وراءىا الكثير من  السياسية، فشخصية "الحمار" تختبأ الاختلاف يكمن في طريقة طرح القضايا

ين الداخمية فقط سنأخذ عمى سبيل المثال ولو أردنا أن نمتمس ذلك من العناو  المفاىيم العميقة،
الحكيم" محور ىذه الأحداث عندما عنوان" الأسياد الجدد"، وىنا يكون "الحمار  -لا الحصر-

يمتمكو أشخاص جدد، غير أننا يمكن أن نستقي من خلال تتبع مجريات السرد أن الأسياد 
لممموك في حد ذاتو الجدد ىم حكام أىل ذلك البمد، وىذا يعني أن الحمار يرمز إلى الشعب ا

   .(1)من طرف الحكام

ومن العناوين الداخمية ذات البعد السياسي أيضا نجد قصة "سباق الحمير" وىو في      
الظاىر سباق تقميدي عند أىل قرية في زمان ومكان متفق عميو مسبقا، وتدور أحداثو بحضور 

،غير أن الإمعان في النظر يوحي أيضا بأنو سباق (2)الشخصية البطمة "الحمار الحكيم" 
 لتولي السمطة في البلاد.)ديموقراطي( فرنسي 

 ثقافيةرمزية الحمار ال-1-2-2

بالإضافة إلى الرمزية السياسية نجد رمزية اجتماعية وثقافية، وىي الأخرى نقد لموضع الذي     
مثمة ذلك ما دار بينيما "، و من أحمار الحكيمصية "اوي، وأراد الخوض فيو مع شخيعاصره الر 

 التجديد في الأدب فيقول:في قصة "الأدب العربي" حول قضية 

 قمت "حوحو": الأدب العربي يحتاج إلى توجيه. -

 (3) .قال" حمار الحكيم": أي نوع من التوجيه تريد؟ ..

                                                           
 .21ص: الكونتيسة دي سيجور: خواطر حمار ينظر: – (1)
 .47، ص المصدر نفسو – (2)
 .76ص -75ص مع حمار الحكيم، :أحمد رضا حوحو – (3)
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يوظف عناوينا  "حوحو"نجد  "حمار الحكيم"خر من مواضيع الثقافة لدى وفي موضوع آ    
ىي الأخرى تحت أجنحة الثقافة، ومن ذلك:" فمسفة الحمار" وتتناول مواضيع  داخمية، تندرج

مى إدراج عوتعمل  ، ونجد عنوانا آخر "مع القارئ"(1)خاصة بالفمسفة  منيا العدالة والحرية
 (2)وضوعمكشخصية حوارية ليذا المفيوم الثقافي، وتعطيو حيزا لإبداء رأيو في ال "حمار الحكيم"

الحمار " في قصة بعنوان "سيجور ديإن ىذه المواضيع الثقافية نجد ليا أثرا واضحا عند "     
 (3) عن المواضيع ذات البعد السياسي لحمارىا، لتدخل بو مجال الثقافة. عدبتتبو العالم" و 

 رمزية الحمار الاجتماعية:-1-2-3

في كثير من القصص لدى الجانبين نجد رمزية الحمار ناقدا لموضع الاجتماعي لدى      
تنوع الحاصل في رمزية إن الف اليذ، "دي سيجور"، و مبرزا لمقيم الاجتماعية لدى "حوحو"

غير أن الاختلاف يبقى حسب متطمبات الوعي الفكري والأدبي لكل الحيوان ىو نفسو لدييما، 
فيمسوفا عالما وحكيما، ولم يكن ذلك الحيوان البميد الذي يتسم بعدم الفطنة منيا، فالحمار كان 

  .واليقظة

يمقي الضوء عمى مسائل ذات البعد  "حوحو"نجد و "السعادة" و بعنوان" الزواج " في قصص     
 ،لوضع الذي آلت إليو المجتمعات العربية في تمك الفترة الصعبةعمى االاجتماعي، ناقما 

نا أن أغمبيا حديث عيد بالاستقلال، وىي مجالات تحتاج لتحسين الأوضاع خاصة إذا عمم
، وقد اتخذ من رمز الحمار نفسو فيمسوفا اجتماعيا يطرح ىذه القضايا ومعقبا عمى ما المعيشية

 (4)يجب أن تكون عميو. 

                                                           
(1)

 .52، صأحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيم:ينظر –
 .57ص ،المصدر نفسو:ينظر  – (2)
(3) 

 .67، ص:الكونتيسة دي سيجور: خواطر حمار ينظر –
 .44رضا حوحو: مع حمار الحكيم: ، صأحمد  - (4)
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، من أجل أن يبرز قيم مجتمعيا ىي الأخرى مجالا واسعا لمحمار "سيجور دي"لقد أعطت    
ولعل ما تارة، ومن أجل أن يسمط الضوء عمى المظالم والشرور الاجتماعية تارة أخرى، 

 الحمار" الأصحاب الصالحون" و"السفينة" و"الحريقة" و"السوق" تعكس وضعية تضمنتو قصص
 .(1)رالرمزية وما يعانيو حينا، وما يمتاز بو من أخلاق اجتماعية مثالية حينا آخ

" في ىذين الكونتيسة دي سيجور"" و أحمد رضا حوحوإن التباين في استخدام الرمز بين "    
 تفالأول كانا انفرد بطريقتو في توظيف الرمز.العممين يبدو واضحا وجميا، فكل منيم

دوافع اجتماعية وسياسية تشيدىا الساحة العربية في ذلك الوقت استراتيجيتو الرمزية مبنية عمى 
ت استراتيجية تعميمية ىادفة وكأن فتبنّ  "سيجور دي"ليذا نجد الفعل النقدي سمة غالبة، أما 

 القارئ محصور فقط عند الطفل الذي تبقى رؤيتو قصيرة ليذه المواضيع،  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1) 

 .15ص - 43ص -83ص-55: مصدر سابق،ص دي سيجور: خواطر حمار الكونتيسة –
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 ير النقد الاجتماعي والسياسيئتب-2

ختصت القصص بمناقشتيا لمواضيع وجدانية ومساءلتيا لمختمف المفاىيم السياسية ا      
والاجتماعية والثقافية التي تخص الإنسان ، فكانت شاىدة عمى زمان ومكان حدثت فييما، 
وعمى طبائع البشر واىتماماتيم، وأصبحت ملاذ المثقف لمتعبير عن مآسي الفرد والأمة بأسموب 

الممارسة عمى الأعمال المنتقدة للأنظمة السائدة، أو لغرض الاقناع  مبطن، خشية الرقابة
والتأثير، ليذا" يعد الأدب بنوعيو الشعري والنثري تربة خصبة لاستثمار الدلالات اليامشية، 
شراكيم وجدانيا في  لغرض تحقيق المتعة الفنية في النص الأدبي، والتأثير في المخاطبين وا 

وت الأثر الوجداني الذي يحس بو المتمقون باختلاف درجة ارتكاز النص التجربة الشعورية، وبتفا
ليذا نجد الكثير من العناوين التي تبقى لغزا أحيانا  (1)"المقروء أو المسموع بالإيحاءات العاطفية

ومحلا لتضارب التأويلات فيما يخص الغموض الذي يمف دلالاتيا والأبعاد الإيحائية لمرموز 
 ظفيا الكاتب.والكممات التي يو 

ملابسات الظروف و الإن ميمة القارئ تدفعو آليا إلى القيام بعمميات التحري والبحث عن       
العمل الأدبي من أجل فك شفراتيا" فمذة النص تتحقق بأكبر قدر عن  ىذاالمؤدية إلى إنتاج 

، ومن (2)بو" طريق الغوص في أغوار الأبعاد الجمالية التي عمقتيا الدلالات اليامشية المحيطة
الجمي أن القاص دائما ما يسرد في كلامو ولكنو لا يقصد الكممات في معناىا المغوي، بل يمعب 
عمى أصدائيا وما تنطوي عميو من إيحاء حيث "إن ليذه الكممة أو تمك دلالة ىامشية معينة 

المضمر ويتجمى ىذا (3)وذلك يعني أن ليا ظلالا وحواشي إضافية مرتبطة بمعناىا المعجمي"
 بالفحص العميق والتدقيق المتان يمتمكيما القارئ ليذا المنتج الأدبي.

                                                           
 .225،ص2007عمي محمد يونس: المعنى وظلال المعنى) أنظمة الدلالة العربية(، دار المدار الإسلامي، بيروت، دط،  - (1)
 .192المرجع نفسو: ص – (2)
 .190المرجع نفسو: ص – (3)
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" في ىاذين جورسي الكونتيسة دي" و "أحمد رضا حوحو"عند ن كشف النسق المضمر إ    
 :نالعممين الأدبيين يمكن أن نقسمو إلى ثلاث عناوين رئيسية يتشارك فييا العملا

 المضمر السياسي-2-1

من  -بوصفيا عملا إبداعيا-"مع حمار الحكيم"  النظر إلى المجموعة القصصيةيمكن      
من المؤشرات المغوية التي تضيء  زاوية النقد السياسي اللاذع، فقد حممت في طياتيا الكثير

ب، والتي تختزل إحساسو تجاه قضايا واقعو السياسي عوالم خفية لرؤية الكاتلمقارئ 
 ضايا:، ومن بين ىذه القوالاقتصادي

ليس النضج السياسي معجزة، لكن تأخره ىو مدعاة  :ساسةأ:عدم النضج السياسي عند ال
ن تشخيص انعدام تحققو يكفي ليكون دافعا لكل توجو فكري و إللاستغراب و التساؤل، بل 

ى طبقة المثقفين الجماعة غير الناضجة توجيو عم وأن يفرض الفرد أعممي لمحيمولة دون 
ميور الذي يحصد و و كذلك الج ،يشغمون دورا يتصف بفيم السياسية كل الذينو ، خصوصا
" في أحمد رضا حوحو. لعل ىذا ما أراده "و تأخر منجزات النضج السياسيأانعدام  يرى نتائج
 .(1)حمار الحكيم حول ىذه المسألة عحواره م

: إن الرفض الذي أبداه حوحو مبدئيا من أجل الحديث حول ىذا قضية الأحزاب السياسية-بـ
لا يرغب في ذلك يعود بدرجة أولى إلى الخناق ذلك بأنو لالموضوع مع حمار الحكيم و تعميمو 

الذي يسمطو ىؤلاء عمى المعارضين لسياساتيم، ثم إن ىؤلاء لا يتقبمون النقد وربما طريق الناقد 
صو، إن ىذه المسألة اليامة عمى لسان الحمار ليذا طمب من محتوم إذا تكمم في أمر لا يخ

حوحو أن يكون نقده بناء، ورغم ذلك ظل متمسكا بالرفض بحجة أن جمعية العمماء ىي الأولى 
ليا بيذا العمل الإصلاحي، وىذا يعود بنا إلى فترة ما قبل الثورة التحريرية في الجزائر والتفاف 

جمعية العمماء المسممين آنذاك، فالظرف الزمني ميم جدا  الناس حول الحزب الواحد ، ودور
                                                           

 .15 ص،14، صرضا حوحو: مع حمار الحكيم ينظر:أحمد – (1)
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يأخذ عمى نظرا لما يعانيو الناس من ويلات الاستعمار الفرنسي، ولا بد من وعي سياسي جديد 
 (1) عاتقو تحرير البمد.

 "حوحو"ـــ" يبدو المضمر أكثر غموضا، فديسجورعند : أخلاقيات السباق السياسي -جـ
استخدم لفظ السياسية ومواضيعيا دون أن يترك لمقارئ مجالا لتأويلات أخرى وربما الوضع 
السياسي في تمك الفترة يعاني من قضايا أكبر من أن يحاسب الناقدين عمى آرائيم خصوصا أن 

" وجدت المجال أضيق ديسيجورانشغاليم بالاستقلال ىو المطمب الأول ليم ولشعوبيم، لكن" 
تعبير عن ىذه القضايا السياسية، وكان انتقادىا لديموقراطية بلادىا أشبو ما يكون في حرية ال

 -ةأي لولاية محدد-بسباق حمير يتنازعون فيو عمى ساعة فضية، والساعة رمز لموقت المحدد 
والمترشحون في الأحزاب يسعون إلى ىذه المناصب التي تبدو ليم كرسيا من  ،كما أنيا فضية

بطل  لأمور الأخلاقية التي لا تحترم في ىذا السباق، ليذا نجد "كيديشون"فضة، ناىيك عن ا
 (2)ىذه القصة ذو أخلاق فاضمة وتسعى الكاتبة إلى إبراز قيمو الأخلاقية بطريقة غير مباشرة. 

: ولعل ىذا ما أرادت الكاتبة تمريره في تغيير الأشخاص دون تغير المنظومة السياسية-د
قصتيْيا " السوق" و "المتابعة"، فالأنظمة السياسية في بلادىا ليست في حاجة إلى أن تغير 
الأشخاص السيئين فقط، بل تحتاج إلى أن تتغير المنظومة السياسية كاممة، لكي يعيش الشعب 

ن" وىو الممثل لمشعب،، لقد فر من الممموك بيناء وحرية، وىذا ما يبحث عنو الحمار" كديشو 
د جدد لأنو كان مقتنعا أنو اقسوة العصا والتعب الذي أثقل كاىمو، بحثا عن عيش رغيد، وأسي

فما تريده دي سيجور ىم أشخاص جادون  لابد لو من سيد، وكذلك الدولة لابد ليا من حاكم.
مة، ومن ثم البحث عن ومحبون لمشعب، يعرفون معاناة المواطنين في البحث عن سبل الكرا

 (3)كان يفكر فيو" كيديشون" مالكون جدد وحياة جديدة. ا مصادر رزقيم، ىذا م

                                                           
  .74ص،70ص مع حمار الحكيم،:أحمد رضا حوحوينظر:  – (1)
 .54، 47، صتيسة دي سيجور: خواطر حمارظر: الكونين – (2)
 .28، 15ينظر: المصدر نفسو: ص – (3)
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 المضمر الاجتماعي:-2-2

" في سيجور دي" و "حوحويظير البعد الاجتماعي في كثير من القضايا التي طرحيا "   
"قضية المرأة" ،وىي ىاتين المجموعتين القصصيتين، ومن بين ىذه القضايا المشتركة بينيما: 

ا منذ القدم وطالما ارتبطت بالمجتمع، الأخرى ليست حديثة عيد عند ىذين الكاتبين، بل نجدى
" فقد تناول ىذه القضية من جانبيا حوحو" أما ن والأعراف، وحتى الأنظمة السياسية.والدي

 مثميا مثل الجانب السياسي، وىنا وجب أن نلاحظ الحوار الآتي: النقدي كذلك،

 هل تريد أن نتطرق لموضوع المرأة؟ -الحمار:

 عجبا! وكيف تتناسمون؟-الحمار:-تاحا، فلا وجود لممرأة في بلادنا  كن مر -حوحو:

 لدينا آلات لمتناسل نحتفظ بها في بيوتنا-حوحو:

ولعلّ الآلات التي يقصدىا ىو تقزيم المجتمع لدور المرأة ، لأن نظرة المجتمع إلييم تقتصر     
نجاب والمحافظة عمى النسل، وىو يريد من مجتمعو أن يتخمى عن ىذا الاعتقاد السائد عمى الإ

يا دور وقد أعطت" فكمما تناولت شخصية نسوية إلا سيجور ديأما " (1)عند المجتمعات العربية.
طر الأخلاقية التي مع أولادىا، إنيا تسعى إلى منح مجموعة من الأأو الصالحة المرأة الشريرة 

المرأة أن تتحمى بيا، فيي الأم والجدة، وعلاقتيا مع أبنائيا مبنية عمى حب الخير  يجب عمى
  (2)والصلاح ليم، كما أنيا تريد أن تتخمى عن عدم الاىتمام الذي يلاقيو الأبناء من أمياتيم. 

" لمجوانب الاجتماعية ىو انتقاد صريح لما فيو من جوانب سمبية يدعو إلى حوحوإن تناول "   
" فيي لا تستخدم النقد وسيمة لإيصال رسالتيا، بل تستخدم سيجور ديالتخمي عنيا، أما "
 الأفراد الفاعمين في المجتمع. مخاطبةالدعوة الإصلاحية ، 

                                                           
 .15ينظر: أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيم: ص - (1)
 .15،19ص، خواطر حمار دي سيجور،  ينظر: الكونتيسة – (2)
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 المضمر الثقافي والفمسفي:-2-3

 يتصف نولأ ىمية،الأ بالغ جتمعملوا الفمسفة بين العالقة طبيعةال في البحث ظل لقد     
 يصعب مما والواقع، الفكر المغة، نسان،الإ الوجود، غرار عمى كثيرة، معرفية حقول بتداخل
 -جتمعملوا الفمسفة – الحقمين ىذين ىميةلأ نظرا واحدة، زاوية من عميو علاطالا الباحثين عمى
 كما تجاىات،لاوا ذاىبملا وتعدد بالنسبية يتصف الفمسفي فالفكر مميزات، من بو يتصفان وما
 الرؤى تعدد إلى إضافة جتماعيالا التفاعل طبيعة عن الناتج التعقيد من جتمعاتملا واقع أن
 عن يبحثلا  -نسانيةلإا القضايا ختمفمل منظرا بوصفو– الفيمسوف ظل وليذا يديولوجيات،والا

 عميو لزم بل فحسب، غيرىا و... صيرملوا والقيم عرفةملوا كالوجود الحياة تلاشكمل تفسيرات
 .والتمقي ستقباللاا لفضاء وىواجسو أفكاره تحمل التي ناسبةملا القناة اختيار أيضا

" عمى التمميح ليذا الجانب يضعنا أمام حتمية ربط السرد سيجور دي"" و حوحوإن اعتماد "    
ضمنيا لأحداثو المغوي بالوازع الفمسفي الذي طرحو أول مرة، وجعل أحدىما يقتنع بيذه الفكرة ويُ 

أو شخصياتو، و من باب العلاقة المتشابية أن كمييما وصف حمار بالحكمة، والحكمة 
 .داخمي يفكر تنوير تستدعي بالضرورة وجود 

" مع حماره حوحوىو أحد المواضيع التي نجدىا في قصص " "الأنا والآخر"إن موضوع     
ذا نظرنا إلى يحمل المثقف العربي مسؤولية  نجدهالسرد القصصي الذي ذُكر فيو  الحكيم، وا 

الآخر من خلال إبراز الجدلية التاريخية والجغرافية لممشرق والمغرب، وما فرض الأنا عمى 
" ناقدا ليذا حوحوتنطوي عمييا من أحداث سياسية واقتصادية معاصرة لذلك الزمان. ويبقى" 

 (1)الوضع وفق رؤيتو الخاصة لما يجري من أحداث عالمية وداخمية. 

" حوحوالأخرى مواضيع فمسفية أنطقت النص السردي لـ"ىي والعدل والإنسانية  إن الحرية     
ضمنية يريد القاص إيصاليا بشكل مباشر أو غير مباشر،  اكان الحوار يتضمن أمور خاصة إذا 

                                                           
  .43، 23أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيم، مصدر سابق، ص – (1)
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تقصيرىم في خاصة أن جميور الفلاسفة العرب  اويمقي بمومو عمى الحمار الفيمسوف قاصد
شعوب فكرية اليوم أصبح ظاىرا، ولم يعد يخفى عمى المثقف المبتدئ، فالحرية باب الالحياة ال

نحو السيادة التي طالما حممت بيا الأفراد قبل المجتمعات، والعدالة مفيوم إنساني يضع ىؤلاء 
الأفراد أمام مبدأ تكافؤ الفرص، كما أن الإنسانية نراىا نحن المشارقة ولا يراىا الغرب إلا حبرا 

    (1)مى ورق. ع

فمو نظرنا إلى العمل ككل نجد الفمسفة الأخلاقية طاغية عمى غالب  "سيجور دي"أما عند    
دور حولو كل القصص الداخمية، وىذه الثنائية ىي ، فالخير والشر ىما المحور الذي تالعمل

طرح مختمف المواضيع الأخلاقية جزء من عالم فمسفي واسع أرادت من خلالو الكاتبة أن ت
، وقصة (2)مضمرة داخل المتون، فمثلا قصة :"الكمب ميدور" تعطينا قيما أخلاقية عن الوفاء

 .(4)، وقصة: "السفينة" تعطينا قيم الكرم والجود(3)تعطينا قيم التضحية في سبيل الغير "الحريقة"

الامتثال إلى اتجاه معين من الفمسفة فالأول كان  "سيجور دي"و  "حوحو"لقد حاول كل من     
وجوديا معاصرا ، أما الثانية فكانت تميل إلى الفمسفة الأخلاقية التي نتجت عن الفمسفة 

 المثالية، وكلاىما يحاول معالجة مسائل بطريقة ضمنية، بعيدة عن النصح والإرشاد المعتاد.

 

 

 

 

                                                           
 .54 -25، ص الحكيم حمار مع: حوحو رضا أحمدينظر: – (1)
 .61، صظر: الكونتيسة دي سيجور: خواطر حمار ين (2)
 .43ينظر: المصدر نفسو: ص– (3)
 .83ينظر: المصدر نفسو: ص– (4)
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 بلاغة السخرية والكاريكاتير:-3

 السخرية:مفهوم -3-1

السخرية ظاىرة حفمت بيا كتب ودواوين الكثير من الكتاب والشعراء، ذلك أنيا متنفس ليم   
اتخذوا منيا سلاحا فعالا لتصوير واقعيم المرير ورصد انحرافات المجتمع التي نخرت  حيث

م الساخر ىو ضحكة مغموسة بألم المعاناة، وقد حاول ىؤلاء إصلاح مجتمعي قواه، فالأدب
مرآة تعكس أوجاع الفرد بقالب ساخر يرسم البسمة عمى الوجو والفرحة  وتغيير أوضاعو، فأدبيم

السخرية قديميا وحديثيا قدر كبير من الغمز واليمز وقد كانت  عمى القمب، فقد كان في
الأسمى ىو إصلاح المجتمع وتنقيتو من الشوائب  غاية في ذاتيا، فيدفيا السخرية وسيمة لا

 المحيطة بو، 

 وسخرة بالضم وسخرا ومسخرا سخرا وبو منو سخر :"فقال الكممة ىذه "منظور ابن" عرف     
فالسخرية تحمل مرادفات ، (1) "سخرت يقال ولا منو، سخرت يقال بو، ىزئ وسخرية، وسخريا

 وعدم الاىتمام لأمره.الاستيزاء والاستخفاف، واحتقار الشخص 

أنيا:"  "حسينعبد الحميم محمد "د فقد تعددت المفاىيم، منيا ما ورد عن أما عند النقا    
وتنديدا  استيزاءقديمة قدم الإنسان، لأنيا قد تكون ترويحا عن النفس أو استذكارا لما وقع، أو 

بالخصم، كما جاء في قصة نوح عميو السلام حيث أمره الله بصنع السفينة ، والسخرية قصد بيا 
، ونجد في ىذا المفيوم أن السخرية تحمل معان عديدة، قد تكون (2)الاحتقار والاستصغار"

 بدافع المزاح والدعابة، كما قد تكون بمعنى اليزل، والاستخفاف والعبث بالآخرين.

ى أنواع الفكاىة لما السخرية أرق: " "الفكاهة في مصر"في كتابو  "شوقي ضيف"ويعرفيا      
تحتاج من ذكاء، وخفة ومكر، وىي بذلك أداة دقيقة في أيدي الفلاسفة الذين ييزؤون بالعقائد 

                                                           
 .العرب، مادة "سخر"ابن منظور: لسان – (1)
 .64، 63، ص1988، 1: السخرية في أدب الجاحظ، الدار الجماىرية لمنشر والتوزيع، القاىرة، طعبد الحميم محمد حسين– (2)
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، وىو ما (1)والخرافات، ويستخدميا الساسة لمنكاية بخصوميم، وىي حينئذ تكون لذعا خالصا"
لاحا يمتمكو الناقد والأديب والفيمسوف من أجل تمرير رسالتو بطريقة ىزلية لدى يجعميا س
 المتمقي.

:" السخرية تعني مجرد الاستيزاء "العين الساخرة"في كتابو  "عبد النبي ذاكر"كما عرفيا     
يديولوجي "والانتقاص من اللّا  و من خلال ىذا ، (2)مرغوب فيو والمبتذل، إنيا تبديل أخلاقي وا 

ن كانت ترقى في بعض  المفيوم تبقى السخرية دائما مجرد قول يقصد بو الاستيزاء، حتى وا 
" : الأحيان إلى مستوى الذكاء والمباقة، ومع ىذا يمكن أن نجمل التعاريف السابقة بأن السخرية

ىي نوع من الأسموب اليازئ الذي لا يستخدم في الأسموب الجدي، أو المعنى الواقعي بعضو 
ة لمسموك (3)أو كمو" ح  ، فالسخرية ليست دائما عدائية، فغالبا ما تكون نقدية توجييية مصحِّ

دفع الكثير من الباحثين إلى اعتبارىا سلاحا من أسمحة اليجاء،  والعادات السيئة، وىذا ما
  وكشف التناقضات.

 الكاريكاتيرمفهوم -3-2

إن كممة كاريكاتير ليا أربعة معان: يملأ،  .يرجع أصل ىذه الكممة إلى المغة اللاتينية      
لأن معناىا لو عدة مرادفات وىي صفة، سجية، خمق، رقم، حرف، نوع، يعي، يشحن، ويبالغ، 

جنس، وىذه المرادفات تتوافق مع معنى الطابع الذي يعتبر أىم العناصر التي يقوم عمييا 
 .(4)الكاريكاتير

رة، رسم، بذل المجيود والمبالغة فيو والمغالاة، فيو صو أما عند النقاد والباحثين فيو يعني     
وصف، أو تصوير، وتشخيص ىزلي نتيجة لمزج الواقع بالخيال، وىو فن تصويري ورسم 

                                                           
 .10، دت، ص 3شوقي ضيف: الفكاىة في مصر، دار المعارف، القاىرة، ط – (1)
 .5، ص2000، 1وقناعاتيا(، المكتب العربي لمتوثيق والبحث، طعبد النبي ذاكر: العين الساخرة) أقنعتيا  – (2)
 .522، ص1999،، 2محمد التنوخي: المفصل في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط – (3)
 .30، ص2005ينظر: شوقية ىجرس: فن الكاريكاتير، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، دط،  – (4)
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تشخيصي من الفنون الجميمة، وعادة ما يكون رسما بنص أو من دون نص، ويسمى بالشكل 
أو سياسيا، سواء حقيقية، أو الأساسي التصوير اليجائي، ويحتوي ظواىر مضحكة،، اجتماعيا 

 .(1)عن طريق تشخيصيم فتجعمك تتعرف عمييم

" الكاريكاتير" اصطلاح فني لمرسم والضحك الساخر،  :بأن " سمير صبحي كامل"يرى      
ن الرسم ، وىنا نلاحظ اجتماع ف(2)الذي ينتقد الشخصيات والأوضاع السياسية والاجتماعية"

ىذا ما تشير إليو " منى جبر" عمى أن الكاريكاتير يصور والسخرية في مصطمح واحد. ولعل 
الأشخاص بشيء من الفكاىة و تجسيم ملامحيم والمبالغة في أبرز ما يتميزون بو من سمات، 
وأنو قد خرج من الفردانية إلى العمومية عندما أصبح يستخدم لمتعبير مع كلام قميل، أو دون 

 .(3)فاكية من حياة البشر بصورة عامةتعميق عن المفارقات الضاحكة والجوانب ال

 "دي سيجور" بلاغة السخرية والكاريكاتير عند "حوحو" و-3-3

" بحضورىما البارز في مجموعاتيما سيجور دي" و "حوحوريكاتير عند "كاالتتجمى السخرية و 
" إلى ىذا الأسموب من الكتابة في مجتمع كالمجتمع حوحوالقصصية " وليس غريبا أن يعمد "

الجزائري تسوده تقاليد معينة في المرأة ورجال الدين، واستخدام وسائل الحضارة، وتحكمو سياسة 
من  اتقاءمعينة قائمة عمى العنف والإرىاب في كل شيء" فالكاتب يعمد إلى ىذا الأسموب 

" لا يخمو من جورسي ديالفرنسي لـ" ىجمات المجتمع وسخطو عميو. كما أن المجتمع 
الكاتبة إلى تصحيح الوضع عن طريق  عالمتناقضات الاجتماعية والأخلاقية، وىو الآخر يدف

 السخرية  

                                                           
      عاطف سالمة: ثقافة النص في الرسم الكاريكاتيري وتأويلات المتمقي، بحث مقدم لممؤتمر الدولي بغزة، النص بين  - (1)

 1:25، عمى الساعة:11/07/2016،بتاريخ  http://www.alcornish.com/node/56التحميل والتأويل، 
 .28، ص2014، 1لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طحمدان خضر السالم: الكاريكاتير في الصحافة، دار أسامة  - (2)
 .70، ص1977محمد حنكور: فكرة الكاريكاتير، المؤسسة الوطنية لمطبع، الجزائر، دط،  – (3)
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في ىذين  إن  السخرية لا تحتاج إلى قراءة فاحصة حتى نستطيع الوصول إلى تمظيراتيا     
لأنو  العممين الإبداعيين، ولكن دلالتيا أعمق من أن تجعل القارئ يبتسم أو يشعر بالاستغراب،

إنسان عاقل حمارا جاءه من مصر ويتصف بالحكمة أو أن يسرد  من غير المعقول أن يحاور
 حمار فيمسوف مذكرات حياتو بطريقة مثيرة لمسخرية، بل ويعمد ىذا الحيوان الذي يتصف بعدم

 الفيم والغباء إلى إثارة أسئمة ومواقف يعجز المثقف أحيانا عن تصورىا.

وىناك دار بينيما أول حوار  "،حمار الحكيم"كانت بعنوان مع  "حوحو"إن أول قصة عند      
 ،عمى صديقو الجديد "حوحو"وقد تعرف ين، يتم فيو التعارف كالذي يجري بين شخصين عاديّ 

دقائق حتى أغفت عيناي، وألقى عمى إلا وماىي ثم وصفو وصفا ظاىريا وداخميا إذ يقول: "
الكرسي رداء أسوادا خفيفا، ورأيت فيما يرى النائم اليقظ حمارا صغيرا لطيفا، تبدو عميو علامات 

 ولم يكتف بيذا،  (1)الذكاء والفطنة، ويطل عمي برأسو من وراء مقعدي، فعرفتو عمى الفور..."
مع بعض السمات  ،الوصف بل نجد أعمى العنوان كاريكاتيرا يبرز معالم شخصية الكاتب نفسو

تمك في ، وىما يصوران الإنسان المثقف رة )التبغ(الدالة عمى أنو مثقف، فنجد النظارة والسيجا
الفترة، بالإضافة إلى ربطة العنق، وفي الجية المقابمة حمار يضع ىو الآخر نظارة ويرتدي 

. والملاحظ أن ىذا العنوان الوحيد ىو الذي يظير (2)عنق مع أذنين مرتفعتين إلى الأعمى ربطة
بين صورة  فيو الكاريكاتير مزدوجا، أما باقي القصص فيتم التداول عمى بداية القصة ونيايتيا

"، حوحوتنتيي بكاريكاتير لصورة " "عمم التربية"" و أخرى لمحمار فمثلا قصة حوحولشخصية "
 .(3)فس الصورة الكارياترية لمحماربن وبعدىا تبدأ القصة التي تمييا بعنوان: "بريد الحمار"

فإننا نعود إلى ما تطرقت إليو أردنا ترجمة ىذه الحوارات الساخرة إلى صور كاريكاتورية، إذا     
قصص "مع حمار الحكيم" لـ"أحمد التصوير الساخر في  "سعاد بن ستيني" في مقال بعنوان:

                                                           
 .12أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيم، ص – (1)
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا. – (2)
 .92، 91ينظر: المصدر نفسو، ص – (3)
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رضا حوحو"، إذ تمكنت من ترجمة بعض الصور إلى مشاىد كاريكاتورية تعبر عن مواقف 
 (1)بسيميائية لمحمار أو الكات

 
 

                                                           
تمقي الخطاب مقال: ، قصص "مع حمار الحكيم" لـ"أحمد رضا حوحو"التصوير الساخر في سعدية بن ستيني:  ينظر:– (1)

كمية المغة والأدب العربي، جامعة  الشعرية الجزائرية،منشورات مخبر  ،في الأدب العربي بين المتعة والإفادةالأدبي الساخر 
 .23ص– 22ص – 21 محمد بوضياف، المسيمة، الجزائر، ص
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من السخرية في كل قصة فيو إضافة  " فإن خواطر الحمار لم تخلسيجور ديأما عند "   

إلى كونو فيمسوفا، فإنو يتمتع بكل ما يتمتع بو الإنسان العادي من أخلاق و بسمة وغضب 
فنجده في ىذا الحوار الداخمي يقول عن نفسو:" وأردت أن أُحسن ظنيم بي  وذكاء...إلخ،

وبحسن أخلاقي، فاقتربت بمطافة من الفلاحة مميدا ليا الركوب عمى ظيري فقال زوجيا : ليس 
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وكمما غاص القارئ في شخصية الحمار فإنو لا ، (1)خبيثا ىذا الحمار، فابتسمت ليذا الكلام..."
 -في حد ذاتو-دىا ىو إليو ىذه الصفات البشرية، رغم السخرية التي تعمّ ن إلا أن ينسب كيم

 عمى تصرفات البشر.

" بأسموب مختمف في توظيف الكاريكاتير، فيي كمما وظفت صورة سيجور ديلقد انفردت "    
كاريكاتيرية غيرت سمك الخط تحتيا أو فوقيا ليكون أشبو بالعنوان المقتضب لتمك الصورة، فمو 

 (2)" الحمار العالم"ىذا المثال من قصة  أخذنا

، وىو ما يدل نلاحظ أن الحمار يقف عمى منصة، وبعض الناس وحميرىم يراقبون ويستمعون
   في ىذا المجتمع. عمى مكانتو

                                                           

 .17، صدي سيجور: خواطر حمار تيسةالكون– (1)
 71، ص نفسو ينظر: المصدر- (2)
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      الخاتمة 

بعد هذا العرض البسيط الذي حاولنا من خلاله التوصل إلى مقارنة بين عمل" أحمد رضا      
حوحو" الموسوم بـ" مع حمار الحكيم" و عمل "الكونتيسة دي سيجور" الموسوم بـ" خواطر 

 حمار"، توصمنا إلى النتائج الآتية:

أو أحداث أو خبر، سواء أكان ذلك السرد هو ذلك المصطمح الذي يشتمل عمى قص حدث، -
 من صميم الحقيقة أو ابتكار الخيال.

القصة القصيرة مجموعة من الأحداث يرويها الكاتب، وهي تتناول حادثة واحدة أو حوادث -
 عدة، تنطمق بشخصيات إنسانية مختمفة، تتباين أساليب عيشها وتصرفها في الحياة.

 نتيسة دي سيجور"و "أحمد رضا حوحو" و عمل " الكاختلاف الاستراتيجية السردية بين عمل -

 من أهم مكونات العمل السردي: الحدث ، الشخصيات، الزمان ، المكان.-

 اعتماد "أحمد رضا حوحو" عمى وجود شخصيتين فقط في عممه هما: الراوي و حمار الحكيم.-

لشخصية تعدد الشخصيات في عمل "الكونتيسة دي سيجور" الثانوية، مع حفاظها عمى ا-
 الرئيسية.

اعتماد "أحمد رضا حوحو" عمى فضاء زماني مغمق فقط ، في حين كان تنوع للأفضية -
 المكانية عند "الكونتيسة دي سيجور"

 من بين أوجه التشابه التي وجدناها في  العممين: اعتمادهما عمى الحمار كشخصية رئيسية.-

 في وفمسفي.وثقامحاولة إيصال رسائل مختمفة منها: سياسي واجتماعي -

 السياسي والاجتماعي من خلال عممين أدبيين متاشبهيننتقاد الوضع امحاول كل من الكاتبين -
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 الممخص

 إلى وتهدف الرواية، من أقصر انثري احكائي اسرد ويكون .أدبي نوع هي  القصيرة القصة    
 أو موقف عن لتعبر ،غالبا محدود ومكان قصيرة زمنية مدة ضمن غالبا وحيد حدث تقديم
 دون ومنسجما متحدا يكون أن القصيرة القصة في الحدث لسرد بد لا الحياة، جوانب من جانب
ونظرا لمتشابه بين الأعمال الأدبية، فقد سعينا من خلال هذا العمل إلى المقارنة بين  ،تشتيت

" الأديب الجزائري المعروف في مجموعته القصصية أحمد رضا حوحوعممين أدبيين لـ"
  " الموسوم هو الآخر جورالكونتيسة دي سيوالعمل الأدبي لـ"  ،"مع حمار الحكيمالموسومة بـ"

. وحاولنا من خلال هذا العمل البحث عن الاستراتيجية السردية التي "ر الحكيمخواطر الحما"بـ 
  .رافقت العممين

 .السرد، القصة القصيرة، الحكاية، الشخصيات، المكان والزمان: الكممات المفتاحية

Résumé 

 "La nouvelle est un genre littéraire. Elle se présente       

sous la forme d'un récit narratif en prose plus court que le roman, 

et vise à présenter un seul événement souvent dans un laps de 

temps court et dans un lieu limité. Elle vise à exprimer une 

ou un aspect de la vie. Le récit dans la nouvelle doit être situation 

cohérent et harmonieux, sans dispersion. En raison de la 

similitude entre les œuvres littéraires, nous avons cherché, à 

travers ce travail, à comparer deux œuvres littéraires d'Ahmed 

un célèbre écrivain algérien, intitulées "Avec l'âne Reda Houhou, 

sage" et l'œuvre littéraire de la comtesse de Ségur, également 

intitulée "Pensées de l'âne sage". Nous avons essayé, à travers 

 .ce travail, de rechercher la stratégie narrative qui a accompagné 

.uvresles deux œ 

narration, nouvelle, récit, personnages, lieu et :  clés-Mots

"temps. 
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