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 شكر وعـرفان

       

 

 "لَىْلَا أَنْ هَدَاوَا اللَّهُ قَالُىا الْحَمْدُ للَِّهِ الَّذِي هَدَاوَا لِهََٰذَا وَمَا كنَُّا لنَِهْتَدِيَ"

 بداية نتكجو بالشكر إلى الله عز كجؿ الذم أعاننا لإتماـ ىذا العمؿ   
 كأليمنا التكفيؽ كالسداد ككىبنا الصبر كالتحدم فالحمد لله حمدا كثيرا.

 "مه لا يشكر الناس لايشكر الله"قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ: 

سميماف بكراس عمى  كتكردال كالتقدير إلى الأستاذكبيذا نتقدـ بجزيؿ الشكر 
 ىذا البحث، شاكريف لو كؿ ما قدمو مف نصح كتكجيو. اشرافو عمى

كما نقدـ كؿ الشكر كالامتناف إلى الأستاذ محفكظ زاكش الذم لـ يبخؿ عمينا 
 .كمة تسيـ في إثراء مكضكع دراستنابجيد أكمعم

 

 

 

 

 



 

 

 
 
 

   } آمَنُوا مِنكُمْ وَالَّذِينَ أُوتُوا الْعِلْمَ دَرَجَاتٍيَزْفَعِ اللَّهُ الَّذِينَ { 

 الحمد لله الري جخم بىعمخه الصالحاث بعد مسيرة دزاسيت حملذ في طياتها        

 اليىم هقطف ثمسها فالحمد لله الري نثير مً الصعىباث والمشقت والخعبال        

 حسهيل الصعاب فلىلاه لما لىذ اليىم.مان لي العىن دائما في جرليل العقباث و          

 ”أبي الغالي“حعبي إلى مً أحمل اسمه و وطني وملاذ حياحي  ةاهدي جخسجي وثمس          

 ”.أمي العظيمت “وإلى مً حسخقبلني بابدسامت وجىدعني بدعىة ، إلى أزوع امسأة في النىن           

 على زأس ي. أسال الله أن ًحفظهما لي ويدًمهما جاحا           

 الرًً ماهىا الداعم في الحياة حلىها ” إخىحي“والى سىدي وحصام ظهسي وأماوي             

 ومسها .          

 التي ماهذ بمثابت الأخذ لي.” إًمان“إلى شميلتي في هرا البحث                        

 .”سعيدة“و ” شيىت“للحظاث إلى زفيقاث دزبي اللىاحي قضيذ معهم أحمل ا                     

 شنسًا لهل مً مد لي ًد العىن مً قسيب أو بعيد.                      

  فاطمة                                                                                
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 :ةـــــدمـمق
 الأخرل الحضارات عمى الانفتاح خلالو مف مكنناي الذم العاـ المنظار الركاية تعتبر   

 حيث العصكر جميع يعايش ففه  فالركاية حديثة، أك قديمة كانت سكاءن  عالمنا في المكجكدة
 الأخرل؛ الأدبية الضركب بيف مف شيكعا الأكثر تعد إنٌيا الشعكب، بيف كصؿ ىمزة كانت
 عمى لمتعرؼ أمامو لمجاؿا تفسح حيث لمقارئ كالمغكم الإنساني الجانب تعزز لأنيا
 .العمكـ مختمؼ كاستقاء المجتمع قضايا

 شأفى  شأنيا  متكاصمة مراحؿ عبر كيتداخؿ كيتطكر ينمك أدبي جنس العربية الركاية   
 إثر العربي المجتمع تطكر مع كتطكرت بسيطة بأساليب بدأت الأدبية الفنكف كؿ

 الأخير القرف ربع في فشيدت العربية، مجتمعاتنا عمى أثرت التي الفكرية النيضات
 الكاقع، يلاءـ بما مضمكنان  ك شكلان  الركائي المعمار إعادة محاكلة مسبكقة غير تحكلات
 .مستحدثة ركائية بينىن  عبر السردية كحيميا الفنية بطرائقيا المتغيرات تمؾ عكست فنجدىا

 كركاية تجريبيةال بالركاية فسميت صاحبتو التي الألقاب تعددت التحكؿ ىذا إطار كفي  
 طريقة عف البحث الكاتب عمى لزاما بات المفيكـ ىذا بركز كمع الجديدة، الحساسية

 ىي الجديدة فالركاية الجديدة، الكتابة تستكعب كبطرائؽ جديد مف نصو كياف بناء لإعادة
 تشتت ظؿ في الإنساف تكاجو التي المجتمعية كالقضايا الأزمات حدة عف فني تعبير
 الأيديكلكجيات كفسخت المعتادة القيـ أسقطت حيث المألكؼ، المنطؽ كتشظي الذات

 . السائدة التقميدية
 القديمة الدراسات في كالأدباء النقاد اىتـ الأدبية الساحة في الحاصؿ التطكر ىذا كمع    
 الداخمية نكاحيو مف الأدبي النص بدراسة الغربييف عند أك العرب عند سكاء الحديثة أك

 الناقد عميو أطمؽ ما أك يكتنفو، كما لمنص الخارجي بالمظير اىتماميـ فأكلكا ،كالخارجية
 الركائز أىـ مف تعد المحيطة العناصر فيذه  النصية العتبات اسـ" جنيت جيرار" الفرنسي

 قيمة إضفاء خلاؿ مف تؤديو الذم الميـ الدكر خلاؿ مف  الأدبي العمؿ عمييا يقكـ التي
 .كفنية جمالية
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 :التساؤلات مف جممة لطرح يدفعنا ما كىذا
 عالـ إلى المتمقي تكجيو في النٌصية العتبات تقدميا التي الإسيامات ىي ما -

 النص؟
 الأدبي؟ العمؿ عمى المكازية النصكص تضفييا التي القيمة تكمف فيـ -
 بالمتف؟ النصية العتبات صمة ما -
 القارئ؟ عمى تأثيرىا مدل ما -
 الركائية الأعماؿ أحد مقاربة عمى تقكـ كالتي سابقا المطركحة لياتالإشكا عمى كللإجابة  

 العربية النسكية الركاية في العتبات دلالة"  الدراسة عنكاف فكاف المعاصرة، العربية النسكية
 :الآتية البحثية الخطة عمى كينبي أنمكذجا،" عاشكر رضكل" المعاصرة

 الأكؿ فصكؿ، ثلاثة إلى العمؿ قسٌـ ثـ يب،التجر  كركاية الركاية جنس إلى تشير مقدمة   
 العربية، الركاية تحكلات أىـ  في يبحث" كأعلاـ مفاىيـ. العربية الركاية" بػ مكسكـ منيا

سًـ كالعربي، الغربي النقد في النصية العتبات بالإضافة كأعلاميا، قضاياىا،  الفصؿ ككي
 يتناكؿ" غرناطة ثلاثية" ركاية خلاؿ مف" البصرية النٌصية العتبات دلالة" منيا الثاني

 ،(كالأخيرة الأكلى الغلاؼ عتبة) كتشكيلاتيا الصكرة في تتمثؿ كالتي البصرية العتبات
(" البنائية) المغكية العتبات دلالة"  فيك الأخير الفصؿ أمٌا الخطكط، عتبة المكف، عتبة

 الأخير كفي ىداء،الإ عتبة المؤلؼ، عتبة العنكاف، عتبة: في تتمثؿ التي العتبات كيدرس
 .البحث في طرح لما كاممة حكصمة كانت كالتي خاتمة
 المنيج آليات مف يناسب كما الأسمكبي، المنيج آليات بعض عمى البحث اتكأ كقد   

 كالإسقاطات الدلالات كشؼ بغية الدراسة، مف النكع ىذا مع لتناسبو كذلؾ السيميائي
 .المضاميف كرصد

 كيبرز الركائي، لممتف المكازية النصكص في ليبحث  الدراسة مكضكع اختيار كقع كقد   
 الركاية اعتبار في المكضكع أىمية تكمف حيث الجمالية، كالفنٌية الفكرية كقيمتيا غاياتيا
 الإبداعية، بخصكصياتيا المعاصرة العربية الأدبية السٌاحة عمى كجكدىا فرضت النٌسكية
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 يمتفت لا الرجاؿ الأدباء يبدعو الذم كائيالر  الجنس يككف قد قضايا مف تطرحو كبما
 الذككرم، الأدب لاحتكارات ككسرا الأنثكم، الجنس خصكصيات صميـ مف كىي إلييا،
 العمؿ دراسة في رغبتنا مف نابع ذاتي؛ لأمر لممقاربة" غرناطة ثلاثية" ركاية اختيار تـ كقد

ظيار ذاًتو، الركائي  عمى التعرؼ غايتو ضكعي؛مك  كآخرى  النسكم، الركائي العمؿ قيمة كا 
 كغاياتيا كأىدافيا أبعادىا ليا تأليفية مناصات مف النسكم الركائي العمؿ ىذا يحتكيو ما

 رسالة نذكر الميداف ىذا في السابقة الدراسات كمف كالمغكية، البصرية الجمالية
 اسةدر  أنمكذجا القباني منذر ركايات السعكدية الركاية في النٌصية العتبات"الماجستير
 الإنسانية كالعمكـ الآداب لكمية عةالتٌاب المنصكر منصكر الغيداء" لصاحبيا" سيميائية
 الاستيلاؿ عتبات" الأكاديمي كالمقاؿ ـ،2021 بالسعكدية العزيز عبد الممؾ جامعة

 محمكد الله عبد لأحمد" 2012-1790- الأردنية النسكية الركية في كاليكامش كالإىداء
.  الجزائرية النسكية الركاية في الألكاف عتبة" كمقاؿ بالأردف، يرمكؾال جامعة مف المغيض
 عبد دريس بف" لصاحبة كالأدب المغة في إشكالات مجمة في المنشكر" تحميمية مقاربة
 بتاريخ 9المجمد 1 العدد في المنشكر بالشمؼ بكعمي بف حسيبة جامعة مف" العزيز
2012. 

" العتبات" كتاب أىميا المراجع مف ميمة عةمجمك  عمى لممكضكع دراستنا كاستندت   
 النص انفتاح" ككتاب بلاؿ الرزاؽ لعبد" النص عتبات إلى مدخؿ" ككتاب بمعابد الحؽ لعبد

 .يقطيف لسعيد" الركائي
 كتداخؿ المناصات ميداف في التنظير كثرة البحث في كاجيتنا التي الصٌعكبات كمف   

 المغة تعرفو كما العربي النقدم كالتنظير الغربي التنظير بيف كخاصة النٌقدية المصطمحات
، كتعدد لغكم، ثراء مف العربية  النٌاقدة القراءة آليات في الجيد التحكـ كعدـ مصطمحيٍّ

 سميماف" الدكتكر الأستاذ المشرؼ الأستاذ كبفضؿ لكف السردية، النصكص كمقاربات
 ىذا نستغؿ إذ الحكيمة، يياتوتكج بفضؿ الكؤكد العقبات أىـ عمى التغمب استطعنا" بكراس
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 الحكيـ التكجيو كفضؿ المرافقة حسف عمى العرفاف كجميؿ الشكر بجزيؿ لو لنتقدـ الفرصة
 .المتكازنة النيائية صكرتو في البحث كأخرج الصعاب ذلؿ الذم

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 

 الفصل الأول

 امتهمفاهيم  

 السواًت العسبيت المبحث الأول:

 السواًتأولا: جحىلاث 

 ثاهيا: قضاًا السواًت العسبيت

 السواًت العسبيت أعلامثالثا: 

 المبحث الثاوي: العخباث الىصيت

 أولا: حعسيف العخباث الىصيت

 ثاهيا: العخباث في الىقد العسبي 

 الغسبيثالثا: العخباث في الىقد 

 



 الرواية العربية .مفاهيم هامةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول  ـــــــــــــ 

6 

 المبحث الأول: السواًت العسبيت:

 جحىلاث السواًت : أولا:

التيار الجديد الرافض لمعناصر التي ميزت الجنس الركائي منذ بدايتو حيث  في ظؿ بركز    
تراجع اعتناء الركائييف الجدد بالحبكة الركائية الكلاسيكية، التي ترتكز عمى شخصية البطؿ 
التي تعتبر محكر الركاية، ك خطٌية الزماف، كالكاقعية، ممٌا جعؿ الركاية التقميدية تعمف ضعفيا 

يقة اجتماعية متغيرة كمتجددة باستمرار، تبحث عف قيـ فنية جديدة كأنماط عف مكاكبة حق
 جديدة.

ظيرت الركاية في الأدب العربي الحديث بكصفيا استجابة جمالية لظركؼ المرحمة    
المكضكعات نظرا ة الحضارية فكانت دلالة التغيير مكضكعيا الرئيس الذم انبثقت منو بقي

ات حكاريو تجعميا قادرة عمى التدخؿ مع بقيو الحقكؿ المعرفية لما تمتاز بو الركاية مف سم
 .1التفاعؿ مع الكاقع كتمثيمو ةتتكافر عميو مف قدر  اكم
الركاية  عرفتكلأف الركاية جنس أدبي قابؿ لمتطكر كالاستمرار كلا يتقيٌد بقكاعد معينة    

، حيت الشكؿ كالمحتكل مففي بنياتيا منذ النصؼ الثاني مف القرف العشريف العربية تحكلا 
ديكاف العرب  سمى جعميا ت ممٌاالمنشكرة، النصكص الركائية  ك ٌـكما شيدت ارتفاعا كبيران في 

ذلؾ أف  ر دائـ،ثقافة الإنساف في تطكٌ سائران في طريقو ما دامت  ، كلا يزاؿ ىذا التحكٌؿالجديد
لقرف الماضي يلاحظ ىيمنة مخطاب الركائي العربي السائد في ستينيات كسبعينيات ال المتأمٌؿ

كاية خطاب اليكية كالقكمية كالانتماء كمختمؼ القضايا الإنسانية ذات الطابع الككني عمى الر 
، كبجممة مف خاصة تجاه القكميظيكر الركاية في العالـ العربي بتطكٌر الا العربية، فقد ارتبط

   للإنساف العربي. صاحبةلثقافية كالاجتماعية المت اياالإشكال

                                                           
1
 ،4: ، الإصدار الأكؿ، العددالمغة كالدراسات البينية، سياقات د العدكاني، انشطار الذات كتشظي السرديسع بف أحمد 

 .85ص  2016السعكدية، ديسمبر 
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حزيراف في الستينيات ثـ لقد كاف الشرخ الكبير كاليز العنيؼ التي أحدثتيا ىزيمة       
مناحي الحياة  ةـ الاستيلاؾ في العقكد التالية كراء تمؾ التغييرات التي طالت كافسيطرت قي

ـ بما ا كثير مف القيمشؾ كحؿ اليقيف كسقطت معيال حيث اىتزت بيا الشخصية العربية فحؿٌ 
ظيرت في الركاية خلاؿ حساسية جديدة أصبحت معيا الكتابة الإبداعية  ،يـ الجماليةفييا الق

ثارة لمسؤاؿ لا تقديما للأجكبة كمياجمو لممجيكؿ ك اختراقا لا تقميدا  استشكالا لا مطابقة كا 
  .1لإرضاء عف الذات بالعرفاف

تحديد اللتمرد عمى ا ةلمعالـ كتعتمد فمسف ةفالركاية الجديدة تنطمؽ مف رؤية لا يقيني    
 كالتصنيؼ كجماليات الكحدة كالتماسؾ فيي تعبر عف الأزمات المصيرية للإنساف المعاصر 

كحالة تلاشي كاىتزاز القيـ كتشتت الذات الجماعية كغياب المنطؽ في ظؿ غمكض الكاقع 
 يعيد النظر في كؿ شيء تأسيس كعي جماؿ جديد مةتأتي الركاية بكصفيا فعلا مقاك  كعميو

ة الحبكدكار الشخصيات كتفتت فيو الأزمنة كالأمكنة كغابت أفيو السرد كاضمحمت  يشظت
جتماعية كالفكرية بؿ القائمة عف مبدأ التسمسؿ كالترابط كالمنطؽ انطلاقا مف تشظي البنية الا

 . 2كؿ بو الركائي الإيياـ بالكاقعيةالقارئ ضمف دائرة السرد مممح يحا ةأصبحت مكاجي
عارؼ المتنعتاؽ مف القيكد المختمفة لمكتابة اكانت بمثابة مرحمة  جديدةالعربية ال فالركاية     

 ،تكسر كؿ قكالب السرد القديـك  لتخترؽ المألكؼ حيث جاءت ،عمييا في الركاية التقميدية
حبكة الدرامية مف ال ، كبالتالي تحرر الكاتب لأصؿ الثابت كآلية السرد الركائيكتتخمص مف ا

 .تكارثةكالبنية الم

 السردياتىيمنة  ابتعد فيو الإنساف عف سياؽ تاريخيفي  تظير  ما بعد الحداثة ركايةف    
في  الأدبعمى تغيرات الانتقاؿ  ىذا صاحب ، ك قدمرحمية مؤقتةكاستبدليا بسرديات  كبرلال

حت أدل ذلؾ إلى )دمقرطة الركاية(، فأصبالركائي السرد صعيد ، فعمى مختمؼ أجناسو
                                                           

1
 .11ص ،1993، بيركت دار الآداب، 1ية، طمقالات في الظاىرة القصص، دكارد الخراط، الحساسية الجديدةا 
عية لمدراسات كالنشر، ، المؤسسة الجام1محمد بدكم، الركاية الجديدة في مصر، دراسة في التشكيؿ الإيديكلكجي، ط2

 .15ـ، ص 1993ق /  1413بيركت، 
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إلى بركز أساليب مما أدل عمى التجريب كالتجديد شكلا كمضمكنا  امفتكح اضاء حر الركاية ف
     العجائبية. ك 1التيجيف كالتشظي جديدة مييمنة  ك

 الخجسيب : .1

ما ىك كؿ الفنيٌة كالإتياف ب جازفةعؿ تغييرم ينطمؽ مف فكرة المفرد ك التٌجريبظير     
حداث ، ك مبتكر لتي ، ككسر القكالب الجاىزة االسائدة لركائيٌةة اينماط الكتابالأثكرة عمى ا 

بياجس البحث المستمر ميككس ، كبيذا أصبح الركائي العربي تيصبٌ فييا المتكف السرديٌة
قادرة عمى تغطيٌة إشكالات التٌجديد، كالبحث عف أشكاؿ فنيٌة جديدة، كتقنيات رغبة في 
 .ملابساتوك  حاليالالكضع 

غير  كؿ ما ىك ثابت، كالخركج بعمؿ أدبي كالب الجاىزة ككسر القا التجريب ىك إذن      
الطاىر “العمؿ التقميدم، كلذلؾ نجد الناقد التكنسي  لا يتماشى مع صيركرة، ك مألكؼ
نسية االتجريب ليس مدرسة كالكلاسيكية كالركم“يتحدٌث في ىذا الصدد عمى أف ” اليمامي

كميا سكاء الحديث الذم كعاه أك القديـ كالكاقعية، بؿ منيج فني يحتاج إليو إبداع المدارس 
الذم لـ يصطمح عميو، كيظؿ التجريب في جكىره كفمسفتو بحث كاختبار أك طمب للأكمؿ 

 2…”كالأجمؿ، انطلاقا مف إقراره بالنقص
كلـ تعد الركاية تخضع لقكانيف كقكاعد ثابتة، بؿ أصبحت تتسـ بنزعة مستمرة إلى    

 كـ إلى كسر النمطية لترسـ لنفسيا أفقا جديدا في الكتابة،التجاكز، كخمؽ أشكاؿ جديدة كتر 
، كتنظر لسمطة الخياؿ،  ركاية الحرية إذ تؤسس قكانينيا الذاتية" فالركاية التجريبية ىي

كتتبني قانكف التجاكز المستمر، كلذلؾ فيي ترفض أية سمطة خارج النص، كتخكف أية تجربة 
ع مختمفة أشكاؿ مختمفة، ككؿ ركاية جديدة تسعى خارج التجربة الذاتية المحض، فمكؿ كقائ

                                                           
بدالاتيا السردية، جامعة الجزائر 1  .9، ص2بكبكر النية، مشرم بف خميفة، ركاية ما بعد الحداثة كا 

2
الطاىر اليمامي، التجربة كالتجريب في النشر التكنسي الحديث )أفكار كرؤكس أفكار(، مجمة المكقؼ الأدبي،  ينظر: 

 .http://www.awu.dam.org ، نقلا عف مكقع الاتحاد عمى الرابط ،2005تمكز  ،411 :تاب العربي، العددالك داتحا

http://www.awu.dam.org/
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كليذا فإف عممية التجريب .1”إلى أف تؤسس قكانيف اشتغاليا في الكقت الذم تنتج فييا ىدميا
لـ تعالج مات كثيٌ  ةنصي اؿشكأعف  بحثالفي  ك غير مقيٌد اتجعؿ الركائي المعاصر متحرر 

علاقة عف  التعبير تمكنو مفجديدة  يبكأسالطرائؽ  ستنباطا تزيد مف قابميتو عمى، ك مف قبؿ
  .ف الكتابة علامات تدؿ عمى حداثتومما يكسب ىذا الشكؿ م ،الإنساف بكاقعو الراىف

ة عمى تطكير الذات كالنقد صبحت قادر أحيث  االتجريب جعؿ الركاية أكثر ليكنة كتحرر     
كالتفرد ك ف الخصكصية ، كالبحث عب العرب نحك المغامرة في الكتابة، كما دفع بالكتاالذاتي

كتابة كالاندفاع نحك ، كالعبث بالأشكاؿ المتعارؼ عمييا في الخركج عف ما ىك مألكؼ
، فيذه الركح الجديدة عند الجيؿ الجديد مدٌت ك محظكر، كتجريب كؿ ما ىتجارب جديدة

كمنحتيا شكاؿ كالصيغ كالأدكات الفنية، ىائؿ مف الكتابات المتنكعة في الأالركاية العربية بكـ 
، أضفت عمى الرصيد السردم العربي المعاصر، مشاريع ركائية مختمفة آفاقا جمالية كتجريبية

 . باختلاؼ كتابيا

ي : .2
ّ
 الدشظ

كفي الركاية خاصة بالتطكرات الكبيرة التي  ةدب عامفي الأ ةترتبط التطكرات الحاد   
ببعيد عف عصر التشتت  ي ليسلى التشتت كالتشظٌ إميؿ الركاية  فٌ الناس لأ ةفي حيا حصمت

ف يتمرد عمى أف الركائي يريد أ السرد العربي المعاصر ةكشفت تجربفيو لقد  فيعيشك  الذم
سمكب أتشتيت الزمف كالحبكة لمحصكؿ عمى نكاع السرد ك أجناس ك الأ ةبخمخم أالقيكد فيبد

السرد  كعندما تحرر النص الركائي مف القيكد المغمقة كانكسرت خطية ،دبي حر في الركايةأ
 فقدت منطقيتيا ةمبعثر  ةت ىذا البناء عمى شكؿ قصص متراكمكظيرت نصكص ركايا
 .2كمتأزمة لشخصيات غامضةكجاءت بمقطات متناثرة 

                                                           
 .291، ص 2004، مركز النشر الجامعي، تكنس، خطاب في الركاية العربية الحديثة، إنشائية المحمد الباردم 1
فً رواٌة أحٌاء فً البحر المٌت لمؤنس الزرار، دراسات فً السردانٌة العربٌة، كلٌة الآداب زهراء بشتً، تمظهرات التشظً 2

 .4، ص0101/ 10/ 01والعلوم الإنسانٌة، جامعة الخوارزمً، 
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الفكضكيات ىك في الكاقع ة منظم ي مغربة كفييا جكانبة التشظٌ ظاىر  فٌ أكيمكف القكؿ     
الذم يعيش فيو كالزمف في المعاصر اتجاه المجتمع  الإنسافظاىرة فنية كعبرىا مكقؼ 

لى درجة إتصؿ  ةت ككؿ ما ىك منطقي عمى حرية كاممية يتجاكز كؿ الكاقعياالركاية المتشظٌ 
ؿ عكالـ الخيالية مما يجعؿ كٌ ألى اليذيانات كالككابيس إفتتحكؿ ي في مسار الركاية ظٌ التش

حد الشخصيات لى اإيتحكؿ و يعيد خمؽ الركاية ك نٌ ألقارئ يعيد قراءة النص ليدركو ككا
 .1الركائية

اىتزاز الشكؿ الكاقعي الكلاسيكي المعتمد عمى سرد  إلىي الشكؿ الركائي يرجع تشظٌ     
القبض عمى الكاقع في تجمياتو التفصيمية كمنطقو  إلىكطمكح  أحادمخطي كالتزاـ منظكر 

التحميؿ  تإثباكاقع كفي طميعتيا ىذا المفيكـ اللاٌ  تالمرئي لكف عكامؿ معرفية جديدة زحزح
حكار الداخمي النفساني لتعددية الذات تعايش الخطاب المرفكض مع طبقات مف ال

المعمف كتمتح مف الكلاـ المكبكت كاللابد في مناطؽ النفس السرية  ( تنازع الكلاـ)المكنكلكج
مف بقية طرائؽ التعبير الفني  أكثرالسرد الحديث يحقؽ الشفافية الداخمية "جعؿ ىذا ما 
 .2"الأخرل

دنى في ف تشرد الشكؿ بالحد الأأر نجد الركاية في مص ةكعند الجيؿ الجديد في كتاب    
لغة مقتصدة، كتجنب الكصؼ الذم يتجمى في استعماؿ  (،minimalismeص )سكؽ النٌ 
عادة تخيؿ النص كىذه إلى إح كالصمت، كدعكة المتمقي مبنيا ، كتكظيؼ التمميالمطنب

عتراضا عمى ملاحقو الكاقع في كميتو كاختصار السرد كتعكيضو دناكية في التعبير تسجؿ االأ
 .3"بتفاصيؿ صغيرة تكسر كىـ القبض عمى ما ىك عاـ ك شمكلي

                                                           
 .10زىراء بشتي، تمظيرات التشظي في ركاية أحياء في البحر الميت لمؤنس الزرار، ص،   1
، 2011، دار الصدل  لمصحافة كالنشر كالتكزيع، الإمارات العربية المتحدة، مايك 1التجديد، طمحمد برادة، الركاية العربية كرىاف  2

 .51ص

 .52–51المرجع نفسو، ص  3
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في ظؿ تفتت القيـ كاىتزاز الثكابت كتمزؽ المبادئ كالمقكلات كتشتت الذات الجماعية     
جماليات الركاية الحديثة فمعتاد المألكؼ كال كالآتيالذات الفردية كغمكض الزمف الراىف  ةكحير 

بداعي إلى فعؿ إ ةماسٌ  ةتصبح الحاج ،كتحميمو كفيموفي تفسير الكاقع  ةدكاتيا غير ناجعأك 
 كليذا كمو تسعى ةجديد ءةمشكلات العصر قرا ةى قراءلإفي كؿ شيء كيدعك يعيد النظر 

 .1د"جدي يك كعي جمالأ ةجديد ةلى تأسيس ضائقإالركاية الجديدة 

 : ي الخهجين اللغى  .3

الركاية كغدا  يدافمكلج ، لغكم لساني حديث النشأة أساسو انقديصطمحا عد التيجيف مي    
أكثر في الركايات المعاصرة كالدراسات أصبح ، ك برز مقكماتياالتركيبية كأخاصياتيا حد أ

يعاينيا الباحث في الأدب  المنجزة حكليا، كظاىرة تميز الخطاب الركائي ما بعد الككلكنيالي،
 ، فبرزت الركاية البكليفكنية المبنية عمى تلاقح الأصكات كالمغات كالميجات.ربيالع

مزج لغتيف اجتماعيتيف داخؿ ممفكظ كاحد، كىك أيضا التقاء كعييف لغكييف "ىك  يفيجالتٌ ك     
ؾ الممفكظ كلابد أف مفصكليف بحقبة زمنية، كبفارؽ اجتماعي أك بيما معا، داخؿ ساحة ذل

 وأنٌ إلا ، ربط التيجيف بالمغة "باختيفأف "مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا  ، 2" يككف قصديان 
)التيجيف، حكار  أنكاع بيف ثلاثة ميزو عف أشكاؿ الحكارية في الركاية حديثمجرل في 

 طرحياإلا أف التعريفات التي  صنيؼ، لكف عمى الرغـ مف ىذا التالمغات، الحكار الخالص(
بينيـ خاصة مف الناحية  فريؽالت ستعصيكبذلؾ ي ماثميفـ متليذه العناصر الثلاثة تجعمي

 .يؤطرىا أخرل كعناصر  تضمفي ف التيجيفأ :، كيمكف القكؿالعممية

التيجيف ، التيجيف اللاإرادمميز بيف التيجيف الإرادم ك كحسب "باختيف" يمكف أف ن    
يجيف الإرادم أما التاللاإرادم ىك أداة تصؿ بيف المغات في كلاـ الناس اليكمي كالمعتاد 

                                                           
1
 .4زىراء بشتي، تمظيرات التشظي في ركاية أحياء في البحر الميت لمؤنس الزرار، ص  

 .28صمدراسات كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ترجمة: محمد برادة، دار الفكر لميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، 2
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مغة تمثؿ كعي الأفراد في ال عديف: الأكؿ فردم، إذ أف  ، يتخذ التيجيف بي الذم يقصده الركائي
 يا تعبر عف كجيات نظر اجتماعية أك عف رؤل متباينة لمعالـ.، كالثاني اجتماعي لأنٌ الركاية

لى إلات كتسعى المجتمعات تلاحؽ التحك ملازمة لحياة  صيركرةمغكم التيجيف الٌ  فٌ إ   
جعؿ المغة القكمية تنقسـ يا ياتكينات كتمقيحيا كتفريغ دلالاتيا كتمالتعبير عنيا ابتداع الكمم

جناس جتماعية كرطانات مينية كلغات للألى ليجات اإ” كما لاحظ باختيف ةبالضركر 
 1".جياؿسب الأالتعبيرية كطرائؽ الكلاـ بح

ىميتو مدل أك  ،ظير مف مظاىر حداثة الركايةجيف مأف التيمف خلاؿ ما سبؽ يتبيف لنا    
يـ ىذا المفيكـ في  تحرير النص الأدبي مف ىيمنة المغة الكاحدة  في نظرية الركاية، حيث ييس

مغة ىي سر كيخمصو مف النبرة الأحادية لأف ال، كيجعمو منفتحا عمى المغات الأخرل
يمكِّف الأديب مف بعدا حكاريا ك  لى الركاية يكسبياإ، فالتيجيف حينما ينتقؿ خصكصيتو الفنية

عطاء إمك كالشخكص استنباط الثيٌمات كالأزمنة  .انية لمناقد في التحميؿ كالتأكيؿكا 

 العجائبيت : .4

 الركائي التمرد عمى النمط خلاؿ مف ،يةالركا شكؿعمى التدقيؽ في  العربي ديبالأحرص    
تعتبر  يلتكاغرائبية ال ظاىرة عبر جاراة شطحات خيالاتو كىكاجسولمففسح المجاؿ  القديـ،

 . العربية الركاية جنس في بتكرةمالك دة جدينكعا مف الفنكف التخيييمية ال
 

كؿ يتش الذم النامي الحدث عمى التشكيؿ ىذا كيعتمد الحياة تشكؿ التي الركاية أفٌ  كبما   
 سطكالك  الأحداث مع المتفاعمة الشخصيات خلاؿ مف كذلؾ الركائي نظر كجية طارإ داخؿ
 داخمية حياة ذادراميا  صراعا النياية في يجسد نحك عمى الأحداث ىذه فيو تدكر الذم

 2.متفاعمة

                                                           

.54محمد برادة، الركاية العربية كرىاف التجديد، ص ينظر: 1
  

 . 5ص، 1998  مصر،  ،القاىرة المعرفة، دار المعاصرة، العربية الركاية اتجاىات ي،الكرق السعيد 2
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  كالتي لمتعبير، الجديدة الأشكاؿ أبرز مف كاحدة التعجب سردية أف فيو شؾ لا كمما   
 رةعبا بأنيا الركاية الدارسيف مف العديد جعؿ كقد ، التقميدم طارالإ حدكد المبدع بيا يتجاكز

 تخييمية حكايات عف عبارة ىي أك " كالفركسية الحب قصص تتضمف عجائبية كتب " فع
 1.الناس حياة في الممكنة أك الخارقة امراتالمغ لمختمؼ

 قضاًا السواًت العسبيت :ثاهيا: 

المجتمع مف أشكاؿ يكتنزه المجتمع كما  حاؿً  تعكس صكرةى إف الركاية ىي المرآة التي      
في العالـ  بمختمؼ أنكاعيا الركايةحيث تبنت  ،ء المسمكح بيا أك المرفكضةالسمككيات سكا

الأمة العربية عامة  التي تيـمسائؿ الاجتماعية كالسياسية كالفكرية الما لا يعد العربي 
انتيج الركائيكف مف خلاؿ كتاباتيـ طريؽ الدفاع عف المكاطف ، فقد كالإنساف العربي خاصة

عظـ الكتاب مف ، لأتردٌم الذم يتخبط فيو مف ظمـ اجتماعيالعربي كرصد الكاقع الم
الأديب تتمثؿ في نشر  ةأف ميمكيركف يستمدكف مكضكعاتيـ مف كاقع الحياة الذم يعيشكنو 

كتبياف أسبابيا كأثر الحككمات في  الكعي في المجتمع كالنيكض بو كتبني قضاياه المصيرية
 .آثار نفسية كاجتماعيةما نتج عنيا مف  كاةتفشييا، كذلؾ مف أجؿ الإصلاح كالتغيير كمدا

كالركاية الكاقعية في جكىرىا رؤية اجتماعية لمتغيرات التي يمر بيا المجتمع، فالركائي    
يرصد مف خلاليا الحراؾ الاجتماعي كالقضايا الخلافية التي تطرح، كالمتغيرات التي يمر بيا 

يحدث في مجتمعو، كلا تككف الركاية مجرد  سيم ـ القيـ الاجتماعية شرط أف يككف كاعيا لما
تمثلات اجتماعية لقصص كحكايات دكف أف يتجمى مف كراء خطابيا السردم كعي بيمكـ 
الكطف كقضاياه، كلا يتخمى عف كعيو بما يصير لصالح التخييؿ الحكائي دكف خطاب ثقافي 

 2كاضح يكشؼ ما تعانيو الطبقات الكادحة في المجتمع.

                                                           
ي الركاية العربية لنزيو أبي نضاؿ، مذكرة فضيمة رفافسة، مظاىر التحكؿ في الركاية العربية مف خلاؿ كتاب التحكلات ف1

  .24، ص2017/  2016مقدمة  لنيؿ شيادة ماستر أكاديمي، جامعة المسيمة، 

2
 .217، ص2015(، رؤية لمنشر كالتكزيع ، القاىرة،   ةىكيدا صالح، اليامش الاجتماعي في الأدب ) قراءة سكسيك ثقافي  
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صيبة كالمتدىكرة التي كاف يحياىا المجتمع العربي مف مظاىر الفقر كالجيؿ فالحياة الع    
كالظمـ فتحت قريحة الكتاب العرب، فاتٌخذكا تمؾ المشاكؿ مضمكنا لقصصيـ، حيث نجد 
جممة مف الركائييف أبدعكا في تقديـ صكرة كاضحة للأكضاع المزرية كتفشي ىذه الظكاىر 

لحافي" ؿ"محمد شكرم" بمثابة أشير سيرة ذاتية لكاتب الاجتماعية، ككانت ركاية "الخبز ا
لى جانبو رسـ  عربي تتحدث عف الفقر كالحاجة كما تكلد عنيما مف انحلاؿ أخلاقي، كا 
الكاتب المصرم "نجيب محفكظ" لكحة فنية مف خلاؿ ركاياتو "ممحمة الحرافيش، زقاؽ 

رد المصرم مف الفساد كالفقر المدؽ، خاف الخميمي، أحلاـ فترة النقاىة"، تصكر معاناة الف
 كالظمـ كما دافع باستماتة عف العدؿ كالحرية.

لقد شغؿ الريؼ مساحة في المنجز الركائي العربي حيث طرح الكتاب الحياة الريفية مف     
زكايا مختمفة كرؤل عديدة، حيث خاضكا تفاصيؿ العيشة التعيسة التي كاف يعيشيا الفلاحكف 

ميانة كاستغلاؿ عمى أيدم الإقطاعييف المستبديف كاتساع اليكة مف ممارسات طبقية كذؿ ك 
بينيـ كبالإضافة إلى ذلؾ تطرقكا إلى النزكح الريفي كما نجـ عنو مف إىماؿ الزراعة 
كاكتظاظ المدف بالسكاف كانتشار البطالة كالتسكؿ، إضافة إلى ركايات "يكميات نائب في 

لطو حسيف، ك"ثلاثية الشرقاكم" مثاؿ  رض"الأرياؼ" لتكفيؽ الحكيـ، ك"المعذبكف في الأ
كاضح عمى صكرة الفلاح الذم يمتمؾ الكعي كيطالب بحقكقو الاجتماعية، فيك فلاح يصارع 

  1كيناىض القير كالظمـ كالتيميش كالإقصاء.

كمف القضايا الكبرل التي تعالجيا الركاية الكاقعية ذات المنزع الاجتماعي، قضية تحرر    
ة في مجتمع عربي متخمؼ كمتحجر، لا يكاد يقبؿ بتمؾ الحرية مثمما يتجمى ذلؾ المرأة العربي

 2في ركاية الكاتب السكرم حسيب كياؿ مكاتيب الغراـ.

                                                           

 .216ص (، ة) قراءة سكسيك ثقافي ىكيدا صالح، اليامش الاجتماعي في الأدب 1 
، 1منصكر قيسكمة ، اتجاىات الركاية العربية الحديثة في النصؼ الثاني مف القرف العشريف ) سمسمة دراسات أدبية (، ط 2

 . 85، ص  2013الدار التكنسية لمكتاب ، تكنس ، 
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إفٌ القضية الفمسطينية كانت حاضرة في قمب كؿ إنساف، خاصة الركائي حيث تمثؿ     
ركاياتو، كلـ يعبٌر عف الغذاء الكامؿ لعممو الإبداعي فمـ يكجد ركائي لـ يكتب عنيا في 

المعاناة التي يعيشيا ىذا الشعب، محاكلا تجسيدىا بكؿ ما يممؾ مف لغة كأسمكب كألفاظ 
تكحي بحجـ ىذه المأساة، فكانت الركاية بمثابة دائرة كاسعة مف دكائر الرصد كالمتابعة لأبعاد 

زالتيا كت يكيدىا، كرسميا في القضية الفمسطينية، كرصد الآثار التي يحاكؿ المحتؿ محكىا كا 
، فنجد العديد مف الركايات تمثؿ تعريفا 1خياؿ القارئ حتى تظؿ صكرة الفمسطيني حاضرة

كتاريخا لمقضية الفمسطينية منذ بداية الاحتلاؿ منيا: باب الشمس لإلياس خكرم، الطنطكرية 
 لرضكل عاشكر، ك سكناتا لأشباح القدس لكاسيني الأعرج.

 للأعماؿ الركائية ة حركة الترجمةلعرب بالاتجاه الكجكدم نتيجقد تأثر الركائيكف ا     
الكجكدية كركايات جاف بكؿ سارتر كألبير كامك، كمف أىٌـ القضايا التي أثارىا الكتاب 

ف في أعماليـ؛ قضيٌة الحرية كقضيٌة كالالتزاـ، كما تتطرؽ إلى الناحية النفسية في يك الكجكد
ربية في ىذا الاتجاه ركاية ليمة كاحدة لككليت خط سرد الركاية، كمف الركايات الع

 2 الباب المفتكح لمكاتبة لطيفة الزيٌات.كركاية  ،خكرم

، ميما تنكعت مكاضيعيا، محكرا فكريا في الركاية المعاصرةقد أصبحت السياسة     
فإف  ،الحداثة الشكمية كالتنكيع الفني كجنحت إلى دت أبعادىا الاجتماعية كالكاقعيةكتعد
ما بطريقة غير مباشرةكاية تعبر عف الأطركحة السياسية إما بطريقالر  لذلؾ  ؛ة مباشرة كا 

كتتمظير بجلاء  خطابات كالفنكف كالأجناس الأدبيةنقكؿ: إف السياسة حاضرة في كؿ ال
ككضكح في فف الركاية التي تعكس نثرية الكاقع كصراع الذات مع المكضكع كالصراع الطبقي 

                                                           
محاة لإبراىيـ نصر الله، مذكرة مكممة ينظر: زينب مصطفاكم كنصيرة بف مداني، القضية الفمسطينية في ركاية طفؿ م 1

 .28 –27، ص2018/2019لنيؿ شيادة ماستر تخصص أدب عربي، جامعة محمد بكضياؼ، المسيمة، 
.150،  ص سة في الركاية العربية المعاصرة ، مكتبة الآداب، القاىرة، الركاية الآف دراعبد البديع عبد الله  2
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جتماعي كتناحر العقائد كالإيديكلكجيات كالتركيز عمى الرىاف السياسي كالسياسي كالتفاكت الا
 1.مف خلاؿ نقد الكاقع السائد كاستشراؼ الممكف السياسي

ظكاىر مجتمعية كسياسية ككاقع ية السياسية العربية عدة قضايا ك ك قد رصدت الركا    
اع الإيديكلكجي كالحزبي الاستقلاؿ كالصر الفترة السياسية ما بعد كالاستقلاؿ ك  الاستعمار

اليزائـ )العدكاف ، كالنكبات ك الحركب العسكرية كالسياسية )حرب أكتكبر، كالحرب المبنانية(ك 
، (، كالصراعات القكمية )الصراع العربي/ الإسرائيمي(1967الثلاثي عمى مصر، كىزيمة 

ف العربي المضادة، ناىيؾ عف مكضكعات أخرل كمصادرة حقكؽ الإنساكالثكرات المناصرة ك 
عدـ الديمقراطية ك  انعداـمعتقؿ السياسي كاستبداد السمطة ك كرصد ظاىرة السجف العربي أك ال

مكالاة الأحزاب السياسية اليمينية لمسمطة ك  ركعية الانتخابات بسبب التزكير كالتزييؼمش
 2.كمكالاة الأحزاب اليسارية لممصادر الأجنبية

معاصرة مثؿ اليجرة غير الالشباف  قضايالكاء  مجمكعة مف الركائييف حمؿ كما    
بالإضافة إلى قضايا مثؿ  المشركعة كما يعانيو الشباب الذم يحاكؿ أف يقكـ بتمؾ التجربة

ىذا ما  الشذكذ كالانحرافات الجنسية كقضايا الديف كالإلحاد كالثكرة عمى القيـ المتعارؼ عمييا
 . راد لمصديؽ أحمد حاجتجسد في ركاية اليجرة نحك الشماؿ لطيب صالح ك كاما

تخطت الركاية العربية المعاصرة ككنيا أداة تسمية كترفيو فأصبحت الكعاء الذم يصب    
فيو الكتاب ىمكميـ كىكاجسيـ، فيي أكثر الفنكف تجاكبا مع حياة الإنساف لقدرتيا عمى 

مـ، التجسيد الشامؿ كالكاقعي لقضاياه المحيطة بو بمختمؼ أنكاعيا فيي تمثؿ دكر المع
كالسياسي، كالصحفي، كالمكاطف البسيط، كبذلؾ أضحت كسيمة لتنمية الكعي كذريعة 
يستخدميا الكاتب لمدفاع عف حقكؽ الشعكب كتقرير مصائرىا ك كاسطة اتصاؿ ك تكاصؿ 

 بيف الشعكب كتبادؿ الثقافات.
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 أعلام السواًت العسبيت :ثالثا: 

فيناؾ العديد مف الأسماء  الكتٌاب كالرٌكائييفزاخر بالعقكؿ المبدعة مف فٌ العالـ العربي إ   
ليـ رسالة اجتماعية فنية؛ فمف الناحية حيث كانت التي لمعت في مجاؿ الكتابة الركائية 

الاجتماعية فإنيـ أصبحكا كمصمحيف يبدكف مكاقفيـ مف التقاليد ك الصراعات الاجتماعية، ك 
مف سبؿ التفكو أك التسمية أك منبران لإلقاء  مف الناحية الفنية لـ تعد الأعماؿ الركائية سبيلان 

  .المكاعظ ك النصائح أك كسيمة لعرض المعمكمات ك المعارؼ

تجنيسا كتجريبا  مف أبرز ركائز الركاية العربية الذيف أرسكا دعائميا "نجيب محفكظ" يعدٌ     
القضايا التي تعدد المكاضيع ك عف غيره بتنكع أشكالو السردية ك امتاز قد ، فكتكثيقا كتأصيلا

الركاية الكاقعية، فأبدع اختار نجيب محفكظ أف يكتب  ؛ةفي إطار رؤل فمسفية مختمفيا حيطر 
مات فارقة في تاريخ الكتابة الركاية العربية، لاشخصيات أضحت عكخمٌد ، لان ك شككألكانان فييا 

خضاعيا لشركط البيئة كال ة، كراثكلقد كاف نجيب محفكظ شديد الاىتماـ برسـ الشخصية، كا 
تمكنو مف معمار الركاية  ى لو ذلؾ بفضؿكاف، كقد تسنٌ لمإلى جانب اىتمامو بالزماف كا

ي. لذلؾ يبقى نجيب و في تعاليميا التي استنيا الفف الركائي البمزاكك تحكم ةالكلاسيكي
 حيث 1.كىذا ما يؤكده أغمب نقاد الركاية العربية ركاية الكاقعية في أدبنا العربيمحفكظ رائد ال

منيا  مف الأعماؿ ك المؤلفات الثمينة في الأدب العربي كيذكر رحؿ بعد أفٍ ترؾ كراءه العديد
الآتي: ركاية عبث الأقدار، ركاية كفاح طيبة، ركاية رادكبيس، القاىرة الجديدة، خاف الخميمي، 

 2.زقاؽ المدؽ، الشحاذ، الباقي مف الزمف ساعة أكلاد حارتنا، ثلاثية محفكظ المشيكرة

أديب جد إلى جانبو "محمد حسيف ىيكؿ" ممف أسيمكا في بركز الركاية العربية كىك كن
في، كركائي كمؤرخ كسياسي مصرم كبير، صاحب أكؿ ركاية عربية باتفاؽ نيق اد الأدب كصح

                                                           
1
ليندة خراب، محاضرات السرديات العربية الحديثة سنة أكلى ماستر أدب حديث كمعاصر، جامعة الإخكة منتكرم،  
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ـ التاريخ الإسلامي مف منظكر جديد يجمع بيف التحميؿ العميؽ، العربي الحديث، كما أنو قدٌ 
كاف أديبنا بارعنا، كما كاف لو دكر حركي كبير في التاريخ السياسي كالأسمكب الشائؽ، ك 

 1. المصرم الحديث

مؤلفا عف  ب أربعيف ر اإرثا ضخما مف الكتب، كصؿ إلى ما يقكراءه ترؾ الكاتب ىيكؿ    
كالتي تعد مف المراجع الرئيسية،  أىـ القضايا التي تشغؿ العرب، بالمغتيف العربية كالإنجميزية

اتو: زينب، كلاـ في السياسة، عند مفترؽ الطرؽ، سقكط نظاـ، في منزؿ الكحي، مؤلفمف ك 
 حياة محمد ]صم ى الله عميو كسم ـ[، إيراف فكؽ البركاف.

ىك كاتب كمفكٌر كشاعر مصرم،  "طو حسيف مف أبرز أعلاـ الحركة العربية الأدبيةك     
في  هاصميف عمى شيادة الدكتكراائؿ الحفي القرف ليقٌب بعميد الأدب العربي، ككاف مف أك 

كمف أشير كتاباتو الإبداعية كتاب  ،الأدب العربي، كقد كتب العديد مف المؤلٌفات كالركايات
ب إلى الانجميزية كنشر عاـ ، كقد ترجـ ىذا الكتاالأياـ الذم تناكؿ فيو سيرتو الذاتية

1997.2  

ة، فكفر لأسمكبو كؿ ما احتفظ لنا طو حسيف في ىذا العصر بخصائص لغتنا القديم   
يستطيع مف جماؿ صكتي، كأتاح ليذا الجماؿ أف يعبر تعبيرا طبيعيا عف نظراتو كتحميلاتو، 
ككؿ ما نقمو إلينا مف الغرب ككؿ ما جدده كابتكره مف أبحاث في الأدب مف قصص كصكر 

 3فنية مختمفة.

الثقافية فػي دبية كالفكرية ك لأر الكتٌاب المكفقيف في الحياة اكبأتكفيؽ الحكيـ مف  يعدٌ  كما   
ربي، كمػا العالـ العالمسرح في مصر ك  كأبك  الأدبفيك فنٌاف ، ربي الحديثالع الأدبتاريخ 
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 بالإنسافلقػد اىػتـ تكفيػؽ الحكػيـ ، المعاصػر الأدبالقصة في أنو مف ركاد الركاية ك 
ترشػيد بية الإنسػاف، ك خالدة عنايتو بتر اىتماما خاصا حيث نشاىد في أعمالو ال الإنسانيةك 

 1.الإنسانيةالالتزاـ بالقيـ  مما يميداف لظيكر الإنساف الأمثؿ ك أخلاقو

د بعكس ذلؾ تماما كتاباتو تشي اشتييًر تكفيؽ الحكيـ بمقب عدكٌ المرأة عمى الرغـ مف أفٌ   
 الإجلاؿكتحدث عنيا بكثير مف ، تكفيؽ الحكيـ أدببنصيب كافر في  المرأةفقد حظيت 

كالتفاعؿ كليا  الايجابيةبالحكيـ تتميز  أدبفيي في  ،حتراـ الذم يقترب مف التقديسكالا
كيذىب ذلؾ بجلاء في مسرحيتو شيرزاد كايزيس  الحياةكدفع حركو  الأحداثكاضح في  تأثير

  2.كالأيدم

مف أعمالو: يكميات نائب في الأرياؼ، حمار الحكيـ، عكدة الركح، السمطاف الحائر، أىؿ    
ثػركة ك غنيا  أدبيا ثاترا بعد أف ترؾ لناـ 1987مف يكليك  27تكفي تكفيؽ الحكيـ في ؼ؛ الكي

 .جياؿمرجع لمعديد مف الأعدت ىائمػة مػف الكتػب ك المسرحيات التي 

في  ؾمؤرخ صحفي قصصي لغكم مشار  "جكرجي زيدافكنجد في طميعة الركاية التاريخية "
حيث أل ؼ في العديدً مف الحقكؿ  ،عا في مىكٍضكعاتومتنكِّ  كافى إنتاجو غزيرا ك  ،بعض العمكـ

كايات غةكالتاريخ كالجغرافيا كالأدب كالمٌ  ،ةرفيالمع في  زيداف كتابات كعمى الرغًـ مف أف  ، كالرِّ
 عربية كالإسلاميةال التقميدم السائد في المنطقةالطرح  زاءىت لتتجاك ج التاريخ كالحضارة

عماؿ في التـ اجترار مىناىجً القيدامى كركاياتي، كالذم كاف قائما عمى آنىذاؾ اريخ دكف تجديد كا 
 ،اؾ()الإمبرياليِّ آنىذ لـ يتجاكز فكرة التمركز حكؿ الغرب الحداثي طرحو كالن قد؛ فإف   لمعقؿ
كتاباتو بمناىج فتأثرت )ككلكنيالي(  مي مف منظكر استعمارمكالإسلا التاريخ العربيقرأ حيث 

                                                           
، 16: الرابعة، العدد السنة المعاصر، دبالأ دراسات ، الإنساف المثالي في آثار تكفيؽ الحكيـ ،فتانة منصكرم جمشيدم 1

 . 1 صجامعة أزاد الإسلامية، طيراف، 
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 دبعأكضحيا التي  ، تمؾ النزعةيا لمشرؽممو مف نزعة عنصرية في رؤيت، بما تحفرقيستشمال
   1الاستشراؽ. في كتابو إدكارد سعيد دالأمريكي الفىمسطيني الميكل رميفكال اذلؾ جمي

كانت ركايات ىؤلاء علامات فارقة في تاريخ الركاية العربية كنقمة نكعية حيث سعكا إلى  
كجيا في العصر المعاصر، حيث كسركا القاعدة تطكر الركاية العربية حتى كصمت أ

الكلاسيكية التي كانت تتسـ بيا الركاية منذ نشأتيا بيدؼ تشكيؽ المتمقي كتمتيعو أدبيا كفنيا، 
 . العربيةالاجتماعية ئع كقاكسع كالأنسب لتجسيد الكما جعمكا مف الركاية الآلية الأ

  : العخباث الىصيتالمبحث الثاوي: 

فعاليتيا كذلؾ النقدم الجديد الدرس  نص مف أىـ القضايا التي يعالجياتعتبر عتبات ال
ساعد التفكير المعرفي الجديد عمى ت كأىميتيا في إلقاء الضكء عمى النص ككشؼ عمقو، كما

، بحيث يصبح مفيكـ المحيطة كالمجاكرة لمنص المركزم تحفيز العلاقة بيف العتبة كالنصكص
عمى عمؿ ىذه و الشكمية ككظائفو الدلالية لمساعدتو العتبة الأساسية كياننا بخصائص

 .لبناء أفؽ التكقع  المصاحبات

  : العخبت لغت -أ(

العتبة بالصعكد كالارتقاء كذلؾ بناء عمى التعريفات المغكية التي خصيا بيا  كممةتكحي      
 "كىرمقكؿ الج"ي الباب ةي فى كى سٍ أى  :نيا تعنيأغمبيـ عمى أكف القدماء حيث اتفؽ المعجمي

تىبىاته ، ككؿ مرقاةو منيا عى كالعىتىبي الدِّرجي "( في ىذا الصدد  ىػ393) ، تىبةه كالجمع عىتىبه كعى
 2" .، كالجمع عىتىبه الباب ةي فى كى سٍ أى كالعىتىبىةي 
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مر فيو بعض لى الأإصؿ صحيح يرجع كمو كأ الباءالعيف كالتاء ك " ابف فارس"كقاؿ     
نما سميت بذلؾ بارتفاعيا عف ا  الباب، ك  ةي فى كى سٍ أى كىي  ك غيره العتبةأف الكلاـ الصعكبة م

 1.ؿ مرقاة مف الدرج عتبة"ا كييى اقً رى المكاف المعظـ السيؿ كعتبات الدرج مى 

 ، أك الخشيةبة العمياأك قبؿ العت أي كطى الباب تي  ةي فى كى سٍ أى : "العتبة"جاء في لساف العرب لفظة ك     
 ، كالعارضتاف الصافيتاف كالجمع عتبه السفمىباب ال ةي فى كى سٍ أى التي فكؽ الأعمى، الحاجب ك 

كانت مف خشب ذا ميراقييا إ رج: اتخذتيا، كعتب الد  عتبةه  ،به تعأك ، جي رى : الد  بي تى العى . ك كعتباته 
 2. "ككؿ مرقاة منيا عتبة

 ىاـأف النص المكازم أك العتبات ليا دكر  المعجمية المغكية تالدلالا ىذه انطلاقان مفك     
 ساحة مجبقراءة ىذه النصكص، كما أننا لا ن صبح مقترنةة المتف، ىذه القراءة التي تفي قراء

قبؿ المركر  نصالدخكؿ عالـ ال يككف باستطاعتناكذلؾ لا كر بعتباتيا، فعبالدار قبؿ ال
  تو.بعتبا

 : العخباث اصطلاحا -ب( 

نكاف الفرعي لعتمثؿ العتبات النصية كؿ ما يحيط بالنص مف العنكاف الرئيسي كا     
كالملاحظات الإىداءات كاليكامش ك  كالمقدمات كالممحقات، (Intertexte)كالعناكيف الداخمي

كالعبارات  كالأيقكناتككممات الغلاؼ كالفيرس كالمقتبسات كالتنبييات التقديـ كالتكثيؽ 
ف ننسى الرسائؿ كالمذكرات اليكمية كالشيادات كالنسخ المخطكطات أالتكجييية دكف 

 3.المؤلؼ ككتاباتو الخطية الأصمية عاتكتكقي
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 ةح لمجميع فرصكؿ ما يجعؿ المدخؿ الذم يتي" نياعمى أالعتبات النصية  "جنيت"يعرؼ    
يضا " ما يحيط بالكتاب مف أ كىي"،  ك التراجع عنوألى عالـ الكتاب إالاختيار كالدخكؿ 

   1" ة.كبصري ةكلي كعتبات لغكيأسياج 

ثر تككف الأ: " لكازـ النص يكالذم ترجمتيا بمكازـ النص فيقكؿ "لطيؼ زيتكني"ما أ      
ذات معنى كىذا النص لا يظير عاليا بؿ ترافقو  ةعف جمؿ متتالي ةدبي مف نص ىك عبار الأ

مجمكعة مف المكازـ المساعدة التي تحيط بو كتعرفو كتسيؿ استقبالو كاستيلاكو لدل جميكر 
 2"ر.كتابا بنظر الجميك  ما تجعؿ النص الشعراء فلازـ النص ىي

الدفعة الزاخرة القارئ بماـ المتمقي/أبكاب النص أتشرع  ةنيا علامات دلاليأكىذا يعني     
 ةمباشر  ةليا علاق كشفراتعتبات مف معاني ، بما تحممو ىذه الوعماقألى إبركح الكلكج 

قات تاريخيو ، كىي تتميز باعتبارىا عدـ عتبات ليا سياماـ المتمقيأبالنص كتنير دركبو 
  3" .الكتابة كنصيو ككظائؼ تأليفية تختزؿ مف منطؽ

رىاصات التي تجذب العتبات النصية تمثؿ المداخؿ كالإف أنفا آمما ذكر  ذا نستشؼي إ    
ليا أغة البصرية كما يسنما يتضمف المٌ ا  ك  ،تقتصر عمى المغة المكتكبة فقط ك تنفره كلاأقارئ ال

  .ؾلكاف كرسكمات كما شابو ذلأمف 

ا الانساف التي الذم يمج منيالباب ة عتببف نشبييا ا بامكاننا أالعتبات النصية مف لفظي    
ب الذم يعجبو بزخرفتو كتفاصيمو كذلؾ كفؽ ثقافتو كتاالدخؿ غمار قارئ يالفإلى البيت، 
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عف نظرة الحداثي لمنص أم أفٌ كؿ قارئ  ؼتمفالكلاسيكي نظرتو تخ ،ك الفكريةأالاجتماعية 
 ؼ رؤيتو لمنص عف الآخر.تختم

 ( العخباث في الىقد العسبي :2

إفٌ المتتبع لمدرس النقدم العربي يجد أف البحث في مكضكع العتبات لو حضكر قديـ في     
المؤلفات، حيث ظير اىتماـ كبير مف قبؿ النقاد العرب بضركرة كضع قكاعد لمكتابة 

لتي عنيت بيذا المصطمح خاصة في كالتأليؼ، لذا نجد مجمكعة مف المؤلفات التراثية ا
 المشرؽ كالمغرب العربي.

إذا تصفحنا كتب النقد العربي القديـ في المشرؽ كالأندلس سنجد مصنفات كثيرة تيتـ    
بعتبات النص المكازم، لاسيما عند الكتاب الذيف عالجكا مكضكع الكتابة كالكتاب، كالصكلي 

كمحمد عمي التيانكم كغيرىـ. فالصكلي  الأثير كابف قتيبة كالكلاعي كابف كىب الكاتب كابف
مثلا ركز كثيرا في كتابو "أدب الكاتب" عمى العنكنة كفضاء الكتابة، كأدكات التحبير 

 1.كالترقيش، ككيفية التصدير، كالتقديـ كالتختيـ

إلى العتبات النصية في مؤلفو الشعر العربي الحديث بنيتو عمى  "محمد بنيس"تطرؽ كما     
عبارة عف عتبات ترتبط بعلاقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة أك غير مباشرة كيقصد أنيا 
، كتتصؿ بو اتصاؿ يجعميا في آفالعناصر المكجكدة عمى حدكد النص داخمو كخارجو "بيا 

تتدخؿ معو إلى حد تبمغ فيو مف تعييف استقلاليتو كتنفصؿ عنو انفصالا يسمح لمداخؿ 
 2."ؿ كيتيح دلاليتوالنصي كبنية كبناء أف يشتغ
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فيؤكد أف النص حينما يتحدث عف محيطو الخارجي" العتبات النصية "  "فريد الزاىي"أما     
؟ أم حكؿ ما ىك راللا منتظؼ يمكف إقامة خطاب حكؿ فيذا يفترض صعكبة معينة كي

 1.داخؿ ضمف لأفؽ القارئ كأفؽ انتظار النص

نيت في ىذا المجاؿ أف العتبات ج دجيكدات جيرار مإلى شارتو إبعد  "أسامة الملاٌ "كما يقر    
ك النصية المرادفة فيي بمثابة العتبات كالمداخؿ التي ألنصية تعد نكعا مف التنظير النص ا

كما تدخؿ كذلؾ  ،تربط النص الأدبي بكؿ ما يحيط بو مف الكممات التي تظير عمى الغلاؼ
 2.الأدبي صكر كطريقة إخراج العمؿنصكص اليكامش كالتعميقات كال

 أصمية نصية كبنية تشترؾ التي النصية البنية "  تمؾ عف عبارة بأنو "سعيد يقطيف"كيرل     
 قد النصية البنية كىذه كمستقمة، كاممة بنيتيا عمى محافظة كتجاكرىا معينيف، كسياؽ مقاـ في

 عمى ميقاتع أك ىامشا تأتي قد أنيا كما عديدة، خطابات إلى تنتمي كقد نثرا، أك شعرا تككف
 3."شابو كما حكار أك سردم مقطع
أما العتبات النصية عند عمر عبد الكاحد فيي العلاقة التي أنشأىا النص مع محيطو     

ر، التنبيو، الملاحظة ، التصديباشر: )العنكاف، العنكاف الفرعي، العنكاف الداخميالنصي الم
التكجييية، الزخرفة، الديباجة، خر العمؿ، العبارة آسفؿ الصفحات، اليكامش في أالحكاشي 

ك أ اصمي أك المتف كنصكص أخرل تتخممي(، المجمكع الأالخ... البياف، الرسـ، الملاحؽ
 4.نيا تقع في محيطو كتعيش في صحبتوتتقدـ عميو أك تتأخر عنو كلك

                                                           

.85، ص 1991، 1طينظر: فريد الزاىي، الحكاية كالمتخيؿ، الشركة العالمية لمكتاب،  1  
  29، الجزء: 7مف الأزرؽ إلى الأزرؽ : قراءة في عتبات العصفكرية، مجمة علامات في النقد، المجمد: أسامة الملٌا، 2 

 .1998/ سبتمبر 1419جمادل الأكلى 
 ، ص2001ب، المغر  البيضاء، الدار ،2ط العربي، الثقافي المركز كالسياؽ(، النص الركائي ) النص انفتاح يقطيف، سعيد2

24. 

 

 . 68، ص 2003، دار اليدل، مصر، 1عمر عبد الكاحد، مقامات الحريرم، ط4 
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يشمؿ شبكة مف العناصر النصية كالخارج نصية التي  "نبيؿ منصر"النص المكازم عند     
نص كتحيط بو لتجعمو قابلا لمتداكؿ مف خلاؿ ما يساىـ في رسمو مف آفاؽ تصاحب ال

 1.محددةانتظار 

ف ما سبؽ مف ىذه الرؤل المعرفية التي كردت في مؤلفاتنا العربية عف العتبات النصية إ   
ف ذلؾ يقيـ الدليؿ عمى ألا إ، مف حيث التنظيـ كالتخطيط المنيجيكاف لـ تكف ىـ الحديث 

ف الانفكاؾ مف ىك مف شركطو الشكمية كالمعرفية كمف أعتبات النص كيؤكد خطاب  ةىميأ
 2.كظائفو بمكه مف سمطتو

ادنا العرب العتبات النصية عند نق التي تخص مفاىيـالىذه إلى أفٌ  كفي الأخير نخمص   
كالتي لا شؾ أنيا استميمت دلالاتيا مف المنظكر الغربي حيث جاءت مؤيدة لآراء المحدثيف 

ار جنيت" التي تعتبر المرجع المركزم ليذه الأنماط التي تندرج ضمف المتعاليات "جير 
  النصية.

 العخباث الىصيت في الىقد الغسبي : -2

  : إزهاصاتها-2-1

المكازم النص عمى اصطلاحو بمف النقاد  كثير اتفؽ ما كأصبحت عتبات النص أ   
Paratexte د الغربييف في رصد مف النقا كقد تكسع كثير ،دبيبالنص الأ ةحاف صاك نص

يتيا ىمأفي ة غاي ةت جدليصمي في علاقاالعتبات التي تدخؿ مع النص الأه المسميات ليذ
كيؿ كؿ مف خطاب العتبات أكفؽ ت ،التمقي الايجابي ةالتي تفاعؿ مف دائر  ةالشعري

                                                           
 .21، ص2007، دار تكبقاؿ، المغرب، 1نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، ط 1
إدريس نقكرم، مكتبة الأدب  عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخؿ الى عتبات النص،)دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ(، تقديـ: 2

 .23، ص2000المغربي، أفريقيا الشرؽ، بيركت، لبناف، 
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 ةقدراسات معم كالك أبرز نقاد الغرب الذيف أمف ك  ،تعسفيكالنصكص التي تحفيا دكف فصؿ 
 .عمى مستكل التنظير ليا

طباعو أمف خلاؿ  ةو قاـ بدراسنٌ المؤسس الحقيقي العمـ العنكاف لأ ىكك  "الىاقد ليى هىك"     
 ةكركز عمى البناء كالدلال كطيقيايميعمى عمـ المسانيات كـ يطيؽ فقد رصد العنكاف رصدا س

 ف تثبت فيأالتي يمكف  ةالمساني مجمكعة مف الدلائؿكقد عرؼ قكانيف بكصفيا: " ةكالكظيف
جؿ جذب الجميكر ألي مف جمالى مضمكنو الإإ ةشار ؿ تعيينو كالإجف أالنص م ةبداي

 ةىميأاىتماما كاضحا بالمتمقي مف خلاؿ قدـ  "ليوهوك" فٌ أكمف ىنا نلاحظ ، 1المقصكد"
 .لى المؤكؿإاذم كدكره في عمميو جذب المتمقي النص المح

  : حىيذجبلىز الىظسيت لدي حيرازد  -2 -2

 لىإساسيا لكؿ البحكث التي تيدؼ أ مصكراseuils / عتبات ت"جني رجيرا"يعتبر كتاب     
شكاؿ أتكل الكتاب في ثناياه الكثير مف فقد اح كتحميميا، "عتبات النصالنص " شفرات فؾ

بمتف الكتاب مف مختمؼ  ةالمحيط ةتي تتمثؿ في مجمكع النكاحي النصيال ةالنصي العتبات
، اسـ Les Préface كالمقدمات Les Epigraphes تمثؿ ىذه العتبات في العناكيفجكانبو كت
عشر فصلا مف نيت في الأحد ج ميا جيرارخرل حمٌ أ أشكاؿ، ك  Le Nom D'auteur المؤلؼ

 2.مؤلفة النقد المنيجي

تمثمت في  ةسابق ةظريفي ىذا الكتاب تعد تتكيجا لإرىاصات ن "جنيتيرار ج"عماؿ أ فٌ إ    
، ت ضركرة العناية بوكدٌ أعة لممكضكع كبعض الملاحظات التي شارات السريبعض الإكجكد 

لى العتبات النصية إشار فييا أ" مف بيف المؤلفات التي جيرار جنيت " أطراسكما يعد كتاب 
   .شكاؿ المتعاليات النصيةأالمنيج العاـ الذم تمثؿ في عرض  طارضمف الإ

                                                           
 . 96، ص  1996، منشكرات الرابطة ، الدار البيضاء ،  1عبد الفتاح الجحمرم، عتبات النص البنية كالدلالة ، ط1

2.Genette , ed seuils ,P23 
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 صنٌ ال ويأسم بما المعنى بيذا النص كيرتبط"  لمكازم:النص ا في سياؽ "جنيت"  يقكؿ     
 التنبييات، التذييلات، الديباجات، الداخمي، العنكاف الفرعي، العنكاف العنكاف، كيمثمو المكازم

 التكجييية، العبارة لمعمؿ، المذيمة اليكامش السفمية، الحكاشي الجانبية، الحكاشي التصدير،
،ـ (، حزا شكؿ يتخذ تزييف)  الأشرطة الزخرفة،  مف أخرل كأنكاع الغلاؼ، نكع الرسكـ
 كأحيانا مختمفة، بحكاش النص تزكد التي كالغيرية الذاتية كالمخطكطات الملاحؽ، إشارات
 كخارجيا داخميا المحيطة العتبات مف مجمكعة عف عبارة" : فيكي، رسم كغير رسمي بشرح
 كبير بدكر تقكـ فإنيا اليامشي مكقعيا مف الرغـ كعمى ،كتكضيحو النص إضاءة في تساىـ

  1.الخارج مف أـ الداخؿ مف سكاء ككصفو النص مقاربة في

نٌما ما يصاحبو مف  كعمى ىذا فإفٌ      النٌص المكازم لا يكمف في العمؿ الإبداعي نفسو، كا 
عناكيف كجمؿ كمفردات كصكر كخطكط، كىك الشيء الذم يجابيو المتمقي قبؿ كلكجو لمعمؿ 

ككٌف لديو انطباع أكلي يثير العديد مف الأسئمة المسبقة كالتي تجيب عنيا الركاية الركائي، إذ ي
 بعد قراءتيا. 

 أك قرائو عمى نفسو يقترح كتابا النص مف يجعؿ ما ىك"  المكازم صالنٌ  أف "جنيت" يرل    
 تمؾ ىنا بو نقصد متماسكة، حدكد ذك جدار مف أكثر فيك الجميكر، عمى عامة بصفة

  2". منو الرجكع أك دخكلو منا لكؿ يسمح الذم البيك " Borges بكرخيس "تعبيرب العتبة،

كعميو فإفٌ النص المكازم بمثابة نصكص تصاحب النص عمى شكؿ ممحقات بنكعيف     
داخمية كخارجية تساعد عمى إدراؾ خصكصية النص الأدبي، كتحدٌد أغراضو الدلالية 

ا كبيف النص، إذا لمعتبات دكر ميـ في استقطاب جذب كالتداكلية كتدرس العلاقة القائمة بيني
غكائيـ خلاؿ عممية التمقي.  القراء كا 

 كيمكف تقسيـ العتبات النصية حسب جيرارد جنيت :
                                                           

1
 .26، ص  رةالمعاص لمقصيدة المكازم الخطاب منصر ، نبيؿ :يىظش  

  44 ص ،عتبات ،بمعابد الحؽ عبد2
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 : (Paratexte) :العخباث الداخليت أو الىص المىاشي الداخلي -أ 

 ما كرد كؿ ؿكيشك مباشرة بالنص ةالمتصم كالعتبات النصية الممحقات تمؾ بو كيقصد     
 الناشر عمى مسؤكلية مف تككف التي المناصية تالإنتاجا كؿ ىك أمب؛ لمكتا مصاحبا

 أك حكؿى "معن اليكناني الأصؿ في : (péri) إلى مقسـ Péri texte المصاحب النص بالأغم
 لو مصاحب فيك بالعمؿ، مباشرة علاقة لو النكع ىذا أف كيعني ،"المجاكر أك المصاحب

 أك العنكاف مثؿ الكتاب فضاء داخؿ مكقعو يأخذ مادم خطاب كؿ " ىك أك  ان(نيكمكا زمنيان (
، 1"الإشارات كبعض الفصكؿ عناكيف مثؿ النص، فجكات بيف مدرجا أحيانا كيككف التمييد

ىذا النكع مف العتبات يقترف بالشكؿ الداخمي لمكتاب فيك يساعد عمى فيـ كتأكيؿ المتف، 
 ؿ القراءة.كيساىـ في تكجيو القارئ خلا

 ( :Epi texte) العخباث الخازحيت أو الىص المىاشي الخازجي -ب 

العمكمي ص مكازم الخارجي أك الرديؼ أك النأم النص ال (Epi) كتعني السابقة اليكنانية    
كىك كؿ نص مف غير النكع الأكؿ مما يككف بينو كبيف الكتاب بعد فضائي كفي  ،المصاحب

كيحمؿ صبغة إعلامية مثؿ الاستجكابات كالمذكرات، كالشيادات، أحياف كثيرة زماني أيضا، 
 .2كالإعلانات، كيشمؿ الفصميف الأخيريف مف كتاب جنيت السابؽ ذكره

مف صكر الغلاؼ  النكع مف العتبات يتعمؽ بكؿ ما يتصؿ بالكتابة مف الخارج، كىذا   
، مما يعطي لمكتاب شكؿ الأمامي كالخمفي كالعنكاف الرئيس كاسـ الكاتب كدار النشر كالخط

 مغاير عف الكتب الأخرل يجعمو مميز.

نيما نيما متكاملاف لأأعيف )الداخمية كالخارجية( يؤكد النك  لكلا جنيت""عد عرض ي    
 ة  رياضية بسيطة :بذلؾ معادلالحقؿ الذم تشغمو العتبات النصية لتصبح  شاركاف فييت

                                                           
 . 26المعاصرة ، ص  لمقصيدة المكازم نبيؿ منصر ، الخطاب - 1
عتبات، ص   :؛ كجيرارد جنيت 196نظر محمد اليادم المطكم: )في التعالي النصي كالمتعاليات النصية( ، ص ي 2
10-11. 
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Para texte = Prétexte + Epi texte 

بعاد ك ىذه الأأمختمفة بعاد ألى إف دراسة العتبات النصية تحتاج أ "جيرار جنيت" يرل   
 : ةزمنيال ، سؤاؿ يف ؟: أ سؤاؿ المكانية : دراكيا مف خلاؿ الأسئمة الخامس التاليةإيمكف 
:  كسؤاؿ الكظيفية،  ممف ك إلى متى ؟ :سؤاؿ التكاصمية ،  كيؼ؟:  سؤاؿ الكيفية ،متى ؟ 
 1. لماذا ؟

في تأتي نيا أخر جزائيا عف الآأحد ألا يمكف فصؿ كؿه لا يتجزأ ففالعتبة النصية ا ذن إ   
 .طاره النيائي كشكمو الخاصإك الكتاب أتعطي النص  ةكمنسجم ة،محددة بطريق العمؿ

لى إو عتبات جعمو يقسـ النص المحاذم بالنص المحاذم في كتاب جنيت ف اىتماـإ   
كؿ منيما عناصر  تتح (Epi texte)ي كالنص الفكق( Prétexte)  قسميف ىما النص المحيط

  : شرم التأليفي بالجدكليف الآتييفنكف تمثيؿ مككنات النص المحاذم اليم ةمحاذي

 :2حدول منىهاث المىاص الىثري 

 

 

 النص الفكقي النثرم النص المحيط النثرم

 الغلاؼ -
 صفحة الغلاؼ -
 jaquettesالجلادة  -

 كممة الناشر -

 الإشيار -
 Catalogueالمنشكرات قائمة -

 Presseالممحؽ الصحفي لدار النشر  -
d’édication 

 

 :  1حدول منىهاث المىاص الخأليفي
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 النص الفكقي التأليفي النص المحيطي التأليفي

 

 اسـ الكاتب -
 العنكاف )الرئيس كالفرعي( -

 العناكيف الداخمية -
 الاستيلاؿ -
 المقدمة -
 الإىداء -
 التصدير -
 الملاحظات -

 الحكاشي -
 اليكامش -

 الخاص العاـ

 المقاءات الصحفية -
 كالإذاعية كالتمفزيكنية

 الحكارات -
 المناقشات -
 الندكات -
 المؤتمرات -
 القراءات النقدية -

 المراسلات -
 )العامة ك الخاصة(

 المسارات -
 المذكرات الحميمية -

 النص القبمي -
 التعميقات الذاتية -
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  الثاني الفصل            

 لبصسيتدلالت العخباث الىصيت ا

 الصىزة وحشنيلاتهاالمبحث الأول :  -

 صىزة الغلاف الأماميتأولا :  -

 صىزة الغلاف الخلفيتثاهيا :  -

ىن المبحث الثاوي :  -
ّ
 عخبت الل

 المبحث الثالث :عخبت الخطىط -
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1
ينظر : حكرية الظؿ، الفضاء في الركاية العربية الجديدة )مخمكقات الأشكاؽ الطائرة لادكارد الخراط أنمكذجا(، دار نينكل،  

 . 169، ص2011سكريا، دمشؽ، 

            

 المبحث الأول : الصىزة وحشنيلاتها :

 ضركرية في العمؿ الأدبي لا مناص منيا في زمف ني تشكؿ تقنيةإف الصكرة في كقتنا الآ    
ه مف أفكار كذىنيات ، فالكاتب يقدـ لنا ما يجكؿ في خاطر تطكر فيو أفؽ التكقع لدل القارئ

، فالجانب الأدبي عامة كالجانب الركائي خاصة أصبح يتطمب الصكرة عمى شكؿ صكر
في جذب ج الدلالات كالإيحاءات كدكرىا كذلؾ نظرا لمساىمتيا الفاعمة في إنتا ،البصرية

 –الإطار  –مف رمكز كدلائؿ )الشكؿ ، فالصكرة  بكؿ ما تحممو القارئ كشد انتباىو بصريا
فيي تحمؿ بعدا تأكيميا أعمؽ لدل القراء فيي تمثؿ  لا تقؿ أىمية عف المتف السردمالمكف( 

كبمثابة مفتاح  ،ف المتمقيفضاء مميز لتجسيد المفاىيـ كالمعاني كتكصيؿ الأفكار إلى ذى
، فالجانب المرئي مف تساعده عمى فيـ النصكص الإبداعيةلمدخكؿ إلى خبايا النص فيي 

الأعماؿ الركائية في عصرنا الراىف أضحى يتلازـ بما تفرضو طبيعة المتف ك المكاضيع التي 
 . تتناكليا الركاية

كالركاية الجديدة حيث كاف كتاب الركاية كيمكف أف نميٌز بيف الصكرة في الركاية التقميدية      
 يمثؿ كاقعيا " تشكٌؿ تشكيلاالقديمة يعتمدكف عمى رسكمات مرتبطة ارتباطا مباشرا بالمتف حيث 

 القارئ أماـ ذلؾ يطرح يكف كلـ التشكيلات، مف كغيرىا البطمة، كجو أك الركاية، مكاقؼ أحد
 فقد الجديدة، الركاية في أما، جيدلأمٌ  حتاجكلا ي كاضحا يبدك كاف المعنى لأفٌ  التأكيؿ، مشكمة

 1".إلى الغلاؼ المتشكٌؿ مف لكحة صكرة مف المتشكؿ الغلاؼ مف الانتقاؿ تـ

إفٌ تكظيؼ التشكيؿ البصرم ليس أمرا عبثيا مف طرؼ المبدع إذ يككف مف الصعب أف     
الإبلاغية التي تحكميا يقدٌـ العمؿ جافا عاريا مف العتبات النصية مف حيث القيمة البلاغية ك 

قصدية المؤلٌؼ، حيث تتمثؿ في صكرة الغلاؼ الأمامية كالخمفية، كالألكاف، كالرسـ، كالخطكط 
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 . 355ص  ،الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، إسماعيؿ بف حماد الجكىرم 1
، ابر أحمد، دار الحديث: أنس محمد الشامي ك زكرياء ججد الديف بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط، تحقيؽم 2

 .1198، ص القاىرة

 . 48 - 45، ص عبد الحؽ بمعابد، عتبات - 3

كغيرىا مف الإشارات الدٌالة كالتي تندرج ضمف النصكص المكازية التي تدعـ النص المكتكب، 
 ئي.كتزيده كضكحان كأيضا ىي لازمة مف لكازـ التسكيؽ الثقافي لممنتج الركا

  : الأماميت عخبت الغلافأولا/ 

 مفهىم الغلاف :( 1

  : لغت  -أ  

ا يى تٍ فى مى غٍ أى ، ك م جعمتيا في الغلاؼأت القاركرة فى مً ، كغي يؼ كالقاركرةالغلاؼ : غلاؼ الس   ؼي مي غي     
  1.دخمتيا في الغلاؼأذا إم جعمت ليا غلافان، ككذلؾ أ

مىؼى كالغلاؼ ككتاب ـ: ج غيمٍؼى بضمٌة، كبضمٌت    يصًف، كغى ، كقرأ بو ابف ميحى يف ككىريكٌعو
مىفىيا تغميفنا. ، كغى  2القاركرة، جعميا في غلاؼو

  : اصطلاحا  -ب 

كلى كالمرآة أماـ القارئ ككنو يعد الكاجية الأيعتبر الغلاؼ أىـ عتبة مف العتبات النصية     
  المؤلؼ في كتابو مف ستدراجية يعتمدىااىك عممية  ،النص كالغلاؼ بمفيكمو العاكسة لفحكل

حيث سماه جنيت  ؛، كعلامة خطابيا نصيةصكرة، كاسـ العنكاف، كدار النشر، كاسـ المؤلؼ
في ط تي تعكد مسؤكليتيا لمناشر المنخر نتاجات المناصية الكيقصد بو كؿ الإ ،ة النشرمناصب

الناشر، الغلاؼ، كممة ” في  ، كىي أقؿ تحديدا عند جنيت إذ تتمثؿصناعة الكتاب كطباعتو
 3“ .، السمسمةالحجـ ر،شياالإ
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 . 184، تداخؿ النصكص في الركاية العربية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، ص  حسف محمد حماد 1
، تمت  07:55، الساعة   2018يكليك  23عبد الرحيـ ضرار ، غلاؼ الركاية عتبة مف عتبات النص السردم ،الشرؽ ، 2

  sharq.com/-https://al، عمى المكقع  13:30، الساعة  07/04/2022 الزيارة يكـ 
3
 .134، ص  2008، دار طيبة ، المدينة المنكرة ،  1محمد الصفراني ، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ط 

4
لنيؿ شيادة  فرج عبد الحبيب محمد المالكي ، عتبة العنكاف في الركاية الفمسطينية ) دراسة في النص المكازم ( ف رسالة مقدمة 

 . 51- 50الماجستير ، جامعة القدس ، ص 

فالغلاؼ أكؿ ما نقؼ عنده كىك الشيء الذم يمفت انتباىنا بمجرد حممنا كرؤيتنا لمركاية      
، تدخمنا صكرتو عند اكتشاؼ علاقات النص ة الأكلى مف عتبات النصٌ اليامٌةلأنو العتب

” دار النشر ،اسـ المؤلؼ، فلعنكامكقع ا ،ألكاف، صكرة“ ىـ مف النصكص المصاحبة لو بغير 
 1.ا علامات تكحي بكثير مف الدلالاتإذ نعتبر جميعي

، بتدائيةاالقارئ عبره كنو الركاية بصكرة  ف يحددأ غلاؼ الركاية يمثؿ المدخؿ الذم يمكف   
، كالذم يركف بيف صفحتي خميف عف كنو ما ينكم الكلكج إليوكالت الانطباعيا ترتكز عمى إذ أنٌ 

التي  الانطباعاتد أفٌ الجاذبية الأكلى المعتمدة عمى المؤشرات كالدلالات البصرية الغلاؼ فنج
ة بنصكصيا الركاي" كما تحتضنو دنيا الكاتب ،كتكيناتو توكعقميالقارئ تتصارع عندىا نفسية 

ترم الشعكر العاـ الذم يع إلى بالإضافةالسردية كمقاصدىا المتنكعة كعف كؿ ما يمر فييا ىذا 
كىـ بسيط عف النص السردم كما يرمي  إلى( الذم يقكد بدكره اسـ الركاية)ف العنكاف القارئ م

     2“.إليو

، 3كىك بمثابة العتبة الأمامية لمكتاب حيث تقكـ ىذه الأخيرة بعممية افتتاح الفضاء الكرقي   
 : 4كيرد الغلاؼ عمى أنكاع

 اخر: الذم لا يحتكم عمى أم لكحةالغلاؼ الف. 

  كتيدؼ إلى التعبير عف الشكؿ التقني المجرد المحسكس تجريديةلكحة الغلاؼ :
 .لا ينطكم عمى أية صمة شيء كاقعي ، كىذا

https://al-sharq.com/
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 . 102حسف الرمكتي، عتبات الكتابة )الإىداء( ، نماذج مف إىداءات في الديكاف الشعرم المغربي، ص  1

47- 46عبد الحؽ بمعابد ، عتبات ، ص  2
  

 تعبر عف حدث أك مجمكعة أحداث يقدميا المتف.لكحة غلاؼ كاقعية : 

 .لكحة غلاؼ مزجت بيف الكاقعية كالتجريدية 

 فية حقيقية. لكحة غلاؼ فكتكغرافية: ىنا تطبع عمى لكحة الغلاؼ صكرة فكتكغرا 

  .لكحة غلاؼ تحمؿ صكرة المؤلؼ، كيكثر ىذا في الغلاؼ الخمفي 

 .لكحة غلاؼ حقيقية: ىنا يرسـ العنكاف بخطكط عادية 

كىذا الغلاؼ قد يككف مف إنشاء دار النشر كتصميميا ككضع لكحتو كديككره كىندستو     
ية ذلؾ كعميو فإف لكحة كخطكطو كاستخراج شكمو النيائي خارج إرادة الكاتب كبعيدا عف رؤ 

 1الغلاؼ تككف إشكاؿ.

  ج( أقسام الغلاف :

 :2كالتي صنفيا جيرار جنيت إلى أربعة أقساـ   

 صفحة الغلاؼ الأكلى : كىي أىـ ما نجد فييا : (1

 .أك المستعار لممؤلؼ أك المؤلفيف الاسـ الحقيقي -

 عنكاف أك عناكيف الكتاب. -

 المؤشر التجنيسي. -

 ف عف مؤسسة النشر.اسـ أك أسماء المسؤكلي -

 الإىداء كالتصدير. -
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الصفحة الثانية كالثالثة لمغلاؼ: كتسمى كذلؾ الصفحة الداخمية، حيث نجدىما  (2
 صامتتيف، كىناؾ استثناء نجده فيما يخص المجلات .

: فيي مف الأمكنة الإستراتيجية لمغلاؼ خاصة ، كالكتاب عامة نجد الصفحة الرابعة (3
 : 1فييا

 تذكير باسـ المؤلؼ. -

 عنكاف الكتاب. -

كممة الناشر كذكر لبعض أعماؿ الكاتب بالإضافة إلى بعض الكتب المنشكرة  -
 .دار النشر في نفس

 كىذا كمو يعطيو جمالية باعتباره الكاجية التي مف خلاليا تقكـ بتكجيو القارئ.    

و يعتبر نٌ أكاف مناصا بارزا كلافتا للانتباه أماـ القارئ كما  :غلاف رواية ثلاثية غرناطة    
، فالغلاؼ يحمؿ لدل القارئ فكريةكبنية نفسية ك  الإيحائيةكالرمكز  بالإشاراتعتبة فنية مميئة 

خبايا  فةمعر أيقكنة دلالية ذات بعد فنٌي كجمالي يفرض عمى قارئ الركاية الإغراء كالتشكيؽ ل
 .النص كمضمكف الركاية

 ةالخامس ةالطبعثية غرناطة الأمامية مف لركاية ثلا الأمامية غلاؼال إفٌ المتأمٌؿ في دفٌة    
 ةفني الذم نحف بصدد دراستو، يرل أف ىناؾ دلالة 2005اـ عف دار الشركؽ عالتي صدرت 

ة  ليا عربيذات ملامح  ةفتا قابمؾحيث ت ة،الركاي التي تدكر في حداثالأب ليا ارتباط كثيؽ
ؿ كستارة كئيبة تحكي مرارة شعر أسكد مثؿ الميؿ الحالؾ كظممة ليؿ انييار الأندلس، منسد

الأزقة كمأساتيا كأكجاع الشكارع، كعيناف كاسعتاف راسختاف ثابتتاف بينما يملأىما لكف أحمر 
يشبو الحريؽ المتٌقد، كالنيراف الممتيبة أك رمانة معتصرة، تمؾ النظرة نظرة حرقة كحسرة إلى 

إليو مف نيب المدف كتدمير غرناطة كىي تسمٌـ إلى الصميبييف مف طرؼ آخر ممككيا كما آلت 
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أيضا تحدٌؽ إلى خطر كشيؾ الكقكع ييدد مدينتيا  المساجد كتخريب البيكت كىتؾ الأعراض، ك
كحياتيا نظراتيا تطرح سيلا مف الاستفيامات حكؿ إلى ما سيؤكؿ إليو مستقبميا، تمؾ النظرة 

ؿ اليكية كالعًلاقة ، سؤاسؤاؿ الانكسارات كالنياياتدفعت رضكل إلى كتابة ىاتو الأسئمة "
ؼ"، كسعت إلى الإجابة عمييا في ش كقمع الحريات كالحؽ في الاختلابالآخر، سؤاؿ التيمي

كتبت غرناطة ” ثنايا الركاية، كتمؾ الرؤية تساكت مع رؤيتيا لمركاية كالتي عبٌرت عنيا قائمةن: 
   1.“كمريمة كالرحيؿ كأنا أحدؽ في صكرتي في زماف يتيددىا المكت

نلاحظ أيضا كجكد ألكاف مختمفة عمى محيٌاىا تدؿ عمى الكثير الأسى كالحزف الذم  كما   
يحيطيا، كىذه الملامح مثيمة بتمؾ الصكرة الكاصفة التي صكرتيا السيٌدة راء لمفتاة الأندلسية 

، كمف كراءىا يتمثؿ لنا ماضي غرناطة المشرؽ ببساتينيا الخضراء كأنٌيا "مريمة " التي تسمٌى
كمما الجنٌة فباتت فردكس الأجداد المفقكد أك المسمكب الذم لـ يحافظ عميو حراسو،  ركضة في

كحبات الرماف  ثرةمتنا ةا اشتممت عمى جزئيات مفتتتييخمف فٌ أالغلاؼ  ةفي صكر الانتباه  يمفت
تركم تشتت الأسر كنفييـ كتفرقتيـ إلى بمداف أخرل كتفريؾ إمارة  ،يؿمستططار إ داخؿ

 ةكيٌ يال حصف كقمعة بعد قمعة كمدشر بعد مدشر، كمحاكلة تفكيؾ غرناطة حصف بعد
رغـ التنصير الإجبارم إلٌا أنٌيـ تمسككا بدينيـ  لكفك  كطمسيا، ةالعربيكالحضارة  الإسلامية

 كحافظكا عمى تراثيـ كعركبتيـ.

 كلمدينة غرناطة  اصؿ رمزن الأ التي ىي في "الرٌمانة" تمؾ جانب الإطار تظير ؾ فيلكىنا    
في سنة  لأندلسا اصٌةلمسمميف خالعرب كاىذه الفاكية أدخمت إلى اسبانيا عف طريؽ  فٌ أيقاؿ 
، (: Granada)جرانادا الاسبانية ةالمغفي غرناطة بزراعتو كىك  ةمدين شاعت التيك ـ، 800

"باب  يدعى يشير معالـ غرناطة لو باب رئيسأقصر الحمراء  فٌ أحتى  ا ليا،ككاف شعارن 
كلا  ،عميو ثلاث رمانات نقكشمالشكؿ، ضخـ  منحكت بالحجر،قد ك عبارة عف عً كىالرٌماف" 
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 يبيريةالأ ةتي يعني اسميا بالمغعمى غرناطة ال لو دلالةمقصر بقدر ما علامة لالرماف يعتبر 

 .الرمانة""

 وفي دلالت حاذيان م ان تاريخي مدلكلان تحمؿ ما نٌ ا  ك  ات يغرس كيؤكؿ،ليس مجرد نب فماالرٌ إذف ف     
ليا اسميا  ابتكركاماف كما الرٌ  ةبيا زراعبتدعكا اقديما فالعرب ، كمدينة عربية ةمعرفية لغرناطال
 يرد اسـحيث لا ، الحمراء قصر بلاط يكع لكف الرماف فيذ ان فيىذا سببككاف ماف بالرٌ  قترفالم

 .معيا القصر يحضرك  لاٌ إغرناطة 

 رناطة تعتبربغ تصمةم ياماف كالتي جعمتاكية الرٌ بفتي ليا علاقة كىذه الدلالة التاريخية ال      
ربطنا الصمة ذا إكلكف  رائي،ال ةثير دىشحصران يف فيذا المك  ة،عيف الفتافي  ةمانلكف الرٌ  بركز
ماضييا مف لى إ بصرفتاة فيي تال تملأ عيف غرناطة فٌ أالقكؿ ب يمكننا طة كالرٌمانةناغر  بيف

 تكطنة.تمكث غرناطة فييا مسكحي ذاكرتيا التي 

الثانية طبعة ال الثاني مف غلاؼال تحميؿ معالـعمينا تيسٌر يما درسنا أعلاه  كمف خلاؿ     
كما تحتكيو مف معاني  1998عاـ  بمبناف المؤسسة العربية لمدراسات كالنشرالصادر عف 

ذبكؿ الملامح ك  غصف الرمافالصكرة في طرؼ  ظيريحيث كدلالات تترجـ مضمكف الركاية، 
 ،رمانة عمى كشؾ السقكط كلكنيا لـ تسقط بعد تمتصؽ بو ،انحناء يسير ، كيتخممويوعمبادية 
مقاكمة ب تياكم كالانييار كلكنيا لـ تسقطت عمى كشؾ التمثؿ مدينة غرناطة التي كان ةفالرمان
حمٌمتيا أعباء التي ك  غرناطة المريرة التي كقعت في حداثلى الأكذلؾ الالتكاء يكمأ إأىميا، 

 كحنت ظيرىا. طاقتيا ثقيمة فكؽ
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 صكرة غلاؼ ثلاثية غرناطة الطبعة الخامسة                  العربٌة المؤسسة صورة لغلاف الطبعة الصادرة عن

 2005الصادر عف دار الشركؽ                                 1998لبناف -لمدراسات كالنشر

   

يجسداف المكضكع  الذم انعكس عمى نلاحظ مف خلاؿ تحميمنا لكلا الغلافيف أنيما    
صفحات الركاية بأدؽ كأكضح الأشكاؿ كالألكاف مما يجعؿ المتمقي متحمسا لمعرفة ما يجرم 
يصاليا لنا بطريقة تجعمنا نشعر  بيف دفتي الكتاب، كما كصفا الأحداث بصكرة بالغة التشبيو، كا 

 ككأننا نعيشيا حقيقة كنتفاعؿ معيا.   

 لخلفيت:: عخبت الغلاف اثاهيا

ىك العتبة الخمفية لمكتاب ككظيفتيا عكس كظيفة الغلاؼ الأمامي كىي  الغلاؼ الخمفي إفٌ    
  1إغلاؽ الفضاء الكرقي.

الذم بحكزتنا يتضمف عنكاف الركاية في الأعمى، كيميو الجكائز التي نالتيا الغلاؼ  إفٌ    
كاتبة ىذا ما يعزز في نفس الركاية، ثـ إشادات بعض مف النقاد الذيف يثنكف بالركاية كال



     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دلالة العتبات البصرية                                                      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
42 

المتمقي قيمة الركاية، كيبعث فيو الإثارة كالتشكيؽ لقراءتيا، أما في أسفؿ الغلاؼ نجد بيانات 
 تخص دار النشر.
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ىن :
ّ
 المبحث الثاوي: عخبت الل

الدراسات المٌغكية كالأدبية  يعتدٌ ما يمكف أف  غةالمٌ  في يترككا لـ فكالمعجميك  المغة عمماء إف   
 إلٌا ككاف لجيكدىـ أثر فيو .

 حعسيف اللىن : .1

 لغت : أ( 

نٍتيو  المٌكف في المٌغة ىك الييئة كما كرد في لساف العرب : " ىيئةه      مٍرة، كلىك  كالس كىاد كالحي
ؿى بي . كلىكٍفي كؿِّ شيء: ما فىصى فى نوفتىمىك  فى كلىك  فى كلىك   .نو كبيف غيره، كالجمع أىلٍكىاف، كقد تىمىك 

ميؽو كاحد فه إذا كاف لا يىثٍبيتي عمى خي : النكع. كفلاف ميتىمىكِّ . كالم كٍفي : الضُّركبي  1.كالأىلٍكافي

 ب( اصطلاحا :

عنيا تو المحيطة، كيعبر ئكاف العربي في العصر الجاىمي يممس أدؽٌ الفركؽ في ألكاف بي     
ظؿ تطكر العمـ أصبح المٌكف مفصٌلا في المكسكعات الحديثة فيك ميزة   فيك  بأدؽ المسميات،

ضكئية تعتمد عمى طكؿ المكجة كيتكقؼ المٌكف لجسـ ما عمى طكؿ مكجة الضكء الذم 
 يعكسو.

إفٌ المٌكف عبارة عف إحساس مكجكد حصران في عقكلنا أمٌا العامؿ الخارجي كىك الضكء     
كخفكتو إذا ما كقع عمى شيء عمى شيء ما فإنٌو يشكؿ أصؿ المٌكف، كىك مف  كسطكعو

 العناصر الميمة التي تؤثر في الناس عاطفيا كعقميا عمى مستكل اللٌاكعي. 

كيعتبر بشير خمؼ أف الألكاف بمثابة: "عالـ غنٌي ساحر، فسيح الأرجاء، ثرمٌ الدلالات ،     
منيا ذك الشخصية ، كمنيا  الباردجـ المتناغـ المتبايف، عظيـ القدرة التعبيرية، منيا المنس
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 . 93، ص  2009، الفنكف في حياتنا ) دراسة ( ، كزارة الثقافة ، بشير خمؼ  

2
رسالة حب أنمكذجا ، مذكرة مقدمة لنيؿ  100كأبعاده عند نزار قباني فاطمة الزىراء قاصد ك مخمكؼ الزىرة ، دلالة المكف  

 .6، ص  2014/  2013شيادة الميسانس،  جامعة أكمي محند اكلحاج، البكيرة ، 

أم أفٌ ىناؾ الألكاف الأساسية ك الألكاف  1."ك منيا الحيادم اليادئ الكادع ة،القكية الطاغي
الثانكية، كأيضا ألكاف تختمط مع بعضيا البعض لتشكؿ لنا لكنا آخر، كلكؿ مف ىذه الألكاف 

 رمز كدلالة ك قكة في التعبير.

 رمزا المكف الديانات مختمؼ ، كاعتبرتالقديمة الشعكب فنكف في رئيسيا دكرا الألكاف لعبت    
 كدرجة ألكانيا بحسب سيئا أك حسنا تأثيرا الككاكب إلى نسبكا القدماء فالإيرانيكف مقدسا،
 التي فالألكاف، أبعادىا عمى ركزتك  ،جديدة انطلاقة الألكاف لغة المسيحية أعطت كما لمعانيا،

ى إل شعب فمف ،الأركاح عالـ في الرائي تممح التي الظلاؿ مع تتطابؽ الأرض عمى معتم
 2.الشعبية المغة في مقدسا رمزا المكف صار ديف، إلى ديف مفك  آخر، إلى معتقد مف  شعب،

كمف ىنا نرل أف المٌكف ميما تعددت مفاىيمو كاختمفت دلالاتو إلا أنو يمثٌؿ نقطة التقاء الفنكف 
 الفمسفة .كالعمكـ ك 

إف كجكد الألكاف عمى صفحة الغلاؼ ليس اعتباطيا، فالمؤلؼ مف خلاؿ انتقائو لألكاف     
يصاؿ رسالة في ذىف إلى القارئ، فيك يعمؿ عمى  معيٌنة فيك بصدد التعبير عف مكنكناتو، كا 

اف، فيي اختيار الألكاف الجاذبة لمنظر كاللٌافتة للإنتباه، كالتي تترؾ أثرا بالغا في نفس الإنس
تمتمؾ قدرة كبيرة في إحداث تأثيرات نفسية عمى المتمقي ك تكشؼ عف جكانب عديدة مف 
شخصيتو، فالمكف أيقكنة تصكر حياة المرء في مختمؼ مجالاتو كتعبٌر عف آلامو كآمالو مف 

 فرح كحزف، كيعتبر أيضا كمضة إشيارية لتركيج العمؿ الأدبي.  

ىن الأسىددلالت . 1
ّ
 : الل

 مؿ ىذا المٌكف دلالتيف : يح     

ترتبط بالمكت كالتشاؤـ كالسكاد مكركه  كىي غير محببة لدل الناس :الدلالة الأكلى سمبية -أ
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 . 201، ص 1997، عالـ الكتب، القاىرة ،  1: عمر أحمد مختار، المغة كالمكف، طظرين  1

2
 .201، ص المرجع نفسو 

 .كالاسترقاؽ كالقير كالظمـأيضا في بشرة الإنساف لصمتو بالعبكدية كالعنصرية 

 العرب كافإفٌ المٌكف الأسكد اقترف منذ القدـ بمشاعر الحزف كالكآبة كالشؤـ حيث "      
 حركب ك اـأيٌ  لمعرب كاف ك مشتقاتو، أحد أك المكف بيذا النطؽ مجرد مف حتى مكفيتشاء
 الطبيعة في ارتبط كما الشر، كتكقع بو التشاؤـ عف كناية ىي ك سكدأ يكـ عف عبارة فكانت
 عف المتخمؼ الرماد ك كالمكت بالفراؽ الناس أذىاف في مرتبط فيك كالغراب الأشياء مف بكثير

 1.البيجة تزيؿ ك الانقباض تثير كميا ك الحريؽ
مرأة كالعينيف كالكعبة و لكف محبب في شعر الترمز إلى أنٌ  الدلالة الثانية ايجابية : -ب 

 السمطة كالأناقة كالقكة كالمرجعية.رمز ك  لكف المكضة صبح في القرف العشريفكأ ،المشرٌفة

سية يكحي إلى عدٌة دلالات نفأنو الركاية  يتجمى لنا مف خلاؿ دراستنا لمٌكف الأسكد في    
، لأسكد بشكؿ طاغو عمى كرقة الغلاؼ، حيث يظير المٌكف اكاجتماعية تترجـ كنو الركاية

ذم يخيٌـ عمى مدينة غرناطة؛ اختيار المكف الأسكد ىك التعبير عف الحزف المف فمقصد الكاتبة 
اث المعاشة خلاؿ الحرب القائمة سكٌانيا مف المجيكؿ كالخطر الذم يتربص بيـ كالأحدخكؼ 

ما انجرٌ عنو س كنياية حكـ المسمميف ك كما يدؿ عمى مرارة سقكط الأندل ،آنذاؾ مف دمار كقتؿ
ذلاؿ كالتعذيب كالقمع كالمساس بكرامتيـ كدينيـ كسمب الإك  ف،مف تيجير الأسباف لممسممي

جراء الإبادة ساد الأندلس  كما يدؿ المكف الأسكد عمى الحداد كالمشيد الجنائزم الذم ،أرضيـ
 الجماعية كسقكط قتمى كجرحى بالإضافة إلى الاعتقالات كالتنكيؿ كالحرؽ.

 اللىن الأحمس:دلالت  .2

"فيي مف الألكاف الساخنة المستمدة  في الطبيعةأكؿ لكف اكتشفو الإنساف يعد المكف الأحمر    
 2".ةيالمكجات الضكئشديدة كىك مف أطكؿ مف كىج الشمس كاشتعاؿ النار كالحرارة ال
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1
 .128ك  124، ص 1984، ، رسالة جامعية، جامعة اليرمكؾ قرعاف، الكشـ كالكشي في الشعر الجاىميفايز عارؼ سميماف ال 

 .210عمر أحمد مختار، المغة كالمكف، ص  2

التضحيات في سبيؿ المبدأ كالديف، كىك رمز لجينـ في  إلىالديانات الغربية في ك يرمز    
الحياة كالبيجة، كلو علاقة بالدـ  إلىرمز المكف الأحمر عند اليندكس كثير مف الديانات، كي

لو فرصة في  يككف حتىعند كلادة الطفؿ كتدفؽ الدماء كبعض القبائؿ تمطخ المكلكد بالدـ 
 1.العيش مدة طكيمة

عمى الدـ كالقتاؿ، كفي الركاية يبدك مف خلاؿ قراءة  ما ما يحيؿمٌكف الأحمر دائالإفٌ      
ذا حاكلنا الربط بيف  مبدئية أفٌ مكضكع النص الركائي يتعمٌؽ بصراع ينتيي إلى إراقة الدماء، كا 

ابة متينة بينيما، حيث اختارت دلالة ىذا المكف كجكىر النص المكتكب نلاحظ أف ىناؾ قر 
الكاتبة لكف الرماف لمتعبير عف دماء المكرسكييف التي سفكت كملأت أرض الأندلس أثناء 
المعارؾ التي خاضكىا ضدٌ الحكـ الاسباني، كما يرمز المٌكف الأحمر كذلؾ إلى النٌار كىنا 

بالإضافة إلى إحراؽ آلاؼ  في الشيكخ كالأطفاؿ كالنساء القشتاليكيفدلالة النٌار التي أضرميا 
الكتب كالمؤلفات الإسلامية، كما كظفت الركائية ىذا المكف للإشارة إلى قصر الحمراء كىك 
أشير معالـ الأندلس لمكف حجارتو الضارب لمحمرة، أك لأنٌو عند الغسؽ كاف لكنو أحمرا  مف 

 ثرة فاكية الرماف.  خلاؿ ضكء المشاعؿ أثناء بنائو كالى جانب ذلؾ أنٌيا مدينة معركفة بك

 اللىن الأخضس  : دلالت  .3

اليدكء  النفسيبعث في المكف الأخضر ىك لكف الحياة كالحركة كالسركر لأنو     
رتباطو بأشياء ميمة في الطبيعة أصلان، كالنبات كالأحجار الكريمة، ثٌـ جاءت "لإ كالسركر

   2."مبعث فرحة الإنسافالمعتقدات الدينية كغذٌت ىذا الارتباط بالخصب كالشباب كىما 

كليد الطبيعة فيك يحمؿ في طياتو أبعادا مختمفة حيث يحكم أكثر مف دلالة  المٌكف الأخضر   
دائما ما يرتبط بخضرة النبات كالنماء كالحيكية كالديمكمة، فالطبيعة الأندلسية الساحرة التي 

الكركد كالبساتيف المثمرة أليمت الركائية إلى اختياره حيث تتمتع غرناطة بالحدائؽ مختمفة 
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 . 79 ، ص1949، بيركت  ،، دار الكشٌاؼالرمزيٌة كالأدب العربي الحديث، أنطكاف غطٌاس  كرـ  

لثقافة كالفف ، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر تخصص دراسات فنكف تشكيمية، الياقكت شيخاكم، معاني الألكاف في المغة كا 1
 . 76، ص  2017/2018جامعة أبي بكر بمقايد ، تممساف ، 

 

العامرة بالأشجار كالرماف كفكاكو مكسمية أخرل، كما يتككف قصر الحمراء مف عدة حدائؽ 
كحدائؽ القصبة، كحدائؽ بارتاؿ التي تشتمؿ عمى أشجار النخيؿ كالسٌرك، بالإضافة إلى حي 

ي مجمكعة مف البيازيف الذم ىك بستاف صغير مف بساتيف غرناطة كأيضا جنٌة العريؼ التي ى
الحدائؽ التي كاف يتخذىا سلاطيف غرناطة متنفسا بعيدا عف مشاكؿ الحكـ، كالمكف الأخضر 

الأخضر لو إيماءات عميقة ك رابطة بينو كبيف النص فيك يشير إلى صندكؽ مريمة 
مىيٍمىة لتصنع منيا الأدكية.  كالأعشاب التي تخمطيا سي

 اللىن الأصفس :دلالت  .4

لكف المرض "فيك مف المعركؼ أفٌ المكف الأصفر يحمؿ دلالة غير محببة لدل البعض    
الحزف كالتبرُّـ مف الحياة كالتحفُّز نحك عالوـ بشعكر قد يرتبط المكف الأصفر ك  ،كالانقباض

 1."أطير

 لكف التلألئالثراء ك افات الغربية منيا لكف الإمتاع ك يبقى إذف الأصفر في بعض الثق    
ديد المكني في الثقافة ، ىذا التقارب بيف التحب كالفقر إذ يقترف بالشمس، النار كالذىبالشحك ك 

كقد ثكرة أحيانا ىك ، صفرالأارب المعنكم في تحديد مفيكـ التض إلىالغربية يعكد العربية ك 
ىذا التقمب  ،ذىب كرخاء العيشالليككف لكف  ا،أم عذاب ا، نار اكجكع افقر  أخرل أحيانايككف 
 الألكافما جعؿ لكف  أيضاثقافتنا تتفؽ مع العربية في تحديد رمزيتو كىك  جعؿ المكني

يـ حذر ليصكر تبايف المشاعر كيسيكثر مف الفطنة ك ال ،الإسلامية تقبؿ حضكر الأصفر
في تفعيؿ ىذا التبايف فيك ليس الجنة كليس جينـ كلكنو يساىـ في ىذا كتمؾ انو صفة  الأصفر

 .1مف صفات الجنة
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صفر فيك يعني الذبكؿ كالشحكب كيبس النبات الأخضر فيك لا يحكؿ أصفران إلٌا إذا الأ    
اقتربت نيايتو كآؿ إلى الزكاؿ، كىنا يشير إلى الأماكف المخضرٌة كالزركع المحيطة بالمدينة 
التي ذبمت كذىبت نداكتيا كيبست أكراقيا بعد ما كانت خضراء نضرة، كبما أف الأصفر يدؿ 

ىك مرض نباتي يعني فقداف قكاـ النبات، كىنا دلالة عمى انييار كياف الدكلة عمى الذبكؿ، ك 
 الإسلامية في الأندلس.

الركائية الألكاف في غلاؼ عمميا الأدبي لما تحممو مف قدرة كؿ لكف عمى إعطاء فت كظٌ    
صر دلالات متعددة جمالية كفنية كنفسية، كىي بمثابة المغة التي تحاكي القارئ عف طريؽ الب

ىي ذات تأثيرو أداة أساسية لمتصكير الفني بؿ ككنيا أكؿ ما يشد انتباه الإنساف عند الرؤية، 
فمنيا إيجابيٌ ييعبٌر عف الراحة  يصؿ إلى أعماؽ النفس البشريٌةعمى مزاجية المتمقي ير كب

، فمف كالحب كالفرح كالبيجة، كمنيا السٌمبي الذم ييثير مشاعر القمؽ كالاضطراب كالحزف كالكره
 خلاؿ الألكاف استطاعت الكاتب التعبير عف قيميا كتكجياتيا كميكليا كانتماءىا.

 المبحث الثالث : عخبت الخطىط :

، لو أثر بيا الثقافة العربية كالإسلامية تالعربي مف أشير الفنكف الجميمة التي اختصٌ  الخطٌ     
الخطكط  بقيةليس ك ، فيكالمعنى كتبميغ المشاعرالأفكار ك  تمثيؿفة ك عميؽ في التفاىـ كالمعر 

جسٌد المغة الحاممة لمزايا حضارة أمٌة ما، كلا يقتصر عمى ىذا فحسب فيك بؿ يالكلاسيكية، 
يحمؿ أنبؿ رسالة خيصٌ بيا كؿ العرب عف غيرىـ مف الأمـ في كؿ في كؿ الأزمنة كالأمكنة 

مما جعمو يتميز  حانيةكحممو الكثير مف رك ره فتفنف العرب في تطكي، "القرآف الكريـ"كىي 
 بمكانة سامية عف غيره مف الخطكط الأخرل لكؿ المغات المعركفة. 

ارتبط الخطٌ العربي بالتشكيؿ البصرم منذ قركف مضت في الحضارة الإسلامية، فعمى      
الرٌغـ مف التصاقو بالمٌغة كالتكاصؿ إلٌا أفٌ تطكٌره كتنكعو خمؽ لو جانبا بصريا ميمٌا، كأضحى 

مرئي عمى مستكل الرٌسـ،  فنٌيان في قكالب جمالية مختمفة تحمؿ رؤية فنٌية كبلاغية، بعمؽ عملان 
كعمؽ دلالي عمى مستكل المعنى، كقد ساعد تطكٌر الكتابة الآلية في التسييؿ مف عممية 
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، مخبر 03، العدد 13الطباعي كتمثلاتو البصرية في ركاية سيرؾ عمار لسعيد عمكش، المجمد:  آماؿ مكناسي، شعرية الفضاء 1

 . 1080، ص  4/11/2021ب، جامعة باجي مختار، عنابة ، الشعريات كتحميؿ الخطا

 

 
 .7، ص2000ة اليلاؿ، بيركت، ،  دار كمكتب1ينظر : كامؿ سمماف الجبكرم، مكسكعة الخط العربي،  )خط الثمث(، ط2
 

اختيار نكع الخطٌ كحجمو، فالإخراج الطٌباعي اليكـ مرتبط ببرامج الكتركنية تيسٌر لممبدع 
 1ع الخط المناسب لميكلاتو الفنية كالثقافية.التعامؿ م

سقكط لتغيير شكميا بشكؿ مسطح العربي بقدرتيا عمى الصعكد كال تتميز حركؼ الخطٌ كما    
، فيذه الصفات نية، لذلؾ يعتبر الخط العربي فننا تشكيمينا يستخدـ في جميع الأعماؿ الفطكاعكم

ينتج عنو حركة ذاتية تجعؿ الخط ذك سحر ، مما التعبير عف حركتو كجكدتورنان في تجعمو م
يقاعنا جميلان كجماؿ كذكؽ يحقؽ إحساسن  كىذه المقاييس التي نحتاجيا لكي  ا بصرينا كنفسينا كا 
 .نحقؽ سلامة الكتابة الفنية

كىك  تبنت ركاية ثلاثية غرناطة خط الثمث في كتابة العنكاف كاسـ المؤلفة خط الثمث "    
، كسيمٌي بيذا الاسـ لأنو ييكتب مف الخطكط الصعبة في الكتابة عدُّ  أشير أنكاع الخط النسخي،

، كطكٌره كلة الأمكية عمى يد قطبة الميحرٌ اشتير في أكاخر الد، بسيمؾو ييساكم ثمث قطر القمـ
يف الكتب كتزييف المسجد ، كما يستخدـ في كتابة القرآف الكريـ كعناك 2" إبراىيـ الشجرم

 .كالمتاحؼ

فيك الخطٌ  بيذا بة خط الثمث نظرا لقيمتو الدلالية كالفنية حيث طبع عنكاف الركايةانتقت الكات   
، حيث نلاحظ أف حركفو تتخمميا انحناءات عمى مستكل حرؼ الراء، ثخانةيتسـ بالانسيابية كال

كىذا الانثناءات ليا دلالة فنية كجمالية فيي ترتبط بالأقبية كالشكارع كالأزقة الممتكية بمدينة 
اطة، كما أف ىذا الخط لو صمة عميقة بالحضارة الأندلسية حيث كاف يستخدـ في كتابة غرن

 الآيات القرآنية عمى مداخؿ المساجد كالقرآف في الأندلس.

كما تشير الكاتبة باختيار خطٌ الثمث إلى شخصية أبك جعفر الغرناطي الكرٌاؽ )الخطاٌط(    
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ى تعميمو لأحفاده، ك لاسـ الخط مدلكؿ لفظي الذم كاف مكلعان بالخط العربي كالذم أصر عم
 حيث كظفتو الركائية للإشارة أف الركاية مقسمة إلى ثلاثة أجزاء. 
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 المبحث الأول : عخبت العىىان :

كمفتاحا صامتا لمكلكج لأغكاره بكصفو علامة العنكاف معبران أساسيان لدراسة النٌص ؿ يشكٌ    
تتمكقع في كاجية النص الأدبي، كقد حظي العنكاف بعناية كبيرة في التراث العربي ككنو بنية 

 محممة بالدلالات كالرمكز التي تحيؿ إلى متف النٌص.

 :حعسيف العىىان -1

 العىىان لغت : -أ 

إلى المعاجـ المغكية التي سعت إلى تكضيح  إفٌ الخكض في مدلكؿ العنكاف المغكم كالرجكع    
دلالتو كمفيكمو في سياقو النصي )العًنكىاف( أم بضـ العيف أك كسرىا، أك ) العيمٍكىاف( ضمف 
مىفى ( كيمكف لنا الاقتراب مف ىذا الطيؼ  نىا، عى ، عى انحدارىا مف ثلاث كحدات معجمية ) عىنىفى

  1الدلالي باستثمار مكسكعة ابف منظكر المغكية.

" مة كالعلامة ففي "باب العيف" مالسِّ ، كىك أيضا العني كالإظيارلغة كىك العنكاف      ادة "عىنىفى
، عنان كعينكىانان كاعتيف  كاعترض، كعىف  يىعًفُّ أمامؾ ، كعينكىانان ظاىرييعًفُّ عىنىنان ، ك عف  شيء يىعًفُّ 

الكتابى يىعينُّو عنٌا كعنٌنتو كعنكنو،  كعننت الكتاب كأعننتو لكذا أم عرضتو لو كصرفتو إليو. كعفٌ 
كعنٌيتو  ينان نً عٍ الكتاب تى  تي ننٍ كقاؿ المحياني: عى  ،كعنكنتو كعمكنتو بمعنى كاحد، مشتؽ مف المعنى

 ،لأنو يىعيفُّ الكتاب مف ناحيتيو تىعٍنًيىةن إذا عنكنتو، أبدلكا مف إحدل النكنات ياء، كسمي عنكانان 
نٌاف، فمما كثرت الن مكاف كنات قمبت إحداىا كاكان كأصمو عن  ، كمف قاؿ عي

  

 

                                                           

 
كالترجمة ، دار التككيف لمتأليؼ 1خالد حسيف حسيف، في نظرية العنكاف ) مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية (، ط1

 .55، ص 2007كالنشر، سكريا، 
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ظير مف النكف. كيقػاؿ لمرجؿ الذم يعرٌض كلا يصرح قد ألكتاب جعؿ النكف لاما لأنو أخؼ ك ا
 .1جعؿ كذا ككذا عنكانا لحاجتو

  : اصطلاحا -ب

 سانية قد ترد طالع النص لتعيينو كتعمفمجمكعة مف العلاقات المٌ  ىكأما دلالتو الاصطلاحية    
 .يمثؿ جسرا يصؿ بيف المتف كالمتمقيكما  ،ب القراء فيوكترغِّ  ،عف فحكاه

كما نسمي  ،ص فيك يعني اسـ الكتابيعتبر الركيزة الأساسية لمتعرؼ عمى النٌ أنٌو كما    
خراج شخاصالأ ، كىك يحمؿ مف قصدية فاعمة لكشؼ الباطف بفعؿ إرادة ممزمة لمبداية كا 

حو أف العنكاف عتبة مف عتبات النص أك مفتاح مف مفاتي"ة ترل بعض الآراء النقديك   2المعنى،
   3.أك باب نمج منو إلى عالـ النص

 تدرج أف يمكف التي جمؿ مفردة، ،كممات المسانية العلامات مجمكع "أنو ليو هوك ك عرفو   
، لتدؿ عمى 4د"المقصك  الجميكر كتغرم العاـ محتكاه عمى كتدؿ لتحدده نص كؿ سأر  عمى

يشير لمحتكاه الكمٌي لتجذب جميكره المستيدؼ عمى التقاء ممفكظ ركائي بممفكظ  تعينو،
، إنو ممفكظ ركائي، إنو يتكمـ / يحكي الأثر ساسا تتقاطع الأدبية كالاجتماعية، كفيو أإشيارم

  5خطاب الاجتماعي في عبارات ركائية.، كلكف الدبي في عبارات الخطاب الاجتماعيالأ
فيك المحكر  ،أك الفني الأدبيص في دراسة النٌ  الميمٌة كاف مف أىـ العتباتالعن كعميو يعدٌ     

 وكما أنٌ ، السطحية كالعميقة توللادكتبنى عميو  ،الذم يدكر حكلو مضمكف النص الدلالي

                                                           

 
 .315ابف منظكر، لساف العرب، ص 1

 
، دار البياف لمطباعة  1ناصر شاكر الأسدم ، التحميؿ السيميائي لمخطاب ) قراءة في حكايات كميمة كدمنة لابف المقفع ( ، ط2

 . 154، ص  2009كالنشر كالتكزيع ، لندف ، 

 
    .24عربي الحديث كالمعاصر، صخميؿ مكسى ، قراءات في الشعر ال3

4
 .47 ص، 2010بسكرة، الجزائر،   ، دار التككيف،1ط العنكنة، عمـ ،درالقا عبد رحيـ 

 . 67عبد الحؽ بمعابد ، عتبات ، ص 5 
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، كاختيار الفنيات الجمالية الإبداعية الأشكاؿالمكضكعاتي الذم يتحكـ في بناء  الأساس
  1.، كتكثيقا، كتقييماكتحميلانا ىذا عمى العنكاف تأريخا، كنقدا، لذا ينصب كتاب؛ كالأسمكبية

كيؤكد الباحث "محمد فكرم الجزار" أيضا أف العنكاف سمطة النص ككاجيتو الإعلامية تمارس    
عمى المتمقي إكراىان أدبيا كما أنٌو الجزء الداؿ مف النص الذم يؤشر عمى معنى ما فضلا مف 

كلخص محمد فكرم الجزار عة النص كالمساىمة في فؾٌ غمكضو، ككنو كسيمة لمكشؼ عف طبي
 : 2العنكاف في عدة معاني

 . عنكاف القصد كالإرادة 
 . عنكاف الظيكر ك الإعراض 
 عنكاف الكسـ كالأثر . 

إلى أفٌ العنكاف يمدنا بزادو ثميف لتفكيؾ النٌص، كيقدٌـ لنا ىذه التعريفات نخمص مف خلاؿ     
اـ النص، كفيـ ما غمض منو غبر أنٌو قد يككف قصيران، كحينئذو فإنٌو معكنة كبرل لضبط انسج

 3لابدٌ مف قرائف فكؽ لغكية تكحي بما يتبعو.

 العىىان :( أهىاع 2

 :تعددت أنكاع العنكاف بتعدد النصكص ككظائفيا    

 الحقيقي : العىىان -2-1

 أك الحقيقي العنكاف ىكيسمٌ  المتمقي لمكاجية صاحبو كيبرزه الكتاب كاجية يحتؿ ما كىك   
 كنمثؿ ،غيره عف فتميزه ىكيتو النص تمنح تعريؼ بطاقة ىك بحؽ إذٍ  ،الأصمي أك الأساسي

 4.الكتابيف ليذيف حقيقي عنكاف فكلاىما حسيف لطو كأحاديث خمدكف لابف المقدمة بعنكاني ذلؾل

 المصيف : العىىان -2-2

                                                           
1
 . 6، ص  2020، دار الريؼ، الناظكر، المغرب ،  2جميؿ حمداكم ، سيميكطيقا العنكاف، ط 

2
اث النقدم العربي الشعر كالشعراء لابف قتيبة أنمكذجا، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة سعيدة تكمي ، العتبات في التر  

 . 78، ص  2008/2009البكيرة، 

3
 . 17ص – 15ينظر : محمد فكرم الجزار، العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص  

4
 .50، العنكنة عمـ القادر، عبد رحيـ 
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 بينو صماء صفحة بعد عادة كيتمكقع مكتابل الحقيقي لمعنكاف ترديدنا أك ااختصارن  كيككف   
 بدكر كيقكـ كمكانو النشر كتاريخ المؤلؼ اسـ مف الصفحة تمؾ كتخمك الغلاؼ صفحة كبيف
 1.الغلاؼ صفحة ضياع حالة في الحقيقي لمعنكاف البديؿ

 العىىان الفسعي : -2-3

 الأدبية الأعماؿ مف كثير في الرئيس بالعنكاف تمحؽ تتمة أك ضافةإ الفرعي العنكاف يككف     

؛ علاميةإ لكظيفة أدائو عف فضلا ،الرئيس لمعنكاف تأكيمية كظيفة الفرعي العنكاف يؤدم حيث
 العنكاف تتخمؿ التي الفجكة سد م ككنو في شرعيتو كيكتسب يضان أ النص مضمكف تخص
 2.النص لممضمكف فائويستإ عدـ حيث مف الرئيس

 العىىان الخجازي :  -2-4

 يتعمؽ عنكاف كىك تجارية أبعاد مف الكظيفة ىذه تحممو لما ءاالإغر  كظيفة عمى سان أسا يقكـ ك  
 عمىرا كثي ؽكينطب السريع للاستيلاؾ عدة الـ المكاضيع أك كالمجلات بالصحؼ -اغالب-

 3.تجارمال الإشيارم البعد مف يخمك لا الحقيقي العنكاف فٌ لأ الحقيقة العناكيف
 
 العىىان الشنلي :-2-5

 شكؿ لو الفني الإنتاج مف فئة أك صنؼ بكصفو " كبيرة قدرة العلامة ليذه أك العنكاف اليذ   
 الأدبي الجنس أك الشكؿ تيجن رار جي بيا يقصد كالتي  ،4" محددة مكاصفات  كتقنيات عيفم

 5".الشكمي بالعنكاف حينئذ تسمى أف الأجدر مف غيرىا أك قصة أك شعر مف لمكتاب
 :  (وظائف العىىان 3

                                                           
1
/  2013فترة التسعينات، أطركحة دكتكراه، جامعة العقيد الحاج لخضر،  ئرماالجز  الشعر في العنكاف سيميائية سعادة، لعمى  

 .145ص ،  2014

2
 .79 ص ، ةالنصي العتبة شؤكف في تأكيمية مغامرة العنكاف نظرية في حسيف، حسيف خالد 

3
 ،الأردفكم لمنشر كالتكزيع، ) مقاربة في خطاب محمكد دركيش الشعرم( ، مجدلا العنكاف، جماليات جاسـ، محمد جاسـ 

 .53 ص ، 2013

4
 .50 ص سابؽ مرجع العنكنة، عمـ ،رالقاد عبد رحيـ 

5
 .32 ص العنكاف، نظرية في حسيف، خالد 
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 : الىظيفت الخعييييت -3-1

أشيرىا كتسمى ىذه الكظيفة بكظيفة التسمية نية أكؿ كظائؼ العنكاف ك يالكظيفة التعيتعدٌ     
تتمتع ىذه الكظيفة بقدرة عالية عمى 1 ،كىذا لأنيا تبارؾ العمؿ الأدبي بإعطائو اسمان معينان 

إلى تعييف النص  لذلؾ فيي تيدؼ ،الغمكض كالتمكف مف أغمب العنكاف إف لـ نقؿ جميا
 2. كلكف دكف انفصاليما عف الكظائؼ الأخرل ،المعنكف

 الىظيفت الىصفيت :-3-2

كما تعرؼ أيضان باسـ الكظيفة المغكية  3،طماتي كالخطابي أك المختميٌ ثديد التتكزع بيف التح   
لى إالعنكاف عبرىا إذ يسعى  ؛ماتية محضةاغكىي كظيفة بر  (istique Metalingue)الكاصفة

نتقادات المكجية لمعنكاف كلكف لانة كىك ما يجعميا المسؤكلة عف اتحقيؽ أكبر مردكدية ممك
ظيفة الك -فيذه الأخيرة  ةنية كالكظيفة المغكية الكاصفيينخمط بيف الكظيفة التعلا يجب أف 
 4.عف النص ئايستعمميا العنكاف ليقكؿ بيا شي  -الكصفية

 :  الىظيفت الإغسائيت-3-3

 خاضعان  لعنكانو المرسؿ يحممياقرائي  جذب كظيفة كىي الإشيارية الكظيفة أيضان  كتسمى  
 القيمة ىعم تركز الكظيفة ىذه أف يعني ما كىذا ما قارئ لىو إكتكجي العنكاف لتكاصمية
 .5دلاليان  حملان  العمؿ حمؿ عمى تركيزىا مف أكثر التكاصمية

 

                                                           
 ،رئاالجز  عكنكف، بف ، السبيؿ دار ، )كالسيميائيات السرديات( السردم النص في المعنى عف الكشؼ يك،ار ك ب الحميد عبد 1

 .249ص ،2008
 .93ص ) مقاربة في خطاب محمكد دركيش الشعرم( ، ، العنكاف جماليات ، جاسـ دمحم جاسـ2

 .749  ص ، ئرماز جال الشعر في العنكاف سيميائية ، سعادة لعمى 3

  .59 ص ، العنكنة عمـ رحيـ، القادر عبد4

5
  . 99 ص العنكاف، جماليات جاسـ، محمد جاسـ 
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ب، كىك بمثابة رأس النص كبالتالي العنكاف لافتة تكضح الكثير مف مطالب الكات يعدٌ      
فالنص بلا عنكاف كالجسد بلا رأس، كمف خلاؿ ىذا "تتجمى أىمية العنكاف فيما يثيره مف 

ة أكثر مف خلاؿ فيك يفتح شيية القارئ لمقراء ،ية العمؿنياع ساؤلات كلا يكجد ليا إجابة إلا مت
ؿ ىك العنكاف فيضطر إلى دخكؿ الأك  في ذىنو، كالتي بالطبع سببيا ستفياـالا تراكـ عمميات

 1.عالـ النص بحثا عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية إسقاطيا عمى العنكاف

 ،ية المحيطة بالنص الرئيسيالعتبات النصٌ  يعد أى ٌـ العنكاف أفٌ  كمف خلاؿ ما طرحناه آنفان      
أك  فيـالعف طريؽ ، كاكتشاؼ معانيو الظاىرة كالخفية حيث يساعد في تكضيح دلالات النص

النص، تركيب، كمف ىنا فالعنكاف ىك المفتاح الأساسي لسبر أغكار ال أك تفكيؾال كأ رتفسيال
   . في دىاليزه الممتدة غكص، كالكالتعمؽ في شعابو التائية

 أ(المسخىي المعجمي :

سة عنى بدراسة المعاني كدلالة المفردات كالكممات كالتراكيب، كما يقكـ بدرايي كىذا المستكل     
، كتتكصؿ للأفكار الرئيسية شكميان كصياغتيا كأصميا الإشتقاقيالكحدات المعجمية ى نى بي 

 .2نسجاـ في النصكالاتساؽ كالا ط بينيا،كالمكضكعات الميمة كالركابط التي ترب

ثى (  -ؿى  –لاىثًية: كأصميا ثىلاىثى ) ثى ثي كبالعكدة إلى عنكاف الركاية مكضكع الدراسة نجد:   
ففي معجـ لساف العرب كالثُّلاثًيُّ منسكب إلى الثلاثة عمى مفرد معدكده جمع مؤنث،  عدىده كىك 

غير قياس. كالثُّلاثًيُّ ينسب إلى ثلاثة أشياء، أك كاف طكلو ثلاثة أىذريع : ثكب ثلاثي كرباعي ، 
 كالحركؼ الثلاثية : التي اجتمع فييا ثلاثة أحرؼ.

                                                           
 .  46، المرجع نفسو، ص رحيـ القادر عبد1

 
، 8، العدد: 4نقدية (، المجمد : ، مستكيات التحميؿ المساني مف خلاؿ كتاب المغة العربية كآدابيا ) دراسة يجة كلاتمةخد2

 .3-2، ص  2018لعربي مف مييدم، الجزائر، جامعة ا
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ثلاثة، كفي التنزيؿ كجاءت كممة الثُّلاثًي ة في معجـ ا    لكسيط ثيلاىث يقاؿ : جاءكا ثيلاث، ثلاثة ي
ثيلاثى كىريبىاعى العزيز " ثٍنىى كى ةو مى (. كأيضا 1الآية ) -" فاطر جاعًؿً الٍمىلاىئًكىةً ريسيلان أيكلًي أىجٍنًحى
: كالثُّلاثًيُّ منسكب إلى الثلاثة) عمى غير قياس (، كما ركب مف ثلاث يقاؿ: رسـ  الثُّلاىثيُّ

 ثلاثي، كتقسيـ ثلاثي، ككممة ثلاثية.

لىحٍفه لفظ فيو كردت في قامكس المحيط بمعنى بمد بالأىنٍدىليس، أك : كغرناطة  
 .: الرُّم انىةي بالأىنٍدىليسًي ةً أغىرٍناطىةي، كمعناىا كالصكاب

ـ    كذكرت كممة غرناطة في ميعجـ البمداف، حيث عرٌؼ معناىا بًأنٌيا )الرمٌانة( بمغة عىجى
رٍنىاطىةي  ،الأندلس ، قاؿ أبك بكر بف و ثـ نكف، كبعد الألؼ طاء ميممة، كسككف ثانيكلوبفتح أٌ   كغى

طرخاف بف بجكـ: قاؿ لي أبك محمد عفٌاف الصحيح أغرناطة بالألؼ في أكلو أسقطيا العامٌة 
بف  ، قاؿ ابف بجكـ: كقاؿ لي الشيخاف أبك الحجٌاج يكسؼا أسقطكىا مف البيت فقالكا لبيرةكم

، بردم الحيٌاني: غرناطة بغير ألؼعمى القضاعي كأبك عبد الله محمد بف أحمد ابف سعيد ال
كىي : ، قاؿ الأنصارممٌي البمد لحسنو بذلؾكمعنى غرناطة رمٌانة بمساف عجـ الأندلس س :قاؿ

أقدـ مدف ككرة البيرة مف أعماؿ الأندلس كأعظميا كأحسنيا كأحصنيا يشقٌيا النير المعركؼ 
اء جمنو سحالة الذىب الخالص كعميو أر ، يمقط ةار في القديـ كيعرؼ الآف بنير حدٌ ر قمزـ بني

كقد اقتطع منو ساقية كبيرة تخترؽ نصؼ المدينة فتعٌـ حمٌاماتيا  ،كثيرة في داخؿ المدينة
كسقاياتيا ككثيرا مف دكر الكبراء، كلو نير آخر يقاؿ لو سنجؿ كاقتطع ليا منو ساقية أخرل 

نصؼ الآخر فتعمو مع كثير مف الأرباض، كبينيا كبيف البيرة أربعة فراسخ، كبينيا تخترؽ ال
 .كبيف قرطبة ثلاثة كثلاثكف فرسخا

 ب ( المسخىي الىحىي/ الترليبي :

، كتقكـ يعنى بالنحك في أم لغة مف المغات، ك ىذا المستكل عف المستكيات الأخرليتميز     
 ئمة أك تأليؼ الألفاظ في الجممة: ملاظـ لمجرجانية أسس بحسب نظرية النالجممة عمى ثلاث
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، كترتيب الألفاظ ركيبيا بربط أجزاء الجممة ببعضيا، كتعميؽ الألفاظ أم تكؿ لفظة مع التي تمييا
 1ب قي الجممة.يكضع كؿ لفظ في مكانو المناس

، اطةىذه ثلاثية غرنىك فالأصؿ  دأ،حيث بنائو النحكم عمى حذؼ المبتالعنكاف مف  يدؿٌ     
حممو تبما  ،لو مكضكعيان  الركاية ستككف معادلان  كيكحي غياب المبتدأ في المشار إليو ىذا بأفٌ 

باعتبار أف المشار إليو ىي الركاية التي تقابؿ العالـ الحضكرم  مف مضاميف كجدانية ئيةالركا
 . ناك مضم كالكجداني كرقا الفيزيائي المادم

 : ثلاثية حركفيا حمؿ في طياتتة إشار اسـ ىذه الغائبة التي ىي كما أف 

 كىي مقابؿ الكجكد المادم بكؿ ما يحممو الحرؼ مف دلالة بعمؽ الحزف : ىاء التنبيو -
تنبيو المتمقي إلى الركاية كحثو ىك ، كالكاتبة ىنا غرضيا أقصى الحمؽ امخرجيالتي  كالآىات

 . عمى ضركرة قراءتيا
كذلؾ ما يقابؿ  ،الحركة كالاضطراب مف حركؼ الذِّلاقة الدالة عمىفيك اؿ أما الذٌ  -

 المساعي كالمنافذ القمقة التي تحاكؿ الكاتبة مف خلاليا .
كالثلاثية ىي اسـ مصدر اصطناعي مف كممة ثلاث، كىك عدد ترتيبي ممنكع مف  -

 .ما كاف لو ثلاثة أركاف أك أجزاء تشكيلات ثلاثيٌة كىكالصرؼ 
ىنا فيي صرخة استغاثة  ،كالألؼيمز بالفيي فالصكاب ىك أغرناطة  أما كممة غرناطة -

كتمتد بغير نياية أك حد التي تذىب في السماء ترجك الله كتناجيو لتفتح مجاؿ الأمؿ كتبرز 
فردكس المفقكد كمجدىا غرناطة الاستعادة أملا مف في كالرجاء المفتكح  ،النجكل غير المنقطعة

 .التميد
 ج ( مسخىي الدلالي :

                                                           
 ،(، جامعة أدرارتكياتية ) دراسة مسداكعمي ي، التحميؿ المساني لقصيدة الكرشاف لمشاعر الشيح سيدم محمد الإزكليخة يعيشي 1

 . 34 – 31ص  ،2013
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 ؛ؿ الجممة كاستحضار جانبيا الدلاليلية الجممة بكصفيا كحدة تحميلدلاتتناكؿ المعالجة ا    
ىذه الجمؿ التي يعمؿ المحمؿ عمى تكصيفيا دلاليا تتككف مف عدد مف الكممات التي تـ 

كحدات في مستكل التحميؿ التكصؿ إلييا في مستكل التحميؿ المكرفكلكجي، لتتييأ في شكؿ 
كمف  ،نى ينتج مف معطييف اثنيف مف معنى الكمماتإف المع :حتى إنو يمكف القكؿ ،التركيبي
 1.الذم تفيده العلاقات بيف الكمماتالمعنى 

ثلاثية غرناطة جاء بصيغة مباشرة كمختصرة إلٌا أفٌ ىنا تكثيؼ في معانيو ركاية عنكاف إفٌ      
أفٌ ىناؾ ا كثيقا بالنص، فالكاتبة ربطت العدد بالمكاف كذلؾ لدلالة فيو ارتباط كرمزيتو، فنممح 

فٌ  ،مف ثلاثة مؤلفات كؿ منيا قائـ بذاتو سمسة متككنة  كانت تربطيا فكرة أك مكضكع كاحد كا 
عمى مدار ثلاثة  أحداث الركاية تقع فٌ إإذ  ، كما أنٌيا جمعت بيف المكاف كالزمف،كمكاف كاحد

إذ لا  عمي، أجياؿ متعاقبة ابتداءن مف أبي جعفر الكراؽ مركران بمرٍيمة منتيية بالحفيد الأصغر
، لذا جاءت ثلاثية غرناطة لتكشؼ الذم يحدد معالػمو كتفاصيػمو فيك قيمة لممكاف بدكف الزمػاف

ذا تأممنا في العنكاف لابد أف تحضرنا الثلاثيات الركائية  لنا البعد الزمني عبر حركة التاريخ، كا 
خالؽ الركابي كثلاثية التي تسبقيا مثؿ ثلاثية نجيب محفكظ الشييرة كثلاثية الراككؽ لعبد ال

محمد ديب، فمف خلاؿ ىذا نرل أف الكاتبة أرادت أف تحاكي ىاتو الركايات السابقة مف خلاؿ 
 صياغة عنكاف الركاية بنفس الشكؿ كذلؾ دليؿ عمة تأثرىا بقدماء الأدباء العرب.

 المبحث الثاوي : عخبت المؤلف : 

العلامات المككنة ، كتعد مف أىـ الكاتب ضمف ممحقات النص المكازم سـاتدرج عتبة    
، فيك يشكؿ الظؿ العاكس منتج النص كمبدعو كمالكو الحقيقي، فالمؤلؼ ىك لمخطاب الغلافي

رة المؤلؼ ترتبط بالنص الإبداعي ، فصك كالنفسية  ،الناحية الاجتماعية، كالتاريخية و مفلنصٌ 

                                                           
، مركز  17مختار حسيني، الخطاب الشعرم كمستكيات التحميؿ المغكم ) دراسة كصفية تطبيقية (، مجمة الباحث/  لعدد :  1

 . 78البحث في العمكـ الإسلامية كالحضارة بالأغكاط، الجزائر، ص 
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، كسر مشركعية التكثيؽ كالتركيج ،يـ في إقباؿ القراء عميور بالنص كيسرتباطا دقيقا فيك يشيِّ ا
جذب أذىاف المتمقيف  رئيس فيالفنجد الأسماء اللامعة المؤلفيف ذائعي الصيت ليا دكرىا 

 .كتاباتيـ في نفكس القراءأثرا ب كايتركل ،يـ كجدانيائكاستقطابيـ، إغكا

كاف  إذاالكاسع في شيرة العمؿ خاصة  كأثرىاسـ المؤلؼ علامة ليا دلالاتيا المتعددة ا    
شيادة كثيقة بممكيتو لمنص كتأكيد  ،الأدبيةكانتشار في الساحة تأثير  كسمو ذاك  ،المبدع معركفا

 ةيكانت ضركرة فنٌ  كمف ىنا ة،يكفنٌ  ةكتكجيات فكري إيديكلكجياتلمسؤكليتو عما يشتمؿ عميو مف 
نح النص سـ المؤلؼ في ما أىميةكاضحة مف الغلاؼ  ةمذكر في مكاف بارز كمساحلكقانكنية 

ما يتمكضع اسـ الكاتب في  لبان سـ العنكاف فغااظيكر  "جيرار جنيت"مشركعيتو ككجكده فقد حدد 
 ،ليذا الكتاب كالإشياركغميظ لمدلالة عمى ىذه الممكية  االغلاؼ كصفحة العنكاف بارز  ةصفح

قارئ كاف ال ذاإبيف أف عتبو اسـ المؤلؼ صارت مدخلا رئيسا كميما لفيـ النصكص ككؿ ىذا يي 
ىميا أسـ المؤلؼ لو العديد مف الكظائؼ ا. ك 1الفكرية كالثقافية كالاجتماعية كالسياسية لممبدع

 :2الكظائؼ التالية

 : وظيفت الدسميت (1

العمؿ لمكاتب فاسـ الكاتب ىك العلامة الدالة عمى ممكيتو الأدبية  ةكتعمؿ عمى تثبيت ىكي    
 . كالقانكنية لعممو

 :  وظيفت إشهازيت (2

الذم  أيضالكاتب الكتاب شيارية ا لكجكده عمى صفحو العنكاف التي تعد الكاجية الإكىذ   
 .يخاطبنا بصريا لشرائوف ،يككف اسمو حاليا

                                                           
 . 63عبد الحؽ بمعابد، عتبات ، ص 1
  . 64المرجع نفسو، ص2
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ة مف المؤلفة ذاتيا لأىداؼ فنية مؤلفة بيذه الصكرة جاءت عف قصدياسـ ال ةتصميـ عتب فٌ إ   
 كأقكاىا بركزان  الأكثر قكناتيالأمف  بحيث صار ة،كقكي ةبارز  ةصكر في يظير  حيث ،كجمالية

مف حيث الخط  كأيضا، عيف المتمقي كمركز غلاؼ ةمف حيث المكقع القريب مف بؤر  كران ظي
في  ةمركزي ةمساحؿ تحفقد االس ميؾ، العربي الكاضح الذم رسمت بو حركفو ىك حجمو 

كذلؾ ، كشكلان  ةكبني ةىيئ سميا كالذم بدا ظاىران ا إلىو القارئ تكجأف بيذا تريد  كىي، الغلاؼ
يا نٌ أكما ، كيتفرغ لقراءة المتف الركائي ة ما،عمى فكر  كذحتى يستح ،شغؿ بونى يندمج فيو كيحت

 .عمى اسميا كمكانتيا في الكسط الثقافي ةمعتمد الإبداعيترغب في تسكيؽ عمميا 

صفحة الغلاؼ بشكؿ متقارب مما يضفي عمى  أعمىسـ المؤلفة في اكمف خلاؿ تمكقع    
لنفسيا حؽ  أعطت تنتمي إلى عرش النساء أنثى أنيابما  ،الكثير مف الدلالات الفكرية الغلاؼ

بصفتيا جزءا ك  ،في الركاية كمكانتيا بيف الشخصيات الأنثىفيي تمثؿ دكر قمتو، التربع عمى 
دكاخميـ كتدافع عف قضاياىـ  كتعبر عف ،ككنيا تمثؿ كؿ النساء الشرقياتفعالا في المجتمع ك 

مرأة اكتب بعض حكاياتيا مف مكقعي كأي ك عبر عف نفسأ"كنت  ةن:رضكل قائم فصحتأكقد 
ش كالمقمكع بنة مف بنات العالـ الثالث الميمٌ بمثابة اعربية تعارض الثقافة المييمنة ك ككمكاطنة 

اسميا في كتاباتيا السابقة كىذا  إعلاءكما عكدتنا الكاتبة رضكل عمى ، ك 1في المعادلة الككنية "
عمى تكجييا  ةسـ الركائية يعطينا دلالاأف  إلى، بالإضافة تكقير كتعظيـ مكانو المرأةؿ عمى دلي

 .التاريخي كالقكمي في الركاية كىذا ما يعكسو معنى العنكاف

 المبحث الثالث : عخبت الإهداء :

يخمك ميؤل ؼ إبداعي أك بحثي مف خطاب الإىداء في صفحاتو الأكلى، إذ ىك عتبة مف  قمٌما   
بات النصية، التي يمر بيا المتمقي قبؿ الكلكج إلى عالـ النص شأنو كشأف العنكاف كاسـ العت

  المؤلؼ كالمقدمة ككممة الناشر.

 :. حعسيفه1
                                                           

1
 .242، ص2001، المغرب، 1رضكل عاشكر، صيادك الذاكرة)مقالات نقدية( ،المركز الثقافي العربي، ط 
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 لغت :أ( 

، كالجكد، غة باليدية، كاليبة، كالعطاءيقترف الإىداء في المٌ       كفي ىذا السياؽ  ؛كالتبرع، كالكرـ
بيت الله إىداء. كعميو ىدية أم:  بدنة  أىديت اليدم إلى يقكؿ ابف منظكر في لساف العرب:

كالعرب ة مف النعـ كغيره مف ماؿ أك متاع فيك ىدم كىدم، ما ييدل إلى مكٌ  الميث كغيره
عنكف الإبؿ، سميت ىديا لأنيا تيدل إلى : كـ ىدم بني فلاف يى الإبؿ ىديا، كيقكلكفتسمٌ 
 1ت.البي

 اصطلاحا : ب(

يرسمو الكاتب أك المبدع إلى الصديؽ، أك الحبيب، أك القريب، أك  ىداء مالإكيقصد با   
أك مؤسسة خاصة أك عامة، في شكؿ ، ، أك إلى شخصية ىامةالزميؿ، أك المبدع، أك الناقد

، كخمؽ خكةلأقات الاكاليدؼ مف ذلؾ ىك تأكيد ع. ىدية، أك منحة، أك عطية رمزية أك مادية
، كنسج خيكط ، كعقد ركابط الصداقةكتمتيف كشائج القربىل المحبة، رى ت المكدة، كتقكية عي لاص

إليو شخصية أـ  التعارؼ، مع تبادؿ اليدايا الرمزية كالمشاعر الرقيقة، سكاء أكاف الميدل
 2.مة، كاقعية أـ متخيٌ جماعة

، لو دلالات عميقة كسياقات ء بالمتمقي كتقدير مف قبؿ المؤلؼاحتفاىك تكريـ ك  الإىداء    
، تتحكـ فييا شركط الزماف كالعلاقات كذلؾ أبعاد جمالية تختمؼ مف مبدع لآخرانا أحيك  متنكعة

 3.يدل إليو ىذا العمؿالمي  قيمة الشخص المحتفى بو ك

حيث  في صنعة التأليؼ، إذ يعكد بتاريخو إلى العصكر القديمة الإىداء تقميدا مكركثان  كيعدٌ     
ر إلى التطكٌ  ىة مف أرسطك إلى الآف كنحاؿ مختمفعرؼ عمى امتداد العصكر الأدبية بأشك"

                                                           
 . 01ص  ابن منظور، لسان العرب، 1

 . 1، ص 0101، دار الرٌف، الناظور ، المغرب،  0جمٌل حمداوي،  شعرٌة الإهداء ،  ط 2

3
 كة لعز الديف مييكبي، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب كالمغةحبيبي بمعيدة، شعرية العتبات في ديكاف أسفار الملائ 

 . 92، ص 2013/2014العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
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ذ في خإذ اتٌ ، بأنماطو المتعددة -ناص التأليفي مف الم أصبح جزءان  -إلى صفتو الحالية  كصكلان 
 كالإىداءات منيـ، السابؽ شكؿ الإىداءات السمطانية التي تكتب مجاممة لذكم السمطة أك خكفان 

خذ ، كاتٌ الكتاب )المقدمة/خطبة المؤلؼ(باجة الإخكانية كالعائمية، ككانت حينيا تتمكقع في دي
  1.أك رأسو مكانا لو  -أعمى الكتاب جنيتكفؽ  -بعضيا في القرف السادس عشر 

ظاىرة الإىداء ظاىرة ثقافية كفكرية قديمة قدـ الكتاب، فقد ارتبطت بو ارتباطا كثيقا،  تعدٌ      
كنة رقمية كىذا ما تؤكده حفريات سكاء أكاف ذلؾ الكتاب مسكدة أـ مخطكطة أـ مطبكعة أـ مد

إلى الإمبراطكرية الركمانية  الأقؿأف جذكر الإىداء تعكد، عمى " جيرار جنيت"كيرل  ،الكتاب
بإىداءات خاصة ك عامة،  فقد عثر الباحثكف عمى نصكص كأعماؿ شعرية مقترنة ،القديمة
، كأصبح كتداكلان كانتشارا كقد ازداد إىداء النسخة غنى  ،إذا تحدثنا عف إىداء النسخة كلاسيما
تضمف ي"رفي القرف السادس عش الغلاؼ، كأصبح الكلاسيكيةفي العصكر  للانتباهفتة لاظاىرة 

مكاف الطبع، كسنة الطبع، بعض المعطيات بالإضافة إلى اسـ المؤلؼ، كعنكاف الكتاب، ك 
العنكاف  تحت التفسيرات المختمفة،ك  ع الكتاب، كبعض الإىداءات الطكيمة،سـ مكزٌ ا، كالأخرل

شارة الطابع أك إشارة الناشرغنى مع الكقت، ك  دكالرسكـ التي كانت تزدا  2. "ا 

 أهماط الإهداء : . 2

 :3تي عمى شكؿ الصيغ التاليةأكي 

    الإهداء العام :-2-1

                                                           
1
، 32، العدد: 4عيسى برىكمة عكدة كبلاؿ كماؿ عبد الفتاح، سيميائية الإىداء ) دراسة في نماذج الركاية العربية (، المجمد:  

 . 675الأردف، ص 

2
  .9 ، شعرية الإىداء، صمداكمجميؿ ح 

3
  . 97ينظر: عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  
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خر الاجتماعي كتمثؿ العلاقات التي يربطيا الكاتب مع الآ ةات العامد في العلاقحدٌ تتك      
 أك ةسياسي أحزاب أك إنسانيةمنظمات  ة أكمثلا لييئات كمؤسسات ثقافي ،سياسيالفي ك اثقالك 

  .ةكقياـ حضاري ةرمكز كطني

  الإهداء الخاص :-2-2

 - الأب) بالمؤلؼ مثؿ ةحميمي علاقة تربطياشخصيات  إلىىداءات التي تكجو كىي الإ    
 (.صديؽ - الزكج – الحبيب – الأـ

 الإهداء الراحي : -3-3

، كىك كنادر الكجكد اكخاص احميمي اذىداءإككنو لىداء إصدؽ أو نٌ أب جيرار جنيترل فيو كي    
 .يدم الكاتب لذاتو الكاتبةأف يي 

ف تتجاكز أبعد ف ،شديدان  اختصاران  مختصران ك  في ركاية )ثلاثية غرناطة( مكجزا لإىداءجاء ا   
بني تميـ ا)إلى  ىداءطالعؾ الإييع مككناتو لتدخؿ في عالـ المتف الغلاؼ الخارجي بجم

 كما تتركو مف أثر حميميه بحٍت نظرا لمصٌمة القكيٌة بيف الأـ ككلدىا فيك إىداء( البرغكثي
لاختزالو إلا أنٌو يحمؿ سيلا مف المعاني  ك نظرا في نفسو كفي المجتمع ككؿ،إيجابي 

 كالإيحاءات ذات أبعاد دلالية متعددة تتمثؿ في:

 مثؿ علاقة مريمة بابنيا كحفيدىا عمي، ةبالركاي ةلاقات المكجكدلمع كذلؾ البعد الإنساني:( 1
 .ليا حامميا الركايةنسبة الركاية إلى ابنيا، ذلؾ أفٌ في ة الركائي ةح عف رغبصو يفأنٌ فضلا عف 

 يا مفابن ككف تميـ ؛أبعادىابكؿ  الفمسطينية القضية ىداء إلى: يشير ىذا الإالبعد السياسي( 2
رمز الكفاح  الفمسطينية القضيةحيث تعتبر  "ريد البرغكثي"ماسي الفمسطيني يزكجيا الشاعر كالس

 .الركاية في مجريات أثرىاككاف ليا ضد المستعمر 
 االتي تمثؿ قاسم ؛الركايةفي  المٌغة بشعريةشاعرا ابف شاعر مما يكحي  تميـ: البعد الفني( 3

 الأسرة.ؿ تجمع شتات كص ةتمثؿ حمق المٌغة ف  أكك ،كابنيا الركائيةبيف  امشترك
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كالفنٌي؛ فيك مرتبط بشعكر  كالسياسي ت عمى المستكل الإنسانيدلالا للإىداءأفٌ  كىكذا نجد   
استطاعت مف خلالو التعبير عف إحساس بالأمكمة الحاضر في الركاية،  الركائية ارتباطان كثيقا،ن 

قضية فمسطيف، التي انعكست كما أنيا عبٌرت عف أرائيا السياسية مف خلاؿ تمثيؿ ابنيا حاملاى 
عمى أحداث الركاية مف صكر القتؿ كسقكط غرناطة كالرحيؿ، ككذلؾ المٌغة التي تمثِّؿ الرابط 
بيف الركاية كعائمتيا الأدبية، فكاف الإىداء مميزان كاستراتيجيان لمتأثير في القارئ، كفيـ تكجٌو 

 ف. الكاتب داخؿ النص، فيك إذنا ىمزة كصؿ بيف القارئ ك المت
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:خاتمة  

بحث الدٌراسة في مكضكع العتبات النٌصٌية في الركاية العربية بصفة عامة، لإبراز 
خصكصياتيا الفكرية كأبعادىا الدلالية، كما تؤديو كنصكص أكلية تكاجو المتمقي قبؿ 

ركائية "رضكل عشكر" الغكص في متف العمؿ الركائي، إذٍ جعمت ركاية "ثلاثية غرناطة" لم
 : النتائج الآتية ىدفيا الخاص مف أجؿ  المقاربة كالدٌراسة، كتكصٌمت إلى

  ،إفٌ اتساـ الركاية العربية الجديدة بطبيعتيا المرنة سمح ليا بالتحكٌر كالتشكؿ
فاستطاعت اتٌخاذ أشكاؿ جديدة قادرة عمى التعبير عف الحياة المتغيرة باستمرار بدلان مف 

 لتقميدية الاعتيادية.الأنماط ا
  تسيدت الركاية العربية الجديدة كؿ صنكؼ الأدب، كذلؾ لقدرتيا عمى عكس

 الصكرة الأدؽ لحياة الإنساف كطرح قضاياه  بمختمؼ جكانبيا.
  العتبات النصية كىي كؿ ما يحيط بالنص، التي تعدُّ بمثابة المرشد الذم يقكد

 فيـ ما يدكر داخؿ الركاية.المتمقي إلى الكلكج إلى النص، كتساعده عمى 
  ،النصكص المكازية تضفي قيمة جمالية عمى العمؿ لجذب كاستقطاب القارئ

 كأخرل فنية تعمؿ عمؿى المغة؛ حيث تزيد مف شاعرية المتف.
  .تنقسـ ىذه العتبات إلى مف غلاؼ كلكف كخط، كالعنكاف كاسـ المؤلؼ كالإىداء 
 تركيج الكتاب فيي بإمكانيتيا  الصكرة ليا عمؿ إشيارم حيث يتـ عف طريقيا

 تكصيؿ الإيحاءات لممتمقي التي تعجز عف المغة،  فيتـ اختيارىا كفؽ قصدية الكاتب.
  الغلاؼ ىك مف أىـ العناصر المككنة لممؤل ؼ فيك الكاجية الإعلانية التي تشد

 انتباه القارئ.
 اصة كتأثيره في المكف لو مكانة بارزة في الركاية، كذلؾ أف لكؿ لكف لو دلالتو الخ

 نفسية الإنساف.
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  الخط العربي ىك فف الكتابة كىك السبيؿ إلى المعرفة، فيك يعبر عف الثقافة العربية
 كالإسلامية لاتصالو بيا.

  العنكاف يشكؿ علامة ظاىرة لأنو أكٌؿ ما يمفت القارئ فيك المفتاح الذم تحؿ بو
 ئية.ألغاز النص ، ك لو عدة كظائؼ: تعيينية ككصفية ك إغرا

 .اسـ المؤلؼ كىك عتبة تدؿ عمى ممكية العمؿ حيث ينسب إلى صاحبو 
  الإىداء عتبة لغكية بامتياز حيث يعبر فييا الكاتب عف أحاسيسو، كيبرز لمقارئ

 مدل علاقاتو بالآخريف.

أظيرت الركائية طاقتيا الإبداعية مف خلاؿ اختيار عنكاف الركاية الذم يحيؿ إلى أف  -
 ثة نصكص مجتمعة في كتاب كاحد. الركاية تتضمف ثلا

كانت الصكرة التي اختارتيا عبارة عف لكحة فنية مميئة بالدلالات كالإيحاءات التي تعبر  -
عف مكنكف المتف، فمف خلاليا استطاعت أف تجسد ما يحتكيو النص المكتكب، كما لو 

 كظيفة إغرائية تدفع المتمقي إلى قراءة النص.

سكد كالأحمر كالأخضر كالأصفر لـ يكف عبثا؛ بؿ لإيصاؿ تكظيؼ الكاتبة لمٌكف الأ -
رسائؿ مقصكدة يتضمٌنيا المتف الركائي، منيا ما يتعمؽ بالحزف أك المكت أك القتاؿ أك 

 السقكط. 

الإىداء تميز بككنو إىداء خاصا لكلدىا، إذ يتضمف مشاعر الأمكمة عمى الرغـ مف  -
 اختصاره.
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 حياة السوائيت :  (1

، كتكفيت في 1946كلدت رضكل عاشكر في القاىرة في السادس كالعشريف مف مايك عاـ     
في المغرب بسبب معاناتيا مع السرطاف، كبيف ميلادىا كرحيميا  2014الثلاثيف مف نكفمبر لعاـ 

كمية الآداب بجامعة القاىرة لقسـ  فيمدعاة لمفخر، تخرجت الراحمة  ا ىكضخم اأدبي اتركت إنتاج
المغة الإنجميزية، كحصمت عمى الماجستير في الأدب المقارف مف نفس الجامعة، ثـ سافرت إلى 
الكلايات المتحدة الأمريكية لتحصؿ عمى شيادة الدكتكراه في الأدب الأفريقي الأمريكي، كذلؾ 

  .جامعة ماساتشكستس مف

 :  حياتها العمليت (2

 

، حيث شيد العاـ 1977ممارسة حياتيا العممية في عاـ  رضكل عاشكر ائية الراحمةبدأت الرك     
أصدرت  1978، كفي عاـ “لأخرلالطريؽ إلى الخيمة ا”اليا النقدية التي كانت بعنكاف أكؿ أعم

يا فكاف تحت عنكاف ، أما آخر عمؿ نقدم ل“جبراف كبميؾ”ب بالمغة الإنجميزية تحت عنكاف كتا
صة، حيث صدرت ليا ركاية بعنكاف مجاؿ الركاية كالق اقتحمت، حيث 1980اـ ع” التابع ينيض”
حجر ”ا ثلاث أعماؿ، ركايتيف بعنكاف ، أتبعتي1983ككاف ذلؾ عاـ ” أياـ طالبة مصرية في أمريكا”

 .1989، كمجمكعة قصصية بعنكاف رأيت النخؿ كذلؾ عاـ “، خديجة كسكسف كسراج ” دافئ

، كالتي حصمت عمى “ثلاثية غرناطة ” يتيا التاريخية العظيمة صدرت ركا 1994كفي عاـ     
جائزة أفضؿ كتاب ليذا العاـ في معرض القاىرة الدكلي لمكتاب، كقد تكلت الراحمة منصب رئيسة 
لقسـ المغة الإنجميزية كآدابيا في كمية الآداب بجامعة عيف شمس، كتكلت الإشراؼ عمى رسائؿ 

لدراسات العميا، كمع دخكؿ الألفينيات عادت مرة أخرل لأعماليا النقدية الماجستير كالدكتكراه لطمبة ا
ساىمت في  2004حيث أصدرت مجمكعة مف الأعماؿ تتناكؿ مجاؿ النقد التطبيقي، كفي عاـ 
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الجزء التاسع مف مكسكعة كامبريدج في النقد مكسكعة الكاتبة العربية، كما أشرفت عمى ترجمة 
 .2005الأدبي عاـ 

 أعمالها-3

 : السواًت  و القصت -3-1

 .1983 :الرحمة -

ر دافئ )ركاية - جى  .1985: (حى

 .1987:  خديجة كسكسف )ركاية( -

 .1987رأيت النخؿ )مجمكعة قصصية(،  -

 .1992سراج )ركاية(،  -

 .1994: )الجزء الأكؿ مف ثلاثية غرناطة( غرناطة -

 . 1995: ءاف الثاني كالثالث مف الثلاثية(مريمة كالرحيؿ )الجز  -

 .1999 :)ركاية(أطياؼ  -

 .2001 :تقارير السيدة راء )نصكص قصصية( -

 .2003 :(قطعة مف أكركبا )ركاية -

 .2010 :الطنطكرية )ركاية( -

 الىقد الأدبي :-3-2

 .1975 : البحث عف نظرية للأدب: دراسة لمكتابات النقدية الأفركأمريكية -
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 .1977:  الطريؽ إلى الخيمة الأخرل: دراسة في أعماؿ غساف كنفانى -

 .1980 :لتابع ينيض: الركاية في غرب إفريقياا -

 .2001: في النقد التطبيقي: صيادك الذاكرة -

 .2009الحداثة الممكنة: الشدياؽ كالساؽ عمى الساؽ:  -

 الترحمت :-3-3

الإشراؼ عمى الترجمة، إلى العربية، لمجزء التاسع مف مكسكعة كمبريدج في النقد الأدبي؛  -
 .2005 :خية كالفمسفية كالنفسيةالقرف العشركف: المداخؿ التاري

كقصائد " مف العربية إلى الإنجميزية، لشعر مريد البرغكثي بعنكاف "منتصؼ الميؿ ترجمة -
 . 2008: أخرل

 : السيرة الراجيت-3-4

 .2013 :أثقؿ مف رضكل: مقاطع مف سيرة ذاتية -

 : حىائص وجنسيماث-3-5

غرناطة، عمى ىامش معرض  عف الجزء الأكؿ مف ثلاثية 1994جائزة أفضؿ كتاب لعاـ  -
 .1995يناير  ،القاىرة الدكلي لمكتاب

 .1995برفمنك ، الجائزة الأكلى مف المعرض الأكؿ لكتاب المرأة العربية عف ثلاثية غرناطة  -

ىامش معرض القاىرة الدكلي أديبا عربيا تـ تكريميـ، عمى  12كانت ضمف مجمكعة مف  -
 .2003يناير ، لمكتاب

 .2007، الدكلية للأدب في اليكناف أكتكبر جائزة قسطنطيف كفافيس -
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 . 2009ديسمبر  ، ريممي في النقد الأدبي في إيطاليجائزة ترككينيا كاردا -

 .2011أكتكبر ، يطالية لركاية أطياؼ في إيطالياجائزة بسكارا بركزك عف الترجمة الإ  -

 .2012جائزة سمطاف العكيس لمركاية كالقصة دجنبر   -

 ملخص السواًت  :

، كىي تتحدث عف مرحمة أشير الركايات التي خطتيا رضكل كاحدة مف ثية غرناطة ىيثلا   
عمى التكالي ي كىأجزاء  تتككف مف ثلاث، ـ 15عاشيا أىؿ الأندلس في القرف تاريخية مؤلمة جدا 

قد صدرت عدة طبعات لمثلاثية كانت ك ، صفحة 535(، ك تحتكم عمى الرحيؿ –مريمة  -غرناطة )
كالطبعة الثانية عف المؤسسة ، 1995ك 1994اليلاؿ في جزئيف عامي عف دار الطبعة الأكلى 

كالطبعة الرابعة  ،2001كالطبعة الثالثة عف دار الشركؽ عاـ ، 1998لعربية لمدراسات كالنشر عاـ ا
كالطبعة الخامسة عف دار الشركؽ عاـ  2004)طبعة خاصة بمكتبة الأسرة( عف دار الشركؽ عاـ 

الكتاب قائمة أفضؿ مئة ركاية عربية التي صدرىت مف قبؿ اتحاد  اية ضمفأدرجت الرك  ،2005
قاـ كيمياـ غرانارا أستاذ المغة العربية بجامعة ىارفارد بترجمة  2003كفي عاـ ، العرب
 .إلى المغة الإنجميزية كقامت بنشرىا دار نشر جامعة سيراككز بنيكيكرؾ غرناطة ركاية

قريبة إلى النفس، تاريخ ممحمية صكٌرت رضكل التاريخ بطريقة  حيث بامتيازىي ركاية تاريخية   
ممزكج بالألـ كالشجف كالحنيف إلى تمؾ الأياـ، كما برز الاضطراب في شخصيات الركاية كحكاية 

تدكر ك  ،كؿٌ كاحد منيـ مع غرناطة، كىنا تبدك مشاعر الألـ كالندـ كالحنيف كاضحةن في الركاية
تبدأ أحداث الثلاثية ك  ،د سقكط جميع الممالؾ الإسلامية في الأندلسالأحداث في مممكة غرناطة بع

كىك العاـ الذم سقطت فيو غرناطة بإعلاف المعاىدة التي تنازؿ بمقتضاىا )أبك  ـ1491في عاـ 
تحديدا مف داخؿ ك عبد الله محمد الصغير( آخر ممكؾ غرناطة عف ممكو لممكي قشتالة كأراجكف، 

قد ك  ،حيثي تناكلت الركاية أحداث عاشتيا أسرة مسممةحي البيازيف في بيت أبي جعفر الكرٌاؽ 
أنماط الشخصيات التي تنتمي لذلؾ نكعت في ك  ،ه العائمة كرمز للأندلس بأسرىاالكاتبة ىذ تاختار 
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عندما قرر الممؾ فيميب الثالث طرد جميع المكرسكييف  ،ـ1609كتستمر أحداثيا إلى عاـ  ،إلييا
أجبركا عمى الانسلاخ عف ديانتيـ الأندلس كىـ أىؿ الأندلس الذيف  عمى اعتبارىـ غرباء عف

، كما أف حرمات بيكتيـ انتيكت كناؿ الكثير منيـ شكا الحياة الغربية الغريبة عنيـكعاداتيـ، كأف يعي
مكا عف لغتيـ كعاداتيـ كتقاليدىـ، ، كلـ يتخسلاميتمسككا بدينيـ الإ ، لكف رغـ ىذاعقكبات قاسية

تباعيـ الديانة المسيحية في نفس الكقت الذم مارسكا فيو شعائرىـ الدينية اعيـ إلى إظيار كىذا ما دف
سية ، كصفت فييا رضكل عاشكر بدقة جميع الظركؼ الاجتماعية كالسيابشكؿ سرم كبالخفاء

بشكؿ  كنيايعيش المسممكف اطة، مع تصكير المعاناة التي كاففي غرن فكالدينية التي عاشيا المسممك 
ر أبطاؿ الركاية عمي ابف مريمة قرار آخبييشعًر القارئ بأنو جزء مف تمؾ الأحداث، كتنتيي  مؤثر

 كىك مخالفة قرار الترحيؿ.
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 القسآن النسيم.  

 أولا: المصادز

 ، القاىرة.2001/1422، دار الشركؽ، 3، طرضكل عاشكر، ثلاثية غرناطة. 1

 والقىاميس  المعاحمثاهيا: 

، 4، ج1أحمد بف زكريا ابف فارس، مقاييس المغة، تحقيؽ: عبد السلاـ ىاركف، ط .1
 . 1979دار الفكر، دمشؽ، سكريا، 

إسماعيؿ بف حماد الجكىرم، تاج المغة كصحاح العربية، تحقيؽ: أحمد عبد  .2
  1990، دار العمـ الملاييف، بيركت، 1، ج4الغفكر عطار، ط

 ، دار صادر، بيركت.1بف منظكر، لساف العرب، ججماؿ الديف أبك الفضؿ ا .3
مجد الديف بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط ، تحقيؽ: أنس محمد  .4

 الشامي ك زكرياء جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة.

 المساحع : ثالثا: 

 ، أدب الكتاب، دار الكتب العممي، لبناف.أبك بكر الصكلي. 1

، انشطار الذات كتشظي السرد، سياقات المغة كالدراسات د العدكانييسعبف أحمد . 2
 .2016 ،البينية، الإصدار الأكؿ، العدد الرابع ،السعكدية، ديسمبر

، دار الفكر العربي، القاىرة، 8أحمد مكي الطاىر، دراسة في مصادر الأدب، ط. 3
1999. 

، بيركت 1مقالات في الظاىرة القصصية، ط، إدكارد الخراط، الحساسية الجديدة. 4
 .1993دار الآداب، 
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 .2009بشير خمؼ، الفنكف في حياتنا ) دراسة (، كزارة الثقافة،  .5

العنكاف، ) مقاربة في خطاب محمكد دركيش  جماليات جاسـ، محمد جاسـ .6
 .2013، فالأردالشعرم(، مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، 
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جميؿ حمداكم، شعرية النص المكازم )عتبات النص المكازم(، منشكرات  .9
 .2014المعارؼ، الرباط، المغرب، 
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حكرية الظؿ، الفضاء في الركاية العربية الجديدة )مخمكقات الأشكاؽ الطائرة . 12 
 .2011لادكارد الخراط أنمكذجا(، دار نينكل، سكريا، دمشؽ، 

رية العنكاف ) مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة ، في نظ حسيف حسيفخالد  .13
 . 2007، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، سكريا، 1( ، طالنصية

خميؿ مكسى، قراءات في الشعر العربي الحديث كالمعاصر، منشكرات اتحاد  .13
 .2000الكتاب العرب، دمشؽ، 

 .2010بسكرة، الجزائر،   ، دار التككيف،1ط  العنكف، عمـ ،رالقاد عبد رحيـ .15
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، 1المركز الثقافي العربي، ط )مقالات نقدية(، رضكل عاشكر، صيادك الذاكرة . 16
 .2001المغرب، 

 القاىرة، مصر، المعرفة،  دار المعاصرة، العربية الركاية اتجاىات الكرقي، السعيد .17
1998. 
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 السرديات السردم النص في المعنى عف الكشؼ ،بكرايك الحميد عبد .23
 .2008 ،رالجزائ ،عكنكف بف السبيؿ، دار كالسيميائيات،

بلاؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي عبد الرزاؽ . 24
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2000. 
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 المذكرة: ممخص

لعتبات النصية مف الدراسات النقدية الحديثة التي ظيرت في مجاؿ الركاية العربية كالتي ا    
أطمؽ عمييا تسمية نيت الذم جككانت بدايتيا عند جيرار  يكف كالعرب،الدارسكف الغربليا ف تفطٌ 

 ،كالخارج الداخؿ مف بالكتاب تحيط التي العناصر مجمكعة ىي العتبات كىذه، م""النص المكاز 
كقدرتيا عمى دفع  الأدبي العمؿ في كانطلاقا مف أىميتيا ،كبصرية لغكية نكعيف إلى كتنقسـ

ا فيـ النًّص كتأكيمو جاءت ىذه الدٌراسة المكسكمة شفراتي فؾٌ متمقي إلى السعي الحثيث لال

لتبرز أىمية  <<الركاية النسكية العربية المعاصرة "رضكل عاشكر" أنمكذجادلالة العتبات في >>
  لمناصات كدلالاتيا كجمالياتيا في ىذه الركاية.ا

 ،غرناطة ثلاثية البصرية، العتبات ، المغكية العتبات ،النصية العتبات :المفتاحية الكممات
 .عاشكر رضكل

Résumé :   

   The thresholds of text is one of the critical studies which had appeared 

in the Arab Novel sphere , that was recognized by western researchers 

and Arabs as well . It was initiated by Gerard Jeanette who named it the 

Parallel Text .These thresholds are the sum of items that guides the book 

inside or outside ,and are two types visual and linguistic. Starting from 

its importance for the literary work and the ability to stimulate readers, 

recipients, to interpret the text , here comes this study ,titled " The 

significance of the thresholds in the Contemporary Arab feminist novel 

"Radwa Ashour" as a model To highlight the importance of platforms 

and their connotations and aesthetics in this novel. 

Keywords: textual thresholds, linguistic thresholds, visual thresholds, 

Granada Trilogy, Radwa Ashour. 

 

 



 

 



 

 

 


