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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ْرَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ  َإِذ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ىم ركفِ الأًزاق ً،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (ثٌدّسخ ثٌننٌاز)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب 

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
الركاية ذلؾ الكياف الجميؿ لما تحممو في طياتيا مف معاف متعددة عبر مسيرتيا 

صكرة مميزة كتكتسب خصائص تجعميا غير ب ؛ ذلؾ أنيا تتراءل في كؿ عصرالتاريخية
مطابقة لخصائص الركاية في عصر سابؽ، لما ليا مف مكانة مرمكقة جعمتيا تحتؿ الصدارة 

 في مجاؿ الدراسات النقدية الحديثة كالمعاصرة.
قصة( لما ليا مف قدرة عمى الكىي تتفكؽ عمى بقية الأنكاع الأدبية )الشعر، المسرح، 

تكامؿ، كبنية الزمف مف ة بيذه الأنكاع، فيي ذات بناء فني ماحتكاء نصكص ذات صم
حيث أصبحت تمؾ الدراسات  ،في الركاية لزئبقيتو بحيث لا يمكف التحكـ فيو ىأصعب البن

النقدية الحديثة تنظر إليو كعنصر ضركرم كحيكم مف عناصر البنية الأساسية لمعمؿ 
 القصصي لا تقؿ أىمية عف سائر الأجزاء.

مؽ أىمية ىذا المكضكع مف المقكلة التي ترل بأف الركاية فف زمني كىذا ما كلذلؾ تنط
ينطبؽ عمى الركاية العربية التي استطاعت أف تخمؽ ليا مكانا في عالـ الأدب كىي محؿ 

 دراستنا في ىذا البحث.
بنية الزمن في رواية "الزمن الموحش" )بػ تناكؿ ىذا المكضكع المكسكـ  نافقد آثر 

لدراسة ىذا المكضكع فيمكف إرجاعو إلى عدة عكامؿ ذاتية  ناكسبب اختيار  ،(رالحيدر حيد
 .كمكضكعية

الذاتية فتتمثؿ في إعجابي بمكضكع الزمف كرغبتي في معرفة كيفية اشتغاؿ الركائي 
)حيدر حيدر( عمى ىذا المككف الحساس، ككيؼ تعامؿ مع الزمف في تخطيبو مف خلاؿ ما 

عنكاف ركايتو مف دلالة مف حيث جعؿ ركاية  نااصة فيما أكحاه لمعب الزمني(، كخأسميناه )ال
 )الزمف المكحش( ركاية زمف.

أما المكضكعية فيي محاكلة الاجتياد في دراسة عنصر الزمف كدراسة تطبيقية 
 تتمحكر حكؿ مفيكـ البنية الزمنية في ركايتو.

 :يتالآ مكضكع فتتمثؿ فيليذا ال ناا مف خلاؿ اختيار الإجابة عني نكدأما الإشكالية التي 
 .؟"الزمن الموحش"كيف تمظهرت تمك البنية الزمنية في رواية  -



  مقدمة

 

 ب 

وهل استطاع "حيدر حيدر" توظيف هذا العنصر كما ينبغي، باعتباره محرك فاعل في  -
 .الزمن الموحش" رواية زمن؟"جعل رواية 

تو أف خلاؿ ىذا البحث. الذم اقتضت منيجي مف كىي أسئمة يمكف الإجابة عنيا
 :تككف كفؽ الخطة التالية

كفيما يخص الفصؿ . البحث إلى فصميف كخاتمة ناثـ قسم ،كمدخؿ بمقدمة ناىابدأ
كالذم انضكل تحتو مبحثيف جاء ، الأكؿ فتضمف الترتيب الزمني في ركاية الزمف المكحش

 إذ تطرقنا لبعض أنكاعو مف استرجاع خارجي إلى استرجاع ،في المبحث الأكؿ الاسترجاع
، حيث تتبعنا النص الركائي قراءة كتحميلا مستخرجيف مف النص analaps extemeداخمی 

 ما أفرزه الزمف مف تقنيات مختمفة.
كتناكلنا في المبحث الثاني الاستباؽ الذم تمفصؿ بدكره إلى قسميف الأكؿ استباؽ 

 خارجي، كالثاني استياؽ داخمي.
تحتو  لركاية الزمف المكحش كقد انضك أما الفصؿ الثاني: فتمحكر حكؿ الديمكمة في 

ؼ( كتبطئ لمسرد )المشيد السردم، كالكقفة ذأربعة مباحث مف تسريع لمسرد )الخلاصة كالح
 الكصفية(.

إليو مف نتائج  ناالبحث بخاتمة كانت عبارة عف حكصمة لأىـ ما تكصم ناكقد أنيي
 ".الزمف في ركاية "الزمف المكحش ببنيةتعمقت 

ىذا ىك المنيج البنيكم، كقد أممتو طبيعة الدراسة  نافي بحث بناهقار أما المنيج الذم 
كلإنجاز ىذا البحث تـ الاعتماد عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع العربية كالأجنبية 

 مناسبة لخدمة ميداف الدراسة. ناىاالمترجمة التي رأي
" حيدر حيدر"، ػلعمييا لكتابة ىذا البحث الزمف المكحش"  ناكأىـ المصادر التي اعتمد

بيا في  ابناء كالركاية"، كغيرىا مف الكتب التي استعنالأما أىـ المراجع "سيزا قاسـ" في كتاب "
السعيد "ىذا البحث، مثؿ: "خطاب الحكاية" لجيرار جينيت ك تحميؿ الخطاب الركائي 

 يقطيف".



  مقدمة

 

 ج 

كف حالت د جائحة ككركناصعكبات جمة مف بينيا ضيؽ الكقت كظركؼ  اكقد كاجيتن
يشكبو نقص أك  ناعتذر إف كاف عممنكلذلؾ  ،مف دراسة ىذا المكضكع بعمؽ كشمكلية نناتمك

تقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المحترـ الذم نعتز بو نإلا أف  اكفي الختاـ لا يسعن قصكر،
 .ناكمسددا لأفكار  نا" الذم لطالما كاف عكنا ل"  

 خطانا دائما كأف يكفقنا إلى ما يحب كيرضى.كأخيرا نرجك مف الله العمي القدير أف يعد 
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تعتبر السرديات الدراسة المنيجية لمحكي باعتباره نصا يتألؼ مف أم كسيط يصؼ 
متتالية مف الأحداث سكاء أكانت حقيقية أك غير حقيقية، كالركاية نكع مف أنكاع الحكي الذم 

رتبط بالحياة كالكاقع البشرم بصفة عامة باعتباره أىـ الفنكف، كأكثرىا شمكلية لملابسات ي
 .الحياة بكؿ أنكاعيا المتعددة كالمعقدة

المادة  كيتككف الحكي الركائي مف مككنيف مركزييف ىما: القص كالخطاب، كالقص ىك
ينيا مع الأحداث التي الحكائية المتعمقة بالأحداث كالشخصيات في فعميا كتفاعميا فيما ب

، أما الخطاب فيك طريقة الحكي لتجرم في المكاف كالزماف كما ينتج عنيا مف أفكار كرؤ 
التي يتبعيا الركائي، "فالمقصكد بالشكؿ الركائي ىك قدرة الكاتب عمى الإمساؾ بمادتو 

جراء التعديلات الضركرية عمييا حتى تصبح خضائيا لمتقطيع كالاختيار كا  في  الحكائية كا 
فطريقة حكي الركائي  1"النياية تركيبا فنيا منسجما يتضمف نظامو كجماليتو كمنطقو الخاص

بصياغتو المتميزة تنتج ىذا العمؿ الفني الذم يحدث أثر جمالي لدل المتمقي مف جية 
كيتجاكب مع ضغكطات العصر كما يطرأ مف تغير في سمكؾ الناس كتفكيرىـ مف جية 

 أخرل.
تعريفنا لمقص نستنتج أف الركاية فف يحتكم عمى عناصر عديدة  كما أنو كمف خلاؿ

مف بينيا الشخصيات المسطحة ذات الدكر اليامشي المساعد، كالنامية التي تؤثر كتتأثر 
بالأحداث، كليا ملامح فنية تجعميا خالدة في ساحة الأدب سكاء أكانت ذات بطكلة فردية أك 

لذم يمعب دكرا ىاما في الكشؼ عما يتميز بو مف جماعية، بالإضافة إلى الحكار الركائي ا
ائيتيا العامية ثنخصائص كالكشؼ عف طبيعتيا كمستكاىا، ككذلؾ الاعتماد عمى المغة ب

ذا كاف السرد طريقة يختارىا الركائي ليقدـ بيا الحدث إلى القارئ، فإنو يختار  كالفصيحة، كا 
كينتقي سكاء مف خيالو الفني أك  ؼ كيضيؼذىذا الحدث أيضا ليناسب كتابة ركايتو؛ إذ يح

مخزكنو الثقافي بحيث يجعؿ ىذا الحدث الركائي شيئا آخر يختمؼ عف كاقعنا كىك ما نشأ 
 عنو ظيكر عدد مف التقنيات السردية.

                                                           
، 1990، 1حسف بحراكم : بنية الشكؿ الركائي، ) الزمف، القضاء، الشخصية(، المركز الثقافي الغربي، بيركت، ط 1

 .   17ص
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كما أف الركاية تحتكم عمى عنصرم الزماف كالمكاف كتظير أىمية العلاقة التي 
لاحـ المؤشرات الزمنية مع المؤشرات تربطيما في تحميؿ الخطاب الركائي مف خلاؿ ت

المكانية، كبالتالي فيما يشكلاف جكىر العمؿ الفني، باعتبارىما "بنيتيف تشاركاف أبنية أخرل 
 .1"في تحقيؽ إمكانيات الركاية

لكف ميما كانت أىمية تلازميما خاصة كأف الزمف يختمط بشكؿ ما بالمكاف بسبب 
النقاد في دراستيـ لمركاية فصمكا بيف ىذيف الحركة التي تصنع مظاىر الكجكد، فإف 

العنصريف مف حيث إدراكيما إذ أف الزماف يدرؾ نفسيا، لكف المكاف الذم يسميو "عبد المالؾ 
مرتاض الحيز كيسميو آخركف" الفضاء فيك يدرؾ بالحكاس، كلذلؾ فإف بعض دارسي الركاية 

الكصكؿ إلى فيـ أفضؿ الكظيفتو مف أجؿ "آثركا دراسة كؿ منيما عنصرا قائما بذاتو كذلؾ 
، لأننا إذا فصمناىما نعطي لكؿ جانب حقو عمى الأقؿ نظريا 2"كبالتالي لمعمؿ في كميتو

 لتسييؿ الدراسة خاصة كأف الزمف أصبح يشكؿ مشكمة عكيصة.
كنحف بصدد دراستنا لمزمف تجدر الإشارة إلى ماىيتو كأىميتو في العمؿ الركائي 

 ممايمي:
 لزمن.أولا: ماهية ا

 لغة:  -1
تدؿ لفظة "زمف" عمى قميؿ الكقت ككثيره كذلؾ ما أكرده ابف منظكر في لساف العرب 
"إف الزمف كالزماف إسـ لقميؿ الكقت ككثيره، الجمع أزمف كأزماف كأزمنة كأزمف الشيء أم 
أطاؿ عميو الزماف كأزمف بالمكاف أقاـ بو زمنا... كقاؿ شمر الزمف زماف الرطب كالفاكية 

                                                           
عبد الحميد بكرايك: منطؽ السرد: دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، الجزائر، ديكاف المطبكعات الجزائرية، دط،  1

 .116ـ، ص 1994
، ص 1989طريؼ الخكلي: إشكالية الزماف في الفمسفة كالعمـ، مجمة البلاغة المقارنة، القاىرة، الجامعة الأمريكية، يمنى  2

14. 



                                                                                                                      مدخل

 

5 

ماف أكر البرد، كيككف الزماف شيريف إلى ستة أشير كالزماف يقع عمى فصؿ مف فصكؿ كز 
 .1السنة كعمى مدة كلاية الرجؿ كماشابيو..."

كنجد الرازم في معجـ مقاييس المغة يقكؿ: "زمف )الزام الميف كالذكف( أصؿ كاحد 
كالجمع أزماف يدؿ عمى كقت مف ذلؾ الزماف كىك الحيف قميمو ككثيره كيقاؿ زماف كزمف 

 .2كأزمنة"
كلمزمف الزماف نفسو المعنى كلافرؽ بينيما، غير أف ىناؾ مف يرل أف "أكضح فرؽ 
بيف الزمف كالزماف ىك كمية رياضية مف كميات التكفيؽ أطكؿ معينة كالثكاني كالحقائؽ 
لا كالساعات كالميؿ كالنيار كالأياـ كالشيكر، كالسنيف كالقركف كالدىكر كالحقب كالعصكر ف

يتدخؿ في تحديد معنى الصيغ في السياؽ كلايربط بالحديث كما يربط الزمف النحكم كليذا 
فإف الزماف زمانا كاحدا فيناؾ الزماف الككني كالطبيعي كالفمكي كالزماف الفمسفي كالزماف 

 .3النفسي كالزماف التاريخي إضافة إلى الزماف السردم"
ركؽ في المغة: "أف اسـ الزمف يقع عمى أما أبك ىلاؿ العسكرم فيقكؿ في معجـ الف

، كالفيركز أبادم 4كؿ جمع مف الأكقات، كأف الزماف أكقات متكالية مختمفة أك غير مختمفة"
في القامكس المحيط يكافؽ ابف منظكر في تعريفو لمزمف، حيث يقكؿ: "الزمف مف اسـ لقميؿ 

 .5الكقت ككثيره، كالجمع أزماف كأزمنة كأزمف"
ذم يختمؼ عف ىذه المعاجـ في معنى الزمف ىك معجـ الكسيط ليدؿ لكف المعجـ ال

فيو عف العمة كالمرض "... مرض مزمف كعميو مزمنة...، كأزمف الله فلانا... ابتلاه بالزمانة 
كالزماف، الكقت قميمو ككثيرىكالزماف مدة الدنيا كميا، كيقاؿ السنة أربعة أزمنة، أقساـ أك 

                                                           
، 3، ط1ابف منظكر: لساف العرب مادة )ز.ـ.ف(، دار إحياء التراث العربي لمؤسسة التاريخ العربي، بيركت، لبناف، ج 1

 .87ص 
 .89، ص 1999، بيركت، 1عجـ مقاييس المغة كمادة )ز.ـ.ف(، دار الكتب العممية، طأحمد زكرياء الرازم أبي العيف: م 2
 .152، ص 1990، 1ناصر عبد الرزاؽ المكافي: القصة العربية، عصر الإبداع، دراسة لمسرد كالقصص، ط 3
 .79أبك ىلاؿ العسكرم: الفركؽ في المغة، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ص  4
دم: مجد الديف محمد بف يعقكب، القامكس المحيط، مادة )ز.ـ.ف( شركة كمطبعة مصطفى البالي الحمبي الفيركز أبا 5

 .95، ص 1952، مصر، 2كأكلاده، ط
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لزمف، الزماف كالجامع أزماف كأزمف كيقاؿ، زمف زامف أم فصكؿ كالجمع أزمنة كأزمف كا
 .1شديد"

كالملاحظ مف خلاؿ ىذه التعاريؼ المعجمية المختمفة ىك أف الزمف رغـ إييامو كككنو 
غير مطمؽ كغير محدد كافية إلا أنو يممؾ معنى كاحد مع اختلاؼ المصادر، حيث 

زمف، فيك يدؿ عمى الكقت قميمو ككثيره، لاتختمؼ المصادر الحديثة عف القديمة في تعريفيا لم
طكيمة كقصيرة دكف أف نغفؿ أف الزمف في حقمو الدلالي لا ينفصؿ عف الحدث بؿ مرتبط بو 
"بمعنى أنو يتحدث بكقائع حياة الإنساف كظكاىر الطبيعة كليس العكس إنو نسبي يتداخؿ مع 

 .2الحدث مثمو مثؿ المكاف الذم يتدخؿ مع المتمكف فيو"
 لاحا:اصط -2

يككف الزمف مجالا خصبا لمدراسة الركائية بتلاحمو بصكرة عضكية مع بقية مككنات 
الخطاب الركائي، فيك في الاصطلاح السردم يعني: "مجمكعة العلاقات الزمنية السرعة، 
البعد... الخ، بيف المكاقؼ كالمكاقع المحكية كعممية الحكي الخاصة بيما، كبيف الزماف 

 .3العممية السردية"كالخطاب المسركد ك 
كما أنو أيضا المقكلة التي شغمت فكر الإنساف، فراح يتناكليا بالدرس محاكلا البحث 
عف ماىيتيا كذلؾ لتشعب دلالتيا لأف الزمف كما كصفو عبد المالؾ مرتاض: "ىك خيط 

 .4كىمي مسيطر عف التصكرات كالأنشطة كالأفكار"
كىمي كأنو يسيطر عمى كؿ شيء مف الزمف عند عبد المالؾ مرتاض لا يرل بؿ ىك 

 تصكرات كأفكار كأنشطة.
تظير إشكالية تعدد الأزمنة، فثمة مضى قبؿ الكتابة كىك زمف الحكاية كزمف 
الحاضر كىك زمف السرد كقد يتداخؿ الزماف، كلذلؾ ينبغي التفريؽ بيف الزمف الطبيعي 

                                                           
حياء التراث، معجـ الكسيط مادة )ز.ـ.ف(، المكتبة الإسلامية لمطباعة  1 مجمع المغة العربية الإدارية العممية لمجمعيات كا 

 .99سطنبكؿ، تركيا، ص ، ا1كالنشر كالتكزيع، ج
 .189، ص 1992، بيركت، لبناف، 1محمد عابر الجابرم: بنية العقؿ العربي، مركز دراسات الكحدة العربية، ط 2
 .198جيرالد برنس: المصطمح السردم، ص  3
 .179، ص 1998عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، عالـ المعرفة، الككيت، دط،  4
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ؿ يسير كعقارب الساعة، )الكركنكلكجي( كالزمف الحكاية، فالزمف الطبيعي ىك خطي متكاص
أما زمف الحكاية فيك زمف كقكع الحدث قياسا إلى الزمف الطبيعي: "الماضي البعيد القريب، 

 .1المحدد أك غير المحدد"
كيدخؿ الزمف في بنية الركاية كذلؾ مف خلاؿ: "أف العمؿ الركائي يخمؽ عالما خياليا 

اة عف طريؽ شخصيات معينة كأحداث يرتبط بعالـ الكاقع بدرجة أك بأخرل كيقدـ صكرة لمحي
ف كانت مكانتيا تتجاكز ذلؾ المكاف كذلؾ الزماف"  .2بالذات تقع في مكاف معيف، كا 

فيذه العناية بالربط بالزمف كالركاية أفضت إلى أف الركاية ىي الزمف ذاتو، فيذا 
قا مف الأخير ىك الذم يفرض عمينا تحديد معالمو كمفيكمو داخؿ النص السردم كذلؾ انطلا

عمؿ "الشكلانيكف الركس الذيف درسكا مقكلتو ضمف نظريتيـ الأدبية ممارسيف بعض تحدياتو 
عمى العمؿ السردم، فكانت العلاقات الجامعة للأحداث ىي الأساس كليس طبيعة الأحداث 

 ، لأف فيـ الأحداث كاكتماؿ صكرىا مرتبط أساسا بالتسمسؿ الزمني كالمنطقي ليا.3نفسيا"
مف عممية انحطاط متكاصمة، كشاشة تقؼ بيف الإنساف كالمطمؽ بؿ ىك: "ىذه كليذا فالز 

المادة المعنكية المجردة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة كحيز كؿ فعؿ ككؿ حركة، بؿ إنيا 
 .4البعض لايتجرأ مف كؿ المكجكدات، ككؿ كجكه حركتيا كمظاىرىا كسمككيا"

مؿ عمى مياديف كثيرة مف الكجكد لذلؾ كجد في كؿ الفمسفات باعتباره لا يشت
الإنساني، فيك "خيط كىمي مسيطر عمى كؿ التصكرات كالأنشطة كالأفكار، إنو شيء مجرد 

، فالزمف إذف يككف معنا أينما كنا فيك كاليكاء الذم يحيط بنا 5لانراه، فيك كاليكاء نشعر بو"
تجسد في التغييرات التي تحدث كلا يغادرنا كلك لمحظة لكننا نتكىـ أننا نراه في غيرنا كالذم ي

 للإنساف.

                                                           
 .100، ص 2002، 1صطمحات نقد الركاية، دار النيار لمنشر، بيركت، لبناف، طلطيؼ زيتكني: معجـ م 1
 .37، دت، ص 1سمعاف انجيؿ بطرس: دراسات في الركاية العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط 2
 .151، ص 2002نضاؿ الشمالي: الركاية كالتاريخ، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، دط،  3
 .109، ص 1990، 1راكم: بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، طحسف بح 4
 .07، ص 1988عبد الصمد زايد: مفيكـ الزمف كدلالتو، الدار العربية لمكتاب،  5
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كيقكؿ عبد المالؾ مرتاض: "الزمف ىذا الشبح الكىمي المخكؼ الذم يقتفي آثارنا حيثما 
نككف، كتحت أم شكؿ كعبر أم حؿ نمبسيا، فالزمف كأنو ىك كجكدنا نفسو، ىك إثبات ليذا 

ف المحظات أم لا يسيك الكجكد أكلا ثـ قيره ركيدا كمقاما شيخكخة دكف أف يغادرنا لحظة م
 .1عمينا ثابتة مف الثكاني"

كلقد ذىب الكثير مف الباحثيف إلى تجسيد صكرة الزمف بالضكء أك الماء مف حيث 
التدفؽ كالإستمرارية لككف الزمف يمثؿ ذلؾ المتدفؽ مف الماضي الحاضر كالمستقبؿ، فالزمف 

ك ما تؿ فينا بحركتو اللامرئية، في أبسط معانيو ىك: "ركح الكجكد الحقة كنسجيا الداخمي في
 .2حيث يككف ماضيا أك حاضرا أك مستقبلا، فيذه الأزمنة يعيشيا الإنساف كيشكؿ كجكده"

 ثانيا: أهمية الزمن في العمل الروائي.
يحتؿ الزمف مكانة ىامة في العمؿ الركائي كىك أكبر مف أف يككف "مجرد خيط كخمي 

 .3قات الشخصيات ببعضيا البعض"يربط الأحداث ببعضيا البعض كيؤسس لعلا
فالزمف إذف لو أىمية كبيرة نظرا لمكقعو داخؿ البنى الأدبية خاصة منيا الذم يصؿ 
أحيانا لمرتبة الصدارة، حيث يعد أحد مككنات السرد كمحكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم 

 .4يشد أجزاءىا كقمبيا النابض بدكف عنصر الزمف تفقد الأحداث حركتييا
حدث داخؿ النص مرتبط بزمف معيف إذ لا يمكف أف يتصكر حدثا سكاء كاف  فكؿ

كاقعيا أك تخييميا خارج الزمف، كما لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا أك كتابة ما دكف نظاـ 
زمني إذف ىك ركيزة أساسية في كؿ نص بغض النظر عف جنس ىذا النص، كالزمف إذف 

مف حركة كانسياب كسرعة كبطء، فالسرد زمف كالكصؼ  ىك الإيقاع النابض في الركاية بمالو

                                                           
 .201عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  1
 .13، ص 2004، 1راسات كالنشر، طميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمد 2
 .203عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  3
إبراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، منشكرات المؤسسة الكطنية للاتصاؿ، النشر كالاشيار، دط،  4

 .98، ص 2004الجزائر، 
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زمف، في بعض حلاتو، كالحكار زمف، كتشكيؿ الشخصية يتـ عبر الزمف كبالتالي يمكننا 
 .1القكؿ أف كؿ ما يحدث في الركاية مف داخميا أك خارجيا يتـ عبر الزمف

في عمؽ يحدد الزمف طبيعة الركاية كشكميا فيك الييكؿ الذم تتركز عميو كيدخؿ 
 تقنياتيا كعميو تترتب عناصر التشكيؽ كالتتابع كاختيار الأحداث.

يشير عبد المالؾ مرتاض إلى أنو يستحيؿ أف يفمت كائف ما أك شيء أك فعؿ ما أك 
 .2تفكير ما أك حركة دكف تسمط الزمنية"

يس لقد اكتسب الزمف مكانا ميما في الدراسات النقدية نظرا لككنو بنية كلانراىا في تأس
العمؿ الركائي، كبات بمثابة الركح لمجسد نشعر بيا كلانراىا كالسبب الذم جعؿ الناقدة سيزا 
قاسـ تصنفو كأكؿ عنصر يستحؽ الاىتماـ لأف طبيعتو ىي الأكثر فعالية في تشكيؿ الركاية 

 .3كبنائيا
يقكؿ محمد بكعزة في كتابو تحميؿ النص السردم: "لمزمف أىمية في الحكي، فيك 

، كما يقكؿ لكسينؽ: "إف الركاية ىي فف 4الإحساس بالحدث كالشخصيات لدل المتمقي"يعمؽ 
 .5الزماف، مثميا مثؿ مكسيقى، كذلؾ بالقياس إلى فنكف الحيز كالرسـ كالنقش"

كىذا ما رأتو سيزا قاسـ أيضا، حيث أنيا ترل: أف الزمف محكرم كعميو تترتب 
يقاع كالإستمرار فيي ترل  أنو يحدد إلى حد بعيد طبيعتو الركاية، فالزمف عناصر التشكيؽ كا 

حقيقة مجردة سائمة لاتظير إلا مف خلاؿ مفيكميا عمى العناصر الأخرل، الزمف ىك القصة 
 .6كىي تتشكؿ كىك الإيقاع"

                                                           
 .94، ص 1994، بيركت، 1كاية العربية داخؿ الفكر المبناني، طمحبة الحاج معتكؽ: أثر الركاية الكاقعية في الر  1
 .121، ص 1995عبد المالؾ مرتاض: دراسة سيميائية تفكيكية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  2
 .41ـ، ص 2010-ق1431، 1شريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركاية نجيب الكيلاني، ط 3
 .87النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، ص  محمد بكعزة: تحميؿ 4
 .171عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  5
 .38، ص 2004سيزا قاسـ: بناء الركاية، جمعية الرعاية المتكاممة المركزية، كزارة الثقافة،  6
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 النظام الزمني: -1
جمالية جعؿ بعض  كبنيةإف طريقة تكزيع الزمف عمى مستكل النص الركائي 
فنكف المكاف كالرسـ  مقابؿالمنظريف يقركف بأف الركاية "فف يقكـ عمى الزمف كالمكسيقى 

كتكمف في زمف القصة زمف  المتشابكةر أنكاع مف الأزمنة ، كلذلؾ فلا بد مف ذك1كالنحت
الحكاية، زمف القراءة، إذ تعني دراسة النظاـ الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث 
أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ التابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا 

ضي الحاضر فمستقبؿ في الخطاب السردم لا يمكف الأحداث مف ما فسيركرة؛ 2في القصة
أف يخضع لنفس الترتيب في زمف القصة. يسبب تعدد الأبعاد في زمف الحكاية الذم يسمح 
بكقكع أكثر مف حدث حكائي في كقت كاحد، بؿ يقتضي الاختيار كالترتيب، كىكذا فإف 

ى في بعض الحكايات التطابؽ بيف زمف السرد كزمف القصة المسركدة لا نجد لو مثالا إل
؛ كبالتالي فيي 3العجيبة القصيرة، عمى شرط أف تككف أحداثيا متتابعة كليست متداخمة"

 تخضع لنظاـ تعاقبي الحدث الأكؿ يميو الثاني ثـ الحديث الثالث.
فإذا لاحظنا الفرؽ بيف ىذه الأزمنة نجد أف زمف القصة يخضع بالضركرة لمتتابع 

يتقيد زمف السرد بيذا التابع المنطقي، فيك " كؿ مادة حكائية المنطقي للأحداث، بينما لا 
ذات بداية كنياية، إنيا تجرم في زمف سكاء كاف ىذا الزمف مسجلا أك غير مسجلا أك 

 4.کركنكلجيا أك تاريخيا
مة أساسية في ىذا الشكؿ الفني، كحتى إف لـ يسجؿ ىذا في سكبالتالي فإف الزمف 
ف القارئ المثالي ا لمتمكف بخيرتو يستطيع إدراؾ بعض الإشارات الزمانية في ىذه الزمف كا 

 المادة الحكائية.

                                                           
 .43ص  ،1999، 1عبد العالي بكالطيب: مستكيات دراسة النص الركائي، مقاربة تقية، مطبعة الأمنية، ط 1
ـ 2003، 3جيرار جينيت : خطاب الحكاية، بحث في المنيج ، ترجمة: محمد معتصـ كآخركف، منشكرات الاختلاؼ، ط 2

 .43 - 47ص 
 .13حميد لحميداني: بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص  3
 .89سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، مرجع سابؽ، ص  4
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أما زمف الحكاية فيسعى السارد فيو إلى إيجاد طريقة يركم بيا ىذه القصة كبالتالي 
"فإف زمف الخطاب الركائي لا يقدـ الزمف بنفس الترتيب الذم يحتكيو زمف القصة، كحتى 

ي داخمو نجد ىيمنة المفارقات الزمنية بمختمؼ أنكاعيا سكاء عندما يككف الترتيب مؤطرا فف
 1كانت إرجاعية أك استباقية داخمية أك خارجية.

"المتف  كتجدر الإشارة أيضا إلى النتاج السردم الذم قمة " تكماشكفيسكي" إلى قسميف ىما:
لحكاية، أما الحكائي كىك مجمكع الأحداث المتصمة فيما بينيا، كالتي تككف المادة الأكلية ا

 . 2"فيك خاص بنظاـ ظيكر ىذه الأحداث في الحكي ذاتو الحكائيالمبنى 
بمعنى أف الخطاب السردم يحتكم عمى المتف كنعني بيا القصة كالمضمكف كعمى المبنى 

 الطريقة التي يركم كينقؿ فييا ىذا المضمكف. 
الزمنية التي  أما زمف السرد "زمف النص أك ما يسمى أيضا زمف القراءة، أم المدة

تتطمبيا قراءة النص مف قبؿ المتمقي كىي: حجـ النص القصة أك ركاية قد تتطمب مدة طكيمة 
 حسب القصد مف الاطلاع عمى ذلؾ الجنس الأدبي فقد يككف سطحيا يمر لقراءتوأك قصيرة 

كبالتالي فزمف  ،عميو سريعا أك قد يتمعف كيتعمؽ في تحميمو مف أجؿ معرفة معالمو النصية
 القارئ تتحدد أىميتو كفقا لكضعو كنفسيتو مما يصعب الإمساؾ بو لزئبقيتو. 

فميس مف الضركرم أف يطابؽ تتابع الأحداث في ركاية ما أك في خطاب سردم آخر 
 مع الترتيب الطبيعي لأحداث التي يعتبر أنيا حدثت بالفعؿ.

ا أف نعرؼ في الكقت فعندما يستيؿ مقطع سردم بإشارة مثؿ )قبؿ ذلؾ بثلاثة أشير فعمين
نفسو، ىؿ جاء ىذا المشيد بعد في الحكاية، كىؿ كاف مف المفترض أف يككف قد جاء قبؿ 

 3.(في القصة
تابع فيو الأحداث منطقيا كبيف زمف تكانطلاقا مف التمييز بيف زمف القصة الذم ت

تدعكنا إلى  السرد فإف ىذه الثنائية لا تجعؿ الالتكاءات الزمنية كميا ممكنة فحسب بؿ إنيا

                                                           
 .164ي مرجع سابؽ، ص سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائ 1
 .20حميد لحميداني: بنية النص السردم ، مرجع سابؽ، ص  2
 .49جيرار جينيت: خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، ص  3
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ملاحظة أف إحدل كظائؼ الحكاية ىي إدغاـ زمف في زمف آخر فمك افترضنا أف قصة ما 
 .د –ج  -ب  -تحتكم عمى أحداث مرتبة ترتيبا منطقيا عمى الشكؿ التالي أ

 فإف سرد ىذه الأحداث في ركاية ما يمكف أف يتخذ مثلا الشكؿ التالي:
 أ -ب  -د  -ج 

سرد مع نظاـ القصة فإننا نقكؿ أف الراكم يكلد مفارقات فعندما لا يتطابؽ نظاـ ال
يمكف تكضيح ىذه المفارقة بالرسـ  ANACHRONIES NARRATIVESسردية 
 التالي: البياني
 ج  ب  أ 

 
 

 ب  أ  ج 
يقكلو كىناؾ أيضا إمكانية استباؽ الأحداث في السرد حيث  لحمدانيىذا ما يؤكده حميد 

دكثيا، كىذه المفارقة إما تككف استراجاعا لأحداث ماضية يتعرؼ القارم إلى كقائع قبؿ ح
RETRPSPECTION  لأحداث لاحقة  استباقاأك تككفANTIPATIONككؿ ، 

AMPLITUDE، كاتساع PORTèمفارقة سردية يككف ليا مدل 
حيث مدل المفارقة  ،1

 ا اللاحقة،ىك المسافة الزمنية الفاصمة بيف المحظة التي بمغيا السرد كالنقطة التي عادت بي
يمكف لممفارقة الزمنية نفسية أف تشمؿ أيضا مدة "ت بقكلو: يكىذا ما يؤكده جين

 2.سعتيا"قصصية كثيرا أك قميلا كىذا ما نسميو 
 تقنيات المفارقة الزمنية: -2

فإذا نظرنا إلى العلاقة القائمة بيف زمني القصة كالخطاب مف خلاؿ التنافر الذم 
  علاقات متعددة أشيرىا السكابؽ كالمكاحؽ. تنشأ يمكف أف ينشأ بيف زمني كما
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 ANALAPSEالاسترجاع : -2-1
كفي التنزيؿ قاؿ  ،1كرجعاف كمرجعة ىمف مادة رجع ، يرجع ، رجعا كرجكعا كرجع لغة: -أ

أم الرجكع كالمرجع الله كيككف [، 08كرة العمؽ، الآية ]س الرُّجْعَى   رَبِّؾَ  إِلَى   إِف  : تعالى

 55]سكرة الذاريات: الآية:  الْمُؤْمِنِينَ تَنفَعُ الزِّكْشَي فَئِنَّ وَرَكِّشْكر في قكلو تعالى: بمعنى التذ

]سكرة  تَتَّقُىنَ لَعَلَّكُمْ فِيهِ مَا وَارْكُشُوا بِقُىَّةٍ آتَيْنَاكُمْ مَا خُزُوا الطُّىسَ فَىْقَكُمْ وَسَفعَْنَا مِيثَاقَكُمْ أَخَزْوَا وَإِرْ، [البقرة

  [.63الآية :  البقرة:
 اصطلاحا: -

ىك استعادة ما مضى بالقياس إلى ما يركل في الحاضر الذم تنطمؽ منو الركاية، إذ 
يجعؿ زمف الركاية يتكقؼ ليعكد إلى الكراء بغرض إعطاء المعمكمات عف عنصر مف 

ة الفصؿ الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضي لعناصرىا كلذلؾ فيو يترؾ الراكم مستك 
 أم أنيا أحداث سابقة المحظة التي بمغيا السرد لكنيا تنكر کلاحقة. 2كيركييا لاحقة لحدكثيا،

كبذلؾ يترجمو بعض الآخر بالمكاحؽ إذ يعرفو جينات بأنو بكؿ ذكر لاحؽ. لحدث 
 4كما يطمؽ عمييا البعض الآخر )اشتغاؿ الذاكرة(. ،3سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة

كم بذاكرتو إلى الخمؼ لاسترجاع ما مضى كبالتالي ينقطع زمف السرد حيث يعكد الرا
كيتـ استدعاء الماضي عبر تداعي الذكريات بجميع مراحمو مف أجؿ تكظيفو ، إلى الحاضر

في الحاضر، كمع ذلؾ فيك لا يؤثر في نسيجو، بؿ يعتبر ذاكرة النص، إذ "كؿ عكدة 
لماضيو الخاص كيحيمنا مف خلالو إلى  لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقكـ بو

 .5"أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة
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حيث يعمد الراكم إلى انتقاء الأحداث التي يستدعييا انفعاؿ المحظة التي يككف فييا 
كقد يككف عف طريؽ مؤشرات كاضحة حينما يستعمؿ السرد أفعاؿ مثؿ تذكرت، أذكر أك داؿ 

 اف.عمى الماضي مثؿ: كنت كك
كما أف ليذه التقنية ليا كظائؼ أخرل، إذ تعادؿ كفقا لممصطمح النفسي ما يسمى 
بالاستيطاف أك التأمؿ الباطني كفي ضكء عمـ النفس يعرؼ ككنو تطمع إلى الكراء، كالنظر 
في التجارب كالخبرات التي عاشيا المرء في الماضي كاستخدميا اصطلاحيا لمدلالة عمى أنو 

لتكىا، كىك يؤلؼ في ظؿ ظركؼ معينة النكع الكحيد الذم يمكف خبرة انقضت كمرت 
 1.كصكلو مف الاستيطاف

حيث أنو كمما ازدادت خبرة الإنساف زاد كعيو بالزمف مف خلاؿ الفترات التي عاشيا 
في الماضي، كالتي استدعتيا ظركؼ معينة، كمع ذلؾ فأىمية الاسترجاع في النص الركائي 

ؤية المستقبؿ لا تعير فقط عف رؤية كاضحة كصحيحة، بؿ ظؿ المعطيات الحاضر كر  في
 تكشؼ عف كظائؼ دلالية كجمالية يمكف إيجاز أبرزىا فيما يمي:

براز عالميا الداخمي كأبعادىا  - إلقاء الضكء عمى جكانب كثيرة مف ماضي الشخصية كا 
كؿ ماضييا النفسية كالاجتماعية، إذ أف الاسترجاع لو كظيفة بنيكية لأف تمؾ الشخصيات يش

، فالشخصيات باعتبارىا عنصر مف عناصر البنية فالاسترجاع متعمؽ بالشخصية 2حاضرىا
 إذ يعطي معمكمات عف الشخصية مف أكؿ النص.

حيث يساعد عمى إتماـ الفيـ لمسار الأحداث كتفسير  ،كما أف الاسترجاع لو كظيفة إتماـ -
ؿ سد الثغرات التي يخمفيا السرد دلالاتيا، أك تدارؾ نقص أك تكضيح غمكض كذلؾ مف خلا

ية التي تأتي لتمد بعد دالحاضر، حيث أف ىذه الاسترجاعات التكميمية تضـ المقاطع الاستعا
فكات الأكاف فجكة سابقة في الحكاية ككظيفتيا ) تنظيـ الحكاية عف طريؽ اسقاطات مؤقتة 

، 3عف مضي الزمف(كتعكيضات متأخرة قميلا أك كثيرا كفقا لمنطؽ سرديا مستقؿ، جزئيا 
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فعندما لا يكرد السارد حثا معينا ثـ يعكد كيسترجعو بعد كقكع أحداث أخرل مف بعده فإف 
كظيفة ىذا الاسترجاع تككف تكميمية لأنو يكمؿ نقصا سابقا فتسد تمؾ الفجكة فإذا كاف القارم 

المرحمة،  ليس عمى عمـ بمكاف إقامة البطؿ في مرحمة شبابو، ثـ جاء ما يدعك التعريؼ بيذه
فلا بد أف يمجأ الراكم للاسترجاع كذلؾ مف أجؿ تحديد مكاف إقامة ىذا البطؿ فتسد تمؾ 

 1إدخاليا حديثا كيريد السارد إضاءة سكابقيا"."الثغرة مف خلاؿ ما دار حكلو مف كقائع ثـ 
حيث يككف الاسترجاع  ،كمف ثمة فإف الاسترجاع يككف لو كظيفة أخرل ىي كظيفة إعادة -

كبالطبع ، الحكاية تعكد في ىذا النمط عمى أعقابيا مرارا كأحيانا صراحة"تكراريا، أم أف فيو 
كيرية أف تبمغ أبعادا نصية كاسعة إلا نادرا بؿ تككف تمميحات ذلا يمكف ليذا الاسترجاعات الت
 2.مف حكاية إلى ماضييا الخاص

اطع السردية، فإف في حالة ما إذا عادت الشخصيات إلى الظيكر مف جديد في المقف -
الراكم ممزـ باستعادة ماضييا لتعزز صكرة تمؾ الشخصية كمكانتيا لدل الشخصيات الأخرل 
إذ " أف العكدة إلى أحداث سبؽ إثارتيا برسـ التكرار الذم يقيد التذكير أك حتى التغيير دلالة 

ابؽ التغيير بعض الأحداث الماضية سكاء لـ تكف ليا دلالة أصلا أك لسحب تأكيؿ س
 3جديد. بتفسيركاستبدالو 

كبالتالي فإف الاسترجاع باعتباره ضرب مف العكدة إلى الكراء بتكرار حيث سبؽ لو كأف  -
ذكر لو في السرد، فإف ميمتو تكثيؼ الحكاية كالتعكيض عف ضعؼ اتساعيا السردم 

الزمف  فيك يعيد ذكر الأحداث في مكاقع لاحقة 4بالجمع بيف كضعيف متشابييف أك متباينيف.
 كقكعيا.

فيذه المقاصد أك الكظائؼ إف دلت عمى شيء فإنما تدؿ عمى أىمية الاسترجاع 
بأنكاعو كجزء ىاـ مف النص الركائي كتقنياتو الخاصة كمؤشراتو المميزة التي تكثؼ غطاء 
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الزمف كمدل استمراريتو في المقطع السردم الحاضر كبالتالي الكشؼ عف قدرة الركائي 
ف الرجكع إلى الكراء المتضمف الماضي البعيد أك القريب أك الماضي القريب قد  الإبداعية، كا 

 نشأت أنكاعا مختمفة عف ىذه المفارقة السردية ىي:
 الاسترجاع الداخمي: -2-1-1

كنعني بو اتصاؿ الأحداث اللاحقة بالقصة الأصمية التي انطمقت منيا، أم اتصالو 
 ث أف إبراز الأحداث التي يتـ استرجاعيا مف قبؿبركاية أحداث لاحقة لزمف بدأ الركاية حي

السارد تقع ضمف الإطار الزمني لمقصة الأصمية كبالتالي فيك يمثؿ "العكدة إلى ماض لاحؽ 
 1".لبداية الركاية قد تأخر تقديمو في النص

فعممية السرد المتعمقة بالشخصيات كالأحداث في القصة، فإف ىذا الاسترجاع يككف 
شرة كبالتالي فإف تتابع النص يستمزـ عمى الراكم أف يترؾ الشخصية الأكلى مرتبطا بيا مبا

 2كيعكد إلى الكراء مف أجؿ الشخصية الثانية.
كبالتالي فإف الاسترجاعات الداخمية أحدثت خمخمة في الزمف جعمتو يتراكح بيف 

 الماضي كالحاضر عمى مستكل زمف الخطاب.
كف جزء مف القصة الأصمية كبالتالي فيي مسؤكلة عف المقاطع السردية التي يردىا الراكم تك

 كسر خط الزمف الممتد عمى طكؿ القصة كىذا باسترجاع نكعاف:
 استرجاع داخمي غيري لمقصة: -أ

ىك الذم يتناكؿ مضمكنا قصصيا مختمفا عف مضمكف حكاية الأكلى، إما بإدخاؿ 
الأنظار مند بعض شخصية حديثا يريد السارد إضاءة سكابقيا، أك شخصية غابت عف 

 3الكقت، يجب استعادة ماضييا قريب العيد.
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 استرجاع داخمي مثمي: -
كىك الذم يتناكؿ خط العمؿ نفسو الذم تتناكلو الحكاية الأكلى، كيظير خط التداخؿ 

 ىذا كاضحا كيمكف أف نميز فيو نكعاف آخراف:
 استرجاع داخمي مثمي تكميمي: • 

أف  تسد فجكة سابقة في الحكاية، كيمكف ليذه الفجكاتيضـ مقاطع استعادية التي تأتي ل
  1تككف حذكفا مطمقة؛ أم نقائص في الاستمرار الزمني.

 اري :كر استرجاع داخمي مثمي ت• 
را بؿ يككف تمميحات مف الحكاية ذحيث لا يأخذ ىذا النكع أضعافا نصية كاسعة إلى نا

 2ت إلى الكراء.دإلى ماضييا الخاص؛ أم عا
ع الداخمي الذم يجعؿ الراكم يعمد إلى تكقيؼ الحكي في لحظة ما ىي ف الاسترجاإ

الحاضر بالرجكع بو إلى الماضي مف أجؿ استحضار أحداث قد تككف داخؿ زمف الحكي 
فإف حيدر حيدر "قد كظؼ بعض الاسترجاعات الداخمية ذلؾ حيف ما استرجع ما مر بو مع 

ت الأياـ التي تصرمت إلى غير رجعة، منى فيسرد الأحداث في ركائية عبر أصياؼ كشتاءا
فيصؼ لنا مدل اىتمامو بيا كلا طالما تمنى حضكرىا الدائـ معو، فيصؼ لقاءاتو كفراقو 
معيا قائلا: عندما كانت بقربي في أصياؼ كشتاءات الأياـ التي تصرمت إلى غير رجعة 

في، كانت كاف يخيؿ إلي أف حضكرىا متسـ بخاصية الخمكد، كمف أجؿ ىذا الإحساس الخ
المشاحنات تعكر صفاء دقائؽ الزمف التي حكمت في سمائنا، دكف أف يضع أم منا في 

ائؿ كىكذا كنا نفترؽ طكيلا ثـ فجأة عمى غير مكعد فنفسو معادلا سمبيا لذلؾ الإحساس المت
نتقابؿ كجيا لكجو عبر شارع ما أك بيت كاذ بكؿ غفراف الأرض المسامح يشع حزنا كليفة 

 3عاتب".تغيب في عناؽ حار لذيذ، مف عيكننا ف
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ذ راحت  كما يقكؿ في ىذا المثاؿ : كانت تجمس بالقرب عمى الخكاني المزركش، كا 
تحكي عف طفكلتيا كعف حياتيا الماضية المتعبة كالحزينة، كنت أشتاؼ لحميا المحركؽ يشـ 

 1."صيؼ دمشؽ الحار
يا شفة سفمی رائعة ي طفكلتيا النقية، كانت لنكيضيؼ قائلا: مد عرفيا إمتمكت

الكميض مكمئة ككاف كجييا مسككف بالأسي، كىي تحكي لـ تكف تسألني، بنت غير معنية 
بسماع شيء مني كاستمرت تتحدث عف نفسيا الطفكلة كالمعاشرات اليكمية كالناس الذيف 

 2تخيمكا أنيـ عرفكه".
ث متكغلا في كىكذا نككف إزاء قص يتجو إلى الأماـ حاضرا بينما يتراجع زمف الأحدا

الماضي تنيره ذاكرة الراكم مف أجؿ استحضار الأحداث التي كقعت لو معيا عندما كانت 
 تجمس بقربو عمى الخكالي المزركش كيشتاؼ لحميا المحركؽ بشمس صيؼ دمشؽ الحار.

لكف خارج ىذا الزمف الداخمي يقكؿ بأنيا راحت تحكي عف طفكلتيا كحياتيا التي 
"إنني أذكر الآف كيؼ  الكاتب باسترجاع ماضيو معيا قائلا: مضت بتعب كحزف، كيستمر

كنت أتصباىا داخؿ الكيؼ القديـ، متكىجا برائحتيا التي تشبو رائحة الزيزفكف البرم مدرؾ 
بعد لحظات بأني مقبؿ عمى انغمار في جحيـ جسدىا مكلديف شرارة تشبو المكت الفجائي 

 3ينتصؼ حائط الزمف بينيا.
ترجاع الداخمي يعكد بنا الراكم إلى المحظات التي كاف يقضييا في إطار ىذا الاس

 معيا في كيفو يصؼ أثر انفعالاتو معيا.
كما يستحضر ماضيو معيا عندما كانا في دمشؽ قائلا: كفي دمشؽ كنا نحيا معا في 

 ستيقظ مف ركمنسية الصبا التي تكىمناىانذلؾ الزمف، كنا عاشقيف مف نكع خاص كقيؿ أف 
فس، كانت دمشؽ ما تزاؿ تحت ملاءة نمتدت شعيراتيا الماصة إلى أعماؽ تراب الراسخة، فا

ؼ نظريا كنت أتصكر أشياء غامضة عف المدف المركزية، حيث العالـ يجيش بالعظمة شالك
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كالمعاناة كالفيـ الخلاؽ، كعمميا كاف الريفي المقيـ في يبدك في كفكده عمى دمشؽ مذعكرا  
 1".عكـصغيرا، لا يعرؼ بعد كيؼ ي

حيث يظير ىذا المقطع تكفر السرد عمى استرجاع داخمي آخر عندما كانا عاشقيف 
في دمشؽ لكف أثناء استرجاعو ليذا الحدث ضمف حدثا آخر مختمفا عنو زمنيا كسرديا. حيث 

ريفي إلى دمشؽ نظريا كيؼ كاف يتصكرىا كعمميا كيؼ كاف كينتقؿ إلى الحديث عف نظرتو 
 كفكده إلييا. يصؼ حالتو النفسية في

 استرجاع خارجي: -2-1-2
كتككف نقطة استعادة الزمف الماضي أك الرجكع إلى الكراء فيو خارج عف الزمف 
نما ىك  القصصي أم أف ىذا النكع مف الاسترجاعات لا يعد جزء مف الحكاية الرئيسية كا 

ذ يمجأ إليو فقط، عندما يقكـ بتنكير القارئ بتمؾ الحكادث السابقة. إ مكمؿعبارة عف سرد 
كبالتالي يككف سبب في  ،2الكاتب لملأ فراغات زمنية تساعده عمى فيـ مسار الأحداث"

تداخؿ زمني الماضي كالحاضر، حيث ينتج دلالات فكرية تعطي لمركاية شكلا راقيا كمميزا 
حيث يحاكؿ الماضي أف يغير الحاضر فتجمى البدائؿ التي يسعى الكاتب إيصاليا إلى 

جينات قائلا عمى أنو مقاطع استرجاعية تعكد بالذاكرة إلى ما قبؿ بداية الركاية  يبينو القارئ
-  أم إلى نقطة زمنية تقع قبميا كالتي انطمقت منيا كعمى حد رأيو الاسترجاعات الخارجية

 لا تكشؾ في أم لحظة أف تتداخؿ في الحكاية الأكلى لأف كظيفتيا -المجرد أنيا خارجية
اؿ الحكاية الأكلى عف طريؽ تنكير القارئ بخصكص ىذه السابقة أك الأكلى الكحيدة لإكم

 3تمؾ.
فالراكم يريد أف يعرفنا عمى ماضي شخصية جديدة مثلا، كطبيعة علاقاتيا 
بالشخصية  الأخرل الظاىرة في القصة الأصمية أك عمى مسرح الأحداث، كلذلؾ فحسب 

عف مضمكف الحكاية الأكلى"  مضمكنا قصصيا مختمفات"تصكر جيرار جينات فإنو يتناكؿ 
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إنيا تتناكؿ بكيفية كلاسيكية جدا شخصية يتـ إدخاليا حديثا، كيريد السارد إضاءة سكابقيا 
كبالتالي فيذه الاسترجاعات تعمؿ عمى كسر خط الزمف الممتد عمى طكؿ القصة كتجعؿ 

 الزمف يتراكح بيف الماضي كالحاضر عمى مستكل زمف القصة كالخطاب معا.
لاسترجاعات الخارجية كمما دعت الضركرة إلييا، كأف يتكفؿ الراكم بعرض تأتي ا

شخصيتو الركائية، فأغمب الاسترجاعات الخارجية لا ترد إلى في الكاقع، يبرر حدكثيا 
شيادتو الثانكية  "مذ ناؿتاريخيا في القصة كفنيا في الخطاب، فيقكؿ الراكم في ىذا المثاؿ 

في نفسو، كلقميؿ  ىء كالمدف ظمكا غرباء كقميؿ مف الأماف نمفقد بيتو كىاجر، حتى الأصدقا
مف صحابو ركف، كاحتكتو المدف الغريبة، لكف دمشؽ ظمت عشيقتو السرية التي لا يطاليا، 

بعيدا عف كطف طفكلتو بعد أف ماتت أمو  وو القديمة كالمدار الذم يصحبتكانت مكئؿ حکايا
 1".كانطكل في تراب الذاكرة
لنا الأحداث التي حمت لو منذ نيؿ شيادتو الثانكية، حيث عاف الكحدة فالراكم يسرد 

كانعداـ الأماف في ديار الغربة بعيدا عف كطف طفكلتو كحكاياتو القديمة، لذلؾ فيك مكلع 
 بدمشؽ كمعتز بيا.

إف الحاضر عندما ينتقي يترؾ المجاؿ أماـ الماضي يمارس حضكره بكاسطة ىذا 
"أختي ماتت بالربك في عاميا الثالث، ىكذا أخبرتني أمي  قكلو: الاسترجاع الخارجي كما في

 2."بعد أف كبرت
أم أف الراكم يتكجو مباشرة يحكي مسترجعا كقائع قبؿ ابتداء السرد فيشعر الراكم أف 
ىذا الحدث بحاجة إلى إضاءة جانب معيف مف حياة أختو فيأتي كعامؿ بناء يطكر السرد، 

دكم، كفيما بعد حزنت مف أجمو، ثـ اكتأبت أكثر بعامر الكفي قكلو أيضا: "كفي أحييت 
لأنني لـ أستطع أف أحبو كما أريد، لـ يكف صعب اكتشاؼ فتحة بؤرتو المركزية التي تمتد 
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لتطاؿ الآخريف، كلحماستو خمؽ إشعاعات مغناطيسية، تقكؿ ساحة الأنا فييا: مني تصدر 
لي تعكد  1."قيـ الأشياء كا 

لخارجي كسيمة يقدـ فييا شخصيتو مثؿ سامر البدكم الذم فيك يجعؿ الاسترجاع ا
غير معمف عف ذلؾ، كتمنى أف يحبو أكثر، فحاكؿ أف يكشؼ صفاتو التي  سرهأحبو في 

تجدب الآخريف إليو، كأثناء جمكسو مع راني في النادم الصيفي: يعكد بنا الراكم الذم يشمؿ 
في  لارفنا تكجست منو، كاف لا يجار "في الأياـ الأكلى مف تع إلى ماضيو البعيد قائلا:

المماحكة كالقدرة الخالقة عمى استقاء الكممات ككاف يمتمؾ طاقة خاصة في نفاذ نحك الداخؿ. 
منذ الدقائؽ الأكلى لمقاء كاف يجيد في استقطاب قراءاتو كتجاربيـ كيبدأ لعبة التحميؿ. كسكاء 

 أحكامو المتميزة. كاف فيأكاف مصيبا أـ مخطأ فسكؼ تسمح لو كتنكمش أماـ طغياف 
حيث يخص حضكر ىذا   "،صكتو كطريقة حديثو رنيف مقنع يرغـ عمى الاستجابة لو

الاسترجاع في عرض الأحداث أثناء لقاء الراكم بيذه الشخصية، فتتداعى الأفكار في كصفو 
 لو منذ أكؿ لقائو بو.

 الاسترجاع المختمط: -2-1-3
الاسترجاع الداخمي كالاسترجاع الخارجي يسمى استرجاع مختمط لككنو يجمع بيف 

كيعرؼ أيضا بالاسترجاع المزجي كىي استرجاعات محدكدة جدا، لا يمجأ إلييا إلا نادرا 
كفييا تمتزج الاسترجاعات الخارجية بالاسترجاعات الداخمية كىي تقكـ عمى استرجاعات 

مداىا سابقة لبداية  خارجية تمتد حتى تنضـ إلى منطمؽ الحكي الأكؿ كتتعداه. أم أف نقطة
 الحكي الأكؿ.

كقد نشأت ىذه الأنكاع المختمفة مف الاسترجاع نظرا لما يتميز بو الماضي كمف 
مستكيات مختمفة مف ماضي بعيد كقريب كمف ىنا نستنتج أنيا تمثؿ جزءا ىاما مف النص 

 .الركائي مف خلاؿ تقنياتو التي يتميز بيا ككظيفتو التي تميز نمط ركائي عف سكاه
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إف الاسترجاع بما يتميز بو مف مستكيات مختمفة مف بينيا الماضي البعيد كالقريب 
منذ سبعة "حيدر حيدر" يجمع بيف الاسترجاع الداخمي كالخارجي كما في قكلو: "نا نجد نفإ

عشرة عاما كما يزاؿ ذلؾ البرج السامؽ الذم كاف يكسر الحديد ممقى كجثة فكؽ فراش قذر 
فالراكم يحكي عف أبيو الذم  ،1". أخيرا سقط القمر في حفر الخيانةلا يقكل عمى النيكض

 يشبيو بالبرج كناية عف قكتو لكنو كاف كلا زاؿ ممقى في فراشو يعاني مف إصابتو. 
 الاستباق: -2-2
 لغة: -

؛ أم بادركا [148ة سكرة البقرة، الآي] الْخَيْشَاثِ فَاسْتَبِقُىا ۖ   مُىَلِّيهَا هُىَ وِجْهَتٌ وَلِكُل ّقاؿ تعالى: 

 إلييا كسارعكا.
ؽ كالجمع الأسبؽ كالسكابؽ فيي مف مادة سبؽ. بؽ مصدر سبؽ يسبقو كسبككممة الس

 .2كالمسبؽ القديمة في الجرم كفي كؿ شيء
فمف ىذه المعاني المغكية نستنتج أنيا تدؿ عمى ما ىك آت كالمبادرة إلى القياـ بالفعؿ 

 كالسبؽ إلى ما ىك محتمؿ الحدكث.
 اصطلاحا: -

مف الكاضح أف "كيعني أف يشار إلى أحداث قبؿ أكاف حدكثيا، كيری جينيت 
الاستشراؼ أك الاستباؽ الزمني أقؿ تكاتر مف المحسف النقيض كذلؾ في التقاليد السردية 

 حيث أف الإلياذة كالأكديسة تفتح بنكع مف المجمؿ الاستشرافي كيشير ،3"الغربية عمى الأقؿ
عصب السرد الاستشرافي " إذا تعتبر  Anticipationsاعتبار التطمعات حسف بحراكم إلى 

غايتيا  بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لاحقة يجرم الإعداد لسردىا مف طرؼ الراكم فتككف
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، كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ إعلاف )..(في ىذه الحالة حمؿ القارئ عمى تكقع حادث ما
annoncé 1".صياتعما ستؤكؿ إليو مصائر الشخ 

كثيا الطبيعي في زمف القصة، فإذا كانت دكبذلؾ يتعرؼ القارئ إلى كقائع قبؿ أكاف ح
 الكقائع في زمف القصة عمى الترتيب التالي:

 ج --------ب--------أ
  :فإف زمف السرد قد يأتي عمى الشكؿ التالي فترتيب ج مف ىذا المقطع

 ب-ج  ----أ
 اع الكاتب الذم يجعمو يدمج الماضي أكتشكؿ مقطع استباقي، فيك ناتج عف إبد

 المستقبؿ بالحاضر لإف ىذا المعب الزمني يحؽ التشكيؽ كالتماسؾ كالإيياـ بالحقيقة مف
حيث أف ىذه التقنيات تجعؿ القارئ ككأنو يعيش مع تمؾ الشخصيات  2خلاؿ التذكر كالتكقع،

 المفاجأة. فيتفاعؿ معيا منتظرا الاطلاع عمى الأحداث المرتقبة كالتي تصنع
لكف رغبة القارئ في إكتشاؼ ما سيحدث بعد تطكر الأحداث تجعمنا نقر أف ىذه 

تتنافى مع فكرة التشكيؽ التي تككف العمكد الفقرم لمنصكص القصصية التقميدية  "التقنية 
 3".التي تسير قدما نحك الإجابة عمى السؤاؿ ثـ ماذا؟

ـ مع "مفيكـ الراكم الذم يكتشؼ أحداث كىذا ما جعؿ ىذه التقنية )الاستباؽ( لا يتلائ
 4."الركاية في نفس الكقت الذم يركييا فيو كيفاجأ مع قارئة بالتطكرات غير المنتظرة

لكف الركائي في الركاية الحديثة استطاع أف يفمت مف أسمكب التشكيؽ بمفيكمو 
الركائي التقميدم الذم تتطكر فيو الأحداث عبر تسمسؿ سير الزمف ماضي كحاضر كارتبط 

إذ "مع الزمف في الركاية الحديثة مف خلاؿ تقنية الاستباؽ بما عبرت عنو سيزا قاسـ قائمة : 
أف ىذه الظاىرة نادرة في الركاية الكاقعية كفي القص التقميدم عمكما كالذم يتناكؿ المستقبؿ 
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في صكرة تكقعات أك تخطيط مف الشخصية لما سيقع أك مستفعمو في ضكء المكاقؼ التي 
 .1تجتازىا"

فيك ناتج عف إبداعو الذم يجعمو يدمج الماضي أك المستقبؿ بالحاضر لأف "ىذا 
 2.المعب الزمني يحقؽ التشكيؽ كالتماسؾ كالإيياـ بالحقيقة مف خلاؿ التذكر كالتكقع"

كبإمكاف الراكم الإشارة إلى الحكادث اللاحقة مف خلاؿ ما استثناه جيرار جينيت مف 
 لمتمثؿ في السير الذاتية حيث أف الأحداث الماضية التي يعيشيا الراكمالأجناس الأدبية كا

كيككف عمى عمـ بيا بإمكانو أف يطبؽ المفارقات الزمنية في سرده، فكؿ ما سبؽ يعتبر 
 استرجاعا ككؿ ما يتكقعو مما يتمكىا يعتبر استباقا.

ات حيث كفي إطار حديث جينيت عف الاستباؽ نجده يميز بيف صنفيف مف الاستباق
 3."ميز مف غير مشقة بيف استباقات داخمية كأخرل خارجيةنس "يقكؿ: "

 :الاستباق الخارجي -2-2-1
ىك استشراؼ مستقبمي خارج الحد الزمني لممحكي الأكؿ عمى مقربة مف زمف السرد 

 4.أك الكتابة دكف أف يمتقيا طبعا"
بمغيا  بالمحظة التي فعندما يرد حادث خارج عف الإطار الزمني لمقصة كلاحؽ مقارنة

السرد فيك استباؽ خارجي كبذلؾ فيك يتألؼ مف إشارات مستقبمية تسيـ بدكرىا في كظيفة 
 5.الخير الأساسي في القصة"

فمك كاف الراكم يحكي أحداثا عاشيا البطؿ في المرحمة الجامعية فإف ىذه المرحمة 
خارجا عف الحقؿ الزمني  دثاتعتبر حاضر الحكاية، فإذا تكقؼ عف سرد ىذه المرحمة ليكرد ح

 .كذكر ما حدث لو بعد تخرجو مف الجامعة، فإف ىذا يعتبر استباؽ خارجي
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"لك أستطيع أف أصمب لؾ  كمف أمثمة ما كظؼ "حيدر حيدر" ىذا الاستباؽ قكلو:
الزمف يا عزيزتي أمينة، لك كاف بإمكانؾ أف ترد الشمس عف مغيبيا، أف تكقؼ الأرض عف 

ف ىناؾ ماض كلا حاضر، تقؼ مع مني عمى سطح الأرض فتككناف الدكراف، فلا يكك 
، 1الفصكؿ كالمطر كالشمس، الشعر كالرغبة، العشب كالطيكر، الحجر كالنسغة كلا تغيباف أبدا

فأحيانا تأتي الاستباقات مجرد تمميحات لتؤدم دكرا ما ثـ تختفي، إذ لا تتحقؽ لأنيا لا 
مف خلالو ما عجز عف تحقيقو في الكاقع، لذلؾ تتحقؽ، حيث يركف الحمـ يحاكؿ أف يحقؽ 

 فحيدر حيدر ينكع في صكر حضكر الاستباؽ بداية مف الحكار كالمكنكلكج في السرد حسب
ية، حيث يميؿ كثيرا إلى تكظيؼ نميغو مف ضركرة فبمتطمبات تقنيات الكتابة كما يطمح إلى ت

"أمينة   أيضا في ىذا المثاؿ:المفارقات التي تكسر التسمسؿ الزمني في القصة، كما يقكؿ 
 كأنا الآخر سأمكت كلف أسأؿ إف كنت أرغب في ذلؾ أـ ،أحمـ لك كنت لي ... كيقكؿ أيضا"

لا" تمكت أيضا كقرأت، ناقشت، كتأممت، فرحت كحزنت، انتميت كرفضت، عشت  
كاكتشفت، ىا ىي دمشؽ تحت شمس القرف العشريف الاحتلاؿ عمى الأبكاب كلا حب، 

ب الخيانة كعلامة الانقراض، مدينة مف ذالجبف كالسطكة كالقمع، التجارة كالكالفردية، ك 
الأشكاؽ تبحث أجياليا عف الطمأنينة كقميؿ مف فييا يفكر بيكية ىذا الضائع تحت شمس 

، فيذا الاستباؽ يعمؿ عمى خمؽ حالة انتظار كتكقع لدل المتمقي فيجعمو 2القرف العشريف
ؽ ىذه الأحداث المتمثمة في الاحتلاؿ كعلامات الإنقراض يتابع القراءة لمتثبت مف تحق

كالبحث عف الطمأنينة في دمشؽ مقابؿ البحث عف الطمأنينة كالبحث عف ىكية جميع 
الضائعيف تحت شمس ذلؾ القرف كبالتالي فيذه الاستباقات خاصة بأحداث متضمنة في 

 السرد تتخذ مصير أمة تبحث عف ىكيتيا.
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 داخمي:الاستباق ال -2-2-2
يتميز بككنو يقع داخؿ المدل الزمني لمحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه، كما أنو يعترض 
القص کالاسترجاع الداخمي لخطر التداخؿ كالتكرار بيف الحكاية الأكلى كالحكاية التي يتمكىا 

 1".المقطع الاستباقي
مى كجو اؽ تقنية تجئ في بنية الركاية التقميدية عبكتجدر الإشارة إلى أف الاست

الخصكص فيقتؿ عنصرم المفاجئة كالتشكيؽ لذا القارئ حيف يعمف الراكم التقميدم عف 
 الأحداث.

كيعتبر أكثر تكظيفا بالمقارنة مع الاستباؽ الخارجي بيف ثنايا النصكص الركائية حيث 
يقع داخؿ المدل الزمني المرسكـ لمحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه، شأنو شأف الاسترجاع 

فمك سرنا عمى منكاؿ المثاؿ السابؽ لك أف السارد تكقؼ عف سرد أحداث عامة  الداخمي،
الأكؿ مف المرحمة الجامعية ليتحدث عف حادث عاشو في عامو الثالث مف المرحمة نفسيا 
فيك استباؽ داخمي ؛ لأنو أكرد حدثا يعتبر مف المستقبؿ )السنة الأخيرة مف رحمتو الجامعية( 

 مغيا السرد )السنة أكلى جامعي(.قياسا مع المحظة التي ب
كما أف ىناؾ أصناؼ أخرل مف الاستباؽ كىي متباينة في اختلاؼ كظائفيا التي 

 تعمؿ عمى تشكيؿ البنية السردية أىميا:
"تكقع مسبؽ لسمسمة الكركدات التي يشنيا كؿ  استباقات ترددية، إذ يقكـ ىذا النكع عمى :

 2".الكركد
 بعد مما يجعميا تتكرر في سردىا. أم أف ىناؾ أمكر تسرد فيما 

كيمكف تمخيص كظائؼ الاستباؽ  ،3استباقات تكميمية : كىي التي تعد مقدما ثغرة لاحقة "
 عمى النحك الآتي:
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مف الممكف أف تعد إشارة صحيحة يكشفيا الراكم لمقارئ كبالتالي فيي تؤدم دكر 
ي يستعمؿ تأكيلات كيطرح إعلاـ لممتمقي، كبمتابعة القارئ لتطكر الحداث كالشخصية في

تساؤلات يحاكؿ الإجابة عنيا كبالتالي فإف مشاركتو في النص تعد مف أىـ كظائؼ 
 الاستباؽ.

صميـ  كما أف استباؽ الأحداث كالقفز عمى حاضر النص باتجاه المستقبؿ يدخؿ في -
مع  خلاؿ تجاكبو التحريؼ الزمني كما أف القارئ يشعر المتعة في ىذا اللاعب الزمني مف

 ما ينبني في النص. 
كالشخصية، خاصة إذا كاف التمييد لما سيأتي  ثيكذلؾ مف خلاؿ التنبؤ المستقبؿ الحد -

 مف أحداث رئيسية مف خلاؿ إلقاء الضكء عمييا لما يحممو مف معاني ىامة.
 .1كما أف ليا كظيفة ختامية حيث : " تصمح لمدفع لخط عمؿ ما إلى نيايتو المنطقية -

الركاية التي تسرد بضمير المتكمـ أف راكييا عالـ بكؿ شيء كمحيط  فمف خصائص
بجميع شخصياتيا كمصيرىا لدا كانت الأنسب لتكظيؼ مفارقة الاستباؽ بحيث يستطيع 
الراكم الإشارة لمحديث قبؿ كقكعو كلا يخطأ التمميح، فغالبا ما يتحقؽ نظرا لمعرفة المسبقة 

رئو إلى النياية لتشكيقو مف أجؿ معرفة ما سيحدث بو، كلعؿ )حيدر حيدر( أراد إمساؾ قا
حيث كردت في ركايتو عدة إستباقات مف بينيا قكلو: "عندما إختار سامر البدكم أف يككف 
شاعرا كىك يرقب رحيؿ الشمس في الصحراء ذات أصيؿ، ىؿ فكر أنو سيفقد الحياة الحسية 

صير الشخصية كىك استباؽ حيث أف ىناؾ استباقات خاصة تشير إلى م ،2"مف أجؿ الشعر
داخؿ زمف القص فمف خلاؿ ىذا المثاؿ حاكؿ مسامر التكفيؽ بيف كقتي الشعر كالحس، بيف 

 .الأنا كالآخر لكنو ربح نفسو فقط
"لك  اؽ مثؿ: المنكلكج إذ يقكؿ في ىذا المقطع:بستكبنكع الكاتب في صكر حضكر الا
 3:".مت عمب كصكلي فكؽ تراب ىذا ما ندمت

                                                           
 .12جيرار جينيت : خطاب الحكاية، المرجع السابؽ، ص  1
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مر البدكم بدمشؽ جعمتو يشعر بشكؽ كبير إلييا كىك بعيد عنيا إذ مف فعلاقة سا
شدة كلعو بيا يتمنى أف يسير نحكىا عمى قدميو كلك أنو مات عمى أرضيا لف يشعر أبدا 

 بالندـ فالمكنكلكج كسيمة رئيسية يتجمى مف خلاليا ىذا الاستباؽ.
خلاؿ ىذا المقطع في كما أف الحكار يعتبر كسيمة ىامة أيضا كيتبيف لنا ذلؾ مف 

 .1"قكلو: "لك يمكت ىذا الحيكاف!
كح منو رائحة العفف كالإىماؿ لذلؾ فالخمر فت كيحتسيفأمينة تتذمر مف زكجيا الذم يدخف 

 تتمنى لو المكت، كقد تحقؽ ىذا التمني فيما بعد.
فيذا الاستباؽ خاص بأحداث متضمنة في السرد إذ يتخذ صيغة قدره المحتكـ كىك 

فإذا  2"تحمـ أف تخرج مف الزمف الذم تعيش فيو معو فتضيؼ قائمة "لك ينكفئ الزمفالمكت، ك 
، فإنيا قد تككف  كانت خاصة بأحداث متضمنة بالسرد، تتخذ أحيانا صيغة القدر المحتكـ

"أتراه كاف يدرؾ أف زمنا غريبا بلا  تنبؤات بما سيحدث يخبرنا بيا أب الراكم مف خلاؿ قكلو:
ائحة سيقبؿ. زمف لو كؿ الألكاف ككؿ الركائح ككؿ الطعكـ كقد اختمطت لكـ كلا طعـ كلا ر 

بكككتاؿ غريب، فقد كاف يتنبأ بالحرب لأف الكتب السرية كانت تقكؿ ذلؾ كلكنو كاف يشؼ 
 3".كيصفك كينابيع القمـ عندما تخترقو الخمرة

ريب، لقد حدثت الحرب مثمما كاف يتكقع كالده، كجاء الزمف الذم اختمط بكككتاؿ غ
حيث أف استباؽ الأحداث كالقفز عمى حاضر النص باتجاه المستقبؿ يدخؿ في صميـ 
التحريؼ الزمني، فيجاكب القارئ مع ما ينبني في النص مف خلاؿ تشكقو لما سيسرد فيما 

 .بعد

                                                           
 .72ئؽ ، ص جيرار جينيت : خطاب الحكاية ، المرجع السا 1
 .82حيدر حيدر: الزمف المكحش، مرجع سابؽ، ص  2
 .72المصدر نفسو، ص  3
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 الديمومة: -1
كيعني ىذا  1، كحميد لحميداني بالاستغراؽ الزمنيLa duréeكيسمييا جيرار جينيت 

العنصر بضبط العلاقة التي تربط بيف زمف القصة الذم يقاس بالدقائؽ كالساعات كالشيكر 
كائي إلى سرعو الذم يقاس بعدد الفقرات كالأسطر كالكممات كلذلؾ كالسنكات كطكؿ النص الر 

فقد أشار العديد مف النقاد كالدارسيف إلى صعكبة قياس )المدة( في الركاية، كيصطمح عمييا 
جيرار جنيت )العلاقة( اسـ سرعة النص " حيث أف السرعة ىي النسبة بيف طكؿ النص 

مف التقارب بيف الديمكمة )ديمكمة الحدث( كزمف الحدث، كىكذا يمكف قياس سرعة النص 
مقاسو بالثكاني أك الدقائؽ أك الساعات أك السنكات، كالطكؿ )طكؿ النص( مقاس بالكممات 
أك الأسطر أك الصفحات كالنص المتطابؽ كىك الخالي مف حركة الإسراع أك الإبطاء حيث 

ؿ لا يكجد لو في الكاقع ، العلاقة بيف ديمكمة الحدث كطكؿ النص متماثمة، كالتطابؽ الكام
 2كلا يمكف أف يكجد سكل مف باب التجريب".

لكف ميما كاف القكؿ مف جية أخرل بتساكم زمف القصة مع زمف السرد في المشاىد 
الحكارية بيف شخصيتيف دكف تدخؿ السارد، فلا بد أف تجدر الإشارة إلى الزمف الميت الذم 

يلا في الحكاية أثناء الحديث مع غيره الذم قد يتخمؿ ذلؾ الحكار، فقد يتكقؼ المتحدث قم
يتباطأ بدكره في الرد عميو، كعميو حينما نريد المقارنة أثناء حكارىما فيجب ألا نغفؿ السرعة 

 3التي قيمت بيا تمؾ الأقكاؿ كلا الأكقات الميتة الممكنة في الحديث.
سردم كالمقطع المتخيؿ كنستنتج مف ذلؾ إذا كاف لا مجاؿ لممساكاة بيف المقطع ال

المحكي في جميع الحالات فإف ذلؾ لـ يمنع المنظريف مف مقاربة الإيقاع الزمني، مف خلاؿ 
تقنيات حكائية يمجأ إلييا كاتب القصة التصرؼ بمدة القصة، فقد جيرار جينيت مف ضبط 

الخلاصة  secémeالمشيد  pauseأربع حركات، أدرجيا تحت عنصر المدة كىي الكقفة 
 لحذؼ . كما يجب أف تأخذ بعيف الاعتبار الرمز لكؿ حركة بيذه المعادلات؛كا

                                                           
 .40ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، مرجع سابؽ، ص  1
 .77سيزا قاسـ : بناء الركاية، مرجع سابؽ، ص  2
 .102جيرار جينيت: خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، ص  3
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 سرعة الحدث      ≤المشيد :        مساحة النص      
 ز ؽ         ≤ز ح                              

 التمخيص :       مساحة النص     >      سرعة الحدث
 ز ؽ  ز ح       >                               

 الكقفة :          مساحة النص              سرعة الحدث صفر
 ز ح = ف              ز ؽ = ف                         

 الحذؼ:         مساحة النص صفر          سرعة الحدث لا نياية 
 0زؽ =                       0زح =                    

 تسريع السرد: -2
 ف:الحذ -2-1

كفيو يمتجئ الركائي إلى تجاكز بعض الفترات الطكيمة أك القصيرة متخطيا يتطمبو 
التسمسؿ الزمني مف تتابع كعدـ ذكر بعض الأحداث فيحدث بذلؾ ما يسمى بالثغرة عمى حد 
تعبير سيزا قاسـ كالتي تعتبر ىذه الثغرة الزمنية تمثؿ المقاطع الزمنية في القصة التي لا 

، إذ يقفز الراكم عمى فترات زمنية دكف أف يتحدث عما جرل 1معالجة نصيةيعالجيا الكاتب 
في تمؾ الفترة كيسمى أيضا قطعا عمى حد تعبير حميد لحميداني حيث يشير إلى أنو "يكتفي 

 .2عادة بالفكؿ مثلا :" كمرت سنتاف " أك " انقضى زمف طكيؿ فعاد البطؿ عف غيبتو... الخ
ف ىذا الجزء غير المذككر أك الحذؼ پؤدم إلى نكع كلا ريب في أف ىذا التجاكز ع

مف تسريع الحكادث ، كتعجيؿ الارتقاء بمستكل الأحداث اقتراب مف النياية المرصكدة كالغاية 
حيف يستعمؿ الراكم ىذه التقنية ليدؼ معيف يرمي إليو خاصة إذا كانت لا تساىـ  3المنشكدة

 ا جديدا يعمؽ معاني الأحداث.في تطكر الأحداث المسركدة كلا تضيؼ إليو شيئ
 

                                                           
 .93ة، مرجع سابؽ، ص سيزا قاسـ : بناء الركاي 1
 .77حميد لحميداني : بنية النص مف منظكر النقد الأدبي، مرجع سابؽ، ص  2
 .112إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، مرجع سابؽ، ص  3
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 كىناؾ نكعاف مف الثغرات:
ىك الثغرة المميزة المذككرة، كىي "التي يشير إلييا الكاتب في عبارات مكجزة  النوع الأول:

جدا مثؿ: "بعد مركر سنة" ك "مرت ستة أشير" كمثؿ ىذه الثغرات كثيرة في الركاية الكاقعية، 
 1كيعتبر فيمينج نفسو مبتكرىا".

مف ىذا الحذؼ "كىك الثغرة الضمنية كىي النكع الذم يستطيع  يثانالوع النيكجد  كما
دكف أف يقدـ لنا الراكم تحديدا زمنيا معينا كىذا ما فصؿ  2القارئ أف يستخمصيا مف النص"،

فيو جيرار جينيت بقكلو: "كأكؿ مسألة ىنا ىي معرفة ىؿ تمؾ المدة المشار إلييا )حذؼ 
، كلذلؾ فمف كجية نظر شكمية يميز جيرار 3لييا )حذؼ غير محدد(محدد( أـ غير مشار إ

 جينات في الحذؼ عدة أصناؼ : 
 الحذؼ الصريح: كالذم يعمف عنو المارد كذلؾ بذكر الفترة الزمنية المحذكفة. -1
الحذؼ الضمني: كىك ما لا يصرح بو في النص حيث يصعب فيو تحديد مجاؿ الحذؼ  -2

 ة الخاصة.بإعداـ التفاصيؿ المذككر 
فقد استعاف )حيدر حدير( بالثغرة )الحذؼ( باعتبارىا تمثؿ المركر عمى فترات زمنية  
طكيمة دكف أف تحضى بمساحة في النص كالتي قد تككف لا شيء أك جممة مقتضبة ففي ىذا  
المقطع يصرح الراكم بأف ىناؾ فترة مر عمييا كما في قكلو: "في الميؿ تأتي كطائر غريب، 

مضي، أسبكع، أسبكعاف شير أحيانا كلا أراؾ، لا أعرؼ عنو شيئا، حراـ، لحظات كت
، حيث أف أمينة تمكمو عمى ىجرتو الدائمة كالطير لمدة محددة في أسابيع أك 4حراـ..."

لحظات أك شير دكف أف تراه أك تعرؼ عنو شيئا كما يصرح في مكضع آخر قائلا: "في 
 جازت في شتاء قاس كطبؽ ىنالؾ".كطف سعيد مجزكء كانت تنمك كفصيمة كرمة ا

 كـ مضى عميؾ لـ ترييا؟ -

                                                           
 .33سيزا قاسـ: بناء الركاية، مرجع سابؽ، ص  1
 .93المرجع نفسو، ص  2
 .117جيرار جينيت : خطاب الحكاية ، مرجع سابؽ، ص  3
 .87حيدر حيدر: الزمف المكحش، المصدر السابؽ، ص  4
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 أربعة أعكاـ.  -
 ىؿ تذكرينيا دائما. -

حيث حذفت بعض الكقائع دكف الإشارة إلى مكضكعاتيا القصصية لكف مني تحدد لنا 
المدة التي لـ ترل فييا ميسالينا كيضيؼ الراكم في مقطع أخر مصرحا بيذا الحمؼ مثؿ  

. حيث أف مسركر التابكتي يحدد لنا المدة 1ينؾ مضى أسبكعاف كلـ نراؾ"قكلو: "ممعكف د
التي لـ ير فييا ىذا الراكم كيقكؿ أيضا: "لـ أدر كـ مف الكقت مر عمى عربي في دىاليز 

، فالراكم 2المدينة كأقنيتيا كؿ ما أدريو أنني مذ عرفت مني صرت عمكا لمزمف الميكانيكي"
المحذكفة )الزمف الميكانيكي( باعتباره يحتسب الزمف النفسي فقط ىنا لا يحدد الفترة الزمنية 

الذم يعيشو كبالتالي فالحذؼ يكسب دكره الفني في الركاية، كيتخذ دلالات مختمفة تجعؿ 
 السككت عنو أفضؿ مف البكح بو.

نستطيع القكؿ بأف الحذؼ في ىذه الركاية يتخذ مساحة ضيقة في النص لا يكظفو 
و لا يريد أف يككف الزمف الركائي مرتبا حيث يعطي فيو الأىمية لمحدث الراكم كثيرا لأن

كالشخصية بينما يتلاعب بالتشكيلات الزمنية منيا الحذؼ، كمع ذلؾ فمو دكر في إضاءة 
 الأحداث حتى يمكف القارئ مف متابعة السرد.

 sommaireالمجمل )الخلاصة(:  -2-2
زمنية ( لا يرل المؤلؼ أنيا جديرة  حيث يككف ) دكره بالمركر السريع عمى فترات

 3باىتماـ القارئ.
إذ يعمد السارد إلى المجكء إليو مف أجؿ اختزاؿ ما يرم مف الأحداث التي يفترض 
إنيا حدثت في تمؾ الفترات كىذا الاختزاؿ يككف في أسطر قميمة أك كممات كذلؾ يطمؽ عميو 

 4ية تقابميا كحدة اقؿ مف زمف الكتابة"تكدكركؼ" اسـ "التقميص" فيك كما كحدة مف زمف الحكا

                                                           
 .15حيدر حيد: المصدر نفسو، ص  1
 .132المصدر نفسو، ص  2
 .81حيدر حيدر الزمف المكحش، المصدر السابؽ، ص  3
 .156عبد العالي بكطيب: مستكيات دراسة النص الركائي، مرجع سابؽ، ص  4
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لأف السارد لا يذكر التفاصيؿ المرجعية للأحداث التي جرت كالعدكؿ عنيا أم المسرد في 
بضع فقرات أك بضع صفحات لعدة أياـ أك شيكر أك سنكات مف الكجكد درف تفاصيؿ أعماؿ 

 1أك أقكاؿ.
كص حيث تكجد فطبيعة الركاية تستدعي إيجاز حكادث ماضية عمى كجو الخص

مكاضع معينة فتتطمب تسريع حركة السرد، كما أف حسف البحراكم يذكر أف لمخلاصة كظيفة 
تختص بربط أجزاء المتف الحكائي بعضيا ببعض، كتعمؿ عمى تحصيف السرد الركائي ضد 

 2التفكمؾ كالإنقطاع.
مف حيث  كبالتالي فالتمخيص كتقنية يعد مف العناصر البنائية مف خلاؿ أىدافو الفنية

ذا تعمؽ الأمر بأحداث  تكزيع الأحداث في النص فلا يستغني عنيا أم عامؿ ركائي، كا 
 3ماضية فجدير بالذكر أف تككف لو أىميتو )تذكير القارئ بما مضى(.

كما يميز حسف البحراكم نكعا أخر نسميو الخلاصة غير المحددة التي يصعب 
 4عدـ كجكد مؤشر زمني يدلنا عمى ذلؾ.خلاليا تحدم المدة الزمنية التي استغرقتيا؛ ل

لذلؾ يجب أف نضع الحدكد التي تفصؿ الحكاية المجممة عمى الحذؼ المطمؽ، ذلؾ 
 5أف التمخيص يرد ) في السرد كتسريع الزمف(.

نستطيع القكؿ أف التمخيص باعتباره يعدؿ عف ذكر الأحداث كالتطكرات كالتفاصيؿ 
بأف يتابعيا كميا كذلؾ يعمد السارد عمى تجاكزىا.  المختمفة لمقصة كالتي لا تسمح لمقارئ

 كخاصة مف أجؿ خمؽ تكافؽ بيف زمف القصة كزمف الخطاب.
مف المتعارؼ عميو أف الركاية كمما تناكلت مدة زمنية طكيمة لجأت إلى الخلاصة 
حتى تتمكف مف تجسيدىا نصا ك "حيدر حيدر" كظفيا في مكاضع معينة كانت تمخيصا 

مف بداية القصة كاتخذت ليا علاقة بالاسترجاع حيث مزج الكاتب بينيا في  لأحداث مسابقة
                                                           

 .109جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص  1
 .145حراكم: بنية الشكؿ الركائي، مرجع سابؽ، ص حسف ب 2
 .304إبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي، مرجع سابؽ، ص  3
 .150ابراىيـ خميؿ: بنية النص الركائی، مرجع سابؽ، ص  4
 .304المرجع نفسو، ص  5
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ىذا المثاؿ )قبؿ ثلاث سنكات أذكر كيؼ كاف العالـ في رأسي نقيا مفعما بأماف بلا حدكد 
ككيؼ كنت أحمـ بمنی، حريتي ككطني، كزكجتي كطعامي كشكقي لممسرات الميمية كالنيارية( 

تشبييا بميغا بأنيا تمثؿ لو كؿ ما ىك ميـ كجميؿ في حياتو فمف شدة كلعو بمنى يعطي ليا 
ككأف الخلاصة كسيمة يعرض بيا ىذه الشخصية الميمة في حياتو يكشؼ ذلؾ في أسطر 
معدكدة كقد سخر الماضي في خدمة الحاضر، حيث أف الراكم استخدـ الزمف في تسريع 

ير مسترسؿ في عرض الأحداث السرد كلأنو پركم بضمير المتكمـ فإنو يمر سريعا عابرا، غ
كما يمجا أيضا إلى تسريع السرد في ىذا المثاؿ" ىا قد مضى زمف لا بأس بو بعد أف طكقت 
بقدميؾ فكؽ أرض الشاـ كعبرت تحت الأقكاس العالية مف الباب الشرقي لممدينة، لقد تـ 

راكم قد إختزؿ ، نجد أف ال1الدخكؿ بدك اف مراسـ إلى الكطف الذم تكىج زمنا في مزح الذاكرة
سنكات كثيرة كيشير إلييا حيث أف بخلاصو سرعت كاختصرت الأحداث التي مرت بو فكؽ 
أرض الشاـ كذلؾ لأىميتيا في الخطاب، كما قد تعبر الخلاصة عف الحد الأدنى في تسريع 
المسرد كما في المثاؿ التالي أقصى السماعات صيفا في ىذه المدينة مف الثانية ظيرا حتى 

ة ساعات الزمف الميت خلاليا تحس بارتخائؾ العضكم كالتنفسي، تكاد تخترؽ نقي الخامس
عظامؾ حرارة ىذا الصيؼ الجاؼ كأنت تتسحب فكؽ الأرصفة مثؿ جثة أنتنيا الأرؽ 

 .2كالضجر
كبالتالي فيي ذات مدل زمني قصير جدا كمختزؿ كشديد الكثافة حاكؿ الراكم جمب 

تمؾ المدينة صيفا بيف الفترة المحدكدة بيف الثانية ظيرا  انتباه القارئ إلى ما يجرم لو في
كالخامسة مساءا، كىي الساعات القاسية التي تشعره بالارتخاء كالتعب كالضجر كقد تككف 
الخلاصة ذات مدل طكيؿ جدا في اختزاليا لتمؾ المدة فمف خلاؿ ىذا المثاؿ " اذكر لو كممة 

كت كلا أری پكما أبيض في خيمة قرب البحر لا تنسى؛ حياتي ليؿ طكيؿ، لا فجر لو سأم
. فيك يخبر عف ماضي تمؾ الشخصية 3يكميا كنت صغيرا لكنيا حفرت في ذاكرتي کمكتو"

                                                           
 .115حيدر حيدر: الزمف المكحش، مصدر سابؽ، ص  1
 .18المصدر نفسو، ص  2
 .27المصدر نفسو، ص  3
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مركزا فقط عمى ما رآه ميما كالأمر نفسو بالنسبة ليذا المثاؿ "ثلاثة أعكاـ كدمشؽ سكنتو 
الذم ىجره فينسى تنحؿ في النفس كالبدف يختطؼ الذكريات فتكاد تنسي كؿ إبف أنثى 

. فيي ذات مدل طكيؿ اىتمت بالأحداث كارتبطت 1الماضي تستؿ ركحو عمى ميؿ"
بالاسترجاع حيث عمى مدل ثلاثة أعكاـ مسكنتو دمشؽ إذ تبرز مدل تعمقو بدمشؽ التي 
تستؿ ركحو عمى ميؿ كما نجد في ىذا المثاؿ" كبطفكلة امرأة سحقيا الزمف تحكي لؾ أنيا 

ـ طكيمة منذ دخلا البرد كالكحدة كىجعا في سريرىا"، حيث جمعت ىجست بؾ مند أعكا
ماضي تمؾ الشخصية في لحظة يأس حاضرة زمنيا اختزليا الراكم بعبارات بسيطة لتكثؼ، 
كما استعاف الراكم بالتمخيص لمربط بيف الفصكؿ لمحفاظ عمى تماسؾ بناء الخطاب مف 

مى عربي في دىاليز المدينة كأقبيتيا، كؿ ما خلاؿ الأمثمة التالية الـ أدر كـ مف الكقت مر ع
أدريو أنو مذ عرفت منی سرت عدك لمزمف الميكانيكي، سار الكقت إيقاعاتي النفسية تتطمؽ 

حيث يصعب عمينا تحديد المدة الزمنية التي قضاىا عمى  2ثـ تتكقؼ فجأة دكف أف تنذر"
ي يدؿ عمى ذلؾ ، كما يمخص سربو في دىاليز المدينة كأقبيتيا كذلؾ لعدـ كجكد مؤشر زمن

لنا معاناتيـ عمى مدل الأياـ التي كانكا يقضكنيا في مدينة العظماء )دمشؽ( في قكلو : 
"ىكذا كنا نقتؿ كؿ يكـ في مدينة العظماء كالسكارل كالمخذكليف كالشيداء كالتجار مف مقيى 

ما كظؼ إلى آخر مف رصيؼ إلى رصيؼ، مف امرأة إلى أخرل كمف خمارة إلى خمارة" ك
 الراكم التمخيص مف

خلاؿ ىذا المثاؿ أيضا "ككما قاؿ سامر: مدينة مسحكرة تمتؼ حكؿ بنييا كما يمتؼ 
حيث لخص لنا   3المبلاب، تحنك عمييـ تطعميـ، كفجأة في ليؿ دامس تخذقيـ بلا مقدمات"

 ما جرل في تمؾ الميمة التي كانت تخمقيـ بلا مقدمات.
 
 

                                                           
 .156حيدر حيدر: الزمف المكحش، مصدر سابؽ، ص 1
 .131المصدر نفسو، ص  2
 .151المصدر نفسو، ص 3
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ية لا تخمك مف الخلاصات حيث كانت ذات أىمية كبرل فيمكننا القكؿ أف ىذه الركا
ساعدت الكاتب عمى تخطي حقب زمنية لـ تكف بحاجة إلييا لعدـ جدكل أحداثيا كتكزعيا 

 في النص كاف حسب أىداؼ الكاتب الفنية.
 السرد: ؤتباط -3
 ( زمن الخطاب يساوي زمن القصةscimeالمشهد: ) -3-1

خلاؿ الاطلاع القارم مباشرة عمى أفكار  ينبني الخطاب عمى ىذه التقنية مف
الشخصيات كقناعتيا عف طريؽ الحكار الذم يجرم بيف تمؾ الشخصيات كيتكقؼ السارد عف 
السرد ليترؾ المجاؿ ليـ لمتحاكر الذم يأتي في ثنايا السرد. كبالتالي فحيز الزمف الذم 

في القصة، لكف جينات  استغرقتو الأقكاؿ في الخطاب متساكم الخبر الذم استغرقو الحكار
يرل انعداـ الأمانة في ذلؾ كالذم يقكؿ: "لا يمكف القكؿ بتساكم زمنيف القصة كالخطاب إلى 

 1مف جانب عرفي".
كبالتالي فالتساكم بينيما يككف بالتقريب فأثناء الحديث بيف الشخصيات قد يتكقؼ 

عا بالصمت أك تكرار الكلاـ أحد الطرفيف يفكر فيما يقكؿ كبالتالي يككف الحكار بطيئا أك سري
 مما يتعذر تحديد الفرؽ بيف الزمنيف. 

كلكف إذا كاف زمف الخطاب اقؿ مف زمف الحكاية في التمخيص كفي الكقفة ينعدـ 
 زمف الحكاية، فإف المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع الركائية إلى التطابؽ مع الحكار في

يقترب اقتراب مباشرا مف الشخصيات حيث يرل القصة، كما أف تقنية الحكار" تجعؿ القارئ 
الشخصيات تتحرؾ كتمشي كتتكمـ كتفكر كتحمـ كما أف فتح باب الحكار المباشر في 

  2التكاصؿ يعد بمثابة اقتصاد كراح لمكاتب أكثر مف القارئ.
ىناؾ مكاقؼ لا يجد الكاتب عكل المشيد التعبير عنيا لما تقؼ شخصية مقابؿ 

أفكارىا كتصكراتيا. كيبدك كاضحا أف المشيد عند حيدر حيدر يمثؿ  شخصية أخرل تناقشيا
الأساس لمركاية حيث يتميز المشيد يتزامف الحدث كالنص، حيث نلاحظ الشخصيات كىي 

                                                           
 .102جيرار جينيت: خطاب الحكاية، مصدر سابؽ، ص  1
 .61عبد الكىاب الرفيؽ: في السرد، ص:  2
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تتكمـ كتمشي كتحمـ مثمما يعتمد )حيدر حيدر( عمى ىذه الأمثمة التي قدميا إذ يجرم السرد 
تتحدث عبر ىذا الحكار الذم يجرم بينو كبيف  بضمير المتكمـ فالسارد ىك الشخصية التي

منى حيث يسير كفؽ نمط خاص يتمثؿ في تمخيص يقدـ المكقؼ يصؼ حالتو كزمنو 
النفسي كىك ينتظر قدكميا في تمؾ الغرفة الضيقة، ثـ يأتي الحكار إذ يقدـ المكقؼ الخاص 

ت صيؼ نجد ىذا بيف ىاتيف الشخصيتيف المختمفتيف في الأفكار كمف بينيا قصتو معيا ذا
الحكار الذم يدكر بينيما حكؿ رأييما عف المطر "قمت: المطر يخمؽ إحساسا بكلادة الحياة 
بعد مكتيا في الصيؼ، ثـ ثرثرت أشياء أخرل عف رنيف المطر عمى الأسطحة كالنكافذ في 

 الميالي العميقة،.....
 كقالت: أحب المطر.

ذ أكغمت في الحديث عف أيامي في الأصياؼ ال تي مرت بيف قريتي كسيكليا كا 
 البحرية...

 تحدثي أف ! كانت تستمقي عمى الفراش...... 
 ثدياؾ كالمطر. قمت ذلؾ بمجانية غير مرئية.

ذا عدنا إلى المراحؿ الأكلى التي تعرؼ فييا الراكم عمى منى كتحكي فييا عف  كا 
لما أدخؿ غرفتؾ  زكجيا المقتكؿ الذم ترؾ أثرا سيئا في نظرتيا لمرجاؿ، قاؿ : لست أدرم

 كأنا أعمـ أننا سكؼ نفترؽ قريبا.
 ىؿ قمت: نقترؽ؟

 أجؿ.
 قالتيا بثقة مطمقة كقرار حاسـ بدا أنيا اتخذتو منذ زمف قريب. 

 كاستطردت: أنت تعمـ أني مطمقة فقط. أليس كذلؾ؟ 
 كأعرؼ أف زكجؾ مات.

 مات قتلا يا سيدم. ىؿ تعرؼ ىذا؟ 
 أجؿ.

ثر ذلؾ أصابني قرؼ لا حدك   د لو مف الرجاؿ جميعيـ...كا 



 حيدر لحيدر "المىحش الزمن" رواية في الديمىمة         الفصل الثاني

 

20 

 1قتمو أخكه بطعنات خنجر مف الخمؼ ليستكلي عمي كعمى مالي"
 كيدكر حكار أخر بينيما حكؿ أختيما ميسالينا التي تعبر عف حبيا لو: "تشبيؾ. ما اسميا؟

 ميسالينا.
 أيف ىك الآف؟
 في القاىرة.

عالـ يستحؽ حبي إلا كاستعادتيا مميا حدقت فييا، ثـ ضمتيا إلى صدرىا: لا أحد في ال
 ميسالينا.

 لماذا لـ تأتي بيا معؾ؟ 
 أخذكىا عنكة بعد مكت أبييا.

 2بعد صمت قميؿ سألتيا: ىؿ تشعريف الآف أنت ما عدت منى الماضية؟ كتنيدت...
ىذه المشاىد ينجذب ليا القارئ ناسيا لكقت قصير الحكاية الرئيسية إذ يتعرؼ تمؾ 

 الشخصية )ميسالينا(.
 ىذا المقطع في تعطيؿ السرد مف خلاؿ ىذا الحكار: كما استعمؿ

"قرح لأننا معا، أىمس لمنى، كبتساؤؿ عينيف طفميتيف تنظر إليا كتبتسـ. أشعر أنيا لـ تمتقط 
 ما قصدت إليو. أكضح ليا باقتضاب أف الحب في بلادنا لص يتكقع المداىمة.
اخؿ الباص مف كتضحؾ ثـ تعقب: كلكني ألامسؾ بلا خكؼ. ىؿ تريد أف أقبمؾ د

 أجؿ التحرر كالتقدـ؟.
 تيمس: سأنده يا عباد الله يا غيرة الديف ىذا الفاسؽ يقرصني!

إياؾ كحؽ شجر السبؾ كالكيؼ لك سمعكؾ لرجمكني كمف أعماؽ صدرىا تخرج 
 ضحكة حقيقية.....أياؾ أف تلامسني ىاه. نحف شرقيكف كالبنت قيمتيا بشرفيا.

 شرح لي أيف يتمركز ميؿ الشرؼ؟...أسأليا مازحا ىؿ باستطاعتؾ أف ت
 

                                                           
 .12-11حيدر حيدر : الزمف المكحش، مصدر سابؽ، ص ص  1
 .14المصدر نفسو، ص  2
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فيذا الحكار الذم جرل بيف منى كالراكم كىما في الباص يتحدثاف عف الحب كالشرؼ 
في الشرؽ مف خلاؿ الإشارة إلى إحدل حالاتو الدائمة حينما يكشؼ عف ما بداخمو كأعماقو 

 ككاف التداخؿ ىنا كبيرا بيف السرد كالحكار.
ذ يستأنؼ الراكم سرده لكق ائع الركاية يحاكؿ أف يعرفنا عمى شخصيات جديدة كا 

ذ جمسنا إلى  باعتبار أف الراكم يعمؿ عمى تعرية الجميع كالكلكج إلى داخميـ إذ يقكؿ: "كا 
طاكلة الخمر في النادم الصيفي، شعرت بقربي مف تمؾ النكايا... كلما رشؼ قميلا مف 

 مؿ نعشا(.الخمر )قاؿ: عيناؾ نفاذتاف كقمت: لكف كجيي كما ترل يح
ذا كب كجيو فكؽ الطاكلة يقطع الرغيؼ ىميما )كمنا محمكلكف(.  كا 

 إنؾ تأكؿ الطعاـ بجكع مف يرل الطعاـ لأكؿ مرة في حياتو. -غريب ! رفع كجيو سائلا. ")
 مف يراؾ الآف لا يصدؽ أنؾ أديب. 

 الأديب لا يأكؿ؟
 بيذه الطريقة؟ غير معقكؿ !.

كد إلى الطفكلة. قؿ لي يا غاندم العرب كيؼ عمى أية حاؿ أنا لدم جكع ظيرم يع
 تنظر إلى الأكؿ؟ ميمة قيصرية يتـ إنجازىا بسرعة.

... يكفي تصكفؾ بمنى، ىؿ كصمت صكفيتؾ حدكد الأطعمة أيضا، الأكؿ كالمرأة ينبغي 
الإقباؿ عمييا بالشيية ذاتيا يا قدكس. ألـ تقرأ كيؼ كاف أبطاؿ ىمنجكام يقبمكف عمى 

 .1الطعاـ(
جمكسو مع راني في النادم الصيفي يدكر بينيما حكار عف الأكؿ كيفصح لو  فإثر

ذ يعاشر أمينة في بيتيا يدكر بينيما حكار:  عف رغبتو في التعرؼ عمى المثقفيف كا 
 كفي الظممة انطمقت كمماتنا المجكنية: كالمعتاد أنت مخمكر أبدا. كقمت:

 أحترؽ شكقا إليؾ .
 دائما في جسدؾ حريؽ. 

                                                           
 .24در: الزمف المكحش، المصدر السابؽ، ص حيدر حي 1
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 إذا ما كنت شيية كفطر البرارم يا أميرتي الجميمة.ما ذنبي 
 أنت شيكاني.
 كأنت مثيرة .

 أحس بالمكت.
 كبماذا تشعر أيضا؟

 بدكراف الأرض كاىتزازىا.
 كبعد الدكراف؟
 ... خائفة.

 متى يرحؿ خكفؾ؟
 أخاؼ حتى المكت.

 عندما نتزكج تصبح حلالي كأماني.
التي قدـ فييا بطؿ الركاية كشخصية  مف خلاؿ ىذا الحكار يبرز لنا الراكم الطريقة

 تيكل التعرؼ عمى النساء خلافا لمركايات الكلاسيكية التي تتسـ شخصياتيا بالطابع الملائكي
حيث يمجأ المشيد في مسعى الراكم لتبديد الشعكر بالممؿ كمف ىنا نستطيع القكؿ أف 

ت قد يككف بطيئا أك زمف الخطاب يقترب مف زمف الحكاية باعتبار أف الحديث بيف الشخصيا
 سريعا نظرا لتكقؼ أحد الطرفيف في التفكير فيما يقكؿ.

ذ ابتعدنا عف أبراج  كما يقدـ لنا الراكم مشيدا آخر مف خمارة قريبة تناكلنا خمرة كا 
 المراقبة قاؿ راني: "إفتح يا عزيزم الشبؿ...شارع كشارع. ثـ آخر كآخر.

 جيؿ خمع نحف. قاؿ.
 ـ يرتك مف حميب الثدملكاذا لا تقكؿ محركـ، ل

 كالعصر إف العربية لفي خسر. 
 ألسنا احتجاج العصر؟ 

 ضد مف؟ 
 ضد أنفسنا. 
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 أنا أرفض الإدانة الإنساف مصكغ أماـ نفسو. 
 أنا لا أديف. لكف الإنساف حرية. 

 إنسانا صفر. 
 كالكطف؟ كقاؿ بنزؽ: يا أخي مصاب أنت بعقدة الإثـ؟ 

 لكثتمؾ السياسة. 
 لك أستطيع لك أفعؿ شيئا مف أجؿ كطني. أبدا. فقط أكد

كقاؿ غاضبا : كيؼ تفعؿ كأنت معزكؿ. كأنت لا سيء في حساب الكطف كالتاريخ. 
كقمت جادا ينبغي أف نغتصب الحرية قيقو كىك يدفؽ الخمر في جكفو: الكطف أمرأة كركاية 

 كصدكات تتحقؽ.
 ۔كقمت كىك أيضا انخراط في عمؿ القائؿ

أجؿ لا شيء. نحف منفيكف يا سيدم الثكرم. خريؼ عابر في كنخر: مكت مغامر مف 
 فصكؿ الزمف العربي! 

 كثب كصاح ىيا أييا الفدائي.
إذ يقدـ لنا ىذا المشيد الذم يطكؿ كيبمغ لحظات درامية بيف شخصيتيف إحداىما 
شخصية متمردة ناقمة، ثائرة تبحث عف شيء آخر يمقت حياة العبكدية كيحاكؿ كسر قيدىا 

 نحك الحرية كحب الكطف.لينطمؽ 
كبالضغط عمى جرس بيت مسركر نتعرؼ عمى مسركر كديانا كالراكم عبر الحكار 

 الذم يجرم بينيـ حكؿ الأدب كالثكرة كالمجتمع كالمرأة حيث نتعرؼ عمى كجيات نظرىـ.
 "أيف كنت؟ سألني. 

 في دمشؽ.
 كنينو ضحكة عفكية لا تعرؼ الخبث دخمت زكجتو.

مف شافؾ. كيفؾ؟ ....مميا تتحدث. قميلا جدا عف الأدب، ككثيرا عف ىاه... مرحبا، عاش 
 الثكرة كالكطف كالناس.....

 لماذا تتصرؼ ىكذا؟ تقكؿ ذلؾ يحمؽ امرأة تحب أثاثيا.
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 كيرنك إلييا ىازا رأسو، كيبتسـ.
النساء ىف النساء. أقكؿ ذلؾ بطريقة مازحة. كىي تتميز غيضا تقكؿ: أم نعـ. النساء ىف 

أتبجح ىازئا: ليذا أقكؿ دائما أنا عمى النساء الحميـ. كتقيقو فترج ضحكتيا العفكية النساء! 
. كمكـ يقكؿ ذلؾ. كأم منكـ يشتيي حتى طقات كعكب  البمياء في سماء الغرفة. معمكـ

 النساء عمى الأرصفة.
.... إذ تعكد ديانا حاممة القيكة تنمحي الصكر التي عبرت. أقكؿ ىك زكجؾ الذم يشتيي، 

ا أنا فأترفع عف ىذه الكبائر كترمقني كىي تقدـ القيكة: أنت طبعا لا نبي مرسؿ..... أقكؿ أم
 كأنا أمج سيقارتي: مسركر. ىؿ نسيت أنؾ ثكرم؟ فيسأؿ: كىؿ الثكرم كافر.

 1الثكرم عالمي".
فالراكم عندما يفعؿ ذلؾ مف أجؿ الكشؼ عف دكاخؿ الشخصيات كأعماقيا حيث 

ر بيف السرد كالحكار دكف أف يييمف أحدىما عمى الآخر كبالتالي يطمع يبرز لنا التداخؿ الكبي
 القارئ عمى أفكار الشخصيات كقناعتيا. 

كيبقى المشيد ميما تنكعت كظائفو فإنو كتقنية يقترب مف التساكم بيف زمف الخطاب 
كزمف القصة، يضع القارم إزاء مشاىد مسرحية أقرب منيا ركائية/ تمعب فييا المكاقؼ 

رامية دكر رئيسي معمنة عف شخصيات كعكامؿ فاعمة في السرد كمؤثرة في الأحداث في الد
صكرة فنية تكسب الركاية جماليا كتساىـ في بنائيا كبالتالي فقد أكلى حيدر حيدر المشيد 
الأىمية الكبرل فاحتؿ مساحة كاسعة عف ىذه الركاية يكاد يغطي عمى العناصر الركائية 

 القارئ بمجرد تصفح الركاية.الأخرل، يجمب انتباه 
 (:la pauseالوقفة ) -3

فينا يتكقؼ سير الزمف تماما "يعتبر بمزاؽ مقنف ىذه التقنية لذلؾ أشتير بيا، كتعتبر 
ىذه التقنية امتدادا لمكصؼ في الممحمة الإغريقية كتقع ىذه المقاطع خارج الزمف القصصي، 

 2المنظر لإخبار القارئ". حيث يترؾ الراكم الزمف كيأخذ عمى عائقو أف يصؼ
                                                           

 .17-15حيدر حيدر : الزمف المكحش، المصدر السابؽ ، ص ص  1
 .50سيزا قاسـ : بناء الركاية ، مرجع سابؽ، ص  2
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 1كبالتالي فيي تقنية سردية عمى النقيض مف الحذؼ.
فعمى الرغـ مف الكجكد عمى الحذؼ كالإضمار لتسريع الزمف فإف الكاتب "يمجأ إلى 

 2الكصؼ الذم يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية.
المكاني الذم حيث أف مسار تسمسؿ يتكقؼ ليقكـ الراكم بتقديـ معمكمات عف الإطار 

يككف فضاء عمى مستكل التصكر الذىني لما لممكاف مف كظيفة تقديرية ككصؼ الصكر 
 كسردىا، كما يقكـ بكصؼ الملامح الفيزيكلكجية لشخصية مف الشخصيات. 

سكاء بطريقة متداخمة أك بنسب شديدة  -كليذا يقكؿ جيرار جينات: "كؿ حكي يتضمف 
 ؿ أك أحداث تككف ما يكصؼ بالتحديد سرداأصنافا مف التشخيص لأعما -التغير 

Narration  ىذا مف جية كيتضمف مف جية أخرل تشخيصا لأشياء أك الأشخاص كىك ما
 3 (.descriptionندعكه في يكمنا ىذا كصفا )

فيذه التقنية يمجأ إلييا الكاتب عادة بكما ىك معركؼ لأغراض عدة حيث يحاكؿ 
لتالي فيك يكفر فضاء لاستعادة النفس مما يعطي فترة الراكم رسـ بعض الملامح العامة، كبا

استراحة كمع ذلؾ فيي تعتبر جزء مكمؿ في تشكيؿ الخطاب، إذ تؤدم كظيفة جمالية 
كالكصؼ يقكـ في ىذه الحالة بعمؿ تزييني كىك يشكؿ استراحة في كسط الأحداث السردية 

 4كيككف كصؼ خالصا بالنسبة الدلالة الحكي.
ة تقصيرية تكضيحية "أم أف تككف لمكصؼ كظيفة رمزية دالة كما يككف لو كظيف

 عمى معنيف معيف في إطار سياؽ الحكي.
تشكؿ الكقفة في ركاية الزمف المكحش حضكرا بارزا مف حيث دكرىا في بناء الخطاب 
ترد کانطباعات يقدميا الراكم مفسرا بعض القضايا المطركحة كتساعد عمى تقديـ كجية نظره 

 ضمير المتكمـ.حيث يركييا ب

                                                           
 .170عبد العالي بكطيب : مستكيات دراسة النص الركائي ، مرجع سابؽ، ص  1
 .133جيرار جينيت: خطاب الحكاية، المرجع السابؽ، ص  2
 .56المرجع نفسو، ص  3
 .77حميد لحميداني: بنية النص مف منظكر النقد الأدبي، مرجع سابؽ، ص 4
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لقد ارتبط معظميا بالمكاف الذم مكث بو إثر لقائو بمركر في غرفتو تركز الكقفة في 
ة في جدارىا مكتبة، محاطة ىذا المقطع عمى كصؼ المكاف مثلا في قكلو: "الغرقة ركمانسي

 1، كعمى الجدراف لكحات كلاسيكية كحكؿ النكافذ ستائر مف طيمساف برتقالي".بأرائؾ
أف ىذا الكصؼ ينبني أساسا عمى الرؤية البصرية مف أجؿ الكصؼ متبعا كالملاحظ 

خطة محكمة في الكصؼ تبدأ في التكمـ عف الغرفة ثـ ينتقؿ إلى كصؼ العناصر الجزئية 
المككنة ليذه الغرفة مف تكاجد المكتبة كالأرائؾ، فيك يرصد خصائص بعض مككناتيا مثؿ 

الاجتماعية مف خلاؿ ىذا الكصؼ كما يصؼ لنا )لكف الستائر، كما يتـ استخلاص السمات 
النادم إثر لفائو براني "كاف النادم محتشدا كفي عرض الأشجار المنتشرة عمى حكافو عمقت 
مصابيح كيربائية صغيرة بألكاف مختمفة راحت الريح تيزىا، كفكؽ الأشجار انفتحت سماء 

فو انطلاقا مف ككنو . حيث يمثؿ ىذا المقطع الكصفي لمنادم كيندرج في كص2مضاء"
 محتشدا بالناس كيتجاكز ذلؾ إلى التدقيؽ في كصؼ العناصر المحيطة بو كقكلو أيضا:

"دمشؽ مدينة ككثير مف مدف العالـ عمارات مف حجر كشكارع يعبرىا الناس كالسيارات، 
أماكف خاصة كعمكمية، بيع كشراء يشؼ ذلؾ الجمد إذ يغيب الإنساف عف سطكح أشيائيا 

ليؿ صامت شفاؼ"، حيث يتبني ىذا الكصؼ في الظاىر عمى الرؤية البصرية  كيييـ في
لدمشؽ المكلع بيا لكف الكقفة عند حيدر حير ىذا ليس لمتزيف أك لعرض فني فقط حيث 
 تعمؿ عمى التكقيؼ بيف زمف الخطاب كزمف القصة أنيا تحمؿ دلالات يستعرضيا الكاتب

كميزاتيا الاجتماعية، كيعرض لنا ىذا المثاؿ أيضا في لتمرير أفكاره كيعرفنا عمى ىذه المدينة 
قكلو: "ىذه الغرفة الجانبية التي تطؿ عمى الشارع فييا امرأة بعمر أمي كجييا قريب مف كجو 
أمي دائما أرل ذلؾ بعد أف تنتيي كفي ىذه الغرفة أيضا طفمة في الثانية عشر، عالما 

ات كلا أبرأ منيا .... فريد يناـ معي لكف أمي المدرسة كألعابيا إنيا تصنع ألعابا كدمی كلكح
 .3تنزعج منو صنعت لو فراشا ىناؾ في الزاكية"

                                                           
 .15حيدر حيدر: الزمف المكحش، المصدر السابؽ، ص  1
 .26المصدر نفسو، ص  2
 .47-46المصدر نفسو ، ص  3
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الكقفة ىنا تقدـ بدؿ المكاف شخصية مركزة عمى أكصاؼ تختارىا لمكشؼ عف 
طبيعتيا كقد فعؿ الراكم ذلؾ عندما قدـ لنا أمينة كابنتيا أكؿ مرة كبالتالي فالكقفة ىنا 

مكمات عف شخصية جديدة كما نصادؼ مقاطع كصفية أخرل لا يمكف مكضكعية تقدـ لنا مع
فصميا عف المسرد لارتباطيا المتماسؾ بباقي العناصر الأخرل كفي قكلو: "ىذا كيؼ أيكب 
السرحاف إذا سرير عتيؽ كثياب كسخة مرمية كفكضى في كؿ مكاف، كؤكس كزجاجات 

فكؽ الجدراف المطمية بدىاف باىت،  فارغة مدفأة حطب رمادىا أكثر مف نارىا ثـ ىذا الغبار
 1كىذا الرجؿ الميدـ".

فمف خلاؿ ىذا المقطع يمكننا استخلاص السمات الاجتماعية التي يقدميا الكصؼ 
تعبيرا عف الكضع الاجتماعي المزرم الذم يعيشو أيكب الشاب مثؿ الأشياء الزىيدة التي 

الفقراء، كحالتو النفسية محبطة  تدؿ عمى المستكل الاجتماعي كالاقتصادم القريب مف طبقة
كالصعبة، كمما لا عيب فيو أف ىذا الكصؼ حاؿ دكف إحساس القارئ بالزمف، حيث مف 
شأنو أف يكقؼ الزمف مدة كجيدة ليستأنؼ الراكم حكايتو الحكادث فيجد القارم نفسو أماـ 

ذا كاف المكاف حاضرا في الركاية فإننا لا نعدـ كجكد بع ض المقاطع مزيد مف التشكيؽ كا 
الكصفية التي تبرز في عدة مظاىر تتمثؿ في التصكير الحسي كالحركي لمشخصيات 
 كتحميؿ ردكد الأفعاؿ كما يدكر في مجالس الأنس، حيث يطالع أكؿ مقطع مردم عمى

المارد فكؽ المحاؼ كنا مستمقييف الآف ثلاث مناطؽ مف جسدىا عارية، كزندم  2مسامع
 متغمغمة عبر مسامي، بينما صدرىا المرمي يجتاحو نذير نسيج.يحتكم عنقيا، كرائحتيا تيب 

فيناؾ مستكييف مف الكصؼ، المستكل الحسي المتمثؿ بالزند كالعنؽ كالصدرم 
كالمستكل النفسي الذم يتضح مف خلاؿ الانطباع الخاص لمراكم الكاصؼ كالمتأثر بما 

الحجرة، كقد ارتدت غلالة يحسو، كما نلاحظ في ىذا المثاؿ أيضا قكلو ىا ىي ذم تقؼ في 
شفافة مجدی صباىا الغابر، قمر عمى حافة الغياب، تسبح في نير مف الضكء البرتقالي ىك 

                                                           
 .80حيدر حيدر: الزمف المكحش، المصدر نفسو، ص  1
 .13المصدر نفسو، ص  2
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جسر إلييا ذراعيف بيضكييف في مممس الحرير كالعشب تتمقاني كتقكدني إلى سرير أخضر 
 1لكقع جسدينا إليو صكت أخضر كلحركة جسدىا كرائحتيا لقاء أخضر كتغيب.

الكصؼ مظاىر الكصؼ كالييئة كالحركة معتمدا في ذلؾ عمى التشبيو، حيث أبرز 
فقد مزجت المكحة المقدمة الألكاف بالأشكاؿ كالأشياء، البياض لكف يصؼ الجسد كالبشرة 
كينظر أنكثتيا كلكف الأخضر الذم يكشؼ عف مستكل الحركي كالنفسي ليما كىما معا كما 

لا يرفع بصره إلى محدثيـ ، عيناف خابيتاف  يصؼ لبنا شخصية أخرل في قكلو كىك يتحدث
انكسرت نظرائيما، تنغرساف مف تراكـ الحزف كالذؿ في الأرض تحت العينيف الحمركيف 
نصؼ دائرتيف متكرمتيف شادىما التعب كالألـ، حيث يصؼ لنا كىك يتحدث عف طفكلتو 

ذؿ كالتعب، كفي ىذا كتاريخية كأملاكو كأسرتو كزكجتو العقيدة بنكع مف الإحباط كاليأس كال
المثاؿ )في التاسعة كالعشريف عيناه بمكف البحر كصدره شبيو سنبيانة فتية، ىاجر مف 

ككاف طفلا، حيث أف ىذه الكقفة مكضكعية تقدـ لنا معمكمات شخصية جديدة  الاسكندرية
كىك كائؿ الأسدم بملامحو الفزيكلكجية التي تدؿ عمى شبابو كمف ىنا نستنتج أف الكقفة 

مركزا عمى كبيرة الحضكر في الركاية حيث استعمميا لكصؼ الأمكنة بجزئياتيا  نتكا
يا لإبراز دكر المكاف في التأثير عمى الشخصيات بملامحيا تالمظاىر العامة كجزئيا

 كسمككاتيا.
كبذلؾ نستنتج أف الكاتب لا يعتمد زمف القصة بنفس ترتيب في زمف الخطاب 

حيث أف الضركرة الفنية حالت دكف تحقيؽ ىذا المبتغی خاصة باستخداـ المفارقات الزمانية، 
عندما خصص المشاىد بمساحات كاسعة في ىذه الركاية، فيذه المفارقات لـ تمنح زمف 
القصة إذ لـ تتحقؽ رغبتو في جعؿ زمف الخطاب أكثر خطية، لكنيا تبرز قدرة الكاتب الفنية 

 الخاصة بالزمف كبنائو.
 

                                                           
 ر حيدر: الزمف المكحش، المصدر السابؽ ، ص ف.حيد 1
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 خاتمة:
 أىمية إلى تحيمنا النتائج مف مجمكعة استخلاص إلى البحث ىذا خلاؿ مف تكصمنا

 كالأدبية النفسية أبعاده كتجسيد الركائي النص بنية تشكيؿ في أساسي عنصر باعتباره الزمف
 ةالفكري رؤيتيـ عف لمتعبير كالأدباء النقاد ينطمؽ الزمف تشكيلات خلاؿ مف إذ كالتاريخية

 .الزمف مفيكـ حكؿ كالفنية
 كىي كبير بشكؿ العنصر ىذا عمى حيدر" حيدر"لػ " الموحش "الزمن ركاية كترتكز

 :يمي فيما يتمثؿ خاص زمني مسار كفؽ تسير
 استخداـ تقتضي الاسترجاع طبيعة كلعؿ بالاسترجاع، ارتبطت التمخيص أشكاؿ معظـ أف -أ

 الإلماـ تستطيع لا الذاكرة أف إذ تتذكره أف الشخصية تستطيع ما يقدـ لأنو الشكؿ؛ ىذا
 مراحمو بمختمؼ الماضي بيف التداخؿ كما. فعلا حدثت كما كتنقميا الماضية بالمفردات
 باعتباره الزمف ىذا تجسد سمات إلا المستقبؿ نحك كالتحرؾ تحققاتو مختمؼ في كالحاضر
 نادرا الحذؼ كاف بينما مفز  ركاية فعلا ىي المكحش الزمف ككف لنا فيتأكد لمتأمؿ مكضكعا

 .المحذكفة الحقب يحدد لا ضمني أغمبو
 يعتمد لا الكاتب أف حيث كتسمسميا، الأحداث ترتيب تشكش التي الزمنية المفارقات كثرة -ب

 طريؽ عف الماضي إلى بالعكدة يتـ كذلؾ الخطاب زمف في الترتيب بنفس القصة زمف
 أك داخمية إما المفارقات ىذه كتأتي ستباؽبالا الأماـ نحك تتحرؾ نجدىا كما الاسترجاع
 الراكم يركييا التي الأحداث كسرد الشخصيات تقديـ كىك فني ىدؼ أجؿ مف كذلؾ خارجية
 كالذاكرة كالحكار تحممو التي الكسائؿ بتنكع الاسترجاع حضكر تنكع أف حيث المتكمـ بضمير
 .تالاسترجاعا بأغمب انفرد الذم الحكار عمييا يييمف كالحمـ،

 المساحات المشاىد خصص حيث السرد، تعطيؿ في استعمميما فقد كالكقفة المشيد أما -جػ
 يتناكب إذ التناكب طريؽ عف لمسرد الزمف تقطيع يتـ متداخمة، كانت التي الركاية في كاسعة
 معيف حدث يطرأ حيث التأطير ككذلؾ الماضي، في كالآخر الحاضر في يقع أحدىما حدثاف
 .مستمرا يظؿ لكنو الحاضر في
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 باستخداـ الخطاب زمف في الترتيب بنفس القصة زمف الكاتب اعتماد عدـ إف
 الركائي البناء داخؿ ىامة كبنية الزمف كاف كميما الفنية، الضركرة أممتو الزمنية المفارقات

 كالذم العربي الزمف عف تعمف إذ الدلالي، مستكاىا عف تكشؼ مكضكعات عف يعبر فيك
 بضمير السرد يجرم عندما كذلؾ كالمستقبؿ الماضي ضكء في الحاضر ءةقرا ضركرة يرل

 الرفاؽ تجارب كرصد الذكريات تداعي عبر تتحدث التي الشخصية ىك فالسارد المتكمـ،
 الركايات لبعض خلافا كالنساء الخمر بيف يعيشكنو الذم كالضياع التسكع كاقع في الآخريف

 .الملاكي عبالطاب شخصياتيا تتسـ التي الكلاسيكية
 عمى بالاعتماد ترتيبيا إعادة يمكننا كالتي إلينا مقدمة القصة أحداث مختمؼ نجد كما
 بتقديـ تـ الأمكنة كصؼ أف تسجيميا يمكف التي البارزة فالملاحظة الزمنية، المؤشرات
 كتقديـ كميكليا اتجاىاتيا كتحميؿ الشخصيات عف تكشؼ كدلالات معاف كتقديـ عنيا خمفيات

 .الاجتماعية يميالق أفؽ
 الآخريف الرفاؽ كتجارب الراكم تجارب رصد الركاية ىذه مضمكف عمى يغمب
 مع الشخصيات ىذه تفاعؿ إطار في كالنساء الخمر بيف تعيش كضائعة ىائمة كشخصيات

 فترة في القصة عالـ عف زمنية صكرة لنا تقدـ الاجتماعي كعالميا فيو تتحرؾ الذم فضائيا
      (.1967) محددة زمنية
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 ممخص:  
يتناكؿ ىذا البحث بالدراسة تحميؿ بنية الزمف السردم )في ركاية الزمف المكحش لحيدر حيدر( باعتبار الركاية فف زمني، يستطيع 

رصد ىذا المككف باعتباره أحد المفاىيـ الفمسفية كالأدبية الشائكة بعيب زئبقية مممسيا نظريا أف يشكؿ عنصر الزمف بامتياز كمف ثـ تقكـ ب
جرائيا، كقد تـ ذلؾ مف أجؿ معرفة تجمياتو المختمفة في نظر بعض الفلاسفة إليو كاختلاؼ مفاىيمو مف كجية نظر سردية ركائية لدل  كا 

 .بعض النقاد
تطرقنا فيو إلى التعريؼ بالزمف كأىميتو كالكيفيات التي تطرؽ  فصل تمهيديدراسة إلى كقد تـ تقسيـ البحث حسب ما تقتضيو ال

 .إلييا كثير مف النقاد كالفلاسفة
فخصصناه لمحديث عف المفارقات الزمنية كمفاىيـ نظرية مف استرجاع كاستباؽ حيث يعكد الراكم إلى الكراء  الفصل الأولأما 

اضي مف خلاؿ الحاضر، أك يقفز إلى الأماـ ليستشرؼ ما ىك متكقع مف الأحداث لتصبح أماـ ليسترجع أحداث تككف قد حصمت في الم
 .مفارقة زمنية تعني انحراؼ زمف السرد

فقد تطرقنا فيو إلى الحركات السردية الأربعة التي تتحكـ في كتيرة السرد عبر مظيريف أساسيف: المظير الأكؿ  الفصل الثانيأما 
نيتي التمخيص كالحذؼ، كالثاني يخص إبطاء السرد، كيضـ المشيد كالكقفة الكصفية كىي تقنيات زمنية ليا دكر تسريع السرد، كيشمؿ تق

 كبير في تككيف الركاية كتجعمنا نقؼ عمى ماىية الحركة الداخمية لمزمف السردم لعلاقتيا بزمف الحكاية كالتي مف خلاليا نستطيع أف تممس
 .عة كالبطئإيقاع الزمف الركائي مف حيث السر 

كقد استجمى ذلؾ مف خلاؿ الإجراء النظرم كالتطبيقي عمى الركاية في كؿ فصؿ تناكلناه أما الخاتمة فقد كانت بمثابة حكصمة أك 
مجمكعة استنتاجات تمثمت في أف ىذه الركاية تركز عمى حياة شخصية محكرية مف خلاؿ مرحمة زمنية محددة التي تغطي سنكات عديدة 

مف فضاء محدد )دمشؽ( إذ لـ يقدـ لنا زمف الخطاب ىذه الحياة الشخصية في محيطيا الذم تعيش فيو عف طريؽ نجد ذلؾ يتـ ض
 التسمسؿ، إف المعب الزمني ىك المييمف إذا مف خلاؿ:

الخمؼ كثرة المفارقات الزمنية التي تشكش ترتيب الأحداث كتسمسميا، ىذه المفارقات تجدىا تتحرؾ نحك الأماـ )الإستباؽ( كنحك 
 )الإسترجاع( تأتي ىذه المفارقات إما داخمية أك خارجية.

 الديمكمة. –الزمف  –الركاية  الكممات المفتاحية:
Résumé: 
Cette étude analyse la structure du récit de temps (dans le roman temps désolé Haider Haider) que le 

roman at du temps, peut être un élément de temps par excellence et nous controler ce composant en tant 

que concepts philosophiques et épineuse littéraire raison de mereure texture théorie et de la procédure, qui 

a été fait afin de connaissance de ses diverses manifestations dans les yeux de certains philosophes et les 

différents concepts du point de vue de la fiction narrative chez certains critiques. 

 La recherche a été divisée selon les besoins de l'étude à un chapitre introductif dans lequel nous 

avons traité à temps pour la définition et l'importance des qualités qu'il traitait avec la plupart des 

critiques et des philosophes. 

Le premier chapitre parler des ironies de temps que les concepts théorie de récupération et 

d'anticiper où retoune narrateur retour à rappeler les événements ont reçu dans le passé par le présent, ou 

des sauts en avant pour explore ce qui est attendu d'événements pour devenir l'avant du paradoxe du 

temps deviation du temps du récit dire. 

 Le deuxième chapitre, nous avons traité avec les mouvements de la narration des quatre qui 

contrôlent le rythme du récit en montrant deux raison première apparition accélérer récit couvre avec un 

résumé en option, suppressions et deciéme termes de ralentir le récit et comprend une scène et se 

techniques descriptives que le temps jouer un rôle important dans la formation de la nouvelle et nous nous 

tiendrons sur la nature du mouvement interne du temps le récit de l'histoire et de sa relation à un moment 

où nous pouvons vour le rythme de romancier de temps en termes de vitesse et de lentem. 

A été clarifiée par la procédure theorique et appliquée au roman dans chaque chapitre abordé la 

conclusion était un gesier ou un ensemble de conclusions était que ce roman se concentre s la vie de la 

figure centrale du cours d'une période spécifique couvrant de nombreuses années, nous trouvons qu'il est 

dans l'espace d'un spécifique (Damas) Il ne nous donne pas le temps de cette vie personnelle discours 

dans l'environnement dans lequel ils vivent à travers la séquence, le calendrier de jeu est aussi dominant 

par:  

Ironie du sout, le grand nombre de fois que encombré l'ordre et la séquence des événements, nous 

trouvons ce ironique aller de l'avant (anticipation) et amere (retours) vient cette cronique 

soit interne ou exteme. 

Mots-clés: Le roman - le temps - la permanence 
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