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 مقدمة 

 

 أ 

 مقدمة : 

تعد الرواية أحد الأجناس السردية التي استطاعت في وقت وجيز ان تحتل مكانة ىامة 
قضايا متنوعة عن طريق  ، وذلك لإسياميا الكبير في معالجةوالأدبيةفي الدراسات النقدية 

طرحيا في المنجز الروائي وفق رؤي ونقديات تصويرية وتعبيرية، وعن طريق بثيا في 
الفضاء الروائي، وىذا ما يميزىا كفن أدبي تبوأ مكانة ىامة في جميع أنحاء العالم، وباعتبار 

نذ بداياتيا أن الرواية الجزائرية قد قطعت أشواطا ىامة في ىذا الصدد، وذلك باشتغاليا، م
عمى تصوير الحياة الاجتماعية والسياسة والنفسية والفمسفة لممواطن الجزائري، من خلال 
بصمات عديد الروائين الجزائريين الذين من بينيم علاوة كوسة الذي رسخ نصوصا تستفز 
القارئ لمخوض فييا واكتشاف عوالميا وافضيتيا، ولعممن أشير رواية رواية بمقيس/ بكائية 

 الميل. آخر

وقد نجد من سبقنا ليذا العمل الفني الشاسع الدراسة من زوايا متنوعة ومختمفة ضمن 
روايات جزائرية، وقد لقي ىذا الموضوع دراسات سابقة كونو شيد أىمية كبرى في جمالية 

 الفضاء الروائي منيا: 

رواية شعرية الفضاء الروائي في رواية سالاس ونوجو لابراىيم نزاعات الفضاء الروائي في 
 الفضاء في رواية التبر إبراىيم .....

 جمالية الفضاء الصحراوي في رواية تمك الصحبة لمحبيب السايح.

وعمى ىذا الأساس وقع اختيارنا عمى ىذا الموضوع جمالية الفضاء في رواية بمقيس / بكائية 
 آخر الميل لعلاوة كوسة: وذلك لأسباب التالية:

 الجزائري عموما والرواية الجزائرية خصوصا والإعلاء من شأنو. الرغبة في دراسة الأدب -

 يعد الكاتب علاوة كوسة من الروائيين الذين مثموا الرواية الجزائرية الحديثة. -



 مقدمة 

 

 ب 

كما تميزت رواية بمقيس/ بكائية آخر الميل باحتضان جمالية الفضاء منيا جعميا حقل  -
 لمدراسة.

 لية التالية : وبناء عمى ما سبق فقد طرحنا الإشكا

 كيف يساىم الفضاء في نسج الرواية وجماليتيا؟ -

 كالآتي :  مة فرعية نوردىالأسئوبناء عمى ىذه الإشكالية الرئيسية فقد تولدت 

 ما ىو الجمال؟ -

 ما ىو الفضاء؟ -

 وما أىم مكوناتو؟ -

بمقدمة جة، تستيل خطة ممنيوللإجابة عمى ىذا الإشكالية وفروعيا يسير ىذا العمل وفق 
 يمييا فصلان فصل نظري وآخر تطبيقي وخاتمة وممحق.

 الفصل الأول: مفاىيم أولية 

وقد أوردنا فيو مفيوم الجمالية بشقيو النظري والاصطلاحي، ومفيوم الفضاء أيضا 
الفضاء الروائي من  أقسامبشقيو النظري والاصطلاحي، وعند أبرز الباحثين، وكذلك تناولنا 

 عناصرو ئي، غرافي والفضاء كمنظور أو كرؤية والفضاء الروافضاء نصي ودلالي وج
ي الرواية وأىم مكوناتو في ختام ىذا الفصل تناولنا أىم نفيوم الزماالفضاء، منا تناولنا م

 مميزات الفضاء.

 أما الفصل الثاني : جمالية الفضاء في الرواية .

لعلاوة كوسة، ئية آخر الميل وقد تناولنا في ىذا الفصل دراسة تطبيقية لرواية بمقيس/ بكا
 متطرقين لأىم عناصر:



 مقدمة 

 

 ج 

 علاقة الفضاء بالشخصيات عالجنا فيو أىم الشخصيات وعلاقتيا بالفضاء. -
 الأماكن المفتوحة والمغمقة في الرواية. -
 علاقة الفضاء بالأحداث. -
 علاقة الفضاء بالزمن. -

ىذا البحث ثم ممحق  معرجين عمى خاتمة وأوردنا فييا أىم النتائج المستخمصة من
استفدنا في انجاز ىذا البحث عمى وقد ، أوردنا فيو ممخص الرواية ونبذة مختصرة عن الكاتب

 ليات المنيج البنيوي في تحميل بعض العلامات.آ
ولإنجاز ىذا البحث قد اعتمدنا عمى جممة من المصادر والمراجع ساىمت في إثراءه نذكر 

 منيا:

 الشخصية( -الزمن -روائي ) الفضاءحسن بحراوي، بنية الشكل ال -
 حسن نجمي، شعرية الفضاء المتخيل واليوية في الرواية العربية -
 حميد لحميداني، بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي( -
 عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد. -
 فيصل الأحمر، معجم السيميائيات -
 ب السردي.محمد عزام ، شعرية الخطا -

ومما لا شك فيو أن أي بحث لا يخمو من صعوبات وعوائق فقد واجيتنا عديد الصعوبات 
 نذكر منيا: 

 ندرة بعض المراجع وذلك لعدم توفرىا -
ت إلى عرقمة الباحثين بيا عالمنا، أزمة الوباء والتي أد وأيضا الأزمة الكبيرة التي مرَ  -

، مما أدى الى غمق المكتبات، وايقاف كل شيء، وبالتالي أدى ذلك الى حول بحثيم
 . البحثصعوبة 
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 الجمالية :  -1

 لغة : -أ

لقد جاء في لسان العرب " لابن منظور " إن الجمال مصدر الجميل والفعل " جمل " 
  1﴾﴾٦﴿ وَلَكُم فييا جَمالٌ حينَ تُريحونَ وَحينَ تَسرَحونَ  ﴿ وقولو عزوجل 

ومنو حديث رسول ا﵀ صمى ا﵀ الجمال يقع عمى الصور والمعاني، قالّ  ابن الاثير" 
 .2عميو وسمم ) إن ا﵀ جميل يحب الجمال( أي حسن الأفعال وكامل الأوصاف(

وجاء في معجم الصحاح " الجمال الحسن وقد جعل الرجل بالضم وجمالا فيو جميل 
نو والتجميل تكمف الجميل بالفتح ، والمد وجممة تجميلا أي زي أيضاوالمرأة جميمة وجملاء، 

جملاء أي  وامرأةجمل ا﵀ عميك تجميلا إذا دعوت لو أن يجعمو ا﵀ حسنا جميلا فنقول "
 .3مميحة"

ل( فلان يعامل الناس -م-وجاء في معجم أساس البلاغة " لمزمخشري" في مادة ) ج
بالجميل، وجامل صاحبو مجاممة، وعميك بالمداراة والمجاممة مع الناس، وتقول : " إذا لم 

وىو الود، وقالت أعرابية لبنتيا  لم يجد عميك جمالك" وتجعل إي أكل الجمييجممك مالك ل
 تجممي وتعففي أي أكل الجميل وأشربي العفافة، إي بقية المبن في الضرع واستجمل البعير

 .4عار جميلا وناقة جمالية في خمق الجمل ، ورجل جمالي وعظيم الخمق ضخم" 

المعاصرة لفظة جمالية وىي ما ينطوي عميو وجاء في معجم المنجد في المغة العربية 
 شيء من الجمالية جمالية المكان.

                                                           

 .6سورة النحل ، الآية  - 1
، العربي ، دار إحياء التراث2محمد عبد الوىاب ومحمد الصادق العبيدي، ج )ت.ح(،ابن منظور، لسان العرب،  - 2

 .420، ص 1996، 1بيروت، ط
 .104، ص  2عطار، دار العمم الملايين، ط أحمد عبد الغفور )ت.ح(،جوىري الصحاح، لا - 3
 .63، ص1996، 1، مكتبة لبنان، طزمخشري، أساس البلاغةال - 4
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ومن خلال ىذا التعريف المغوي ومن كل ىذه الآراء تسوقنا إلى أن الجمالية يصعب 
تعريفيا إلا إذا وقفنا عمى العقل وسقناىا إلى مفيوم الجميل لاكتسابو صفة البياء والكمال 

لا كمال من الكمال يوجد لإزالة النقحان، عمى وجل ا﵀ عز والتمام والكمال لا يتصف إلا ، وا 
النقحان في الأصل ومنو فإن الحكم الجمالي أو الجمالية  لإزالةمن التمام  الإتمامحين إن 

يتعدى عتبات الحواس باعتبارىا المنافذ الخارجية لممتذوق الناقد والمرىف الحس أو المتمقي 
 بعفوية .

 اصطلاحا : -ب

وبأن المبادئ الأخرى كمبادئ  أساسيةلجمالية مذىب يقول بأن مبادئ الجمال مذىب ا
 .1الخير سواىا مشتقة منيا مذىب أدبي فني كان يحاول إعادة الفنون إلى أشكاليا البدائية

 وجاء في معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة أن الجمالية : 

العمل في  رالأدبي والفني وتختزل جميل عناصنزعة مثالية في الخمفيات التشكيمية لمنتاج  -أ
 جماليتو.

الاىتمام بالمقاييس الجمالية، بغض النظر عن الجوانب  لىترمي النزعة الجمالية إ -ب
 ."الفن لمفن"الأخلاقية، انطلاقا من مقولة 

ينتج كل عصر " جماليتو" إذ لا توجد الإبداعات الأدبية والفنية نسبية تساىم فييا  -ج
 ، الحضارات الإبداعات الأدبية والفنية.الأجيال

أي أنيا تيتم  ،2ولعل شروط كل إبداعية ىو بموغ الجمالية إلى إحساس المعاصرين -د
 بالمقاييس الجمالية بغض النظر عن الجوانب الأخلاقية.

                                                           

 .774، ص 2000، 1ط لبنان،المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرق، بيروت، - 1
ترجمة( دار الكتاب المبناني، بيروت، سوشبرس  –تقديم  -معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة) عرض ،سعيد عموش - 2

 .62، ص1985، 1المغرب، ط
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الكريم كثيرا من الألفاظ لمتعبير عن الجمال كالجيل والحسن والبيجة  القرآنكما استعمل 
 والنظرة والزينة .

الكريم في حدود ثماني مرات منيا بصيغة المصدر  القرآنال في وقد ورد لفظ الجم
وَلَكُم فيها جَمالٌ حينَ ترُيحونَ وَحينَ  ﴿ كقولو تعالي في وصف الخيل والإبل وصفا حسيا 

 .1﴾ تَسرَحونَ 

، كما أشارت بعض 2﴾ فاَصفَحِ الصَّفحَ الجَميلَ ومن باب الوصف المعنوي قال تعالي ﴿ 
، وتحدثت آيات أخرى عن آثار مية والريش والزخرفت إلى بعض الوسائل الجمال كالحالآيا

الجمال في النفس كالسرور والعجب ولذة الأعين " ومن الطبيعي جدا أن تجد أكثر من 
المفكرين في مختمف العصور والأمكنة وذلك أن التعريفات في  تعريف الجمال عند مختمف

ىذه الحالة تكاد تمثل أكثر وجيات النظر المختمفة في فيم الأشياء خاصة إذا كانت 
 .3مفيومات مطمقة كالجمال"

ونجد أيضا من بين  ،4فالجمال سبب من أساب حب الخالق"وكما يقول حامد الغزالي "
زالي إلى ، وكما ينقسم الجمال عند الغي الإسلام في دراستيممم الجمال فالذين تناولا ع

إن الخبر  ،5"ك بالحواس والباطن يدرك بالبصيرة"الظاىر يدر ظاىر وباطن، مستويين 
 الجمالية عند الغزالي تدرك بالنور أو الحدس إضافة إلى خبرة سماع النفس الداخمية.

نزعة مثالية عمل الجمالية، فقد عرفت بأنيا " ولما كان الفن والأدب من أىم محاور
الأدبي والفني، تختزل جميع العمل في الجمالية وترمي  للإنتاجتبحث في الخمفيات التشكيمية 

بغض النظر عن الجوانب الأخلاقية  ،النزعة الجمالية إلى الاىتمام بالمقاييس الجمالية

                                                           

 .06سورة النحل ، الأية  - 1
 .85ر، الاية ج  سورة الحِ  - 2
 .29ص  1974، 3دار الفكر العربي، طعز الدين اسماعيل، الأسس في النقد العربي، - 3
 .35ص ،1992، 1دار غريب لمطباعة والنشر، ط محمد ابراىيم، عمم الجمال، قضايا تاريخية ومعاصرة،وفاء  - 4
 .43المرجع نفسو، ص - 5
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ة إذ لا يوجد جمالية مطمقة بل ، وينتج كل عصر جماليالفن لمفن –انطلاقا من مقولة 
 إبداعيةولعل شروط كل  ،الأدبية والإبداعاتجمالية نسبية تساىم فييا الأجيال والحضارات 

 .1"ىو بموغ الجمالية إلى إحساس المعاصرين

نفيم مما سبق ذكره أن الجمالية لا تحمل معنى الجمال فحسب بل تتضمن معاني 
تختمف من لجمال فكرة نسبية ليست مطمقة، و عتبار اأخرى تتمثل في ذكر مقاييس الجمال وا

عصر إلى آخر وفق مقتضياتو وتجولاتو، كما تختمف باختلاف المستويات الفكرية فمكل 
 وجيتو في عالم الجمال.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .62ص مرجع سابق، سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، - 1
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 (l’espace) الفضاء : -2

 لغة: - أ

: يفضا فضوا فاض، وقد فضا المكان وأفضى اذ  "مادة فضا" ورد في لسان العرب
وصل إليو واصمو أنو صارفي فرجية وفضائو وحيزه الفضاء  أياتسع وافضى فلان آتي فلان 

أفضية والفضاء والمكان لواسع من الأرض من الأرض وتسع وجمعو  ستوىإالساحة وما 
 .1وتقول مكان مفضى أي واسع ونقول المكان المفضي المتسع

العروس ينصرف المعنى إلى الاتساع أيضا فالفضاء الساحة وما اتسع من وفي تاج 
 الأرض حيث يستشيد في ذلك بقول الراغب المكان الواسع .

من الأرض واتسع وقول أبوعمي القالي الفضاء السعة ومنو  إستوىا مرىو يوقول شم
 .2اة والمفضي المتسعضالمف

المكان فيقول : " المكان عند الحكماء ىو كممين في متويرود الجرجاني آراء الحكماء وال
السطح الباطن من الجسم الحاوي الماس لمسطح الظاىر من الجسم المحوي وعند المكممين 

 .3ىو الفراغ المتوىم الذي يشغمو الجسم وينفذ فيو أبعاده"

يختمف معناه عما جاء سبق قولو حيث يعرفو قائلا"  آبادي لاوالفضاء عند الفيروزي 
 .4الأرض" نلساحة واسع مالفضاء ا

 جم عبد النور المفصل كما يمي : عمصطمح في موقد ورد ىذا ال

 
                                                           

-157، ص 2005،  4، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، ط16 )م.ج(بن منظور الإفريقي، لسان العرب، ا - 1
158. 

 .117، ص 20، )م.ج(الزبيدي، تاج العروس،  - 2
 .125، ص192الجرجاني، التعريفات: جماعة من العمماء، دار الكتب العممية ، بيروت، لبنان،  - 3
 .435، ص 1999، 1نان، طب، بيروت ، ل4 )م.ج(القاموس المحيط" ، دار الكتب العممية، ، الفيروزي آبادي  - 4
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 .1فضاء ، فراغ، حيز، فسحة""بمعنى  : espaceالفضاء

 spatuinبالانجميزية مأخوذتان من اللاتينية   ispaceبالفرنسية و  espaceكممة 
بمعنى "المسافة والامتداد اللامحدود، وكذلك بمعنى الفسحة الفاصمة بالمفيوم المكاني 

فيو مفيوم غير  2والزماني فالمغة العربية تترجم ىذه إلى كممة فاء أو فراغ أو مجال أو حيز "
محدد ما ذىبت إليو القواميس الفرنسية يحتوي بصفة عامة عمى كل المواضيع كالوقت 

 والفضاء.

قا من ىذه المفاىيم ، يتبين أن أغمب القواميس المعجمية تذىب إلى كون الفضاء انطلا
ىو المكان الواسع الذي يجمع الأشياء ويحضن حركة الكائنات، إذ لا تبتعد معظم المفاىيم 

 الفضاء. لمصطمحعن ىذا التحديد المفيومي 

المكان حدا واحد فيمكن القول " أن المفيوم المغوي لمفضاء لا يخرج عن المكان كون 
 .3بالحواس أم بالتصور الذىني" مدريوىو الحاوي أو الكائن سواء كان 

 فالفضاء يجمل صفة الاتساع والخلاء والاستواء والفراغ.

 

 

 

 

                                                           

، ص 2008، 8بور عبد النور، معجم عبد النور المفصل فرنسي عربي، دار العمم والملايين، بيروت، لبنان، طج - 1
412. 
 ة لبنانمصطمحات المسرح وفنون العرض مكتبماري الياس، حنان قصاب حسين، المعجم لمسرحي) مفاىيم و  - 2

 .1ناشرون، بيروت، لبنان، ط
دكتورة، كمية التربية لمبنات  محفوظةة المرأة العربية المعاصرة، د المكان في شاعريييمة عبد الرحمان، المنبع، أبعاس - 3

 .4، ص  1425-1424الرياض، 
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 اصطلاحا :  -ب

، فيعرف بأنو الرحب الذي يعد الفضاء عنصرا أساسيا من عناصر النص الروائي 
 دورا يؤدي نيائي لا وشمالنا، يميننا وعنيحددنا ونحدده ويحيط بنا من كل جانب من فوقنا 

 .الأدبي الخطاب مكونات من مكونا باعتباره والتفسير الفيم عممية في أىمية ذا

ىو العالم الواسع الذي يشمل مجموع الأحداث الروائية اني: "ديفعرفو حميد الحم
محددا ولكن إذا كانت فالمقيى والمنزل أو الشارع أو الساحة كل واحد منيا يعتبر مكانا 

الرواية تشمل كل ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكل فضاء الرواية فإن الفضاء وفق ىذا 
 1مو"التحديد شموليا يشير إلى المسرح الروائي بكام

 أفعال وتنظيم والثقافية الاجتماعية العلاقات ترتيب في ميما عنصرا الفضاء "ويمثل
الفضاء لنا  اختراقات من نوع إلى تنبو والتي والجماعات الأفراد سموك الكائنات ووعي

 تنتظم محاشيا لمعالم، الدوام عمى الفضاء شكل وقد ومعارفنا، لوجداننا لأجسادنا، لأفكارنا،
 الوجودية والترتيبات والعلائق الوعي لقياس معيارا والأفعال، الكائنات والأشياء فيو

والثقافية، ومن ثمة تمك التقاطبات الفضائية التي انتيت إلييا الدراسات  والاجتماعية
 .2الأنثروبولوجية في وعي سموك الأفراد والجماعات"

عربيا فمم يحظى الفضاء بالاىتمام إلا في السنوات الأخيرة من نفس القرن وذلك  أما
سن بحراوي، عبد المالك مرتاض، حسين نعمي، من خلال دراسات متفرقة منيا دراسات ح

 ومحمد منيب البرسي ...الخ .
جوليان : مفيوم الفضاء ينطمق من تصور أن الفضاء  عند الغربيين : حدد غريماس

وىو " الشيء المبني، انطلاقا من الامتداد المتصور ىو أنو بعد كامل ممتمئ دون  ىو الحيز

                                                           

حميد الحميداني ، بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي( ، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،  - 1
 .63، ص1991، 1بيرو، لبنان، ط

، شعرية الفضاء السردي، المتخيل واليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء  حسين نجمي - 2
 .05، ص 2000، 1المغرب، ط
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أن يكون حل لاستمراريتو ويمكن أن يدرس ىدا الشيء المبني من وجية نظر ىندسية 
 .1خالصة"

فغريماس ينطمق من رؤية بنيوية وسيميائية فيو يعتبره ذلك الشيء المبني والممتد الذي 
 كن أ تتم دراستو من وجية نظر ىندسية وذلك لكونو بناء متكاملا.يكون بعدا كاملا ويم

ىو " من فرضية أن الفضاء ومن جانبو ينطمق يوري لوتمان في تحديد مفيوم الفضاء
مجموعة من الأشياء المتجانسة من الظواىر أو الحالات أو الوظائف أو الأشكال المتغيرة، 

فيوري لوتمان يحدد  ا. إذ2"ية المألوفة العادةتقوم بينيما علاقات شبيية بالعلاقات المكان
مفيوم الفضاء من خلال العلاقة بين الأشياء والظواىر والحالات ىي التي تحدد الفضاء 

 وتشكمو إذ أن العلاقات تكون شبيية بالعلاقات المكانية المعروفة.
إذ نلاحظ مجموعة  أيضاأما في الدراسات العربية فنجد ماىية ىذا المصطمح مطروح 

اعتمادا عمى  إنشائومن المفاىيم المختمفة، فنجد حسن بحراوي يعتبره " بمثابة بناء يتم 
المميزات والتحديدات التي تطبع الشخصيات بحيث يجري التحديد التدريجي لمسبب فقط 

نما أيضا لصفاتو الدلالية وذلك لكي  منسجما مع التطور  يأتيبخطوط المكان اليندسية وا 
فحس بحراوي ينطمق من نظرة شمولية فيرى أن الفضاء يعتبر بناء متكاملا  3ائي العام"لحكا

 كامل.يعتمد عمى عنصر واحد بل ىو كل متلا 
ومن جانبو فحسن نجمي يذىب في تعريفو لمفضاء برؤية عميقة حيث يعتبره جوىرة 

ار لمفعل الروائي، بل الكتابة إذ يقول " إن الفضاء الروائي ليس مجرد تقنية أو تيمة أو إط
ضاء الروائي ىو مصدر إذا فالف 4ىو المادة الجوىرية لمكتابة الروائية، ولكل كتابة أدبية"

                                                           

، 1عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأدب، الكويت، ط - 1
 .122، ص 1998

، الحياة الثقافية، الشركة العالمية لمطباعة، "الجمالية والإشكاليةالفضاء المصطمح  "شريط أحمد شرييط، الفضاء  - 2
 .28، ص1994تونس، 

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، "الشخصية –الزمن  -الفضاء"حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي  - 3
 .30، ص1990

 59، شعرية الفضاء السردي، المتخيل واليوية في الرواية العربية، مرجع سابق، ص  حسين نجمي - 4
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أساسي لمكتابة الروائية ولا يمكن التعامل معو عمى أساس أنو تقنية أو عنصر يضاف إلى 
والتقنيات باقي العناصر المشكمة لمعمل الروائي بل ىو الذي تتمحور حولو باقي العناصر 

 .الروائية
قبل  أما عبد المالك مرتاض فيرفض مصطمح الفضاء، ويقترح بديلا لو وىو الحيز كما

ويرجع ذلك إلى " أن مصطمح الفضاء ).....(  ،1بالانجميزية  spaceو  l’espaceلكممة 
  قاصر بالقياس إلى الحيز، لأن الفضاء من الضرورة أن يكون معناه جاريا في الخواء

،  ، والحجم ، والثقل ، والوزن ، بينما الحيز لدينا ينصرف استعمالو إلى النتوء والفراغ
 .2والشكل ..."

نو شيء ممموس ولو حدود الحيز بكو  لمصطمحفعبد المالك مرتاض ينطمق في تحديده 
عالم، فيو رفض مصطمح الفضاء لأنو معناه يحمل دلالة الخواء والفراغ كما أنو واضحة الم

 .3جدا، وقد تسرب إلى أكثر حقل معرفي معاصرعام 
فرفضو مؤسس عمى إعطاء الفضاء صفة حسية فيو يتميز بان لو حدود تحده وما اقتراحو 

 لمصطمح الحيز إلا لكون الحيز لو حدود واضحة المعالم .
داني فيعرفو: "أنو مجموع الأمكنة التي تقوم عميو الحركة الروائية المتمثمة يأما حيد الحم

سيرورة الحكي سواء تمك التي تم تصويرىا بشكل مباشر، أم تمم التي تدرك بالضرورة،  في
لمفضاء من  ويتضح أن الحمداني ينطمق في تعريفو 4وبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية"

جدلية الفضاء والمكان، ومن ىذا المنطمق فالفضاء بالنسبة لو ليس المكان بعينو بل أن 
، إذ يمكن اعتبار المكان مكون من مكونات الفضاء في الرواية، كنةالأميتشكل من مجموعة 
 وبالموازاة مع ذلك.

                                                           

 .121عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص  - 1
 .121المرجع نفسو، ص  - 2
 .297، ص2010، 2عبد المالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة، الجزائر، ط - 3
 .64، مرجع سابق، ص  "من منظور النقد الأدبي"حميد الحميداني ، بنية النص السردي  - 4
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الخط التصوري الزمني ضروري لإدراك فضائية الرواية بخلاف المكان المحدد، فإنو يرى أن "
فعنصر الزمن عنصر ميم في إدراك  1فإدراكو ليس مشروطا بالسيرورة الزمنية لمقصة"

 الفضاء.
الباحثة نصيرة زوزو تعتبر الفضاء بأنو "العالم الفسيح الذي تنتظم فيو كما نجد 

 .2الكائنات والأشياء والأفعال بقد ما يتفاعل الإنسان مع الزمن يتفاعل مع الفضاء"
وانطلاقا مما سبق في تحديد مفيوم الفضاء يتجمى أن البحث في مفيوم الفضاء طريق 

التي لا تقف عمى تصور  الغامضةلمصطمحات يعد من ا ضبابي المعالم، فيذا المصطمح
معين، فالفضاء مجموع الأمكنة التي تقوم عميو الحركة الروائية، كما أن الفضاء يشتمل عمى 
جميع مظاىر الرواية المكتوبة والمرئية الداخمية والخارجية فكل تمك المظاىر تساىم في بناء 

 فضاء الرواية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .64، مرجع سابق ، ص "من منظور النقد الأدبي"بنية النص السردي حميد الحميداني،  - 1
الإنسانية موم في الخطاب النقد العربي المعاصر، مجمة كمية الأدب والع الية الفضاء والمكانكنصيرة زوزو، اش - 2

 .3، ص 2010محمد خيضر، بسكرة،  ةوالاجتماعية، جامع
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 أقسام الفضاء:  -3
يقتصر عمى مظير واحد في الرواية بل إنو يتجمى في عدة عناصر الفضاء شامل ولا 

تترابط فيما بينيا لتبن الفضاء أي أنو ركيزة أساسية في بناء العمل الروائي فقد وضع لو 
 النقاد والباحثون تقسيمات عديدة منيا ما يمي: 

  l’espace textuelالفضاء النصي :  -3-1
لمفضاء في الرواية ويعرف  المشك مة العناصر أحد L' espace textuel النصي الفضاء يعد

 .الورق عمى مساحة طباعية أحرفاً  باعتبارىا ذاتيا، الكتابة تشغمو الذي الحيّز بأنو "ىو 
 العناوين، وتشكيل الفصول، وتنظيم المقدمة، ووضع الغلاف، تصميم"  : ذلك وتشمل
 أيضا، فضاءً  يمثل الفني العمل أو لمكتاب المطبعي فالشكل ،1"الطباعة حروف وتغيرات

 الكتاب بأن يرى حيث M. Boutour بوتور ميشل سةابالدر  النصي الفضاء أولو ممن ونجد
 :مزدوج  لمقياس وفقا الثلاثة المدى أبعاد في الخطاب مجرى وضع ىو اليوم نعيده كما
 ما كل ىو النصي الفضاء اعتبار ويمكن ىذا عمى وبناء ،2الصفحة وعمو السطر طول
 المظير تشكيل في يدخل ما فكل القارئ عين عميو تقع وما الطباعي بالجانب يحيط

 الطباعي.  أو النصي الفضاء إطار ضمن يدخل لمرواية الخارجي
، غير أنو متعمق فقط بالمكان الذي تشغمو الكتابة أيضاإن الفضاء النصي فضاء مكاني 

الروائية أو الحكائية، وليذا فالفضاء النصي في نظر حميد الحمداني "لا يتشكل غلا عبر 
، غير أنو محدود لا علاقة لو بالمكان الذي يتحرك فيو وأبعادهالمساحة، مساحة الكاتب 

إذ ىو بكل بساطة فضاء الكتابة الأبطال فيو مكان تتحرك فيو عمى الأصح عين القارئ 
أي أن كل ما يتعمق بالمظير الخارجي لمرواية يدخل ضمن الفضاء  ،3باعتبارىا طباعة"

                                                           

 .73، ص2005، 1محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط - 1
، 1986، 3ميشيل بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط - 2
 .112ص
، 2012، 1م الحجري، شعرية الفضاء في الرحمة الأندلسية، نموذج القادي، دار النايا، دمشق، سوريا، طىيبراا - 3
 .41ص
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ليس لفضاء النص علاقة بمكان الحد، بل إنو كل ما يمتقطو القارئ النصي أو الطباعي، غذ 
اء النصي عند تصفحو لكتاب، ولقد سعت الدراسات وفق ىذا التصور إلى " فك شفرات الفض
 .1بناء عمى منطق التأويل والحدس مرتكزة عمى العلاقات التي تصل الدوال ببعضيا"

 : L' espace géographique الجغرافي الفضاء -3-2
 يولد"و  الفضاء في اليامة العناصر أحد ويعد المكان، لمفيوم معادل وىو الجغرافي الفضاء

 و الذي الروائي لمنص المشكمة الأخرى العناصر ضمن  الفضاء إنو ذاتو، الحكي طريق عن
 الذي الفضائي الحيز ذاك ىو فالمكان ، 2فيو يتحركون أنيم يفترض أو الأبطال، في يتحرك

 المتعددة التي المداخل من مدخل ىو حيث من إليو النظر ويمكن  الرواية أحداث فيو تقع
 أن" ويابحر  حسن ويرى مدلولاتو، عمى والوقوف الرواية عالم في النظر خلاليا من يتم

 ىو في الرواية لمكان تعيين لأن وذلك الكاتب اىتمام يستقطب الذي ىو الروائي المكان
 .3تخيمي عمل كل في بو وتنيض الحكي تدعم التي الضرورية البؤرة

 ذلكو  الروائي الإبداع في المكان أىمية إلى تنبو من أول باشلار غاستون الفرنسي ويعتبر
 وذلك  سواء الشخصيات أو السارد لرؤية تتاح التي بالمناظر المرتبطة الرمزية قيمبدراستو "ل

 التعارضات من وغيرىا المغمقة الأماكن في أو والغرف كالبيت إقامتيم أماكن في ستوابدر 
 .4"معا والقارئ الكاتب تخيل فيو يتضح كمسار تعمل التي

فالروائيون يعتمدون في تقديم الإشارة الجغرافية لتحريك خيال القارئ أو لتحقيق استكشاف 
منيجيتو لممكان، فالفضاء الجغرافي ناتج عن الحكي ىو المكان الذي تدور فيو الأحداث أو 

والشخصيات فيو إذن الحيز المكاني في الرواية ويمكن  الأبطالالمساحة التي يتحرك فييا 
 والرمزي لمنص الروائي. والإيديولوجيخلالو أن يصل عمى المغزى الفكري من  لمقارئ

 

                                                           

 .42، صسابقمرجع ىيم الحجري، شعرية الفضاء في الرحمة الأندلسية، نموذج القادي براا ا - 1
 .8حميد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص - 2
 29الشخصية(، مرجع سابق، ص –الزمن  -حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء - 3
 .25مرجع نفسو، ص - 4
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 الفضاء الدلالي  -3-3
الغير  المظير أو لمرواية الخمفي المظير اسم الباحثين بعض عميو يطمق ما وىو
 لمتعبير فميس نادرا، إلا بسيطة بطريقة بوظيفتيا، تقوم لا عام بشكل الأدب فمغة مباشر في

 تحمل أن مثلا واحدة لكممة يمكن إذ ويتعدد يتضاعف، أن عن ينقطع لا واحد، معنى الأدبي
 فضاء إذن ىناك، مجازي بأنو الآخر وعن حقيقي، بأنو أحدىم عن البلاغة فتقول معنيين
 سةابدر  ييتم الدلالي فالفضاء ،1الحقيقي والمدلول المجازي، المدلول بين يتأسس دلالي
 .النص في وأبعادىا الدلالية الصور

والفضاء الدلالي ىو رصد المعالم الواردة في الخطاب الروائي من معناىا الشكمي 
لغوية وبلاغة لميل القارئ لمتأويل والتفسير ويعتر جيرار  بأدواتالظاىري ومحاولة تثمينيا 

" فيقول : "أن الصورة ىي figureىذا الفضاء ليس شيا آخر سوى ما ندعوه عادة " أنجنيت 
 لأنياسو الشكل الذي يتخذه الفضاء وىي الشيء التي تيب المغة نفسيا لو بل في الوقت نف

 .2في علاقتيا بالمعنى" الأدبيةرمز فضائية المغة 
الدلالة الرواية  الإنتاجفتقول إن :الفضاء الدلالي يؤدي فيو القارئ أو الناقد الدور في 

حداث وأزمنةوتتشارك فيو مختمف العناصر المكونة لمبناء الروائي من أمكنة  وشخصيات  وا 
من خلال البناء المغوي ومستويات المغة السردية من ترابط وانسجام بين بنيتيا الصوتية، 

لمفظي مق الثانية بالجانب االأول بالجانب الصوتي لمنص وتتع المعجمية والتركيبية وتتعمق
 3بينما تتعمق الثالثة بجانب الجمل والتراكيب"

الذي نتعرف  وقد تعرض لو عبد المالك مرتاض فعرفو : "بأنو المظير غير المباشر
عميو من خلال الأدوات المغوية غير ذات الدلالة التقميديو عمى المكان مثل : الجبل ، 

: قول القائل في أي كتابة روائية : بالتعبير عنيا تعبيرا غير مباشر مثل  الطريق، البيت ...

                                                           

 .60حميد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص - 1
 .61مرجع نفسو، ص  - 2
، 2008، 1مؤسسة النتشار العربي، بيرت، لبنان، طقراءة في شعرية المكان،  -فتيحة كحموش، بلاغة المكان - 3
 .25ص
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.... فمثل ىذه الأفعال أو الجمل تخيل عمى عوامل لا حدود ليا في سافر ، خرج ، ابحر، 
 .1معاينتيا وىي كميا اجياز في معانييا

فالفضاء الدلالي موجود عمى امتداد الخط السردي أنو لا يتغيب مطمقا حتى ولو كانت 
في المغة في التركيب في حركية الشخصيات وفي الايقاع  الرواية بل أمكنة الفضاء حاضر

  الجمالي ببنية النص الأدبي.
 الفضاء كمنظور أو كرؤية  -3-4

 بو يبدأ أن الراوي أو الشاعر يستطيع الذي الطريق أي لمراوي، العامة الخطة "يشبو
 2الإيديولوجي" البعد يرتكز وفيو التخيّمي، العمل خلاليا من وينفتح ،عممو

بالوجية المسرحية : "فالعالم الروائي بما فيو من أبطال  الروايةتحدثت جوليا كريستفا 
بدو مشدودا إلى محركات خفيفة يديرىا الكاتب وفق خط مرسوم وىذا يشبو ما يسمى  وأشياء

 .3برواية رؤية الراوي أو المنظور الروائي"
واية بما فيو من أماكن فيي بذلك ترى ان رؤية الكاتب ىي التي تييمن عمى فضاء الر 

وشخوص وما ينتج بين الشخوص من علاقات وبين ىذه الشخوص والمكان من علاقات 
أيضا، بمعنى أن الفضاء ومحتوياتو ا يحتفظون بعد لولاتيا التي كانت ليا قبل ان تصبح 

 مكونا سرديا إنما تتمون برؤية الكاتب.
 l’espace rommanequeالفضاء الروائي :  -3-5

"الفضاء الروائي لا يوجد إلا من خلال المغة، فيو فضاء لفظي يختمف عن الفضاءات 
الخاصة بالسينما والمسرح، أي لا يوجد إلا من خلال ربطو بغيره من عناصر الخطاب 
الروائي ربطا يجعل منو نسيجا متشابكا محكم التلاحم والتماسك، شديد الاتساق والترابط، مما 

عر والتصورات المكانية والزمنية لمحكاية، وبالحدث الورائي، يجعمو يتضمن كل المشا

                                                           

 .144عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص - 1
شادية شقروش، سيميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح، لمشاعر عبد ا﵀ العشي، عالم الكتب الحديث، إريد،  - 2

 .302، ص2009، 1الأردن، ط
 .73محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، مرجع سابق، ص - 3
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وبالشخصيات التخيمية التي تستطيع المغة التعبير عنيا وليس ىناك أي مكان محدد مسبقا، 
نما تتشكل  من خلال الأحداث التي يقوم بيا الأبطال، وىذا الارتباط ىو الذي  الأمكنةوا 

 .1يعطي الرواية تماسكا"
ئي مجموعة من العلاقات بين الأماكن والزمن والسط والديكور الذي فالفضاء الروا"

تجري فيو الأحداث والشخصيات التي يستمزميت الحدث ويرى الكثير من الدارسين رغم 
فإن التركيز يجب أن يكون عمى  ،تسميميم بوجود الفضاء نص كالبياض والجداول واليوامش

لحكائي ويقصدون المكان والزمان الذي تجري دراسة الفضاء الروائي وىو المظير التخيمي ا
وحجتيم في ذلك بأن دراسة الفضاء النصي والطباعي  ،فييا أحداث القصة أو الرواية

فالرواية قائمة أساسا عمى المحاكاة  ،يجعلان من الدارس واضع جداول وخرائط طبوغرافية
 .2ومكانا"زمانا وىذا الأخير يتطمب بالضرورة  ،وىذا لا بد لو من حدث

فالفضاء الروائي ينشأ من خلال وجيات نظر متعددة لأنو يعاش عمى مستويات عديدة 
منيا: "الراوي بوصفو كائنا مشخصا وتخيميا أساس من خلال المغة التي يسمميا الروائي 
لتحديد المكان والزمان والشخصيات الأخرى التي تحتويا احداث الرواية، والقارئ الذي يدرج 

 .3ة نظره"بدوره وجي
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .71محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، مرجع سابق، ص - 1
 .29-28حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص - 2
 .32المرجع نفسو، ص 3



 مفاهيم أولية                                           الفصل الأول :              

 

17 

 مميزات الفضاء الروائي : -4
 فضاء لفظي : -4-1

 فيو المغة، خلال من إلا يوجد لا لمسرد، الأخرى المكونات مثل الروائي، الفضاء إن
 أي والمسرح بالسنيما الخاصة الفئات عن ويختمف، بامتياز Espace verbal لفظي فضاء
 الكممات خلال من سوى يوجد لا فضاء إنو السمع، أو بالبصر ندركيا التي الأماكن كل عن

 أجزائو بجميع الروائي خمقو الذي لمفكر كموضوع يتشكل فيو ولذلك الكتاب في المطبوعة
، فيتميز فضاء السرد 1نفسو المكان ولمبدئ الجميمة الفنون لطبيعة مطابقاّ  اً  طبع ويحمّمو

 نتيجة طابعو المفظي الخالص.
 : فضاء ثقافي  -4-2

 وشخصيات، أحداثا تتضمن متخيمة قصة في حكائي عالم داخل يتشكل متخيل فضاء
 الشخصيات. تضيفيا التي الدلالية العلاقات من ورمزيتو معناه، يكتسب حيث

يجعمو فضاء ثقافيا بمعنى أنو يتضمن كل  أساساإن تشكل الفضاء الروائي من الكممات 
نا يتميز الفضاء عن تمك ىالتصورات والقيم والمشاعر التي تستطيع المغة التعبير عنيا، ومن 

الفضاءات التي تعبر عنيا العلامات غير المغوية مثل رموز الرياضيات والفيزياء الحديثة، 
 .2سية ورياضية شكلانيةلأنيا فضاءات مجردة تقتصر عمى التعبير عن علاقات ىند

 فضاء متخيل :  -4-3
 حيث وشخصيات، أحداثا تتضمن متخيمة قصة في حكائي عالم داخل يتشكل متخيل

الشخصيات، وبالتالي فإن الفضاء  تضيفيا التي الدلالية العلاقات من ورمزيتو معناه، يكتسب
في السرد إلى جانب بنيتو الطبوغرافية ) الجغرافية والمكانية( يممك جانبا حكائيا تخيميا 

واقعية  امتداداتاليندسية، لذلك حتى ولو كان الفضاء الروائي يمتمك  وأشكالويتجاوز معالمو 

                                                           

 .27، صالشخصية(، مرجع سابق –الزمن  -حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء - 1
م، 2010-ه1431، 1محمد بوعزة، تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم، مطابع الدار العربية لمعموم، بيروت، ط - 2
 .99ص
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 لسرد ىو الجانب الحكائيميل عمى أمكنة ليا وجود في الواقع فإن ما ييتم في ابمعنى ي
 .1التخيمي لمفضاء أي الدور الحكائي النصي الذي يقوم بو داخل السرد

 عناصر الفضاء: -5

 نمط الكتابة :  -أ

 :  الكتابة الأفقية -5-1

إلى  اليمين أقصى من الكتابة تكون حيث العادي بالشكل الصفحة استغلال في وتتمثل
ذا الأجنبية، المغات في العكس أو اليسار أقصى  أن يمكن مبرزة الكتابة ىذه تكن لم وا 
 الأحداث أو بتزاحم الانطباع الكتابة في الطريقة ىذه تعطي وقد بيضاء، أفقية كتابة ندعوىا
 .2القصصي أو الروائي النص في الرئيسي البطل ذىن في الأفكار

 :  الكتابة العمودية -5-2
 الكتابة توضع كأن الكتابة العرض يخص فيما جزئية بطريقة الصفحة استغلال وىي

 الطول في وتتفاوت قصيرة أسطر عن عبارة وتكون اليسار، في أو الوسط في أو اليمين عمى
 الروائي أشعار النص لتضمين تستغل ما وعادة كميا، الصفحة تشغل لا البعض، بعضيا بين
 .3عمودية كتابة عمى فنحصل قصيرة، جممة في السريع الحوار يقدم وقد الحديث، النمط عمى
 :  التأطير -5-3

 المكتوية الصفحة وسط عادة ويأتي الصفحة، "داخل بوتور ميشال يسميو كما وىو
 لشد الكتابة من النوع ىذا ويستعمل متنوع الكتابة من إطار داخل يأتي وقد بيضاء، بكتابة
 .النص في الواقعي التحفيز بدور أيضا ويقوم ،4والمكان الزمان في قضية إلى القارئ انتباه

 
                                                           

 .100محمد بوعزة، بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص  - 1
 ..56حميد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص - 2
 .57-56نفسو، ص المرجع - 3
 .130، ص2010، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط - 4
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 البياض:  -5-4
 وقد والمكان الزمان في محددة نقطة أو فصل نياية عن للإعلان عادة البياض يستخدم

 بياض في توضع وكأن والزماني الحدثي الانقطاع عمى دالة بإشارة المقطات بين يفصل
 لمتعبير ذاتيا الكتابة يتخمل أن يمكن البياض أن كالتالي )***( عمى ثلاثي ختمات فاصل
 بين البياض تشغل الحالة ىذه وفي الأسطر، داخل عنيا مسكوت أو محذوفة أشياء عن

 أكثر، وعند أو نقط ثلاث تصبح وقد نقطتين في تنحصر قد متتابعة نقط والجمل الكممات
 ىذا يكون قد أخرى، صفحة إلى الانتقال يتم ما عادة الرواية فصول بين الفاصل البياض
 عمى مستوى مكانية تغيرات من أيضا ذلك يتبع وما حدثي أو زمني مرور عمى دالا الانتقال
 .1ذاتيا القصة

 ألواح الكتابة :  -5-5
وىي الكممات أو الفقرات أو المغات الأجنبية، ترد داخل الكتابة الأصمية وتكون في 

 .2الحوار غالبا
 التشكيل:  -ب

 التشكيل أنماط وتتعدد ،3الروائي لمنص الخارجي الأمامي الغلاف في التشكيل يتركز
 في في

  نوعين: إلى الرواية في التشكيل فينقسم رئيسيين نوعين نجد إذ الأمامي الغلاف
 ما يختار وعادة مشاىدىا أحد من أو نفسيا القصة أحداث من التشكيل ىذا وينطمق :واقعي 
 .4القصة من بارزا حدثا الرسام

 

                                                           

 .58حميد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص - 1
 .131فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، مرجع سابق، ص - 2
 .59السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، صحميد لحميداني، بنية النص  - 3
 .59المرجع نفسو، ص  - 4
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 فقد نفسو المتمقي بذاتية رىينة التجريدية الرسومات ىذه تأويل ميمة كانت وان : تجريدي
 .1لو قراءتو عند النص، أو العنوان بين تماثل علاقات يكتشف

 الغلاف في الموجودة الإشارات وكل المؤلفين وأسماء العناوين اعتبار يمكن كما
 ىذه كل مواقع واختيار ترتيب أن كما، لمرواية الخارجي المظير تشكيل في داخمي الأمامي
 لا الصفحة أعمى في الاسم قيمية، فوضع أو جمالية دلالة لو تكون أن بد لا الإشارات
 الكتب معظم في الأسماء تقديم غمب الأسفل، ولذلك في يعطيو الذي نفسو الانطباع يعطي

 وردود الممكنة التفسيرات جميع ضبط الدوام عمى يصعب أنو إلاّ  الأعمى، في حديثا الصادرة
 المواقع. توزيع يمارساىا أن يمكن التي الخفية التأثيرات نوعية ضبط وكذا القراء، فعل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .59لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، صاحميد  - 1
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 الفضاء الزمني :  -6
 لغة : -أ

إن لفظ الزمن يدل عمى الوقت الذي وقع فيو الحدث ويرتبط بو، فالزمن ىو الحيز  
 الذي تستطيع الموجودات داخمو ومعو تحديد ىويتيا وتفاعميا مع ما يحيط بيا.

فورد في لسان العرب "زمن" : الزمن والزمان : اسم لقميل الوقت وكثيره وفي المحكم الزمن 
والزمان العصر، الجمع أزمن وأزمان، وأزمنة، وأزمن الشيء طال عميو الزمان والاسم من 

 .1ذلك الزمن وأزمنة ، وأزمن"
أربعة أزمنة، أقسام أو  : الوقت قميمو وكثيره ويقال: السنة" "الزمان يط:أما في المعجم الوس

، ومنو نلاحظ أن 2فصول )ج( أزمنة وأزمن، الزمن ، الزمان ، ويقال زمن زامن: شديد
المعاجم العربية تتناول الزمن في تعريفاتيا عمى أنو يشير إلى الوقت قميمو وكثيره، ووردت 

 ( في المعجم الأدبي بانيا : timeلفظة زمان )
المتتابعة لكل حدث مع الآخر كالماضي والمضارع والمستقبل، فيو نظام تمك العلاقات " -1

أي  3غير محدد، بل دوام مستمر يلاحظ، ويعتبر بذلك الذي يتبع الحدث فيو الحدث الآخر،
أنو نظام يحدد بعلاقات متوالية مثل الماضي الذي يتتبعو الحاضر، والحاضر الذي يتتبع 

 المستقبل.
 بمعنى الوقت الذي يقع فيو حدث ما. 4لتي يحدث فييا حدث ما"وىي " النقطة أو الفترة ا -2
، وىو ما 5ساعة معتادة أو محددة لحدوث أمر ما بدايتو أو نيايتو" وىي أيضا "لحظة أو -3

 يعني أيضا لحظة لحدوث شيء في بدايتو أو نيايتو.
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 .95، ص2007، 1نواف نصار، المعجم الأدبي، دار ورد لمنشر والتوزيع، الأردن، ط - 3
 .95المرجع نفسو، ص - 4
 95نواف نصار، المعجم الأدبي، المرجع السابق، ص - 5
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كقولنا : كما أنيا "فترة من تاريخ العالم، أو معاصرة لحياة شخصية عظيمة وأنشطتيا  -4
، زمن سائدة كقولنا: زمن الحرب وأوضاعكبيرة  بأحداث، أو مرتبط "زمن عبد الناصر

، ففي ىذا التعريف لمزمان ترى بأنو يعني أيضا فترة معينة من تاريخ العالم، تكون 1صعب"
 مرتبطة مثلا بشخصية معروفة، أو حدث معروف، فتسمى ىذه الفترة بما فييا من أحداث.

أو  ساعة، يوم، شير، سنة، كما يحدد ذلك ساعةإلى أنيا "وقت محدود، لحظة،  إضافة -5
فمن معاني لفظة الزمان أيضا قد تشير إلى الروزنامة التي تحدد الوقت وتبينو  2روزنامة"
 وتنظمو.

فالزمن إذن، متعدد الدلالات وقد عرضنا أمثمة لعدة معاني لو، فيو يعني فترة حدوث أمر 
ة محدودة أو غير محدودة، من خلال تواصميا، وىو متعمق إما بالماضي أو ما، وقد يعني مد

 الحاضر أو المستقبل.
 اصطلاحا:  -ب

لقد اختمف العديد من المفكرين والعمماء حول الزمن واحتاروا في أبعاد تعريف محدد 
لو، ذلك لأن المغة وقفت عاجزة عن تقديم معنى دقيق لو، فالزمن في الاصطلاح ىو : 

وع العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد...، بين المواقف والمواقع المحكية وعممية "مجم
 .3الحكي الخاصة بينيا وبين الزمان والخطاب المسرود والعممية المسرودة"

إن وجود الزمن ضروري في السرد ولكن ليس ضروري وجود سرد في الزمن، "فمن 
وغذا جاز لنا افتراضا أن نفكر في زمن خال من  المتعذر أن نعثر عمى سرد خال من الزمن
 .4السرد، فلا يمكن أن تمغي الزمن من السرد"

                                                           

 .95نواف نصار، المعجم الأدبي، المرجع السابق، ص - 1
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ومنو الزمن من خلال العمل الأدبي فيو حسب ميا حسن القصراوي: "يمثل الزمن محور 
الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا كما ىو محور الحياة ونسجيا والرواية في 

 .1الحياة"
عبد المالك مرتاض بقولو: "زمن الأحياء والأشياء فتتاثر بماضيو الوىمي غير ويعرفو 

المرئي، غير المحسوس، والزمن كالأكسجين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا، وفي كل 
 .2مكان من حركاتنا غير أننا لا نحس بو ولا نستطيع أن نممسو ولا أن نراه"

لكنو يدخل في كل لحظات حياتنا ومنو فإن الزمن شيء وىمي غير مرئي ومحسوس 
 ويربطنا بالمكان الذي نقيم بو من خلال ذكرايات ولكن دون استطاعة منا بممسو أو رؤيتو.

أما المفيوم النفسي لمزمان فيو " أن الزمن كانفي وعي الإنسان وفي خبرتو وفي 
 .3وجدانو"

ره لأنو شيء وىذا يدل عمى أن الزمن مرتبط بوعي الإنسان وذىنو، وىو كان في شعو 
 معنوي لا مادي .

أنو من الممكن أن تقص الحكاية  أما فيما يتعمق بالزمن الروائي، فيرى جيرار جينت: "
من دون تعيين مكان الحدث ولو كان بعيدا عن المكان الذي نروييا فيو، بينما قد يستحيل 

ما  عمينا ألا نحدد زمنيا بالنسبة إلى زمن فعل السرد لأن عمينا روايتيا إما بزمن الحاضر وا 
ما المستقبل، وربما سبب ذلك كان تعيين زمن السرد أىم من تعيين مكانو" ، 4الماضي، وا 

روايتيا بالحاضر  "جينيت"وبالتالي يستحيل عمينا أن نقص حكاية دون ذكر زمنيا، وقد ربط 
 أو الماضي أو المستقبل.

                                                           

 .36جع سابق، صميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، مر  - 1
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وفق منظومة وبيذا نتوصل إلى أن الزمن الروائي ىو : "سيرورة الأحداث الروائية المتتابعة 
د عمي الترتيب والتتابع والتواتر والدلالة الزمنية بغية التعبير عن الواقع لغوية معينة تعتم

 .1أو الفمسفي" الحياتي المعيشي وفق الزمن الواقعي أو السيكولوجي
ي مجموعة من الأحداث الروائية المتتابعة، وفق منظومة لغوية فالزمن الروائي يتمثل ف

 محددة لمتعبير عنيا وسردىا عمى الترتيب والتواتر.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .10ص في الرواية المعاصر، مرجع سابق، مراد عبد الرحمان مبروك، بناء الزمن - 1
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 الفضاءات الموجودة في رواية بمقيس :  -1

 الفضاءات المغمقة :  -أ

 الروائية الشخصية تشكيلب علاقة ليا محوريا،ا دور  الرواية في المغمقة الأماكن تؤدي
 الشكل عمى وتقوم أفكاره، حسب ويشكميا الإنسان، بينيا ينتقل فضاءات فيي معيا، وتفاعميا
 فمك في وكأنو يحس القارئ تجعل الأماكن فيذه عصره تطور ويناسب يروقوُ، الذي اليندسي
 في تولد التي والوحدة، الخوف وحتى والترقب والآمال والذكريات، بالأفكار مميء ضيق،
 .1داخميا الإنسان صراعا لدى وتخمق المتضاربة المشاعر النفس

 الغرفة :  -1
 و المميء بالذكريات بمثابة المكان فكانت عدة مرات  الغرفة في الرواية ذكرت

اسمم بعدىا جسدي النحيل الذي يعرف ، "يقول البطل  الوحدة أثناء ورفيقا وأنيسا الأحلام،
- المريحة الغرفة تمك فضاءات في بصري عنان معنى الصبر والكبيت جيد ... وأطمق

 سيميائيا. والأمكنةلفضاءات تأويلا كي لا تقارب  ذىني في الأكاديمية حس وأقمع -الموحشة
 ربما أحست أنيا موحشة، البطمة أن إلا والنوم، والسكون لمراحة مكان أنيا فالبرغم من الغرفة

 -مريحة) ضدية ثنائية الروائي لنا قدم ،فينا يؤنسيا رفيق دون وحيدة أنيا يكون البيت
 ."موحشة

 غادرت أني الموحشة الغرفة بتمك منامك في أيضا رأيت": يقولوفي مقطع آخر 
ىذا  في أنثى تحسسني أية لم كما إليّ  تشتاق التي الصغير وغرفتي بيتي إلى عائدا المدرج

 طقوسي جديدا وتحفظ شيئا يوم كل عني تعرف لم التي الغريب غرفتي الزمن الوجود وىذا
 . 2"بابمفتاح  ولي ذاكرة فالغرفة تبوح، ولا كميا
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 الفندق :  -2
 عدة مرات ورد وقد ممتمقي،ل البطمين،وذلك لمحُضور كلا بو نزل آخر حيث مغمق مكان

 إلى ىذا مثمي المدعوين مع فيو سأقيم الذي الفندق من نبضة نبضة . أدنو وأنا ذلك أدركت
 .1الشاق سفري من إرىاقي مقاس عمى الفسيح فبيوه ساحة والقمم" ألج لمريشة" الأول المتمقي

 لحضور المدعوين جميع فيو سيقيم الذي المكان كونو  :منيا عدة دلالات الفندق حيث حمل
 .وتعبو إرىاقو ومثابة بقدر الفسيح وبيوه شساعتو اعتبر البطل أن كما الممتقى

 يكن الصّباح ولم بذاكرتي ىذا عمّق مشيد آخر يقول كنت إذ آخر مقطع في ورد وقد
  .2قراءتك إلا كعادتي أقرؤه كتاب من الثقافة ودار الفندق بين لي

 مكانا فكان ح،اجر  من مكسورتين روحين بين جمع حيث نفسية، دلالات ىنا الفندق حمل
 .النيار تعب بعد المتمقي إلى المدعوين للك وكذا البطلان إليو يمجأ لمراحة

 النادي :  -3
 مرة الرواية في ذكر وقد كبيرة، نفسية ودلالات جماليات يحمل العشاق، لمقاء مكان

 الصباح ىذا سبقوني من وجوه لأتفحص أم كعادتي، ربما لأفطر النادي قاعة واحدة، أجيء
 عمى دائما معمقة البسمة أرى أن أحب صديقي، يا تفرحني بعضيم ابتسامات إلى دخولو

 واحدة. طاولة عمى متقابمين اثنين أرى أن الآخرين، ولكن أخاف شفاه
 الخيانة. وسماء التخمي ثرى بين فمعمقتان روحاىما ،أما وفقط جسدين يكونا أن أخاف
قالو  وما عنيما سيقولو ما ،بين وفرح حزن بين فاحترت كذلك، النادي في من بعض ورأيت
 .3أمس يا آه منك أمسيما

 أكثر نفسية أبعاد أيضا وحمل الماضي، ذكرى عمى مبنية جمالية أبعاد الفندق حمل
 .فيو جمسا اثنين كل غد يحدد كونو ذاتيا وصفا البطمة وصفتو فقد للإفطار، أنو مكان من
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 دار الثقافة :  -4
 لسان عمى الكاتب يقول المدعوين، إذ جميع حوى ،"والقمم لمريشة"المتمقي  إقامة مكان

افتتاح الممتقى سيرا عمى القدمين بدار الثقافة لأشيد  الالتحاق أفضل الآن: " ىا أنا البطمة
 عمى الأقدام . أيضاالمتعبتين، وقد رأيت جمعا من المبدعين، قد أثر السير 

المييب  العالي الشامخ صرحيا الجميمة الثقافة دار ساحة وىا جسدي يتيادى إلى
 .1إلييا المتحولين من المتراقصة، وجموع أزىارىا الباسقة،  وأشجارىا الثابت
 الباسقة أشجارىاو  العالي فصرحيا النفس، يشرح مكانا لمبطمة بالنسبة الثقافة دار كانت

 .الحمم سماء إلى البطمة بنفسية حمقواالمتراقصة، حيث  وأزىارىا
 المرسم :  -5

 عمى مفتوح عالم المحمولة بالذكريات، والمشاعر لمقراءة فضاء الأحلام، ارتباط فضاء
 حوى ،"والقمم الريشة" لممتمقى فضاء الأرواح، وىو فيو تتلاقى بالحاضر مرتبط الماضي
 فعلا المييب الأصيل المرسم باب ولاح" تقول البطمة بمقيس أنثى، وغيرة وجراح، آلام ذكريات

 وأرواح يسين قدّ  روائح الآن، دخمتو وقد، ففيو بالفعل المدينة ىذه إلى جذبني وكان أشد ما
 ثورة وفيو، المذىبة الخشبية الأطر زوايا في متخفية الأبدية سكون وفيو والألوان الريشة أنبياء

 الخطوط المتداخمة، أرصفة عمى ناظرة كميا نا،اوأحز  تنيدات آىات، عواطف، الأعماق
المحبة لمرسم والجاىمة  لي أنا بدا ىكذا الغموض أو في موّغمة مبيمة بدت التي والأشكال

 .2لكثير من تفاصيمو"
الموحات  طريق عن لمبطمين خلال استفزازه من الرواية في كبيرة جمالية المرسم أدى
 تسأل أن لمبطمة أوحى ما الحاضر، إلى الماضي ونقمت الذكريات عن فكشفت فيو الموجودة

 . المرسم بيذا الموجودة القديمة الصور ىاتو عن
 

                                                           

 .41علاوة الكوسة ، ص - 1
 77نفسو، ص - 2



 جمالية الفضاء في الرواية                             :               الثانيالفصل 
 

 

29 

 :  الأماكن المفتوحة -ب
 مرتبطة فيي والضياع، بالتيو توحي وقد والتحرر، بالاتساع المفتوحة الأماكن توحي

 المكان من الإنسان ينطمق أن بينيما الوصل حمقة ولعل المغمقة، بالأماكن وثيقا ارتباطا
 تخضع جعميا ما أوسع فضاء نحو الانطلاق في ورغبة لمتحرر محاولة ،المفتوح نحو المغمق

 .1والانغلاق والانفتاح والضيق بالاتساع مرتبط مقياس أيضا إلى تشكيلاتيا في
 رؤية وفق يتحدد إنما ىندسي، منظور وفق ديتحد لا وانغلاقيا الأمكنة عمى فالانفتاح

 بمقيس" روايتو في كوسة علاوة وظفيا وقد، اليندسية الحدود كل تمحو جمالية أو نفسية
 :منيا "الميل آخر بكائية

 المحطة : -1
 أمسية الروائي " ورب يقول حيث والناس، بالحركة،وىو الفضاء الواسع  يعج  فضاء

 بحركيتيا الغربية المحطة استقبمتني صبح، ألف من خير الساحمية المدينة تمك فييا حممت
 2جميعيم" العابرين ىويات تحفظ ذاكرة ولممحطات أبدا تيدأ لا التي المقمقة

حساس، معنوي بعد إلى مادي مكان من المحطة تحولت ىويات  بيا تحفظ ذاكرة فميا وا 
الأقدار  آخر: "ىا موضع في يقول كماوانطباعاتيم،  وألوانيم أشكاليم اختلاف عمى المارين،
دخمتيا  التي المدينة أدخل أنا وىا الشرقية المحطة إلى سفر شاق وبعد المساء ىذا شيعتني

 3بين الوريدين" معمقة حنين من بجسور مررت وقد خيبات دخمتيا حزن، وحقائب بحزمة قمبي
 وخيبات الأحزان، ألم البطل ذاكرة في حركت آخر، معنويا بعدا تحمل المحطة فيذه أيضا

 .وويلاتو الزمن

 

 
                                                           

 .13-12، ص بمقيسعلاوة الكوسة،  - 1
 .26نفسو ، ص - 2
 .24نفسو، ص   3



 جمالية الفضاء في الرواية                             :               الثانيالفصل 
 

 

30 

 المدينة:  -2

 المثقمة النفس بناء لإعادة واسعا وفضاءا لمتعبير، عميقا ومتنفسا وميربا، ملاذا المدينة
 في ذلك ويتجمى سكانيا، ومعاناة ألم عاتقيا عمى والتي تحمل  بالأحزان والجراح والمآسي،

 الذي ببحرك المقدسة وأغرتك السبعة أبوابيا الساحمية ، " وفتحت أمامك  المدينةالمقطع ىذا
 .1النسيان الرجال معشر لكم، يكتب ولن تتناسى أنك أجزم قديمة حسابات وبينو بينك
 تتحول آخر موضع وفي ،لمقائو شوقا عييااذر  فاتحة الشاعر، البطل أحلام المدينة تغازل
  فضاءاتيا عن السكون وداتر  التي الآرقة المدن ىي كثيرةفيقول )  تنام عيون إلى المدينة
 جبينيا تفرش النيار وثورة الميل ىدأة وبين حتاستر ا امو  نامت التي الشوارع حاجر  تيدأالتي 

 .2العابرين ثرثرة من البارحة بظممة تطيرت التي المطمة الشمس لعربات
 .النيار فوضى من وتريحيم والسكينة، باليدوء تشعر قاطنييا لمنوم خالدة فيي قد تكون 

 الشارع: -3
 حيث المدينة، من جزءا باعتباره المختمفة جمالياتو لو الرواية في بارز آخر مكان

 أكاد لا نفسي في لحاجة الخطى استحث" التالي: المقطع في ذلك جمالياتو، ويتجمى ارتبطت
 حزن، من الزمن عميو خط ما أأقر  لا أن أحاول العابرين عيون وفي الشارع تمو شارع أفيميا
، أحث الخطى أكثر كي متمعثم صمت ناعس صباح ذابمة رغبة يورق لم حمم مرتعش وفرح

 .3أتخمص من اسر الأمسيات الممتوية المنكسرة في جفون ىذه المدينة
 يحمل ، العابرين وجوده عمى الزمن خطو ما كل تحفظ ذاكرة بمثابة الشارع كان

 النفسية والفوضى بالضجيج وثيقا ارتباطا ارتبط كما مورق، ألم من النفس الاضطراب ومعاناة
 .نفسي انكسار من بداخميا ا عمّ  تعبّر فملامحيا الشخصيات تتسم بيا التي
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 البحر:  -4
 لمذكريات والأسرار ، يجسد حافظ للأحلام، وموقظ لممشاعر منبو جمالو واسع فضاء

 المساحيق العاشقين  تعني البحر لا أعين فأمام" فيقول الوحدة وأنيس الوفي صورة الصديق
 ىو بالذي خير ىو الذي استبدال إلا الأنيقة البدلات تساوي ولا الجميمة، الأقدار تأجيل إلا

 أدنى.
 من العفوية متواضعة مباركة البسطاء أرائك عمى الملائكة البحر تجمس أعين أمام
ثممة  وأوتار بسيطة نايات من المنبعثة الألحان إلا تستطيع لا مسامع ولمبحر الطيبين العشاق
 .1طميقة

 الذكريات واسترجاع الجميمة الأقدار تأصيل يعني أمامو الوقوف الحياة، ملاذ البحر
 النفس. وأسرار خبايا عن تكشف الذي الأنا ىو .الأنيقة لا البدلات البريئة

 أن منو كان فما خميل مواجعنا يا اضطراب البحر شكونا ما آخر "نحن مقطع وفي
 وروح. قطن من قمبين لنا صماء لأن صخور عمى جمسنا وما منعشة نسمات إلا يجيبنا

 لا يقمق الممفوف الأبدي بصمتو بمقامو يميق صمتا البحر حضرة في طويلا كنا صمتنا
 .2ينتيي

يعني  البحر وكأن أوجاعيا، عن لمتخفيف ليا متنفس بمثابة البحر البطمة اتخذت
 بالارتياح إحساسا فييا فيبعث بذلك، البوح دون بو تمر وما النفسية أوجاعيا ويدرك حالتيا

 .النفسية ضغوطاتيا عن بعيدا
 وما بالذاكرة علاقة ليا دلالات وابعد أعمق دلالات المفتوحة الأماكن حيث أعطت

 البطمين بين الحميمية العلاقة نفسية تعمق نفسية أبعاد أعطت الماضي أسرار من تحفظو
 .الماضي وانكسارات الذاكرة آلام كثيرا من عانى الذين
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 علاقة الفضاء بالشخصيات :  -2
ولقد انقسمت حسب أدوارىا إلى في ىذه الرواية عمى عدة شخصيات  لقد اعتمد الكاتب
صفاتيا وأفعاليا، ولقد كانت ىناك شخصيتان  فتبنيتثانوية،  وأخرىشخصيات رئيسية 

رئيسيتان لعبت دور البطولة حتى أن عنوان الرواية جاء تحت اسم الشخصية وىي بمقيس، 
أما الشخصيات الثانوية فقد تعددت حسب تعدد أدوارىا، فالشخصية الرئيسية ىي الشخصية 

صبح بإمكانو فيم الفكرة التي تسيطر عمى اىتمام القارئ فإذا فيم القارئ ىذه الشخصية ي
المطروحة في الرواية فيذا التأثير الفعال يأتي من مقدرة الشخصيات الرئيسية في تقديم 
مواقفيا والقضايا التي تحمميا وتكون بصدد إيصاليا عمى المتمقي فالشخصية ىي الحجر 

التي  الأساسي في أي عمل روائي، كما أنيا ىي الحاممة لمرسائل المتعددة فالشخصيات ىي
تقوم بنقل ىذه لرسائل فلا يكتمل العمل الروائي إلا بوجود الشخصيات التي تحرك الأحداث 

 .إيصالياوتحمل الرؤى المختمفة التي يكون الكاتب يحدد محاولة 
ىذا  تحرك شخصيات من لو لابد بالأزمنة، وثيقا ارتباطا ترتبط الأمكنة كما أن اعتبار

ثبات ذاتيا كيلبتش .معو وتتفاعل الروائي الحدث التقميدي،  المفيوم كان ولقد وجودىا، وا 
خمق  فيي الجزئي المفيوم في الروائي، أما العمل عناصر عنصرا من الروائية لمشخصية

بداع مكونة  .1الحقيقة مع الكاتب تزاوج من تنشأ فكأنيا الواقع، من عناصر مأخوذة من وا 
سرد بحي لا يمكن  كل في محوريا عنصرا يعتبر أن الشّخصية النّقدي كما يعتبر الدّرس

 .2تصور الرواية من دون شخصيات ومن ثم كان التشخيص ىو محور التجربة الروائية
ومن الشخصيات التي وردت في ىذه الرواية ىناك شخصيتان ىما بمقيس البطمة وخميل 

اية البطل، ولقد ارتكزن الأحداث عمى ىاتين الشخصيتين، حيث كانت ىما محور ىذه الرو 
ىذه الشخصيات بحسب أدوارىا،  فكل الأحداث التي جاءت فييا متعمقة بيما وسنتطرق إلى
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فيناك منيا ما كان رئيسيا وىناك ما كان ثانويا، وذلك حسب الدور الذي قامت بو كل 
 شخصية.

 الشخصيات الرئيسية -2-1
 بمقيس :  -أ

 مستديرة نحيفة الجسد وطويل،اسود  شعر وذات  البشرة، سمراء جامعية شاعرة وأستاذة
 .لؤلؤ بو خاتما البحر تردي لون يشاكل أزرقأسود و  فستانا ترتدي الوجو،
 منيا:  المقاطع من مجموعة في الشخصية لنا تبرز التي الصفات ىذه معظم وتظير

 صرت ...لآخر حزن من إليو أشتاق صرت الذي وجيي سمرة عمى "تنعكس نصاعتو
 ...يعود قد غائبا أنتظر أو ...يكن لم لمقاء أ أتيیّ  أنني لو كما ...غرفتي داخل أروح وأجيء

 ...الصدر حمامات ...أنوثتي تقاسيم كل ...ترتيبيا أعدت بأصابعي التي أتحسس صرت
 ...الكتفين قوس ...الوجنتين ورد ...الساقين إبر ...يراع الفخذين ...الخصر خاتم ...الشعر
 .1الساعدين جسر

 أيضا ونجدىا . البطمة بيا تتمتع التي الجسمية الصفات معظم تتجمى المقطع ىذا في
 المستدير وجيك نقيض ...الأيّام من الأطول شعرك مدارج المّيل في مقطع آخر : " وسكن

 وجييا ملامح الروائي لنا يبرز 2الغافية" خصلاتك من شطرا فيو أذناك الذي حجبت
 الأسود الطويل. المستدير وشعرىا

 البحر لون يشاكل أزرق فستان ...المساء ذاك يتي آخر: " وىو موضع في ويقول
 ألف من الأمان يعرف لم قمب مدامعيا من توضأ عينان يتي وىو ...حماه جئت الذي
 3بأمانة". جراحاتي تحفظ التي دفاتري من تبقى ما بيا رمادية ومحفظة ...عام
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 يدل ما رمادية(، محفظة ) تحممو أزرق(،وما ترتديو)فستان وما البطمة ىيأة لنا يصف
 البطمة. بيا تتمتع التي الجسمية الصفات جلّ  الروائي لنا قدم.ىويتيا عن

 من أنبياء أنيا يوحي ما بذاكرتيا، عالقة مازالت فاشمة عاطفية بتجربة مرت كما أنيا
 وتمك المجموعة لتمك المتعددة قراءاتي طوال ...ذاتي أفيم )الشعراء( فتقول : " لم الحرف

 فيمت ولكني أيضا، مثمي مخدوع ووفيّ  ...مثمي منكسر عاشق ذاكرة الميرّبة من النصوص
 ىذا سر وعن ...زعزعني الذي الجمال ىذا عن ...ربما ىم يتساءلون ... إليّ  طمبتي نظرات
 .1أعانيو ولا أفيمو" جعمني ...الذي الجميل

العربي  فكرنا في التحول فمسفة عن إياىم محدثة  طمبتي اقنع كنتوفي مقطع أخر 
 الجديد. بناءنا في أساسا نجعمو أن يجب ولكن نيدم الماضي،  أن يجب لا بأننا
وشاعرة وكذلك يبن لنا  أستاذة أنيا من الاجتماعي ،و المركز الثقافي لنا يبين المقطع فيذا

 .2ثقافة ىذه الشخصية
 لماذا اختار الروائي اسم البطمة بمقيس؟ 

اكتشاف ما تحصمو "بمقيس" كرمز من معاني ودلالات في الرواية قبل الولوج إلى 
"علاوة كوسة" عمينا أن نتطرق إلى بعض نماذج المرتبطة بيذا الرمز من خلال الدراسات 

 السابقة.
"بمقيس" تبقى نموذج الأشد سحر لإمرأة افتتن بيا الأقدمون ما زلنا اليوم نقتتن بحكم ما 

تكاد تحصى لكثرة ما امتزج فييا من حقيقة خيال شخصية  توارثت البشرية عنيا لقرون لا
تاريخية، ترمز عمى ممكة سبأ، إذا ىي ممكة الروح بقدر ما ىي ممكة الجسد إنيا ىبة 
العقبرية العربية حضارة، وىي ممكة حكيمة رشيدة مقتدرة، تأمر فتطاع وتحيط بيا مظاىر 

قد جعمت منيا أسكورة امتزج فييا الحقيقي  الغنى والجاه والعز، لعمنا لا نبالغ إذا قمنا أنيا
 بالخيال والتاريخي بالأسطوري، فيي ممكة الروح بقدر ما ىي ممكة الجسد.
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"بمقيس" "نزار قباني" فيي لم تكن مجرد زوجتو، بل كانت عالمو الفسيح من المعاني 
ة اتجاىيا الحاصمة لكل أشكال الفرح والحزن، وىذا الحزن نابع من عشقو ليا ومحبتو الكبير 

 وىذا وارد في قصيدتو حيث يقول: 
 "ىل تعرفون حبيبتي بمقيس
 فيي أىم ما كتبوه في الغرام

 بين القطيفة والرخام
 كانت مزيجا رائع

 يا زوجتي
 وحبيبتي وقصيدتي... وضياء عيني

 بمقيس.....
 أيتيا الصديقة...والرفيقة

 والرشيقة مثل زىرة الأقحوان
 والحزن يا بمقيس.....

 ميجتي كالبرتقالةيعصر 
 الآن... أعرف مازق الكممات....
 بمقيس يا معشوقتي حتى الثمالة"

فكتب روايتو المعنونة باسم  استفاد من توظيف الأولين ليذا الرمز نجد "علاوة كوسة" إذ
"بمقيس" والأنثى بمقيس في ىذه الرواية عاشقة "خميل" وعاشقة "البحر" وظفيا الروائي كرمز 

نوثة والحزن والألم والثقافة في نفس الوقت وىذا ما نكتشفو من خلال عنوان ترمز لمحب والأ
 ومن النص الروائي.
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 بمقيسخميل :  -ب
 القراءة لنظرية جامعي أستاذ ىو وكذلك من الشخصيات الرئيسية، الرواية، بطل

 كان القصائد من العديد أربعاء، كما لو كل تصدر أسبوعية جريدة مع متعاقد وشاعر وكاتب
 من الرواية. المقطع ىذا في ذلك ينشرىا ويتجمى
التي التي  الجريدة تمك صفحات عمى الأسبوعي عمودك في يومين قبل ىذا لك "وقرأت

 والخيالات الروايات بتمك ترسميا كنت أنك لا لو أربعاء كل اقتنائيا إلى أتميف لم أكن
 .1"المعاصر شعرنا الذاكرة في أسئمة"الحائرة المحيرة 

الملامح  سوداء كل ىذه محفظة وأيضا المون أسود معطفا يرتدي شيبا، مشتعلا رأسو
 الذي شعري خصلات مداعبا متعب فراشي عمى الإرتماء في ىذا المقطع : " طقوس تظير
 .2يفتح" ولم سواده بياض المشيب قاسمو

 .3الأسود المحفظة السوداء" المعطف الشرقية والمحطة أنا الآن كذلك " وىا
زفت  حيث فاشمة، حب تجربة من ، رقيق المشاعر، خرج وأديبا أستاذا وشاعرا فالبطل

 الماضي ويتجمى ذلك في المقطع التالي: مع ذكريات آخر، رجل حبيبتو إلى
 .4"في تقاسم وجيك يا صديقي تبرز تضاريس وجيو حبيب الأمس ... وفي عينيك رؤاه" 
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 الشخصيات الثانوية :  -2-2
 تؤثر حيث الرئيسية، الشخصيات مع وطيدة علاقة ليا المساعدة، بالشّخصيات تسمى

 الشخصيات تظير "كوسة لعلاوة "الميل آخر بكائية بمقيس" رواية من وتمثمت بيا، وتتأثر فييا
 :التالية

 عمي :  -أ
بالفن،كما أنو طيب وجدي  الإحساس من كبير قدر لو ،"والقمم الريشة" ممتقى محافظ

شيء  عينيو وفي ، المرسم داخل آخر إلى مكان من ينتقل الممتقى محافظ عمي كان" أيضا
 .1الطيبة والدعابة" من أشياء أيضا عينيو في كما والترقب الفرح من

رائدة  تجربة لأنيا تنجح أن الممتقى من الطبعة بيذه يريد كان" الممتقى فكرة صاحب
 وألوان. حروف بين لقمم ووميض ريشة بألفِ  تكمل أن وجادة ويجب جديدة وفكرتيا

 مع دأبو تمك وذاك ذاك ويحاور مع ويبتسم وتعاممو المبق مع الآخرين " يحدث عمي ىذا، 
 .2الناس" والشعراء وجميع الفنانين كل

أما خميل  الإنسانخميل في نفسو أن يعرف كثيرا عن خميل  بإبداعاتكما إنو معجب 
الأديب، فيو معروف لديو من خلال رواياتو التي تزين المكتبات ومن خلال الملاحق الأدبية 

 .3والمنتديات الأدبية والأسبوعية
 والإبداع، الفن عالم عن بعيدا كإنسان خميل شخصية لمعرفة كبير شوق عمي نفس ففي

 لمقائو الفرصة جاءت وىا لنفسو الرغبة بيذه احتفظ خميل،  ولكنو لمقاء قديم شوق لعمي كان
وىدأتو، كان يعرف أن ىناك سؤالا  أكثر، كان يتأممو بكل تفاصيمو وحركاتو عميو لمتعرف

، وراحا يتبرعم ينتظر ان يورق في شفتي خميل لكنو كان يؤجل لو طرحو لحاجة في حسو
 .4طويل غياب بعد المحظة جمعتيما شقيقين المرسم يسيران في
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 .الأحداث وتطور الرواية بناء في ساىمت وعمي خميل والمقاءات بينفكمل الحوار 
 زوليخة : -ب

  "الميل آخر بكائية بمقيس" خميل قصيدة تترجم أن استطاعت التي المبدعة الفنانة 
 بينيما. دار الذي الحوار في ذلك لوحة، ويتجمى فترجمتيا إلى

 ىذا كل خميل يا تمتمك وأنك خاصة ...مشترك عمل بيننا أن يكون ...يشرفني ىذا ..." آه
 الأدبية". والذائقة الفني الحس

ابتسم عمي وادرك أن كمييما لا يعرف انو اشتغل عمى عمل الآخر ... فقال اسمعاني 
 معا.....

 خميل ىل تقول شيئا في ىذه الموحة ...؟
 وماذا يقول المرء في صورة طبق الأصل ذاتو ...أتاه ؟؟

 ة رائعة كيذه نص رائع امتدت روعتوالذي ترجمتو إلى لوح زوليخة: ما قولك في النص
 1لتستقر بين أحضان إطار لوحتي الفضي

 بدرو :  -ج
لبمقيس اختارتو بمقيس  المرسمي الزوج مبدع ىو ورسام الحس ، وسيم مرىف شاب

ليحول نصيا الشعري عمى رسم فأحجب بالشاعرة وىي بمقيس ووجيتي كانت إلى زوجي 
 .2المرسمي "بدرو"

 غيرتيا التي لا تريد أن فكانت تخفي بأنيا غير مبالية بوجودىم معا، لتتحجج بمقيس اختارتو 
صرت أعرف أن ىذا الشاب يدعى ، وتصف بمقيس تمك المحظة فتقول : "أما أنا فتنطفئ
وجدتني اتفق معو بسيولة عمى أن أسممو نصا من نصوصي الشعرية... فما يحاول  ..بدرو

 أن يترجميا رسما ..." 
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وىذا النص كتبتو بعد لقاء بحبيبيا في ممتقى "الريشة والقمم" واختارت لو عنوان "بارقة الوىم" 
لية الحبرة وجدفاستطاع بدرو أن يبدع في رسمو بالرغم من أن قصيدة التي كتبتيا بمغة 

 الثبات والتحول.
 الشعراء والرسامون : -د

  واحد لسبب عنيا فذُكرت تفاصيل أي تقديم دون الرواية في الشخصيات ىذه ذكرت
التالي: "  المقطع في ذلك ويتجمى الرواية، في الأحداث وتطور وذلك لتصوير المشاىد

المفتعمة..... وافتعالي  الصدف من خالية تصير بالشعراء والمبدعين تكتظ القاعات حين
 .1لصدفة الجموس جنبك في حضرة ىؤلاء الأنبياء المجانين

 شخصيات كونيم يميزىم ما وصف توضيح أو دون والريشة الحرف لأنبياء واضح ذكر فينا
 .ثانوية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .58، صبمقيسعلاوة الكوسة،  - 1



 جمالية الفضاء في الرواية                             :               الثانيالفصل 
 

 

40 

 المفارقات الزمنية  -3
 الاسترجاع : -3-1

إلييا الراوي أو القاص في أي نص تعد تقنية الاسترجاع أىم التقنيات الزمنية التي يمجا 
سردي، إذ يحكي لنا ما وقع في الماضي لربطو بالحاضر وفق طريقة منطقية لتسمسل 
الأحداث واتصاليا ببعض، فيو عممية سردية وتتمثل في إيراد حدث سابق لمنقطة التي بمغيا 

 .1السرد
التوغل في وتعتمد الرواية عمى تقنيات الاسترجاع، عن طريق استعادة الأحداث و 

الماضي، حيث يعيد المبدع استحضاره ليجعل منو زمنا معاشا، وىذا ما نعرضو في رواية 
 ...ي لم يكنّ  الذي أناي يا ...صديقي يا إليك بمقيس "بكائية آخر الميل " في قولو: " لأكتب

 صدفة في ربا ا وتشكمنا خ ...واحد قمب في جرحين انحممنا ...الذي ...الآخر وجيي يا
 لم جرحا ...القديم جرحنا الذكرى بأصابع لتقشر ...لنا رتبتو قد الأقدار بأن ...الأول لقاءنا
 2يمت" ولم ...يمت

حواسيا  مسامع ويقرع الأعماق يزلزل مازال الذي الذاكرة حديث البطمة فبمقيس" تحاور"
 ويحفر قمبيا المميء بالذكريات القديمة والجراح.

 قراءاتي طوال ذاتي أفيم نفسيا في قوليا: " لم البطمة ث تحدّ  آخر، مقطع وفي
 مخدوع ووفي مثمي منكسر عاشق ذاكرة من الميرّبة وتمك النصوص المجموعة لتمك المتعددة

 .3"أيضا مثمي
 ىار انكسا عن تتساءل، كما  خيباتيا ترتيب خلال وذلك من ذكرياتيا تسترجع فيي

 كذلك.

                                                           

 .121، ص1990، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 1
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 خلال التحدث عمى نفسو حيث يقول : "مدن أما خميل فيو يسترجع ماضيو، وذلك من
 لبنات وفضاءات ...أمكنة وىبتني الكتابة يد إلييا مددت لسنوات...ولما ذاكرتي عبرت
 وأىبني ...الشعر عذابات عمى ودة المتع أمتعتي أحمل ...خيالاتي وبنين ...أفكاري

 ...جيبي في النقود قطع لأتحسس ...صديقي يا المرتعشة أصابعي مثمك أرتب ...لممحطّات
 ...بعيد من ر ا واف شعريا مقطعا عميو أكتب وصلا وييبني ...الصامت وأىبيا لمقابض

 .1بعيد
 بين لي يكن الصباح ولم ىذا ...بذاكرتي عمق مشيد آخر كنت ...ويقول أيضا: " أجل

 بمعانيالمثقمة  الجمسة قراءة ...قراءتك إلا كعادتي أقرؤه كتاب من الثقافة الفندق ودار
 .2فيك "الزمكان" محاورة في والمتحول ...فيك الثابت قراءة ...الاغتراب

فيو ، بكل ما فيو من أوجاع وانكسارات أفراح وجراح،آلام  من فيو، ما بكل فالأمس
 الأمس عماد تجربتنا في الحياة، يظل ، المستقبل طريق وشق الحاضر لبناء مصدريعتبر 

 ماضيو، وىذا ما نجده في رواية بمقيس " بكائية آخر الميل".فالإنسان بطميعتو لا ينفصل عن 
 وأنبض ...الوعي الواحد في لكتابين وأتصفح ...الواحد الآن في عمرين أعيش "فكنت

 ...الحمم المرتعش آفاق في أحمق ...حاضري ...لحظتي من أنطمق ...واحد ضعفين بقمب
 .3الذاكرة" بحصون محاطة ...الأمس مدن مشارف عمى لأجدني ...كعصفورة وجمة

وتصرفات، فبذلك فأن فمدام أن حياة الإنسان كميا ذكريات تطفو بالرسم المواقف 
  انجده في رواية بمقيس "بكائية آخر الميل" حياة، وىذا مالذاكرة كميا 

 المفروض منيجي ولكن ...رفض أو ...ونقد وعي قراءة الماضي ىذا أقرأ أن أود كنت "كم
 4واعتقاد" ...خضوع قراءة الإرث ىذا أقرأ لا جعمني

                                                           

 25، صبمقيسعلاوة الكوسة،  - 1
 .37نفسو، ص  - 2
 .38نفسو، ص  - 3
 .39نفسو، ص  - 4
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 ...لمذاكرة عبيد قوم بأننا ...مقالاتك آخر في وكذلك في مقطع آخر " مازلت اراك صادقا
إننا  الماضي" الأصل /الإرث عمى ثورتنا في عزّ  ...بقاياىا عمى مقتاتون ...حوليا طوافون

 .1محاطون محاصرون بخطوط حمراء"
فالرجوع إلى الماضي وتذكره يكون معبرا عن الشخصية، فالراوي مازال عالقا بالذاكرة، 

 ، الذي يتسمل في حاضر المقل بالماضي، فالماضي ىو جزء من الحياة .والإرثبالأمل 
لعلّ  كثيرة بواعث ليا كوسة لعلاوة "آخر الميل بكائية بمقيس" رواية في الاسترجاع تقنية فإن

المميء  الماضي زمن وىو آخر، زمن إلى اليروب ومحاولة ، الحاضر بألم الشعور أىميا
، فالرجوع إلى الماضي ضروريا، فالعودة إلى  الجميمة بالألم والأسى، وكذلك بالأشياء

 الماضي تشكل بالنسبة لمسرد، استذكارا.
 الاستباق:  -3-2

 عمى الاستشراف باب من الزمن مع بالتعامل مرتبطة سردية تقنية الاستباق إن
 .2حدوثو قبل سيحدث عما مسبقا السرد يعمن فتكون عندما والتطمع عميو، المستقبل
 وقوعو، قبل إليو الإشارة أو آت، حدث إيارد التقنية ىذه من خلال القاص أو الكاتب يستطيع

حدوثيا  قبل الوقائع إلى القارئ يتعرف بحيث في السرد الأحداث استباق إمكانية أن كما
 .3القصة زمن في الطبيعي
 في الرغبة المتمقي نفسية في تبعث كما وخباياه، المستقبل عن أسرار يكشف بذلك فيو

تتبع الأحداث، ففي رواية بمقيس " بكائية آخر الميل" كانت قميمة الظيور ونجد ذلك في 
 وأنا ذلك أدركت ...ربما لي تخبّئو كانت الأقدار ...ياصديقي الرواية في مقطع التالي "إيو

 الممتقى ىذا إلى مثمي مع المدعوين فيو سأقيم الذي الفندق من نبضة ...أدنو نبضة
 .4"الريشة والقمم"الأول

                                                           

 .39، ص  بمقيسعلاوة الكوسة،  - 1
 .89، ص2010، 1، طنمحمد بوعزة، تحميل النص السردي تقنيات والمفاىيم، دار الأما - 2
 .74حميد لحميداني، بنية النص السردي، مرجع سابق، ص  - 3
 .14، ص علاوة كوسة، بمقيس - 4
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 الذي ليا القدر يخبئو لاحد شخصياتو وما سيحصل بما يتنبأ حيث حاول الكاتب أن
طريق الحمم، الذي جاء  الأيام فيما بعد، وفي مقطع آخر جاءت تقنية الاستباق عن ستكشفو

ف والالوان، والذي يدل عمى سيحدث، وما يمكن توقعو لمعمم، الذي كان يممؤه الطيمنبئا بما 
 والتفاؤل.الأمل 

ء في المنام ..جائني ونجد ذلك في الرواية في قول البطمة " وأتذكر يا صديقي أنو جا
اقع، أو ربما غيب نفسو... ىو متعدد الألوان... جائتني صورة، وقد غيبو القدر في الو طيفا 
 ؟؟"1... ىو ومن غيره أجل 

 وتوجد ىذه التقنية كذلك في المقطع التالي : 
 يسيروا ...طويمة شوارعيا أجعل مدينة، لك أشيد ...استحياء عمى منامك في " أجيئك
 نحاس من أعمدة الأحشاء من تّل أس ...ورونقا ...وردا الشوارع وأفرش ...عمييا طويلا

 جاء من كل أطرد ...الألوان بمختمف كميا المصابيح أشعل ... بيا بتوافق وتوازٍ  أنصّ 
 تعمو الشمس أجعل قمبينا، نبض عمى البحر موج أضبط لا ينتيي، ساحلا أستعير ...مفتونا

 جسدينا عمى ظميا تفصّل شمسية صاحبو ىجره محل من أقرب أقتني ...مقدار رمح
وردة، وسكينا... تخيرني  تحمل أمامي افتحيما لأجدك لمحظة عيني أغمض ...بالتمام

 .2بينيما....تتوقع مني شيئا"
فيذا الحمم بمثابة نظرة مستقبمية يممؤىا التفاؤل والأمل، فأن تكثيف المعاني المستقبمية 
واستحضار الزمن كميا واقع جعل من الكاتب استباق المستقبل وتحقيق ورسم مالا يمكن أن 

 يحدث في الواقع.
 تسريع السرد : -3-3

يحدث تسريع ايقاع السرد حيث يمجا السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث، فلا يذكر عنيا 
 إلا القميل، أو حيث يقوم بحذف مراحل زمنية من السرد فلا يذكر ما حدث فييا مطمق.

                                                           

 15، ص  علاوة كوسة، بمقيس - 1
 .71-70 ، صنفسو - 2
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 : Sommaireالخلاصة  -3-4
وجز وسريع للاحداث دون ووقائع جرت في مدة طويمة، أي حكي م أحداثسرد 

ونجد ذلك في رواية بمقيس "بكائية آخر الميل" لعلاوة كوسة ، 1التفاصيلالتعرض في 
 حروف رىا ا فست وانكساراتيا ...الروح تمك ىواجس أما ...لك أيضا المنسي "وجسدي
 ت امتدّ  ما وسنتيجاىا أنّو...إذا ...بذلك العمر سمحت فصول ما إذا ...ضباب من شريدة

جراحات إمرأة  لتتصفّح ...شييّة العمر في كان إن ...يوما المكتبات إلى رفوف أصابعك
 .2عرفتك يوما"
ا، ويمخص سنوات طوال بما كان يعرفي التي المرأة خمفتيا التي جرحاتو البطل يوجز
بعيدا عن  موجزا أفراح وأتراح بذكرياتيا الحموة والمرة، حيث جاء ىذا الحدثفييا من 
  والشرح.التفاصيل 

 كما نجده يمخص تجارب بمقيس في الحب الفاشمة لسنوات حيث يقول : 
"صدري الذي ظل لسنوات منتفضا ...مذعورا.... ومرت عميو سنوات العمر...كخصما 

 .3متبين امنيتين تحرسان ذلك النابض بالآىات في جنبي الايسر متعبدا في غار الحب"
رىا أمضتيا في الحزن حيث تقول "غرفة من كما قدم لمحة موجزة عن سنين طوال في عم

غرف الفندق.... كان رقميا بعدد سنين عمري الذي مر مرور الكرام سريعا... ولم تزال 
 .4أيامو في عيوني عابسة حزينة"
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 :  Elipseالحذف  -3-5
يمعب الحذف إلى جانب الخلاصة دورا ىاما في اقتصاد وتسريع وتيرتو، فيو بذلك 

تقضي عمى اسقاط فترة زمنية طويمة، أو قصيرة من زمن القصة مع عدم التطرق تقنية زمنية 
 .1لما جرى فييا من أحداث ووقائع

 وىو وسيمة لتسريع السرد، والحذف نوعان في ىذه الرواية : 
 Explicite détermineالحذف المعمن ) الصريح(  3-5-1

ىو الذي يشار فيو إلى فترة زمنية محذوفة، عمى نحو صريح، بالسنوات أو الايام ونجد 
 في رواية بمقيس بكائية آخر الميل لعلاوة كوسة فيما يمي : 

 شعرية والسنوات ورعشات الأيام تمضغنا" وحاولنا أن نكمل مصغ ما فوىتنا تمام ...كما 
أنكره الأقربون... وانقطع عنو الوحي  صامتا.... كنبي إبداعا العمر أمعاء في تنساب
 .2طويلا"

 3سريعة برفقتك" الوقتمواكب  ومرت"وفي مقطع آخر : 
ووقائع لكي  أحداث من فييا جرى وما المحددة، الزمنيّة المدة العبارات حيث لخصت ىذه

 يعرفيا القارئ، لكنو لا يحضى بأية تفاصيل لموقائع والأحداث والمعمومات.
 Implicte:الحذف الضمني  -3-5-2

مقابل لمحذف المعمن، بحيث لا تكاد تخمو منو الرواية وذلك بسبب بسيط ىو كون 
السرد حاضر عن التزام التتابع الزمني الطبيعي للأحداث، مظطر من ثم إلى القفز بين 
 الحين والآخر، عمى الفترات الالميتة في القصة، بحيث لا يظير الحذف في النص، بالرغم

                                                           

 156حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص - 1
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من حدوثو لا يشار فيو إلى الزمن المحذوف، لكن القارئ يستطيع الاستدلال عميو من وجود 
 .1ثغرة في التسمسل الزمني

 وفي رواية بمقيس "بكائية أخر الميل" لعلاوة كوسة نجدىا في المقطع التالي :
 وتفصمنا ...جدرانو تباعدنا لفندق تبا ...تبا ...تباعدا وجناحين غرفتينا طائرا إلى ...وعدنا"

 2رعشتين.... تبا لأمكنة لا تكتب لجسدين كانا معا" ...نبضتين
 ابطاء السرد :  -3-6
 قصصية فترة يقابل الخطاب من طويل مقطع يتضمّن السّردية لمسّرعة المقابمة العممية ىو

 قصيرة، حيث يكون ذلك إما بتقنية المشيد، أو تقنية الوقفة.
 Scene:المشيد  -3-7

الذي يأتي في الكثير من الروايات، في تضاعيف السرد فأن المشاىد  مقطع حواري
 .3تمثل بشكل عام المحظة التي يتطابق فييا بين السرد، بزمن القصة من حيث الاستغراق

حيث يتوقف السرد ويسند الكلام لشخصيات، فتتكمم بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة، بدون 
 .4تدخل السارد

"بكائية آخر الميل" لعلاوة كوسة، نجد تقنية المشيد فيما يمي: يقول وفي رواية بمقيس 
 جيدا والكبت الصبر معنى يعرف الذي النحيل جسدي بعدىا الكاتب عمى لسان بطمو "أسمم

 "الأكاديمية" حس وأقمع -الموحشة– المريحة الغرفة تمك في فضاءات بصري وأطمق عنان
 5خيالي" في الشاعرة تيو وأوجل سيميائيا والأمكنة تأويميا الفضاءات تقارب لا كي في ذىني

 وفي حوار آخر بمقيس مع خميل دعتو فيو لعيش المحظة، وأن يتخمى عن الماضي في ىذا 
 المشيد:

                                                           

 .78حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص - 1
 69مرجع سابق، صكوسة، بمقيس،  علاوة - 2
 .78حميد لحميداني، بنية النص السردي، مرجع سابق، ص - 3
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أنا وأنت يا أناي يجب ان نعيش فكرتنا نعيشيا بكل جنون، فلا مكان في ىذا الكون لمتعقل "
 سيتحول، سيتحول" والثبات، وكل ما فينا ومن حولنا سيتحول إيو

 !" أترين الأمر ممكنا إلى ىذا الوىم الذي تتصورين؟
" ربما ىو كذلك، ولكن أن نعيش فكرتنا، فمعناه أن نتعرى من أثواب العيد القديم، لكن في 

 1تمك الأثواب عطر أمي الذي ظل يرافقني أينما حممت، وفيو ذكراىا وذاكرىا"
 "أجل وذاكرتي بالفعل"

 ! يابمقيس أن أتخمى عن ذاكرتي وذكرى أمي؟"وىل أممك 
ىذا الصمت الذي تقولين؟ ألم أقل لك بالأمس والآن ، ودائما إن ذاكرتنا تحفظ لنا جراحنا  "ما

 !بأمان، وتييئ لنا متكأ دافئا، كي نغفو بين استواحو قطرة ندى متوردة؟
وتيرة السرد، وبذلك فأن تقنية المشيد تجمت من خلال الحوارات فعممت عمى إبطاء 

 وستذكرت كان السرد قد أغفميا، وكشف الأحداث وكذلك الكشف عن آراء الشخصيات.
 Pause:الوقفة -3-8

ما يحدث من توقفات وتعميق لمسرد لمجوء السارد إلى الوصف، والخواطر والتأملات، 
 .2فالوصف يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفترة من الزمن

 وتعطيل السرد، وتعميق مجرى القصة لفترة قد تطول أو قد تقصر.حيث تعمل عمى ابطاء 
"....أجل ياصديقي.... الميمة وقد بسط السواد أجنحتو....الجبريمية عمى أكواننا 

سيل مزبد جنوني مييب.... وارتعشت أصابعي عمى غير ي المضطربة... انبثق من أعماق
ليك ...وحدك شيئا يشبو الشعر....يشبو  العادة.... فكرت أن أعيد ترتيبيا لتكتب إليك وا 

 ....يشبو الاعتذار"الاعتراف...
 وفي مقطع آخر : 

                                                           

 66نفسو، ص - 1
 .67نفسو، ص - 2
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 الموازي الدولاب وأفتح ...ومرة ...ومرة ...مرة أصابعي ترتيب أعيد ...وبعدىا "
 ...أيضا أبيض فستانا لتختار يدي وأمدّ  ...المؤججة وأقراحي ...المؤجمة لفساتين أفراحي

 المدنّسة قدسيتو وتحممني ...ليمبسو جسدي إليو أسمم ثم ...الفقد بحرارة أضمو إلى الحمامتين
 نصاعتو تنعكس ...طويلا فيّ  أحدّق ...المرآة قبالتو في أجد حيث إلى الحمم عمى أجنحة
 .1لآخر" حزن من إليو أشتاق الذي صرت وجيي عمى سمرة

ذا حس مرىف، حيث وصف فقد استخدم الكاتب ىذه التقنية وذلك ليكسر رتابة السرد، فكان 
أدق المشاىد وأحسن تصويرىا لينقمنا بذلك إلى عالمو المتخيل وأضفى عمى الرواية جمالية 

 فنية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .11مرجع سابق، صكوسة، بمقيس،  علاوة - 1



 جمالية الفضاء في الرواية                             :               الثانيالفصل 
 

 

49 

 :  لأحداثعلاقة الفضاء با -4
رواية بمقيس "بكائية آخر الميل" حول أستاذان شاعران، خميل وبمقيس  أحداثتدور 

يتبادلان العواطف بشكل مختمف، يتم استدعاؤىما لممتقى "الريشة والقمم" تستضيفيما مدينة 
ساحمية، ينزلان في فندقيا ثم يمتقيان في دار الثقافة، حيث يفتتح الممتقى، وفي المساء يتجول 

في الممتقى  فضاء لمرسم، ويقدم كل شاعر قصيدتو لرسام مشارك الجميع إلى المرسم وىو
ليجتيد في تحويميا إلى لوحة زيتية، وفي اليوم الموالي يوم الاختتام يتحصل خميل عمى 

عن قصيد "بكائية آخر الميل" التي تتحول إلى أفضل لوحة ويكون حينئذ  الأولىالجائزة 
 غائبا.

و الرتابة والفتور مع قصر المدة الزمنية من أول ما نلاحظ عن الأحداث والحبكة ى
، ويعتذر عن شخصيةعمر أحداث الرواية، وقد يبدو أن الكاتب بصدد تدوين مذكرات 

تصدر من خلال البطل:  مرت بو دون وعي ناىيك عن مواقف غامضة واقعية أحداث
بطل في حفل كالغياب المفاجئ، مغادرة المرسم، مغادرة الفندق، الرحيل والغياب المفاجئ لم

بأحد عشر كوكبا، في آخرىا ما يشبو  الاختتام والنياية المفتوحة لمقصة، والتي ختميا الكاتب
 الاعتذار عن سبيل العواطف التي لم توجو إلى حيث الآمال المرسومة ليا.
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 خاتمة : 
 بعد دراستنا لرواية بمقيس، استطعنا أن نخمص إلى النتائج منيا: 

، والذي يضفي عمى الرواية بعدا أن الفضاء يتمظير في جممة من العناصر في الرواية
وفق "علاوة كوسة" في توظيف الفضاء بأنواعو فاختمفت الفضاءات بين مقاطع جماليا حيث 

 الرواية فوجدنا:
 ظور أو كرؤية، الفضاء الجغرافي.نالفضاء الدلالي، الفضاء النصي، الفضاء كم

الروائي، فذلك من خلال دراسة  المتنضاء النصي يساعدنا عمى الولوج إلى عالم فالف
المحيطة بالنص من "العنوان، الغلاف بنوعيو الأمامي، اسم الكتابات النصية الخارجية 

 المؤلف، دار النشر..."
ونلاحظ أن الفضاء كمنظور أو كرؤية درس الروائي من خلالو تقنيات سردية " الزمن 

 الشخصية، الأحداث"
إن الفضاء الجغرافي تراوح بين الفضاءات المغمقة: "الغرفة، الفندق، النادي، دار الثقافة، 

 مرسم"  والفضاءات المفتوحة: "المحطة، المدينة، الشارع، البحر"ال
توظيف الشخصية التي كان ليا دور فعال في تحريك الأحداث، حيث توزعت 
الشخصيات في الرواية بين الأمكنة المختمفة وعبر أزمنة متعددة، فالشخصيات الرئيسية 

انوية ساىمت في إبراز الفجوة تشمميا انكسارات العاطفية " خميل وبمقيس" والشخصيات الث
 القائمة في علاقتيما ببعضيما البعض بقصد أو بغيره.

لاحظت فيما يخص الترتيب أن زمن القصة خاضع لتتابع المنطقي للاحدا، لكن ىذا 
التتابع المنطقي سرعان ما يختل فيما بعد، يعمد السارد إلى تكسيره بالاسترجاع وىذا ما 

 من والقصة والزمن والخطاب.يشكل مفارقة زمنية بين الز 
 استدعتو منيا: أظير تتبع مفارقة الاسترجاع في الرواية أن ىناك محركات أساسية 

التداعي الذي تحكم بالأفكار وقادىا إلى تذكر الماضي، أو محرك مكاني يذكر بحدث ما أو 
ة مثير بصري يرتبط بالماضي مباشرة، أو مثير سمعي يرتبط بالماضي، أو ظيور الشخصي

 التي يتسم الحديث عنيا في الاسترجاع.
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لما سيحدث أو تنوييا  إجمالاشرافات فقد ارتبط جانب منيا بالحمم، فوردت ستأما الإ
ثارةبأحداث ستأتي لمجرد التركيز بأحداث محور سابقة وقد لعبت دور ميم في تشويق   وا 

 القارئ لمعرفة الأحداث التي ستقع.
ن السعة النصية لزمن الحاضر تركز في اليوم الثاني أما فيما يخص المدة فقد وجدنا أ

 أمامن أيام الممتقى "الريشة والقمم" واستقرت العديد الصفحات مقارنة باليومين الآخرين ، 
الأسبوع أو ثلاثة أيام، جرت بيا فعاليات  المدة التي جرت بيا الأحداث القصة فلا تتعدى
ول البطمة بمقيس إلى المشفى قبل يومين من الممتقى، ويوم قبمو وصل فيو بطلا القصة ودخ

ا للأحداث باستعمال تقنيتي التمخيص والحذف وبطئا عالحاضر السردي، وبيذا لا حظنا تسري
 في السرد، وذلك باستئصال تقنيتي الوقفة والمشيد.

والصريح الزمني، وقد ساىم الحذف عموما بتسريع  بإشكالوفظير الحذف في الرواية 
 الأحداث وخمق جو مشحون بالتساؤلات والتشويق.

فقد  والمألوفأما التمخيص فقد غطت فترات زمنية من حياة بطمي القصة تتسم بالتكرار 
 لمشخصيات أحيانا واتى لسد ثغرات زمنية من حياة البطمين وما وقع فييا من أحداث.

ى من خلال المشاىد الجوارية المباشرة أو عبر وسيمة الياتف وحاز أما المشيد تجم
بدوره عمى جانب كبير من صفحات الرواية، كان السارد يقود المشيد الحواري فيتخممو بعض 

 مفارقات تفصل بين الحوارات كالاسترجاع، كذلك الوقفة ساىمت في تبطيء حركة السرد.
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شخصية، ويعتذر عن أحداث  وقد يتبادر إلى ذىن القارئ أن الكاتب بصدد تدوين مذكرات

واقعية مرت بو دون وعي ناىيك عن مواقف غامضة تصدر من خلال البطل: كالغياب 



 

 

المفاجئ، مغادرة المرسم، مغادرة الفندق، الرحيل والغياب المفاجئ لمبطل في حفل الاختتام 
 والنياية المفتوحة لمقصة.
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 ممخص الرواية 
 العربية :

الكبير في  لإسيامياإن جمالية الفضاء من أىم المواضيع التي تطرح نفسيا في الرواية 
ة ظلح أي، فلا يمكننا تصور بالإنسانمعالجة قضايا متنوعة، فالفضاء يشمل كل ما يحيط 

 في الوجود دون وصفيا داخل سياق ما، فيو يشكل نواة العمل الروائي.
وقد تضمن بحثنا ىذا عمى دراسة نظرية وتطبيقية حيث عرضنا فييا جانب من جوانبيا آلا 

عن  وأماوىي مفاىيم أولية ) تحديد مفيوم الجمال والفضاء والأقسام وعاصر الفضاء( 
 والأحداثالدراسة التطبيقية فقمنا بتحميل رواية بمقيس من خلال علاقة الفضاء بالشخصيات 

لمفتوحة والمغمقة في الرواية ، وفق المنيج البنيوي ، وانتيينا إلى خاتمة والزمن والأماكن ا
تشمل جممة من النتائج التي توصمنا إلييا أن الفضاء عنصر ميم واساسي في تحميل الرواية 
والذي يضفي عمييا بعدا جماليا، حيث وفق الكاتب علاوة كوسة في توظيف الفضاء بأنواعو 

 ريك الأحداث.والتي كان ليا دورا في تح
 علاوة كوسة  -رواية بمقيس - الفضاء -الكممات المفتاحية: الجمالية

Abstract 
The aesthetics of space is one of the most important topics that present itself in 

the novel 

due to its great contribution in treating various issues. 

That the space includes everything that surrounds human, so we cannot imagine 

any moment in existence without describing it within a space context, as it forms 

the core of narrative work 

Our research included a theoretical and practical study in which we presented a 

side from many sides which is initial concepts (defining the concept of beauty, 

space, sections and elements of space) and places of applied( practical) study, so 

we analyzed Balqis' novel through the relationship of space with 

characters(personalities), events, time and open and closed spaces in the novel 

according to the Structuralist approach(methodology)l 

We ended up that the conclusion occupies a set of results which we have 

reached that space is an important and essential element in the analysis of the 

novel, which gives the novel an overall dimension, as the writer allaoua koussa 

Succeeded in placement of space of all kinds which had a role in moving the 

events 

Key words: the aesthetics ,The space Belqis novel Allaoua koussa 



 

 

 
 


