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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ْنَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ  َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  انكهًبدنكم 

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (ثٌدّسخ ثٌننٌاز)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 جنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ثبنشكس إلى انه

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
تعتبر القصة مف بيف الفنكف الأدبية الأكثر ظيكرا في العمؿ الأدبي، فيي تتماشى  

كتقاليده كعاداتو كتنقمو بكؿ تفاصيمو مع الكاقع الذم يعيشو الإنساف، كتعبر عنو بكؿ أفكاره 
عف طريؽ مجمكعة مف العناصر المتمثمة في )الشخصيات الأحداث، الزماف، المكاف، 

 الحكار( كلكؿ عنصر مف العناصر كظيفتو الخاصة.
"البنية السردية في  كيعكد السبب مف كراء اختيارنا ليذا المكضكع المكسكـ بػ: 

، ىك محاكلة معرفة ما تعالجو لــ: نسيمة بن عبد ا﵀" المجموعة القصصية "حب في الكف"
ىذه المجمكعة القصصية مف جية، كمف جية أخرل محاكلتنا تحميؿ ىذه المجمكعة 
القصصية مف حيث الزماف كالمكاف كالشخصيات، بالإضافة إلى أف ىذا النص السردم لـ 

 يخص بدراسات سابقة.
 كمنو نطرح ىذه الإشكالية:

 صر البنية السردية في المجمكعة القصصية "حب في الكؼ"؟كيؼ تجمت عنا -
 كتتفرع ىذه الإشكالية إلى مجمكعة مف الأسئمة تتمثؿ في:

 ما مفيكـ البنية السردية؟ -
 كيؼ تجمت البنية السردية في المجمكعة القصصية؟ -
 ككيؼ كظفت " الكاتبة نسيمة بف عبد الله" الزمف في ىذه المجمكعة القصصية؟  -

إجابتنا عمى ىذه الأسئمة اعتمدنا عمى المنيج البنيكم )فيك منيج نقدم(، كيعتبر  كفي 
 الأنسب كالأنجح لتحميؿ البنية السردية.

 كقد تطمب منا ىذا إنجاز خطة قسمناىا إلى فصميف: الفصؿ الأكؿ جاء بعنكاف " 

كفي الأخير تعريؼ  "، كتعريؼ البنية كالسرد بيف المغة كالاصطلاح السردية البنية ماىية
 البنية السردية ككؿ كبعدىا مفيكـ القصة كنشأتيا.

تجميات البنية السردية في المجموعة القصصية حب أما الفصؿ الثاني فعنكناه بػػ: " 
في  المكاف كالزماف كالشخصيات كقد جاء دراسة تطبيقية، تناكلنا فيو بنية "،في الكف
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البحث بخاتمة تكصمنا فييا إلى أىـ النتائج  ، كأنييناالمجمكعة القصصية حب في الكؼ
 المحققة. 
كلأجؿ اكتماؿ ىذه الدراسة كلمحصكؿ عمى النتائج المكجكدة اعتمدنا بالدرجة الأكلى  

عمى المجمكعة القصصية "حب في الكؼ" لنسيمة بف عبد الله، باعتبارىا مكضكع الدراسة 
 كبعض المراجع نذكر منيا:

 ة كالتطبيؽ آمنة يكسؼ.تقنيات السرد في النظري -
 بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي لحميد حمداني. -
 الكلاـ كالخبر، مقدمة السرد العربي لسعيد يقطيف. -
 مصطمحات نقد الركاية لطيؼ زيتكني. -

عداد الخطة كأيضا في   كقد كاجينا بعض الصعكبات في طريقة جمع كتنظيـ كا 
 ردية باعتبارىا التجربة الأكلى.الدراسة التطبيقية لمبنية الس

تقدـ لمذكرة، كما نحمد الله عز كجؿ الذم أعاننا عمى إنجاز ىذه اكفي الأخير ن 
الذم كاف لنا خير أستاذ  "بوديسة بولنوار"بجزيؿ الشكر كالاحتراـ إلى الأستاذ المشرؼ 

 كخير قدكة كالذم كاف سببا في انجازنا ليذه المذكرة.
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 أولا: نشأة الرواية الجزائرية. 
 كبينما انتشاراأصبحت الركاية في منتصؼ القرف العشريف أكثر الفنكف الأدبية         

شباعا سيلا لممخيمة أك لمعاطفة، أضحت تعبر اليكـ عف  كانت في الماضي كسيمة لمتسمية، كا 
ضكع الممحمة كالتاريخ كالبحث القمؽ كالسرائر كالمسؤكليات التي كانت فيما مضى مك 

الأخلاقي كالتصكؼ كالشعر في جانب منو، كما أف الركاية نظرا لسعة تكزيعيا تمثؿ مف 
 1.اة الاتصاؿ الأدبي بيف الجماىيرالناحية الاجتماعية أد

فالرّكاية الجزائرية الحديثة النّشأة غير المفصكلة إذف عف حداثة ىذه النّشأة في الكطف        
كمو، سكاء في نشأتيا الأكلى المترددة أـ في انطلاقتيا النّاضجة التي لـ تكف بمعزؿ  العربي

أيضا عف تأثير الرّكاية الأكركبية بأشكاليا المختمفة، ك ىي نشأة تختمؼ ظركفيا بطبيعة 
الحاؿ مف قطر عربي إلى آخر مف دكف أف نسيك عف جذكرىا المشتركة عربيا، أكلا: في 

آف الكريـ ك السيرة النبكية، ك ثانيا: في البذكر القصصية الأكلى، في الصيغ القص في القر 
ق" التي ترجمت إلى عدّة لغات مثؿ 556-446ق" ك الريرم" 898-858مقامات اليمذاني" 

 الإنجميزية ك الفرنسية ك الألمانية فضلا عف الفارسية ك التركية.
لابف شييد أحمد" " بف أبي مركاف" "  كما تكمف تمؾ البذكر في مثؿ" الربيع ك الزكابع"      
ق" حيث انطمؽ البحث 449-868ق" ك رسالة العفراف" لابف العلاء المعرم" 883-486

في ىذه بالخصكص عف" الخلاص" عبر رحمة ابف" القارح" التّخييمية، كشخصية حقيقية، ك 
 قد دخؿ الجنة بعدما أعمف تكبتو ك حصؿ عمى صحيفة الخلاص، متحدثا في ذلؾ عف
مصائر شخصيات تاريخية حقيقية أيضا في عالـ تخييمي أثناء ىذه الرّحمة إلى الأبدية 

 2مستغمة بشكؿ ما قصة الإسراء ك المعراج في ذلؾ.
كيشير أغمب الدارسيف ك النقاد الجزائرييف أفّ الرّكاية الجزائرية مف مكاليد السبعينات        

حكحك ك" الطالب المنككب" لعبد المجيد  عدل ركايتيف ىما" غادل أـ القرل" لأحمد رضا
 الشّافعي ك صدرتا أكاخر الأربعينيات.

                                                           
 .15، د ت، ص 1ػصالح مفقكدة، أبحاث في الرّكاية العربية، مخبر أبحاث في المغة ك الأدب الجزائرم، ط 1
ت،  عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، تأريخا ك أنكاعا ك قضايا ك اعلاما، ديكاف المطبكعات الجامعية، د ط، د 2

 .196-195ص 
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لكف أحمد دكغاف كقؼ عند ركاية سبقت ىاتيف الرّكايتيف ىي" حكاية العشاؽ في        
ك قد عثر عمييا أبك القاسـ سعد الله مخطكطة  1949الحب ك الإشتياؽ" لمحمد بف إبراىيـ 

 زائر العاصمة فقاـ بتحقيقيا ك طباعتيا.في المكتبة الكطنية بالج
أمّا الرّكاية الجزائرية العربية بشكميا الفني فمـ تظير إلّا في السبعينات ك كانت أكؿ        

ركاية فنية عرفيا الأدب الجزائرم ىي" ريح الجنكب" لعبد الحميد بف ىدكقة ك كتبت عاـ 
 ـ.1971
بالأحداث التّاريخية ك التّحكلات الاجتماعية ك ىذا حيث ارتبط تطكر الرّكاية الجزائرية        

يعني أنّو لـ يكف أدبا محايدا أماـ كاقعة بؿ عمؿ تغيير الكاقع مف خلاؿ التزامو بقضاياه 
حيث استطاعت الرّكاية الجزائرية أف تبمكر معالـ الكاقع الثّكرم إبّاف الثكرة الجزائرية المسمحة 

 1ك أثناءىا ك في زمف الإستقلاؿ.
 ك قد مرت الرّكاية الجزائرية عبر مسيرتيا التاريخية بمرحمتيف متميزتيف ىما:

 فترة ما قبؿ الإستقلاؿ. .1
 2فترة الإستقلاؿ ك استعادة الحرية. .3

 ثانيا: تطور الرواية الجزائرية.
 تطورىا قبل الإستقلال: -1

ية في كثير مف يمكف الإشارة في ىذه المرحمة إلى بعض الأعماؿ التي تتقاطع مع الركا     
جكانبيا الفنّية ك منيا عمى الخصكص" حكاية العشؽ في الحب ك الإشتياؽ" لمحمد بف 

حيث تتضمف ظلاؿ  3ـ،1849إبراىيـ الّذم يدعى الأمير مصطفى، ك الّذم يعكد إلى تاريخ
 القصة الشعبية بنحكىا ك لغتيا.

ثة رحلات جزائرية تمتيا محاكلات أخرل في شكؿ رحلات ذات طابع قصصي منيا ثلا     
( ثـ ألفت أعماؿ أخرل بدأت تعانؽ الفف الركائي بكعي 1913-1878-1853إلى باريس) 

                                                           
 .85، ص 1996أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث دراسة: اتّحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط،  1
 .47، ص 3119، 3صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، جامعة محمد خيضر، ط 2
 .197ػ صالج مفقكدة، المرجع نفسو، ص  3
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قصصي كجدية في الفكر ك الحدث ك الشخصيات ك الصياغة فكاف أكؿ جيد معتبر فييا" 
غادة أـ القرل" لأحمد رضا حكحك ك تعالج كضع المرأة ك لكف في البيئة الحجازية ك قد 

" بعد 1947" ك انتيى مف كتابتيا في الجزائر" 1946 -1984ة مع أسرتو" عاش ىك فتر 
عكدتو، ك أداف فييا الكاقع الّذم يحرـ المرأة حقّيا في الرأم، ك تصادر مشارعيا، لتعيش 

 الشّقاء ك البؤس.
أمّا الكتابة الرّكائية في الخمسينات فقد عرفت ظيكرا محتشما في الرّكاية" الطالب      

ظيرت بتكنس ك يرجع الرجكع إلى الكراء إلى ضعؼ  1951لعبد المجيد الشافعي  المكنكب"
 1الأداة الفنية ك نقص التّجربة ك الكعي الثقافي.

ك ركاية" صكت الغراـ" لمحمد  1959ك ركاية" الحريؽ" لنكر الديف بكجدرة الّتي طبعت      
 منيع ثـ" رمانة" لمطاىر كطار.
رل" ك" الطالب المنككب" ك" الحريؽ" ىي البنات الأكلى الّتي ك تعد الركايات" غادة أـ الق

 2ميدت لتكريس الخطاب الرّكائي الجزائرم في السّبعينات.
أمّا فيما يتعمؽ بالرّكاية الجزائرية المكتكبة بالمّغة الفرنسية فإفّ المؤرخ ك الباحث" جاف ديجك" 

ىك عبارة عف قصة بعنكاف" ك  1891يرجع أكؿ نص أدبي كتبو جزائرم بالمغة الفرنسية 
إنتقاـ الشيخ" مستقاة الاجتماعية الجزائرية في كتابيا محمد بف رحاؿ ك نشرتيا المجمة 

 الجزائرية التكنسية الأدبية ك الفنية.
ك بذكر أفّ عممية المسح الشامؿ الّتي قاـ بيا لمجرائد ك المجلات الّتي يصدرىا      

بحثا عف نصكص لمجزائرييف لـ تسفر إلّا عمى  1931ك  1881الفرنسيكف في الجزائر بيف
نتائج ىزيمة، لنصكص قميمة مكقعة بأسماء ذات رنيف عربي مثؿ الجزائرم ك الرّاكم الفرياني 

في جريدة الحؽ" مسممكف ك مسيحيكف" ك الثاني"  1913يستثني منو" أحمد بكرم" نشر في 
د مف الإسلاـ" اتّبعيا مجمكعة شعرية" حكايات ك قصائ 1917سالـ القبي" نشر في 

 3" أنداء مشرقية".1931بمجمكعة أخرل
                                                           

 .51زائرية، ص صالح مفقكدة، المرأة في الرّكاية الج 1
 .197عمر بف قينة، المرجع السابؽ، ص  2
أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمّساف الفرنسي، نشأتو ك تطكره ك قضاياه، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ط، د  3

 .88ت، ص 
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كظير في ىذه الفترة ركاية جزائرية مكتكبة بالفرنسية عنكانيا" أحمد مصطفى القكمي"       
لمقائد بف شريؼ ك بعدىا بخمس سنكات ظيرت" زىراء امرأة المنجمي" لعبد القادر الحاج ك 

" العمع أسير 1938اف" مامكف بدايات مثؿ أعمى" بعدىا صدرت ركايتاف لشكرم خكجة بعنك 
 1939.1بربركسيا" 

عمى الرغـ مف قمة ىذه الركايات إلّا نّيا تناكلت مكاضيع اجتماعية كالخمر ك لعب      
القمار، كما أفّ ىناؾ ركائييف تناكلك الزكاج المختمط بيف المسمميف ك المسيحييف، كما في 

لرشيد  1941كلد الشيخ ك" بكلنكار الفتى الجزائرم"  لمحمد 1984ركاية" مريـ النخيؿ" 
 2زناتي.
ركايتو" الأرض ك  1958كتب ركايتو" ابف الفقير" ك سنة  1951كما نجد مكلكد فرعكف      

الدـ" كاصفا فييا حالتو مف الفقر ك حرماف ك ىجرة الجزائرييف خارج البلاد، ك قد غمب عمى 
 تي لا تزيد عمى كصؼ ما  تراه العيف يكما.ىذه الفترة الركاية الاتنكعرافية الّ 

كما ظيرت في نفس السنة ركاية"  3ركاية" الدار الكبيرة" لمحمد ديب 1953ك في سنة  
الربكة المنسية" لمكلكد معمرم صكر الكتاب مف خلاليا كؿ المآسي، ك يدؿ مستكل الركاية 

ظيرت  1958في الفترة ما بيف عمى التّطكرات الّتي شيدتيا الرّكاية الجزائرية الحديثة، ك 
العديد مف التّجارب الركائية شكلا ك مضمكنيا، ك الّتي استمدت مف الثكرة مادتيا الخاـ فيي 

 4أعماؿ تتطمب مف الريؼ ك تحتضف الثكرة.
لمحمد ديب ك في نفس السنة" نكر العدؿ" لمكلكد  1955منيا ركاية" مصنع النّسيج"       

كما ظيرت في ىذه الفترة ركاية"  5ية" نجمة لكاتب ياسيف،ظيرت ركا 1956معمرم ك في 
الدركب الكعرة" لمكلكد فرعكف ك قد ىاجـ فييا الأكركبييف ك استخدـ ليجة القسكة ك اتجاه 

                                                           
 .94ص  الفرنسي، بالمّساف الجزائرم الأدب منكر، أحمد 1
 .111، ص 1967المعاصر، منشكرات المكتبة العصرية، بيركت، د ط، سعاد محمد خضر، الأدب الجزائرم  2
 .75، ص 1986كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، د ط،  3
 .5، ص1988عمر بف قينة، الريؼ ك الثكرة في الركاية الجزائرية، ك المؤسسة الكطنية لمكتاب الجزائر، د ط،  4
 .65عبد العزيز بكبكير، الأدب الجزائرم مف مرأة الأدب القصصي، د ط، د ت، ص  5
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" 1947الكجكد الفرنسي، ك ركاية نسائية لجميمة دباس" كركايات لآسيا جبار" العطش 
 1958.1القمقمكف" 

تبمكر فييا أدب المقاكمة أكثر ك اتسع  1963إلى  1958بيف كفي الفترة الممتدة ما      
مام 8مف نجاح الثكرة، ك قد صادؽ ابداع مالؾ حداد لأربع ركايات كاف تأثير أحداث 

ك بعدىا بسنة ركاية" سأىبؾ غزالة"، ك  1958جميا، ك أكؿ ركاية" الإنطباع الأخير  1945
، كما صدر 1961زىار لا يجيب ركاية" التمميذ ك البحر" ك" رصيؼ الأ1961في سنة 

 2 1963" مف يذكر البحر" 1959لمحمد ديب ركايتيف ك ىما:" صيؼ إفريقيا" 
ليصؿ مالؾ حداد مع زملائو الكتاب الجزائرييف بالمغة الفرنسية إلى الإستنتاج الذذم ليس 

مغة دفاعا عف النفس بقد ما ىك إقرار الحقيقة عاشكىا ك عانكا الأمريف منيا) نحف نكتب ب
 3فرنسية لا بجنسية فرنسية(

 تطويرىا بعد الاستقلال: -2
كيلاحظ في ىذه المرحمة أفّ معظـ الأعماؿ الإبداعية الّتي ظيرت منذ الاستقلاؿ ك      

حتى نياية سنكات الستينات تقؼ كميا منازة لمثكرة متخذة منيا إطار عاما لأحداثيا مف 
لمداشر بالمدافع ك الطائرات كما ىك الحاؿ في تصكرىا لعمميات المقاكمة ك ضرب القرل ك ا

لممكد معمرم إلى الإنتقاؿ إلى مخيمات اللّاجئيف ك  1965الرّكاية" الأفيكف ك العصى" 
لأسيا جبار، ك كصفا  1967النفكذ إلى أعماؽ المجاىديف كما في ركاية" القنابؿ الساذجة" 

 4أصابع النيار" لحسيف بكزاىر. الحياة الصعبة داخؿ السجكف ك المعتقلات كما في ركاية"
ك قد حمؿ الأدباء عمى عاتقيـ مسؤكلية المساىمة في معركة البناء ك تصكير مظاىر 

 الصراع العنيؼ الّذم يخكضو الشعب لإثبات كجكده.

                                                           
 .78كاسيني الأعرج، المرجع السابؽ، ص  1
 .78عبد العزيز بكبكير، المرجع السابؽ، ص   2
 .74كاسيني الأعرج، المرجع السابؽ، ص  3
 .111أحمد منكر، المرجع السابؽ، ص  4
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فكانت الركاية تجسيدا لذلؾ كمو، أمّا الفترة السابقة فكانت التربة الأكلى الّتي ستبنى        
ية فيما بعد، يقكؿ كاسيني الأعرج عف أسباب عدـ ظيكر الركاية في فترة عمييا أعماؿ أدب

الستينات ك تأخرىا لمسبعينات) لأفّ الظرؼ التاريخي بكؿ مفارقاتو الإقتصادية ك السّياسية ك 
الإجتماعية ك الثقافية، زيادة عمى أفّ ثقافة الأديب نفسو لـ تكف لتساعده ك لا لتسيـ في 

ا خمقت التّربة الأكلى الّتي ستبني عمييا أعماؿ أدبية فيما بعد، ظيكر الركاية، ك كني
 1خصكصا مع التّحكلات الديمقراطية في بداية السبعينات(.

حيث  1967فقد كاف الأمر جد طبيعي أف تغيب الركاية مف الإستقلاؿ حتى سنة        
ستكل الفكرم أك ظيرت ركاية" صكت الغراـ" لمحمد المنيع ك لـ تضؼ الكثير سكاء عمى الم

الفني، ك لكنيا مع ذلؾ مزقت ذلؾ الصمت الجاثـ حكؿ الركاية العربية في الجزائر، ك 
 1971.2غابات الركاية مف جديد ختى 

حيث تعد فترة السبعينات المرحمة الفعمية الّتي شيدت قفزة نكعية لفف الركاية في        
 الجزائر.
لحد الآف ك  -كلا مف بعد -تعرؼ لو مثيلا مف قبؿ فشيدت الرّكاية تطكرا ك تنكعا لـ       

لـ يكف ليحدث ىذا النتاج الأدبي بمعزؿ عف التّغيرات الجذرية الّتي ظيرت خلاؿ ىذه 
 3العشرية ك الّتي تتمخص في الثكرات الثلاث الزراعية الصناعية ك الثقافية.

لجنكف" لعبد الحميد بف ىدكقة غير أفّ النّشأة الجادة لركاية فنية ناضجة ارتبطت بركاية" ريح ا
في فترة كاف الحديث السياسي جاريا بشكؿ جدرم عبر الثكرة الزراعية، فأنجزىا في 

 1971.4نكفمبر5
كقد اىتـ أدباؤنا بالقضايا الاجتماعية الّتي تيـ الشعب الجزائرم سكاء في الفترة الّتي        

 تسبؽ الإستقلاؿ أك بعده ك مف ىذه القضايا:

                                                           
 .57اية الجزائرية، ص صالح مفقكدة، المرأة في الرك   1
 .88كاسيني الأعرج، المرجع السابؽ، ص  2
 .189صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، ص  3
 .198عمر بف قينة، المرجع السابؽ، ص  4
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 يؽ الإشتراكي ك الثكرة الزراعية.التّطب -
فإنّو حسب مالؾ بف نبي أفّ الجزائر مع بداية السبعينات أخذت تشيد حركة أك        

ىيمنة، تبمكرت في الصراع الّذم غير الكاقع الجزائرم  نتيجة التطبيؽ الإشتراكي ك العمؿ 
" تتحدث عف الإقطاع، بالثكرات ك خاصة الزراعية ك نجد أفّ ىدكقة في ركايتو" نياية الأمس

ك نجد الكاقعية الإشتراكية تتجسد في ركايات الطاىر كطار ك ىذا مف خلاؿ معاناتو ففي 
ركايتو" الزلزاؿ" العشؽ ك المكت في زمف الحراشي" حيث صكر فييما الكاقع الّذم عاشو 

لسيئة لبقايا الفلاح الجزائرم، ك ركاية" لقاء الريؼ" لحساف الجيلاني عبرت ركايتو عف النكايا ا
 الإقطاع، كما نجد ركاية" الميؿ ينتحر" تناكلت العمؿ الفردم البناء.

أمّا ركاية" النامكسة" لشريؼ شنتاليو ك ركاية" نجمة الساحؿ" لعبد العزيز بكشفيرات، ك        
 ركاية" كجكه مستبشرة" لعبد الله بكسناف.

الّذم يعاني منو الشعب  فكؿ ىذه الركايات تصب في ىدؼ كاحد ك ىك تصكير الكاقع
 الجزائرم ك بخاصة الفلاح.

الالتزاـ بقضايا الجماىير ك نقد الكاقع، تقؼ الرّكاية الجزائرية الحديثة عند تكجو آخر ك  -
 1ىك الالتزاـ بقضايا الجماىير ك نقد الكاقع المعاش.

كايات الطاىر مف النماذج الركائية ليذه الفترة ركاية" باف الصبح" لإبف ىدكقة ك ر        
كطار الّتي صكرت الكاقع بسمبياتو ك نقده ك خاصة في ركايات" العشؽ ك المكت" في زمف 
الحراشي" عرس البغؿ" الحكات ك القصر" ك يتعرض كاسيني الأعرج إلى القير الإجتماعي 
فركايتو" كقائع مف أكجاع رجؿ غامر صكب البحر" نكار المكز" قد رسـ القير بصكرة أكبر 

 ية نكار المكز.في ركا
كينقميا الركائي رشيد بكجدرة في ركايتو" التّفكؾ" إلى حدث يتناكؿ فيو الكاقع الإجتماعي       

 بكؿ طبقاتو.
 

                                                           
 بتصرؼ. 95إلى 93أحمد دكغاف، المرجع السابؽ، ص  1
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 .مفيوم البنية أولا:
 لغة: -1
جاء في لساف العرب لابف منظكر "لفظ البنية" بني الحمـ أم مثمو كالبنى نقيض اليدـ بنى    

 .1«البناء، البناء بنيا كبناؤ بني مقصكر، كبنيانا كلدية كبداية كابتناه كبناه قاؿ: 
 مبناه، كأدكية خضراء كأصغر مف قعب الكليد ترل بو بيكتا

 2«فلاف صحيح البنية أم الفطرة كأبديت الرجؿ أعطيتو بنى أك ما يبتني بو داره:»كيقاؿ:  
فقالكا ابنكا عمييـ بنينا ربيـ أعمـ » كردتا كممة بنياف في القرآف الكريـ : لقكلو تعالى:    
 [.31. ] سكرة الكيؼ الآية 3«بيـ

ْـ أَشَدُّ خَ   [.37] سكرة النازعات الآية  4مْقنا أَـ السماء بناىا(يقكؿ تعالى: َ)أَنتُ
" كفي حديث سميماف عميو السلاـ مف ىدـ بناء ربو تبارؾ كتعالى فيك ممعكف، يعني مف    

قتؿ نفسا بغير حؽ لأف الجسـ بنياف خمقة الله كركبو كالبنية عمى فعيمة الكعبة أشرؼ مبنى 
 5ذا"يقكؿ لا كَرَبُ ىذه البنية ما كاف كذا كك

 قاؿ بعض المكلديف:
 يبنى الرجال وغيره بمبنى القرى       شتات بين قرى وبين رجال.

"ككذلؾ ابتداه كبنى الطعاـ لحمو يبنيو بناءا أثبتو عظـ مف الأكؿ كأنشد قاؿ ابف سيده كأنشد 
 .6ثعمب"

 مظاىرة شخما عمينا وعوططا         فقد بنيا لحما ليا متباينا.
 

                                                           
، ص  1314،  1، مادة بنى ، ط 18نى ، ج، مادة ب 18لساف العرب ، ابف منظكر ، ابي الفضؿ جماؿ الديف ، ج 1

111 
 113 - 111المرجع نفسو ، ص  2
 31القرآف الكريـ ، سكرة الكيؼ الآية  3
 37القرآف الكريـ ، سكرة النازعات ، الآية  4
 113ابف منظكر : لساف العرب ، مرجع سابؽ ، ص  5
 .118ابف منظكر لساف العرب مرجع سابؽ، ص  6
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بنى البناء يبني بنيا، كالبنية الكعبة، يقاؿ: لا كرب »نية في معجـ العيف: كما كردت كممة ب -
البنية كالمبداة كييئة الستر غير أنو كاسع بمغة عمى مقدـ الطراؼ كتككف المبناه كييئة 

 .1«القبة
نعرفيا في قامكس المحيط عمى أنيا البنية ىي البنى كىي نقيض اليدـ بداه يبديو بنيا  

بنية، بداية، البنية بالضـ كالكسر ما يبنيو كابنيتو أعطيتو بناءا أك ما يبني بو كبناء بنيانا ك 
 .2«دارا

 بمعنى البنية ىيكؿ الشيء .
اف الله يحب الذيف يقتمكف في سبيمو صفا كأنيـ بديف »كما كرد البنية في القرآف الكريـ:   

 «3مرصكص
كا أك تعاكنكا عمى شيء يصبحكف بمعنى تكاص الأشياء يشكؿ لنا بنية كالناس إذا تضامن   

 يدا كاحدة.
كالبناء مصدر بنى كىك الأبنية أم البيكت، كتسمى مككنات البيت بكائف جمع بكاف كىك » 

 4«اسـ كؿ عمكد في البيت أم التي يقكـ عمييا البناء
 يعني المككنات البدائية التي يقكـ عمييا البيت:

 بنيا، كبنيانا الدار: نقيض ىدـ، شيدىا كأقاـ بنى، يبني، أبف،»القامكس الجديد لطلاب:    
 .5«جدرانيا

 ىذا التعريؼ البنية مرتبطة بشكؿ عاـ.
 
 

                                                           
 .165، ص 3118، 1، دار الكتاب العممية، بيركت، ط1اىيدم، العيف، جالخميؿ بف أحمد الفر  1
 .364، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف، ص1الفيركز أبادم القامكس المحيط، ط 2
 .4القرآف الكريـ، سكرة الصؼ، الآية  3
محمد صالح بف جماؿ أـ  زكره بنت محمد بف ناصر العربي، البنية السردية في الركاية السعكدية رسالة دكتكرة إشراؼ: 4

 .5، ص3118القرل المممكة العربية السعكدية، 
 .158، ص 1991، 7عمي بف ىادية كآخركف، قامكس الجديد لمطلاب المؤسسة الكطنية لمكتاب الجزائر، ط 5
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. 1بنية جمع بني، ـ ،ص، بني ما بنى ىيئة البدء يشكؿ الجسـ مف الكممة صيغتيا فطرة""   
 ىذا التعريؼ يدؿ عمى معنى بداية الشكؿ.

التشديد كالبناء كالتركيب سكاءا كاف  يتضح مف خلاؿ التعاريؼ أف البنية تدؿ عمى    
 مصنكعا أك كما كجدتو الطبيعة.

كؿ ما ىك أصؿ فيو كجكىرم، كثابت لا »كما تجد كممة بنية في المغة العربية تعني     
 2«يتبدؿ يتبديؿ الأكضاع كالكيفيات

 اصطلاحا: -2
الذم يعني  Stuereإف اشتقاؽ كممة بنية في المغات الأكركبية مف الأصؿ اللاتيني »     

البناء أك الطريقة التي يقاـ بيا البناء، كما ييمنا امتداد مفيكـ الكممة ليشمؿ كضع الأجزاء 
 .3«في مبنى ما مف كجية النظر الفنية المعمارية كما يؤدم إليو مف جماؿ تشكيمي

مصطمح البنية يطمؽ عمكما عمى النظاـ كيشكؿ ىذا النظاـ جممة مف العناصر تربطيا  
 ات كاضحة أك معينة، كمنو بني الإسلاـ عمى خمس.علاق
تعرؼ ميساء سميماف البنية عمى أنيا ىي طريقة فنية معمارية، تحكـ تماسؾ أجزاء     

، كىذا يتفؽ كمفيكـ 4«بناءىا، قائـ عمى إدخاؿ قانكف أك نظاـ داخمي يجمع تمؾ الأجزاء
يجمع عناصر مختمفة، يككف مف  فالبنية السردية تحمؿ طابع النسؽ الذم»البنية اصطلاحا: 

شاف أم تحكؿ يعرض لمكاحد منيا أف يحدث تحكلا في باقي العناصر الأخرل، فالبنية 
إذف البنية أنساؽ  5«.محددة بعلاقات تربط النظر إلى قيمة ارتباط ىذا العنصر بسكاه

 مترابطة داخميا بمجمكعة ركابط.
 

                                                           
 .311، ص3118، 1جبراف مسعكد الرائد، دار العمـ لمملاييف، دب، ط 1
العدد الثامف عشر المجمد الأكؿ، يناير  -ية كآدابيا جامعة الزاكية، المجمة الجامعة محمد العربي الفرجاني قسـ المغة العرب 2

 .5ـ، ص3116
الميساء سميماف إبراىيـ البنية السردية في كتاب الامتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية، كزارة الثقافة دمشؽ،  3

 14، ص 3111 3ط 
 14ميساء سميماف، مرجع سابؽ، ص  4
 .14المرجع نفسو، ص  5
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، حيث ظير في 18دا يعكد إلى القرف إف مفيكـ البنية في المسانيات مفيكـ قديـ ج   
ـ، مع غاليمي ككاف يعني ذلؾ كؿ 1638المعجـ التقني لمفلاسفة كالراضييف كبالقريب سنة 

 1«مجمكع الأشياء التي تتماسؾ فيما بينيا أك كؿ مركب أجزاء مرتبطة ببعضيا البعض
ي البنية ىي يعن، 2« كتفي معنى معمارم يشير إلى الطريقة التي يتـ بيا بناء صرح ما»

 التركيب.
ستراكس فيعرفيا بأنيا تحمؿ أكلا طابع النسؽ أك النظاـ كأنيا تتألؼ مف عناصر متحكلة     

كأىميا ىك العلاقات القائمة بيف عناصر المغة كالاىـ عنده ىك أننا لا ندرؾ البنية إدراكا 
تنشئيا  شياء بؿ نحفتجريبيا عمى مستكل العلاقات الظاىرة السطحية المباشرة القائمة بيف الأ

بإدراؾ  بفعؿ النماذج التي نعمد عف طريقيا إلى تبسيط الكاقع كأحداث تغيرات التي تسمح لنا
 بمعنى البنية نحف مف تنشئيا لكي تبسط العلاقات عف طريقيا. 3«.البنية

كما يعرفيا فؤاد قنديؿ عمى أنيا "ىذا الشكؿ أك البناء ىك الملامح المعيارية الظاىرية  
 .4الاجمالية لمنص الأدبي" أك
 مف العلاقات المكجكدة بيف عناصر كما يعرفيا صلاح فضؿ عمى أنيا "ترجمة لمجمكعة   

بمعنى ، 5مختمفة كعمميات أكلية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ كالتكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة"
 البنية ىي عبارة عف اشكاؿ أك ىياكؿ مختمفة.

ي نظاـ مف العناصر المحققة فنيا كالمكضكعة في تراتيب معقدة "ى يعرف زيتوني البنية:  
 .6تجمع بينيما سيادة عنصر معيف عمى بقية العناصر"

 
 

                                                           
 .178، ص3مجمة المغة العربي، كأدابيا في مفيكـ البنية في المسانيات، محمد مداني جامعة البميدة  1
 .178المرجع نفسو، ص  2
عبد الله محمد العدامي: الخطيئة كالتفكير )مف البنيكية إلى التشريحية( قراءة نقدية نمكذج معاصر، الييئة المصرية  3

 84، ص 1998، 4تاب طالعامة لمك
 .386، ص3113يكنيك  318مف كتابة القصة الييئة العامة لقصكر الثقافة كتابات نقدية شيرية  ،فؤاد قنديؿ 4
 .133ـ، ص 1985، 8النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الأناؽ الجديدة، بيركت لبناف، ط ،ؿضصلاح ف 5
 .87، ص 3113، 1ار النيار لمنصر لبناف بيركت، طلطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركادم، د 6
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"فالبنية ىي ، نسؽ منظـ مف العناصر تنتظـ في شبكة مف العلاقات أما عف مفيكميا في    
كنيا ثـ رصفو الآداب فيي تفي: إخراج الأشياء كالأحداث كالأشخاص مف دكامة الحياة كقان

يعني البنية ىي قانكف يستعممو الناس أك الأشخاص في ، 1في بنية أخرل كقانكف آخر"
 2أما في قامكس المحيطة "البنية ىي الكممة صغتيا أك المادة التي تبنى عمييا" حياتيـ.
 مفيوم السردثانيا: 

 . 3" إنما القصص حيف كانت الفتنة"
بالكعي الفردم الذم ينفتح عمى الأنا كالآخر في الكقت  مقكلة تراثية تكحي بارتباط السرد   

 ذاتو، ليغدك النص السردم فضاء يعج بالسحر كالاعكاء فلا سرد دكف تنازع أك جداؿ.
كمف أراد سعة في الثقافة فميقرأ السرد، كمف أراد سعة في المعرفة فميقرأ السرد أيضا! كىذا    

 لأف السرد ينفتح عمى الككف في كؿ أبعاده.
 لغة: -1

 يعرفو ابف منظكر عمى أنو: "رتقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متقا بعضو في إثر بعض    
متتابعا، كسرد الحديث يسرده سردا، إذ تابعو كفلاف يسرد الحديث ،سردا، إذا كاف جيد 

 4السياؽ لو."
 معجـ العيف: "سرد القراءة كالحديث ليسرده سردا، أم يتابع بعضو بعض كالسرد اسـ   

جامع لمدركع كنحكىا مف عمؿ الحمؽ المسرد )...( كالسارد كالزراد كالمسرد المثقب قاؿ كما 
خرج السراد مف النعاؿ كسميت النعؿ المخصكفة المساف مسردا، الزراد سردا، لأف كسمي 

 . 5السميف قريبة مف الزام كما قالكا للأسد أزد فإذا صغر أزد رجعكا إلى السيف قالكا أسيد"
 سرد ىك الاعتماد عمى التكالي الحدثي.كمنو ال

 
                                                           

 .16، ص 1999، مصر 3عبد الرحيـ الكردم البنية السردية لمقصة القصيرة، ط 1
 364القامكس المحيط مرجع سابؽ، ص  2
 .113الأبشييي "المستطرؼ مف كؿ فف مستطرؼ"، ت: إبراىيـ سميـ، مكتبة ابف سينا ص 3
 .165رد"، مرجع سابؽ، ص ابف منظكر لساف العرب "ماده س 4
 .385، باب السيف، ص1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، ج 5
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يعرفو عز الديف إسماعيؿ عمى أنو: " نقؿ المحادثة مف صكرتيا الكاقعية لأم صكرة     
 بمعنى السرد ىك نقؿ الأحداث كالأخبار، بطرائؽ مختمفة.، 1لغكية"

يعرؼ بطرس البستاني في قامكسو محيط المحيط عمى أنو "سرد الأديـ كيسرده سردا،  
. 2خرزه" ا ،خرزه ،كالشيء يسرده سردا ،ثقبو، كالدرع نسجيا أم سرد الشيء ثقبو كالأديـكسرد

 السرد مرتبط ارتباطا كثيؽ بالأديـ.
 كما كردت لفظة السرد في القرآف الكريـ :

 .11سكرة سبأ الآية  3وَاعْمَمُوا صَالِحًا﴾ ۖ  ﴿ أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ 
درع مسركدة، كمسردة بالتشديد، فقيؿ »س، ر، ده »نجد مختار الصحاح فقد كرد أما م   

سردىا نسجيا كىك تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض كقيؿ السردة النقب كالمسركدة المثقكبة 
 .4«كفلاف يسرد الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو

 اصطلاحا: -2
ية بغرض دراسة طبيعة لتمؾ "يرتبط مفيكـ السرد بكصفو نظرية تبحث في النصكص السرد  

النصكص كشكميا ككظيفتيا بغض النظر عف الكسائط التي تقدـ مف خلاليا كبغض النظر 
عف الفترة الزمنية لمنص السردم كىذا ما يطمؽ عميو اسـ السرديات أف تقكـ بخطكتيف 

 مرتبطتيف :
الحكاية  : فحص الجكانب المشتركة بيف جميع النصكص السردية سكاءا عمى مستكلالأولى

 أك مستكل الخطاب.
: البحث عف المجددات التي تجعؿ نصا مف النصكص السردية يختمؼ مف نص الثانية

 .5" سردم لأخر
 

                                                           
 .81عز الديف إسماعيؿ الادب كغكنو دراسة الأدب النقدم )الشعر القصة المسرحية(، دار الفكر العربي القاىرة، ص 1
 .415، ص 1998بطرس البستاني، محيط المحيط مكتبة لبناف رياض، بيركت، د مؿ  2
 .11القرآف الكريـ، سكرة سبأ، الآية  3
 .194، ص1987الرازم محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار الصحاح، دار الجيؿ، بيركت،  4
 .11، ص 3114، 6مرسؿ فالح العجمي: الكاقع كالتحميؿ أبعاد في السرد تطيرا كتطبيقا، ط 5
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 السرد ىك الكيفية التي تركم بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا كما تخضع لو مف»    
 .1«صة ذاتيامؤثرات بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر متعمؽ بالق

كرد في معجـ مصطمحات نقد الركاية أف السرد كالقص ىك فعؿ يقكـ بو الراكم الذم      
ينتج القصة كىك فعؿ حقيقي أك خيالي ثمرتو الخطاب فالسرد ىك عممية انتاج مف الراكم 
الذم يمثؿ فييا دكر المنتج كالمركم لو دكر المستيمؾ، أما الخطاب فيمثؿ دكر السمعة 

 .2«المنتجة
 بمعنى القصة تككف كاقعية أـ خيالية فيك يتألؼ مف راكم كمركم لو كالركاية. 

 بمعنى يشكؿ السرد نسيجا في بناء النص. 3«السرد ىك الربط المتقف بيف أجزاء الشيء »
ىك انجاز المغة في شريط محكي يعالج أحداث خيالية »عبد الممؾ مرتاض يعرفو بقكلو:     

 . 4«عيف لشخص بتمثيمو شخصيات يصمـ ىندستيا مؤلؼ أدبيفي زماف معيف، كحيز م
ىك دلالة كاتصاؿ بيف متخاطبيف يككف أحدىما مرسلا »كجماؿ كديؾ يعرفو حيث يقكؿ:   

 .5«كالاخر مرسلا اليو، كقد يتبادلاف الأدكار في نفس الخطاب
اتب أك السرد مصطمح أدبي ىك القص المباشر الذم يؤيو الك»تعرفو ميساء سميماف:     

 .6«الشخصية في انتاج الفني، ييدؼ إلى تصكير الظركؼ التفصيمية لأحداث كالأزمات
السرد خطاب يعيد تقديـ حدث أك أكثر، كفي ىذا السياؽ ينبغي أف نميز السرد عف »

ف كاف يضميما داخمو  .7«الكصؼ كالتعميؽ كا 
 

                                                           
، 8د الأدبي المركز الثقافي لمطباعة كالنشر الدار البيضاء، طحميد الحمداني ، بنية النص السردم مف منظكر النق 1

 .45، ص 3118
 .87، ص 3113، 1لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، دار النيار لمنشر مكتبة لبناف بيركت، ط 2
، ص 3118ائر، ، منشكرات الاختلاؼ، الجز 1إبراىيـ صحراكم، السرد العربي القديـ )الأنكاع كالكظائؼ كالبنيات(، ط 3

81. 
 356، ص 1991عبد الممؾ مرتاص، في نظرية الركاية عالـ المعرفة، الككيت،  4
جماؿ كديؾ، السيمانيات السردية بيف النمط السردم كالنكع الادبي، صمف أعماؿ ممتقى السيمانيات كالنص الأنبي، لمعيد  5

 .378، ص 1995المغة العربية كآدابيا جامعة باجي مختار عنابة الجزائر، 
 15ميساء سميماف، مرجع سابؽ، ص  6
 .17مرسؿ فالح العجمي، مرجع سابؽ، ص  7
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د أنو بعد مف تقنيات بمعنى يكجد فرؽ بيف السرد كالكصؼ، كمما ينبغي ذكره عف السر     
 التعبير الكتابي الميمة لأف الكثير مف النصكص تعتمد عميو، حتى أنو يعد نمطا مف أنماط  

 النصكص الأدبية كيسمى : بالنمط السردم.
ىك حالة أك ىيئة أك طريقة تشمؿ السارد مكقفو كالمحاكر كمكقفو ككذلؾ الرسالة التي »

 1«بينيما
حداث كالأخبار، سكاء كانت مف صميـ الكاقع أـ مف نسج بمعنى السرد ىك نقؿ الأ    

 الخياؿ، أـ متنكعة بيف الاثنيف معا، كذلؾ ضمف إطار زماني كمكاني.
خطاب السارد أك حكاره إلى مف يسرد لو داخؿ النص الركائي »كتحديد معنى السرد بأنو     

ـ أدكاتو في أحد معطيات المنيج الأسمكبي الذم ترسـ ىذا البحث، خطاه، كاستخدا
 .2«التحميؿ

أف السرد كسيمة تكصيؿ القصة، إلى المستمع أك القارئ »كقد رأل الشكلانيكف الركس:   
 .3«بقياـ كسيط بيف الشخصيات كالمتمقي ىك الراكم

 بمعنى السرد ىك عبارة عف نقؿ الأحداث مف راكم كمركم لو.
مؿ الخطابات سكاء كانت أدبية فعؿ لا حدكد لو يتسع ليش»كما يعرفو سعيد يقطيف بأنو:    

 .4«أك غير دبية : يبدعو الانساف أينما كجد كحيثما كاف
السرد ىك المصطمح العاـ الذم يستعمؿ عمى قص حدث أك أحداث أك خبر أك أخبار كاف »

ذلؾ مف صميـ الحقيقة أك مف ابتكار الخياؿ عمى أف يراعى القاص في كؿ الشكميف مبدأ 
 .5«د المتمقيإثارة المتعة الفنية عن

 
 

                                                           
 .113، القاىرة، ص 1عبد الرحيـ الكردم السرد في الركاية المعاصرة، ط 1
 .11المرجع نفسو، ص  2
 .19، ص 1997، المركز الثاني، بيركت، 1سعيد يقطيف: الكلاـ كالخبر مقدمة السرد العربي، ط 3
 .19مرجع نفسو، ص ال 4
 .15، ص3111، 1نقمة أحمد حسف العزم تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفني، دار ىيداء عماف، ط 5
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 .مفيوم البنية السرديةثالثا: 
تنكعت مفاىيـ البنية السردية في العصر الحديث بحسب تنكع المدارس كالمنطمقات »   

الفكرية فيي مجاؿ، رطب مف حيث ىي عالـ متطكر مف التاريخ كالثقافة كأداة مف أدكات 
طاطة يتـ تحديدىا كرسـ التغيير الانساني ذلؾ أف كؿ فعؿ انساني يمكف أف يندرج ضمف خ

يقكـ عمى ضبط تركيبي ليذا الفعؿ ثـ فيمو في الزماف كالمكاف كما يقكـ بتحديد دلالي 
 .1«لممنتكج المتكلد عنو

 مفيوم البنية السردية : -1
ىناؾ بنية سردية عبارة عف مجمكع الخصائص النكعية لمنكع السردم الذم ينتمي إليو »   

ناؾ بنية درامية كما أف ىناؾ بني أخرل للأنكاع غير سردية فيناؾ بنية سردية ركائية كى
 2«كالبنية الشعرية كبنية المقاؿ

تعني الخركج عف التسجيمة إلى تغميب أحد العناصر »البنية السردية عند أكديف مكير:    
الزمنية أك المكانية عمى الآخر، كعند الشكلانييف تعني التغريب كعند سائر البنيكييف تتخذ 

لا متنكعة زمف ثـ لا تككف ىناؾ بنية كاحدة، بؿ ىناؾ بني سردية متعددة الأنكاع أشكا
 .3«كتختمؼ باختلاؼ المادة المعالجة الفنية في كؿ منيا

 السرديات: -2
ىي المبحث الذم يدرس طبيعة النصكص السردية كشكميا ككظيفتيا بغض النظر عف » 

ث يحاكؿ أف يحدد الكفاءة السردية لتمؾ الكسائط التي تقدـ مف خلاليا، كما أف ىذا البح
النصكص كمتمقييا، كمف جية أخرل تحاكؿ السرديات أف لمفحص الجكانب المشتركة بيف 
النصكص السردية سكاءا عمى مستكل الحكاية أك مستكل الخطاب أك مستكل جميع العلاقات 

 .4«بيف الاثنيف

                                                           
 86ص  1996، دار الأماف، الرباط 1سعيد بنكراد، النص السردم، ط 1
 49الله إبراىيـ السردية العربية )بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي(، د طب د ت ص  2
 .18عبد الرحيـ الكركم، مرجع سابؽ، ص 3
 19 - 18المرسؿ فالح العجمي، مرجع سابؽ، ص  4
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 النص السردي : -3
كمتغيرا ،مكضكعا، كفعلا بنية كبناء لكاحد أك  ىك نص يتضمف السرد باعتباره منتجا» 

أكثر مف الأحداث الحقيقية أك المتخيمة مقدمة بطريقة صريحة أك متخفية عف طريؽ سارد أك 
 1«أكثر، مكجية بطريقة صريحة أك متخفية إلى مخاطب سردم أك أكثر 

 مكونات السرد : -4
 مؤلفة مف راك كمركم لو.تتجو الدراسة إلى البحث في مككنات البنية السردية ال 

 الراوي: -أ
ىك عبارة عف منتج المركم بنا فيو »فالراكم كما جاء في كتاب السردية لعبد الله إبراىيـ     

مف أحداث ككقائع تعني بركيتو لمعالـ المتخيؿ الذم يككنو السرد فيـ عنصر قصصي 
ىييا جميعا ككنو متخيؿ كسائر العناصر الأخرل المشكمة لممنجز المحكي لكف دكره يضا

الكسيط الذم يعتمد كيرتكز عميو المبدع في تقديمو لمشخصيات الركائية كالسارد أك الراكم 
 .2«في أبسط تعريفاتيا ىك الذات الفاعمة ليذا التمفظ

ىك الشخص الذم يركم حكاية ما كيخبر عنيا سكءا »تعرفو ميساء سميماف عمى أنو:  
أف يتخذ اسما معينا فقد يكتفي بأف يتمتع بصكت أك أكانت حقيقية أـ متخيمة كلا يشترط 

 .3«يستعيف بنظير ما بكاسطتو المركم بما فيو مف أحداث ككقائع
يييمف الراكم عمى عممية السرد فيظير في ضمير )الأنا( أك يتراجع حضكره في  
 ال )ىو(. ضمير

 المروى لو: -ب
ف غير القارئ، انطلاقا مف ىك شخص يكجو إليو المركم خطابا، كالمخاطب يمكف أف يكك »

 .4«أم خطاب لابد لو مف مخاطب
                                                           

 .18المرجع نفسو، ص  1
، 1998السعيد الككيؿ تحميؿ النص السردم، مخارج ابف العربي نمكذجا الييئة المصرية العامة لمكتاب القاىرة، مصر  2

 .63ص 
 36ميساء سميماف، مرجع سابؽ، ص  3
 .36نفسو، ص  المرجع 4
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ىك كؿ ما يصدر مف الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكع مف الأحداث يقترف بأشخاص »المركم 
كيؤطره فضاء مف الزماف كالمكاف كتعد الحكاية جكىر المركم كالمركز الذم تتفاعؿ فيو كؿ 

 .1«العناصر حكلو
الراكم كما أنتجو مف أقكاؿ كما قدمو . مف تقنيات كمف كما يقكـ المركم عمى تفاعؿ »  

كظائؼ ليتسنى بو بث الرسالة إلى المركم لو كليتكامؿ أركاف الخطاب السردم، كلئف كاف 
المركم يتخذ صكرة شفاىية كأخرل تحريرية فاف المركيات الكتابية ىي التي تنطمؽ منيا 

 .2«الحكايةفتتعامؿ مع المركم، بكصفو جسدا نصيا منتجا ليذه 
 رابعا: عناصر البنية السردية.

 الشخصية: -1
تتنكع كتختمؼ مفاىيـ الشخصية باعتبارىا محرؾ لمعمؿ الفني، إذ تمثؿ قطب يتمحكر  

حكلو الخطاب السردم، كيمكف ىذا الاختلاؼ باختلاؼ الاتجاه الركائي الذم يتناكؿ دراستيا 
شخصية بعلاقتيا في الخطاب الركائي، كالحديث عنيا، ذلؾ نظرا لممكانة التي تحتميا ال

 الاصطلاحي. كلمكقكؼ عمى مفاىيـ الشخصية نبدأ بالإشارة إلى مفيكـ المغكم، ثـ مفيكميا
 تعني ىذه Personnaأصؿ كممة شخصية إلى اشتقاقيا مف الأصؿ اللاتيني  يعكد 

ظير معيف الكممة القناع الذم كاف يمبسو المؤلؼ حيث يقكـ بتمثيؿ دكر، ككاف الظيكر بم
أماـ الناس، فيما يتعمؽ بما يريد أف يقكلو، أك يفعمو، كقد أصبحت الكممة عمى ىذا الأساس 
تدؿ عمى المظير الذم يظير بو الشخص، كليذا تككف الشخصية ما يظير عميو الشخص 

 . 3في الكظائؼ المختمفة التي تقكـ بيا عمى مسرح الحياة"
 بيف الشخص عف غيره مما يقاؿ معو يزكما أف الشخصية تعني أنيا ىي التي تم 

 .4فلاف لا شخصية لو أم ليس لو ما يبرزه مف الصفات الخاصة"
 

                                                           
 .39، ص 3115، المؤسسة العربية لممراسلات كالنشر، بيركت، 1عبد الله مكسكعة السرد العربي، ط 1
 36ميساء سميماف، مرجع سابؽ، ص  2
 .11، ص 3115، 1سعد رياض: الشخصية أنكاعيا، أمراضيا، كفف التعامؿ معيا، مؤسسة اقرأ القاىرة، مصر، ط 3
، مصر، طسيد حامد النساج، بانكرا 4  . 51ص  1983، 1ما الركاية العربية الحديثة، المركز الثقافي العربي لمثقافة كالعمكـ
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. 1"عمى أنيا "العصب الحي كالمؤثر لمبناء الفني لمركاية كمو عثمان بدريعرفيا أيضا 
بمعنى أف الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الركاية سمبان أك إيجابا، فيي أساس الحركة 

 لأحداث في الخطاب السردم.كبناء ا
 فيقكؿ أنيا: " العمـ الذم تتمحكر حكلو كؿ الكظائؼ عبد الممك مرتاضيعرفيا  

كاليكاجس كالعكاطؼ كالميكؿ، فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السمكؾ الدرامي، داخؿ 
عمؿ قصصي ما، فيي بيذا المفيكـ فعؿ أك حدث كىي التي في الكقت ذاتو تتعرض لإفراز 

، أك 2الشر أك الخير كىي بيذا المفيكـ كظيفة أك مكضكع، ثـ أنيا ىي التي تسرد لغيرىا ىذا
يقع عمييا سرد غيرىا، بمعنى أف الشخصية قد تككف العقيدة أك الحؿ لجميع المشكلات إذ 

المكاف، كتتكيؼ  ىي التي تصطنع المغة ككذلؾ تستقبؿ أك تنتج الحكار، كتجر الحدث كتملأ
 مع الزمف.

 نواع الشخصية:أ -2
لكؿ ركاية شخصيات خاصة تبرز طبيعتيا كتصرفاتيا، كتحدد أغراضيا في الحياة  

 كطريقة تفكيرىا، كمعالجتيا لمقضايا كأىدافيا كتترجـ خبايا نفكسيا كمكنكناتيا.
 الشخصية الرئيسية )المركزية(: -2-1

خصية قكية ىي الشخصية التي تدكر حكليا معظـ الأحداث الركاية كتككف ىذه الش 
رادتيا ، كالشخصية 3فاعمة كما منحيا القاص حرية كجعميا تحرر كتنمك كفؽ قدراتيا كا 

 المركزية يتكقؼ عمييا فيـ التجربة المطركحة في الركاية كيعتمد عمى ىذه الشخصية في فيـ
 . 4العمؿ الأدبي

 

                                                           
 .17، ص1،1986عثماف بدرم: بناء الشخصية الرئيسية في الركايات لنجيب محفكظ، دار الحداثية، بيركت، لبناف، ط 1
 .67، ص1991اب، الجزائر، ف ط، عبد المالؾ مرتاض القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكت 2
ص  ،1991، 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي الفضاء، الزمف الشخصية، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط 3

83. 
، 3117، 1محمد بكعزة: الدليؿ إلى تحميؿ النص السردم، تقنيات كمناىج، دار الجرؼ لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، ط 4

 .43ص 
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 الشخصية المساعدة )الثانوية(: -2-2
كبمكرة معناه كالإسياـ في تصكير  ىي شخصية تساعد في نمك الحدث القصصي 

 الحدث كنلاحظ أف كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية كفي بعض الأحياف تقكـ
 . 1بأدكار مصيرية في حياة الشخصية المركزية

 دكار الشخصيات الرئيسية كقد تككفليذه الشخصية أدكار محدكدة إذا ما قكرنت بأ 
 . 2كـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿصديؽ الشخصية الرئيسية كىي تق

بمعنى أف السرد لا يخمك دائما مف الشخصيات الثانكية كعناصر مساىمة في بناء  
 السرد في الركاية كعمؿ أدبي. عممية

 :الزمن -3
يعد الزمف عنصرا ميما مف عناصر النص السردم، لأنو الرابط الحقيقي للأحداث  

 الفنكف الأدبية التصاقا بالزمف.كالشخصيات كالأمكنة، كالركاية مف أكثر 
 فما مفيومو والاصطلاحي؟

يتفؽ أغمب الدارسيف عمى أف الزمف مقكلة تحكلت إلى إشكالية شغمت الفلاسفة  
ت بشأنيا الآراء، فمنيـ مف أنكر الزمف كمنيـ مف بكالعمماء في شتى المجالات، كتضار 

ف أنو:" مظاىر كىمي، يزمف الذم يقكؿ عف الزم عبد الممك مرتاضكصفو بأنو حير، فيذا 
غير المحسكس...إنما نتكىـ، أك  الأحياء كالأشياء، فتتأثر بماضيو الكىمي غير مرئي،

 . 3نتحقؽ أننا نراه
إف مقكلة الزمف متعددة المجالات، كيعطييا كؿ مجاؿ "بقكلو:  سعيد يقطينعبر عنو  

الزمف عنصر ميـ  4النظرم.دلالة خاصة، كيتناكليا بأدكاتو التي يصكغيا في حفمو الفكرم ك 
ذا جاز لنا  في البناء السردم لركاية فمف المعتذر أف نعثر عمى سرد خالي مف الزمف، كا 

                                                           
تطكر البنية الغنية في الركاية، الركاية الجزائرية المعاصرة، منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ، سكريا  ،شريبط حمد شريبط 1

 .183، ص 1998
 .43، صالمرجع السابؽ ،محمد بكعزة 2
، الرباط، طعبد الممؾ مرتاض: في نظرية الركاية )بحث( في تقنيات السرد(، الدار ال 3 -173ص ، 3111، 1عربية لمعمكـ

178. 
4
 .17، ص1سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، بيركت، لبناف، ط 
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افتراضنا أف نفكر في زمف خالي مف السرد، فلا يمكف أف نمغي السرد، فالزمف ىك الذم يكجد 
 1في السرد كليس السرد ىك الذم يكجد في الزماف.

 نتيجة مفادىا أف لكؿ ركاية نمطيا الزمني الخاص عمى ضكء ما سبؽ نخمص إلى 
 بيا ... باعتبار الزمف عنصرا ميما في البناء الركائي.

 المسار الزمني: -3-1
اتفؽ تكدكركؼ في دراستو لمزمف مع الشكلانية في دراستيا لمزمف لبنية الزمف في  

قصة، مؤكدا عدـ الركاية مف حيث الشكؿ، إذ ميز بيف زمف الخطاب كزمف الخطاب كزمف ال
التشابو بينيا ، فزمف الخطاب ىك بمعنى مف المعاني زمف خطي، في حيف أف زمف القصة 
متعدد الأبعاد ففي القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجرم في آف كاحد، لكف الخطاب ممزـ أف 

 ."2يرتبيا ترتيبا متتاليا يأتي الكاحد منيا بعد الآخر
ىك الزمف الحقيقي لمركاية حيث يتتبع الأحداث  la temps la fiction) زمن القصة: -أ

كما حصمت في الكاقع أم أنو الزمف الطبيعي لمركاية، فيك الزمف التخييمي الذم تستغرقو 
، كىك أيضا:" الزمف الحقيقي 3الكاقعة الفعمية، كبصكرة كثر شمكلية الذم يستغرقو الحدث كمو

 . 4ةأك المتخيؿ الذم تدكر فيو أحداث القصة المركي
زمف المادة الحكائية في شكؿ ما قبؿ الخطاب أنو زمف أحداث القصة في علاقتيا  

 . 5بالشخصيات كالفكاعؿ
 
 

                                                           
1
، 1الرازم )محمد بف أبي بكر بف عبد القادر( : مختار الصحاح، دار الفكر العربي الطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط 

 .36، ص 1997
، الرباط رد الأنبي، تر : الحسف سحناف كفكائد صفاء منشكرات اتحاد كتاب العربتزفيتاف تكدكركؼ: مقكلات الس  2

 .55، ص1993، 1المغرب، ط
3
، 1ط، بياف مانفريد عمـ السرد ) مدخؿ إلى نظرية السرد( تر: أماني بكرحة، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، سكريا 

 .118ص 
4
 .381، ص3111، 1ي لمنشر، تكنس، طمحمد القاضي: معجـ السرديات دار محمد عم 
5
 .49، ص3116، 8سعيد يقضاف: انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي المغرب، ط 
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( ىك الزمف الذم تعطى فيو القصة  le temps de discours)  :زمن الخطاب -ب 
كما تـ تعريفو  1زمنتييا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة بيف الراكم كالمركم

: بأنو الكقت الذم يستغرقو القارئ لقراءة القطعة في المتكسط أك بالشمكلية أكثر، فإف أيضا
 .2الزمف الخطاب لكؿ النص يمكف أف يقاس بعدد الكممات الأسطر أك الصفحات لمنص"

 النظام الزمني:  -3-2
تيب يمكف تعريفو للأحداث كما حرت في الكاقع كقد تقكـ دراسة التر "( L'ordre) :الترتيب -أ

ينتج عنو مفارقات  كلذلؾ  3"الزمني لمنص القصصي كترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية
 زمنية تككف تارة استرجاع كتارة استباؽ.

 المفارقات الزمنية: -1
 الاسترجاع: -

إف قراءة القارئ كدراستو لبعض الركايات يجعمو يلاحظ ظيكر أىـ كأبرز التقنيات  
 زمنية كالتي ىي الاسترجاع الذم يعني استعادة أحداث سابقة لمحظةالزمنية أك المفارقات ال

 )راىف لمسرد(.
 4السارد". كما أنو عممية سردية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي يمفيا

فيك يعد "ذاكرة النص كمف خلالو يتحايؿ الراكم عمى الزمف السردم إذ ينقطع زمف  
ضي بجميع مراحمو كيكظفو في الحاضر السردم فيصبح جزء السرد الحاضر، كيستدعي الما

فيكسر بذلؾ خطية الزمف كيحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة عف   5"لا يتجزأ مف نسيجو
 . 6نقطة التي كصمتيا القصة"

فالاسترجاع مف بيف أىـ التقنيات في البناء الزمني لمراكية فيك ذك أىمية كبيرة حيث  
ضاءة ما ىي شخصية ما كاستعادتيا إلى النص.أنو يقكـ بسد ثغرات ا  لنص، كا 

                                                           
1
  .49ص  الركائي، النص انفتاح: يقضاف سعيد 
2
 .119بياف ما نفرد: عمـ السرد، ص 
3
 .79، د ط، دس، صر التكنسية، تكنسسمير المرزكقي كجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، الدا 
4
 .88محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، د ط، د س، ص  

 .193، ص3114، 1ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 5
ص  1991، 1ثقافي العربي، بيركت، لبناف، طبنية الشكؿ الركائي القضاء الزمف الشخصية المركز ال ،حسف بحراكم 6

131. 
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 (le prolapseالاستباق أو الاستشراف: )• 
كىك أيضا القفز  1ىك كؿ حركة سردية تقكـ عمى سرد حدث لاحؽ، أك ذكر مقدما 

 عمى فقرة معينة مف زمف القصة كتجاكز النقطة التي كصميا الخطاب لاستشراؼ 
 .2سيحصؿ مف مستجدات الركاية مستقيؿ الأحداث كالتطمع إلى ما

 فالاستباؽ قد شارؾ الاسترجاع كأىـ تقنية زمنية سردية إلا أف الاسترجاع يرجع 
بالقارئ إلى زمف الماضي، بينما الاستباؽ يأخذه نحك زمف المستقبؿ، كيقصد بو:" تقديـ 

كقع الذم لأحدث اللاحقة كالمتحققة حتما في امتداد بنية السرد الركائي عمى العكس مف الت
، ليذا يعطي الانسياؽ لمقارئ فرصة التعرؼ عمى الأحداث كالكقائع 3أف يتحقؽ كقد لا يتحقؽ

قبؿ أك أنيا في القصة....كمف أبرز خصائصو، "ىي ككف المعمكمات التي يقدميا لا تتصؼ 
 4باليقينية فما لـ يتـ قياـ الحدث بالفعؿ فميس ىناؾ ما يؤكد حصكلو".

 (la duréeالمدة: ) -ب
تعتبر المدة تفكتا نسبيا يصعب قياسو بيف زمف القصة كزمف الخطاب كلذلؾ يمكف  

تعريفيا عمى أنيا:" المسافة الزمنية التي يؤكد فييا السرد إلى الماضي البعيد أك القريب 
 . 5كاتساعيا ىك المساحة التي يشغميا ذلؾ الارتداد عمى صفحات الركاية"

 إبطاء السرد: -2
يقافو مف خلاؿ عنصريف ىاميف ىما:يتـ إبطاء الس   رد كا 

 la sceneالمشيد:  -
ىك مف أحد أىـ تقنيات السرد حيث يساىـ في الحركة الزمنية لمركاية كيقصد بو:  

كىك ، 6المحظة التي يكاد يتطابؽ فيما زمف السرد مع زمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ
، فيك يقكـ عمى أساس الحكار المعبر 7سردأيضا حالة التكافؽ التاـ بيف حركة الزمف كحركة ال

                                                           
 .197، ص 3111النزكع الأسطكرم في الركاية المعاصرة، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  ،نضاؿ الصالح 1
 .183حسف بحراكم، بنية النص الشكؿ الركائي، ص 2
 .81، ص1997، 1ع، سكريا، طآمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار لمنشر كالتكزي 3
 .183حسف بحراكم: المرجع السابؽ، ص  4
 .71آمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص  5
 .73المصدر نفسو، ص 6
 . 33، ص 3111عمر عاشكر : البنية السردية عند الطيب صالح دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  7
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عنو لغكيا المكزع إلى متناكبة كما ىك مألكؼ في النصكص الدرامية. فيك يمثؿ محكر 
فالمشد بعد ذلؾ الحكار المتجمي كالقائـ بيف  1الأحداث اليامة كيحظى بالتالي بعناية المؤلؼ

لبعض مف كركد الأفعاؿ الشخصيات الركائية المتضمف عمى مختمؼ الآراء كالتكجييات كا
 لكؿ شخصية بحيث شكؿ أصر كأبرز الكظائؼ البنائية في الركاية العربية.

 la pause :الوقفة
ىي العنصر الميـ الآخر الذم يشترط مع المشيد في إبطاء زمف السرد، كىي  

 مكجكدة في جميع الأعماؿ الركائية بحيث ليا دكر أساسي في بناء الشخصية كبناء الحدث.

تقنية تقكـ عمى الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدك معيا ككأف  فيي 
. 2السرد قد تكقؼ عف التنامي مفسحا المجاؿ أماـ السارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئية

فالتكقؼ يعد مظيرا مف مظاىر عدـ التكافؽ بيف محكرم الزمف، الناتج عف تعميؽ. الأحداث 
أك التحميؿ النفسي مما يحدث نكعا مف القطع الزمني ديمكمة سير كالمركر إلى الكصؼ 

معدكمة في حالة الكصؼ كديمكمة قريبة في الكصؼ أثناء التحميؿ النفسي بمعنى أف السرد 
 .3يتكقؼ فاسحا المجاؿ لمكصؼ الذم يمـ بالأشياء كالشخصيات

الركائي كفي تعريؼ آخر "لا تككف في مسار السرد الركائي تكقفات معينة يحدثيا  
بسبب لجكئو إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع الصيركرة الزمنية، كيعطؿ 

 4حركتيا.
 
 
 

                                                           
 .56، ص1985، 1اية، دار التنكير، بيركت، طسيراز قاسـ بناء الرك  1
، 1عبد الغاني بكطيب : مستكيات دراسة النص الركائي )مقاربة النص الركائي )مقاربة نظرية(، مطبعة أمنية، المغرب ط 2

 .171، ص 1999
3 Gerard Genette Narrative discourse An Essay in Method ibid P95.P96 
4

ؿ: مدخؿ إلى نظرية القصة، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر، الدار التكنسية لمنشر سمير المرزكقي كشاكر جمي 
 .385، صتكنس، د ط
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 تسريع السرد: -ج
 يتـ تسريع السرد مف خلاؿ تقنيتيف ىما:

 Sommaireالخلاصة:  -
تعتبر الخلاصة سرد يكمف في زمف الزمف أصغر مف زمف الحكاية بحيث تشكؿ تقنية  

ف اتصاليا بالمستقبؿ، كلقد كظفيا الكاتب لتسريع السرد في بضع متصمة الماضي أكثر م
فقرات أك تسع صفحات عدة أياـ أك شيكر أك سنكات مف الكجكد دكف تفاصيؿ أعماؿ أك 

 . 1أقكاؿ"
 :Ellipseالحذف:  -

يعتبر الحذؼ تقنية زمنية ميمة تسمح بإسقاط فترات زمنية معينة، دكف التطرؽ إلى  
ى أنو أقصى سرعة ممكنة يركبيا السرد كيتمثؿ في تخطية لمحظات ما جرل حيث يعرؼ عم

 . 2الحكائي الحكائية بأكمميا دكف الإشارة لما حدث فييا ككأنيا ليست جزء مف المتف
كما يعرفو حسف بحراكم بقكلو : " يككف جزءا مف القصة مسككت عنو كمية، أك إشارة 

لحكائي مف قبيؿ كمرت بضعة أسابيع أك إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى مكاضع الفراغ ا
، كبذلؾ يعد الحذؼ أىـ التقنيات الزمنية بحيث يعطي السرد سرعة كبيرة 3مضت سنيف

يتجاكز بو الأحداث كتجمى ذلؾ في قكلو أيضا إف الدكر المنكط لمحذؼ ىك تسريع كتيرة 
ماـ بأقؿ إشارة السرد كذلؾ بتجاكز أحداث كقعت دكف التطرؽ عمييا كالقفز بالأحداث إلى الأ

 ينقسـ الحمؼ إلى قسميف كمف أىميا: أك. 4بدكنيا
( كىك الذم ينص عمى مدة كقكلنا "بعد مدة كذا"  Determine) :الحذف المحدد -أ

فالحذؼ المحدد إذف يعني أف تصرح بالحذؼ كالقطع بطريقة أك أسمكب مباشرة كتعمف عف 
 مدة الحذؼ كالزمف.

                                                           
 .83، ص1984سيزار قاسـ: بناء الركاية مقارنة الثلاثية نجيب محفكظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  1
2
 .164، ص القصة نظرية إلى مدخؿ: جميؿ كشاكر المرزكقي سمير 
3
  .156بنية الشكؿ الركائي، ص ،حسف بحراكم 
4
 .147، ص نفسوالمرجع  
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( كىك عدـ الإشارة إلى الفترة الزمنية المحذكفة  Indetermine) :الحذف غير المحدد-ب
صراحة، أم عديـ تحديد الزمف المقصي مف الحكي بدقة، كىك الذم يشار إليو كلا ينص 

 . 1عمى مدتو قكلنا بعد مدة كىنا نصرح بالحذؼ بطريقة مباشرة لكف دكف تحديد الزمف
مف مظاىر التقنية الزمنية ( لقد عدت التكاتر أىـ مظير La Fréquence) :التواتر -ج

السردية بحيث أدرج لدل الكثير مف النقاد ككاف مف أىميػـ "جيرار جينيػػت" 
GérardGénette  الذم أكلاه اىتماما كبيرا أك عرفو عمى أنو يسيـ العلاقة بيف عدد

كقاؿ أيضا أنو  2مناسبات الحدث في الحكاية كعدد المرات التي يشار إليو فييا في المحكي
 كع علاقات التكرار بيف القصة كالخطاب كقسـ التكاتر إلى أربعة حالات:مجم

 المحكي التفردي: أن يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة.
المحكي أف يركل مرات لا متناىية ما كقع مرات لا متناىية.  المحكي التفردي الترجيحي:

 أف يركم مرات لا متناىية ما كقع مرة كاحدة . التكراري:
أف يركل مرة كاحدة بؿ دفعة كاحدة( ما كقع مرات لا نيائية. جاء في ) ي الترددي:المحك

تعريؼ آخر عمى أف التكاتر في القصة ىك مجمكع علاقات التكرار بيف القصة كالحكاية 
كبصيغة مكجزة كنظرية كمف الممكف أف تفترض أف النص القصصي يركل مرة كاحدة، ما 

حدث أكثر مف مرة كأكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة كأكثر مف مرة ما 
 . 3حدث أكثر مف مرة

 المحكي التفردي أي أن يروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة(: -1
ىذا النكع مف علاقات التكاتر ىك بدكف شؾ الأكثر استعمالا في النصكص القصصية 

 :كيعني (Récit singulativeسردا قصصيا مفردا ) Genetteكيسميو جينات 
 

                                                           
1
 .34البنية السردية عند الطيب صالح، ص ،عمر عاشكر 

السرديات نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبشير، تر: ناجي مصطفى، منشكرات  ،كريستياف أنجمي كجاف أيرماف 2
 .138ص ، 1989الحكار الأكاديمي كالجامعي، المغرب، ط 

 .176، ص3118، 1عبد العالي بكطيب مستكيات دراسة النص الركائي )مقارنة نظرية(، مطبعة أمينة ، المغرب، ط  3
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 أيضا أف يحكى مرة كاحدة ما كقع ،كاحدة، كىي أكثر الحالات شيكعا كانتشارا كىي لا تشكؿ
 . 1أم تكرار مف طرؼ النص كلا مف طرؼ الحكاية

 المحكي التفردي الترجيحي ) أن يروى أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة(: -2
طع النصية يطابؽ فيو تكرار ىذا في التكاتر شكؿ آخر لمسرد المفرد لأف تكرار المقا"

الأحداث في الحكاية بالأفراد يعرؼ إذف بالمساكاة بيف عند تكاجدات الحدث في النص 
 . 2كعددىا في الحكايات سكاء كاف ذلؾ العدد فردا أك جمعا"

 . 3كالحدث في النص كعددىا في الحكايات سكاء كاف ذلؾ العدد فردا أك جمعا "
 أكثر من ما حدث مرة واحدة(: المحكي التكراري )أن يروى -3
تعتمد بعض النصكص القصصية الحديثة عمى طاقة التكرار خذ أم عمى ما يسمى يركل "

النص القصصي كيمكف أف يركل الحدث الكاحد مرات عديدة بتغير الأسمكب كغالبا 
باستعماؿ كجيات نظر مختمفة أك حكي باستبداؿ الراكم الأكؿ لمحدث بغيره مف شخصيات 

ة كما يبدك كذلؾ في الركايات المعتمدة عمى تبادؿ الرسائؿ كيسمى جينات ىذا الشكؿ الحكاي
 .4بالنص المتكرر

 -ىك أيضا "حالة حكي عدة مرات ما حمؿ مرة كاحدة فقط كيرمز لو بػ )س خطاب 
 le pointحكاية(" كتتيح ىذه الحالة لمتنكع الأسمكبي في الركاية كما أنيا تتيح كجيات النظر 

de vie "5كما ىك معمكؿ في الركايات البكليسية. 
 مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة(: أن يروى)المحكي الترددي  -4

في ىذا الصنؼ مف النصكص يتحمؿ مقطع نصي كاحد تكاجدات عديدة لنفس  
 ك كىك أيضا:" أف يحكى مرة كاحدة ما كقع" س" مرة كيرمز 6الحدث عمى مستكيات الحكايات

                                                           
1
 Gerard Genette Narrative discourse An Essay in Method ibid P115.  

 .86سمير المرزكقي، كفضؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  2
 .176يات دراسة النص الركائي، ص : مستك عبد العالي بكطيب 3

4
 GerrardGénette Narrative Discoure An Essaf in method ibib P 115.  

 .178-177ص المرجع السابؽ، سمير المرزكقي،  5
 .178-177: مستكيات دراسة النص الركائي، صعبد العالي بكطيب 6
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كاتر الفعؿ كىك شكؿ تعبيرم جامد منتشر ، كقد أطمؽ عميو جيرار جينيت لو الإشارة إلى ت
le récit intératif.1 

 المكان: -4
لممكاف أىمية كبيرة كدكر ىاـ في شكؿ البناء الفني لمركاية كذلؾ بإعطاء لمحة شاممة  

عف الركاية، إذ يحمؿ بداخمو مجمكع الحكادث كالشخصيات باعتباره العنصر الفعاؿ الذم 
 يساىـ في نماذج ىذه العناصر مع بعضيا البعض.

 اصطلاحا: -
يعد مصطمح المكاف مف المككنات الأساسية لمسرد ، كليس عنصرا زائد في الركاية إذ  

يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد الركاية أك العمؿ الفني جميعا، فيك "الخميفة 
ير فيو الأحداث مف تحكلات عمى مستكل كالمجاؿ الذم تس  2التي تقع فييا أحداث الركاية
 الشخصيات مف أفعاؿ كأقكاؿ.

كذلؾ فإف مكاف الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي، فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات  
بمعنى أف المكاف الركائي ليس مكاف معتادا   3مكانا خياليا مقكماتو الخاصة كبأبعاده المميزة

ر كاقعي يتشكؿ عف طريؽ المغة الركائية، فيحقؽ كالذم يعيش فيو، كلكنو مكاف تخيمي غي
المؤلؼ بالمغة عالمو الركائي بكؿ تصكراتو، كتمنحو الحرية في الحؽ في تشكيؿ فضائو 

 بعيدا عف كؿ القكانيف اليندسية بمشاركتو الشخصيات ككظائفيا المختمفة.

 الكعبد المكالمكاف بالمفيكـ العاـ ىك الحيز كالفضاء، كفي ىذا الصدد يقكؿ 
: " لقد خضنا في أمر ىذا المفيكـ، كأطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلا لممصطمح مرتاض

القضاء مف  .... كلعؿ ما يمكف إعادة ذكره ىنا مصطمحpace Spaceالفرنسي كالانجميزم 
الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ، كبينما الحيز لدينا يتصرؼ استعمالو 

                                                           
1
 Gerrard Génette Narrative Discoure An Essaf in method ibib P 113. 

 .74سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص 2
 .75المصدر نفسو، ص  3
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كالثقؿ كالحجـ كالشكؿ )...( كعمى حيف أف المكاف نريد أف ننقمو في العمؿ  النتكء، كالكزف،
 . 1الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده"

يقكؿ: إف مجمكع ىذه الأمكنة ىك ما يبدك منطقيا أف  حميد الحميدانيكفي نفس السياؽ نجذ 
اف، كالمكاف بيذا نطمؽ عميو اسـ فضاء الركاية، لأف الفضاء أشمؿ كأكسع مف معنى المك

 .2المعنى ىك مككف الفضاء"
أما فيما يخص مفيكـ المكاف في الأدب ككؿ فإنو: " ليس مجالا ىندسيا تضبط 
حدكده أبعاد كقياسات خاضعة لحسابات دقيقة، كما ىك الشأف بالنسبة للأمثمة الجغرافية في 

كاستجابة لما عاشتو ذات الحضكر الطكبكغرافي كغنما يتشكؿ في التجربة الأدبية انطلاقا 
كعايشو الأدب عمى مستكل المحظة الآنية، حائلا بتفاصيمو كمعالمو، أك عمى مستكل التخيؿ 

 . 3بملامحو كظلالو
كيرتبط عنصر المكاف دائما بما يسمى الكصؼ المنقسـ بدكره إلى جزأيف مساىميف  

 اية.عمى بناء الأحداث ككصؼ الشخصيات مسيلاف في ذلؾ عمى القارئ فيـ الرك 
 الوصف التصنيفي )المفضل(: -أ

 يدرس المكاف مفصلا بكؿ أجزاءه كلا يكتفي بكصفو مظيره الخارجي، إذ يعمؿ عمى 
 دراسة سماتو كخصائصو ككذلؾ مقكماتو.

 الوصف التعبيري: -ب
يتسـ بأنو لا يفضؿ في سرد كصفو لممكاف، كقد يكتفي أحيانا بكصفو المكاف  

 .4مكبا تعبيريا أكثر مف ككنو كصفا مجردا"كتصنيؼ أبعاده، فيغدك فيو أس
                                                           

1
، الرباط، ط   ،3111، 1عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية )بحث( في تقنيات السرد( الدار العربية لمعمكـ

 .131ص 
2
عة كالنشر، الدار البيضاء، بي، المركز الثقافي العربي لمطبادالنقد الأ لحميداني: بنية النص السردم مف منظكرحميد  

 .64، ص3111المغرب، د ط، 
3
باديس فكغالي: المكاف كدلالتو في الشعر العربي القديـ، نقلا عف سياـ سديرة، بنية الزماف كالمكاف في قصص الحديث  

 .83، ص3116، 3115تكرم قسنطينة، ب، جامعة من ك النبكم الشريؼ، رسالة ماجيستر إشراؼ رابح ،د
الكتاب العالمي، إريد، الأردف،  دراسات في النقد الإسلامي المعاصر، دارأطياؼ النص،  ،ـ سعد اللهمحمد سال 4
 .168، ص 1،3117ط
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 أنواع المكان:• 
 المكان المغمق: -1

فيك يمثؿ غالب الحيز الذم يحكم حدكدا إمكانية تعزلو عف العالـ الخارجي كيككف  
محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتكح فقد تككف الأماكف الضيقة مرفكضة لأنيا صعبة 

 تمثؿ الممجأ أك الحماية التي يأكم الإنساف بعيدا عف صخبالكلكج، كقد تككف مطمكبة لأنيا 
 . 1الحياة

... العيادة . عف المكاف المغمؽ مف بينيا السجف المدرسة، المنزؿكنذكر بعض الأمثمة 
 .الخ
 :المكان المفتوح -2

حيز مكاني حاز في ضيقة، بشكؿ فضاءا رحبا كغالبا مف يككف لكحة طبيعية لميكاء  
 ة عف ىذا نذكر الريؼ )قرية(، الكطف، الجباؿ.. الخ.كأمثم  2المنغمؽ
أخيرا يمكننا القكؿ بأف المكاف ىك البطؿ عمى طكؿ الخط أم أنو ىك الذم يجعؿ مف  

إطار  الركاية بناء فني متناسؽ، كيجعميا بالنسبة لمقارئ حدث حقيقي، إذ لا يمكنو تخيميا في
 .مكاني
 .مفيوم القصة: خامسا
ف كخمبت لبو منذ أقدـ الأزماف إذ كجد الانساف في بعض سحرت القصة الانسا 

أنكاعيا كالحكاية كالأسطكرة، أجكبة لما يدكر في نفسو مف قمؽ عمى كجكده كرغبة في فيـ ما 
يحيط بو مف ظكاىر كأسرار ، كليفة إلى معرفة المجيكؿ ثـ راح الانساف يسجؿ فييا 

مرأة، حتى صارت تشكؿ معمما بارزا مف مغامراتو كحركبو كرحلاتو كالعلاقة بيف الرجؿ كال
معالـ فنكنو كتاريخو كثقافتو كبقيت القصة في العصر الحديث بعد أف تطكرت تؤدم دكرا 
خطيرا في حياة الانساف كالمجتمع الحديث إذ سميت ممحمة العصر الحديث، لأنيا أخذت 

                                                           
 .59بنيكية لمقكس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة الجزائر، صالمكاف في القصة القصيرة الجزائرم، دراس  ،د عبكدأكري 1
 .61-59المرجع نفسو، ص  2
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ائع ليا تعكس كؿ ما يدكر في المجتمعات الحديثة مف مشكلات كأفكار كصراعات ككق
دلالات خطيرة، بعد ذلؾ انتقمت إلى مرحمة جديدة فصارت تجسد قضايا الانساف الميتافيزيقية 
مثؿ معنى الحياة كالمكت، كمف ىنا أصبحت القصة جنسا أدبيا يقؼ في طميعة أجناس 

 .1«الآداب في آداب الأمـ كافة كركنا مف أىـ اركاف الثقافة الحديثة
 لغة: -1

يقتضي  الأدب العربي بمفاىيـ كمعاني مختمفة كلكي نفيـ معناىا كرد مصطمح القصة في
 عمينا فيـ معناىا في القرآف الكريـ.

 " يقصد بالقص في المغة العربية كما كرد في مختمؼ المعاجـ قص الأثر أم تتبع مساره   
 كرصد حركة أصحابو كالتقاط بعض أخبارىـ كمف ىذا المعنى قكلو تعالى في سكرة الكيؼ:

 .64ية الآ
 (عَمَى أَثاَرِىِمَا قَصَصَا فارتداغْ بقَاؿَ ذَلِؾَ مَا كُنَّا نَ )

 ( يقكؿ المكلى تبارؾ كتعالى:11كفي سكرة القصص الآية )
ْـ لَا يَشْعُرُكفَ ()  كَقَالَتْ لِأُخْتِوِ، فَضِيوِ فَبَصُرَتْ بِوِ ، عَف جُنْبِ كَىُ

 كيقاؿ اقتص أثره، كتقصص أثره.
ك الإخبار كالركاية، كأغمب الظف أنو كطيد الصمة بالمعنى الأكؿ، كالمعنى الثاني ى 

 تتبع لآثار شخص أك أشخاص كتممس أخباره كركاية ذلؾ أك قصو، -فالقصة عمى نحك ما 
 .2كيقاؿ أيضا: استقص: أم طمب منو أف يقص عميو قصة"

 بر، كركل"كقد كرد الفعؿ "قص" في نحك عشريف مكضعا بالقرآف الكريـ ككميا بمعنى أخ  
 في مثؿ قكلو سبحانو:

القصص الآية  (الظَّالِمِيفَ  الْقَكْ ِـ مِفَ  نَجَكْتَ  ۖ   تَخَؼْ  لَا  قَاؿَ  الْقَصَصَ  عَمَيْوِ  كَقَصَّ  جَاءَهُ  فَمَمَّا) 
(35.) 
 

                                                           
 .9، دمشؽ، ص 3111، 1لسرد دراسات في القصة كالركاية العربية، طفائؽ مصطفى سحر ا 1
 38، ص 3113فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة ، الييئة العامة القصكر الثقافة، مصر، )د، ط( ،  2
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بُنَىَّ  قَاؿَ )   (.5( يكسؼ )إِخْكَتِؾَ  عَمَىَٰ   رُءْيَاؾَ  تَقْصُصْ  لَا  يََٰ
 1(111الأعراؼ ) ( ،أَنْبَائِيَا مِفْ  ؾَ عَمَيْ  نَقُصُّ  الْقُرَلَٰ  تِمْؾَ )
سُؿِ  أَنبَاءِ  مِفْ  عَمَيْؾَ  نَّقُصُّ  كَكُلًا )  (.131( ىكد )فُؤَادَؾَ  بِوِ  نُثبَِّتُ  مَا الرُّ
لِؾَ ) وُ  قُرَلَٰ ۖ  ؿٱ بَا ءِ ۖ  أَف ۖ  مِف ذََٰ  (.111( ىكد )  كَحَصِيد قَا ئِـ ىَاۖ  مِف ۖ  ؾَ ۖ  عَمَي ۥنَقُصُّ
 2(.57( الأنعاـ )الْفَاصِمِيفَ  خَيْرُ  كَىُكَ  ۖ   الْحَؽَّ  يَقُصُّ  ۖ   لِمَّوِ  إِلاَّ  الْحُكْ ُـ إِفِ )

 فقد كرد مصطمح القصة في معاجـ المغة العربية بمفاىيـ كثيرة كمتعددة ففي لساف العرب    
يراد الخبر كنقمو لمغير، كيقاؿ في رأسو لابف منظكر يعرفيا بأنيا "  تعني تتبع الأثر لمشيء كا 

 .3"مف الكلاـ كنحكهقصة: يعني الجممة 
كردت قص بمعنى التتبع، " أما في القامكس المحيط الفيركز أبادم فقد عرفيا بأنيا  

 .4"قصر الخبر أم أعممو أك
القصة عنده بمعنى الإخبار كالركاية كتتبع لرصد مسار الأشخاص كما أف القصة ىي: "     

ف كالحديث، يقاؿ فلاف في رأسو بالكسر النكع كالشأف، كالأمر يقاؿ رفع فلاف قصة إلى سمطا
. فيي مجمكعة مف الأحداث متسمسمة 5"قصة، يعني الجممة مف الكلاـ كالأحدكثة التي تكتب

 التي تركم أحداث عف طريؽ السرد لممجريات كالكقائع التي تكتب نثرا في قالب القصة عبر
 جمؿ متسمسمة.

المقصكد  القصة تعني في مجمؿفالقصة تغنى بيا معظـ الأدباء كؿ حسب ثقافتو كىكذا ف   
 .6"منيا تتبع آثار الأشخاص كسيرىـ خلاؿ فترة زمنية معينة

                                                           
 .37، صفؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة 1
 .38.37المرجع نفسو ، ص  2
، ابف منظكر الإ 3 ، 1.3.8بيركت، لبناف، ط  -فريقي المصرم، دار صادر أبك الفصؿ جماؿ الديف، محمد بف مكرـ

 .131، مادة )قصص(، ص 3118، 13المجمد الثاني عشر ،
، 8محمد الديف بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصر، ط 4

 ، مادة قصص.1953

مغة العربية، مكتبة لبناف ساحة رياض الصمح، بيركت، طبعة جديدة، لبناف، عبد الله البستاني، الكافي المعجـ الكسط ال 5
 "مادة قصص". 1991

 .37فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة المرجع السابؽ، ص   6



 انسردية انبنية ماهية                                                                                               انفصم الأول

 

26 

 اصطلاحا: -2
السياسية،  " القصة مف الفنكف النثرية الحديثة تعالج قضايا معينة في المجتمع   

الاجتماعية، الثقافية...الخ" بأسمكب نثرم جميؿ راقي فيي فف مف فنكف التعبير الأدبي، 
قضية معينة مف قضايا العالـ الاجتماعي أك السياسي أك الديني أك الفمسفي بأسمكب  يعالج

 .1"جمالي أنيؽ عف طريؽ السرد كالكصؼ كالحكار
أما محمد التكنجي فقد عرفيا القصة قديمة كقدـ التاريخ، كىي إحدل طرؽ التعبير عف     

 رة كالمسرحية، كىي أصؿالأحاسيس كالمشاعر ككصؼ الحياة، كقد سبقت الممحمة كالأسطك 
ليا، كالإنساف بطبعو يميؿ إلى سرد حكايات جرت معو منذ القدـ، ثـ انفصمت القصة عف 
 الأجناس الأدبية المذككرة، لتأخذ طابعيا الخاص كغالبا ما تككف نثرية، كنادرا ما تمقي القصة

 .شعرا
 حريص عمىكالقصة نكع مف أدب التسمية المكشى بالمنفعة عف طريؽ المغزل، كال 

 الإفادة الأدبية كالمغكية.
 كفف القصص عريؽ عند العرب يشمؿ الطرائؼ كالنكادر كالأخبار، كحكايات الخمفاء 

 .2"كالأمراء كالأبطاؿ
فالقصة عنده ليا علاقة بالتاريخ كىي التي أخذت مبدأ الأكلكية في ظيكر قبؿ  

، كىذا ما قالب، نثرمأتي في الأسطكرة كالممحمة...الخ فيي تعبر عف الحياة كغالبا ما ت
جنس أدبي ضاربة في التاريخ منذ القديـ فيقكؿ: " يؤكده ىك الآخر شريط أحمد بقكلو: 

القصة بمفيكميا العاـ شديدة الصمة بحياة الإنساف اليكمية منذ فجر التاريخ. فلا تكاد تخمك 
المفيكـ الحديث منيا الحياة أم شعب مف شعكب سكاء كانت مدكنة أك مركية شفاىا إلا أف 

لمقصة يختمؼ عما كانت عميو في القديـ مف حيث دكرىا كتقنياتيا، كليست القصة الحديثة 

                                                           
 .57، ص 3117الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية دار نكميديا لمنشر كالتكزيع، ط  ،محفكظ كحكاؿ 1

 .717، ص 1999، 3في الأدب، الجزء الأكؿ، دار الكتب العممية، لبناف، طمحمد التكنجي، المعجـ المفصؿ  2
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حكاية تسرد حكادث معينة أك حياة شخص كيؼ ما اتفؽ لكنيا محددة بأطر فنية عامة 
 .1الأخرل" نميزىا عف بقية الفنكف التعبيرية

 كتسرد حكاياتو منذ فجر التاريخ القديـ فقدفالقصة عند أحمد شريبط تتناكؿ حياة الإنساف    
ربط القصة بحياة الإنساف كجعؿ ليا أطر فنية تميزىا عف بقية الفنكف الأدبية، فالقصة 

 الكعاء الفني لمفكر الإنساني.
أما فؤاد قنديؿ يعرؼ القصة بأنيا نص أدبي نثرم يصكر مكقفا أك شعكرا إنسانيا تصكيرا     

 .2"مكثفا لو أثر كمغزل
كعكاطؼ  فالقصة عنده تعبيرا أدبيا جميلا تختص بالجانب النفسي لو مف مشاعر كأحاسيس

 التي تعتريو فيي تعبر عف شعكر الإنساف خلاؿ مكقؼ ما.
أما إبراىيـ فتحي فيرل أف القصة ىي سرد قصصي قصير نسبيا )يقؿ عف عشرة آلاؼ     

كممة( ييدؼ إلى إحداث تأثير مفرد مييمف كيمتمؾ عناصر الدراما، كفي أغمب الأحكاؿ 
تركز القصة القصية عمى شخصية كاحدة في مكقؼ كاحد في لحظة كاحدة، كحتى إذا لـ 

لكحدة ىي المبدأ المكجو ليا، كالكثير مف القصص تتحقؽ ىذه الشركط فلا بد أف تككف ا
تقدـ في مكاجية خمفية أك كضع،  (أك مجمكعة مف الشخصيات)القصيرة يتككف مف شخصية 

كتنغمس خلاؿ الفعؿ الذىني أك الفيزيائي في مكقؼ. كىذا الصراع الدرامي أم اصطداـ قكل 
فالقصة عنده سرد قصير  .3"متضادة ما ثؿ في قمب الكثير مف القص القصيرة الممتازة

التي تيدؼ إلى خمؽ نكع مف تأثير مف خلاؿ العناصر التي  للأحداث كالحكايات المختمفة
 الأغمب عمى شخصية كاحدة. تمتمكيا كتركز عمييا كتعتمد في

 
 

                                                           
( منشكرات اتحاد الكتاب العرب، 1947-1985شريبط أحمد شريبط تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )  1

 .11سكريا، )د، ط(، ص 

 .85فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، مرجع سابؽ، ص  2
الجميكرية التكنسية، )د، ط(،  -جـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العالمية لمطباعة كالنشر، صفاقساىيـ فتحي، مع 3

 375، ص 1988
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مف الركاية ، قطعة مف النثر الخيالي المكجز أقصر بكثير " أما نكاؼ نصار يعرفيا بأنيا    
 .1"ى حدث أك مكقؼ كاحد كغالبا ما تككف شخصياتيا قميمةتركز عمفالقصة 

عمى الحكادث التي  جنس أدبي تمزج الكاقعي مع الخيالي تككف قصيرة بالنسبة لمركاية، تركز
 تجرم في الحياة كالشخصيات قميمة.

فف أدبي نثرم يتناكؿ بالسرد حدث كقع أك "أما النقاد فقد عرفكا القصة القصيرة بقكليـ:    
 .2"أيف يقع كالقصة بيذا التعريؼ أبدعيا آلاؼ الكتاب في كؿ زماف كمكاف يمكف
 إذف القصة في مجمميا كرشة يسرد فييا الكاتب أحداث الحياة منذ فجر التاريخ القديـ.    

كالقصة في صكرتيا حكاية تسمسؿ أحداثيا في حمقات فقرات الظير أك كدكدة الأرض تتمكج 
 تر : " كىذا التسمسؿ يتضمف تطكر الأحداث يتضمنيا الزمفأجزاءىا في تتابع يقكؿ فكرس

 .3"كمع ذلؾ فميس الزمف كحده ىك الذم يعتمد عميو القصة
فالقصة عنده تقكـ عمى تسمسؿ الأحداث فنقكؿ أف القصة ليا عدة تعريفات مختمفة حادثة أك 

حكادث في عدة حكادث ممكنة الكقكع في الحياة تتعمؽ بشخصيات مختمفة تجرل ليا ىذه ال
 4زماف كمكاف معينيف عمى كفؽ بناء فني معيف.

 
 
 
 
 

                                                           
 .31، ص 3117، 1نكاؼ نصار، المعجـ الأدبي، دار كرد لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط  1
 81فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة ، مرجع سابؽ، ص   2
القصة العربية الحديثة أصكليا اتجاىاتيا أعلاميا، دار النشر، منشأة المعارؼ  محمد زعمكؿ سلاـ: دراسات في 3

 .8بالإسكندرية مصر، )د، ط(، ص 

، ص 3111،  1حاكـ حبيب عزر الكريطي، السرد القصصي في الشعر الجاىمي تمكز طباعة نشر كتكزيع، دمشؽ، ط  4
11 
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 .الشخصيات بنية أولا:
 :دراسة الشخصيات في القصص -

 الصفحة نوعيا لشخصيةا عنوان القص
 السارد عودة الشمس

 الأب
 رئيسية
 ثانكية

 83إلى  35مف 
37 

 سي رشيد مساحة من الماضي
 الزكجة )صفية(

 الطالبة
 الصادؽ

 رئيسية
 ثانكية
 ثانكية
 ثانكية

85 
85 
86 
88 

 الساردة جرس كونغاي
 زكجة الأخ
 خكاف بابمكا

 نكرة

 رئيسية
 ثانكية
 ثانكية
 ثانكية

 61إلى  51مف 
53 
53 
58 

 أحمد إلى الجبل
 الحركي بكلحية

 رئيسية
 ثانكية

78 
73 

 
جاءت الساردة شخصية رئيسية ترتكز عمييا أحداث القصة في تقمصيا دكرا أساسيا     

كمساىمة بدكرىا في سير الأحداث كيعتبر الأب مف الشخصيات الثانكية فيي تساعد في 
كالإسياـ في تصكير الحدث كنلاحظ أف  نمك الحدث القصصي كبمكرة القصصي كبمكرة معناه

 .كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية
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 تمعب الشخصية دكرا رئيسيا في القصة حيث تعتبر ىي محكر الأحداث عاشت 
شخصية ابنة الممؾ المحبة لفلاح بسيط رغـ رفض أبييا لو كتحذيره ليا في المقطع: " 

 1"احذرم أبناء الأرض لا تغرؾ طيبتيـ
فيك يعمـ أنو في لحظة قد يتغير كؿ شيء فيـ يدمركف مف يقترب مف أرضيـ، فيي  

التي كانت تعاني   2دائما تتحسر مف كصية أبييا المتمثمة في المقطع " اه مف ىذه الكصية "
منيا اتجاه أبييا الذم كاف يمنعيا مف التعبير عف مشاعرىا اتجاه الشخص الذم تحبو كمف 

ا بارز في المقطع " أحمد شجرة الصفصاؼ التي يستند إلييا، أحسد شكقيا كحنانيا كىذ
كىك دليؿ عمى كثرة الشكؽ، فكمما  3"أكرقيا التي يفترشيا، أحسد ظميا الذم يستظؿ بو 

جاءىا خياؿ أبييا عارضتو كسارت ضده حتى عرفت حقيقة الفلاح كسقطت في مشاعرىا 
 " كالمقصكد 4أخطأت أنا كصدؽ أبي " الندـ كأدركت أنيا مخطئة كنجد ذلؾ في المقطع "

 كراء ىذا أف البشر يبطنكف عكس ما يظيركف كحقيقتيـ تظير لؾ مف معرفة عركقيـ.
تيدؼ الكاتبة مف خلاؿ الشخصية الرئيسية إلى بمكرة فكرتيا التي تريد أف تستخمصيا  

 مف قصتيا كأيضا إلى تجسيد معنى الحدث القصصي فكؿ أحداث القصة تدكر حكؿ ىذه
الشخصية، فنجد في قصة المساحة" مف الماضي الشخصية الرئيسية التي تدكر حكليا معظـ 
الأحداث " سي رشيد " الذم كاصؿ دراستو كأصبح معمما ثـ مديرا، ثـ متقاعدا تزكج صفية 

لمعمـ كتعمقو بو  ابنة قريتو المرأة الشجاعة التي كانت تخدـ كطنيا أثناء الثكرة، كمف شدة حبو
ا في زيارة تامة إلى معرض الكتب كالحسرة تبدك دائما عمى كجيو كنجد ذلؾ في كاف دائم
 يقرأكف العناكيف ثـ  كانت الحسرة تعصره كىك يشاىد الطمبة يقفكف أماـ الكتب "المقطع :
حيث صادؼ ىك كزكجتو ىناؾ فتاة )طالبة( فتحسر عمييا مف خلاؿ عدـ قدرتيا  5"يخرجكف

ما طيب القمب يحب الخير حيث أىدل ليا ثلاثة كتب كىذا مف عمى شراء ما تحتاج فكاف دائ
                                                           

 35، ص  3114، ط  3118ائر ، نسيمة بف عبد الله : حب في الكؼ اتحاد الكتب ، الجز  1
 35المصدر نفسو ، ص  2
 39المصدر نفسو ، ص  3
 83المصدر نفسو ، ص  4
 85،ص  المصدر نفسو 5
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خطفيا السرطاف، لقاؤىـ  حسف طيبتو، كأيضا كانت ىذه الفتاة صكرة عف ابنتو الأكلى التي
بيا دفعيـ إلى احتضاف طفمة أىمميا أبكاىا فكانت أىـ اىتماماتيـ، عاش سي رشيد حياة 

الصادؽ " الذم كصفو بحسف  كصديقو "كميا حب لكطنو فيك دائما يتذكر أياـ كاف ىك 
خلاصو كيتمنى اف يصادفو يكما، فقد تحقؽ حممو كالتقى بو بعد أربعيف سنة فيك  طيبتو كا 
أيضا كاف محبا لكطنو ككاف إنساف مثمو مثؿ صديقو "سي رشيد " الإنساف الطيب مف كثرة 

 شغفو لبمده أفنى كؿ عمره في خدمة كطنو.
 ي قصة ) جرس ككنغام ( نجدىا فيما يمي:كتحضر الشخصية بشكؿ مختمؼ ف

السارد ىك الشخصية الرئيسية شخصية مياجرة مف قسنطينة إلى نير التايمز جنكب    
إنجمترا كىك شخص محب كمعجب بيذه المنطقة متأثرا بمناظرىا كجماليا الساحر كنجد ذلؾ 

كؿ صباح  في المقطع : " ىذه الغرفة المطمة عمى نير التايمز تمسح عيكني الضباب
لكف سرعاف ما تحكؿ ىذه الإعجاب إلى شكؽ  1كتتمكف المساحات حكلي بألكاف المطر"

 كحنيف إلى كطنو.
كما نجد شخصيات ثانكية ممثمة في زكج الأخ كخكاف بابمك ىذا الأخير ىك صديؽ     

الشخصية الرئيسية في القصة كاف يسانده في غربتو الشخص الكفي الذم كاف معو طكاؿ 
التي قضاىا بعيدا عف بمده بالإضافة إلى شخصية ثانكية أخرل كىي نكرا، الفتاة التي فترتو 

.. ملأت شفاؼ  . ! سكنت الركح....أحبيا ككاف مشتاقا لرؤيتيا كنجد ذلؾ في المقطع: نكرا 
.. أم نقاء كىبؾ الله  صكتؾ يتردد صداه في أنحاء ىذه الركح الممتمئة بؾ، أم صفاء امتمكو

 ىنا يعيش حالة حب كحناف كاشتياؽ.فالسارد  2"
فشخصية السارد في القصة تعكس كاقع المياجر مف بلاده، كما عناه مف غربة كتيميش     

 كضعؼ في بلاد غير بلاده.
في قصة إلى الجبؿ يعتبر أحمد الشخصية الرئيسية كىك الذم يشكؿ بؤرة السرد في     

دائما  : كالمخمص لكطنو، كالذم كاف يحف الركاية، لعب أحمد دكر المكاطف الجزائرم المحب
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آه .... كـ أحف لخدمة تمؾ "إلى الرجكع لخدمة كطنو رغـ تقاعده كنجد ذلؾ في المقطع : 
. كاف يعيش  1"الأرض مف جديد، لقد كاف قرار التقاعد فكقيا في كقت كنا في أكج عطائنا

جزائر، كالذم كاف يعيش أحمد في إحدل القرل الجبمية في فترة الاستعمار الفرنسي ضد ال
ىذا الأخير يسعى دائما إلى التدمير كالتخريب، كممارسة سياسة العبكدية في بسط سيطرتو 

المسمكبة منو  كنفكذه عمى الجزائرييف، فكاف أحمد دائما يعبر عف اشتياقو لمحرية المطمقة
نتاجو، كالتخمص مف العبكدية كالضغك  ط المفركضة كالتحرر مف القيكد التي تكبؿ طاقاتو كا 

عميو كنجد ذلؾ في المقطع : " كـ أشتاؽ لمداعبة السنابؿ الصفراء، كفرؾ حباتيا المتلألئة 
 :2كـ أشتاؽ استنشاؽ عطر التفاح كالبرتقاؿ"

كعامر " الحركي " الشخصية الثانكية المحركة كالمساعدة في العمؿ الركائي، كىك عميؿ    
كالمتآمرة ضد كطنو كصديقو احمد الذم كاف  فرنسي يمثؿ الشخصية الخائنة في الركاية،

المقطع : "  بجانبو في السراء كالضراء كالذم جعمو فردا مف عائمتو بعد كفاة أمو، كىذا في
عميو بعد كفاة  شاركيـ تعذيبيا نسي الخبز كالممح، نسي كـ كانت تحتك -الحركي  -عامر 

ـ بدـ جزائرم كقمب فرنسي، باع فالخكنة لا كطف ليـ، في 3أمو، تنكر لجمدتو، صار منيـ "
عامر الحركي " صديقو أحمد لمعدك الفرنسي لقتمو في الساحة الكبرل لممسجد كاتيمو أماـ 

كنجد ذلؾ في  الملأ بأنو ىك سبب مصائبيـ كحياتيـ التعيسة فكصفو بالثعباف الأحمر
الذم طالما  المقطع : " ىاىك الثعباف الأحمر في أيدينا، لاشيء نعجز عنو، ىا ىك أمامكـ

حرمكـ النكـ كالطعاـ، كبث الخكؼ في نفكس أطفالكـ" كلحسف حظو كاف صديقو في الخدمة 
بارز في المقطع الحكارم  العسكرية ىك قائد المظمييف فمـ يدعيـ يقتمكه كنجاه منيـ، كذلؾ

 ىذا:
 أتذكرني ؟" -
 يبدك لي أننا القتينا مف قبؿ. -
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 ة، فمف أدعيـ يقتمكؾ".أجؿ .... كنت رفيؽ الخدمة العسكري -
الأكطاف  حيث أنو كجد تعاطفا كبيرا مف صديقو الذم أنقذه مف المكت الأكيد، لأف خيانة   

 جريمة كبرل كلا تغتفر.
مما سبؽ ذكره كالتطرؽ إليو نقؼ عمى أف الشخصية ىي إحدل محاكر السرد كىي     

ماـ سكاء أكانت رئيسية أك الركف الأساسي في القصة كالتي تدفع بالسرد كالأحداث نحك الأ
 ثانكية فمكؿ منيا دكرىا.

  .بنية الزمن ثانيا:
 :دراسة الاسترجاع في القصص -

عنوان 
 القصة

رقم 
 المقطع

نوع  الصفحة المقطع السردي
 الاسترجاع

 
 جسد لك

 خارجي 17 أنظر إليؾ ،أراؾ كما لـ أراؾ مف قبؿ - 11
 داخمي 19 كلا أصكات تذكره بماض لـ يضع حجرا فيو 13
 داخمي 19 كحدة صكت أبي كاف يرف في أذنيو 18
 خارجي 31 عاـ مضى مف أحزاف خطفت ابتسامتي 14

حب في 
 الكف

طفت فييا عاما ... أعكاما، بحثت عنؾ  11
 كعني

 خارجي 64

 داخمي 64 استرجع الصكر المفقكدة لحظة ... لحظات 13
 خارجي 65 قبؿ أسبكع جاءتني صديقة طفكلتي 18
أتذكريف تمؾ الاحزاف التي طكقت أيامي  14

 زمنا
 داخمي 65

 
 إلى الجبل

 خارجي 71 القرية تغيرت ملامحيا منذ زمف بعيد 11
 داخمي 71 كـ أستاؽ لمداعبة السنابؿ الصفراء 13
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 خارجي 73 أمي ... كانكا يترددكف عمييا كؿ ليمية 18

 خارجي 79 أنا الذم خمصت الثكرة قبؿ حيف مف خائف 14

 
الزمن 
 الأخير

أرحؿ عبرىما إلى جزر الركح أغتسؿ مف  11
 أتعاب السنيف

 داخمي 84

ساعة ... ساعتاف ... ثلاث ساعات ، لا  13
 ائكر

 داخمي 85

مر المساء غانما ... كئيبا ... دبابيس  18
 القمؽ إنغرزت في صدرم

 داخمي 85

 يداخم 87 كاف حممي أف أككف كؿ زمنؾ ، لكف ... 14
 

 لاحظ في قصة "جسد لؾ " اعتماد السارد عمى الإسترجاعات الداخمية كالخارجيةن       
التي بني عمييا نسيج القصة كالقائمة أساسا عمى الزمف الماضي، كمف بيف ىذه 

 .)استرجاع خارجي( 1أنظر إليؾ كما لـ أراؾ مف قبؿ " 11الإسترجاعات تجد المقطع رقـ 
كرتيا المتغيرة كاستغرابو منيا بسبب المرض الذم أنيؾ جسدىا فالسارد ىنا يسترجع ص   

" كحده صكت أبي  18التي لطالما كاف يراىا فاترة الأنكثة كتغرم كؿ عابر ، كفي المقطع 
كتسترجع  " استرجاع )داخمي(، فيي ىنا عاشت لحظة حزف كفقداف 2كاف يرف في أذني "

 نصح كالإرشاد.ذكرياتيا مع كالدىا كحنينيا لصكتو المميء بال
نجد أيضا إسترجاعات داخمية كخارجية كالقائمة أساس عمى  "حب في الكؼ"كفي قصة    

( في تشكيؿ نسيج  11الزمف الماضي حيث اعتمد عمى الاسترجاع الخارجي في المقطع ) 
كيقصد ىنا الأعكاـ كالسنيف التي  3"الحكي: "طفت فييا عاما ... أعكاما، بحثت عنؾ كعني
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:  14فتقاده ليا كىك يبحث عنيا، كما اعتمد عمى الاسترجاع الداخمي في المقطع مرت بو كا
 1"" أتذكريف تمؾ الأحزاف التي طكقت أيامي زمنا

 .فالسارد ىنا يسترجع حدثا مف الأحداث التي مر بيا مف حزف كألـ
 أما قصة " إلى الجبؿ اعتماد السارد عمى الإسترجاعات الخارجية القائمة عمى الزمف -

 :( : " القرية تغيرت ملامحيا منذ11الماضي عمى حساب الداخمية كنجد ذلؾ في المقطع ) 
، كيقصد ىنا ما خمفو الاستعمار مف تخريب كتدمير لمبيكت كالمساكف كحمت  2"زمف بعيد

 لممستعمر.  محميا ثكنات عسكرية
تي كانت غالبة كفي قصة " الزمف الأخير " السارد اعتمد عمى الإسترجاعات الداخمية ال -

ارحؿ عبرىما إلى جزر الركح أغتسؿ مف ":( : 11عمى القصة كنجد ذلؾ في المقطع ) 
نجد ىنا اف السارد يسترجع ما حدث معو مف قبؿ مف حزف كألـ مر بو كىك  3أتعاب السنيف "

 يحاكؿ التخمص مف المعاناة التي كاف يعيشيا.
رجاعات القائمة عمى الزمف الماضي، نستنتج مما سبؽ أف الكاتبة اعتمدت عمى الإست   

 لأنيا ميتمة باستعادة الأحداث، كالذكريات التي تخص ماضي الشخصيات.
 دراسة الاستباق في القصص -

عنوان 
 القصة

رقم 
 المقطع

نوع  الصفحة المقطع السردي
 الاستباق

 
 جسد لك

سيضمني في شكؽ إلى صدره كؿ الزمف  11
 الآتي 

 تمييدم  18

 إعلاني  19 م سأرحؿ كحد 13
 إعلاني  31 تركيا كحدىا تحمؿ كجع الزمف القادـ  18
 تمييدم 31 كىذا القادـ خطكاتو تقترب تقترب  14
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حب في 
 الكف

 تمييدم  68 فاقبضي عمى الحياة قبؿ أف تذبمي  11
 تمييدم 64 فابحثي عف ذاكرتؾ قبؿ فكات الأكاف 13
 تمييدم 64 اسبقي الزمف 18
 إعلاني 65 اءىا الخريؼ قبؿ أكانوكرقة ج 14

 
 إلى الجبل

 إعلاني 71 الميؿ سيككف مقمرا 11
كعندما تنتيي تناكؿ العشاء ثـ عد إلى  13

 مكانؾ 
 تمييدم 76

اجر يا أحمد ... اجر ، الميمة مظممة  18
 كالطريؽ طكيؿ

 إعلاني 78

إنو الآف السككف ، كلكف بعد لحظات  14
 سيتغير كؿ شيء 

 نيإعلا 78

 
الزمن 
 الأخير

 تمييدم 88 ركحؾ الشفافة ستجعؿ مني لكحة خالدة  11
 إعلاني 84 غدا مساءا سأجي لترسمني  13
 تمييدم 86 أزمة كستعكديف سيراز الشمس المشرقة 18
 إعلاني 87 غدا تعاؿ كأرسمني ىنا 14

 
ففي  ية كالإعلانية،نلاحظ في القصص الأربعة اعتماد الساردة عمى الاستباقات التمييد    

قصة "جسد لؾ" كظفت الكاتبة الاستباؽ التييدم الذم يظير بشكؿ تكقعات كتنبؤات 
فالساردة ىنا   1سيضمني في شكؽ إلى صدره"" : (11مستقبمية كنجد ذلؾ في المقطع رقـ )

ميدت لمحدث قبؿ كقكعو كيقصد بو ىنا أنو بسبب الشكؽ كالحنيف ستككف ردة فعمو ىكذا 
ترکيا كحدىا : ( 18مدل اشتياقو ليا، كما كظفت الاستباؽ الإعلاني في المقطع ) فيي تعمـ
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، السارد استبؽ الحدث فيك يخبرنا بصراحة عف أحداث سيشيدىا 1تحمؿ كجع الزمف القادـ"
 الزمف. السرد بكؿ كضكح كتأكيد كالمقطع يدؿ عمى الألـ الذم ستعاني منو في قادـ

كظيؼ الاستباقات التمييدية عمى حساب الإعلانية لأف تـ ت "حب في الكؼ"كفي قصة    
معظـ الشخصيات الحكائية تسبؽ الأحداث آممة كمخططة إلا أف ىذه المخططات تارة 

، 2"فاقبضي عمى الحياة قبؿ أف تذبمي" (11) تصيب كتارة تخيب كنجد ذلؾ في المقطع رقـ
لعيش كالاستمتاع بالحياة ميد السارد لمحدث قبؿ كقكعو فيك ىنا يحفزىا كينصحيا عمى ا

 كلذاتيا قبؿ فكات الأكاف.
علانية، حيث نجد الإستباؽ التمييدم في  أما قصة إلى الجبؿ كظفت إستباقات تمييدية كا 

أحمد بطؿ  يعتبر 3"اجر يا أحمد .... اجر، الميمة مظممة كالطريؽ طكيؿ"( 18المقطع )
لمحدث لأنو يعمـ  تعمر، فقد ميدالقصة يتكمـ مع نفسو فيك في حالة فرار كىركب مف المس

 صعكبة دربو كما سيحؿ بو.
إنو الآف السككف كلكف بعد لحظات  (14كما نجد الإستباؽ الإعلاني في المقطع رقـ )     

، ىنا يمخص السارد لنا ما سيقع في المستقبؿ إذ أف القرية يعميا الأماف 4سيتغير كؿ شيء"
 الى حرب كدمار مف طرؼ المستعمر. كالسكينة كلكف قد يتغير الحاؿ مف السككف

ذلؾ في  كفي قصة الزمف الأخير" اعتمدت الساردة عمى الإستباقات التمييدية كالإعلانية نجد
ىنا استباؽ إعلاني، أم يخبرنا عف  5"(: "غدا" مساءا سأجيء لترسمني13المقطع رقـ )

راز الشمس : " أزمة كستعكديف شي(18)حدث سيشيده بكؿ كضكح كتأكيد، كفي المقطع 
استباؽ تمييدم، فالسارد ميد لزكاؿ الأزمة، كستشرؽ شمس الأمؿ مف جديد كأنو  6"المشرقة

 بعد كؿ عسر يسر.
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مف  ىذه الإستباقات كظفت بنسبة معينة زيادة عمى حضكرىا المتبايف فيي أقؿ تكاترا    
 الإسترجاعات، كمع ذلؾ فقد أدت كظيفتيا البنائية في عالـ القصة.

  .نية المكانبثالثا: 
 :دراسة الأمكنة المفتوحة في القصص -

 الصفحة المقطع السردي المكان عنوان القصة
 

 الإكتشاف
 48 كانت معي حتى المغادرة ، كرافقتني حتى المطار. المطار

 48 الصحراء تستقبمؾ بحرىا الصحراء
 46 المدينة سمبتني إرادتي المدينة 

 
 لا مكان

 98 ؟كمف أم طينة جبؿ الجبؿ
 98 كؿ كاحد منكـ عف طريؽ آخر سيسر فيو الطريؽ
 97 الخميس الفارط كنت أجمس في الشرفة  الشرفة 

أصابع في 
 الميب

كانت فرحتو الكبرل عندما يحضر سلاحا يجيز بو  الكطف
 شابا يريد التضحية بركحو مف أجؿ حرية ىذا الكطف 

118 
 

 111 كأىؿ القرية نسكا صكرتيا  القرية 
 115 كأنكار الشارع غائبة أيضا  الشارع

 111 انطمؽ حرة كسؾ ىذا الساحؿ الممتد  الساحؿ لحظة إنعاش
 114 كأنو تناسى انني متخرجة مف الجامعة الجامعة

 
  :المكان المفتوح -1

كؿ حيز كبير أك  ىك الذم يأخذ صفة الانفتاح لدل السارد عمى بعض الأمكنة كىك 
ابت أك متغير يحتكم الحدث أك ينفتح عمى الآخر مباشرة أك صغير قائـ أك متحرؾ ث

بالكاسطة، فقصة الاكتشاؼ تزخر بالعديد مف الأمكنة المفتكحة التي تعقد علاقات أخذ 
 كعطاء مع شخصيات القصة كأحداثيا كمف بينيا:
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  :المطار -
لاع حضر المطار في القصة كىك دليؿ عمى السفر كالبعد إذ يعد المطار ىك مرفؽ إق 

خاصة كنجد ذلؾ في  ككصكؿ الطائرات كبو يشكؿ أساسي مدرج ىبكط كقد يتميز بمكاصفات
فالساردة ىنا تقصد عكدتيا إلى  1كانت معي عند المغادرة رافقتني حتى المطار""المقطع: 

 الديار مف شدة شكقيا لمكطف بعدما قضت سنكات خارج كطنيا.
  : الصحراء -

نقي كما  الاتساع، فالصحراء جماليا ساحر كىكاءىا ىي المكاف المفتكح الداؿ عمى 
يزيد جماليا الكثباف الرممية التي تبدك كرداء ميد حريرم ذىبي كامتدادىا اللامحدكد بحيث إذ 

كنجد ذلؾ في المقطع  تجكلت فييا يذىب عقمؾ إلى عالـ الخياؿ مف شساعة المكاف كىدكئو
فالصحراء في القصة ىي البمد  2اد البصر"الصحراء تستقبمؾ بحرىا، كرماليا الممتدة امتد

الذم تعيش فيو فيي متشكقة لرؤية كطنيا الذم فارقتو لسنكات كعند عكدتيا كجدتيا لـ تبقى 
 عمى حاليا تغير فييا كؿ شيء تحكلت المدينة الصحراكية الى حمة جديدة.

  :المدينة -
المعمارية   منيا اليندسية تعتبر المدينة مف الأماكف المفتكحة كالتي ترتبط بعدة عكامؿ 

المكجكدة في  الأمثمة مثؿ العمارات كالمصانع كالمراكز المالية كمنيا الثقافية كالحداثية، كمف
. فيي في مرحمة 3"المدينة سمبتني إرادتي"ىذه القصة ذكرت الكاتبة كجكد المدينة في المقطع 

 كطنيا الأصمي.شكؽ كحنيف الى كطنيا معتبرة المدينة ىنا ىي مف حرمتيا مف م
 كفي قصة لا مكاف نجد أيضا عدة أماكف مفتكحة منيا:
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 : الجبل -
يعتبر الجبؿ مكانا أيضا ثكريا منذ القديـ يضـ الخارجيف عف القانكف سكاء كاف   

 1ؿ؟"كمف أم طينة جب"قانكف أك قانكف مدينة أك قانكف الإحتلاؿ كنجد ذلؾ في المقطع: 
  : الطريق -

تكح يعد جزء مف المدينة الذم يحكم جميع فئات المجتمع، باختلاؼ ىك المكاف المف 
كؿ كاحد منكـ عف طريؽ آخر "طبقاتيـ الاجتماعية كحتى العمرية كالفكرية ككرد في المقطع: 

. كىنا يبيف لنا الكاتب في ىذا المقطع أف كؿ شخص يختار طريقو في الحياة 2يسير فيو"
 ة الإنساف في الإختيار كيتحمؿ مسؤكلية قراراتو.ككؿ كاحد يسمؾ طريقا، دلالة عمى حري

 : الشرفة -
ىي مكضع عالي يشرؼ عمى ما حكلو في المنازؿ ىي منصة في المبنى تشرؼ  

عمى ما حكليا كفي المسارح حجرة خاصة مرتفعة عف القاعة العامة، فييا مقاعد لممشاىديف 
. 3"س الفارط كنت في الشرفةالخمي"غالبا تككف خاصة بكبار الشخصيات، كنجد في المقطع 

  كيقصد ىنا بشرفة المنازؿ التي تشرؼ عمى ما حكليا.
 أما في قصة أصابع في الميب نجد الأماكف المفتكحة فيما يمي:

  : الوطن -
كانت " ىك المكاف الأكسع الذم يحمؿ معنى اليكية كالانتماء كنجد ذلؾ في المقطع:  

ذا ىو شابا يريد التضحية بركحو مف أجؿ حرية فرحتو الكبرل عندما يحضر سلاحا يجيز ب
بمعنى ىذا اعتبار المكاف الذم يحدد انتماء البطؿ، الكطف الذم كاف حاضرا قكة  4الكطف"

في كجداف البطؿ لأنو كاف دائـ الإحساس بالانتماء إليو كالذم كاف يعاني كضعا متأزما 
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شاعر محبة لممكاف كاف يدافع بفعؿ العنؼ الذم حؿ بالمكاف كككف البطؿ مناضلا كيمتمؾ م
 عف كطنو.

  : القرية -
تمثؿ القرية مكانا رفيعا في جماليات المكاف فالقرية غالبا تعبر عف الفقر كالعزلة  

كالمكاف البسيط كنجد ذلؾ في المقطع: كأىؿ القرية نسكا صكرتيا" مف خلاؿ ىذا نجد أف 
 انت تيج بالسكاف منذ أف شيدت.القرية كانت تقميدية منسية كبيكتيا قديمة إلا أنيا ك

 : الشارع -
ىك مكاف مفتكح حيث تمتقي فيو مختمؼ فئات المجتمع كىك نقطة تكاصؿ بيف  

مكانية التنقؿ كسعة الاطلاع  الشخصيات كالأحداث مكاف عاـ يمنح الناس حرية الفعؿ كا 
رة يؤدم كالتبدؿ لذا فيك مكاف مفتكح ينفتح عمى العالـ الخارجي يعيش دكما حركة مستم

كظيفة ميمة فيك سبيؿ قضاء الناس حكائجيـ كنجد ذلؾ في المقطع . أنكار الشارع غائبة 
  أيضا "، كتدؿ ىنا عمى الخكؼ كفقداف الأمؿ مف ظلاـ الميؿ كعتمتو
 كفي آخر قصة "لحظة إنعتاؽ " برز المكاف المفتكح أيضا كذكر منو:

 :  الجامعة -
كىي مركز إشعاعي كمصدر لمكعي الثقافي  ىي ممتقى لمختمؼ الأجناس كالأعراؼ 

كتتفاخر  فيي تتعالى  1العممي كنجدىا في المقطع: كأنو يتناسى أنني متخرجة مف الجامعة"
 بمستكاىا.
 كعمى ىذا الأساس تكظيؼ الأماكف المفتكحة في القصص ساىـ في خمؽ لكحة فنية 

 اثيا كمجرياتيا.تؤثر بشكؿ كبير في القارئ كتجعمو يتشكؽ لقراءتيا كتتبع أحد
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 الصفحة المقطع السردي المكان عنوان القصة

 
 الإكتشاف

 48 عمى أف يمكت كسط غرفة مظممة الغرفة
 48 خمتيا عركشا قادمة مف أعماؽ البحر الأعماؽ

 
 لا مكان

 91 الكقت قيمكلة ، يدخؿ البيت منيؾ القكل البيت
 93 يكميا إنزكيت طكيلا في غرفتؾ ساكنا الغرفة
 95 كتنفتح الكيكؼ المغمقة الكيكؼ

أصابع في 
 الميب

مركز الاستطاؽ 
 كالتعذيب

يكـ قادني الخبيث "العمرم" إلى مركز 
 الاستنطاؽ كالتعذيب

114 
 

 116 لـ أفؽ إلا كأنا في المستشفى المستشفى
 117 كىك خارج مف بيتيا البيت

 
 لحظة إنعتاق

 118 ككـ مرة قذفت مف المطبخ المطبخ
 114 غرفة مكتبو محرـ عمي دخكليا رفة المكتبغ

 115 فإني لف أعكد إلى زنزانتو الزنزانة
 
 : الأمكنة المغمقة -2

راحتو مقارنة  أمكنة تتصؼ بحدكد تفصميا عف الخارج، كفييا يجد الإنساف ىي 
 بالأماكف المفتكحة الأخرل، كقد تنكعت الأمكنة المغمقة في قصة الاكتشاؼ كنجد ذلؾ فيما

 يمي:
 :الغرفة -

 تستخدـ لشتى الأغراض فقد تككف مخصصة لمنكـ أك الجمكس أك لممضافة أك 
المقطع:  المطبخ كىي جزء مف البيت كتعتبر مكاف مغمؽ يتسـ بالخصكصية كنجد الغرفة في
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ىنا كصفو  ، يقصد ىنا بالغرفة المكاف المغمؽ فالسارد1" عمى أف يمكت كسط غرفة مظممة "
 رفة منعزؿ عف الآخريف.بأنو يعيش في غ

 كفي قصة لا مكاف ىناؾ أماكف مغمقة نذكر منيا: -
  : البيت -

الكقت قيمكلة، يدخؿ البيت منيؾ "يعتبر مف الأمكنة المغمقة كجاء في ىذا المقطع  
كيقصد بو ىنا أف البيت ىك المسكف أك المأكل الذم يجد الإنساف فيو الراحة  2"القكل

كداخمو  الذم يقيـ فيو المرء إذ يمثؿ كينكنة الإنساف الفنية أم أعماقوكالطمأنينة، كىك المكاف 
 النفسية.

  : الغرفة -
تعد مف الأماكف المغمقة عف العالـ الخارجي، فيك رمز لمراحة كالطمأنينة، كنجد ذلؾ  

احتكاء للإنساف  ، كىي المكاف الأكثر 3يكميا الزكيت طكيلا في غرفتؾ ساكنا""في المقطع : 
 ثر خصكصية كفييا يمارس الإنساف حياتو كيحمي نفسو.كالأك

  : الكيوف -
كتنفتح "جاءت تسمية الكيؼ في المجمكعة في عدة مكاقع كمف بينيا ىذا المقطع:  

، حيث يعد الكيؼ مف الأماكف المغمقة لأنو عبارة عف مدخؿ أك فتحة في 4"الكيكؼ المغمقة
 الصخكر تسمح بدخكؿ الإنساف.

 :  ق والتعذيبمركز الاستنطا -
ىكعبارة عف مكاف يقكـ فيو الاستعمار بتعذيب السجناء كانتزاع اعترافات بالكقائع  

مركز الاستنطاؽ  العمرم إلى  كالأسماء كنجد ذلؾ في المقطع: يكـ قادني الخبيث
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الجزائرييف في عيد الثكرة مف طرؼ  ، حيث كانت ىذه الأمكنة مركز تعذيب1كالتعذيب"
 الاستعمار.

 : ستشفىالم -
كىك معركؼ بأنو تمؾ المؤسسة العلاجية المسؤكلة عف تقديـ الرعاية لممرضى كنجد  

، أم أنو المكاف الذم تمنح فيو الراحة 2كلـ أفؽ إلا كأنا في المستشفى""ذلؾ في المقطع: 
 النفسية كالجسدية للإنساف.

 : البيت -
كالكلادة يترعرع كيعيش فيو  كىك المكطف الأكؿ كرحـ الراحة كالطمأنينة كمكاف الطفكلة 

الإنساف في كؿ زاكية منو تحمؿ ذكريات راسخة لا تنسى كما تعددت تسمياتو كالمنزؿ، 
، أم خارج مف المكاف الذم 3كىك خارج بيتيا""الشقة، الدار، ... كنجد ذلؾ في المقطع : 

 تعيش فيو أم المسكف.
 أما في قصة " لحظة انعتاؽ " برز المكاف المغمؽ في: -
  : المطبخ -

يعد مف الأماكف المغمقة المكجكدة في القصة، كمكجكدة في كؿ بيت كىك مكاف  
 4ككـ مرة قذفت مف المطبخ ""لإعداد الأكؿ كالطيي كنجد ذلؾ في المقطع : 

  غرفة المكتب: -
غرفة المكتب في المنزؿ، ىي الغرفة أىـ بالنسبة لمف يستكممكف باقي أعماليـ فييا  

دارة بعض الأعماؿ، كنجد ذلؾ في المقطع " غرفة مكتبو كيتخذكنيا منب را للاجتماعات كا 
 ميمة لأعمالو. " أم يمنعو مف الدخكؿ إلييا لما فييا مف أكراؽ ككتب5محرـ عمي دخكليا 
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  : الزنزانة -
حضر مكاف الزنزانة في قصة " لحظة إنعتاؽ "، كنجد ذلؾ في المقطع: فإني لف  

لف يعكد إلى ذلؾ المكاف الذم عانى فيو مف تعذيب كتخكيؼ مف  ، أم1أعكد إلى زنزانتو "
 طرؼ المستعمر.

مما سبؽ نقؼ عمى أف الأمكنة بنكعييا سكاء المفتكحة أك المغمقة ليا أىمية كبيرة،  
حيث تعتبر الأمكنة ذلؾ الحيز الميـ الذم تدكر فيو الأحداث كتمنح لمشخصية حرية الحركة 

نفسية أك إجتماعية كما أنا نكتشؼ عف ىكية الشخصية كمدل  ككثيرا ما تككف ذات دلالات
 تعمقيا بيا.
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 خاتمة:
كفي نياية المطاؼ ليذه الدراسة المتكاضعة لمبنية السردية في المجمكعة القصصية حب     

يز المتكف القصصية نسيمة بف عبد الله، كجدنا أىـ الخصائص الفنية التي تم: في الكؼ لػ 
المعدة لمدراسة، كالتي تنطكم عمى بني تشكؿ آليات الاشتغاؿ عمييا، كىي )الشخصيات، 

 الزمف، المكاف(.
 كبعد دراستنا ىذه تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج التي انجزناىا في العناصر التالية:

ا ينعدـ العمؿ القصة بناء متماسؾ تحكمو مجمكعة مف العناصر الأساسية التي بدكني -1
 القصصي كالأحداث الشخصيات الزماف ...الخ.

العلاقة الترابطية بيف الشخصيات كالزماف كالمكاف كمساىمة كؿ منيـ في تسمسؿ مسار  -2
 الأحداث.

لعبت الشخصيات دكرا بارزا في القصص، فكانت بمثابة القمب النابض ليا حيث أنيا  -3
 اف كالمكاف.صنعت الحدث كما أنيا منحت الحرية لمزم

-التنكيع بيف الشخصيات رئيسية كثانكية، كلكؿ منيا دكره في ىندسة البناء القصصي.  -4
اىتمت الكاتبة كثيرا بالزمف، حيث اعتمدت عمى عدة تقنيات تراكحت بيف الاسترجاع  -5

الذم يعكد إلى أحداث كقعت في بداية القصة كبيف الاستباؽ الذم جاء عمى شكؿ تنبؤات 
 مستقبمية لما ستؤكؿ إليو الأحداث.كتكقعات 

كطغت الاستباقات بنسبة معينة فيي اقؿ تكترا مف الاسترجاعات لأنيا ميتمة باستعادة    
 .الأحداث كالذكريات التي تخص ماضي الشخصيات

مثؿ  تراكحت الأمكنة في الركاية مابيف أماكف مغمقة مثؿ البيت، الغرفة كأماكف مفتكحة -7
 ... بيدؼ خدمة النص الركائي. الصحراء، المدينة،

 سرد الأمكنة المغمقة في القصص أغمبيا مشحكنة بالخكؼ كالألـ كالقير. -8
للألـ،  كردت الأماكف المفتكحة كالشكارع كالقرل في القصص غير أنيا ظيرت كفضاء -9

 كأصبحت عمى قدر انفتاحيا ضيقة تضيؽ فييا نفكس الشخصيات.
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قنا كلك بالشيء القميؿ في إعطاء لمحة كجيزة عف كفي الأخير نتمنى أننا قد كف 
المكضكع، كأف نككف قد ألممنا بعناصر المكضكع كتكضيح العلاقات القائمة بيف الكحدات 
 بالإضافة إلى محاكلة الكصكؿ إلى كظيفة كؿ بنية مف بنيات النص السردم )الشخصية،

 الزماف المكاف( كنحمد الله كنشكره عمى إتماـ ىذا العمؿ.
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 ممخص:  
: لــ" الكف في حب" القصصية المجموعة في السردية البنية"بػ المعنكف البحث ىذا مف 
المجمكعة  في رات البنية السرديةتمظي عند الكقكؼ خلالو مف نحاكؿ ،"ا﵀ عبد بن نسيمة

 لتحميؿ كالأنجح الأنسب كيعتبر ،(نقدم منيج فيك) البنيكم المنيج عمى اعتمدنا كقد ،القصصية
 .السردية البنية

 .بمقدمة مسبكقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا
غة "، كتعريؼ البنية كالسرد بيف الم السردية البنية ماىية جاء بعنكاف " الفصل الأول 

 كالاصطلاح كفي الأخير تعريؼ البنية السردية ككؿ كبعدىا مفيكـ القصة كنشأتيا.
تجميات البنية السردية في المجموعة القصصية حب في فعنكناه بػػ: " الفصل الثانيأما  

"، كقد جاء دراسة تطبيقية، تناكلنا فيو بنية المكاف كالزماف كالشخصيات في المجمكعة الكف
 المحققة. لكؼ، كأنيينا البحث بخاتمة تكصمنا فييا إلى أىـ النتائج القصصية حب في ا
 الشخصيات. -المكاف  -الزماف  -القصة  -السرد  -البنية  الكممات المفتاحية:

Abstract: 
 From this research entitled “Narrative Structure in the Short Story 

Collection “Love in the Palm” by: Nassima Bin Abdullah”, we try through 

it to determine the manifestations of the narrative structure in the short 

story collection, and we have relied on the structural approach (it is a 

critical approach), and it is considered the most appropriate and successful. 

To analyze the narrative structure. 

 We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction. 

  The first chapter was titled “Reading in a Group of Terms,” such as 

defining structure and narrative between language and convention, and 

finally defining narrative structure as a whole, and then the concept of the 

story and its origins. 

 As for the second chapter, we titled it: “Manifestations of the 

narrative structure in the short story collection, Love in the Palm.” It was 

an applied study, in which we discussed the structure of place, time, and 

characters in the short story collection, Love in the Palm, and we ended the 

research with a conclusion in which we reached the most important results 

achieved. 

Keywords: structure - narrative - story - time - place - characters.  
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