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 ًعشفاٌ شكش 

 

ً جهٌل" انزي  ً إلى أسخاري انفاضم "دق أحقذو بخانص انشكش ًفائق احتراي

حفضم بقبٌل الإششاف عهى ىزا انبحث ًلم ٌبخم عهً بنصائحو ًحٌجٍياحو 

يٍ حشٌت إبذاء انشأي إيماَا ينو  يساحت ًيلاحظاحو انعهًٍت انقًٍت، يع ينحً 

 بهغت الحٌاس المثًش بين الأسخار ًانطانب.

 فهو يني أسمى يعاًَ انشكش ًانخقذٌش.

 

 

 

 

 إيمان
 
 



 الإهداء
 كهًت لابذ ينيا

ىً كهًت أبج إلا الحضٌس، ىً كهًت شكش لله عض ًجم انزي ًفقنا لإتماو ىزه المزكشة عهى 

 أحسٍ الأحٌال.

عهٍو ثلاثا إلى المنبع انفٍاض بحناَو، َبع المحبت ًالحناٌ ًانصبر ًالإقذاو   إلى انتي أًصاَا َبٍنا صهٌاث الله

 "ًانذحً انكشيمت حفظيا الله.

إلى يثهً الأعهى في انخضحٍت ًانعطاء إلى انزي دفعني إلى يعترك الحٍاة بثقت ًإعضاص "ًانذي انكشٌى 

 حفظو الله"

ٌحً "أسماء، سميرة، يشٌى، ساٍَت ًأخً ت ًمخهصت لهًا إلى إخٍأطال الله في عًشٌيًا ًجعهني ًف

 أيمٍ"

 ًلا أَسى صذٌقاحً َعًت يمٍنت، َسًٍت.



 

 

 المقدمة
 

 



 

 
 ب‌

 مقدمة

 مقدمة :

،  الأدبييعتبر العنوان نصا موازيا ، الذي لا يزال يشكل مدخلا أساسا لدراسة النص  
 ومفتاحا ىاما لمدخول إليو ، بوصفو علامة تتموقع في واجية ىذا النص الأدبي 

يف المعنى ، إذ ثيعد بذلك " العنوان " أىم مرجع يتضمن بداخمو العلامة والرمز وتك  
يحاول الروائي من خلالو أن يثبت مقصده برمتو بوصفو النواة  المتحركة الذي خاط عمييا 
نسيج نص والعنوان لعلامة كيميائية تعد الحد الفاصل بين النص والعالم ، فيصبح بذلك 
نقطة تقاطع يمر من خلاليا لنص إلى ىذا العالم ، كما أنو جسر واصل بين النص والكاتب 

وتتعالق معو دلاليا فيو  –النص  –فبين العنوان والنص بنية " كتابية " تعمو ىذا الأخير  ،
أن يطرح من الدلالة والمغزى العام الموجود  في النص ، والذي ييدف جزء منو لما يمكن 

وشاممة عن النص إليو الكاتب من خلال العنوان ، فمن وظائف العنوان تقديم فكرة جامعة 
القارئ او المتمقي يدرك بعض غيبياتو من ناحية الموضوع قبل أن يقرأه وىذا  الادبي فتجعل

 من خلال سيميائية العنوان ، واليدف الأسمى من دراستنا ىذه :

  رغبتنا في ترك أثر صغير في رفوف مكتبة الأدب تشير فيو إلى موضوع العنونة وأثرىا
 الفعال عمى الأعمال الأدبية .

  الطاىر وطار "روائي جزائري غني عن التعريف وىو الروائيأيضا تسميط الضوء عمى " 

ميائية العنوان في الأدب " سيىذا البحث الموسوم تحت عنوان  ونحاول من خلال
 الطاىر وطار " أن نجيب عن جمة من التساؤلات : الجزائري في روايات "

 لنص الأدبي ىل يمكن لمعنوان باعتباره أول عتبة تواجو القارئ أن يكشف عن مضمون ا
 ؟ أم أنو مجرد إجراء شكمي فقط في أي إبداع أدبي ؟

  ىل كانت عناوين الطاىر وطار الروائية معبرة عن مضامينيا ؟ 

واتبعت في الإجابة عن اشكالية ىذا البحث وعن تساؤلاتو عمى المنيج السيميائي الذي 
 يتماشى مع موضوعنا وفي بعض الأحيان اعتمدت عمى المنيج الوصفي .



 

 

 مقدمة

 ج 

، موضوع أسباب ذاتية وأخرى موضوعيةال اء اختيارنا ليذا ر ومن الأسباب التي كانت و 
 والتي كانت بمثابة الحافز لنا ، فزادت من رغبتنا في العمل بجد .

 نذكر منيا عمى سبيل المثال :

  تماشيو مع تخصصنا ورغبتنا في التطرق إليو 

 ، لمنص ، لأنو لم ينل عمى ما يبدوا  عتبة كأول قمة الدراسات في ىذا المجال ، العنوان
 نصيبا طيبا من الدراسة والتناول بعد .

 وقد جاء بحثي مقسما إلى مدخل وفصمين : 

 تناولت في المدخل مفيوم السيميائية واتجاىاتيا وموضوعيا  -

 اما الفصل الاول الموسوم بعنوان : عمم العنونة. -

اما الفصل الثاني ركزت فيو عمى الجانب التطبيقي ، تناولت فيو مقاربة سيميائية  -
 لعناوين روايات الطاىر وطار 

النتائج التي توصمت إلييا من خلال دراستين لموضوع سيميائية  بأىمثم ختمت بحثي  -
 العنوان في الأدب الجزائر في روايات الطاىر وطار 

عمى كل ما  " دقي جلول " الدكتوروفي الأخير وجو كامل الشكر والامتنان للأستاذ و 
مده لي من يد العون ، أشكره عمى نصائحو وتوجيياتو القيمة وبالمراجع اليامة التي زودني 

 بيا ، كما أشكر المجنة الموقرة التي تجشمت عناء القراءة .

ن أخ  طأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان .و أخير أقول : إن أصبنا فمن الله ، وا 
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 مدخل

 مدخل:
المتخصصة عمى أن السيميائية ىي "ذلك العمم الذي  تتفق المعاجم المغوية و المراجع

، (3) "جوليان غريماس" و (2) ، "جورج مونان"(1) يعنى بدراسة العلامات، "عند فردينارد و سوسير"
و أجودىا، إذ يحدد  ىذه التعريفاتو آخرون، و لكن يبدو أن تعريف "مونان" أو في 

السيميولوجيا بأنيا "العمم العام الذي يدرس كل أنساق العلامات )أو الرموز( التي بفضميا 
يمكن أن سنتخمص أمورا ثلاثة  لاقا من ىذا التعريف، و انط(4) يتحقق التواصل بين الناس

 كالتالي:
 أن السيميائية عمم )أو نظرية( أو منيج(. -
 السيميائية تدرس العلامات و أنساقيا )علامات لسانية/ علامات غير لسانية(. -
 لمعلامات أىمية كبرى كونيا تحقق التواصل )تبادل المعمومات(. -

يعرف "سعيد بنكراد" السيميائية بأنيا "دراسة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية، و 
غير مرئية من خلال التجمي المباشر  ىي في حقيقتيا كشف و استكشاف لعلاقات دلالية

لمواقعة؛ إنيا تدريب لمعين عمى التقاط الضمني و المتواري، لا مجرد الاكتفاء بتسمية 
 المناطق أو التعبير عن مكونات المتن".

و من خلال التعاريف السابقة يتضح أن موضوع السيميائية ىو "العلامات و 
، فالسيميائية انطمقت أساسا من مشروع دوسوسير )دراسة حياة  العلامات في كنف (5)أنساقيا"

المجتمع(، إلا أنو من الصعب إعطاء تعريف واحد نيائي لمعلامة، كونيا "مفيوما قاعديا أو 

                                                           

 Ferdinand de saussure: cours de linguisti que générale, éd payot, paris, 1972.(1)  
 Georqes mounin: Introduction à la sémiologie, éd Miniut, Paris, 1970.(2)  

 Algir das juilian Grimas et joseph courtés: sémiotique, Dictionnaire raisonné de la 

théorie du (3)  
Langage, HACHETTE, Paris, 1979. 

 Oscford University: oscford learners, Pocket Dictionary, O.U.P. 2 nded, 1991.(4)  
 .71، المجمد 7991، 7بيروت، طدار صادر،  ، (ه 177ت ) لسان العرب،ابن منظور،  (5)
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من جية، و اختلاف المنطمقات الإبستمولوجية التي يستند  (1) أساسا في جميع عموم المغة"
 .(2) ية أخرىعمييا كل معرف من ج

إن ىذه الاعتبارات التي تجعل صياغة تعريف واحد لمعلامة أمرا عسيرا، لم تمنع 
الباحثين و النقاد من الاجتياد في تعريف العلامة، سنحاول تقديم التعريفات التي عُرف بيا 

 مفيوم العلامة عند الغربيين خاصة.
وع الدال )الصورة تعريف سوير لمعلامة كان ضيقا و تجريديا، حيث عدَىا مجم

السمعية(، و المدلول )التمثيل الذىني لمشيء(، عمى أن العلاقة بين وجيي العلامة 
)الدال/المدلول( ىي اعتباطية، مستثنيا ما كان رمزا أو إشارة ميملا علاقة العلامة بالواقع، 

فإن تعريف  ، و إذا كان تعريف سوير لمعلامة تعريفا تجريديا(3) مكتفيا بعلاقتيا بما يجاورىا
أقرب لمفعل السيميائي، لغويا كان أو غير  "MIkhail Bakhtine""ميخائيل باختين" 

 -بالضرورة–لغوي؛ إذ يرى أن العلامة تتناسب مع الإيديولوجيا، فحيث توجد العلامة توجد 
 الإيديولوجيا، و وجود العلامات ىو تجسيد لمتواصل الاجتماعي.

" Geste" يستند إلى كون العلامة "حركة Umberto Ecoتعريف آمبيرتو إيكو "
أو حالة شعورية لباث إلى مستقبل، و مفيوم  تستيدف تحقيق التواصل، و نقل معنى خاص

بيرس لمعلامة يقوم عمى علاقة ثلاثية تمثل ثلاث أبعاد لمعلامة: "المتمثل و الموضوع و 
علامات المسانية و غير إلا أن الأبرز في سيميوطيقا بيرس أنيا تشمل ال ،(4) المسؤول"

المسانية، و منيا نشأت فكرة تقسيم الأنساق الدلالية إلى أقسام أىميا: المفظية )المسانية( و 
 غير المفظية )غير المسانية(.

الإنجميزي " و Sémioligieعندما تطرح قضية تسمية العمم يظير المسميات: الفرنسي "
"Sémiotique اليوناني "" و كلاىما مشتق من الأصلSemeion كما يشير إلى ذلك "

                                                           
 .7(، الجزء 7991، )7ه(: موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون و ناشرون(، بيروت، ط 71محمد عمي التيانوي )ت  (1)
 . 1111، 1ميحان الرويمي و سعد البارعني: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،بيروت، ط (2)
 (.7991، )7النقدي، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله لمنشر و التوزيع، تونس، طعبد السلام المسدي: المصطمح  (3)
، 7جيرار دولودال: السيميائيات أو نظرية العلامة )تر، د/عبد الرحمن بوعمي، مطبعة النجاح الجديدة )البيضاء((، ط (4)

 .17، ص 1111
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من مفردتين أوليما  سوسير في محاضراتو، و من الناحية التركيبية، فيي منحوتة
"Semieon" التي تعني "علامة"، و ثانييما "Loges التي تفيد معنى )العمم أو المعرفة(، و "

يقا" و في الدراسات العربية الكثير من الدارسين يستعممون مصطمحي "السيميوط
"السيميولوجيا" عمى سبيل الترادف، و منيم من أضاف: "السيميائية" "السيميائيات" "عمم 

و منيم من فرق بين ىذه المصطمحات عمى رأي "جون دويوا " و  الأدلة" "عمم العلامات"
: السيميولوجيا عمم، السيميوطيقا نظرية، السيميائية بحث في الدلالة، عمى أن (1) "غريماس"

 يائية العربية أصبحت منيجا نقديا يدرس دلالة العلامات.السيم
تعد السيميائية تخصصا معرفيا حديثا بالمقارنة مع غيره من التخصصات، و "لم تظير 

. و قد كانت نشأتيا مزدوجة؛ نشأة أوروبية (2) ملامحيا المنيجية إلا مع بداية القرن العشرين"
يرى بعض الدارسين أن السيميائية قد انطمقت مع مع دوسوسير، و نشأة أمريكية مع بيرس". 

. و في الوقت (3) سوسير الذي تنبأ في محاضراتو بولادة عمم جديدة يعني بدراسة العلامات
الذي تنبأ فيو سوسير بأن عمما لمعلامات سيوجد مستقبلا، كان معاصره بيرس منشغلا بإبراز 

 تنبأ بو سوسير.معالم ىذا العمم دون أن تكون لو معرفة مسبقة بما 
إن البحث في تاريخ السيميائية صعب؛ ذلك بأنيا تضرب بجذورىا في أغوار الماضي 
السحيق و عميو فإنيا لم تنشأ مع بيرس و لا مع سوسير. بل ىي ضاربة في أعماق التاريخ 
من خلال أفكار متناثرة في الحضارة اليونانية متمثمة في الفكر المنطقي و الباغي، كذلك 

كانوا ييتمون بـ "السيمياء" أو "عمم أسرار الحروف" في إطار اىتماميم بالدلالة و العرب 
النظرية الواضحة، غير عةالمنطق، إلا أن المعروف أن تمك الاجتيادات كانت تفتقر لمخمفية 

                                                           
، 11المغة و التفسير، مجمة عمم الفكر، الكويت، مج محمد إقبال عروى: السيميائيات و تحميميا ظاىرة الترادف في  (1)

 .7991العدد الثالث، 
 .791نفس المرجع: ص  (2)
ف. دوسوسير، محاضرات في الألسنية العامة، تر، يوسف غازي و مجيد النصر، المؤسسة الجزائرية لمطباعة الجزائر،  (3)

 .11، ص 7991
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أن السيميائية لم تعرف انطلاقتيا الفعمية القوية إلا مع بيرس و سوسير من خلال الاستناد 
 .(1) ت البنيوية و المنطقعمى المسانيا

  Signifiantيقسم دوسوسير العلامة المغوية إلى قسمين: الأول مادي ىو الدال 
فإذا أخذنا عمى سبيل المثال كممة  Signifie)صورة صوتية( والثاني مثالي و ىو المدلول 

يجري  "فرس" فإن الدال ىو الصورة الصوتية، أما المدلول فيو مفيوم الفرس، و العممية التي
؛ إذ أن الرابطة بين ىذا الدال و Significationإخضاع الدال ليا و المدلول تسمى الدلالة 

، لأننا لا نستطيع أن (2) ما يقابمو من مدلول من حيث الجوىر ىي رابطة تواضعية غير معممة
نثبت عمى سبيل المثال، أن الصورة الصوتية لكممة "فرس" يحددىا جوىر مفيوم "الفرس" )و 

عة الساكنة في أساس الدلالة وطيدة و ثابتة لا يوجد أحد من بين كن مع ذلك فإن المواضل
 أعضاء المجتمع يستطيع أن يغيرىا انطلاقا من رغبتو الفردية(.

عندما ينظر سوسير إلى المغة، كمنظومة لغوية مطمقة فإنو يسمح بالقول بأن المغة 
ظومات أولية كثيرة من ىذا النوع عمى سبيل ليست المنظومة الغشارية الوحيدة، و أن ثمة من

المثال، فإن علامات الطرق و الإشارات الضوئية تعتبر منظومات إشارية أيضا: إنيا تمثل 
 .(3) شكلا من أشكال "المغة"

فالدال ىنا ىو "المون الأخضر"، و ىو يتطابق مع المدلول الذي يعني "الطريق خال"، 
علاقة مواضعة غير معممة، مثميا مثل العلاقة المغوية. و من و العلاقة القائمة بينيما ىي 

ىنا يستخمص "دوسوسير" ضرورة وجود منيج نظري عام لدراسة المنظومات الإشارية بشكل 
عام، و ىذا العمم يسميو السيميائية )السيميولوجيا(، و بناء عمى رأيو، فإن عمم المغة ىو جزء 

 من ىذا العمم المفترض فقط.

                                                           
 عند موقع:بمقاسم دفة: عمم السيمياء في التراث العربي  (1)

www.Dahsha,com/old/viewarticle,php?id:28664.14:00,2003/05/04.   
 .99، ص 7911فايز الداية: عمم الدلالة العربي، يدوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  (2)
 .17ولودال: السياميائيات أو ظرية العلامات، نفس المرجع، ص جيرارد  (3)

http://www.dahsha,com/old/viewarticle,php?id:28664.14:00,2003/05/04
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ير أن المغة رغم اشتراكيا مع أنظمة علامات أخرى في الطبيعة الرمزية يرى دوسوس
الدالة، إلا أن ليا خصائص و ملامح تميزىا عن تمك الأنظمة. و انطلاقا من طبيعة التشابو 

 .(1) القائمة بين عمل تمك الأنظمة المختمفة سواء كانت لغوية أم غير لغوية
السيميائية فإن "بيرس" يعتبر أصلا منطقيا  إذا كان "دوسوسير" أصلا لسانيا لمنظرية

ليا، فقد كان فمكيا و عالم مساحة الأرض، كما كان فيمسوفا ذرائعي التوجو و لذلك جاءت 
سيميائية تحمل وظيفة فمسفية منطقية، لا يمكن فصميا عن فمسفتو التي من سماتيا: 

 الاستمرارية، الواقعية، و التداولية.
س" نشاط معرفي شامل تيتم بكل ما تنتجو التجربة الإنسانية إن السيميوطيقا "عند بير 

عبر مجمل لغاتيا و من خلال كل أبعادىا، فيي رؤية لمعامل تتمخص في النظر إلى الوجود 
ليس كذل إلا في  الإنساني من خلال وضعو باعتباره علامة في الكون، بل إن الكون ذاتو

حدود اشتغالو كعلامة، فكل ما فيو من أشياء و كانت و طقوس و أوىام، و حقائق كعلامة 
و يتسمل إلى الوجود الإنساني باعتباره كذلك حيث "إن الإنسان علامة، و ما يحيط بو 

ىو أيضا علامة، و الخلاصة أن لا شيء يفمت  بتداولوعلامة، و ما ينتجو علامة، و ما 
 طان العلامة".من سم

و مفيوم العلامة عند "بيرس" يشكل بناء عمى المقولات الثلاث التي حددىا في 
نظريتو؛ فيي تشغل باعتبارىا بناءًا ثلاثيا يشتمل عمى أول يحيل عمى ثان عبر ثالث ضمن 

الثاني فيو  أما، دورة مستمرة قد لا تتوقف عند حد بعينو، فالأول ىو تمثيل عام و مجرد
من لمعلامة يض، في حين يشكل الثالث حالة التوسط الإلزامي الذي خارجيالالمعطى 

: "ىي شئ ما، ينوب لشخص ما عن شيء (2) "بيرس" لقولو، يعرفيا دصحتيا، وبيذا الصد
في عقل ذلك الشخص  يا تخمقمن جية ما، وبصفة ما فيي توجو لشخص ما بمعنى أن ما،

 تطورا. لامة أكثرما عربعلامة معادلة، أو 
 

                                                           
 .11نفس المرجع، ص ، ولودال: السياميائيات أو ظرية العلاماتجيرارد (1)
 .17جيرار دولودال: المرجع السابق، ص  (2)
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 مفهوم العنوان: ولا:أ
لمفرده العنواف، )العنواف( أي بضـ العيف و يييئ الفضاء المعجمي طيفا دلاليا شاسعا 

كسرىا أو )العُمواف(، عبر انحدارىا النسبي مف ثلاث وحدات معجمية: )عَنَفَ، عَنَا، عَمَفَ( و 
. (1) يمكف لنا الاقتراب مف أسرار ىذا الطيؼ الدلالي باستثمار موسوعة ابف منظور المغوية"

 حيث ورد في لساف العرب لابف منظور:  
اب العيف و في مادة "ع ف ف": عَفَ الشيء يَعِف و يَعُفَ عَنَنَا و عُنوانا: ظير "في ب

 أمامؾ و عَفَ و يَعِفَ عَفَ و عنونَا، و اعتَفَ: اعترض و عرض، و منو قوؿ امرئ القيس:
 فَعفَ لنا سرب كأف تغاجو       غدارى دوار في ملاء مذيؿ       

 و قوؿ الخطيئة أيضا:
 ت عمى البعد عانةٌ         قد انتظمت مف خمؽ مسحميا نظمًا. فبينما عن       

 و الاسـ: العَنَفُ و العَنَفُ قاؿ الحارث ابف حمزة:
 عننا باطلا و ظُمما كماتع            ثر عف حجرة الربيض الظباءُ         

و و عَننَتُ الكتاب و أعنَنِتثو لكذا، أي عرضت لو و صرفتو إليو، و عَفَ الكتاب يَعنُ 
عَنَا و عَنَنوُ: كعنونو و عَنونتو و عَمونتو بمعنى واحد مشتؽ مف المعنى، و قاؿ المحياني: 
عَننتُ الكتابتَ عنينًا و عَنينوُ تَعنيَةً إذا عَنونتُوُ، أبدلوا إحدى النونات ياءً و سمي عنوانًا لأنو 

داىا واوا، و مف قاؿ يَعِفُ الكتاب مف ناحيتو، و أصمو "عناف"، فمما كثرت النونات قمبت إح
عمواف الكتاب جعؿ النوف لاما، لأنو أخؼ و اظير مف النوف، و يقاؿ لمرجؿ الذي يَعرِضُ و 

 لا يُصرِح: قد جعؿ كذا و كذا عنواف لحاجتو و أنشد:
 و تَعرؼُ في عنوانيا بعض لحنيا         و في جوفيا صمعاءُ تحكي الدواىبا    

 سوار بف المضرب: قاؿ بف بري: العنواف الأثر، قاؿ
 و حاجةٌ دوف أخرى قد نسختُ بيا       جَعمتُيا لمتي أُخفِيت عُنوانا       

                                                           
خالد خسيف حسف، في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية(، دار التكويف لمتأليؼ و الترجمة و  (1)

 .56، دمشؽ، سوريا، ص 2007، 1النشر، ط
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قاؿ: و لكما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عنوافُ لو كما قاؿ حساف بف ثابت 
 يرثي عثماف بف عفاف "رضى الله عنو"

 حا و قرآناضحوا بأشمط عنواف الُجودٍ بو          يقطع الميؿ تسبي     
 .(1)نمحظ أف مادة عَنَفَ إضافة إلى ما سبؽ تضمنت معنى التعريض و الأثر

 مادة "عَنا"
تضمنت المعاني التالية: عنا النَبَتُ يَعِنو، إذا ظير عناه الأمر، يعينو عناية و عَنيًا: 

 أىمية.
 "عنيت فلانا أي قصدتو، و عناني أمرؾ أي قصدني.

 معنى كؿ الكلاـ معناتُو و معَنَيتُو: مَقصدُه.عَنيتُ بالقوؿ كذا: أردت، و 
أما عنواف الكتاب مشتؽ فيما ذكروا مف المعنى و فيو لغات: عَنوَنتُ و عَنَيتُ و 

 عَنَنتُ.
 و قاؿ الأخفش: عنوتُ الكتاب و أعنتُو و أنشد يونس:  

 الكتاب إذا أردت جوابَو     و أعِفْ الكتاب لكي يُنشرَ و تُكتما فَطِفِ         
قاؿ ابف سيدة: العنواف والعِنواف سمة الكتاب، عَنْوَنَوُ عَنْوَنَةً وعناه كلاىما وَسَمَوُ 

 بالعُنواف. 
 وقاؿ أيضا: والعُنيافُ سمة الكتاب وقد عناه وأعناه، وعَنونتُ الكتاب وعَمونتُوُ.

 .(2)عت مف يقوؿ: وأطِفْ أعِفْ الكتاب أي عَنونَوُ و اخِتمو وقاؿ يعقوب: وسم
 قاؿ ابف سيدة: في جبيتو عِنوافُ مف كثرة السجود أي أثر. 

و حكاه المحياني و أنشد: وأشمط عنواف بو مف سجود كرَكبَة عَنز مف عُنور نبي 
 .(3)نِصر

                                                           
أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور، لساف العرب، مادة عنف مف باب العيف، دار صادر لمطباعة و النشر بيروت،  (1)

 .315، ص 1997، 4 لبناف المجمد
 .315أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور، مصدر سابؽ، ص  (2)
 .316أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور، مصدر سابؽ، ص  (3)
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عف أحمد بف  و معنى كؿ شيء محنتو وحالتو التي يصير إلييا أمره، وروى الأزىري
 يحيى قولو بأف المعنى و التفسير و التأويؿ واحد.

فمادة عنا أيضا حممت معنى الظيور و الأثر زيادة عف القصد و العناية أما معنى 
العنواف فيحافظ عمى معناه مف المادتيف عَفَ و عَنَفَ، و ىو ما يتعمؽ بتسمية الكتاب و بذلؾ 

 نَفَ، عَنَا معاني العنواف.فيو يحمؿ في طياتو إشراؾ معاني مادة عَ 
مادة عَمَف: و تظيِرِ مادة عمفِ كالآتي:  عموافُ الكتاب يجوز أف يكوف فعمو فَعَموَنتُ مف 

. إذا أمعنا النظر في (1)العلانية يقاؿ: عَمونتُ الكتاب إذا عنونتو، و عمواف الكتاب عنوانو"
ة لمنشاط الدلالي لمعنواف أو العمواف البيانات المعجمية نجدىا تعزز لنا النوى الدلالية المحرك

 ذلؾ وفؽ أنساؽ منتظمة فييا دلالات أساسية كما رسخيا محمد فكري الجزار عمى النحو:
 عَمَفَ(. -الظيور العلانية )عفَ  -

 عَنَا(. -الإرادة القصد المعف )عَفَ  -

 .(2) عَنَا(-الأثر السمة )عَفَ  -

سمو و تحدده و تغري القارئ بقراءتو، فمو لا يعد  العنواف علامة لغوية تعمو النص لت
العناويف لظمت الكثير مف الكتب مكدسة في رفوؼ المكاتب، فكـ مف كتاب كاف عنوانو سببًا 
 في ذيوعو و انتشاره و شيرة صاحبو و كـ مف كتاب كاف عنوانو وبالا عميو و عمى صاحبو.

ة يمثؿ نصا أو عملا فنيا و العنواف حسب رأي بعض النقاد "مقطع لغوي أقؿ مف الجمم
 .(3)و يمكف النظر إلى العنواف مف زاويتيف )أ( في سياؽ، )ب( خارج السياؽ

                                                           
 .316أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور، مصدر سابؽ، ص  (1)
، ص 1998الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط القاىرة،  محمد فكري الجزار، العنواف و سيميوطيقا (2)

20-21-22. 
سيميائية العنواف عند الطاىر وطار، رواية -عمي ملاحي، ىكذا تكمـ الطاىر وطار، مقالات نقدية و حوارات مختارة )ـ (3)

، مؤسسة كنوز الحكمة لمنشر و 2011، 1ط الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، نموذجا بقمـ الأستاذة نعيمة فرطاس(،
 .517التوزيع، ص 
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إلا أنو يممؾ خاصية الانتشار، لأنو مكثؼ و  -أي العنواف–فبالرغـ مف قمة كمماتو 
 مشحوف دلاليا و ليذا سمي نصا موازيا، و عني بكثير مف العامميف في حقؿ النقد بسيميائية

 العنواف.
و بدوره في تقديـ الخطاب و بتفاعمو فيو، باعتباره نصا موازيا، فالعنواف طاقة حيوية 

. ليذا يعد العنواف علامة جوىرية (1)مشفرة قابمة لتأويلات عدة قادرة عمى إنتاج الدلالة
مصاحبة لمنص و ىذا رغـ اختلاؼ النقد في صياغة وضعو، فيو تارة جزء مف كياف النص 

ه العتبة الاولى في النص، و تارة أخرى عنصر خارجي كونو الأكثر خارجية عف باعتبار 
 النص إذا ما قورف بباقي العناصر النصية الأخرى المؤطرة لمعمؿ.

"و عموما فالعنواف ىو مجموع العلاقات المسانية التي يمكف أف ترسـ عمى نص ما مف 
 .(2)يضا مف أجؿ جذب القارئأجؿ تعيينو، و مف أجؿ أف نشير إلى المحتوى العاـ و أ

و عمى ىذا فالعنواف يحظى باىتماـ بالغ في الدراسات السيميائية لكونو أكبر ما في 
 .(3)القصيدة إذ لو الصدارة و يبرز متميزا بشكمو و حجمو"

فيو الوسيمة الناجعة التي يمكف لصاحب النص أف يتسمح بيا لجمب اىتماـ القارئ و 
ىذا ىو الرأي الذي تميؿ إليو الناقدة بشرى البستاني التي ترى "بأف العنواف رسالة لغوية 
تعرؼ بتمؾ اليوية و تحدد مضمونيا و تجذب القارئ إلييا، تغريو بقرائتيا و ىو الظاىرة 

، في حيف يرى عبد الحميد ىيمة" أف العنواف ىو نوع (4)ف النص و محتواه"الذي يدؿ عمى باط
مف أنواع التعالي النصي الذي يحدد مسار القراءة، التي يمكف ليا أف تبدأ مف الرؤيا الأولى 

 .(5)لمكتاب"

                                                           
حمومة التجاني، البنية السردية في قصة النبي إبراىيـ عميو السلاـ، دراسة تحميمية سيميائية في الخطاب القرآني، دار  (1)

 .73عماف، الأردف، ص  2013/2014، 1المجدلاوي لمنشر و التوزيع، ط
 .74-73ص  حموة التجاني، مرجع سابؽ، (2)
عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة و التكفير، )مف البنيوية إلى التشريحية نظرية و تطبيؽ(، المركز الثقافي العربي  (3)

 .263، ص 2006، 6المغرب، ط
 .34بشرة البستاني، مرجع سابؽ، ص  (4)
 .64عبد الحميد ىيمة، مرجع سابؽ، ص  (5)
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فالعنواف باختصار يمثؿ أعمى اقتصاد لغوي ممكف ليفرض أقصى فاعمية تمقي ممكنة، 
ثمار منجزات التأويؿ في الوصوؿ إلى اختراؽ دلالات العنواف التي ستمقي مما يدعوا إلى است

 بضلاليا عمى النص.
لذلؾ يرى جاؾ فونتاني "أف العنواف مع علامات أخرى ىو مف الأقساـ النادرة التي 

 تظير عمى الغلاؼ".
في حيف يراه ليوىوؾ كمجموع العلامات المسانية )كممات، مفردات، جمؿ، التي يمكف 

 تدرج عمى رأس كؿ نص لتحدده و تدؿ عمى محتواه العاـ و تعزي الجميور المقصود.أف 
كما يرى بأنو مف الصعب وضع تعريؼ محدد لمعنواف نظرا لاستعمالو في معاف متعددة 
و يرى أيضا أف الدراسة العممية تقتضي تتبع مفيوـ العنواف تاريخيا بغية تقتضي تطوره الذي 

 ه بدقة.مف خلالو يمكف لنا تحديد
 أنواع العنوان: ثانيا:

تعددت أنواع العناويف بتعدد النصوص و وظائفيا، فنجد "لوي ىويؾ" بقسـ العناويف 
 إلى قسميف و ىما "العنواف الأصمي و العنواف الفرعي".

فيجعؿ العنواف ثلاث أقساـ و ىي: "العنواف الأصمي  (C.Duchet)أما "كمود دوشيو" 
. بينما (1)، و العنواف الفرعي"(Second titre)ثانوي كما عند "لوي ىوبؾ"، و العنواف ال

"جيرار جنيت" يصب كامؿ تركيزه عمى العنواف الأصمي أوا لعنواف الرئيسي، لأنو في نظره 
 أىـ مف العنواف الفرعي و الثانوي معًا و ىو عنده يخضع لممعادلة التالية:

 .عنواف + عنواف فرعي 

 " عنواف + مؤشر جنسيindecation génétique"(2). 

و المقصود بالمؤشر الجنسي ىنا ىو تعييف طبيعة العمؿ الأدبي )رواية، قصيدة، 
 مسرحية، تاريخ...(

                                                           
نيت مف النص إلى المناص"، منشورات الاختلاؼ، دار العربية لمعموـ ناشروف، عبد الحؽ بمعابد: "عتبات، جيرار ج (1)

 .67، ص 2000، الجزائر، 1ط
 .68عبد الحؽ بمعابد: المرجع نفسو، ص  (2)
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و كما أسمؼ الذكر أف العناويف متعددة و متنوعة، فيي حتما لا تقتصر عمى ىذه 
التقسيمات التي ذكرت بشكؿ خاص، و إنما تتعداىا إلى ما ىو أكثر مف ذلؾ مف خلاؿ ما 

 يمي:
 :(le titre prinicipale)العنوان الحقيقي  -1

و ىو العنواف الذي يبرز في واجية الكتاب لمواجية المتمقي، و يسمى أيضا "بالعنواف 
الحقيقي، أو العنواف الأساسي" فيو العنواف الأصمي فيو بمثابة "بطاقة تعريؼ تمنح النص 

عمى ذلؾ بعنواف "الكشاؼ"  التي تميزه عف غيره، و نضرب مثالا (1)ىويتو الحقيقية"
 "لمزمخشري" فيو عنواف حقيقي ليذا الكتاب.

 :(fousc titre)العنوان المزيف  -2

و يأتي مباشرة بعد العنواف الأصمي أو الحقيقي "و ىو اختصار أو تردد لو، لو وظيفة 
بميمة ، يقوـ (2)تأكيد و تعزيز لمعنواف الحقيقي يأتي غالبا بيف الغلاؼ و الصفحة الداخمية"

 تعويض العنواف فيما إذا ضاعت صفحة الغلاؼ و يكوف موجود في جميع الكتب.

 :(Sous titre)العنوان الفرعي  -3

و ىو "عنواف شارح و مفسر لعنوانو الرئيسي يأتي بعده لتكممة المعنى، فيكوف عنوانا 
لثانوي أو يسميو بعض العمماء بػ "العنواف ا (3)لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخؿ الكتاب"

مقارنة بالعنواف الرئيسي، ففي كتاب "المقدمة" لػ "ابف خمدوف" نجد أنو يوجد   (4)العنواف الثاني"
أسفؿ العنواف الرئيسي "المقدمة" "عنوانا فرعيا" ىو "كتاب العبر و ديواف المبتدأ و الخبر في 

و عنواف جد أياـ العرب و العجـ و البربر و مف عاصرىـ مف ذوي السمطاف الأكبر "و ى

                                                           
محمد اليادي المطوي: "شعرية عنواف الساؽ إلى الساؽ فيما ىو الفرياؽ"، مجمة عالـ الفكر، المجمس الوطني الثقافة و  (1)

 .475، ص 1999، سبتمبر 01، ع 28الأدب، الطويت، مج الفنوف و 
شادية شقروف: "سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح، لعبد الله العشي، الممتقى الأوؿ "السيمياء و النص الأدبي"،  (2)

 .270، ص 2000نوفمبر  8-7منشورات الجامعة، بسكرة، الجزائر، 
 .270شادية شقروف: المرجع السابؽ، ص  (3)
، 1، عدد 28محمد الحمادي المطوي: شعرية عنواف الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفرياؽ"، مجمة عالـ الفكر، المجمد  (4)

 .457، ص 1991
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مطوؿ أو نجد عناويف المباحث و الفصوؿ في متف الكتاب نحو: )فصؿ في البمداف و 
 .(1) الأمصار و سائر العمراف، فصؿ في آف الدوؿ أقدـ مف المدف و الأمصار ...(

 الإشارة الشكمية: -4

العنواف الذي يميز نوع النص و جنسو عف باقي الأجناس الأخرى، و يسمى  و ىي
الذي سيخبر القارئ بجنس العمؿ الذي  (2)أيضا "العنواف الشكمي، أي المحدد لطبيعة الكتاب"

 سيقرؤه مسبقا سواء كاف قصة أو رواية أو شعرا أو مسرحية و غيرىا.

 :(titre courant)العنوان التجاري  -5

أساسا عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة مف أبعاد تجارية و ىو  و يقوـ
و المواضيع المعدة للاستيلاؾ السريع و ىذا  (3)عنواف يتعمؽ غالبا بالصحؼ و المجلات

 العنواف الحقيقي لا يخمو مف بعد إشياري تجاري.
ف عند الروائييف لكف يبقى ىذا الحكـ النقدي نسبيا لأف المراوغة و الخداع في العناوي

المحدثيف صار لعبة إبداع و تميز، حيث صرنا نجد العناويف عند الروائية لا تعبر دائما عف 
مضاميف نصوصيا بطريقة مباشرة، أي لا تعكسيا بكؿ جلاء و وضوح بؿ نجد بعض 
العناويف غامضة و مبيمة و رمزية بتجريدىا الانزياحي، مما يطرح صعوبة في إيجاد 

بيف العنواف و النص، و أف يبحث عف المرامي و المقاصد و العلاقات صلات دلالية 
 .(4)الرمزية و الإيحائية 

و مف ىنا فالعناويف في علاقاتيا بنصوصيا أنواع و لكؿ عنواف طريقة يختزؿ بيا متنو 
ليذا يميز جيرار جنيت بيف نوعيف مف العناويف مف حيث علاقتيا بمتنيا. حيث يعطي لكؿ 

 صوره. نوع خصائصو و
 

                                                           
 .413، ص 1، ج1984، الجزائر، 1ابف خمدوف: "المقدمة"، الدار التونسية لمنشر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ط (1)
 .475محمد اليادي المطوي: "شعرية عنواف الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفرياؽ"، ص  (2)
 .270شادية شقروف، مرجع سابؽ، ص  (3)
 .70جميؿ حمداوي، مرجع سابؽ، ص  (4)
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 و يتمثؿ ىذا النوعاف في:
و ىي عناويف تربط بمضموف الرواية ": t-melatiqueالعناوين الموضوعاتية: " .1

 حيث تسعى للاختصار و المضموف و لتحميميا لابد أف تعتمد عمى طريقتيف:

 التحميؿ الدلالي الفردي. -

 التحميؿ التأويمي لمنص. -

 طرؽ للاختزاؿ إلى مضاميف متونيا: و ىذه العناويف الموضوعاتية تختار أحد أربعة
تتمثؿ الطريقة الأولى: في تعييف موضوع الرواية دوف لؼ و لا دوراف، يعني أف العنواف  -

 ىنا يكوف مباشرا.
الطريقة الثانية: تعتمد عمى المجاز المرسؿ و الكتابة المتعمقة بموضوع لا يتوقع فيو  -

 الحدث أحيانا فكوف العنواف رمزا و إيحاء.
 الطريقة الثالثة: تعتمد الترتيب البنائي الرمزي. -
الطريقة الرابعة: توظؼ الجمؿ المضادة أو السطرية حيث تكوف العلاقة بيف العنواف و  -

 النص علاقة عكسية.
كما يمكف أف يكوف العنواف الذي يجمع بيف الصفات المتباعدة أو بيف المتناقضات 

 عنونا مثلا: جزء أو نمطا مف ىذه الطريقة، فحيف نسمع
صلاة في جحيـ لحفناوي زاغر، فيو تضاد و تناقض و تباعد بيف الممفوظات المتواجدة 

 في العنواف، لأف الصلاة لا تكوف في الجحيـ.
إف العناويف الموضوعاتية تجعؿ العنواف عمى اختلاؼ طرؽ تقديمو لمنص رضيا بمتنو، 

مف دلالات لذلؾ فإف النص آلة القراءة عنوانو، و بالتالي  فيغاب متنو أو نصو ؟؟؟؟ و يفرغو
 .(1)فيو يعيد إنتاجو في شكؿ ممفوظ نصي"

                                                           
 .129السعيد بوسقطو، العنونة و تجميات الرمزية الصوفية، ص  (1)
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ىذا النوع مف العناويف لا  ":T. thématiqueالعناوين الخبرية )الإخبارية( " .2
يوظؼ بكثرة في الساحة الأدبية و الفكرية و ىي عناويف تسعى لتقدير النص و إظياره لا 

 .(1)حيث تصمح ىذه العناويف كثيرا في الكتب التنظيرية" لوصؼ مضمونو،

و مف أمثمتيا في المغة و الأدب العربي الكتاب النحوي لسيبوبو، ىذا الذي سماه الكتاب 
فعنوانو يميؿ لممصطمح و لا علاقة لو بالمضموف فالمضموف عف النحو و المغة و كاف ىذا 

؟: لأف الكتاب مصطمح يرسؿ الذىف نحو الديف العنواف المعرؼ بػ "اؿ" عنواف تجنيسي، لماذا
و القرآف و الكتاب المقدس لكنو استعار المفظ لتبييف القيمة فقط، أو نجد عنواف كتاب اسمو 
"خواطر" أو لفتات و ىكذا..... فمثؿ ىذه العناويف الخبرية تخبر عف النص و لا تخبر عف 

 مضمونو.
يصبح عنوانا خبريا، مف خلاليا و  لكف ىناؾ مواطف يمكف لمعنواف الموضوعاتي أف

في ىذه النقمة تظير لنا عناويف يسمييا "جنيت" بالعناويف المختمطة و تكوف ىذه النقمة حيث 
يكوف ىناؾ عنواف تابع لعنواف قبمو كأف يكوف ىناؾ كتاب بأجزاء و كؿ جزء بعيد عف الجزء 

 الآخر في حيف ينقسـ ليوىوؾ العناويف إلى قسميف:
 ساس لمعنواف الأصمي.العنواف الأ -

 .(2)العنواف الفرعي -

 بقسـ كمود ليفي دوتشي العناويف إلى:
 عنواف أصمي. -

 عنواف ثانوي. -

 عنواف فرعي. -

 أما شارؿ كريفؿ فيقسـ العنواف إلى:
"عنواف أصمي يكوف في الصفحة الأولى، و عنواف فرعي، و عنواف كمي كبير ييدؼ 

و ىذا الأخير ترجمة عبد  (3)سبيؿ التعميـإلى عنونة مجموعة مف الأعماؿ و يكوف عمى 
                                                           

 .82-81عبد الحؽ بمعايد، مرجع سابؽ، ص  (1)

 Gerard Gemette: Seuils, opcd P 55.(2)  

 Charle qriuel: production de l'interet romanes que, lehat, Paris, 1973, P 168.(3)  
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الحؽ بمعابد في كتابو عتبات لجيرار جينيت مف النص إلى المناص بالعناويف الفوقية أو 
 .(1)العموية

عقب جيرار جينيت عمى كؿ ما ذىب إليو كؿ مف ليوىوؾ و شارؿ كريفؿ إف مؤشرا 
عي عنواف شارح و مفسر جنسيا لمكتاب، حيث يرى جينيت أف ىذا خطأ لأف العنواف الفر 

لعنوانو الرئيسي، و أما ما يظير كمؤشر جنسي فيو المجدد لطبيعة الكتاب و ما يبقى الميـ 
 عند جينيت ىو العنواف الرئيسي أو الأصمي ىذا الأخير الذي يخضع ليذه المعادلة.

 عنواف + عنواف فرعي.                   
 .lendécotion genirique (2)عنواف + مؤشر جنسي                    

المقصود بالمؤشر الجنسي ىو تعييف العمؿ حيف تقوؿ: رواية، قصة، تاريخ المذكرات 
 و نجد ىناؾ تقسيمات أخرى لمعنواف و أنواعا لو:لؾ كما يمي:

 العناوين الدالة عمى شخصية: -1

نى "تعتبر الشخصية في الرواية مقوما فنيا ىاما لأنيا المحرؾ الفعمي للأحداث مع
عنواف يدؿ عمى شخصية إيحاء يدؿ عمى مفيوـ البطولة في الرواية لأف بطؿ الرواية 

، و العنواف بوصفو (3)شخص في الحدود نفسيا التي تكوف فييا علامة عمى رؤية ما لمشخص
عنصر بنيويا سيميائيا يقوـ بوظيفة الإثارة إلى الشخصية المحورية في النص و تحديد 

ة مكثفة موجبة بدلالات مقتضية، و ىذه الشخصية ىي الشخصية وظائفيا و صفاتيا بصور 
الدينامية أو الشخصية التي تدور حوليا الأحداث منذ البداية حتى النياية، فيو الحامؿ لفكر 
الروائي أو الذي يدعوا إليو الأديب أو الأدب المعبر عمى معطيات الواقع الذي يود الأديب 

 .(4)تمائو الحقيقيالاقتراب منيا قصد الإفصاح عف ان

                                                           
 .69عبد الحؽ بمعابد، مرجع سابؽ، ص  (1)

 Gerard Genette, seuils. Opcd. P 55-56.(2)  
، سنة 3الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طحميد حميداني، بنية الخطاب السردي مف منظور النقد  (3)

 .50، ص 2000
، ص 2002إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية لاتصاؿ الجزائري،  (4)

158- 157. 
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فيكوف بذلؾ العمؿ الروائي مختزلا في صورة تمؾ الشخصية و ماداـ العنواف اختزالا 
لمنص كاف لزاما مف ىذا المنطؽ أف يدؿ عمى الشخصية المحورية و البطمة في النص، و 
نلاحظ في ىذا تطور مفيوـ الشخصية و كيفية التعامؿ معيا و مدى استثمارىا كوسيمة 

ف إيديولوجية معينة أو موقؼ معيف، و ىذه النظرة لمشخصية مستمدة في مجموعيا لمتعبير ع
مف المفيوـ الوظائفي في المسانيات ذلؾ أف الكممة في الجممة لـ ينظر إلييا عمى أنيا تحمؿ 
دلالة ما خارج سياقيا بؿ إنيا لا تأخذ دلالتيا، إلا مف خلاؿ الدور الذي تقوـ بو وسط غيرىا 

. مف ىنا فالعنواف الداؿ عمى شخصية تركيب جديد (1)مف النظاـ العاـ لمجممةمف الكممات ض
 يقوـ بو القارئ أكثر ما ىو تركيب يقوـ بو النص فيو علامة أو شفرة أدبية.

 العناوين الدالة عمى اسم المكان: -2

يعتبر المكاف في الرواية مقوما فنيا لا يدؿ عنو لأنو الفضاء الجغرافي الذي تدور فيو 
الأحداث و الرواية بتبايف مضامينيا و توجياتيا، قد يكوف المكاف ىو ىدفيا و موضوعيا و 
ىذا ما أكده رولاف بارت بورنوؼ في سابؽ حديثو عف أىمية المكاف في البنية السردية، حيث 

و العنواف الداؿ عمى  (2)أساسيا لممادة الحكائية و لتلاحؽ الأحداث و الحوافزيصبح محدد 
مكاف قد يحمؿ أبعادًا دلالية عف حقبة زمنية فيصبح المكاف مؤثرا سيميائيا كبيرا يخبر عف 
العصر الذي حدثت فيو القصة، و عف البيئة التي جرت فييا و عف عادات الشخص الذي 

، و كثيرا ما نجد العناويف الدالة عمى اسـ المكاف في (3)يرهسكف بيا و طرؽ عيشو و تفك
رواية يحمؿ فكرة عف الرواية السياسية و الإيديولوجية، "لأف المجتمع في مرحمة ما قد يصبح 

و عميو لا يأخذ العنواف الداؿ عمى مكاف عمى  (4)معقدا يحتاج لمف يصفو ليوضحو و ينظمو"
بؿ لابد أف يرى عمى أنو علامة أوامر يمكف أف يتقاطع  أنو إيحاء مباشر عارِ مف الدلالات

 . (5)المرجع فيو مع المجاز"

                                                           
 .52حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص  (1)
 .34إبراىيـ عباس، مرجع سابؽ، ص  (2)
 .70حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص  (3)
 .37 -36إبراىيـ عباس، مرجع سابؽ، ص  (4)
 .05جميؿ حمداوي، مرجع سابؽ، ص  (5)
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 العناوين الدالة عمى زمن: -3

يعتبر الزمف في الرواية وقتا تعيش فيو الشخصيات فيو وسيمة نقؿ مريحة لمحبكة الفنية 
حيث تسير الأحداث بكؿ أريحية، كما أف الزمف في الرواية الحديثة صار مرنا مطوعا يمكف 
التلاعب بو كيفما اتفؽ مع أو باقي وصؼ الحدث، حيث نجد ىيمنة المفارقات الزمنية 

و كثيرة ىي الروايات  (1)ا كانت إرجاعية أو استباقية داخمية أو خارجيةبمختمؼ أنواعيا سواءً 
التي تعبر عف زمف ما أو فترة زمنية ما، فيكوف بذلؾ الزمف موضوعا رئيسيا فييا فمحمد 
سالـ محمد الأميف الطمبة الذي يعرؼ الرواية بقولو: "ىي فف الزمف بامتياز تمتقطو ترىنو 

، ماداـ العنواف اختزالا (2)و منسجما المضاميف السردية المثبتةتشكمو و تتحايؿ عميو لتخرج
لممتف بطريقة ما يحتاج المبدع إلى نمط عنواني يدؿ عمى الزمف، العناويف الدالة عمى زمف 

 قد تحتاج إلى قراءة واعية لربطيا بالمتف الروائي.
أيضا كقيمة لأف الزمف قد لا يقدـ لنا كزمف مجريات أحداث و تقديميا و لكنو يقيـ 

فعنواف مثؿ  (3)مركبة أحيانا )...( أو كياجس تختزؿ فيو كؿ ىواجس الشخصية و ىرميا "
فاجعة الميؿ السابعة بعد الآلؼ "لواسيني الأعرج" يدؿ عمى زمف، لكنو إيحاء بمأساة و حزف 
 و فيو تناص مع التاريخ، و مثمو عنواف زىور الأزمنة المتوحش يستثمر الزمف لكنو استثمار

يزيف بو الخياؿ، أما العنواف غدا يوـ جديد لابف ىدوقة إيحاء بالتفاؤؿ و المستقبؿ المشرؽ، 
عميو فالعناويف الدالة عمى زمف كنمط أنموذجي ىي عناويف زمنية في كثير مف الأحياف، 
تستثمر الزمف؛ باعتباره قيمة مركزية في الرواية و توظفو كإبداع و كقراءة و كشفرة يربطيا 

و بالمرجع كميا و لا يوصؼ كوصؼ جاؼ، و حؼ لمزمف الذي تجري فيو الأحداث  بالنص
 و تحرؾ الشخصيات.

 

                                                           
، 4سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف السرد التبئير(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  (1)

 .164ص 
 .281لطمبة، مستويات المغة في السرد العربي المعاصر، ص محمد سالـ محمد الأميف ا (2)
 .166سعيد يقطيف، مرجع سابؽ، ص  (3)
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 عناوين دالة عمى وصف أو حدث: -4

اختزلنا النمط لأنو جمع بيف نمطيف ذكرىما لبوىويؾ حيث إف الأداة في العنواف قد 
ف تستعمؿ في تستعمؿ وصفا لموقائع و الأحداث، ىي وصؼ لحدث ما أيضا، و ىذه العناوي

الرواية رمزا في كثير مف توظيفاتيا، فمثلا رواية الطاىر وطار )الشمعة و الدىاليز( نجد فيو 
 الشمعة أداة للإغارة، لكف العنواف يحمؿ في طياتو وصفا لحدث ما و مرحمة معينة.

إف العنواف الذي يدؿ عمى شخصية يكوف في الغالب اسـ عمـ، و أسماء الأعلاـ تحمؿ 
 كثيرة وليا مرجعيات مف ثقافات أخرى.دلالات 

كذلؾ نجد دراسة اسـ العمـ كانت إحدى المجالات المفضمة لفلاسفة المغة، حيث ربطوا 
دراسة الأسماء و الأماكف بالييئة الاجتماعية، لمعرفة أصوؿ الأسماء و الأماكف لأف الاسـ 

 .(1)المياينتمي إلى مجموعة جد واسعة و غير محدودة أيف لا يمكف إحصاؤىا ع
فاسـ العمـ إف وظؼ في العنواف سيحمؿ بعدا مرجعيا يجب عمى القارئ معرفتو و 
الإحاطة بو، و عميو فالعنواف الداؿ عمى اسـ عمـ عنواف يتغذى مف العصر و المبثولوجيا و 
مف العادات و التقاليد و حتى مف الخياؿ، ليكوف علامة أو شفرة أدبية مفاتيحيا تكمف في 

مخازف التي قد لا يعييا الإنساف، لأنيا تجري في تفكيره مجرى الدـ في عروقو، و فيـ ىذه ال
مف ىذا نرى تناص مع البعد المرجعي لأف التناص يشمؿ الممارسات الإنشائية المتعمقة و 
النظـ الترميزية ذات الأصوات المفقودة التي تجعؿ الممارسات الدالة لمنصوص اللاحقة 

 .(2)ممكنة 
اسـ العمـ في العنواف إبداعا أو نصا ثانيا مف مقاربة كما أف الاشتغاؿ  و بيذا يصير

عف طريؽ آليات التناص منيجية شديدة تمكف مف قراءة صحيحة تجعؿ العلاقة بيف بنية 
الداؿ و سيميائية المدلوؿ ممكنة، أي جعؿ اسـ العمـ الذي اختير كعنواف بداية مفتوحة 

                                                           

 Jossette dcydelive: la linguistique de signe a colin, Paris, 1998, P 103 P 104.(1)  
 .15محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، مستويات المغة في السرد العربي المعاصر، ص  (2)
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لنصوص و الصور سواء كاف بطريقة واعية أو غير تخضع لاشتغاؿ الذاكرة و استرجاع ا
 .(1)واعية الصاعدة مف عمؽ التاريخ أو القادمة مف الثقافة المحيطة

إف العنواف الداؿ عمى شخصية أو اسـ عمـ العنواف مقنع في كثير مف الأحياف عنواف 
مو مف يخفي أكثر مما يظير، و لأجؿ ىذا شعار الروائيوف أسماء الحيوانات كذلؾ لما تحم

 إيحاءات و إشعاعات دلالية مستنفرة لمقارئ.
" و العنواف المزيؼ  le titre preprincipalو ىناؾ عناويف أخرى كالعنواف الحقيقي "

" le titre faus" و العنواف الجاري "titre courant  و يكوف في الصحؼ و المجلات "
" و عميو titre objectal"(2)" العنواف النوعي titre subjectif العنواف الموضوعي "و 

فالعنواف صار عناويف لكف: أيف ىو مكاف عنواف في الرواية؟ أو بتعبير آخر ما ىي فضائية 
 و زمانية ىذه العناويف؟.

 وظائف العنوان: ثالثا:
نظرا لتعدد وظائؼ العنواف و تداخميا، اتجو بعض الباحثيف إلى تحديدىا متخذيف مف 

ف جاكسبوف" سبيلا لممقاربة، عمى أساس أف العنواف الوظائؼ المغوية التواصمية لػ "روما
ثقافي في بنية تواصمية قائمة عمى -يؤسس "بوصفو مرسمة تتداوؿ في إطار سوسيو
 .(3)المرتكزات و العوامؿ الآتية: الكاتب، القارئ، النص"

و ىذه المرسمة "يتبادليا المرسؿ و المرسؿ إليو، يساىماف في التواصؿ المعرفي و 
سننة شقرة لغوية، يفككيا المستقبؿ و يؤوليا بمغتو الواصفة ىذه الرسالة ذات الجممي، م

، مف ىنا (4)الوظيفة الشاعرية أو الجمالية ترسؿ عبر قناة وظيفتيا الحفاظ عمى الاتصاؿ"
 يتبيف أف لمعنواف وظيفة مرجعية، انفعالية، انتباىية، جمالية، ميتا لغوية، و إفيامية.

                                                           
حسيف خمري، نظرية النص مف بنية المضي إلى سيميائية الداؿ، الدار العربية لمعموـ ناشروف منشورات الاختلاؼ  (1)

 .261-260، ص 2007، سنة 1الجزائر العاصمة، ط
 .270شادية شقروف، مرجع سابؽ، ص  (2)
 .97ص خالد حسيف حسيف: في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية(،  (3)
 .100جميؿ حمداوي: السيميوطيقا و الاتصاؿ الأدبي، ص  (4)
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لوظائؼ مجتمعة أو منفردة مف أي عنواف، فيي قد تكوف و يمكف استخلاص ىذه ا
موجودة في العنواف الواحد و لكف بشكؿ متفاوت عمى حسب نمط الاتصاؿ، غير أف 

 خصوصية و طبيعة العنواف الأدبي جعمت الباحثيف يفردوف لو وظائفا خاصة.
لمعنواف و ىناؾ ذكر "جيرار جينيت" أف "شارؿ غريفؿ" و "ليوىوؾ" حدد ثلاثة وظائؼ 

 :(1)ىي
 وظيفة تعييف العمؿ. .1

 وظيفة تعييف محتوى العمؿ. .2

 وظيفة جذب الجيود. .3

و يرى "جينيت" أنو ما مف ضرورة لاف تجتمع ىذه الوظائؼ كميا في العنواف الواحد، 
فالوظيفة الأولى تعد ضرورية و إلزامية في أي عنواف، أما الوظيفة الثانية و الثالثة فيما 

 اختيارييف.
فقد وضع "جينيت" ىذه الوظائؼ موضع مساءلة و تشكيؾ، و أبدى حوليا لذلؾ 

مجموعة مف الملاحظات، إذ يمكف لموظيفة الأولى أف تعوض بعنواف مفرغ دلاليا بحيث لا 
يحدد و لا يعيف مضموف عممو، كما أف ىذه الوظيفة لا تتحقؽ بشكؿ قاطع، إذ يمكف أف 

يقع المتمقي في حيرة مف أمره، فيستعيف ببعض توجد مثلا روايتيف تحملاف نفس العنواف ف
المؤشرات النصية الأخرى كاسـ الكاتب و لذلؾ فلا يمكف بناء عمى ىذه الوظيفة الفصؿ بيف 
عمؿ و آخر، كما أف ىذه الوظائؼ غير مكتممة، لأف العنواف يمكف أف يعيف في النص شيئا 

 آخر غير محتواه و ىو الشكؿ.
ىذه عمى ضرورة مراعاة وظيفة تحديد الشكؿ لكي لا  و يؤكد "جينيت" في ملاحظتو

 .(2)تبقى وظيفة تحديد المحتوى مفتقرة لوظيفة تجديد الشكؿ
و قد اقترح "جينيت" تقسيما لوظائؼ العنواف يختمؼ عف التقسيـ الذي اقترحو "ليوىوؾ" 

 و "غريفؿ" يتضمف الوظائؼ الآتية:
                                                           

 Voir: Gérard Genette, seuils, P 73.(1)  
 .74المرجع السابؽ،  (2)
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 الوظيفة التعيينية: -1

ية لأنيا تتكفؿ بتسمية العمؿ الذي تسمو، و فييا تشترؾ و تعرؼ أيضا بوظيفة التسم
ي أجمع و تصبح بمقتضاىا مجرد ممفوظات تفرؽ بيف المؤلفات و الأعماؿ الفنية، م"الأسا

بؿ ىي رواسـ تيدي إلى الكاتب ... يشترؾ في استعماليا المؤلؼ الباحث و بياع الكتب و 
يعا فلا فرؽ بيف قديـ و حديث و بيف القارئ، كما أنيا وظيفة تستوي عندىا الأسامي جم

 .(1)عنواف وضعو المؤلؼ و آخر انتقاه الناشر"
و تعتبر ىذه الوظيفة إلزامية و ضرورية و بموجبيا يعيف العنواف نصو و يحدد ىويتو، 

 .(2)إلا أنيا لا تنفصؿ عف باقي الوظائؼ لأنيا دائمة الحضور و محبطة بالمعنى

 الوظيفة الوصفية: -2

ة نفسيا التي عناىا "ليوىوؾ" عندما عرؼ العنواف عمى أنو "مجموعة مف و ىي الوظيف
، فموجب (3)العلامات المسانية، ترد طالع النص لتعينو و تعمف عف فحواه و ترغب القراء فيو"

ىذه الوظيفة يصؼ العنواف النص و يقوؿ شيئا عف موضوعو و نوعو أو جنسو الأدبي أو 
 .(4)لحضور و لا غنى عنياكلاىما معا، و لذلؾ فيي دائمة ا

 الوظيفة الإيجابية: -3

ترتبط ىذه الوظيفة ارتباطا شديدا بالوظيفة الوصفية بقصد مف الكاتب أو بغير قصد، 
و ىي أيضا ضرورية لأف كؿ عنواف مثؿ أي ممفوظ لو طريقتو في الوجود و أسموبو 

مف خلاؿ تراكيب الخاص، كما أنيا تعتمد عمى مدى قدرة المؤلؼ عمى الإيحاء و التمميح 
لغة العنواف؛ إلا أنيا ليست دائما قصدية، لذلؾ فقد دمجيا "جينيت" في بادئ الأمر مع 

، عمى أساس أف العنواف الذي يقوـ بالوظيفة الإيحائية (5)الوظيفة الوصفية ثـ فصميا عنيا

                                                           
 .118محمود اليميشي براعة الاستيلاؿ في صناعة العنواف، ص  (1)

 Voir: Gerard Genette, seuils, P 88.(2)  

 Leo heok: la marque du titre, Paris, Mouton, 1982, P 17.(3)  

 Voir: Gerard Gentte, Seuils, P 89.(4)  

 Voi: ibid,, P 90.(5)  
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ياسو ليس "كشافا لممعنى و إنما ىو لو كشاؼ إذ يقوـ عمى توليده في ذىف القارئ أكثر مف ق
 .(1)عمى توضيحو، فميست غايتو البياف و التبييف و إنما توليد المعنى مف رحـ النص"

 الوظيفة الإغرائية: -4

و تسمى أيضا بالوظيفة الإشيارية، و ىي الوظيفة التي تغري القارئ و تحدث لو 
تشويقا و تثير فضولو، و ىي وظيفة مشكوؾ في نجاعتيا حسب "جينيت"، و ترتبط إف 

، و لكف حضورىا أو غيابيا عادة ما يرتبط (2)ة بالوظيفة الوصفية و الإيحائيةكانت حاضر 
بمستقبمييا المذيف لا تتطابؽ أفكارىـ و قناعتيـ دائما مع واقع العنواف، لأف ىذا الأخير عندما 
يضع عنوانا لعممو إنما "يخاطب مف القارئ ثقافة و ممكات، و يستعمؿ مف المغة طاقتيا في 

 .(3)يس ىمو التوصؿ إلى المضموف أو الشكؿ بقدر ما تعنيو مفاجأة القارئ"الترميز، و ل
و وظائؼ العنواف لا تقؼ عند ىذا الحد، لأنو "لو أردنا أف نرصدىا لوجدناىا تجؿ عف 

، نظرا لتشابكيا و كذا تمازجيا مع وظائؼ النص المتعددة، يجدر في الأخير (4)الحصر"
العنواف كاف عبارة عف مشروع بحث في معايير و قوانيف الإشارة إلى أف اىتماـ "جيرينت" ب

 خطاب العنواف بصفة عامة.
 أهمية العنوان: رابعا:

العنواف و حظي بيا في النص الأدبي الحديث مف قبؿ الأدباء  إف المكانة التي حازىا
أعيد إنتاجيا في النقد الأدبي الحديث حيث أصبح الاىتماـ بالعنواف يشكؿ حيزا ىاما في 
اعتبارات النقد الأدبي، فأصبحنا أماـ تشكؿ عمـ يدرس العنواف، كما تعمؿ عمى صياغة 

نا أصبحت عتبة العنواف ؟؟؟؟؟ العتبات علاقاتو بباؽ المكونات الأخرى لمنص، و مف ى
الأخرى ذات تأثير كبير و بالغ الأىمية في بناء النص و نسج شعريتو، و ىذا مف خلاؿ 
العلاقة الثرية و المتنوعة السبؿ و الاتجاىات الحاصمة بيف العتبة العنوانية و مختمؼ طبقات 

                                                           
 .120محمود اليميسي: براعة الاستيلاؾ في صناعة العنواف، ص  (1)

 Voir: Gérard Genette, seuils, P 89.(2)  
 .44محمود اليميسي: براعة الاستيلاؿ في صناعة العنواف، ص  (3)
 (.107رشيد يحياوي: الشعر العربي الحديث )دراسة في المنجز النصي، ص  (4)
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و الصورية و التي تنيض بيا  المتف النص ىذا استنادا إلى الوظيفة الدلالية و التشكيمية
 عتبة العنواف في ىذا السياؽ و تنعكس عمى البنية الدلالية العامة في النص عموما.

إف المنظور التركيبي للاسـ في ظؿ علاقتو بالعنواف بوصفو عملا دالا علاميا ظاىر 
لتي أو باطف في ذات الوقت يتحدد مف خلاؿ التوافقية التضافرية  العالية في الوظيفة ا

يؤدييا كؿ منيما "فالعنواف لمكتاب كالاسـ لمشيء يعرؼ بع و بفضمو يتداوؿ يشار بو إليو و 
لوجود العنواف كما "يمنحو عمقا في الدلالة و تكثيفا لممعنى و لعؿ عناويف  (1)يدؿ بو عميو

مثؿ ألؼ ليمة و ليمة و رحمة ابف بطوطة "لنجيب محفوظ أو مالؾ الحزيف لإبراىيـ أصلاف 
أياـ الإنساف السبعة لعبد الحكيـ قاسـ تؤكد بما لا يدع مجالا لمشؾ ارتكازىا عمى أو 

الموروث و تناصيا معو مما يجعمنا نستنتج أنيا تقدـ لنا معمومات و تحيؿ إلى مرجعيات 
 .(2)أكثر مف مجرد قراءة لمعناويف"

لقارئ و و نعني بوظيفة الحث ذلؾ التكامؿ مع وظيفة الإغراء، لأف العنواف يحث ا
 يجذبو نحوؿ العمؿ الأدبي.

أما الوظيفة الإغرائية فيقصد بيا ذلؾ الإغراء الذي يمتمكو العنواف حتما نتيجة الانفعاؿ 
الذي وجد صداه لدى المتمقي و ىي تتصؿ بالوظيفة التضمينية و تسعى إلى إغراء القارئ 

 .(3)باقتناء الكتاب أو بقراءتو
ية تعمؿ بالموازاة مع الوظيفة التكثيفية حيث أف في حيف نجد أف الوظيفة الاختزال

الأولى لا تقتصر عمى الاحتفاظ بأقؿ قدر ممكف مف الألفاظ فقط بؿ إنيا تيدؼ إلى تكثيؼ 
 الدلالة و ىذا ما تعمؿ مف أجمو الوظيفة الثانية.

التأثير عمى المتمقي عبر لعبة الحروؼ  الوظيفة الانفعالية لمعنواف بحوزتيا أيضا سمطة
 و الكممات.

                                                           
، ص 1998محمد فكري الجرار، العنواف و سيميوطيقا الاتصاؿ، الأدبي الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر،  (1)

15. 
 .163، ص 2001بساـ قطوس، سيمياء العنواف، وزارة الثقافة، الأردف،  (2)
، 1عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، الناشر عيف لمدراسات و البحوث الإنسانية و الاجتماعية، ط (3)

 .184، ص 2009
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و حف تستقيـ الحالة العنوانية و تستقر عمى رأس النص بوصفو )العنواف( الاسـ الداؿ 
عمى شخصيتو و معالمو و سماتو و علاماتو و كينونتو و وجوده أيضا، عندىا يمكف النظر 

أف تدرج عمى رأس نص لتحده تدؿ  إليو عمى أنو "مجموعة مف العلامات المسانية التي يمكف
، "إذ يجب أف تتعامؿ القراءة مع العنواف (1)عمى محتواه و تغري الجميور المقصود بالقراءة"

 .(2)بوصفو مفتاحا إجرائيا في التعامؿ مع النص في بعديو الدلالي و الرمزي"
يدي و مف ىنا تنبثؽ أىمية العنواف، سميؿ العنونة مف حيث ىو مؤشر تعريفي و تحد

 ينقذ النص مف الغفمة لكونو )العنواف( الحد الفاصؿ بيف العدـ و الوجود و الغناء و الامتلاء.
فأف يمتمؾ النص اسما )عنواف( معناه أف يجوز كينونة، فيموت الكائف و يبقى اسمو 
فمف ىنا المشقة التي ترمي بثقميا عمى المسمى أو المعنوف و ىو يقؼ إزاء النص قصد 

يتو، فيستبدؿ العنواف إثر الآخر كما لو أف العناويف مفاتيح لباب موحد في عنونتو و تسم
النص إلى أف يرتقي )النص( عنوانو و بذلؾ يفمت مف العماء و يستكيف إلى ألفة الوجود و 

". و في كثير carte D"identitéبيذا يحوز ىويتو "فالعنواف أشبو ما يكوف ببطاقة ىوية 
الإشيارية الخاطفة و بخاصة عندما يكوف براقا مغريا إذ يضع مف الأحياف يكوف كالموحات 

 .(3)دعاية كبيرة لذلؾ الإنتاج"
إف إطلالة سريعة عمى معظـ الدراسات السيميائية الحديثة التي طالت الأعماؿ الأدبية 

و التي  (4)الروائية منيا و الشعرية "تبرز بشكؿ واضح أىمية العنواف في دراسة النص الأدبي"
 في تحميميا عمى قواعد المنيج السيميائي. تعتمد

 
 

                                                           
، ص 1999، 1، عدد 28اليادي المطوي، شعرية عنواف الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفرياؽ، مجمة عالـ الفكر، المجمد  (1)

456. 
، ص 1987، عاـ 9، خطاب الكتابة و كتابة الخطاب مجمة كمية الآداب و العموـ الإنسانية،عدد عبد الرحماف طنكوؿ (2)

135. 
 .516عمي ملاحي، مرجع سابؽ، ص  (3)
 .107، ص 1998رشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث دراسة في المنجز النصي، إفريقيا الشرؽ المغرب، لبناف،  (4)
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، (1)و تتجمى أىمية العنواف فما يثيره مف تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع نياية العمؿ
فيو يفتح شيية القارئ لمقراءة أكثر فأكثر، و ىذا مف خلاؿ تراكـ ىائؿ مف علامات 

واف و بيذا يضطر إلى دخوؿ عالـ الاستفياـ في ذىنو )القارئ(، و التي سببيا الأوؿ ىو العن
النص بحثا عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية إيجادىا و إسقاطيا عمى العنواف و نظرا ليذه 
الأىمية "شغمت عناويف النصوص الادبية في الدراسات الحديثة حيزا كبيرا مف اىتماـ 

ليا القارئ دخوؿ حيث رأوا فييا عتبة ميمة مف الصعب تجاىميا إذ يستطيع مف خلا (2)النقاد"
 عالـ النص دونما تردد كونو استعاف بالعنواف عمى النص.

ليذا أصبح العنواف في النص الحديث ضرورة ممحة و مطمبا أساسيا لا نستغني عنو 
في البناء العاـ لمنصوص الأدبية و غيرىا، لذلؾ ترى الكتاب و الشعراء يجتيدوف في وسـ 

ي اختيارىا و تنسيقيا بالخط و الصورة المصاحبة و ذلؾ أعماليـ الأدبية بعناويف يتفننوف ف
 بعمميـ لأىمية العنواف.

و تكمف أىمية العنواف في كونو تشكيلا بصريا لو رتبتو الأولى في عرض العمؿ الفني 
 لذلؾ فيو يمفت انتباه القارئ.

لكننا قد نصادؼ عنوانا يكتب في آخر العمؿ الأدبي أف لـ تكف أغمب العناويف تكتب 
 في الأخير.

كما يعد العنواف إبداعا ثانيا لمنص فبعدما ينتيي الأديب مف كتابة نصو الأصمي تأتيو 
حمى الوىج الثني ليبدع الأنواع، ىذا الذي سيحتؿ موضع الصدارة في عممو ىذا الوىج الذي 
غاب عف الشعراء القدامى حيث قدموا أحاسيسيـ لمغير بكؿ عفوية و إذا تتبعنا عمؿ العنواف 
في النص نجده "حاشرا في البدء و خلاؿ السرد الذي يدشنو و يعمؿ كأداة وصؿ و تعديؿ 

 .(3)لمقراءة"
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و ىو بذلؾ يشكؿ عنصرا ىاما مف عناصر المؤلؼ الأدبي و مكونا داخميا ذا قيمة 
دلالية عند الدارس، إذ يعتبر ممثلا لسمطة النص و واجيتو الإعلامية التي تمارس عمى 

الجزء الداؿ مف النص كونو يؤشر عمى معى ما، و بذلؾ يعد وسيمة لمكشؼ المتمقي، و ىو 
عف طبيعتو و المساىمة في فؾ غموضو، و بيذا يبقى العنواف علامة دالة عمى النص و 
خطابا قائما بذاتو لكونو جزءا ؟؟؟؟؟؟ فيو، و ىو نص شبكة دلالية يفتح بيا النص و يؤسس 

عنواف يوحي مف الكاتب ييدؼ إلى تبئير انتباه المتمقي لنقطة الانطلاؽ الطبيعية فيو، و ال
 .(1)عمى اعتبار أنو تسمية مصاحبة لمعمؿ الأدبي مؤشرة عميو"

فالعنواف يعيف مجموع النص عمى مر العصور و اختلاؼ الأجناس الأدبية، دوف أف 
يقتصر عمى جزء محدد كونو إعلاف عف طبيعة النص و ىو إعلاف عف القصد الذي انبثؽ 

نو فإما واصفا بشكؿ محايدا أو حاجبا لشيء خفي أو كاشفا غير آبو بما سيأتي لأف ع
العنواف يظير معنى النص  معنى الأشياء المحيطة بو، فيو مف جية يمخص معنى 

 .(2)المكتوب بيف دفتيف و مف جية ثانية يكوف بارقة تحيؿ عمى خارج النص"
لعلامة و الرمز فيو "يكثؼ المعنى و عميو يعد العنواف مرجعا يحتوي في طياتو عمى ا

يحاوؿ المؤلؼ مف خلالو أف يثبت قصده كميا أو جزئيا، فيو نواة يخيط عمييا المؤلؼ نسيج 
النص دوف تحقيؽ أي اشتمالة أو اكتماؿ، و لو بتذليؿ عنواف آخر يكوف فرعيا العنواف بيذا 

تمقي كإمكانية الإضافة و المعنى يأتي باعتباره تساؤلا يجيب عنو النص إجابة مؤقتة لمم
 .(3)التأويؿ"

العنواف و إشكاليتو نجد أسئمة متعددة و ىي أسئمة تنطمؽ في و إذا أمعنا النظر في 
مجمميا مف تعريؼ كونو مجموعة علامات لسانية مصورة و معينة تشير إلى المحتوى العاـ 
لمنص حيث بدت أىمية العنواف مف خلاؿ بحث الكاتب و اختياره لاسـ المؤلؼ حتى يميزه 

                                                           
، الدار البيضاء، 2005، 1شعيب حميفي، ىوية العلامات في العتاب و بناء الػويؿ، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، ط (1)

 .11المغرب، ص 
 .12شعيب حميفي، مرجع سابؽ، ص  (2)
 .12رجع سابؽ، ص شعيب حميفي، م (3)
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آف الكريـ سميت بأسماء الشخوص و عف غيره مف المؤلفات كما أف أسفار و سور القر 
الأنبياء في غالبيتيا كما عنونت العديد مف الصور بأخبارىـ لذا صارت العناويف أمرا 
ضروريا لابد منو لمتعريؼ بالكاتب حتى يصبح متداولا ىذا ما أفرز خصائص مؤطرة لما ىو 

لاث علامات محكي و قديـ، تأطير يشتمؿ عمى الأشكاؿ التعبيرية و ىذا ما يشكؿ معو ث
 أساسية نوردىا كالآتي:

. و (1)يسوغ العنواف التعريؼ بالمؤلؼ و بالجنس الأدبي و يميز بيف مكتوب و آخر" - أ
ىنا تعرؼ المؤلفات التي تصيب في المحكي مف عناوينيا لأنيا مفتاح لممتمقي و تجعمو بذلؾ 

عمى فؾ ألغاز يفقو نوع المكتوب و توصمو إلى التعرؼ عمى ما بداخميا مف سمات تعينو 
 النص و تأويمو.

، (2)العنواف فضلا عف تعيينو لمجنس الأدبي فيو يعيف كذلؾ مضموف المؤلؼ - ب
لكونو نواة و مركز لمجموع الأفكار فيو مرآة مصغرة لنسيج النص تعكس الأفكار و 

 الخمجات فيو.

يحفز العنواف عمى القراءة، فالباحث المتخصص في التاريخ مثلا سيعرؼ أف  - ت
المموؾ لمطبري أو الممالؾ و الممالؾ لممسعودي ىما كتاباف ييتماف بتاريخ المموؾ و تاريخ 
 . (3)الأرض

و نظرا لتمتع العنواف بأسبقية التمقي عف نصو فإف العلاقة بينيما علاقة تكاممية عنواف 
يشير عف وجود نص، و نص يفسر و يفصح عف مضمونو و حتى لا يبقى تحت طائمة 

الجاؼ و عميو أف يكسب بعد السيميائيا يؤىمو لمدخوؿ في نسؽ معيف مع التحديد القاموسي 
نصو الذي يكفؿ لو ىذه القيمة الدلالية، و يتضح ذلؾ في قوؿ رشيد بـ مالؾ: "حتى تتحقؽ 
ىذه العممية نسمـ بدءا أف مضموف العنواف ليس ثابتا و لا يمكف أف نحدد تفرعاتو دلاليا في 
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لدلالية في العلاقة البنائية التي تقيميا معو عناصر النص، و ليذا استقلاليتو ذلؾ أف القيمة ا
 .(1)سنضطر إلى تقريب معنى العنواف مع مفاىيـ أخرى تظير في سياؽ النص

و ميما يتراءى لمقارئ أف العلاقة بيف النص و عنوانو علاقة تنافر و تناقض فإف 
ى نتائج لا تقؿ إبداعا عف عممية الحفر في موضوعو بأدوات إجرائية أكثر دقة تقضي إل

النص الأصمي و يتوقؼ كؿ ىذا عمى مدى قدرة مف يسائؿ النص و يبحث عف جوىر 
 النص عف الطاقات الجمالية الكامنة فيو.

 
 
 

                                                           
لسيميائية بيف النظرية و التطبيؽ، رواية نوار الموز، أنموذجا، أطروحة دكتوراىػ معيد الثقافة الشعبية، رشيد بف مالؾ، ا  (1)

 .163جامعة تممساف، ص 



 

الفصل الثاني:  المقاربة السيميائية لعناوين 

 روايا الطاهر وطار

 

 رواية الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزاكيأولا: 

 رواية الشمعة والدهاليزثانيا: 
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 الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية، و ذلكيعتبر الطاىر وطار أحد أعمدة 
لمساىمتو الفعالة و كتاباتو الرائعة في ىذا المجال، فيو ينسج رسالة رواياتو في قالب فني 
يساعد عمى تقديم الموضوع بشكل متميز لمقارئ، و يعالج فييا قضايا حساسة من الواقع 

المجتمع بخطورتيا، و من بينيا القضايا الجزائري، فيطرحيا بعدة تصورات و يحاول توعية 
 السياسية التي مثمت أغمب رواياتو مثل رواية "اللاز"، "الزلزال" "الشمعة و الدىاليز" و غيرىا،

و قضايا ثقافية مثل قضية تيميش المثقف الجزائري من طرف السمطة التي تناولتيا رواية 
"تجربة في العشق و قصيد في التذلل"، فتميز طرح الكاتب ليذه القضايا بجرأة نادرة في وقت 

في نقل رسالتو، فيو يعتبر من أبرز  صعب، كما اعتمد عمى الموروث الديني و الشعبي
 تركوا بصمة في الرواية الجزائرية خاصة و العربية عامة. الروائيين الذين
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 أولا: سيميائية عنوان رواية "الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي".
 مقاربة المستويات المغوية:

نفسو  في عتبة العنوان لرواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، يجد إن المتأمل
يمية تفتح آفاقا لمقاربة الحقيقة السيميائية لمعنوان، منيا رحمة العودة، من أمام احتمالات تأو 

أين؟ و إلى أين؟ و الكممات التي تحيل إلى معجم صوفي )الولي، الطاىر، المقام(، و لماذا 
ىذه العودة، و في ىذا الزمن بالذات، و ىذا المكان عينو؟ و ما علاقة ذلك بمتن الرواية؟ 

ى البحث في العلاقة بين العنوان و ة إلانفتاحا تأويميا نمجأ من خلالو مباشر  فيذه الأسئمة تمثل
 لمتن، عبر مستويات تشكيمو المغوي:ا

 المستوى الصوتي: - أ

نجد أن العنوان "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" يتكون من ثلاثة عشر حرفا دون 
المجيورة و الميموسة ة، حيث تخمط ىذه الحروف بين الأصوات ر حساب الحروف المتكر 

 لذلك سنحاول تبيينيا و معرفة دلالتيا من خلال ربطيا بمتن الرواية.
أن عدد الأصوات المجيورة أكبر من عدد الأصوات الميموسة، و بما أن  نلاحظ

الجير يدل عمى القوة و اليمس يدل عمى الضعف، سنحاول توضيح ذلك من خلال ىذا 
 المخطط.

قوة الفوارق و الحروب التي واجييا القوة                  أحد عشر صوتا مجيورا 
 الولي الطاىر و أمثالو من دعاة الإسلام و الأمن.

صوتان ميموسان         الضعف        ضعف الولي الطاىر أمام الظروف 
 المحيطة بو من فساد و حروب و قتل.

صوات الميموسة و ىذا و منو نجد أن عدد الأصوات المجيورة أكبر بكثير من عدد الأ
قتل شارك في بعضيا دون محاولة  ما يفسر قوة الظروف التي أحاطت بالولي من حروب و

في "الرايس" ليسوا سوى ىو عندما  قافيا حيث جاء في الرواية: "و حتى أن كل من سقطواإي
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عم و فساد  (1)يموت المرء فكأنما مات الناس كميم اعتراه التعب، شعر بضرورة الاستسلام"
جميع الوطن العربي تمثل في انتشار الملاىي و الخمارات و غير ذلك من أوجو الفساد و 
معاندة الزمان و المكان لو أثناء رحمة بحثو عن مقاومو الزكي فمم يستطع الولي الطاىر 
للؤسف فعل شيء سوى الصلاة و دعاء الله في كل مرة ينجيو و ينجي ىؤلاء القوم، و ىذا 

قولو: "عندما دب اليأس بعد محاولات متواصمة، بمغت حد المواجيات ه في دالذي يؤك
المسمحة و الحروب الطاحنة... ارتأينا أن اليروب يدين الله عنصر ميم ... نتضرع لممولى، 

 .(2)عساه يفرج الكرب"

 المستوى التركيبي: - ب

 ىذا العنوان طويل بالمقارنة مع عناوين الطاىر وطار في روايات الأخرى، حيث لا
يضاىيو في الطول سوى عنوان رواية العشق و الموت في الزمن الحراشي"، فبعد العناوين 

، عرس بغل، الحوات المفردة في )اللاز، الزلزال( و العناوين الثنائية في )الشمعة و الدىاليز
تي مرحمة العناوين ذات النفس الطويل في رواياتو، و الجمل المركبة مع ىذا و القصر( تأ

 المقرونة بمكان، و ليس أي مكان فيو المقام الزكي، و يتكون من أكثر من لقطة.العنوان 
و قد جاء ىذا العنوان عبارة عن جممة اسمية مكونة من مبتدأ مرفوع "الولي" أما 
"الطاىر" فيي صفة ""لولي"، و الجممة الفعمية "يعود إلى مقامو الزكي" المتكونة من فعل 

جر "إلى" و الاسم المجرور "مقامو" و "الزكي" صفة لممقام مضارع مرفوع "يعود" و حرف ال
خبر لممبتدأ. و بما أن العنوان جاء جممة اسمية فيي تدل عمى الجمود و  في محل رفع

الثبات حيث أن الولي في أغمب الأحداث التي ذكرناىا سابقا من حروب و مجازر لا 
أنو يتجول في مختمف الأزمنة و  يستطيع فعل شيء بل إن قوة تمك الموجة تجرفو معيا، كما

الأمكنة، حين تنتابو حالات الصرع و ينتقل بذىنو عبر عوالم متعددة يعرفيا، و في ىذا 

                                                           
 .345، ص 4006الطاىر وطار: الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، موقع لمنشر و التوزيع، الجزائر،  (1)
 .45نفس المرجع: ص  (2)
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يقول السارد: "شدد عمى كممة أرضنا، كأنما يريد أن يؤكد أنو لم يكن يدري بالضبط أين 
 .(1)كانت غيبية كل ىذا الوقت"

 المستوى المغوي )المعجمي(: - ت

في لسان العرب: "ولي: ولي: في أسماء الله تعالى: الولي ىو الناصر و قيل  جاء
. فالولي كممة يكنى بيا عن شخص صالح لو (2)المتولي لأمور العالم و الخلائق القائم بيا"

 مكانة مرموقة عند الناس.
الطاىر: اسم عمم، و قد ورد في لسان العرب أن "طير، يتطير، التطير: التنزه و 

ن الإثم،... رجل طاىر الثياب أي منزه، و منو قولو تعالى في ذكر قوم لوط و الكف ع
أي يتنزىون من الأدناس، و  قوليم في مؤمني سيدنا لوط عميو السلام "إنيم أناس يتطيرون"،

 فالطيارة تدل عمى الصفاء و النقاء. (3)يقال فلان طاىر الثياب إذا لم يكن دنس الأخلاق"
و يعني الرجوع، و العودة في ىذه الرواية لا تعني فقط العودة إلى  يعود: من الفعل عاد

المكان كإطار جغرافي مجسد، و لكن تعني أيضا العودة إلى القيم الروحية و الدينية و 
 الأخلاقية النبيمة، و التي تجسدت في شخص الولي الطاىر.

و المقامة بالضم  مقامو الزكي: المقام: اسم مكان و "المقام من القيام نقيض الجموس
المقام موضع القدمين،... أمام  الإقامة، و بالفتح )المقامة(: المجمس و الجماعة، و أما

المقام و المُقام فقد يكون كل واحد منيما يعني موضع القيام و قولو تعالى: "لا مقام لكم أي 
أما الزكي فيو: ، (4)لا موضع لكم، و قيل المقام الكريم ىو المنبر و قيل: المنزلة الحسنة"

 .(5)"أرض زكية"
فالمقام الزكي في الرواية لا يقصد بو المكان الجغرافي فقط بل يوحي بعدة رموز منيا 

الله،  ي مكان لمخموة و الصفاء النفيس معالرمز الديني مكان العبادة، و الرمز الصوف
                                                           

 .35، ص4006الطاىر وطار: الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، موقع لمنشر و التوزيع، الجزائر،  (1)
 ، مادة )ولي(.4:5، ص 37، مج 4005ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت،  (2)
 ، مادة )طير(.375، ص ;ابن منظور: المرجع السابق، مج  (3)
 ، مادة )قوم(.447، ص 34المرجع السابق، مج  (4)
 ، مادة )زكا(.68، ص 9المرجع نفسو، مج  (5)
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الوباء و  بالإضافة من أنو كان مكانا لطمب العمم و ممجأ، ىرب إليو الناس بعد تفشي
 الفساد.

 سيميائية العنوان الرئيسي:
يعود إلى مقامو الزكي" يجد نفسو أمام دلالات توحي بيا  المتتبع لرواية "الولي الطاىر

و الزعامة، و قد أخذت  العلامات المشكمة ليذا العنوان، فكممة الولي مجردة توحي بالسمطة
، و (1)الولاية في القرآن الكريم معنى النصرة و قد أطمقيا تعالى عمى ذاتو اسما بالإطلاق"

الولي عند المسممين ىو "من تطيرت روحو عن دنس الدنيا و استقامت سيرتو، و كان عند 
قافتنا الشعبية، . ولو دلالات شعبية أيضا، فيو مقدس في ث(2)الناس وجييا، و عند الله مكرما"

لجمب الحظ و قضاء الحوائج )مقام سيدي اليواري  و تبني لو المقامات و بروزىا الناس
و قد قام النذور للؤولياء، فيم وسائط روحية قد تبعد  بوىران، مقام سيدي بومدين بتممسان(،

 غضب و سخط الله عن المتضرعين و ىو نفس المعنى المتواجد عند الصوفيين.
فقد يكون اسم عمم، إذ جرت العادة في ليجتنا و غيرىا من الجيات  أما الطاىر

المغرب العربي الكبير إضافة "ال" التعريف إلى بعض أسماء العمم، طاىر )الطاىر(، طيب 
)الطيب(، ربيع )الربيع(، حسين )الحسين(، و ىكذا و قد يكون نعتا يدل عمى النقاء و التقوى 

و الاستقامة و ىو ما يتصف بو فعلا ىذا الولي في ىذه  و العفة، عمى الطيارة و النزاىة
الرواية فيو ولي يرفض الفساد الأخلاقي الذي انتشر في الأمة العربية الإسلامية بصفة 

 عامة، و الجزائر بصفة خاصة.
و في ىذا يقول السارد: "مدينة الجزائر، تبدو من بعيد نورا يتوىج، ... و لا أحد يعمم 

، و يضيق قائلا عمى لسان الولي: (3)نواقض الوضوء و من تدابير عاصفةعما تنام عميو من 
 .(4) "كالجرب جرت عدوى الفسق و الفجور و الاستخفاف بكل قيم الأولين..."

                                                           
 .3453، ص 3:;3، 3سعاد الحكيم: المعجم الصوفي الحكمة في حدود الكممة، دندرة، بيروت، ط (1)
 .68، ص 3;;3، 9عمي بن ىادية و آخرون: القاموس الجديد لمطلاب، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائري، ط (2)
 .6:الطاىر وطار: المصدر السابق، ص  (3)
 .44نفسو: ص  (4)
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قالولي لطيارتو لم يستسمم ليذه الإغراءات و ىذه الوعود الحالمة ليذا نجده دائم الدعاء 
 .(1)نخاف، كما نجيت فتى الفتيان إبراىيم الخميل من النار" "الميم يا خافي الألطاف، نجنا مم

أما القسم الثاني من جممة العنوان "يعود إلى مقامو الزكي" فيحمل أيضا دلالات، تتعمق 
 بالفعل و المقام.

فالفعل يعود مصدره العودة، لو معاني متعددة في مجتمعات و ديانات مختمفة، فيناك 
ىو رجل من أمة محمد "يكون ظيوره من إمارات الساعة يملؤ عودة "الميدي المنتظر"، و 

 .(2)الدنيا قسطا و عدلا بعد أن ممئت جورا و ظمما"
و المقام، المقامات بالأساس مراتب ودرجات يرتقي إلييا المريدون المرايدات و تختمف 

يصل أعدادىا باختلاف الطرق الصوفية، "فالمقام في التصوف مرتبة معينة معمومة صفانية 
 .(3)إلييا المريد أثناء مسيرتو في طريق الله، من أجل الوصول إلى رحاب الحضرة القدسية"

و إذا حاولنا الربط بين عودة الولي و مقامو، يمكن أن نقول أن "الولي الطاىر" كان 
في سفر روحي محاولا استعادة مقامو )مرتبتو( التي يكون عمى الأربح قد فقدىا و الدليل 

ماءات و حالات الصرع و الغيبات الكثيرة التي كانت تحدث لو. "عندما وقع سمسمة الإغ
الييجان رشو الولي الطاىر بالعطر الزكي، الولي الطاىر مصروعا وسط الحمقة توقف 

 ، و كذلك قول السارد في تعداد صرعات الولي(4)فاستيقظ، و مديده ليعينوه عمى النيض"
العضباء شيد و استغفر و جمع جمبابو و نيض ينفضو من "استفاق الولي، فتح عينو قابمتو 

و قولو: "استيقظ الولي  (6)، و يضيف: "لا يدري الولي كم استغرقت ىذه الغيبة"(5)الرمل،..."
 .(7)الطاىر يغد وقت لا أحد يعمم مداه، ليجد نفسو تحت جدار القصر"

                                                           
 .77ص ، 4006الطاىر وطار: الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، موقع لمنشر و التوزيع، الجزائر،  (1)
 .688، ص 7:;3، 3محمد رواس قمعجي، حامد صادق قيبي: معجم لغة الفقياء، دار النقاش، مصر، ط (2)
 .:35موسى بن زيد الكيلاني: الحركات الإسلامية، دراسة و تقييم، مؤسسة الإسراء، قسنطينة، دط، دت، ص  (3)
 .;5الطاىر وطار: المصدر السابق، ص  (4)
 .55نفسو: ص  (5)
 .37نفسو: ص  (6)
 .3:نفسو: ص  (7)
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روائي نجد الكاتب يفصمو و ى المتن الراء دلالة ىذا المكان بالعودة إلإذا حاولنا استق و
يذكر مكوناتو "قام المقام الزكي، بأموال جمعت من كل حدب و صوب، حتى من أمم غير 

بنصف عموىا، فكان كإرم ذات  الإسلام، جعمناه سبعا طباقا، تحتضنيا مئذنة، ترتفع عنيا
 .(1)العماد"

 سيميائية العناوين الفرعية:
( 355مقامو الزكي "من مئة و ثلاثين صفحة )ى تكون رواية الولي الطاىر يعود إلت

 صفحة تتوزع عمى ثمان مقاطع عمى النحو التالي:
 الحيز الذي يشغمه العنوان رقم المقطع

 صفحة 36أي  48           34من ص  تحميق حر 03
 صفحة 54أي  :7ص           49من  العمو فوق السحاب 04
 صفحة 44أي  0:            ;7من ص  سيممةبال 05
 صفحة 66أي  346            3:من ص  في البداية كان الإقلاع 06
 أي صفحة واحدة 347ص  محاولة ىبوط أولي 07
 أي ثلاث صفحات ;34           349من ص  محاولة ىبوط ثانية 08
 أي صفحتين 354          353من ص  محاولة ىبوط أخرى 09
 أي صفحة واحدة 355ص  ىبوط اضطراري :0

من ملاحظة الجدول نجد أن كل مقطع لو طول و إيقاع خاص بو و يكاد الإيقاع 
الزمني يكون كالآتي: قصير، قصيرا جدا، طويل، طويل جدا، فالقصير ىو المسيطر بنسبة 

ع( مقطع ستة إلى واحد بالنسبة لمطويل، فأما المقاطع الطويمة فيي في البداية كان )الإقلا
و قصيرة )تحميق حر، العمو فوق  واحد، و أمام القصير فكانت قصيرة جدا )السبيممة(

 السحاب، محاولة ىبوط أولى، محاولة ىبوط ثانية، محاولة ىبوط أخرى، ىبوط اضطراري(.

                                                           
 .45ص ، 4006الطاىر وطار: الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، موقع لمنشر و التوزيع، الجزائر، (1)
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النفس و ما يعترييا من اضطراب في  القصير أنسب لمتعبير عن خمجات فالإيقاع
أقصر مدة ممكنة، ليذا كان التوزيع "دلالة عمى الأولويات التي تمنحيا الرواية لنوعية 

 .(1)القضايا التي تطرحيا"
عن جممة اسمية مكونة من مبتدأ مرفوع  و أول مقطع في الرواية: "تحميقا"، و ىو عبارة

ذا المقطع بداية رحمة الولي الطاىر في البحث "حميق"، و خبر مرفوع "حر"، و قد تناول ى
و تبدأ حين ينزل في مكان غريب منعدم الملامح، لا يعرف الولي الطاىر  عن مقامو الزكي

أي مكان أو زمان ىو، و في ىذا المقطع يقوم الولي باستحضار عدة ذكريات من صور و 
ء صافية إلى ذىنو صور تتجمى أخيمة لا تفارق خيالو "نقطة فنقطة، قطرة فقطرة، تعود الأشيا

مثل صورة  .(2)دره"حتى تحتل موقعيا في رأسو فلا تغا بكل ما فييا من دقائق، ما أن تعود
و ذكريات المقام الزكي و ما فيو من طمبة و طالبات و شيوخ بطبقاتو السبعة، و يحمل  بلارة

 ىذا العنوان أيضا دلالة التحرر من قيود لا يريد الولي الوقوع فييا فرحمتو دون وجية معينة.
كذلك جممة اسمية كباقي  أما المقطع الثاني و المعنون بـ "العمو فوق السحب" جاء

، انتقل فييا الولي بذىنو من ذكريات المقام إلى مواقف و صور صعبة و العناوين الأخرى
سيئة من حروب و قتل شارك فييا حيث تشكمت "قوة موحدة بقيادة الولي الطاىر، و تزحف 

، و كان ذلك مع قوم يعرفيم و قوم لا يعرفيم، ليعود إلى قمب (3)عمى العاصمة لاستردادىا"
ة مقتل مالك بن نويرة سيدي بني تميم في حروب الردة التاريخ الإسلامي و بالضبط حادث

ضد مسيممة الكذاب و سجاح، فقد أثار طمبة المقام أسئمة  (4)التي خاضيا خالد بن الوليد
 .(5)كثيرة حول أسباب قتمو الحقيقية "ىل يمكن الشك في إسلام مالك إلى درجة قتمو"

                                                           
، 6;;3اسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ر عبد الحميد بروايو: منطق السرد د (1)

 .364ص 
 .37السابق، ص  الطاىر وطار: لمدر (2)
 .54نفسو: ص  (3)
خالد بن الوليد: أرسمو أبو بكر الصديق لقضاء عمى المتمردين في اليمامة فخاض حروبا سميت بحروب الردة لممزيد  (4)

 .4004ينظر: عباس محمود العقاد: عبقرية خالد، دار النيضة، القاىرة، 
 .64الطاىر وطار، نفسو، ص  (5)
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الكثير من الجدل في أوساط المسممين و منيم ابن كثير حيث  و أثارت ىذه الحادثة
قال "بل استدعى مالك بن نويرة، فأنبو عمى ما صدر منو من متابعة سجاح، و عمى منعو 
الزكاة و قال: ألم تعمم أنيا قرينة الصلاة؟ فقال: إن صاحبكم كان يزعم ذلك، فقال: أىو 

، و لعل الكاتب أراد باستحضار ىذه (1)صاحبنا و ليس بصاحبك؟ يا ضرار اضرب عنقو"
الحادثة استنكار ما حدث في الجزائر من استباحة لدماء المسممين، و تقتيل و تنكيل باسم 
الإسلام، و ليس أذل عمى ذلك من قتل أحدىم رغم قولو: "أنا مسمم أصمي و أصوم و أحفظ 

مرت التساؤلات حول و است (2)فرجي و عرضي، ييوي الساطور، يتدفق الدم، يتطاير الرأس"
فتسبب ذلك في  (4)و ىل "كان يحارب كمرتد من أول إلى آخر الأمر" (3)مجاعة بن مرارة

مطاردة المسممين لو: "اقتمعوا عدو الله... أجيريني أم متمم، أنا لك يا مجاعة، دعوا 
 .(5)مجاعة"

ولي أو فيذه المرحمة مرحمة ضبابية كالسحاب و ذلك لتعقد الأحداث فييا بالنسبة لم
معادلو الموضوعي و ىو الجزائر، و استمرت أحلام الولي لتتحول إلى كواليس بسبب ىذه 

 الحروب المرعبة التي كان يخوضيا في كل غيبة.
أما المقطع الثالث فيحمل عنوان )السبيممة( و ىو أصغر عنوان فراعي في ىذه الرواية 

ىي نوع من الوباء الذي أصاب حيث يتكون من نقطة واحدة، فالسبيممة ىذه في الرواية 
المقام الزكي، و ىي حالة صوفية كاذبة كما يعرفيا الشيوخ في المقام الزكي و أما  ساكني

أي: جاء إلى الحرب بلا سلاح و لا عصا قال  في المغة العربية فيقال: "جاء فلان سبَيَمْلا،

                                                           
، ;9;3، 3ابن كثير: البداية و النياية، تر: عبد المحسن التركي، دار ىجر لمطباعة و النشر و التوزيع، القاىرة، ط (1)

 .544، ص 08ج
 .0; -;:الطاىر وطار، نفسو، ص  (2)
، فجعل مجاعة بن مرارة: أحد المرتدين من بني حنيفة، أسر من قبل المسممين، و أبقاه خالدا حيا أخذا برأي أحد جنوده (3)

  حرور خالد، ثم احتال عمى خالد بإقامة الصمح.عمى حراسة زوجتو أم تميم و لما تراجع المسممون و دخموا و 
 .64الطاىر وطار: نفسو، ص  (4)
 .59نفسو: ص  (5)
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الظلال بن السبيمل  ابن الأعرابي: جاء سبيملا أي ضلالا لا يدري أين يتوجو و يقال: ىو
 .(1)يعني الباطل"

الحالة قد يطابقيا الروائي مع حالة الشعب الجزائري، الذي كان نائما في العشرية  وىذه
السوداء، بفاعل الخوف، فيو كمن كان في حالة غيبوبة و تييان لا ىو باليقظ و لا ىو 

ي لحالة صوفية كاذبة، بالنائم، و يتساءل السارد: "و ما ىي السبيممة ىذه؟ تسمية من عند
. و عندما انتيت (2)تجعل الدجال يذىل عن نفسو و عن ربو فلا ىو بالنائم و لا ىو باليقظ"

 ىذه الفترة وجد نفسو متأخرا و يجب عميو البدء من جديد في ترميم ما خمفتو ىذه المأساة.
 الرواية حيث يضمبالنسبة لممقطع الرابع "في البداية كان الإقلاع" فيو أطول مقطع في 

( صفحة، و ذلك لأىمية الموضوع المعالج فيو، فيو بتطرق إلى 65ثلاثة و أربعين )
موضوع الإرىاب في الجزائر أثناء العشرية السوداء، و أخذ كنموذج أحد الأحياء و ىو حي 
الرايس الذي حديث فيو مجزرة حقيقية، يقول الكاتب: "في الرايس" خارج النفق، و لكن في 

الولي الطاىر نفسو  ، و وجد(3)لا تشقيا سوى، رصاصات محمرة، تخيط الفضاء" ظممة
مشاركا في أعمال التقتيل ضد أبناء ىذا الحي إلى جانب الإرىابيين "وجدت نفسي مضطرا 

 (4)لإصدار الأوامر، فرحت دونما تردد لم أكن أعرف القوم لكن يكفي أنيم كانوا يشنون حريا"
س عمى المائدة، انفجر الدم في كل مكان... ىوى الساطور يقسم و أضاف قائلا: "ىو الفأ

 .(5)الرأس المغطى بمنديل برتقالي المون"
و قد وصف الطاىر وطار بشاعة التقتيل و جمود القموب التي لم تكن تعرف الرحمة 
و لا تفرق ما بين راشد أو رضيع، رجل أو امرأة، فيا ىي أم تتوسميم لإرضاع ابنيا الجائع 

و رغم ىذا الرعب و ىذه القسوة و ىذا الظلام الذي  .(6)الإرىابي لم يعرىا أي اىتماملكن 

                                                           
 ، مادة )سبيل(.344، ص 09ابن منظور: المرجع السابق، مج  (1)
 .93الطاىر وطار: المصدر السابق، ص  (2)
 .7:، ص الطاىر وطار، المصدر السابق  (3)
 نفسو الصفحة نفسيا. (4)
 .9:ص  نفسو: (5)
 .0;ص  نفسو: (6)
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سيطر سيطرة تامة عمى العقول و القموب إلى أن الأمل كان حاضرا، و ىا ىو يرفع رأسو 
مناديا: "يا أولاد الرايس، يا أولاد علال، يا أولاد الجزائر، يا أولاد العرب و المسممين، ىبو 

، و لم ينس الكاتب الإشارة إلى بعض المثقفين الذين التحقوا بصفوف (1)الخوف"القتل 
الإرىابيين الأسباب سياسية و اجتماعية، و إحساسيم بالندم بعد ذلك، فقد أرسل أحد الشعراء 
الشباب ممن تبعوا موجة العنف و يدعي "عيسى لحيمح" رسائل تأسف فييا عن ىذا الوضع، 

وعيو و انضمامو إلى الجماعات الإرىابية و شرح الظروف التي  و ندمو الشديد عمى عدم
ذلك، و أمنتو العودة إلى حياتو الطبيعية، فيا ىو يكتب رسالة لمولي يقول لو فييا:  أدت بو
جيل أكتب إليك، بعد ما قرروا قتمي و قررت أن أعيش... و لي أمل كبير أن ألتقي "من ال

 .(2)بالجميع في أمسية شعرية"
مقاطع الأربعة الأخيرة فيي قصيرة لا تتجاوز ثلاث صفحات لعدم أىمية أما ال

المواضيع المعالجة فييا، و المعنونة كالآتي: محاولة ىبوط أولي محاولة ىبوط ثانية، 
محاولة ىبوط أخرى، ىبوط اضطراري و ىذه العناوين كميا متشابية و جاءت جملا اسمية 

حالة الولي الطاىر و العضباء و شوقو لمرجوع إلى تناول المقطع الأول محاولة ىبوط أولى 
 مقامو

"محاولة ىبوط ثانية" تحدث عن إكمال الولي الطاىر لرحمة بحثو  أما المقطع الثاني
رىيبة تتشكل من قصور شامخة  "دائرةـبأشيو  والتي تظير القصور حولوعن مقامو رغم كثرة 

و انبعاث صوت أنسي واحد أثار فضول الولي  (3)ليا لون واحد ىو المون الرمادي الباىت"
من كل تمك القصور و المقطع الثالث "محاولة ىبوط أخرى" فقد أعيد فييا نفس المقطع 
المفظي و نفس الحالة عندما التقى الولي بحبيبتو "بلارة" و كأنو ليس متأكد من أنيا ليست 

"أحذرك يا مولاي من سفك ىي، و ىي كانت تترجاه كي لا يسفك دميا لأن لغتو ستحمق بو 

                                                           
 .3;ص ، 4006الطاىر وطار: الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، موقع لمنشر و التوزيع، الجزائر، (1)
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. أما المقاطع الأخيرة "ىبوط (1)دمي، تجوب الفيف ىذا مئات السنين فلا تعثر عمى طريقك"
اضطراري"، كان بمثابة خاتمة أنيى بيا الكاتب روايتو، و كانت النياية حادثة طبيعية ىي 

تو سوى حالة الكسوف و التي جعمت الولي يقرر تأدية صلاة الكسوف "فمم يجد في ذاكر 
و لعمو بيذا يريد أن يمفت انتباىنا بأن ىذا الكسوف سيكون نقطة  (2)الفاتحة و سورة الأعمى"

انعطاف لتغيير مسار الجزائر، نحو مستقبل أفضل، فيو نياية النياية، و بداية البداية، لا 
 كسوف فييا و لا ظلام.

 سيميائية عنوان رواية "الشمعة و الدهاليز":
 المغوية: مقاربة المستويات

لا يتمقى القارئ عنوانا عاديا في رواية "الشمعة و الدىاليز"، فيو يجد نفسو بصدد 
الأمر الذي جعمنا نطرح عنوان يممك القدرة عمى البوح بكل شيء أو عدم قول أي شيء، 

عدة تساؤلات حول علاقتو بالمتن و الدلالات التي قد يحيل إلييا عنوان كيذا ، و التساؤلات 
 يمكن أن تتبادر إلى ذىن الدارس حولو.التي 

فوجدناه بعد ربطنا لو. بمضمون الرواية، يدفعنا إلى آفاق تفتح مستويات تأويل لا 
حصر ليا من أمثمتيا: ىل الشمعة ىي المثقف و الدىاليز ىي السمطة؟ أم أن الشمعة ىي 

الطبقة و  النور الذي يضيء دروب الجزائر، و الدىاليز تمك المتاىات الاجتماعية و
الصراعات السياسية؟ و قبل تقديم تأويلات قد تبعدنا عن خصوصية النص و تمقينا في 
متاىات لا علاقة ليا بالمضمون وجب البدء بمستويات تشكيل العنوان الصوتية و التركيبية 

 و المعجمية لأنيا تجعل العنوان يعمن عن قصيدتو و يكشف عن بنيتو.
 :المستوى الصوتي - أ

إذا دققنا النظر في عنوان رواية "الشمعة و الدىاليز" من الجانب )الصوتي( نلاحظ أنو 
( صوتا، صوت الألف، و اللام مكرر ثلاث مرات في العنوان، و 33يتكون من أحد عشر )

نجد في ىذه الأصوات ما ىو مجيور و ما ىو ميموس، و بما أن عنوان أي نص يرتبط 
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نص ارتباط السبب بالنتيجة، بمعنى آخر أن العنوان ىو بمثابة ارتباطا وثيقا بمضمون ذلك ال
بوابة أو معبر يدخل من خلالو القارئ إلى النص، فإن عنوان "الشمعة و الدىاليز" لو علاقة 
متينة بمضمون الرواية، ىذا يعني أن الجانب الصرفي )الصوتي( يعكس متن الرواية، و 

ا إلى ما ىو موجود في ثنايا الرواية؛ حيث صفة الجير و اليمس في ىذه الأصوات تحيمن
نجد  أن صفة الجير تدل عمى القوة بينما صفة اليمس تدل عمى الضعف، و ىذا ما يبينو 

 المخطط الآتي:
مين و السياسات الحاكمة القوة           قوة الممث       تسعة أصوات مجيورة  

 الو )الشمعة(.المتسمطة و جبروتيم عمى الشاعر )المثقف( و عمى أمث
مين و ضعف الشاعر )المثقف( أمام الممث  صوتان ميموسان         الضعف      

 السياسات الحاكمة المتسمطة و أمام جبروتيم )الدىاليز(.
من خلال المخطط نلاحظ أن الأصوات المجيورة أكثر عددا من الأصوات الميموسة 

عمى قوة الممثمين، كما يدل أيضا عمى  و يدل ذلك عمى قوة السياسات الحاكمة المتسمطة و
ضعف الشاعر و عجزه أماميا و أماميم، إذ أنو في الأخير يتيم و يحاكم و يمقي حتفو من 

 قبميم...

 المستوى التركيبي: - ب

 يتركب عنوان رواية "الشمعة و الدىاليز" من اسمين:
 الشمعة: اسم، معرف بـ: )ال(، مؤنث، مفرد.

 ل(، مذكر، جمع.الدىاليز: اسم، معرف بـ )ا
و لقد ورد جممة اسمية معطوفة، تتكون من مبتدأ )الشمعة( و حرف العطف )و( و 
اسم معطوف )الدىاليز( و الخبر محذوف، و بما أن العنوان ورد جممة اسمية، فإن ىذا 

و ىذا ما تعكسو شخصية الشاعر داخل الرواية الذي عجز عن  يحيل إلى الثبات و الجمود،
و أصدروا حكم إعدام في حقو حيث  لما اقتحموا منزلو مطة و الممثمين السبعمواجية قوة الس

أبقي ثابتا و جامدا في مكانو أمام كل ىذا، و لم يستطع دفع الأذى عن نفسو، فكانت نيايتو 
أن نفذ ىؤلاء الممثمون السبع حكم الإعدام في حقو و ىكذا فارق الحياة. و بعدىا تحول قبره 
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لياء الله الصالحين، ربما لأنو يمثل رمزا لمتضحية في سبيل إنارة إلى ضريح كأضرحة أو 
الدرب للآخرين كما يفعل الأولياء. و العطف في تعريف النحويين تابع يتوسط بينو و بين 
متبوعو حرف عطف، لكن الواو ىنا لا تفيد الجمع و مطمق الاشتراك فقط، بل قد تشير إلى 

ين المتناقضين في زمن واحد، و اجتماعيما قد يولد المصاحبة الزمنية، إذ يمكن الجمع ب
لنور و الظلام، بين التحرر رؤية الكاتب الجدلية، فالواو يمكن أن تجمع بين ا الشرارة حسب

، بين الاشتراكية و الإقطاعية و في ذلك يقول الكاتب: "استيقظ الشاعر مرعوبا، عيةو التب
  .(1)"عمى أصوات تمزق سكون الميل المجروح بالأنوار

 المستوى المغوي )المعجمي(: - ت

جاء في )لسان العرب( "لابن منظور" أن الشمعة من: "شمع: الشَمَع و الشَمْع: مُومُ 
العسل الذي يستصبح بو، الواحدة شمعةُ وشَمعَة، قال القراء: ىذا كلام العرب و المولدون 

لأن الشَمَعَ و الشَمْعَ يقول الشمع بالتسكين، و الشمعة أخص منو؛ قال ابن سيده: و قد غمط 
الشَمْعَ و أشًمَعَ السراج:  لغتان فصيحتان، و قال ابن السكيت: قل الشمع لمموم و لا تقل

 سطع نوره؛ قال الراجز: كممح برق أو سراج أشمعا.
 .(2)فالشمعة لغة تعني: موم العسل الذي يستصبح بو، و جمعيا ىو الشَمعَ و الشَمعْ"

حد ما عن متن الرواية؛ أي أن موم العسل الذي يستصبح بو ىو ىذا المعنى يعبر لنا إلى 
النور أن ينور دىاليز نور العمم و الثقافة المذان يتصف بيما الشاعر، ىذا الأخير يريد ليذا 

 العتمة و الجيل التي تغرق فييا الجماىير.
كما تحمل الشمعة أيضا معنى: السطوع و البروز؛ حيث أن نور الشاعر في الرواية 
ساطع و بارز يحاول أن يضيء بو المجتمع الجزائري و دروبو، لكن للؤسف محاولات 

 الشاعر تفشل، و ينتيي بو المطاف إلى إعدامو من طرف الممثمين.
أما الدىاليز فيي من: "دىمز: الدىميز: الدليج، فارسي معرب، و الدىميز بالكسر: ما 

ز و نجد كذلك الميث: دىميز إعراب بين الباب و الدار، فارسي معرب، و الجمع الدىالي
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داليج. قال: و الدىميز معرب بالفارسية داليز و دالاز فالدىاليز جمع مفرده الدىميز، و ىو 
 .(1)ليس عربيا إنما ىو لفظ فارسي معرب، الدىميز: الدليج" لفظ

و الدىميز يعني لغة ما بين الباب و الدار، نفيم من ذلك أن الدىاليز ىو فضاء أو 
مكان يوجد بين الباب و الدار، و بما أنو يتموضع في ىذا الحيز فإنو بالضرورة يكون 

 فضاءا ضيقا محدودا مظمما تطغى عميو العتمة.
لرواية، و يتطابق ىذا المعنى المغوي )المعجمي( لمفظ )الدىاليز( يعكس لنا مضمون ا

مع الدلالة التي تحمميا، و التي تتعمق بالمجتمع الجزائري، فالضيف و الحدود و الظلام و 
العتمة، صفات تخص الدىميز/الدىاليز و تنطبق أيضا عمى الجماىير الجزائرية التي تعاني 

س من ضيق الفكر و الفطنة و تقاسي من محدودية الوعي و تعيش العتمة و الظلام الدام
 بسبب القوة الرجعية.

و لابد أن نشير إلى أنو توجد مفارقة في عنوان "الشمعة و الدىاليز" تمك الشمعة التي 
تمثل بصيص الأمل الذي يحممو الشاعر، و الذي يتشبث بو الشعب و المجسدة في إنجازات 

مر، ثم المرحمة الوطنية السابقة، و المكتسبات التي أنجزتيا الثورة في نضاليا ضد المستع
ضد القوى الرجعية التي تمثل الممثمين السبعة، و تجسد وجوه التطرف المختمفة المتخفية في 

 دىاليز الظلام تتحين الفرصة لتستنسخ نفسيا.

 سيميائية العناوين الفرعية:
تضم مائتين و اثنتي عشر صفحة  الشمعة و الدىاليز" لمروائي "الطاىر وطار""رواية 

دىميز الدىاليز الشمعة،  (، و تتألف من ثلاثة مقاطع موزعة عمى النحو الآتي:434)
 طبيب.

و نلاحظ أن ىذه المقاطع تتباين من حيث الطول و القصر، فأطول مقطع في ىذه 
، اسمية الرواية ىو المقطع الأول و الذي يحمل عنوان: "دىميز الدىاليز": عنوان ورد جممة

متوسط الطول فيو يتركب من لفظتين، يصور لنا ىذا المقطع حالة الوحدة و الانعزال و 
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العتمة التي يعيش فييا الشاعر و كذلك أسموب تفكيره، كما يصور لنا الروائي بعض أسباب 
الأزمة في الجزائر. فيجد الشاعر نفسو في مواجية دىاليز التيارات السياسية المتضاربة، 

. و لعل ىذه الدىاليز ىي الأزمات (1)في دىاليز الإسلاماوية" لظممة و الحيرة "و يغرقفتسود ا
المتعددة التي تتخبط فييا الجزائر بفعل ىذه الصراعات "إنيا تفاصيل التفاصيل، بل إن 

 .(2)سراديب تنفتح أمامك، و كمما اقتحمت سردابا، وجدت نفسك في دىميز آخر"
لنا جوانب من حياة المجتمع الجزائري، و حالة  ضف إلى ذلك أن الروائي يعرض

فمم يجد  (3)الجيل و الظلام و التيميش التي يعيشيا المثقف "العالم كمو يتحرك إلا عندي"
مكانا يحتويو، لأنو محاط بدىاليز لا تنتيي، فيو تائو فييا، لا يجد لنفسو مخرجا منيا "لقد 

، و قد تعددت دلالات (4)ترك الحبل عمى الغارب، الاشتراكية لا تنفع، و الرأسمالية بمية"
الدىاليز في ىذه الرواية و اتسعت مع اتساع المتن فيي الظلام أو الشر أو الجيل أو 
العبودية كما أنيا يمكن أن تكون الثقافة الأجنبية )الفرنسية( و في ىذا يقول السارد "الطرف 

و أغمقوا عمى  الآخر، أولئك الذين دخموا دىميز الثقافة الفرنسية، و نمط الحياة الغربية
، و قد تكون الدىاليز ىي (5)أنفسيم، يحتمون بالظممة، رافضين أن نتقد أي شمعة حوليم"

 .(6)ولوجيات "ثم إن أكبر دىميز تواجو الفمسفات و الأيديولوجات"الإيدي
"الشمعة": ىذا العنوان قصير جدا يتكون من لقطة واحدة، عبارة عن اسم يتناول ىذا 
المقطع، تعرف الشاعر فيو عمى فتاة اسميا )زىرة( لكنو يطمق عمييا اسم )الخيزران( فينادييا 

ىي النور الذي سيضيء سماء الجزائر في حكم  بيذا الاسم، فمن تكون الخيزران؟ ىل
الإسلاميين، و ىي من قصدىا السارد حين قال: "و ستوقد شمعة الخلافة... من جزائرنا 
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. فالشمعة الخيزرانة بصيص أمل يشد الشاعر إلى الحياة كما أنيا (1)ليعم نورىا العالمين"
مة العربية و الإسلامية الحضارة إذ يربطيا بشخص ىارون الرشيد و الذي لم تشيد الأ

استقرارا و تطورا كما شيدتو في فترة حكمو إذ يقول "الخيزران فتاة بربرية من شمال إفريقيا، و 
، و قد يقصد بالشمعة الخير و النور و (2)أخذت القصر العباسي لتنجب ىارون الرشيد"

لوحيدة التي انبثق الوجود و الروح و ىو في ىذا يقول: "حبية الروح، شمعة دىميزه، الشمعة ا
قائلا: "الشمعة صغيرة يا إليي، الدىاليز يا إليي، لكن النور  ، و يضيف(3)نورىا في دىميزه"

 .(4)أقوى"
و ىي عبارة عن  "طبيب": ىذا العنوان قصير جدا، حيث أن يتكون من كممة واحدة

اسم، في ىذا المقطع الأخير يصور لنا الروائي محاكمة الشاعر من قبل )الممثمين( السبعة، 
 .(5)"محكوم عميك برصاصة في الصدر و بطعنة بالسيف في البطن"

فكل ممثم يمثل تيارا أو موقفا، و قد نفذ الممثمون حكم الإعدام في حقو فكانت نيايتو 
 .(6)الأبد. "أييا الشييد، أييا الشاعر" الرحيل دون رجعة و إلى

و لعل الطبيب في ىذه الرواية ىو من يبحث عنو الروائي، ليجد حمولا لممتاىات التي 
وقعت فييا الأمة الجزائرية بعد تصارع التيارات الفكرية و الإيديولوجية فيما بينيا و ما أوجده 

الدم التي لم تعد تفارق وجو الجزائر، ىذا الصراع من انشقاق أفراد الأمة الواحدة و حمامات 
فيذىب الشاعر إلى الطبيب و يشتكي إليو كل ىمومو إذ يقول: "دم الشيداء ذىب ىدرا، 
تضحيات المجاىدين صارت عممة صعبة،... الشعبية الثورية التي سادت الخمسينات 

يعم، حجمت و وضعت في قمقم، حفظة بعض سورة القرآن صاروا معممين و أساتذة، الجيل 
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السطحية تعم، الدجل يطغى، الفكر يتفكك أشبو بشمعة تحترق في دىميز مغمق ميمل، لقد 
 .(1)أفمح السحرة يا سيدي الطبيب و عصا موسى جامدة"
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 خاتمة

وفي الأخير كانت خلاصة بحثي الموسوم بعنوان سيميائية العنوان في الأدب الجزائري 
 ر وطار إلى جممة من النتائج  أوجزىا في العناصر التالية ىفي روايات الطا

علامة سيميائية حاضرة بامتياز ، وبالتالي كان المنيج المناسب لقراءة  ناو ان العن: أولا 
 ىذه العلامة ىو المنيج السيميائي 

رائية التي يجو وضوابطو وآلياتو وادواتو الإجتعد عمم العنوان عمما دقيقا لو من ثانيا :
 تسمح بمقاربة العنوان مقاربة عممية بعيدة عن القراءات الانطباعية .

إن اعتماد الرواية الجزائرية عمى العناوين الفرعية التي تساىم في قراءة العنوان  ثالثا :
 الرئيسي .

بل قصدية ، اعتباطية إن روايات الطاىر وطار كشفت أن العنونة فييا لم تكن  رابعا :
صدرت عن ذات واعية لواقع الجزائر السياسي والاجتماعي ، وحتى التراثي و الحضاري، 

الطاىر ل الايديولوجي لمروائي الكبير الراحلعناوين أيضا عن الاتجاه كما كشفت ىذه ا
 .وطار

أظيرت عناوين الطاىر وطار استراتيجية ليا علاقة بالتجديد عمى مستوى  خامسا :
 الشكل أولا ثم عمى مستوى المضمون 

شحن الروائي عناوينو بإيحاءات ودلالات كانت بمثابة المؤشر الاول الذي  سادسا :
 ز القارئ ويدفعو بقوة دون وعي منو لاستكشاف أغوار ىذه النصوص السردية يستف

خلال العناوين التي اختارىا لأعمالو  استطاعوعميو يمكن القول أن الروائي الطاىر وطار 
أن يستنطق التراث الحضاري والاجتماعي والديني ، ويبرز سمة التواصل بين أطياف 

تمفة عبر مراحل تاريخية ، رسمت بصدق واقع ىذا المجتمع الجزائري في صراعاتو المخ
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المجتمع ، ونقمت تموجاتو في قالب مؤثر يتم عن مقدرة في الإبداع وصدق في حب ىذا 
 الوطن دون  مزايدة 

مجرد محاولة لولوج عالم ىذا الكاتب الذي يستحق أكثر من  اعتقاديويبقى ىذا العمل في 
 وقفة وأكثر م قراءة .
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  التعريف بالروائي:
( 5996أوت  55الطاىر وطار )

كاتب جزائري، ولد في بيئة ريفية و أسرة 
أمازيغية تنتمي إلى عرش المراكتة الذي 
يتمركز في إقميم يمتد من باتنة غربا إلى 
خنشمة جنوبا إلى ما وراء سداتة شمالا و 
تتوسطو مدينة المراكتة عين البيضاء، و 

 كان الابن المدلل للأسرة الكبيرة.
 

اىر وطار من الأدباء العرب المعاصرين الذين أثروا الساحة الأدبية و يعد الط
الثقافية و المسرحية العربية منيا و العالمية بعدما ترجمت أعمالو إلى أكثر من عشر 

 .5005لغات، و حصل عمى جوائز عدة منيا جائزة الشارقة "لخدمة الثقافة العربية" لعام 
اقفو السياسية التي عرضتو الكثير من عرف بعممو الثقافي و التطوعي و مو 

الانتقادات من فاتيمو البعض بالموالاة لمسمطة، و اتيمو البعض الآخر بالأصولية أو 
 العممانية.
 مؤلفاته:
 .5965"دخان من قمبي"  -
 .5975"الطعنات"  -

 .5971"اللاز"  -

 .5981"الشيداء يعودون ىذا الأسبوع"  -

 .5985"العشق و الموت في الزمن الحراشي"  -

 .5989"عرس بغل"  -

 .5995"الشمعة و الدىاليز"  -

 .5999"الولي الطاىر يعود إلى مقاه الزكي"  -
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 .5005"الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء"  -

 .5050"قصيد في التذلل"  -

 كما كتب مسرحيتين "عمى الضفة الأخرى" و "اليارب" -

يعالج من و آخر ما كتب الطاىر وطار ىو عمى فراش المرض بباريس حيث كان 
مرضو "قصيد في التذلل"، تناول فييا علاقة المثقف بالسمطة، علاقة كثيرا ما اتسمت 
بالتوتر و عدم الاستقرار في جزائر كان يريدىا دوما "بيضاء" كما وصفيا في كتاباتو 

 سنوات الخمسينيات و الستينيات.

 5050أوت  55رحل الطاىر وطار عن عمر يناىز الأربع و سبعين عاما في 
لتنطفئ معو شمعة طالما أنارت الساحة الأدبية الجزائرية و ليترك وراءه أبواب "الجاحظية" 

 مفتوحة و معيا إرثا أدبيا سيحفظ لسنوات طويمة عطاء الرجل و إبداعو.
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 ممخص رواية الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي:
م" أن تحقق بصدق 5999زكي استطاعت رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو ال

م، و تجسد بحق ذلك 5995ديسمبر  56واقع الأزمة الجزائرية بعد الانتخابات البرلمانية 
الواقع المرير الذي مر بو كل جزائري في سنوات الجمر الماضية، أين أضحى الموت و 
القير و الغد عنوان الحياة في كل فجر جديد، حيث استيقظت الجزائر برمتيا عمى 

حية الذبح التي أتقن أداءىا أولئك الخارجون عن الدين و القانون، فانطمقت الرواية مسر 
في سردىا بظيور الولي الطاىر ضائعا في زمن ليس لو دراية بو، فتخيل إليو قصور 
عديدة تشبو مقامو الزكي، و عمى الرغم من أن ذاكرتو لا تسعفو حتى عمى تذكر ما 

اسكو فإنو يظل يستذكر ما مر بو، فيتذكر مقامو الزكي حفظو من القرآن الكريم لأداء من
الذي قام فيو منارا لمعمم ىروبا من الوباء الذي لحق بعباد الله المؤمنين بعد أن عمت 
المعاصي و الذنوب، و تحولت أحوال الرجال و النساء، و كثر الفسق و الفجور فيرب 

م في فتنة أخرى؛ ىي فتنة تقديس المؤمنون بدينيم إلى ذلك المقام الزكي، ليجدوا أنفسي
 الشاعر مالك بن نويرة الذي قتمو خالد بن الوليد.

و في ىذه الأثناء ينقمنا وطار بفجأة إلى قضية أخرى ممثمة في عبور المسمحين 
الأودية لقتل أعداء الله، و دل وصفو إياىم أنيم مجموعة إرىابية تتخذ الجبال حصنا ليا، 

رواح، فنبرة القتل واضحة: "لا يجب أن ينجو أي شخص من تقتل الأبرياء و تحصد الأ
القتل"، فمم يسمم من ىؤلاء الإرىابيين من ينطق بالشيادة أو من استنجد بالدولة أو 

 العسكر، بل حتى تمك المرأة التي ترجتيم أن يسمحوا ليا بإرضاع ابنيا لم تسمم.
التي يتناول فييا الإسلام السياسي، بعد  ىذه الرواية ىي الرواية الرابعة لوطار

". و "الشمعة 5978"، و "الموت و العشق في الزمن الحراشي 5975رواياتو "عرس بغل 
"، حيث تعكس كل رواية مرحمة معينة من مراحل تطور الظاىرة في 5995و الدىاليز 

لإسلامية الجزائر، أي من مرحمة الإعداد في السبعينات التي برزت فييا تمك الصحوة ا
بقوة سياسية نشطة تعمل متخفية و تعارض في الآن نفسو التوجو الاشتراكي لمرئيس 
الراحل ىواري بومدين، و ىو ما عبرت عنو "الموت و العشق"، إلى مرحمة العمن أثناء 
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م، إلى المرحمة الأخيرة 5988حكم الشادلي، حيث أصبحت قوة سياسية مييمنة بعد سنة 
م، إذ أدى إلغاؤىا إلى حالة انسداد 5995ديسمبر  56ت البرلمانية التي أعقبت الانتخابا

سياسي كمي، و غمى المواجية المسمحة، و ىو ما عبرت عنو "الشمعة و الدىاليز" و 
 م".5999الرواية ىذه "الولي الطاىر 

تتقدم رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" متضمنة عددا من الصيغ 
من الخطابات القائمة عمى أنقاض خطابات أخرى، لدرجة أننا نجد التعبيرية و أنماط 

أنفسنا أمام نص تتعدد فيو الأصوات و فصول الكلام، الشيء الذي يجعمنا و نحن نقرأ 
"الولي الطاىر" نقرأ "نصا تاريخيا و نصوصا شعرية و أخرى قرآنية، و مستنسخات 

 من أشكال سابقة".متنوعة، و كأن فعل الكتابة يستعير باستمرار وجوده 
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 الشمعة و الدهاليز:رواية ممخص 
خلال عشرية  صدرت رواية الشمعة و الدىاليز لمروائي الجزائري الطاىر وطار

التجربة المأساوية التي عاشتيا الجزائر، عشرية سوداء تعددت فييا مظاىر الأزمة 
السياسية المعمنة بين الأطراف المتنازعة. و التي أدت إلى مضاعفات عصفت بالشخصية 
الوطنية، الفردية و الجماعية برزت ليا انعكاسات واضحة التفصيلات، بالغة الأثر في 

ماعية و الاقتصادية و الثقافية الفكرية و الأدبية، ذلك أن الحركة الأدبية المجالات الاجت
 ذات صمة وثيقة بالوضع الوطني.

و تدرج الرواية ضمن أولى الانتخابات الأدبية الروائية )خوضا في ظاىرة العنف في 
الجزائر، فاتحة المجال لنقاش أسكنت مبادراتو من قبل، باعتبارىا منطقة محضور 

 يشرح فييا النص أسباب الأزمة. ولوجيا،
تحكي الرواية قصة شاعر يعيش الوحدة و الانعزال يأبى أن تقتحم عميو متاىاتو 
الدىاليزية المظممة المثخنة بالعموم و المساءلات الفكرية و السياسية و الاقتصادية و 

ية يحاول أن الاجتماعية و المغوية و الأيديولوجية المتجمية في أبعاد حياتو و إنتاجات يوم
يتمثل طبيعتيا و يدرك عمل طفوىا عمى السطح الجزائرية، يتعرف عمى الصديق عمار 
بن ياسر القيادي المثقف في الحركة الإسلامية صاحب التوجو المعتدل في تصوره لقيام 
الدولة الإسلامية البائن في المساحات التي خصيا الروائي كمقاطع حوارية متبادلة بين 

فكر عمار تنتيي بتأسيس علاقة صداقة زكت الشاعر لاعتلاء كرسي  فكر الشاعر و
 وزارة الفلاحة في دولة الحكم الإسلامي.

يولجنا الروائي بعدىا إلى عالم الخيزران، التي تمثل بداية الاختراق النوراني لدىميز 
 الضريح )الشاعر( باكتساحيا عالمو البارد )لينتعش بفعميا أممو في الحياة بعد أن ظن

رحيمو دون إياب، لنشيد نياية تفاقم الأوضاع المؤدبة لانييار القيم التي كان يؤمن و 
 يعتقد بيا.

لتتمقفو عمى إثرىا التيارات الفكرية المتناقضة البائنة في تحميمو لممممح الراىن، 
المعمن بعد طغيان النفاق و الكذب و ازدواجية الخطاب السياسي كنتيجة لفقدان التقاسيم 
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زة لمحيا اليوية الوطنية بعد الاستقلال شارحا بذلك أسباب تعفن الأوضاع المسفرة الممي
عن تأزم سياسي اختمت لو كل الموازين، ليسرد في الأخير تفاصيل مشيد نعي الشاعر 
الشييد بعد أن شوىت نضارة غمتو باقتحام سبع ممثمين بيتو لإصدار حكم إعدامي في 

راءات. إن المتأمل لبنية النص الروائي الشكمية و حمولة حقو، متنوع الأداءات مبتكر الإج
المتن الروائي الداخمية و الخارجية يسترعي انتباىو لموىمة الأولى نمطية النص المميزة 
عن غيرىا من الأعمال الروائية المعاصرة لو المؤسسة عمى ثنائية تضادية تنوعات 

حداث النامية عن زخم جدلي عمة مستويات تجمياتيا كثمرة تفاعمية مع واقع مثقل بالأ
 طغيانية تصاعد وتيرة الصراع الذي ميز فترة السبعينات  من القرن الماضي في الجزائر.     
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 الممخص:
، فييا اب ا الائاةييي  فييا ينايييي  الرييي ي نريييي العنيينا   سيييمييةي عااج ه ااالب ب   اا  

ول اااا  اااج على ر عيااا" لوب اااجا رب اااو ل ب قاااجال  ياااوا ش ااا" لدجلااا" ب رىااالر ورب  ااالي  وب اااااج  رر، 
فال ب   اا   لب لاج  ياا  ه ا" لاا اه  تال، وعقل ااوبععلااا عيا" ب لا اه ب يا ل جلل ب اال  ى  ا

ش اا" لواااوع ب ي ااوبا و  وبعاا" ووهجلواا" و ال عاا"    عداام  يااا ل ااا ش اا" لدجل اا  ياا ل جل    ي ااجو ا 
 لوب جا ب قجال وقجل.

 .ب لوب   ب جربلل ، بلأاب ب ي وبا، ب ي ل جل  ، :المفتيحي  الكممي 
: Résumé 

Cette recherche traite la sémiologie du titre dans la 

littérature Algérienne selon les romans de ALTahar 

Watar en consacrant aux romans le patron revient à son 

emplacement sublime et la bougie et les vestibules, et 

j’ai copté sur la méthode sémiologique  qui souvent 

connu par méthode textuelle. 

Comme j’ai abordé dans ma recherche au concept 

du titre et ses types ainsi que ses fonctions et son 

importance, en portant après cela à l’approche 

sémiologique des titres des romans de Altahar Watar. 

Mots-clés: sémiologie, le titre, la littérature algérienne, le roman. 
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