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 شكر
 كلمة شكس وثقدًس:

من لم ٌشكس الىاس لم ٌشكس الله ومن ؤهدي » -صلى الله عليه وشلم -قال زشىل الله

 «.إليكم معسوفا فكافئىه فإن لم جصحطيعىا فادعىا له

الله عز وجل على ؤن وفقىا إلى إثمام هرا وعملا بهرا الحدًث واعترافا بالجميل، هحمد 

 العمل المحىاضع.

ي زافقىا طلبة هرا 
ّ
ل إلى الأشحاذ المشسف "عىشاش خليفة" الر وهحقدم بالشكس الجزٍ

حقق  البحث، وؤمدها بالمعلىمات والىصائح، زاجين من المىلى عز وجل ؤن ٌصدد خطاه وٍ

 مىاه، فجزاه الله عىا كل خير.

كس إلى كافة الأشاثرة، وإلى كل من قدم لىا جشجيعا مهما بلغت كما هحىجه بخالص الش

 دزجحه.

  



  

 

 إهداء
 الحمد لله وكفى والصلاة والصلام على ؤشسف خلق الله المصطفى

 ؤما بعد:

مة حفظها الله، وإلى كل ؤفساد  ؤهدي هرا العمل المحىاضع إلى الىالدة الكسٍ

ؤشسجي، إلى كل الأصدقاء ومن كاهىا بسفقتي ومصاحبتي ؤثىاء دزاشتي في 

 الجامعة.

 وإلى كل من شاهم في ثلقيني ولى بحسف في حياجي الدزاشية.
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 :مقدمة
تعد الرواية اىم جنس ادبي في وقتنا الحاضر لانيا اقرب من غيرىا لمعالجة قضايا الانسان والاكثر واقعية من غيرىا 
من الاجناس الادبية الخرى والرواية الجزائرية جزء لايتجزء من الرواية العربية عالجت ىي الاخرى قضايا المجتمع 

،لذلك ارتاينا ان يف والضياع" ىي الاخرى ساىمت في معالجة قضايا المجتمع الجزائري الجزائري ورواية "كامارادرفيق الح
 ندرسيا لاسباب ودوافع منيا :

 ان رواية كاماراد تعالج احدى الضواىر الشائكة في عصرنا ىذا وىي ظاىرة اليجرة الغير الشرعية  -
ولدراسة رواية جد معاصرة اشتممت عمى مضامين سردية وجمالية سنقف عمييا في الدراسة  ان رواية كاماراد -

 ىذه الرواية ارتاينا ان نطرح الاشكال التالي :
 ؟ما تقنيات السرد التي اعتمدىا الزيواني في روايتو -
 ماجماليات ىذا السرد؟وكيف تجمت تقنيات الوصف في رواية كاماراد؟ -
 عمى ىذه الاشكاليات رسمنا خطة مكونة من فصمين وممحق وخاتمة  وللاجابة -
 الفصل الاول : -

ظري تطرقنا فيو لتقنيات الوصؼ اما الفصؿ الثاني فتطرقنا فيو لاليات اشتغاؿ الوصؼ في الرواية اما الممحؽ ن
ما توصمنا اليو مف نتائج البحث واتبعنا المنيج فمخصنا فيو الرواية مع نبذة عف الكاتب واما الخاتمة فمخصنا فييا اىـ 

 كونو الانسب لمثؿ ىكذا دراسات ،الوصفي التحميمي في ىذه الدراسة 
 .…………………واعتمدنا في دراستنا ىاتو عمى عدة مراجع ودراسات سابقة نذكر منيا: 
 
 
 
 
 

والبحوث ة في مثؿ ىذه الدراسات يؽ الوقت وقمة الخبر ضوقد اعترضت طريؽ بحثنا عدة معيقات وصعوبات نذكر منيا 
 الاكادمية،الا اناه وبفضؿ الله وعونو، 

الذي اشكره المشرؼ عوشاش خميفة  والشكر والحمد لو كاف لنا في انجازه عونا ورشدا وناصحا ومجيا مف الاستاذ
 الموقرة واقدره والذي لـ يبخؿ عمنا بالنصيحة ونتوجو بالشكر الجزيؿ، لمجنة 



 

 
 

 
 

 تمهيد
 

 الرواية الجزائرية
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 :ائريةز الرواية الج
احتضن الأدباء الجزائريون فن الرواية، بعد الحرب العالدية الثانية حيث ظهرت روايات مطولة يدكن اعتبارىا 

في موضوعات ىا أو في بنائها الفني حيث بدأت تعانق الفن الروائي بوعي بدايات ساذجة للرواية الجزائرية سواء 

 (1) قصصي وجدية في الفكرة، والحدث والشخصيات والصياغة.

وإن قلنا نشأة الرواية الجزائرية فلنتكلم عن الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، والتي كان لذا الأثر على 

لال ؛وسبب تأخر الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية، وىيمنة الرواية الدكتوب الدستوى الثقافي قبل الاستق

بالفرنسية يعود إلى عدة عوامل، أنو لم يعهد للأدب الجزائري؛ أدباء كتبوا باللغة العربية وكانوا سباقين في ميدان 

انت نتاج تأثرىا بالرواية الأوروبية والرواية الرواية، في قرون مضت على غرار الذين كتبوا باللغة الفرنسية فنشأتها ك

 (2)العربية ومنها الجزائرية لم تنشأ من فراغ لأنها ذات تقاليد فنية وفكرية في حضارتها.

ىيمنت الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية على الساحة الأدية وبلغة شهرة واسعة وترجمة إلى عدة لغات رغم 

تها الظروف تاريخية، لم تدنع ىذا الأدب من تأدية رسالتو للشعب الجزائري، والذي عبر العرقلة والتعثرات التي فرض

أصدق تعبير عن الذموم الأساسية للجماىير الكادحة بكلمة موجزة، كما استطاع الروائي أن يطرح الرواية طرحا 

ن الدستعمر الفرنسي فقد مساندا للثورة فقد اسمع صوتها لرأي العام والعا لم اسمع صوت الجزائري الدضطهد م

 استعمل لغة الدستعمر ضده بطريقة سلمية وراقية.

ومن بين الكتاب الجزائريين الذين كتبوا باللغة الفرنسية واحتلت كتاباتهم الساحة الأدية وكان لذا صدى في 

مة" التي عالج العالم العربي، الكاتب مالك حداد مولود فرعون مولود معمري كاتب ياسينفي روايتو الدشهورة "نج

 ."فيها القضية الوطنية، "لزمد ديب " في ثلاثيتو "دار الكبيرة " "الحريق" "النول
                                                           

 .195، ص 1995ط  بمفينة عمر في الأدب الجزائري الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،(1)
واسػػػيني الاعػػػرج" إتجاىػػػات الروايػػػة العربيػػػة فػػػي الجزائػػػر"، " البحػػػث فػػػي الأصػػػوؿ التاريخيػػػة والجماليػػػة"، الشػػػركة الوطنيػػػة (2)

 82، ص1986، 1لمكتاب، الجزائر، ط 
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ولكن ىذا النجاح في الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية يجعلنا نطرح تساؤلات حول وضع الرواية الدكتوبة 

 الفترة؟باللغة العربية وما ىي الأسباب التي أدت بها إلى الجمود والاندثار في ىذه 

مت الكتاب الجزائريين قد نجد أن أىم أمر أدى إلى الظهور الدتأخر للإنتاج الروائي العربي الجزائري، وص

الطويل؛ ىو الأوضاع السياسية والثقافية التي كانت سائدة في الجزائر الدستعمرة ولدا كانت اللغة الفرنسية تعتبر اللغة 

 (1) الرسمية في البلاد العربية واللغة العربية ىي اللغة الأجنبية.

ولكن رغم انو كانت ىناك عدة لزاولات من الدستعمر لدثر اللغة العربية ولزو الشخصية الجزائرية العربية 

إلا أن كل ىذه المحاولات باءت بالفشل أمام كفاح الجزائريين وإحياء الحرف العربي، بإعادة  الدسلمة؛القبائلية 

س إضافة إلى المجهود الجبار لجمعية العلماء الدسلمين التي التكوين والتأىيل في البلدان العربية كسوريا والعراق وتون

 كانت تحمل في شعارىا الإسلام ديننا والعربية لغتنا والجزائر وطننا.

غابة الرواية الجزائرية الدكتوبة  7967وظل الأدب الجزائري يتخبط بين إحياء اللغة العربية وتعليمها؛وفي فترة 

السبعينات ىذه الفترة التي اعتبرت ميلاد ترعرع الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة بالعربية، إلى أن عوضت في سنوات 

عقد الرواية الجزائرية، الدكتوبة باللغة [ 7981-7971]العربية يقول واسيني الأعرج ليس سرا أن نطلق على السبعينات 

من إنجازات سواء كانت اجتماعية أو العربية فقد شهدت ىذه لفترات السابقة من التاريخ الجزائري على الإطلاق 

 (2) سياسية أو اقتصادية أو ثقافية، فكانت الرواية تجسيدا لذلك.

إن الظهور الأول للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية اتخذ عدة آراء وأقوال فمنهم من يري أن أول كتابة 

بعضهم يرى أن أول كتابة روائية مكتوبة  ي حين أن 7 935جزائرية ظهرت على يد لزمد عابد الجيلالي سنة 

                                                           
 72، ص 1عايدة أدب سامية، تطور الأدب القصصي الجزائري، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط (1)
 .197، ص1995ربف فينة في الأدب الجزائري الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر عم(2)



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــثمهيدـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

- 8 - 

 

وكتبها في الحجاز وقدمها للمرأة الجزائرية  7 947باللغة العربية ىي لاحمد رضا حوحو بعنوان غادة أم القرى سنة

 وكتب في إىدائو إلى تلك التي تعيش لزرومة من نعمة الحب...من نعمة العلم...من نعمة الحرية.

وىناك (1) .هملة في ىذا الوجود إلى الدرأة الجزائرية أقدم ىذه القصة تعزية وسلوىإلى تلك الدخلوقة البائسة الد

حكايات العشاق في الحب والاشتياق ل لزمد بن إبراىيم،  7 849من يرتئي أن أو عمل كتبو صاحبو سنة 

ائرية الدكتوبة باللغة ولكن فوق كل ىذه الرؤى فقد اقر النقاد أن فترة السبعينات تعد البداية الفعلية للرواية الجز 

العربية والدعتمدة في ىيكلها البنائي على أسس فنية صحيحة باعتبار أن الروائيين تدكنوا من أن يكتبوا روايات 

 ناضجة.

فالرواية في ىذه الحقب ة الزمنية تناولت قضايا وطنية، ومن ىنا اكتملت الرواية من حيث أساليبها وحققت 

ظهرت في الساحة الأدبية الجزائرية لروائي عبد الحميد بن ىدوقة الذي اعتبرت روايتو  بنائها ومن أىم الأسماء التي

أول رواية جزائرية مكتوبة باللغة العربية وكانت الرواية بمثابة خطاب سياسي  7977ريح الجنوب التي كتبها سنة 

فهو يطرح قضية الإقطاع والإقطاعية وقضايا الدرأة وما تتعرض لو من تهميش وكذلك  (2)الإصلاحيدعوا فيو إلى 

 قضية الدسحوقين ماديا ومعنويا.

ومن فترة السبعينات رسمت الرواية الجزائرية خطاىا ووضعت بصمتها العربية وتطورت وأصبحت من بين 

سيات لستلفة وظل الإنتاج الروائي قائما إلى الروايات الدشهورة وترجمت إلى عدة لغات ونالت إعجاب قراء من جن

 يومنا ىاذ ا ولكنو لا يوصف بسخاء الإنتاج على غرار الدول الأخرى.

كما أننا نجد أن الرواية الجزائرية ككل الروايات تعتمد على مقاييس تقنية وفنية في الكتابة، ويطغى عليها 

رد فيها شعرية الوصف فالوصف عموما يستخدم الطابع السردي والخطاب، الذي لا تصطف سطوره بدون أن ت

                                                           
 .04، ص 1983، الجزائر، 83/1397أحمد رضا حوحو"غادة أـ القرى"المؤسسة الوطنية لمكتاب رقـ النشر (1)
 108عكاشة مدخؿ إلى عمـ الرواية الجزائية ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص  شايؼ(2)
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لتحديد الخطوط العريضة لديكور الرواية فالوصف ىو ريشة الرسم لروائي ليضع بها الألوان ويحدد الدلامح 

 ويوضحها فيقرب الصورة للقارئ.

ي الضوء عليها باعتبارىا رواية جزائرية لرسدة للمجتمع الجزائري في ونلق "كماراد"ولذاذ ارتأينا أن ندرس رواية 

 ونستخرج منها الوصف ونقوم بدراستها دراسة تحليلية. 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
  



 

 

 
 
 

 الفصل الأول

 
 الروائيالوصف 

 
 مفهوم الوصف-

 الوصف عند العرب-

 الوصف عند الغرب-

 

 
 



 الىصف السوائيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــ
 

- 10 - 
 

 :مفيوم الوصف

الشيء لو وعميو وصفا، وصفو: حلبه، والياء  وصؼ» جاء في لساف العرب ]وصؼ[: 
ستوصفو الشيء سألو أف  عوضا مف الواو، وقيؿ الوصؼ: المصدر. والصفة: الحمية، وا 

 فالصفة عندىـ ىي النعت والنعت ىو اسـ الفاعؿ نحو ضارب»أما النحويوف: (1)«.يصفو لو
 (2)«.والمفعوؿ نحو مضروب

 :اصطلاحا

فني يمثؿ بالمغة الأشياء  نشاط»وبالنسبة لمتعريؼ الاصطلبحي لموصؼ فيو: 
والأشخاص والأمكنة وغيرىا وىو أسموب مف أساليب القصة يتخذ أشكالا لغوية، كالمفردات 

 . (3)«والمركب النحوي والمقطع، وأيا يكف شكمو المغوي، فيو يخضع لبنية أساسية

شياء، الأشخاص، الأمكنة. ولو أشكاؿ لغوية: فالوصؼ رسـ لثلبثة عناصر أساسية: الأ
 يأتي في شكؿ مفردات ومركب نحوي أو مقطع.

أنو عرض وتقديـ الأشياء والكائنات والوقائع »ويعرؼ كذلؾ في معجـ المصطمحات: 
والحوادث، وىو يتألؼ مف مضموف تيمة تشير إلى الشيء أو الكائف أو لموقؼ أو 

 (4)«.الحوادث

 يؼ عف التعريؼ السابؽ التيمة.يضاؼ في ىذا التعر -

                                                           
ابف منظور: لساف العرب، تح: عامر حيدر، راجعػو عبػد المػنعـ خميػؿ إبػراىيـ، المجمػد السػادس، )بػاب الػواو(، دار الكتػب (1)

 .4849، ص2003، 1العممية، بيروت، لبناف، ط
 .458المصدر نفسو، ص (2)
 .472، ص 2010، 1مد الخبو: معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، طمح(3)
، 1، ط368جيرالد برنس: المصطمح ا لسردي، تر: عابد خزندار، مراجعة: محمد البربري، المجمس الأعمى لمثقافػة العػدد (4)

 .58، ص 2003
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اوؿ ذكر الأشياء في نأسموب إنشائي يت»وفي موضع آخر يعرؼ الوصؼ عمى أنو 
مظيرىا الحسي. ويقدميا لمعيف، فيمكف القوؿ أنو لوف مف التصوير بمفيومو الضيؽ يخاطب 

الوحيدة العيف أي النظر ويمثؿ الأشكاؿ والألواف والظلبؿ، ولكف ليست ىذه العناصر الحسية 
المكونة لمعالـ الخارجي، فإذا تفرد الرسـ بتقديـ ىذه الأبعاد بالإضافة إلى الممس حيث أف 
الرسـ يستطيع أف يوحي بالخشونة والنعومة، فإف المغة قادرة عمى استحياء الأشياء غير 

 (1)«.المرئية

قميدية أو رغـ تغير مفاىيـ الوصؼ إلا أنيا تحمؿ نفس المعنى سواء كاف في الرواية الت
 المعاصرة، ففي ىذا المفيوـ الأخير تساوي المحيط الذي ىو سيتوبلبزـ مع الوصؼ.

الوصؼ في الرواية »وفي مواضع أخرى يختمؼ مفيوـ الوصؼ حسب الرواية، فإذا كاف 
الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فإف الوصؼ في الروايات الجديدة أصبح بالإضافة إلى ذلؾ يميؿ 

فروايات "روب آلاف ، ة في قياس المسافات بحثا عف ىندسة حقيقية لممكافإلى الدقة المتناىي
 (2)«.تبدو وكأنيا تقدـ الممفوظ الحكائي بواسطة إشكالية ىندسيةRoop Alin gree : "غرييو

احتوت الرواية الواقعية الوصؼ عموما، الذي ضـ الشخصيات، ثـ تغير وتطور الوضع 
مكاف، كرسـ لصور بعض الأمكنة المكونة لمرواية، في الرواية الجديدة، فحمؿ الوصؼ ال

 كأننا نراىا حقيقية.

بالرغـ مف تنوع وتغير المفاىيـ، إلا أنيا تصب في نير واحد، فإذا كاف الوصؼ تحديد 
لقياسات ىندسية حقيقية لممكاف أو أنو السيتوبلبزـ أو عممية تشخيص فجميعيا تيدؼ 

ؾ الاختلبؼ الطفيؼ فيو راجع حسب ىذا لمصدر واحد وىو الوصؼ. أما بالنسبة لذل
الوصؼ ويختمؼ مف كاتب إلى آخر، فيناؾ مف يعتبره تحديد للؤمكنة وآخر رسـ لصور 

                                                           
 .19، ص1978، أحمد قاسـ : دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتب، القاىرة، دط سيزا(1)
 .81حميد حميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص (2)
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شخصيات معينة وىناؾ مف يجمعيا معا، فيرى البحث أف ىذا الركف أساسي ولا يقؿ أىمية 
ما زاده رونقا عف السرد ميما اختمفت تعاريفو، فيو ركف مف أركاف النص السردي وركيزتو، م

 وجمالا.
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 الوصف عند العرب: -2

لقد حاوؿ البلبغيوف القدامى تعريؼ الوصؼ حسب مداره وىذا ما يفيـ في مثؿ الفقرة 
 :الآتية

إف الوصؼ صورة يتعرؼ عمييا في البلبغة التقميدية بكؿ سرعة ويسر ]إنيا[ تجمع »
عموما ضروبا مف الوصؼ المتعمؽ بملبمح الأشخاص أو أخلبقيـ أو بوصؼ الأماكف. 
ومف ىذا المنطمؽ صنؼ الوصؼ عند أىؿ البلبغة التقميدية تصنيفا غرضيا أي حسب 

صؼ الأماكف الطبيعية ووصؼ الشخصية مدارىأو موضوعو فكاف فروعا عديدة منيا: و 
أو وصفيا في طباعيا وأخلبقيا أو وصؼ مشاىد قائمة عمى  (Portrait)مظيرىا الخارجي 

 (1)«.الحركة أو وصؼ كائنات خيالية

أعتبر الوصؼ عند البلبغييف عنصرا ميما فحمؿ الشخصية وأخلبقيا، ووصؼ الأمكنة 
 بتفاصيميا فاختمؼ ىذا العنصر بحسب الغرض.

ذكر الشيء كما فيو مف الأحواؿ والييئات ولما كاف »وىناؾ تعريفات أخرى تعتبر أنو 
أكثر وصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضروب المعاني كاف أحسنيـ مف 
أتى في شعره بأكثر المعاني التي الموصوؼ مركب منيا، ثـ بأظيرىا فيو وأوليا حتى يحكيو 

 (2).«عتوبشعره ويمثمو لمحسف بن

ارتبط وصؼ الأشياء ارتباطا وثيقا بمفيوـ المحاكاة الحرفي ويعني ذلؾ؛ التصوير 
وثيقة تاريخية يمكف »غرافي، مما زاد ذلؾ تأكيدا لنظرة المغوييف إلى الشعر فاعتبروه و الفوت

الاستعانة بيا لدراسة المعارؼ المتصمة بحياة الأعراب، وما صاحب ذلؾ مف إلحاح عمى أف 

                                                           
 .163ص  2000الصادؽ قسومة: طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنوب لمشعر، دار الجنوب لمنشر، تونس، د ط، (1)
، 1907أبي الفرج قدامة بف جعفر: نقد الشعر، دار الكتب العالمية، تح: محمد عبد المنعـ خفػاجي، بيػروت لبنػاف، د ط، (2)
 .130ص
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أودعت أشعارىا مف الأوصاؼ والتشبييات والحكـ ما أحاطت بو معرفتيا وأدركتو العرب 
 (1).«عيناىا ومرت بو تجاربيا

والمعنى الواضح ىنا أف العرب قديما وصفوا تجاربيـ اليومية وحروبيـ وانتصاراتيـ 
 وصفا دقيقا تفاخرا منيـ وبطولاتيـ.

الفيافي والنوؽ، ومف وصؼ الديار والآثار وصؼ »ومف الشعراء القدامى مف وصؼ 
الرعود والبروؽ وصؼ الرياض والرواد، ومف وصؼ الغمماف والأعيار، الخيؿ والأسمحة ومف 
وصؼ الفيافي إلى وصؼ الطرد والصيد، ومف وصؼ الميؿ والنجوـ إلى وصؼ الموارد 

 (2)«.والمياه واليواجر

تفاصيؿ إلى أكبرىا لقد كاف وصؼ الشاعر العربي القديـ وصفا دقيقا حاملب لأدنى ال
فوصؼ الديار والآثار، ويكوف غالبا في البكاء عمى الأطلبؿ ووصؼ الرعود 
والبروقوالحيوانات، يدخؿ ضمف وصؼ الطبيعة خاصة الصحراء، التي كانت تعتبر موطنيـ 

 وروحيـ وتظير في شعر الشاعر الجاىمي بكؿ وضوح

حظ قد اعتبر الشعر العربي القديـ فإذا ما أمعنا النظر إلى زاوية الشعر، وجدنا أف الجا
مصدرا لممعارؼ العامة ووثيقة فيزيقية، تقدـ لمف يتأمميا قدرا طيبا مف الحقائؽ العممية »

 (3)«.المتصمة بحياة الحيواف

الوصؼ عند العرب إذف: شيد مكانة رئيسية في كتاباتيـ ويقصد بذلؾ السرد حتى ولو 
قديما أو في الرواية حديثا، ففي الشعر الجاىمي:  اختمفت طرقو وأساليبو سواء كاف في الشعر

                                                           
 .80سيزا قاسـ: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، ص (1)
العموي: عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر ومراجعة نعػيـ زرزور، دار الكتػب العمميػة، بيػروت،  محمد أحمد بف طباطبا(2)

 .16، ص 2005، 2لبناف، ط
 .80سيزا قاسـ: دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، ص (3)
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وصفوا الجمؿ والنوؽ وكؿ ما لو علبقة بالصحراء ووصفوا المرأة وتغزلوا بيا أما حديثا انتقؿ 
 الوصؼ إلى فف الرواية وأصبح عمودىا الفقري.

 الوصف عند الغرب: -3

أخذت وظيفتو الأدب الممحمي، وقد »لقد ظير الوصؼ مع ظيور الأدب، وبخاصة في 
تتطور بتطور الأجناس الأدبية ذاتيا، فكاف يؤدي وظيفة جمالية بحتة عند كتاب المدرسة 

 (1)«.الواقعية الطبيعية

في بعض المعاجـ  (Description)فعؿ وصؼ »وبصورة أدؽ يعرؼ الوصؼ عمى أنو 
الفرنسية استحضار شخص ما أو شيء ما، كتابيا أو شفويا والوصؼ يضاد التعريؼ فيو 

 (2)«.يكوف لممفاىيـ والأفكار وذلؾ يكوف للؤحياء والأشياء المحسوسة

والملبحظ أف الوصؼ لدى الغربييف مثمما ىو لدى العرب أيضا لا يكوف قائـ الذات، 
و متبوئا مكانتو في الكلبـ وحده، لا يستطيع أف يتمتع بيذا منعزلا، مستقلب متمكنا بنفس

 (3) الوضع الإمتيازي في الأسموب والأسمبة جميعا ولكنو، قائـ بفضؿ علبقتو مع شيء آخر.

وىذا ما يرسخ ويثبت فكرة أف الوصؼ تقنية ىامة في النص السردي، بحيث أف ىاتو 
 ي قبميا وبعدىا.التقنية لا تكتسب مكانتيا إلا بفضؿ العناصر الت

الذي يقوـ عمى الاستقصاء والذي لا يترؾ تفصيلب في مشيد »فالوصؼ مثلب عند بمزاؾ: 
ما إلا ذكره واشترط بمزاؾ ىنا الدقة في الوصؼ لما ذكر تفصيلب وبالنسبة لستانداؿ فيو: 

 (4)«.انتقاء، تاركا مجالا للئيحاء

                                                           
 .264المرجع نفسو، ص (1)
 .248عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص (2)
 .248ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
 .116، ص 1996، 1محمد عزاـ: فضاء النص الروائي، دار الحوار اللبذقية، سورية، ط (4)
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أف يتخيميا القارئ وىذا ما يزيد  ويقصد بذلؾ أف ينتقي الروائي بعض الصفات التي يمكف
وأخيرا يصؿ عصرنا مع الإسرافات الوصفية »النص السردي تشويقا يقوؿ زولا في كتابو: 

الرومنطقية، ردة فعؿ الموف العنيفة تمؾ، أما الاستخداـ العممي لموصؼ، ودوره المحدد في 
ويف غونكور وغيرىـ ويقوؿ: الرواية المعاصرة، فمـ يشرع بالانتظاـ إلا مع بمزاؾ وفموبير والأخ

أنني كنت أقوؿ أحيانا إنني لا أحب كثيرا الموىبة الوصفية الخارقة لتيوفيؿ غوتير ذلؾ أنني 
 (1)«.بالإنسانية اكتراثأعثر لديو عمى وصؼ مف أجؿ الوصؼ دوف أقؿ 

 يشير زولا حسب رأيو أف الرواية المعاصرة لـ تشيد الانضباط إلا مع بمزاؾ وفموبير
والأخويف غونكور ويعترؼ أنو كاف منتقدا شديدا لطريقة وصؼ غوتير، لنتجو قميلب إلى زولا 

 يمجأ في وصفو إلى مراجع وكتب في عمـ النبات والتاريخ ليصؼ حديقة»وفموبير الذي 
فموبير غوستاؼ عمى الاعتداؿ والوسطية فيو لا يبالغ في الوصؼ ليكوف مخلب في النص 

 را مف جية أخرى.السردي ولا يكوف فقي

الوصؼ بصفة عامة: ركيزة وركف أساسي مف أركاف النص السردي حتى أف البعض قد 
أعطاه قيمة قصوى، أما ظيوره عند العرب قديما كاف في الشعر، لما وصفوا الطبيعة ووقفوا 
عمى الأطلبؿ وتغزلوا بالمرأة. وعند الغرب لما ظير مع الملبحـ وامتد ىذا العنصر في 

 لحديثة سواء عند العرب أو الغرب. النصوص ا

                                                           
إميػؿ زولا: فػػي الروايػػة ومسػائؿ أخػػرى )مقػػالات نقديػة(، تػػر: حسػػيف عجػة، مراجعػػة )كػػاظـ جيػاد(، ىيئػػة أبػػوظبي لمسػػياحة (1)

 .49، ص 2014، 1والثقافة أبو ظبي، ط 
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 :ثانيا: علاقة الوصف بالسرد

يعد الوصؼ والسرد مكونيف أساسيف في الأعماؿ الروائية، فالعلبقة بينيما ليست وليدة 
اليوـ أو الأمس بؿ تعود جدورىا إلى العيد القديـ الذي نشأ في حضف التأملبت الكلبسيكية 

 حوؿ فف الوصؼ.

نوع مف »السابؽ يتبيف أف العلبقة بيف الوصؼ والسرد ىي:  فمف قوؿ جوف ريكاردو
التنازع النصي )...( يبدأ بعجوـ الوصؼ واحتلبلو لمنص، تتموه ردة فعؿ السرد الذي يأخذ 

 (1).»في استعادة مواقعة وتأكيد مكانو في الميداف

 فمف خلبؿ قوؿ جوف ريكاردو نرى أف العلبقة بيف الوصؼ والسرد علبقة جدؿ وتنازع
فمما يدخؿ الوصؼ في العمؿ الروائي يوقؼ عمؿ السرد ولكف ىذا الأخير يستعيد عممو فيما 

 بعد ويثبت مكانتو مف جديد.

لمف السيولة بمكاف تصور وصؼ خاؿ مف أي عنصر »أما جيرار جنيت فيرى أنو: 
 (2)«.سردي، أكثر مما يمكف تصور العكس

تقؿ لوحده في الأعماؿ الروائية، ما نفيمو مف قوؿ جنيت ىو أنو يمكف لموصؼ أف يس
 لكف السرد عكس ذلؾ، فالوصؼ ملبزـ دوما لمسرد.

المنزؿ أبيض بسقؼ مف لوح مزرؽ وبمصراعيف »ولتوضيح المعنى أكثر أعطى مثاليف: 
أخضريف، لا تحوز أية سمة سردية مميزة؛ بينما جممة مف قبؿ دنا الرجؿ مف المائدة وأخذ 

 (3)«.ث ثلبث موصوفات ميما قمت نعوتياالحد جانب فعميعمى الأقؿ إلى  تتضمفالسكيف 

                                                           
، 2009(، الػػػػدار البيضػػػػاء، بيػػػػروت، لبنػػػػاف، 2الشخصػػػػية(، )ط-الػػػػزمف-ائػػػػي )الفضػػػػاءحسػػػػف بحػػػػراوي: بنيػػػػة الشػػػػكؿ الرو (1)
 .178ص
 .76، ص1992(، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، 1رولاف بارت وآخروف: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، )ط(2)
 المرجع نفسو، ف، ص.(3)
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فالمثاؿ الأوؿ كاف وصؼ خاؿ مف السرد، بينما يختمؼ الأمر في المثاؿ الثاني، إنو 
نص سردي تضمف فعميف مف أفعاؿ الحركة )اقترب، أخذ(، وىذه الأفعاؿ عممت عمى 

 بيف الوصؼ والسرد.دلالات وصفية بفضؿ حركاتيا، وىذا ما أدى إلى خمؽ علبقة تكافؤ 

الوصؼ أكثر لزوما )لمنص( مف السرد، ذلؾ لأنو أسيؿ عمينا »وفي قوؿ آخر يقوؿ أف: 
أف نصؼ دوف أف نحكي، مف أف نحكي دوف أف نصؼ، ربما لأف الأشياء يمكنيا أف توجد 

 (1)«.بدوف حركة، عمى عكس الحركة التي لا تستطيع أف تكوف بدوف أشياء

أف السرد لا يقدر عمى تأسيس كيانو مف دوف الوصؼ، فيذا مف ىذا القوؿ يتضح لنا 
 الأخير يمكنو أف يستقؿ بمفرده لكف السرد عكس ذلؾ.

سواء بطريقة متداخمة أو بنسب شديدة -كؿ حكي يتضمف»كما قاؿ في موضع آخر: 
أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أو أحداث تكوف ما يوصؼ بالتحديد سردا  -التغيير

(Narration) مف جية ويتضمف مف جية أخرى تشخيصا للؤشياء أو للؤشخاص، وىو ، ىذا
 (2)«. (Descnption)ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا 

أراد مف ىذا القوؿ أف يحدد الاختلبؼ بيف الوصؼ والسرد، فربط السرد، فربط السرد، 
 بالأعماؿ والأحداث، أما الوصؼ فخصو بالأشياء.

ؿ العلبقة بيف الوصؼ والسرد أما الدراسات العربية ىذا ما أقرتو الدراسات الغربية حو 
 :فنجد

إف النص الروائي في جممتو يتقسـ إلى مقاطع وصفية ومقاطع »قاسـ في قوليا:  سيزا
وتتناوؿ المقاطع  -إلى حوار إنما الثنائية الأساسية ىي بيف السرد والوصؼ( )وأيضا -سردية

                                                           
 .76رولاف بارت وآخروف: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، ص(1)
ي العػػػري لمنشػػػر والتوزيػػػع، الػػػدار ف(، المركػػػز الثقػػػا3د لحميػػػداني: بنيػػػة الػػػنص السػػػردي مػػػف منظػػػور النقػػػد الأدبػػػي، )طحميػػػ(2)

 .78، ص2000البيضاء، بيروت، 
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لوصفية فتتناوؿ تمثيؿ الأشياء الساكنة، المقاطع ا السردية الأحداث وسرياف الزمف، أما
ونستطيع أف نتصور مقاطع وصفية خالية تماما مف عنصر الزماف )...( ولكف مف الصعب 

 (1)«.تصور مقطع سردي خاؿ مف العنصر الوصفي

مف خلبؿ ىذا القوؿ نفيـ أف النصوص الروائية مزيج بيف الوصؼ والسرد، حيث السرد 
أما الوصؼ فيختص بتمثيؿ وتصوير الأشياء، والوصؼ يكوف يكوف متعمؽ بسير الأحداث، 

 أكثر لزوما لمسرد والعكس غير ذلؾ.

تمؾ العلبقة »أتما عبد المطيؼ محفوظ أراد التعبير عف ىذه العلبقة حيث قاؿ: 
اللبممموسية التي يبدو فييا الوصؼ وكأنو شبو منعدـ، إذا لا نحس بوجوده أثناء القراءة 

 (2)«.، وتتمثؿ تمؾ العلبقة في وجود أفعاؿ حركية ووصفية في آف واحدالسريعة أو العادية

فالعلبقة ىنا تكمف في كوف الوصؼ والسرد مكملبف ومندبجاف في الوقت نفسو أي أف 
الوصؼ منصير في السرد لا نحس بوجوده أثناء القراءة، وذلؾ يرجع إلى قيامو بأفعاؿ 

 لوصفية.ا حركية وصفية آنية، وىذا ما نسميو بالصورة

بما أف السرد متعمؽ بالأحداث والأزمنة، والوصؼ مختص بالأشياء والأمكنة فإف: 
والسرد عمى مستوى الزمف ىي علبقة المكاف والزمف في الوصؼ،  العلبقة بيف الوصؼ»

وىي علبقة تتبع مف طرؼ معالجة الموصوؼ حيث ىناؾ طريقتاف: الأولى تخضع العممية 
ية تفرغيا منيا/ مما يجعؿ الوصؼ بالكيفية الأولى وصفا لمفعؿ نالوصفية لحركة الزمف والثا

                                                           
 .116سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص(1)
 .43عبد المطيؼ محفوظ: وظيفة الوصؼ في الرواية، ص(2)
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والحركة، وبالكيفية الثانية وصفا للؤشياء الثابتة، وىو ما يسمى بالصورة السردية)الوصؼ 
 (1) («.المتحرؾ، والصورة الوصفية )الوصؼ الساكف

ع خضوع الموصوؼ في الصورة السردية لدف»ويمكف الفرؽ بيف الصورتيف كوف أف: 
( أما سرد ).. حركة الزمف يقحـ الوصؼ في السرد فيمتحـ بمستوى القص ويتحوؿ بدوره إلى

 (2)«.في الصورة الوصفية فإف الموصوؼ ينفمت مف قبضة الزمف

معنى ىذا أف في الصورة السردية يمتزج الوصؼ بالسرد ويتحوؿ إلى سرد، أما في 
 الصورة الوصفية يكوف غياب خالص لمسرد.

الوصؼ أصبح العنصر الأساسي في »التفرقة بيف الوصؼ والسرد لأف: فمف الصعب 
الرواية الجديدة ولكنو اتخذ وظيفة سردية خالصة، خادما لمسرد، ولذلؾ أغفمو النقاد زمنا 

 (3)«.طويلًب واعتبروه عنصرا مقحما عمى السرد أو ىو عنصر تابع عرضي

فصؿ السرد عف الوصؼ في  يخاؿ للئنساف أننا نستطيع»معنى ىذا الكلبـ أنو قد: 
العمؿ بسيولة، وىذا الأمر لـ يعد يمكننا مع الرواية الحديثة خاصة التجريبية منيا، فقد تغير 
ستراتيجيتو في الكتابة فأخذ الكتاب يتعامموف معو مف  دور الوصؼ تبعا لرؤية الكاتب وا 

أدى إلى تداخمو مع منظار جديد وأعطوه أدوارا ووظائؼ إضافية لـ يكف يقوـ بما مف قبؿ ما 
 (4)«.السرد، ولـ يعد بالإمكاف الفصؿ بينيما بسيولة

ىنا نجد أف الرواية الجديدة ليا موقؼ ورؤية مغايرة لموصؼ في النص السردي حيث 
 ينيما.ب أقرت بأنو لا يمكف الفصؿ

                                                           
عنػد الطيػب صػػالح، "البنيػة الزمنيػة والمكانيػة فػػي موسػـ اليجػرة إلػى الشػػماؿ"، عمػر عاشػور )ابػف الزيبػاف(: البنيػػة السػردية (1)

 .149، ص2010)دط(، دار ىومو لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 
 .149عمر عاشور )ابف الزيباف(: البنية السردية عند الطيب صاح، ص(2)
 .116سيزا قاسـ: بناء الرواية: ص (3)
 .329، ص2015الأردف  -(، وزارة الثقافة عماف1ي تجربة إبراىيـ نصر الله الروائية، )ط نداء أحمد مشعؿ: الوصؼ ف(4)
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يقوـ ىذا المعيار عمى متطمبات »وىناؾ مف نظر إلى ىذه العلبقة وفقا لمعيار آخر إذ: 
تقبلب( يتطمب غير ما يتطمبو  ؼ واختلبفيا عف متطمبات السرد: فالوصؼ )إنشاء أوالوص

الأعماؿ وتذكرىا والربط بينيما، أما الوصؼ فيتطمب  السرد، والسرد إنما يتطمب أساسا معرفة
 (1)«.معرفة الميداف الذي ينتمي إليو الموصوؼ، أي معرفة الأماكف والأشياء

ف السرد يتطمب معرفة الأعماؿ والدمج بينيا، أما الوصؼ فالاختلبؼ بينيما يكمف في كو 
 يتطمب معرفة الميداف أو الأمكنة التي ينتمي إلييا الموصوؼ.

أف السرد يستعيد تعاقب زمف الأحداث »كما يكمف الفرؽ بيف الوصؼ والسرد في كوف: 
لأشياء مف خلبؿ تعاقب زمف الخطاب، بينما الوصؼ محكوـ باستخداـ التعاقب لنقؿ صورة ا

 (2)«.التي تظير دفعة واحدة في المكاف

 مف ىذا نفيـ أف الوصؼ متعمؽ بالأشياء، والسرد متعمؽ بالأحداث.

في ىذا الأخير ما يجب أف نلبحظو عمى كؿ ىذه الاختلبفات التي تباعد بيف الوصؼ 
اختلبفات ذات مساس بالمضموف، وليس ليا أي وجود سيميولوجي »والسرد إنما ىي: 

الدقيؽ لمكممة: فالحكي يرتبط بأفعاؿ أو بأحداث ينظر إلييا باعتبارىا مجرد إجراءات  بالمعنى
وفي نفس الإطار يشدد عمى المظير الزمني والدرامي لمسرد، أما الوصؼ فيو عمى العكس 
مف ذلؾ، نظرا إلى أنو يركز عمى أشياء وكائنات منظور إلييا في دائرة تواقتيا، ويضع 

 (3)«.ا مشاىدنيكما لو أ ذاتيا نصب عينيو الإجراءات
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مف خلبؿ ما تقدـ، نقوؿ أنو وعمى الرغـ مف تأكيد جؿ أراء الباحثيف عمى حتمية تواجد 
الوصؼ في أي نص سردي، وأف ىذا الأخير )السرد( لا يمكف أف يقوـ بمعزؿ عف الوصؼ، 

 -يبدوا بحاجة إلى أف يمحي تواجده في النص السردي -جية أخرى مف -إلا أف الوصؼ 
كأنو عنصرا معرقلًب للؤحداث وىو ما سنحاوؿ مناقشتو مف  حتى لا يظير -قدر الإمكاف

 خلبؿ العنصر الموالي )اندراج الوصؼ في السرد(.

 بمعنى يشترط عمى الشخصية الناظرة الكفاءة أو القدرة عمى النظر الخالي مف العيوب
 في العيف.

مف تبرير دقة الجزئية في المشيد الطبيعي بالإشارة إلى النظر »كما يشترط عمييا: 
الثاقب لمشخصية أو بتدقيؽ الشخصية ومضاعفتيا لرؤيتيا بأدوات بصرية )النظرات، 

مكانا مرتفعا، المكاف المرتفع يتطمب صعود  المنظار( )...( كما نرى إلى الارتداد: المشيد
 (1)«.صعود يقتضي تنقمياالشخصية وال

 حكاـ نظر إنظر  أراد»ويتـ ىذا النمط مف الوصؼ وفؽ التخطيط التالي: 
 (2)«.وصؼ نظر نظر قدرة

حكاـ نظر تعني سلبمة حساسة  بمعنى إرادة نظر يعني وجود دوافع نفسية لمشخصية، وا 
صعود الشخصية إلى الرؤية ومضاعفتيا، أما قدرة النظر فتعني توفر الموقع المناسب وىو 

أماكف مرتفعة، وىذا الوصؼ سيتـ بنوع مف الحركة المنبعثة مف حركة العيف الرائية، أو 
 حركة الواصؼ في المكاف.

                                                           
 335فيميب ىاموف: في الوصفي، ص  (1)
 .355المرجع نفسو، ص (2)
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مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أنو ىناؾ علبقة تكامؿ معرفي قائمة بيف الوصؼ والسرد في 
ا معا نصا إبداعيا يكوف العممية الإبداعية وأف تقنية الوصؼ تتشابؾ مع تقنية السرد لينتج

 بمثابة الأـ الحاضنة لتواجو مختمؼ التقنيات السردية الأخرى.

 :رابعا: وظائف الوصف

المقصود بالوظيفة ىو التقصير والتتابع والإلزاـ، »تذىب المعاجـ العربية إلى أف: 
 (1)«.وجمعيا الوظائؼ والأوظفة والوظؼ

ودور مميز لعنصر وخاصيات تميز وحدة فعؿ »وفي المعاجـ الغربية تعرؼ عمى أنيا: 
أو علبمة داخؿ صيرورة مجموعة وقيمة ومعنى لوحدة معجمية والعلبقة الموجودة بيف 

 (2)«.كميتيف وبيف ظواىر مختمفة

قيمة قارة »أف الوظيفة :  " Vladimir Propp ويرى الدارس الروسي "فلبذ يمير بروب
ف وجية نظر دلالاتيا داخؿ صيرورة حبكة ثابتة غير متغيرة، ويقصد بيا فعؿ الشخصية م

مف اىتماميف اثنيف أوليما: أنو يجب ألا تأخذ الوظيفة بعيف  انطلبقاالحكاية ويتـ تحديدىا 
الاعتبار الشخصية الفاعمة أو المنفذة..، وثانييما: أف الفعؿ لا يمكف أف يعرؼ خارج 

لة التي تمتمكيا الوظيفة وضعيتو في مسير الحكي، وينبغي أف يؤخذ بعيف الاعتبار الدلا
 (3)«.الممنوحة أو الممحوظة في مسير الحبكة

                                                           
(، )د ب(، 1أبػػػو طالػػػب: تطػػػور الخطػػػاب القصصػػػي "مػػػف التقميػػػد إلػػػى التجريػػػب"... القصػػػة اليمنيػػػة نموذجػػػا" )ط إبػػػراىيـ(1)

 .7، ص2017
 .9المرجع نفسو، ص (2)
 .9إبراىيـ أبو طالب: تطور الخطاب القصصي، ص(3)
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مف خلبؿ ىذه التعاريؼ العربية والغربية يتضح لنا أف الوظيفة ىي عمؿ الفاعؿ 
المعروؼ مف حيث معناه في سير الحكاية، الذي يعتبر الحدث فييا وظيفة بشكؿ متتابع مف 

 خلبؿ أفعاؿ الشخصيات داخؿ الحكاية.

ف اختمفت  وينيض الوصؼ في الأعماؿ الروائية والقصصية بعدة وظائؼ، حتى وا 
طبيعتيا بسبب التطور الذي رافؽ فف الرواية، فنجد أف المنظريف قد اختمفوا في عدىا، 

 وأحيانا حتى في التسميات الموضوعة لتعييف ىذه الوظائؼ.

وصؼ واعييف بأىمية لقدكاف منظرو ال»وفي ىذا السياؽ يقوؿ محمد نجيب العمامي : 
الوظائؼ فأجتيد كؿ منيـ في استخلبص عددا منيا، وقد اختمفت ىذه الوظائؼ تسمية 

 (1)«.وعددا باختلبؼ الدارسيف وباختلبؼ تاريخ دراستيـ وكؿ بحيث منطمقاتو الخاص

كما تتعدد وظائؼ الوصؼ بالنظر إلى مستويات الكتابة وزوايا النظر إلى تقنياتيا 
فقد ظير الوصؼ كوظيفة تزبينية ونظر إليو الكاتب عمى أنو الموحات »صة: وجماليتيا الخا

والتماثيؿ التي تزيف المباني الكلبسيكية، إلآ أف الاتجاه الواقعي أكسبو وظيفة خاصة وىي 
الوظيفة التفسيرية لمتعبير عف المجرد بالحسي، وعف الذىني كقيـ اجتماعية ونفسية بالمادي 

 (2)«.المحسوس

رولاف بارت وآخروف أف دراسة العلبقة بيف الوصؼ والسرد لابد وأف تنصرؼ  وقد أقرر
إف دراسة »إلى النظر في الوظائؼ المتعمقة بالوصؼ المكثؼ في النص السردي حيث قاؿ: 

العلبئؽ بيف السردي والوصفي لا بد أف تعود في جوىرىا إلى مراعاة الوظائؼ الحكائية 

                                                           
 .174محمد نجيب العمامي: الوصؼ في النص السردي بيف النظرية والإجراء، ص(1)
، 2017التنػاص(، وكالػة الصػحافة العربيػة،  -الفضػاء -التازي: الخطػاب الروائػي العربػي الجديػد )السػرد محمد عز الديف(2)
 .105ص
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الفقرات أو المظاىر الوصفية في الاقتصاد العاـ لموصؼ، أي لمميمة التي تنيض بيا 
 (1)«.لمسرد

ذا يولعؿ أىـ وظائؼ الوصؼ كما تشير إلى ذلؾ أولى الدراسات التي اىتمت ب
وظيفتيف متمايزتيف نسبيا أو ليما ذات »ىما:  -كما تجمى ذلؾ عند جيرار جنيت-الموضوع 

 (2)«.ورمزية في الوقت نفسو طابع تزييني بمعنى ما)...( وثانييما ذات طبيعة تفسيرية

وظيفة الفصؿ التي تبرز مفاصؿ »ويذكر فيميب ىاموف وظائؼ أخرى لموصؼ وىي: 
السرد، وظيفة التأجيؿ أو الإرجاء التي يؤدييا الوصؼ عندما يؤخر انفراجا منتظرا، الوظيفة 

التي تدرج الوصؼ في نظاـ جمالي بلبغي، وظيفة التنظيـ التي تؤمف تسمسؿ  التزيينة
الأحداث المنطقي في القصة، وأخيراً وظيفة التبئير التي تزود القارئ بفضميا بكـ مف 

 (3)«.المعمومات عف البطؿ

مف خلبؿ ىذا القوؿ نجد أف فيميب ىاموف قد استخمص خمس وظائؼ لموصؼ وىي 
 والعدد بالنسبة إلى ما سبقوه.مختمفة في التسمية 

وقد حاوؿ بعض الدارسيف التوسع في دراسة وظائؼ الوصؼ نجد منيـ ماري أنيؾ 
التي استخمصت لموصؼ وظائؼ خمسا وىي الوظيفة الجمالية أو »زانيف جار:  -جرفاي

 التزيينية، وظيفة نشر المعرفة، وظيفة التأجيؿ أو الإرجاء، وظيفة تنظيـ المعنى أو الوظيفة
 (4)«.التأويمية، الوظيفة المنتجة أو الإبداعية

                                                           
 .76رولاف بارت وآخروف: طرائؽ تحميؿ السرد، ص(1)
 .77، 76جيرار جنيت: حدود السرد، ص(2)
 .473ناصر ظاىري: وصؼ الجسد في الشعر الجاىمي، ص(3)
 .176: الوصؼ في التص السردي بيف النظرية والإجراء، صمحمد نجيب العمامي(4)
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فالدارسة ىنا أضافت وظيفة جديدة أسمتيا )وظيفة نشر المعرفة( وأبقت عمى الوظائؼ 
 التي وضعيا السابقيف.

إلى حد القوؿ أف نقصا يشوب أراء مف سبقو  ”Yves Reuter” "وقد ذىب "إيؼ روتير
مف النقاد والدارسيف بشأف وظائؼ الوصؼ، وأفضى بو الأمر إلى استخلبص سبع وظائؼ 

الوظيفة الإخبارية، الوظيفة التفسيرية، الوظيفة التقويمية، الوظيفة التنظيمية »وىي: 
الكتابة والقراءة الوظيفية التحويمية، وظيفة البناء الفني أو التحويؿ إلى نص، وظيفة تدبر 

 (1)«.الموقعية

ما نمحظو في ىذا القوؿ أف ايؼ روتير قد توسع في ىذه القضية حيث استخمص 
 وظائؼ جديدة مف حيث التسمية مثؿ: وظيفة تدبر الكتابة والقراءة، الوظيفة الموقعية.

د العرب الذيف إف ىذا التبايف لدى مختمؼ المنظريف الغربييف، قد أطاؿ أبحاث وأراء النقا
 حاولوا بدورىـ مقاربة موضوع الوصؼ، مقاربة جزئية أوكمية.

فنجد حميد لحميداني في كتابو بنية النص السردي قد حدد وظائؼ الوصؼ في وظيفتيف 
الأولى جمالية: الوصؼ في ىذه الحالة يقوـ بعمؿ تزييني وىو يشكؿ »أساسيتيف وىما: 

ية توضيحية أو تفسيرية: أي أف تكوف لموصؼ نالثااستراحة في وسط الأحداث السردية... و 
 (2)«.وظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف في إطار سياؽ الحكي

في ىذا القوؿ نجد أف حميد لحميداني يبدو متأثرا لما قدمو جيرار جنيت في مقالتو حدود 
 السرد الذي خص الوصؼ بياتيف الوظيفتيف.
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شيد في الإبداع الأدبي نجده وضع ثلبث مف جيتو حبيب مونسي في كتابو شعرية الم
 (1)«الوظيفة التجميمية، الوظيفة التصويرية، ثـ الوظيفة التفسيرية»وضائؼ لموصؼ وىي: 

وىنا نجد أف حبيب مونسي قد أضاؼ الوظيفة التصويرية إلى ما أورده حميد لحميداني 
 في قولو السابؽ.

السرد في النظرية والتطبيؽ حيث والأمر نفسو نجده عند آمنة يوسؼ في كتابيا تقنية 
وظيفة جمالية )تزيينية( يركز فييا »أشارت ىي الأخرى إلى ثلبث وظائؼ لموصؼ وىي: 

الروائي عمى "زخرؼ القوؿ" وعمى المحسنات المفظية والبلبغية...، وظيفة تفسيرية دلالية: 
ائية...، وظيفة يقوـ الوصؼ فييا بالكشؼ عف الأبعاد النفسية والاجتماعية لمشخصيات الرو 

ـ روايتو موىما إياه بواقعية وحقيقة ما يصفو لعاي إييامية: يقوـ الروائي فييا بإدخاؿ القارئ إل
 (2)«.مف شخصيات وأحداث روائية

كما نجد الصادؽ قسومة في كتابو: طرائؽ تحميؿ القصة، أنو صنؼ وظائؼ الوصؼ 
يفة معرفية وظيفة داخمية سردية، وظيفة الإيياـ بمطابقة الواقع، وظ»إلى خمس وظائؼ ىي: 

 (3)«.وظيفة جمالية، وظيفة ذىنية

وظيفة »وفي تقسيـ آخر لو فيما يتعمؽ بوظائؼ الوصؼ المتصمة بالخطاب نجد: 
إخبارية، وظيفة تطوير، وظيفة تغيير، وظيفة التمثيؿ، وظيفة تعبير، وظيفة استبطاف، وظيفة 

 (4)«.إنتاج المعنى، وظيفة الرمزالإيياـ بالواقعية، وظيفة التزييف، وظيفة 
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قد تتداخؿ وقد تترابط وقد نجد في المادة الوصفية »فكؿ ىذه الوظائؼ التي سبؽ ذكرىا: 
 (1)«.الواحدة أكثر مف وظيفة، ورما وجد في الوصؼ الراقي جؿ ىذه الوظائؼ

 أنواع الوصف:  -1

 :وىماينقسـ الوصؼ إلى قسميف اثنيف الوصؼ التصنيفي والوصؼ التعبيري 

 الوصف التصنيفي:  -1-1

"وىو الوصؼ الذي يحاوؿ الكاتب عبره تجسيد الشيء بكاممو ونقمو بحذافيره بعيدا عف 
حساسو بيذا الشيء وىذا الموف ف الوصؼ يمجأ للبستقصاء أو الاستنفاذ في  المتمقي وا 

، حيث يعتمد ىذا النوع مف الوصؼ عمى الإسياب المفرط في تحميؿ (2)وصؼ الشيء"
شيء الموصوؼ بكاممو ولا يكثؼ بإعطاء اسمو فقط بؿ يشير إلى مكوناتو وأجزائو كميا ال

"وىو أسموب شاع لدى الواقعييف يقوـ عمى تجسيد الشيء بكؿ حذافيره، بعيدا عف المتمقي أو 
إحساسو بيذا الشيء وفيو ينزع الكاتب إلى استغراؽ كؿ تفاصيؿ الأشياء والمشاىد عمى ألا 

صغيرة تخص عناصر الشيء أو ىيئاتو أو صفاتو بيا وىو الطوؿ الذي رأى تترؾ كبيرة أو 
فيو الانتقائيوف تشويشا عمى تتابع الوقائع في ذىف القارئ بفعؿ تباعدىا رأوا فيو قتلب لحرارة 

 (3) .الأحداث

ويعود اعتبارىـ بأنو يقتؿ حرارة الأحداث كوف ىذا النوع مف الوصؼ عندما يتخمؿ النص 
الروائي ويصادفو القارئ فإنو يشرد في طريقة الوصؼ وتخيمو للؤشياء الموصوفة 
تنسييالأحداث الجارية داخؿ الرواية وفي رواية "جلبلتو الأب الأعظـ" نجد أف متنيا يحتوي 
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ية التي تنتمي ليذا النوع والتي نجد فييا السارد ركز عمى عمى بعض المقاطع الوصف
الوصؼ بصورة دقيقة مشيرا إلى مختمؼ أجزاء الشيء الموصوؼ خصوصا وأف ىذه الرواية 

 التي بيف أيدينا طغى عمى متنيا الوصؼ بصورة كمية مف البداية إلى النياية.

في وىي: "اىتز وسنستعرض بعض المقاطع الوصفية التي يتخمميا الوصؼ التصني
العرش وتحرؾ قميلب ثـ سطعت الأنوار وتوقدت في مزيج مف الألواف وكانو يحاوؿ أف يصؿ 
إلى السقؼ، فقاـ المربوف صفا واحدا وانحنوا راكعيف ثـ عاد العرش إلى مكانو، فنزؿ عنو 

 (1).جلبلتو وترجؿ فإذا بالباب يتفتح في الجدار الممتيب أنوارا ويغيب جلبلتو عف الأنظار"

ليذا المقطع يلبحظ مباشرة أف الراوي وصؼ كؿ شيء بتفصيؿ دقيؽ ويمكف  فالمتأمؿ
القوؿ وبكؿ مبالغة أيضا، لأنو وصؼ العرش وما كاف يحيط بو مف أنوار وأشكاؿ وألواف 
وأيضا ذكر في وصفو الأشخاص الحاضرة وكيؼ كانت ردة فعميا عند ظيور جلبلتو الأب 

و أو توظيفو ليذا النوع مف الوصؼ )التصنيفي( نجده يمـ بجميع الاعظـ فالراوي عند استعمال
التفاصيؿ التي كانت موجودة لأف القارئ بصدد تخيؿ المكاف والشخصيات وحتى الأحداث 
وكؿ الأفعاؿ التي جرت في ذلؾ المكاف، وىو ما تردد في بقية المقاطع فنجد في ىذا المقطع 

ظير عمييا علبمات الغضب والقمؽ ودارت يمينا قولو: "دخمت الوصيفة وىي مقطبة الجبيف ت
ويسارا فيارتعاش تنظر إلى ركاـ الثياب الحريرية عمى الأرض وفوؽ الأسرة وقالت دوف أف 
ترفع بصرىا عمى الحسناء الجالسة عمى وسادة مف الحرير الأسود في ثياب شفافة ومنيمكة 

لمقطع لا يختمؼ عف المقطع ، فيذا ا(2)في تسوية أظافر رجمييا بمبرد صغير مف الذىب"
السابؽ إذ أف الراوي وصؼ الحالة النفسية لموصيفة التي دخمت مقطبة الجبيف وىذا الوصؼ 
دليؿ عمى الغضب والقمؽ في نفس الوقت ثـ تطرؽ إلى شخصية أخرى ىي شخصية 
الحسناء وكيؼ كانت جالسة وماذا ترتدي وماذا كانت تفعؿ، فيذا الوصؼ كامؿ شامؿ لتمؾ 
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ظة ولا يخؼ عمينا أف ىاتو المقاطع الوصفية ساىمت في تبطئ الأحداث أو توقيفيا المح
ونجد أف السارد اعتمد عمى تقنية الوصؼ بالدرجة الأولى خصوصا ذلؾ الوصؼ الذي 

مف خلبؿ ىاتو المقاطع  لأنوينزاح عف الوصؼ العادي الذي نجده في بعض النصوص 
في أعطتنا نظرة كاممة وضوحا عف الأشياء التي التي تناولناىا والتي تخص الوصؼ التصني

تتجمى لمعياف ويمكف التوضيح بمقطع اخر: "حاوؿ الكاىف ىذه المرة أف  وكأنياتـ وصفيا 
يتابع المشيد عف قرب فيب قائما والصؽ وجيو بالجدار الزجاجي، يتحسس نبضات القموب 

وتراجع قميلب وقد تلبشت مف خلبؿ صلببتو ولكف شيئا باردا تسرب إليو فارتعدت فرائسو 
وىذا (1)لذتو...عاد الكاىف إلى سريره منكس الرأس وقد انطفأت الجذوة الممتيبة في صدره"

وصؼ كمي ولكف لشخصيو واحدة وىي الكاىف مف خلبؿ وصؼ إحساسو وشعوره المتغير 
مف لحظة إلى أخرى "فالاستقصاء ىو الذي يستقي فييالكاتب تحميؿ كؿ أجزاء الموصوؼ 

ونة لو بصورة تفصيمية ويقابمو عند العرب مصطمح التتميـ ويقابمو أيضا مصطمح صحة المك
كما بينتو الناقدة سيزا قاسـ، وىي في تعريفيا ىذا أكدت عمى ما جئنا بو مف قبؿ ، (2)"التقسيـ

وىو أف الوصؼ بالاستقصاء يمـ بجميع الأجزاء والحيثيات لشيء الموصوؼ سواء شخصية 
سارد "كانت فتاة لا تتجاوز الخامسة عشرة مف عمرىا ترفع إليو وجيا أو مكاف، يقوؿ ال

شرقيا، مدورا كالبدر ليمة تمو، وقد غابت عيناىا الضيقتيف، تحت جمة مف الشعر، الفاحـ 
الناعـ المتدلي غدائر عمى جسدىا العاري ويناثر عمى صدرىا الناىد وكأنيا خرجت مف 

 (3)".خياؿ رجؿ شاذ تجاوز السبعيف

المقطع السابؽ واضح، حيث بيف السارد ملبمح الفتاة بدقة متناىية الوجو، العينيف إف 
الشعر، النيديف، إضافة إلى أنو ذكر عمر الفتاة وكيؼ جاءت ىاتو التفاصيؿ في انسجاـ 
وترابط. "فالوصؼ التصنيفي يميؿ إلى الاستقصاء والتحميؿ عمى نحو يظير فيو ملبمح 
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مؽ بالمكاف مف المكونات والأشياء، ويمثؿ لوحة وصفية خالية المكاف الموصوؼ جميعا ويتع
 (1)".مف السرد تقريبا

 الوصف التعبيري:  -2-1

الانتقائي أو الجمالي: "ىو أسموب عرؼ بو روائيو تيار الوعي ويقوـ عمى اختيار بعض 
العناصر الموحية مف الشيء والمشيد وطرحيا في الرواية مف منظور إحدى الشخصيات، 

نما وصؼ ما تتركو في الواصؼ مف أي  أف الانتقاء لا يتناوؿ وصؼ الأشياء في حد ذاتيا وا 
أثر، وبذلؾ خمت رواية الوعي مف المقاطع الوصفية الطويمة واصبت صورة الشيء فييا لا 

، فيذا النوع مختمؼ عف الوصؼ التصنيفي لأف الوصؼ (2)تكتمؿ إلا بعد إتماـ قراءتيا"
الدقيقة لمموصوفات بؿ يتناوليا بصورة انتقائية أي: "يعني وصؼ  التعبيري أىمؿ الأجزاء

دراؾ المتمقي ليا، وبصفتيا امتدادا لكيانو الشخصي  الأشياء عبر ربطيا بإحساس ووعي وا 
وما يثيره الشيء الموصوؼ قي نفسو مف انفعالات ومواقؼ متباينة وارتكز ىذا الموف عمى 

 (3) .ىنا وصؼ ذاتي الإيحاء والتمميح في وصؼ الشيء والوصؼ

وحتما لا تخموا رواية جلبلتو الأب الأعظـ مف ىذا النوع كما احتوت النوع الأوؿ وسنشير 
إلى بعض المقاطع المنتمية ليذا النوع وىي كالآتي: "تقدـ الكاىف وسط النفؽ رافعا رأسو 

مرة في السنة  عمى رقبتو النحيفة وتمثمت أمامو قاعة الاجتماع السري التي لا يفتح بابيا إلا
، وأيضا "...كتـ العجوز نفسو، وقد جحظت عيناه (4)لاستقباؿ الكياف مف أطراؼ الأرض"

منفرط الدىشة وتضاءؿ في جمبابو وكأنو يذوب مف شدة التأثر فيذا الفتى لا يمكف أف يكوف 
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، فيذيف المقطعيف جاء الوصؼ فييما مقتضبا حيث بدء بالجمؿ (1)مف عامة الناس أبدا"
ية ثـ انتقمت المغة لتكوف عبارة عف كلبـ سردي عادي وكاف السارد انتقؿ مف الوصؼ الوصف

إلى الإخبار في لغة تقريرية خالية مف الوصؼ، فالوصؼ الجمالي ىو "الذي يقتصر فيو 
، وىذا مف خلبؿ (2)الكاتب عمى ذكر بعض أجزاء الموصوؼ بصورة انتقائية مقتضبة"

والتي  للؤشياءورة تعبيرية دوف المجوء إلى التصوير المادي التطرؽ إلى التمميح والإيحاء بص
تكوف مفصمة بشكؿ اكثر "فيكوف في ىذا النوع مف الوصؼ الموصوؼ في حالة حركة، 
وتظير المقاطع الوصفية ممتحمة بالسرد ولا يوضح ىذا النمط مف الوصؼ ملبمح المكاف 

نما يشير إلى الخطوط العريضة لمموصو  ؼ بصورة انتقائية ويسمى عمى نحو تفصيمي وا 
لأنو يتفادى تمؾ التفاصيؿ التي تزيؿ عف المغة تمؾ  (3)الوصؼ حينئذ بالوصؼ الانتقائي"

الرمزية والإيحائية وتنزؿ بيا إلى مستوى السرد العادي مثمما جاء في ىذا المقطع "انقمب نحو 
يا الصمت وتعمر الباب يجد وراءه الرداء الأحمر منكسرا يجوب أروقة فارغة خالية، يسكن

 الوحشة أرجاءىا، حتى بمغ الجناح السري

لمكاىف الأعظـ وتوقؼ أماـ الباب الفولاذي يأمره فلب ينفتح، بؿ يظؿ ىو الآخر 
، فنجد أف السارد استعاف بالوصؼ في بداية المقطع ولكف بصورة إيحائية معبرة (4)يجيب"

 اء.الانكسار، الانيزاـ الاستسلبـ، والوصوؿ إلى نقطة الفن

ولمتمييز كيفية اشتغاؿ الوصؼ بيف المدرستيف المتيف تبنتا الاتجاىيف الذاتي 
 :والموضوعيلببد مف إيراد شجرة الوصؼ "التي وضعيا جاف ريكاردو وفؽ المخطط التالي
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 الموقع الصفات

 المكاف الزماف الحجـ العدد الشكؿ الموف ج ب أ

 الموقع الصفا العدد
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                                                  (1) 

، ونجد أف شجرة الوصؼ التي وضعيا جاف ريكاردو تتكوف مف الموقع، الييئة، العناصر
وىاتو المستويات الثلبث تساعدنا في تحميؿ الشخصيات والأمكنة الموصوفة حيث يبدأ 
التحميممف الشيء العاـ إلى التفاصيؿ الخاصة "ومصطمح شجرة الوصؼ ىو مصطمح إجرائي 

 :لدراسة الموصوؼ مكوف مف

 . الوضع: وىو مكاف وزماف الشيء الموصوؼ.1

 لموصوؼ مف شكؿ، لوف عدد.. الييئات: وىي الأحواؿ والصفات الشيء ا2

. العناصر: وىي ما يدخؿ في أي الأجزاء المكونة لمشيء الموصوؼ وتصطمح عمييا 3
 (2) .بالموصوفات الداخمية''

 :وصف الشخصيات والأمكنة -2

إف أىـ ما يميز رواية"جلبلتو الأب الأعظـ" ىو حضور الوصؼ بشكؿ ممفت لمنظر مما 
أدى إلى قطع الأحداث الروائية، خصوصا وأف الوصؼ الذي وظؼ يمتاز بشاعرية مفرطة 
تجعؿ الدلالة تتغمغؿ في الأعماؽ لتجسد الشكؿ الموصوؼ وكأنو أماـ القارئ، وقد شكؿ 

إبداعيا وعنصرا مف عناصرىا، ولذلؾ لا ينطوي تحت  الوصؼ في ىاتو الرواية: "نمطا
عناويف السرد والتحميؿ الذىني حتى يسيؿ عزلو وتحميمو لكنو عمى العكس مف ذلؾ، يشكؿ 
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بذاتو ولذاتو الحيمة نفسيا مدمجة كمية في باقي العناصر إلى حد التماىي معيا، لدرجة أنو 
 ....يصبح
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 آليات اشحغال الىصف في زواًة كامازاد

 
 ملخص الرواية -

 وصف الشخصيات -

المكانوصف  -
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 ممخص الرواية: -1

" مامادو" يدعى لمفردوس رحمتو في فاشؿ مغامر نيجري قصة" كاماراد" رواية تحكي
 الأخير ىذا طمب في" جاكبموز" اسمو فرنسي سينمائي مخرج يمنيا النيجرية العاصمة في
 .الحي رفاؽ مع تفاصيميا بكؿ لمفردوس ىجرتو حكاية لو يسرد أف" مامادو" مف

" مامادو"و" جاكبموز" جمعت التّي الصدفة أي" الصدفة قيتار"بػ الروائي أسماه ما وىذا
 النيجر عاصمة بنيامي" غممكي" حي مف الرحمة انطلبقة أو بداية وكانت الفندؽ، في

 ".مامادو" لشخصية وتكويف تجربة مخاض الرحمة وىاتو المغربية، سبتة بمدينة ونيايتيا
 تبنى الشرعية غير أو الشرعية اليجرة بموضوع المتعمقة الروايات أغمب أفّ  الإضافة ويمكف
 .المواطف حقوؽ واحتراـ الشّخصية والحرية الثقافات والتقاء والآخر الأنا بيف العلبقة عمى

 كؿ يديف الذّي المعرفي الوجو الآخر، الوجو اختار الكاتب ولكف مختمفة، رواية فيي
 بتريث كتبت رواية إنّيا .خيراتيا مف وحرمتيا الصحراء وجنوب إفريقيا تخمؼ في يد لو مف

 .القراءة تستحؽ فعلب فيي وتأمؿ،

 :الشخصياتوصف -2

في ذلؾ الزواؿ اللآزوردي، مف الأياـ الأولى لمدورة الخامسة والستيف لميرجاف )كاف( 
بعروس الضفة الشمالية لممتوسط.. حيف  (18/05/2012)ذلؾ تحديدا في  وقع-السينمائي

(، أماـ Limousineمعتمة الزجاج، نوع )(V ..لػGتوقفت سيارة طويمة بيضاء كقطار )الما
لاكروازيت(" الشيير.. ىرع خمؽ غفير مف الصحفييف وأصحاب البساط الأحمر لشارع )
الجميع كاف في انتظار المخرج السينائي الفرنسي )جاؾ  الفارىة.الكاميرات نحو السيارة 

بموز( المثير لمجدؿ في الوسط السينمائي، بسبب تمرده عمى طقوس النجوـ في ألبستيـ 
فضلب عف  الميرجانات.المفرشة خلبؿ الكلبسيكية السوداء والبيضاء وكذا ربطات عنقيـ 

حتى وصفو أحد  دائما.تصريحاتو المشاكسة، التي تجد فييا الصحافة الصفراء مادة دسمة 
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و Gصحافيييا، أنو يشبو في حالاتو الانفعالية، مدرب فريؽ )أتمتيكو مدريد( الأرجنتينى دييػ
 !! سيميوني(

ة بوقار، ازداد تزاحـ الفضولييف بعد لحظات مدروسة سمفا.. فتح الباب الخمفي لمسيار 
نزؿ مف صالة السيارة، رجؿ ستيني، )عبد الله ضيوؼ( القامة، أشقر  العدسات.وأصحاب 

مشرب بحمرة كتمؾ الحمرة التي تطفح وجوه أغمب السلبلة الكارولنجية الباريسية، خفيفا عند 
(، Ray Banجعبتي الآنؼ، يضع عمى عينيو في زىو، نظارات شمسية ماركة أصيمة )

يمبس جاكيتا جمديا إيطاليا أسود خفيفا، مع كشكوؿ كتافي بو ألواف حالمة، تميؽ بذوؽ فناف.. 
سرواؿ جينز، حذاء إيطالي بني رفيع، تعتمر رأسو قبعة خفيفة، تظير تحتيا ضفائر شعره 
عمى كتفو، يوصؼ عند أغمب مف حاوروه، إنو شخص ىادئ إلا حيف الغضب وتمؾ ىي 

 !!المشكمة.

ألقى مدعو )كاف( نظرة فاحصة عمى صور النجوـ السينمائييف، بممصقات ىذه الدورة، 
تتقدميا صورة أسطورة السينما  التى الشيير.أماـ القاعة الكبرى لمميرجاف بذلؾ الشارع 

الأمريكية النجمة المنتحرة )مارليف مونرو(، حيث كرمتيا المجنة المنظمة ليذه السنة، بوضع 
كانوا ينتظروف  لعميـ-الفضولييفصورتيا عمى الممصقة الإشيارية لمميرجاف. بدا لمصحفييف 

كريـ.. في عدـ ما حز في خاطره، مف تجاىؿ المجنة المنظمة لشخصو ال -ذلؾ بشراىة
 الإخراج.إدراج صورتو بيف تمؾ الثمة المصطفاة مف أرباب التمثيؿ وأساطيف 

صحفي مشيور بإخراج لقطات السخرية!! في ركف )كواليس النجوـ( بالمجمة الفرنسية 
وصؼ حالة وجو المدموغ  المذكور.( حضر المشيد Cahiers du Cinémaالمتخصصة )

أصبح لحظتيا أحمر كطماطـ الكرنفالات الإسبانية!!(  في عددىا الخاص بالميرجاف )أنو
كاف ظاىرا لمجميع تبرمو مف ىذا التعامي المقصود، لحسف حظو أنقذتو نظاراتو الشمسية مف 
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إحراجات كثيرة؛ لكنو رغـ ىذا، لـ يسمـ مف الارتباؾ العاـ، الذي ظؿ عنوانا عريضا عمى 
 ىيئتو فى ىذا الزواؿ المنحوس. .

لمقطة المحرجة في إخراجيا حقا!! سرؽ المسعور نفسو بمباقة. . نحو في مغبة ىذه ا
بوابة فندؽ )ماجيستيؾ باريير(، اختزؿ إجراءات الاستقباؿ والصعود في السمـ الكيربائي 
بسرعة جنونية.. دخؿ غرفتو بالطابؽ الخامس المطؿ عمى الشارع المذكور. . فتح حقيبتو 

نحو الثلبجة، أخذ كأس ماء، شرب معو قرص مسكف  بزماع شديد، أخرج عمبة الدواء، تقدـ
مف العقار الذي وصفو لو طبيبو الخاص )إدموند( لمثؿ ىذه الحالات. نزع جاكيتو، رمى 

 بنفسو عمى السرير.. كانطلبقة خمفية لغطاس ماىر في رياضة السباحة عمى الظير.

أف أحلبمو قد  شعر الممسوس بالدوار وىو ينظر في السقؼ المزركش لمغرفة.  ظير لو
تبخرت أو كادت. . كاف رىانو كبيرا عمى فيممو الأخير )مغارة الصابوؽ( ، الذي يشارؾ بو 
في ىذه الدورة لمميرجاف، لـ يكف مخطئا في الحقيقة، عندما منى نفسو بالسعفة الذىبية ليذه 

ستحسانا لا الطبعة.. معظـ النقاد السينمائييف أشادوا بعجائبية فيممو الأسطوري.. كما لقي ا
بأس بو مف طرؼ الجميور الباريسي وما أدراؾ.. ما جعمو يطمح؛ لأف يفتؾ جائزة مف 

 استحقاقات الميرجاف في ىذه السنة.

توىـ المخبوؿ أشياء كثيرة.. زاد مف متاىتو فييا، صداقتو الحميمية مع إبميس!! فقد 
)ناني موريتي( بالسعفة  ، عندما فاز المخرج الإيطالي البديع2001رجعت بو الذاكرة لسنة 

الذىبية لمميرجاف عف طريؽ فيممو )غرفة الابف(، حينيا أطمؽ لسانو في ىذا الأخير بمنكر 
كما في  -كبير عبر الصحافة الصفراء.. في لحظات الغضب التي كانت تعتوره، ندـ كثيرا

 عف حيفو في حؽ صاحب السعفة الذىبية لمسنة المذكورة. -كؿ المرات 

اليوـ ىو رئيس لجنة  -ناني موريتي  -لمخرج الأىوج.. ىذا الشخص لقطراف حظ ا
تحكيـ الأفلبـ الطويمة ليذه النسخة مع عضوية خصمو المدود مصمـ الأزياء الشيير، 
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مواطنو الفرنسي )جاف بوؿ ىوتييو(، ىذا الأخير لـ يسمـ مف لسانو السميط كذلؾ. . لأجؿ 
ة لمظفر بالسعفة الذىبية خلبؿ ىذه المرة كاف يرى حظوظو ضئيم -ىكذا خطر ببالو -ذلؾ

ف كانت في الحقيقة؛ ىي أوىاـ تمبستو وتغامزت مع الشيطاف عميو.. جراء عدـ وجود  وا 
 !!صورتو عمى تمؾ اللآفتة.. التي كانت أوؿ ما صعقو وأحدث خبالا في عقمو

ؿ مرت الأياـ التسعة المتبقية مف الميرجاف عمى الأىبؿ رتيبة، كمشية الإبؿ خلب
صعودىا عروؽ الرمؿ.. حتى جاء اليوـ الأخير، مع نيايتو أعمف رئيس لجنة التحكيـ 
المذكور.. فوز المخرج النمساوي )ميشائيؿ ىانيكو( عف طريؽ فيممو )حب( بالسعفة الذىبية 
ليذا العاـ، ابتدع بعدىا السينائي الخائب، ذريعة مضحكة في ذلؾ.. مفادىا أف الييئة العامة 

، مرة واحدة مدى لمميرجاف، ك اف عمييا أف تراعي استحداث بند جديد، بمنح الجائزة لممكرـ
 .2009سنة  -كما في ىذه الدورة -ةالحياة؛ كوف النمساوي المذكور، قد افتكيا بجدار 

ائي مقبض إمالة الكرسي لمخمؼ قميلب، وضع نظارة طبية عمى عينيو، أخرج مأدار السين
ة( للؤديب الإفريقي )أمادو ىمباطي با(. المخرج كاف كتاب )جوانب مف الحضارة الإفريقي

مفتونا بحضارة الإنساف الإفريقي، بدليؿ أنو قضى مدة الطيراف كاممة في القراءة.. دوف أف 
يشعر بيا، عدا تمؾ الفترات، التي كانت المضيفة تأتي فييا بالأطعمة وتكسر شغفو أو تمؾ 

خير، أثناء النافذة المجاورة لمقعد ىذا الأ النظرات الشاردة التي سرقيا منو الضباب عبر
 اجتياز البحر الأبيض.

نزؿ الضيؼ أرضية المطار عمى سمـ مجرور!! كاف لا يراه إلا مف خلبؿ أفلبـ 
السبعينيات.. )مطار عاصمة دولة.. مساحتو تكاد تكوف ركنا صغيرا بمطارات الريؼ 

لطائرات، الجو معتدؿ في عز الفرنسى..( قاؿ في نفسو. كاف ىذا الأخير، خاليا مف ا
. نزع الجاكيت، وضع عمى عينيو نظارتو الشمسية الرائعة، سار نحو الحافمة، التي الشتاء.
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كانت تنتظرىـ، صعد برفقة الركاب، وصموا أماـ قاعة الدخوؿ لممطار )صالة صغيرة أيضا 
 بقدر زاوية مف قاعات مطاراتنا..( تكمـ مع نفسو ثانية..

أنيى ىذا الأخير إجراءات الدخوؿ بشرطة المطار، انتظر قميلب وصوؿ أمتعتو الثقيمة.. 
( بما يقابميا مف euro 1000قبؿ وصولو لباب الخروج، توقؼ عند الصرافة، بادؿ مبمغ )

فرنؾ سفا( الوقت ساعتيا الزواؿ، أخرج مفكرتو التي كتب  655000أي ) ’(CFAعممة )
ة مع قمتيا، التي حاوؿ بكة العنكبوتية.. كأىـ الفنادؽ بالمدينبيا بعض المعمومات مف الش

 الحجز بيا

تقدـ ضيؼ نيامي، نحو مكتب الاستقباؿ، كانت تجمس خمفو فتاة سمراء، شبع شعر 
رأسيا دىونا وسيشوارا حتى اشتكى.. بادرتو بالتحية، رد عمييا بمباقة، أدركت الفتاة المستقبمة، 

ف البروتوكولات الفندقية، تقتضى حتى يطمب الزبوف.. سأليا عف أنو يريد حجزا لا محالة؛ لك
حجز إحدى الغرؼ، كانت ترفع فيو عينييا، أسقطتيا بطريقة ميذبة، عمى ورقة مسطرة 

 :أماميا بيا جداوؿ فييا أرقاـ، عاودت رفع رأسيا، قالت لو في احتشاـ

كمي" الشعبي، للؤسؼ سيدي.. بقيت لنا غرفة واحدة جية النير، أي ناحية حي "م
المصنؼ كأفقر حي بالعاصمة.. كؿ الغرؼ الشاغرة ليذا اليوـ حجزت لفرقة صينية عاممة 

 بالعاصمة، جاءت مف الصيف عبر باريس لمتو...

سياعو كممة الشعبي وممفوظات عبارة أفقر حي بالعاصمة حفزه داخميا أكثر، لأف يسأليا 
 :ثانية

أف ىذا الرجؿ الأوروبي الأشقر سيتذمر..  ىزت رأسيا مع ابتسامة مصطنعة، ظنا منيا
 :حاولت أف تمطؼ مما توقعتو خاطئا
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سيدي.. ىناؾ فندؽ قريب لتصنيؼ فندقنا، اسمو )تيرمنيس(، دعني أكمميـ بالياتؼ )
 لأحجز لؾ، نحف نتعامؿ معيـ في مثؿ ىذه الحالات الحرجة...

لمتبقية، المطمة عمى حي تيممت طمعتو.. أبمغ المضيفة رغبتو الشديدة في تمؾ الغرفة ا
 :الصفيح.. لـ تستوعب موظفة الاستقباؿ خيار المخرج الفرنسي!! عاودت لتؤكد لو

سيدي. . تمؾ الناحية مناظرىا مقززة وتنبعث منيا روائح نتنة، لا يحبذ الإقامة بيا إلا )
 .(بعض إخواننا الأفارقة لثمنيا الزىيد..

واز سفره، أخرج جوازه الأحمر القاني، سممو لما وجدتو مصرا عمى التماسو، طمبت منو ج
(، زادت بيجتو أكثر، 310ليا، سجمت المعمومات، أعادتو لو، منحتو مفتاح الغرفة رقـ )

عندما عمـ أف الغرفة بالطابؽ الثالث، سيكوف بذلؾ في موقع مشرؼ.. يسمح لو برصد 
أف يأخذ الحقائب معو  الحالة العامة لمحي المذكور، بعدىا طمبت الموظفة مف أحد العماؿ،

لغرفتو، تقدـ العامؿ مثقلب بالحقائب المحمولة والمجرورة، سمع صوت وقع عجلبتيا الصغيرة 
بالأرض.. سار خمفو الضيؼ، المصعد الكيربائىمعطؿ!! ترجلب السمـ، حتى بمغا باب 

.. الغرفة، فتح المقيـ الباب، أدخؿ العامؿ الرياش، حياه الأخير بحرارة مشعلب مصابيحو
أغمب الظف أنو كاف ينتظر مودة.. نشاز واحد وقع لو في حياتو ىذه المرة.. ربا غفؿ 

 مخرج.. خرج العامؿ منكسر الخاطر.ال

)الأفارقة يحبوف الرقص.. حتى في مظاىراتيـ يمارسونو، استدعت ذاكرتو أياـ التمييز 
 توريا العنصري. العنصري ورقص شعب الزعيـ نيمسوف مانديلب خلبؿ انتفاضتو ضد نظاـ بري

 :الزائر يخاطب نفسو ثانية
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)ألا ترى اللآعبيف الأفارقة المحترفيف عندنا في النوادي الأوروبية، عندما يسجموف 
الأىداؼ، ييرولوف نحو زوايا الممعب، فيعبروف عف فرحتيـ بمغة أجسادىـ.. ما فعمو سائؽ 

 ياتيـ ويومياتيـ..(.التاكسي في مشيد حي قبؿ ساعة، لا يبعد عف ىذا، ىو جزء مف ح

ارتشؼ )جاؾ( قيوتو، أعطى لمنادؿ ثمف القيوة مع ترؾ فرنكات ضائعة بيف الصرؼ 
دائما. خرج لحديقة الفندؽ يطرد بعض الممؿ، وجد عاملب وديعا يسقي الشجيرات، دنا منو، 
سألو )ىؿ يسكف ىنا بنيامي؟( أجابو العامؿ بالتأكيد وأف مسكنو ليس بعيدا مف ىذا المقر، 
أشار لو بيده لمحي الذي يرقد خمؼ الفندؽ.. كاف المخرج الفرنسي، قد سمع اسـ الحي مف 

 :موظفة الاستقباؿ، قاؿ لو

  .مكمي"؟(G")أنتمنحي

اتفؽ الشغاؿ الفندقي مع مامادو، أف يأتي ىذا الأخير لمفندؽ صباحا لمقابمة الضيؼ.. 
 و أو أختو زينابو بالنبأ. .مر الميؿ رتيبا عمى الكامارادي الحرا.. دوف أف يشعر أم

صباح اليوـ الموالي، كاف مامادو عند بوابة الفندؽ في الساعة الثامنة صباحا، يمسؾ في 
يده اليمنى رفيقتو الدائمة خلبؿ الرحمة )ممعقة أكمو الفضية!!(، العامؿ الفندقى دوامو مسائى، 

لحظات وجاء الشغاؿ  لا شؾ أنو قد أتى باكرا، لأجؿ أف يخبر )جاؾ( بالخبر السعيد..
 الفندقي يجري مف

 داخؿ النزؿ، كانت مصابيح أسنانو مشتعمة.. نادى عمى مامادو، دخؿ و بتح

عندما طمع عميو كامارادي نيجيري يحمؿ في يده اليمنى تذكارا.. وقؼ المخرج الفرنسي، 
 :حياه بحرارة، قدميما العامؿ الوسيط

 مشيور..(.)ىذا "جاؾ بموز" محرج سينائي فرنسي 



 أليات اشحغال الىصف في زواًة كامازادــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثاويالفصل 

 
 

- 43 - 
 

 :يمتفت لجاره وقد أربى مف إنارة فانوس أسنانو الأمامية وىو يقوؿ

ب"دودو"، لو اسـ آخر دو  —نحف الجيراف  -)ىذا جارنا الكامارادي "مامادو"، ندلعو 
لاتدعوه بيإلا أمو. ورث مع أمو وأختو زينابو عف أبيو بقرة وحيدة تسمى )بكتو( لو معيا 

و في إقناع أمو ببيعيا.. والتزود مف ثمنيا لقطع الصحراء مع حكايا أخرى. . منيا عبقريت
 سماسرة تيريب البشر..

كما انتحؿ ىوية شخص ماليافي مسيحي يدعى "روبنسوف كوليبالي"".. بجواز سفر مزور 
طيمة تواجده عمى أرض الجارة الجزائر.. لو كذلؾ مصادفات غريبة مع يوـ ""الجمعة" إباف 

"الأحد"" أثناء يسوعيتو.. أما تميمتو )ونكي( التي وصفتيا لو أمو إسلبمو وعجيبة مع يوـ "
مف صيدلية تركة والده، كحصف وحؿ سحري لأزماتو خلبؿ رحمتو.. فمو معيا ميرجاف 
أساطير. . فضلب عف حيرتو وقمقو الوجودى طيمة الرحمة وترديده الدائـ لعبارة ]]الرجوع ليس 

قاء ىنا ليس سيلب!![[ وأشياء أخرى قد لا تسنح سيلب!! الوصوؿ لمفردوس ليس سيلب!! الب
 (...!!!!عمى خاطر

 ( قاؿ المخرج السينمائي في نفسو.)مغريات وصفات تصمح دراما لبطؿ فيممو المنشود..

واليواء المموث،  أف منظر القامة -محرج فيمـ كاماراد -أكاد أجزـ سعادة ضيؼ نيامي
 -وأغنيائيا. بيد أف ىؤلاء الأثرياء نيامي(وحدىما القاسـ المشترؾ بيف فقراء عاصمتنا )

بيننا وبينيـ، لفعموا.. أنا واثؽ مف ذلؾ.. وقد  لو استطاعوا طمس الوصؿ -سامحيـ الله
بادتو. حيث شفع ليـ تذمر  ازددت يقينا، عندما اختر عواليـ مؤخرا أجيزة لطرد البعوض وا 

لمراحة  نساف، إلا ساعة خمودهالألماني مف ىذه الحشرة التي لا تتذكر مودتيا للئ القنصؿ
وبينيـ سيدي  أقوليا وبكؿ مرارة سقطتآخرالقلبع بيننا -للؤسؼ الشديد  -والنوـ ليلب. بيذا 

 المتشائؿ بصورة القمامة.
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فمـ أحظ بغير ما كثيرا في البحث عما يكوف قد تبقى مف ىذا الفارؽ..  نفسيلقد أجيدت 
يمكنني القوؿ أخيرا، إف ىذيف ... الميـ ما ذكر بادئا، ىكذا تييأ لي الأمر، ليست أدري

المذكوريف ىما آخر اكتشافاقي وكفى. قد يقاؿ عمى سبيؿ الذكر لا الحصر؛ مف توابع ذلؾ؛ 
حتما لف  وكمـ جرا. أجؿ؛ لكننا -لو إأكرمؾ  -الموت، لذة النساء، الذىاب إلى المرحاض 

. لذا عمينا أف نقتنع، بمشيد  نخرج مف ىذه المعركة برأي فاصؿ، غير واحدة تسرط الأخرى.
 وفي ذلؾ كفاية وبركة. القمامة المتناسؿ واستشراء اليواء المموث

و إخواننا العرب )محمد( أكوف أنا )ما مادو( أو كما ينطق -إلا ما ندر- في الغالب
)ماحامادو(، فدعتنا أعجميتنا إلى حذؼ )الحاء  أف نقربو ب -نحف الأفارقة- ونحاوؿ

سط الكممة الأخيرة، ليصير كما اسمي.. قمت لؾ سيدي.. أكوف أوؿ الممدودة( مف و 
الحاضريف إلى المجمس، بحكـ عممي المسائي الوحيد، الذي كمفتني بو أمي سلبماتو، مذ 

فنيضت بيذه الميمة، رغـ المعاناة التي تمقيتيا في سنتي الأولى  -رحمو الله -توفى والدي 
ث كاف لزاما عمى إعادة بقرتنا )بكتو( الحناوية ذات مف ىذا التكميؼ، نظرا لقمة خبرقي. حي

الغرة البيضاء، كؿ مساء قبيؿ العصر، مف مرعى الضفة المقابمة لمنير والمرور بيا حتما 
عمى قنطرة النير مع السيارات وىو دواـ يستغرؽ ساعة زمنية في أسوأ الأحواؿ، حتى غاية 

 عقميا بمشكميا خمؼ كوخنا، جية الشاؿ.

غدو بقرتنا )بكتو( لممرعى صباحا، كاف يريحنا منو جارنا )يعقوبا( مع  لحسف حظي،
أبقاره؛ ىذا الأخير يتعجؿ عودتيا منتصؼ النيار وأمي تحب ؿ)بكتو( أف تبقى بالعشب، 
حتى ينتفخ بطنيا زمف العصر.. وىذه ىي المشكمة، التي كانت تقنطني وتخرجني مف جمدي 

 :سيدي.. كـ مرة قمت ليا فيتيذب

ذا يا أمي لا ترجع بكتو مع أبقار جارنا ونرتاح مف ىذا الدواـ المسائي الرتيب؟( )لما
 فرفضت.. أما عممى الصباحى فسأحدثؾ عنو لاحقا سيدي المخرج.. شريطة ألآتستعجؿ..
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مكمي(، سوى قرط حديدي دائري مغرز 6ليس لأمي خصيصة ظاىرة تميزىا عف نساء )
لي عندما كنت صغيرا )إنيا عادة مف عوائد نساء  في فتحة منخر أنفيا سيؼ اليميف، قالت

نمعظـ نساءىذه القبيمة فيحينا تخميف عنو  قبيمتيا "بورورو"، التي تقطف نواحي مدينة كوفي وا 
بقيت أنوفيف مثقوبة بشكؿ منفر جدا!! عدا جارتيا خديجاتو والدة رفيقي إدريسو، التي لـ 

ىذا الأخير، بإلحاح شديد مف والدي في  يغرز في خيشوميا أصلب، لذلؾ آثرت أمي أف تبقي
 حياتو وتركتو بعد وفاتو.. بدؿ ذلؾ الشكؿ الدميـ مف وجوه بعض الجارات، بعد نزعو.(

أما أنا فقد ضحكت عمى نفسي كثيرا عندما رأيت وجيي في شظية مرآة صغيرة، وجدتيا 
المحيا ي لو أني  بدار جارنا موطاري والد رفيقي إدريسو، قبؿ موتو بسبع سنيف، أتصور ىذا

أراه الآف أمامي، وجو شقي رسمت عميو ثلبث وخزات أفقية عمى الوجنة اليمنى، ما يقابميا 
جية الشماؿ، بقدر بناف الإصبع، كنت قبؿ ىذا، أتحسس نعومتيا واختلبؼ موقعيا عف 
باقي مممس وجيي.. الطريؼ أني كنت أبصرىا عمى بعض وجوه أندادي مف قبيمتنا؛ لكف لـ 

ي الأمر لمضحؾ، إلا عندما رأيتيا عمى ىذا الوجو الموغؿ فيخلبؿ ىذه الفترة، أغمب يدعن
الظف أف إذريسو، يكوف قد اقترب دوره في طابور طويؿ مف المنتظريف أماـ الأنترنت. أخيرا 
وصؿ دوره بعد لغوب.. أمره صاحب المقيى، أقوؿ )المقيى( ىنا مف باب التفاؤؿ فقط، ليس 

قد أتضح عندؾ سعادة المخرج السخي.. قمت طمب منو رب المقيى، أف إلا.. لعؿ الأمر 
يتجو لممكاف الشاغر، بحسب قوؿ إدريسو طبعا، نحو الزاوية اليمنى. وضع ىاتفو النقاؿ 
جنبا بعد جموسو، كتب اسـ المستخدـ وكممة السر. . انتابتو حالة تشبو تمؾ التي تتمبس 

ج الصفحة، تسمر مكانو كالحجر، ركز بصره عمى المؤمف بالشعوذة مف الساحر. . قبؿ انبلب
أيقونات الجية العموية الشمالية، ازدادت حمقتو عمى الوسطى المربعة.. لا تستعجب سيدي.. 
إذا قمت لؾ ا إماـ العدسة.. )إف عد الثواني خلبؿ ىذه المحظات مف الانتظار كاف معدوما، 

ا لبطء النت ومشية السمحفاة فيو، كما بؿ حتى الدقائؽ ىي الأخرى كانت تزدرد بشراىة، نظر 
 ذلؾ..(عمى  يعمؽ رفيقي ساكو بطرافتو



 أليات اشحغال الىصف في زواًة كامازادــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثاويالفصل 

 
 

- 46 - 
 

إف كنت مقتنعا بفكرة اليجرة.. كما ذكرت لي، قبؿ وداعنا بنيامي قبؿ شيريف، فإني ب 
، نحو مدينة "أدرار" ببلبد "توات" مف الصحراء لا""طاما" حاليا أو تجدني تقدمت قميلب شما

( MOBILISىذا رقـ ىاتفي بالجارة المضيافة.. مع شركة ) الغربية لمجزائر..
(، يضمف لي التغطية مف إقامتي ىنا بطاما، حتى أبمغ مدينة )مغنية( 0663)......

الجزائرية عند الحدود مع المغرب، ىو مسار طويؿ.. لف أقطعو إلا بعد ثلبثة أشير عمى 
ؾ الوقت الكافي لمحسـ خلبؿ ىذه أقؿ تقدير، بعد استراحات لتدبر الماؿ لإكاؿ الرحمة، ل

المدة.. الميـ أف نكوف قبؿ أعياد الميلبد ليذه السنة، قرب سياج سبتة بغابة قرية "بميونش" 
 ػو"GػوروG"نواحى مدينة "الفنيدؽ"" أوعمى جبؿ 

لـ أشأ أف أفاتح أمي سلبماتو بالمسألة ىذه الميمة، كاف صعبا جدا عمي، إبلبغيا بقرار 
ترتب عميو ابتعادي عنيا وعف أختي زينابو.. خيارات صعبة كنت أماميا، المجازفة وما سي

رغـ مراعاتي لذلؾ؛ لكف كما قاؿ صاحب خردة الإنترنت لرفيقنا إدريسو )الو غالب( مولى 
ف كنت ما  العداد وجدىا تبريرا لغشو وأنا سأجد بيا تخمصا مف عقدة الشعور بالذنب.. وا 

راؼ الجنوني، إلا محاولة لتحسيف حالي قدر الإمكاف.. ولا أسعى إليو في الحقيقة بيذا الاقت
 أخاؿ أمي وأختي، تشذاف عف اجتيادي في المنحى.

في كؿ مرة خلبؿ ىذا الأسبوع، أحاوؿ مكاشفة صاحبة القرط الحديدي بيذا الخباؿ، 
انطمت عمي الحيمة صراحة!! أصبت بالعي والله.. الضغط النفسي مف جية، المنطؽ العقمي 

ة ثانية، دوف أف أنسى الوضع الاجتماعي، كوابيس ومسامير مسننة تكومت كقشة، مف جي
غصت حمقي بقوؿ الحقيقة ليا. فبقدر ما كاف امتعاض رفيقي مف غلبء النت عند صاحبو، 

 !!كاف سروري بالغا بما استشيد بو ىذا الأخير لو. مف خيار الخلبص )الله غالب(

ة البتة، أفضى لنا في مجمس الأمس وكررىا رفيقنا عسيانو كاف غير مكترث بالقضي
اليوـ عصرا، إنو رمى المنشفة.. بعد القسـ المغمظة لأمو )حميماتو( وجيرىا لو بدعوة الشر 
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)أمارتيا عندنا إخراج الأـ ثدييا لابنيا(.. إف ىو كرر تمؾ الأحلبـ ثانية في ظؿ خيالو.. أما 
موضوع، ىمو الوحيد بحسب ما صرح بخصوص الرفيؽ ساكو، فقد كنت مطمئنا مف جديتو لم

لي بو، ضياع ذلؾ الحيز الجغرافي الذي ستفقده الأسرة بعد ذىابو، مف مرقد نياية الصلبحية 
ف كاف لو أخ عمى أية حاؿ؛ لكنو لا يقوى عمى كركرة العربة، بعد ىد ذلؾ  والاستعماؿ وا 

 الوباء لو، الذي فتؾ بأختي )ميناتو( في ذلؾ العاـ المعيف..

ؽ غاريكو ونظرا لظروؼ استثنائية حرجة، طرأت عميو مؤخرا. . أعفيناه مف الرفي
القضية، رغـ ىوسو الشديد بيذا السحر.. ىمؾ والده )صمادو(، قبؿ شير وعشرة أياـ، أمو لا 

ثلبثة أشير بالتماـ، الجرح لا زاؿ لـ  -إف لـ تخني الذاكرة  -تزاؿ في العدة، بقي ليا
جراء عممو في حفر بئر صرؼ  -أسمعؾ الله خبر الخير -جيدية يندمؿ.. مات أبوه ميتة ترا

صحي عميؽ، لأحد الأثرياء بحي )بلبطو( الثري، بعد انفلبت الفأس الحادة مف الحبؿ 
ادخرتيا  -قبحيا الله -النازؿ وىو في قاع البئر.. ىذه مضحكة أخرى، مف طرائؼ عاصمتنا

خرج.. أثناء طرؼ حديثي عف مطاعـ عمدا ولـ أكثر عميؾ بذكرىا بادئ القوؿ سيدي الم
الأرصفة بعاصمتنا المتحضرة.. يجوز لي القسـ، أنيا لـ تأت عمى ذوات صدرؾ أو بنات 

 :عقمؾ، بلب حيضة رجاؿ عميؾ.. أقوؿ مؿء شدقي مف الافترار

لا توجد بيا قنوات الصرؼ الصحي، ىؿ رأيت سيدي..  -عزاىا الله -)عاصمتنا 
لا تصدؽ، ىذا لا ييمني؛ ىي الحقيقة.. بلب مساحيؽ  عاصمة بلب صرؼ صحي؟ صدؽ أو

سقرية، بيف سياط الأرؽ  -لا أراؾ الله  -تجميمية أو عطور باريسية كما عندكمقضيت ليمة
ووخز البعوض.. ذلؾ الفارؽ الذي اغتالو أولئؾ الأغنياء ببركة أسيادىـ.. حتى إف نسيتو، 

لؾ إنو آخر القلبع؟ لف أزيدؾ بما عطر ستقوؿ لا محالة إني كذاب وأتاء بيتاف.. أـ أقؿ 
أنفي ورئتي مف اليواء المعفر.. بالله عميؾ، كيؼ يأتي النوـ لإنساف وحيد، سيترؾ أمو 
المسكينة وأختو اليتيمة لمخالب الدىر؟ بعد ىذه الأىواؿ المتسمطة الخناسة، تكوف قد أخذتني 
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لمعتادة، كنت قد وعدتؾ غفوة مف النعاس، لـ أقدر بعدىا النيوض لحرفتي الصباحية ا
بالحديث عنيا. . والإخبار بيا قريب جدا.. إلحاح أمي المتكرر لنيوضي بغية جمب القوت، 

 بو جنبات السيراف مف أرؽ السياد.قص عمي لذة النوـ الصباحي، التي تستمذ 

كاد النير يجؼ معو، ما أضعؼ الصيد بو واشتكى الصيادوف فيو ؿ)دوكو( فرعوف 
ض ليـ شيئا أو رقصوا رقصة "فولوىوري" التي يرتفع الجدب فييا بإيقاع النير.. ولـ يق

 الطبؿ.. وىي مف العادات الموجودة فييـ منذ القدـ..(.

 :جبرت عبارة "منذ القدـ" مف رواية والدتي سيدي )الكاميرا ماف(.. أف أبدلتيا بعبارة

 )قبؿ الإسلبـ..( وىذا اجتياد مني..

 :تضيؼ أمي

جدؾ المسكيف، إلا أحد الخياريف، إما أف يتسوؿ أو يحترؼ بيع أعواد )ما كاف مف أمر 
<ورو ، التي تمضغ فتعطي نكية حموة بالفـ، ففضؿ ىذا الأخير، بيع تمؾ الأعواد بدؿ 

 التشفع، رغـ ثمنيا الزىيد جدا.(.

 :منيا فيمت قوؿ غاريكو لي دائا

 (..)أنت محظوظ يا دودو، شفع فيؾ جدؾ مف التسوؿ. 

أف التذمر أصابني مف ىذه الحرفة مرارا؛ لكف قداسة ميراثيا وتركتيا، تجعمني  لا أنكر
 أصرؼ الأمر مف الاستيجاف إلى الاستحساف، أحاييف كثيرة.

ىا قد وصمت سيدي الكريـ. . أزقة حي أىؿ )توات( بالجية الشرقية لمعاصمة، أطوؼ 
قؼ العربة عند منتصؼ كؿ عتبات أبوابو، مقتفيا آثار أقداـ جدي، الذي مر مف ىنا.. أو 

زقاؽ، أقنقف بالظير السميؾ ؿ)الموسى( عمى الحافة الحديدية اليمنى مف جانب العربة، 
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، ىو الذي اخترع ىذه  صوت ألفو سكاف الحي.. موسيقاه قديمة التناغـ، جدي المرحوـ
شيئا.. السمفونية، والدي بدوره أعجبتو ىذه التطريبة، ورثني إياىا، أعرؼ أني لو غيرت منيا 

سوؼ ينفروف مني، ربما ىـ يتعاطفوف معنا في شراء ىذه الأعواد ومضغيا ومصيا؛ لأجؿ 
 وارثة، أكاد أميؿ ليذا الاحتماؿ.ىذه التغريدة المت

 -كما يحب أف يصفيا -)السفر الطويؿ نحو القارة العجوز:يستطرد الرفيؽ الموطاري
ؿ القارة السوداء أو السمراء عندما ليس سيلب، ىناؾ الصحراء الكبرى، التي تفصمنا عف شما

يريدوف أف يمطفوا بنا. طرقيا مقطوعة، سنسمكيا كسمعة ميربة مف البشر، تماما كالسلبح 
والمخدرات وغيرىما مف الأشياء الممنوعة.. ىي مسالؾ لا يسمكيا إلا مف وىب نفسو 

ؾ ىذه لمموت.. جؿ وعز ميرب، لا تجد السلبح تحت مقعده، النجاة مف الأوار وسمو 
المغاور بأماف، يكاد يكوف مف المستحيلبت ولو بالعطب اليسير.. قد سمعتـ في تمؾ الأخبار 

الزاد وماتوا التي جعناىا، الأرقاـ المذىمة لأواـ العطشى ومف ضموا السبيؿ فانقطع عنيـ 
 فردمتيـ الرماؿ..(.

 )أىلب..كيؼ حالؾ عمى ياب؟(.

ى كؿ مف يكبرنا، الميـ أبمغتو القرار نطمؽ لفظ عمي، في حينا سيدي المخرج.. عم
والتمست منو أف يذىب معى غدا لمسوؽ، قبؿ؛ لكنو اشترط قبؿ ذىابنا لمسوؽ صباحا، أف 

 يمر عمى أمي ويتحقؽ في الأمر معيا، وافقتو وأعطيتو الحؽ في ذلؾ، توادعنا.

ناما، رجعت لمبيت، الرحبة المظممة لا زالت تعيش الحركة، لا يمكف لأمي وأختي أف ي
دوف أف يتسميا بأخبار البقرة وآخر ليمة معيا.. أختي لـ يكفيا ىذا، بؿ ذرفت الدموع، عندما 
رأتني أفكيا مف مربطيا صباحا، متجيا بيا لمسوؽ مع عمي بامبا، عندما جاء ليتأكد مف 

 موافقة أمي.
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الميمة، قالتمي  حديث بكتو وليمتيا الأخيرة، أكؿ حيزا كبيرا مف ىذه الميمة، تأخرنا كثيرا ىذه
 :أمي مازحة

)كنت خلبؿ الميالي الماضية، ساىرا وحدؾ وأنا مع أختؾ غارقتاف في نومنا؛ لكف يبدو 
ف روضتو فلب أعتقد أنو سيعانقني  أف الأمر سينقمب في ىذه الميمة، أما أنا فمف أناـ، حتى وا 

ترؾ لي الأخير ويقبمني، أختؾ زينابو قد تشاركني قميلب مف أرقي أوؿ الميؿ ووسطو وست
 وحدي..(.

اضطجعت عمى حصيري، في مكافي المعتاد مف تمؾ الزاوية، كاف واضحا تقمب أمى 
 وأرقيا..

عانيت قميلب مف البعوض، بعدىا سافرت في باخرة الأحلبـ ونمت.. إذا بي مع رفيقي 
إذريسو في مدينة )دكار( عاصمة )السنكاؿ(، نتجوؿ في شوارعيا، التى حكى لو إبراىيما 

 :عنيا كثيرا ب)واؿ(ا(، التقيناه ورحب بنا، عندىا قمت لإدريسو

)الآف فيمت لماذا كانت ىذه المدينة الرائعة، مرغوبة لمضباط الكونيالييف الفرنسييف، مع 
وارية"" وأف المعاقبيف منيـ، كانوا يقذفوف بيـ إلى البمداف الحبيسة، كبمدنا ٧"أبيدجاف الإي

 وجارتنا مالي..(.

 :ماقمتلئبراىي

ألطؼ منا و أكثر تحضرا، أجؿ أقر ىذا بلب  -السنالييف -)نعترؼ نحف النيجيريف، أنكـ 
 :إذريسو يخاطبني عقدة

)أليست أحسف الأكلبت بمطاعـ مدينتنا.. ىي مف طيي "السنكالييف"؟ وباعتراؼ الجميع، 
الغممة"، لاسيما ’'ىناؾ مطعـ قرب السوؽ الكبيرة، تراه مزدحا دائما بالزبائف، لجودة ولذة اليد 
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أكمة الأرز المسقي بالمموخية مع المحـ المطبوخ، التي حدثتؾ عنيا، عندما تناولتيا بذلؾ 
 المطعـ شتاء ىذا العاـ.(.

طاؼ بنا إبراىيما معظـ شوارع العاصمة دكار، أخذنا في زيارة استكشافية لجزيرة )وريو( 
حو أمريكا، خلبؿ القرف السادس التي قاؿ عنيا )إنيا كانت حضف مف قلبع تجارة العبيد ن

عشر الميلبدي..( دعانا أخيرا لزيارة متحؼ العبودية بد كار والنصب التذكاري لمنيضة ا 
بالخير،  لإفريقية.. أحسست بطبطبات يد أمي عمى أصابع رجمي اليمنى، صبحت عمييا

 أختي كالعادة صبحت عمي.

( 3المسافريف لشركة ) في مساء الحادي والعشريف مف شير جويمية، وصمنا محطة
بنيامي، الجو بدأ يمطؼ قميلب مع العشية، الناس حمقات، يشغموف جغرافيا فضاء المحطة، 
الأمتعة المربوطة متناثرة في كؿ مكاف، شباب مف ليكا ما راد الحالميف.. آخروف يبتغوف ا 

ذا.. كيوؿ، لوصوؿ لمدننا الشمالية ؾ)دوصو(، )طاوة(، )أىادز(، )أرليت(، لا يبتغوف غير ى
شيوخ، نساء مع صغارىف. الكؿ ميموـ بشغمو، انزوينا نحو بائع الشاي ىناؾ، كاف يفرش 
حصيرا سعفيا باليا، جمسنا، شربنا شايا، دخف رفيقي إدريسو سيجارة بالتناوب معي، كاف 

 يتكرـ عمي دائما بما قبؿ عقبيا.

ي شغؿ سائقيا المحرؾ إيذانا بدأ الناس يحمموف أمتعتيـ مختمفة الأشكاؿ، نحو الحافمة الت
بقرب الانطلبؽ، أعاد المفتاح، أوقؼ المحرؾ.. تعانقنا مع رفيقينا عسمانو وغاريكو، لحظات 
وداع الرفاؽ، ىي الأخرى ليا طعـ المرارة سيدي.. كنت قد استبقيت دمعات مختزنة مف 

ية مع ىاتيف وداع أمي وأختي قصدا ليذه المحظة، أفرغت نصفيا ساىيا في لحظة وداع الرؤ 
الأخيرتيف.. عمني بذرؼ النصؼ المتبقى أبرد غمة فراؽ عسيانو وغاريكو.. أوصيناىما عمى 

 أىمنا خيرا في غيابنا.
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تقدمنا نحو الطابور المتجمع مف الركاب مع رياشيـ.. فتح مرافؽ السائؽ، باب مخزف 
لنا سوى حقائب الظير، الأمتعة، أدخميا بمشقة نظرا لكثرتيا، كنا متخففيف والحمد لله.. ليس 

التي نمبسيا ونحف نسير.. مع جالوناتنا المغمفة لمماء، كانت أمياتنا اجتيدف في تغميفيا 
وأخفيف فييا دعوات صالحات.. الأولاد الصغار يصرخوف، البعض منيـ بالجوع وىذا مؤكد.. 

ية البعض منيـ مف بقايا بعوض ليمة الأمس، الغالب فييـ مريض مبتمى بالإسياؿ وبق
 !الأوبئة، التي تعتري الأطفاؿ، لقمة التغذية والرعاية الصحية عندنا

تدافع الناس كالموجة نحو باب الركوب، الراكب يقدـ التذكرة لمرافؽ السائؽ، يفحصيا 
 نحف -بعينيو، يشطب عمى رقميا في قائمة عنده بقمـ أحمر، يأمرؾ بالصعود، اخترنا

مقاعدنا في نياية الحافمة، الوقت يقترب مف الغروب قميلب، أعاد السائؽ حركة  -الثلبثة
المفتاح لتشغيؿ المحرؾ، أغمؽ الباب، جمس المرافؽ عمى الكرسي الأمامي يميف السائؽ، 

 غنغة طفؿ رضيع في مقدمة الحافمة.سادت وصمة صامتة، كسرتيا ن

لاثنيف، كمدينة أشباح، القمامة والأوساخ، ادز( مع ضوء فجر ذلؾ اGبدت لنا مدينة )أ
كأنيما ولدا وترعرعا ىنا، يا سبحاف الله.. البيوت طينية، أحياء القصدير معششة ومفرخة. . 
توغمنا قميلب في المدينة مع زيادة ضوء الصباح، الملبحظة الأولى التي تخطر بباؿ الزائر، 

باعي ىي الأخرى ثجاجة.. منيا الجديد، أف الطوارؽ يشكموف فضمة كثافة.. سيارات الدفع الر 
المستعمؿ، التلآد، المواشي تمثؿ الحالة العامة لمشوارع، لا سيما الماعز.. منازؿ قميمة مما 
يظير فييا أثر النعمة. ىي موجودة عمى أية حاؿ؛ لكنيا قميمة. . إذا ما قورنت بيذا العدد 

العتيؽ للئماـ المغيمية، تبسط المتورـ مف أكواخ الصفيح.. الصومعة الطويمة لممسجد 
 سطوتيا عمى الأفؽ العاـ لممدينة.

حممنا حقائبنا عمى ظيورنا، أمسكنا جالوناتنا بأيدينا، توجينا نحو تمؾ الناحية، سرنا ما 
يقارب الساعة، حتى بمغنا منطقة شبو خالية مف أكواخ القاريف، عند الناحية الشمالية لمطريؽ 
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ا ىناؾ جموعاً مف الشيوخ، النساء مع أطفاليف، كانوا قمة مقارنة النافد لمدينة أرليت، وجدن
معنا نحف الشباب الحالـ بجنة الفردوس.. أما أولئؾ الغمبى، فقد عرفت فيما بعد، أنيـ ينتموف 
لقبيمة )كانوري( اليوساوية، التي ندعوىا نحف الزرما ب) بيري بيري(، غاية حمـ ىؤلاء ينتيي 

المسياة بطاما الجزائرية، حيث يختاروف مكانا ينصبوف فيو أعواداً عند )باريس ليكاماراد( 
كقراىـ نواحي )زندر( شرؽ بلبدنا، حيث الفقر في تمؾ النواحي أو يكتروف بيوتاً رخيصة، 
ينطمقوف بعدىا في الشوارع بطاسات صغيرة مف معدف التوتيا، يتسولوف، يترجوف المارة في 

ـ يتقدـ نحو وسط الجزائر أو شماليا، ليقوموا بالعممية الأسواؽ والطرقات، ربما البعض مني
نفسيا. ىذا الصنؼ لا يعرؼ اليجرة ىنالؾ.. وا يحمـ بيا. . عينات استثنائية تحمـ بالفردوس 
وتقامر بأطفاليا، لكنيا قميمة، إذ إف الأمر شاؽ عمى الكبير، فما بالؾ بالطفؿ الصغير، رغـ 

نا لله نا إليو راجعوف ىذا يغامر البعض بأطفاليـ وا   !!وا 

الساحة شاغرة مف السيارات والشاحنات المحممة بالأغناـ والفحـ نحو الجارة الكريمة.. 
قمت لؾ سيدي.. إف ىذه الشاحنات، بالإضافة إلى حولتيا الطبيعية، كاف يتكدس فوؽ 

 ، خمؽ غفير مف البشر مع أمتعتيـ.سمعتيا

ـ أىؿ مدف )نيامي(، )ديفا(، )طاوة(، سرنا نحو جميرة شعب النيجر، كانوا كثراً، فيي
ادز( طبعا. ربما ما يميز ىذه G)زندر(، )مرادي(، )دوصو(، )تيلببيري(، )أرليت(، )أ

المجموعة عف غيرىا، وجود الشيوخ والنساء الضامرات مع أطفاليف، غاية أحلبميـ ومنتيى 
يا الصغيرة، كما فردوسيـ، أف يصموا طاما وينزرعوا في شوارعيا يتسولوف، بطاسات التوت

 ذكرت لؾ سابقا وأعدتو ىنا عمدا سيدي المخرج.. حتى تأخذ ذلؾ في حسبانؾ.

البعض مف رفاؽ أىؿ النيجر، تختمؼ أحلبمو عف أحلبـ ليكاماراد مف أىؿ الكاميروف 
وار( وليبيريا والبنيف وغيرىا. غاية الحمـ عند البعض مف رفاؽ بمدنا، أف يصؿ Vو) كوت دي
ة ويفترش حصيرا صغيرا، يبيع النظارات الشمسية، بعض العطور والروائح لمجارة الشمالي
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الرخيصة، مع بعض الدىوف والعقاقير المحمية، يعود بعدىا لبمده.. أو يعمؿ في الأعماؿ 
الشاقة بورشات البناء وحفر الخنادؽ ىنالؾ، ليوفر الماؿ، ليرجع بعدىا لناسو.. صحيح أف 

ذريسو وساكو ورفاؽ آخريف قمة؛  -أىؿ النيجر -ىناؾ طائفة منا  آثرت المغامرة مثمي أنا وا 
 لكف ذلؾ ربما كاف وقفا في الغالب، عمى أىؿ نيامي، فيما بدا لي.. والله أعمـ.

)طرحوا عمي خيار "طاما"، رفضت.. فبقدر ما تزداد المسافة يا رفاؽ، تزداد التسعيرة 
والجزائر.. نكوف قد منعنا مف قبضة  الباىظة.. دخولنا لمدينة عيف <زاـ ، ىو دخولنا لطاما

حراس الحدود والمطالبة بالجواز والتأشيرة وتمؾ ىي القيامة بالنسبة لنا سيدي.. كما أف التنقؿ 
مف مدينة "عيف عزالـ" نحو "باريس ليكاماراد"" ليس أمرا صعبا، لقد بات مألوفا مشاىدة 

الرفاؽ عمى النت، أف المقاوليف  ليكاماراد بتمؾ النواحي الحدودية، قرأت في تدوينات بعض
بتمؾ النواحي يشغمونيـ في الأعماؿ الشاقة بورشات البناء وعمى مرأى ومسمع مف الشرطة 
والدرؾ والجيش الجزائري؛ بؿ ذىب أحدىـ إلى القوؿ في تدوينتو العيدة عمى الراوي كما 

 :يقاؿ

إنو اشتغؿ عند أحد المقاوليف، في ترميـ إحدى فيلبت عمية القوـ مف أىؿ الأمف ىناؾ 
بطاما، الضابط يعمـ ذلؾ.. لـ يرفض أو يطالبو بوثائؽ.. ما استطاع ىذا الأخير سرقتو 
بالساع بينو وبيف المقاوؿ، حذره أف يكوف يقظا في الأعاؿ الخطرة والمدمية.. لأنو لو وقع 

 (..إنو سيقع تحت طائمة المساءلة القانونية، فميأخذ حذره.  -اللهلا سامح  -مكروه

بعدىا طمب منا أليكس جوازاتنا؛ لأف الميريف يروؽ ليـ دائما احتجازىا.. سممناه إياىا 
بلب تفيـ، لمعرفتنا القبمية مف تمؾ الأخبار التي كنا نجمعيا قبؿ سفرنا، أف السماسرة وأرباب 

 التجمعات والمخيمات

( كيمومترا مف "مونروفيا" عاصمة دولة 35"جورج مف مدينة "كالي" عمى بعد ))اسمي 
 "ساحؿ الفمفؿ""، المعروفة عمى خارطة الجغرافيا ب ليبيريا
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 )آه!!مف بلبد اللآعب جورج ويا ،ىولاعب مشيور، نفتخربو حتى فيالنيجر..(.

 )تماما يا رفيقي..(.

 :يبادر جورج وأنت ما اسمؾ رفيقي؟

 و مف نيامي بالنيجر..(.)اسمي إدريس

مكمي(، يوميات 6حتى يكسب ثقتو، راح إذريسو يحكي ليعف كؿ شيء، عف نيامي، )
الفقر، التموث بكؿ سلبلاتو، الأرضي، الجوي، النيري.. كيؼ جاءتو فكرة اليجرة مف صديؽ 

لى )سيف(الي( يدعى إبراىيما؟ التقى بو في )وا<ا(، قبؿ شيريف، أخبره بمرافقيو، أشار إلي و  ا 
 سا كو.

 :سألو إدريسو

 )ما قصتؾ يا جورج؟(.

تبسـ جورج تبسما مكمولا، يخفي احتقانا. . بعدىا أتى بموسيقى زافرة، أفرغ معيا شحنة 
 :كبيرة مف الحزف والماضي الأليـ

 (.!)أوووؼ... ذكرتنى يا إذريسو باض ما كنت أحب أف تحرؾ السكيف في جرحو

عا أشد إيلبما، جعؿ إدريسو يمتفت ناحيتي ويوبخ عاود تنييدة أخرى أنشد خلبليا إيقا
 :نفسو

 (.!!)ليتني لـ أسألو

أليكس يتقدـ فيمؽ المجموعة، كنا نمر عبر الشارع العاـ، نرى وفودا كثيرة مف إخواننا 
 :ليكاماراد، في عميقى
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 )أنتـ مف السابقيف ونحف مف الخالفيف..( قمت.

عبوف عمى الأرض لعبة التخطية رجاؿ بيض ممثموف يتحمقوف في جمسات ىناؾ، يم
بالأحجار والأعواد، في مربعات مرسومة عمى الأرض. أطفاؿ منيـ يمبسوف عباءات 
فضفاضة، أغمبيا بيضاء مغبرة، رسمت عمييا خرائط مف وضر الدسـ، عمى رؤوسيـ أعراؼ 
شعر، كعرؼ الديؾ!! يمعبوف أماـ بيوتيـ الطينية البسيطة، المفتوحة عمى الطريؽ، في 

ابيـ تمائـ جمدية حمراء، مربوطة بخيط مفتوؿ، رص إلى جانبيا في ذلؾ التنظيـ، مسمار رق
حديدي وصرة قماش مشدودة فييا شيء ما. قاؿ لنا ساكو دوف سؤاؿ منا )إنيا طقوس 
الطوارؽ، يستعممونيا لأبنائيـ بغية صرؼ عيف الحسود..( زاد عمى كلبمو أليكس لما فيمو، 

ذلؾ، ىناؾ اعتقاد شائع بيذا الطقس، لا سيما في القرى النائية وار( ك٧بأف في ) كوت دي
 )يؤمنوف بأسطرة الحديد وطرده للؤرواح الشريرة!!(.

فتح ليـ صاحب المازدا، الباب الخمفي لمعربة بعد مشقة مف الخضخضة وقرقرة صوت 
خلبؿ حشرىـ  احتكاؾ حديد الباب.. عاود الضجيج معزوفتو المعتادة في صعودىـ..

وتكدسيـ مع أمتعتيـ الكثيرة عمى سطح عربتيا غير المفروش، ركب مع السائؽ إلى الأماـ، 
رجؿ مسف وامرأة عقور، كاف وقوفيما ووصوليما لممقصورة بالمساعدة. . أحدث غمؽ باب 

بمقدار  السائؽ صوتا قويا أكثر مف الباب الذي عف يمينو، لحظات رجعت السيارة لمخمؼ
انطمقت تنفث خمفيا دخانا كثيفا وغبارا أقؿ سماجة مف الأخير، غابت في متاىات  المتريف،

 سراب الطريؽ الشمالي لممدينة.

الساعة تقترب مف منتصؼ النيار بالساحة، بدأت الحركة تقؿ نسبيا في أطرافيا، الجو 
ف كاف لا زاؿ لافحا بعض الشيء؛ لكنو بدا أرحـ مف صحاري الموت.. غاب ثغاء الما عز وا 

كذلؾ في الأطراؼ البعيدة، النساء الجميلبت، اختفيف ىف الأخريات، أصوات الأطفاؿ 
 تناقصت في الجية الجنوبية لممدينة الصغيرة.
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أشار عمينا المفوض العاـ لأمة ليكاماراد، أف نرجع لمقيى الأمازيغي الذي استعطفنا 
 .( قاؿ رائدنا.صباحا، )فيو رواؽ نستظؿ تحتو، نأكؿ شيئا ما يبيعو في مقياه.

استحسنا الفكرة طبعا، عدنا أدراجنا مف حيث أتينا في الأوؿ؛ لكف ىذه المرة مف الرصيؼ 
الآخر، الطريؽ شبو خالية، خلب تقاطعنا برجؿ خسيني ممتـ يمبس عباءة بيضاء، بدا مسرعا 
 في مشيتو مع ثلبثة أطفاؿ يجروف تيسا مف قرنيو، ىذاف الأخيراف يشبياف شواربؾ سيدي..

 والله ىيييو..

بدا المقيى شبو خاؿ؛ لكنو مفتوح عمى أية حاؿ، ذاؾ ىو الميـ، يتكور في زاوية رواقو 
الغربي، أربعة رفاؽ مف ليكاماراد، يفترشوف كرتونا، يتوسدوف حقائبيـ الظيرية، لـ نتركيـ 

اري خمفنا صباحا.. وعثاء السفر، ينطؽ عف حاليـ بلب دليؿ، ذلؾ أنيـ دخموا بالكاد مف صح
. استمقى كبيرىـ كرفاقو، فتمرفؽ في ذىوؿ بيف، بادلنا بتحية رمزية غامضة مف 4الطراباندوة

خلبؿ ملبمح وجيو، اثناف منيـ كانا نائميف، الآخر كاف يقظا؛ لكنو يبدو خجولا، تصرؼ 
 !!بغباء فاضح، تناعس.. رغـ رؤيتنا لحركتو بادئا

 :ى بصوت عاؿ، تعطره لكنة دائمارمقنا النادؿ الأمازيغي مف نافذة المقيى، ناد

 التيريب. -45

 )ألكمحى..ألبممى..(.

صوتو لا يخطئ، التفتنا إليو مف شباؾ النافذة بحركة لا إرادية، لوح بيده لأليكس، تبسـ 
ىذا الأخير. صوت المسجؿ بالمقيى يصدح بموسيقى رنانة، كممات المغني الذكوري، لا 

 ىي فرنسية خالصة ولا عربية صافية.

دخمنا المقيى، النادؿ مع رفيقو، أغمب الظف أنو شريكو، لو لـ يكف، ما تصرؼ معنا 
صباحا في صرؼ العممة وتحويميا لمدينار دوف استشارتو.. المكاف شاغر، انثنينا إلى 
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طاولات في الزاوية الشرقية منو، تقدـ أليكس نحو صاحبي المحؿ، سمـ عمييا بحرارة، خفض 
، ، تحدث معو، لا كلبـ بينيما سوى عدـ ذىابنا وتنازلنا لميالكيفالنادؿ صوت المسجؿ قميلب

 جزمنا ذلؾ بسماع كممة )مازدا(.

 :دخمنا المطعـ وىو يردد

 (.!!)ىناؾ حكايات وغرائب، ستراىا في ىذه البمدة يا رفيقي

مف غريب الصدؼ أننا وجدنا ىذا المطعـ، لأحد الرفاؽ مف طائفة )ليكاماراد( المقيميف 
ة، شاب ثلبثيني، يمبس تبانا عند الركبة أو قؿ عنو سروالا.. لو قميص رياضي بالمدين

أصفر، بو ألواف فريؽ مالي لكرة القدـ، قصير القامة، مدقوؽ، انتعالو بالبلبستيؾ.. كاف 
ظاىرا مف ألواف قميصو وفرنكفونيتو، أنو مالياني، أخبرنا إف اسمو )أذيارا( جاء إلى ىنا مف 

 عف طريؽ معبر )تيمياويف( الحدودية. باماكو منذ عاميف،

جمسنا عمى الدكات الكرتونية، بقى منا ثلبثة رفاؽ بلب مقاعد.. ليس ىناؾ خيار في 
الوجبات، صحف بلبستيكي صغير، نثرت فيو ثلبث أو أربع قطع مف لحـ المايناما، الميـ 

راء والبرتقالية أنيا لا تصؿ الخمسة، وضع بجانبيا قدر قميؿ مف البيارات الإفريقية الصف
وشرائح البصؿ، بالإضافة لنصؼ خبزة لمواحد، المنتصبوف مف الرفاؽ التيموا الأكؿ وقوفا، 
عبأنا ما تبقى في بطوف نا مف فراغ بالماء، أنيينا غداءنا بسرعة مفرطة، طمب منو أليكس 

 :بالفرنسية تسعيرة الوجبة، صوت لو بالحرؼ والعدد

200 Deux cents dinars .دج 

أليكس مف كؿ واحد منا المبمغ المطموب، البعض مف الرفاؽ ارتبؾ.. إذ لـ يكونوا  طمب
قد تعودوا أو عرفوا صرؼ الدينار الجزائري، لعميـ معذوروف، بصراحة سيدي مولى 
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الصورة.. كنت واحدا منيـ. بعضيـ أعطاه ورقة ألؼ دينار، الحؿ.. أف تفرج عا في يدؾ، 
 ذا ىو الخلبص.يأخذ منو الرفيؽ المراد وكاف ى

قبؿ خروجنا، انزوى أليكس مع أديارا غير بعيد عنا، سألو عف أماكف تواجد ليكاماراد 
قامتيـ، سمعتو يقوؿ لو )البعض يسكف في "تىقارت الشومارة"، البعض الآخر في "مقطع  وا 
الواذ" و"سرسوؼ الفيراي""، البقية في ""الروشى"" وجبيمة ""الشاطوا"( كما استدرؾ معو )أف 
معظـ الوافديف الجدد، الذيف لـ تكف إقامتيـ أقؿ مف العاـ، يقطنوف بأكواخ عشوائية، بنوىا 
وسكنوىا في أطراؼ المدينة وأف لكؿ دولة مخيميا ورئيسيا وولي أمرىا..( بعدىا سألو عف 

 Taxiمكاف بيع شرائح الياتؼ النقاؿ، أبمغو بوجودىا، في أقرب محؿ مكتوب عمى يافطتو )
phone،) ره وكما يودع الرفاؽ عاممناه.شك 

دريسو وأنا والكاميروفي المثمي وثلبثة آخروف مف )الإي وارييف(، قمنا بتثبيت ٧٧أليكس وا 
الشرائح لوحدنا، أعطى البقية ىواتفيـ، بمف فييـ ساكو وأىؿ طاوة وبقية الرفاؽ، لصاحب 

لشريحة بشركة المحؿ لكي يثبت ليـ الشرائح ويشغميا. لقد ترؾ في عدـ معرفة تثبيت ا
(ORANGE ،بنيامي حرقة.. ما جعمني أتفرس في فيميا.. نظرا لسرعة فضولي للؤشياء )

بعدىا ظير لمجميع أف اليواتؼ جائعة ىي الأخرى، لـ أتمالؾ نفسي مف الضحؾ سيدي.. 
 !!وىكذا جميع الرفاؽ، تبعنا صاحب المحؿ في الضحؾ بلب مقاومة.. لما فيـ الأمر

 التيريب. -52

 :ر الوسيـ يقوؿالتاج

)إف الحؿ الوحيد إف كنا مستعجميف عمى الاتصاؿ، أف نشحف عنده أربعة ىواتؼ، لوجود 
أربع توصيلبت فقط بالمحؿ وذلؾ لمدة نصؼ الساعة.. وىي فرصة لمراحة بأحد المقاىي 

 القريبة. 
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استحسنا رأيو، أعطيتو ىاتفى، الشىء نفسو بالنسبة لإدريسو وأليكس وواحد مف أىؿ 
ة، اختمط عمى اسمو؛ لكنى متأكد بأف نياية اسمو تنيى ب)و(. شاحف ساكو معطؿ.. طاو 

أطعـ لو التاجر نقالو بشاحنو الشخصي.. أخيرا تناقش مع أليكس بخصوص السعر، طمب 
 دج( لمشريحة مع التعبئة. 400منو )

ذريسو وساكو وجورج الميبيري والكاميرونياف،  لـ نكف كنا ستتنا نسير في الشوارع، أنا وا 
نظير كغرباء حموا ضيوفا عمى المدينة، في ىذه الظييرة السعيدة.. قد تقوؿ سيدي المخرج 
ومعؾ كامؿ الحؽ.. إننا نحمؿ عمى ظيورنا حقائب تدؿ عمى الوافد الجديد. . ىذا ليس فارقا 
ىنا في باريس. . قد يكوف في مكاف آخر، أجؿ.. أتفؽ معؾ. لكف في ىذه الديار، الجميع 

أو يحمؿ عمى ظيره. في طاما كيفما كنت، ستجد مف يشبيؾ، في المباس، الموف، يتأبط 
سواء كنت مف الطوارؽ، ليكاماراد مف أمثالنا، أىؿ التؿ الجزائري، أىؿ تيديكمت أو توات مف 

 .صحراء واحات النخيؿ والفقارات

)إف البمدية أعياىا التشجير وصناعة المساحات الخضراء في فضاءات المدينة، حتى 
ابتدع الساكنة حيلب أماـ بيوتيـ، نقمت البمدية الفكرة عنيـ مع إبقاء براءة الاختراع لمبدعييا!! 
يعمد ىؤلاء إلى زراعة نبتة أو غرس شجيرة صغيرة، فيبنوف عمييا بالعجلبت المطاطية 

ى حاؿ المذكوريف معيا في الصعود، حتى ترتفع عف الأرض ولـ يعد بمقدور المطروحة، يبق
 (..الماعز تسمقيا. 

 الي( إبراىيما، قاؿ لنا كايطا إف إبراىيما عانقنا كايطا بحرارة، كاف وفيا لصديقو )السنى
)كاف معظـ جموسو معي ليلب خارج الحي!!( لف أحكي لؾ السبب، لعمؾ ستعرؼ ذلؾ بعد 
حيف سيدي مخرج فيمـ مغارة الصابوؽ.. ظير لي مف الأوؿ أف كايطا شخص حبوب ومرح، 

حي وقاطنيو مف بينما نحف وقوؼ في تمؾ الممة قبؿ دخولنا، أعطانا ىذا الأخير لمحة عف ال
 سلبلة ليكاماراد..
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تناوؿ الكممة إدريسو، عرؼ بنا كايطا، يشير إلي أولا.. ىذا مامادو، ىذا ساكو،  بعدىا
مكمي(، ىذا جورج مف ليبيريا، إيقاع اسـ جورج عمى كايطا، جعمو  ىما مف حينا )الى

يتشوش قميلب في مكانو. . أعاد تنظيـ ذاتو في الحيف؛ لكنو أبقى عمى استراؽ النظرة بيف 
ؿ التعريؼ إدريسو، ىذاف مف الكاميروف، نفس الشيء وقع لو مف الحيف والآخر لجورج، أكم

المذكوريف، أصابتو دىشة خفية ومريبة، لا سيما مف المثمي! بعدىا طمب منا كايطا جوازات 
سفرنا، كما تقتضي الطقوس الكامارادية حسب قولو، لـ نسألو عف ذلؾ؛ لأننا سمعنا بيذا 

 اىا عف عالـ اليجرة.الإجراء، في تمؾ الأخبار التي كنا جمعن

سمكنا زقاقا ضيقا متسخا فيو أعقاب السجائر وعمبيا المرمية والأكياس الفارغة لممعكرونة 
والأرز، تنفتح في ىذا الزقاؽ، أبواب أكواخ حديدية وخشبية ميترئة، تنبعث منيا فوغة نتنة، 

عرىف الجعد جمست نساء كاماراديات شابات قبالة البعض منيا، اجتيدف كثيرا في تسبيط ش
وترطيبو.. أجسادىف شبو عارية، نظراتيف إلينا تشي بالحبور. . كتمؾ التي ينتشي بيا 

 الصياد، لرؤية صيد جديد.

وار"( انعطفنا خمفو ٧٧قاؿ لنا كايطا لما ابتعدنا قميلب )ىذا الزقاؽ لمجتمع دولة "كوت دي
أبواب وبنفس الصفة أو في الزقاؽ المتفرع عف الأوؿ لجية اليميف، ىو الآخر تنفتح فيو 

أكثر، تنبعث منو نفس الروائح، تتسمر عند أبوابو نساء أخريات أيضا، يختمفف قميلب عف 
الأوليات؛ قاؿ لنا مرافقنا )إنو لمجتمع دولة ليبيريا(، استرقت النظر لجورج، رأيتو يبتسـ قميلب، 

نبعثة مف تمؾ الدور الميـ وجو الخلبؼ بيف ىذا الزقاؽ والذي قبمو، كاف في الموسيقى الم
 وفقط.

مشينا كثيرا بيف الأزقة الضيقة الممتوية والمتسخة طبعا، تعترضؾ فييا سيقاف المومسات 
كذلؾ، قاؿ لنا محدثنا كذلؾ )إنيا تجمعات لدولتي الكاميروف وسيراليوف(، حتى بمغنا زقاقا، 

الأخير أبواب كذلؾ؛  قاؿ متقدمنا )إنو لمجتمع دوؿ مالي والنيجر و السنىاؿ ( تنفتح في ىذا
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ف كاف ىناؾ أمر خفي الله أعمـ..  لكنو كاف خاليا مف العاىرات، ىكذا بدا لناعمى الأقؿ.. وا 
أنا أحكـ بالظاىر وبما رأت عيني وما أدرافي أف أرجـ بالغيب سيدي محرج فيمـ )كاماراد(.. 

شيئا كالذي قد يكوف خفيا تحت حجاب ربا.. ىذا ليس محالا، الميـ لحد الساعة، لـ أر 
 مو.قب

كايطا شخص نظيؼ ومنظـ، لعمو ربما رثى لحالنا، أحضر لنا دلو ماء بلبستيكي أزرؽ، 
قاؿ لإذريسو أوا، الحتماـ ىناؾ.. استحـ، ثـ يتعاور الرفاؽ مف بعدؾ، طمب إذريسو حقيبتو 

وف وطمبناىا معو، أخرج كؿ منا بدلتو، لـ يستغرؽ إدريسو وقتا طويلب في استحمامو، لا صاب
ولا ىـ يحزنوف!! حتى المناديؿ لـ تكف لدينا، حتى نتأخر في تنشيؼ أجسادنا، دقائؽ وجاء 
إدريسو يتقاطر ماء، ثيابو نصؼ مبممة، سنابؿ شعره المتدلية، تشكؿ مشيدا رائعا في وصؼ 
التقطير.. أخميت الأمر لساكو بعده، حمؿ دلو الماء وذىب، لحظات وجاء يتصبب كذلؾ.. 

يذىب قبمي، حتى لا يشعر بالغبف.. ىنييات وأتى يقطر ىو الآخر، بعدىا  أمرت جورج أف
اصطفيت الكاميروفي غير المثمي، بعده مواطنو المثمي.. استغرقا وقتا طويلب نسبيا مقارنة 

منيما بعد خروجيما، بفرط  بالجميع، قد يكوف ليما صابونا، اتضحت لي رائحتو المنبعثة
 تدخمي.

لبستيكيا أحمر باليا بعض الشيء، جمسنا قبالة غرفتو، أخرج فرش لنا كايطا حصيرا ب
أواني الشاي، أشعؿ جمر الكانوف، في الوقت الذي كاف ىذا الأخير يصب الماء عمى ورؽ 
الشاي في الإبريؽ، ليضعو عمى الكانوف، رف ىاتفو، نظر لشاشتو، ابتسـ وقبؿ ضغطو عمى 

 يا..ممياتؼ، ىو إبراىزر الاستقباؿ، نظر إلى إدريسو نظرة تشي بأف ال

في الوقت الذي ذىب فيو كايطا لشراء بعض الأغراض خارج الحي، اغتنـ إدريسو 
الفرصة ليتعرؼ عمى الكاميرونييف وقصتيما، رسمنا مجموعتيف، انزويت أنا وساكو وجورج، 
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اقترب إذريسو منيما، تجاذب معيما أطراؼ الحديث بالإنجميزية، بينما انشغمنا نحف بأخبار 
 :ؾ الأزقة التي مررنا ما، قاؿ لي ساؾ بميجتنا التي لا يعرفيا جورجتم

ذريسو، كنا مبسوطي اليد عمى أنفسنا أكثر منو،  ساكو كاف شخصاً متقشفاً بالطبع، أنا وا 
لذلؾ أخمينا لو أمر المصروؼ.. ىو يرى كؿ شىء بعزقة، السجائر بذرقة، ما سنشربو مف 

سفو، ما كنا نتوؽ إليو لتطريؽ مناجمنا عند العاىرات مشروب تقميدي يدوخ يراه باستيجاف م
 مييف بالأمس منعوت عنده بالإسراؼاللبئي مررنا ع

خرجنا مف الحي، النعاؿ الخارجة عمى الأرض، ترسـ خطوات مستعجمة لمعمؿ فجر ىذا 
، آثار الأقداـ المعاكسة كانت شبو منعدمة، قاؿ لي ساكو )الحياة لا تزدىر بالحي إلا  اليوـ

(، ىذا أوؿ انطباع لاحظناه عمى حي إقامة ليكاماراد بحي الشاطو، توغمنا نحو وليلب.مساء 
ؽ مجيئنا بالأمس، الناس غادوف ورائحوف، أصوات المركبات مف ذواتي المدينة في طري

العجمتيف والأربع، دخاف ىذه الأخيرة مع غبار الطريؽ وتعرية الأرصفة، يزيد مف نتانة الجو، 
 !!كلب تعمقنا باتجاه المدينة، كلب قمت مظاىر التموث نسبيا، الماعز يرافقنا ىوالآخر بلب وجؿ

وادي، بو قنطرة تصؿ الضفتيف بطريؽ، تناثرت عمى حرفي ىذا وصمنا مكانا يقطعو ال
ىناكخمؽ غفير مقطع الواد( كا)ب الأخير، بنايات إسمنتية، عرفنا بعدىا سبب تسمية المكاف 

مف الرفاؽ ليكاماراد، يجمسوف ىناؾ عمى قارعتي الطريؽ، إنو المكاف الذي يتجمع فيو 
تواجد اليد العاممة الكامارادية، مف لدف المقاوليف ليكاماراد، صار ىذا الفضاء الأخير معموما ل

 وطالبي اليد العاممة، بالإضافة إلى مكاف آخر، أدركناه فيما بعد ع كايطا، يطمؽ عميو

)فيراج أنكوؼ(، توقفت كثيرا عند كممتي )الفيراي( و)فيراج(، قمت في نفسي )ما باؿ 
 القوـ ىنا يفرنسوف الأشياء!(.
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عشرة ونصؼ الساعة، انعطفنا اتجاه دكاف لممواد المعيشية أو كما الساعة الآف الحادية "
دريسو خارج الدكاف، ولج ساكو،  يسمييا أىؿ باريس ىنا ب)المواد الغذائية(، انتظرت أنا وا 
اشترى خبزتيف، مع عمبة ياغورت، ممعقة أكؿ صغيرة، فضية الموف لكؿ واحد منا، جاء ىنا 

 أواف كشؼ حيرتؾ مف ذلؾ التذكار.

ا سمعنا في أخبار طقوس ليكاماراد قبؿ الرحيؿ، مف أف )الممعقة( تبقى معؾ حيثما كن
سمعنا كثيرا  السياج.أو تسمقت معؾ  البحر.رحمت وأقمت ولا غرابة إف ركبت معؾ قوارب 

البعض عندما يبتسـ حظو ويصؿ الجنة يعمقيا كتذكار في بيتو  عف أخبار ىذه الملبعؽ..
 !!ىنالؾ بالضفة الأخرى!! البعض الآخر مف المغضوب عمييـ، يعود بيا كذلؾ لمتحؼ بيتو

عند خروج ساكو مف الحانوت، ذكره إدريسو بضرورة شراء مسحوؽ صابوف لغسؿ 
ميو ساكو، رجعنا لمبيت بالطريؽ ملببسنا، رجع القيقرى، دخؿ المحؿ ثانية، ابتاع ما نبيو ع

نفسو الذي أتينا منو بالأمس وخرجنا مف خلبلو ىذا الصباح، كانت ىناؾ طرؽ كثيرة ومنافذ 
 مناالأولى.أيا ىذا الطريؽ في منعقلئلاا لمتعددة.. تؤديممحيمنكؿ الجيات؛ لكنن
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 خاتمة:
 الأساسية، فيبعد ىذه الرحمة الشيقة في عالـ الوصؼ الروائي أحد مكونات السرد      

الرواية الرائعة التي كتبيا الزيواني واكسبتو شيرة واسعة والتي عممت عمى وصؼ موضوع 
ظاىرة برزت عبر العصور ومنذ أف خمؽ الإنساف عمى الغير الشرعية  ىو اليجرةخطير 

لأكثر شيوعا بيف الدوؿ سواء المتقدمة أو النامية، وتيتـ وجو الأرض، وىي مف القضايا ا
جميع بالبحث عف الحموؿ لمتخمص منيا عمى الإطلبؽ، وتحديدا اليجرة غير الشرعية تؤدي 

وبعد التعمؽ في   متف الرواية واستكشاؼ معالـ الوصؼ خمصنا  الشباب.إلى خسارة أرواح 
 إلى النتائج التالية:

 أساسي مف عناصر السرد.أف الوصؼ ىو عنصر  -
 الأقساـ....أف الوصؼ ينقسـ إلى محموعة مف   -
 اف جماليات الوصؼ في رواية"كامارد" تكشؼ مواطف الجماؿ في وصفو)الشخصيات المكاف ( -
اف الوصؼ عند العرب في القديـ تطرؽ اليو البلبغيوف القدماء حسب مداره اي صنفوه حسب الغرض فكاف الوصؼ في  -

 الشعر قبؿ اف يكوف في السرد الروائي 
 اف الوصؼ لو مكانة ىامة عند الغرب ايضا وخاصة مع ظيور الادب الممحمي وتطور بتطوير الاجناس الادبية  -
 اف الوصؼ والسرد يتداخلبف وتربطيما علبقة وطيدة  -
 اف الوصؼ ظاىرة ادبية مف الصعب التخمي عنو في الفنوف السردية وخاصة الرواية  -
 اف الوصؼ تقنية فنية فعالة في جسد النص الروائي يفيدىا اكثر اذا اتقف استعمالو -

وهو يفتح وفي الأخير يعد عممنا بوابة لاستكشاؼ عالـ اليجرة غير الشرعية في النصوص الروائية     

 المجال لدارسين اخرين اتناول جوانب جديدة.
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 ممخص:

كاماراد ) رفيؽ الحيؼ والضياع لاحمد الزيواني( رسمة خطة تكونت مف فصميف احدىما نظري والثاني تطبيقي واعتمدنا في دراستنا ىاتو في رواية 
 المنيج الوصفي في الدراسة وقد توصمنا الى جممة مف النتائج:

 نستنتج اف الكاتب اعتمد عمى الوصؼ -
 نستنتج اف الكاتب اختار دولة النيجر باعتبارىا افقر الدوؿ -
 نستنتج اف الكاتب قدـ اسباب اليجرة نحو الضفة الاخرى -
 نستنتج اف الكاتب اعتمد في روايتو عمى بعض الكممات الشعبية )المغة الدارجة(-

، الرواية الجزائرية ، تقنية السرد ، تقنية الوصؼ،رواية كاماراد ، احمد الرواية المفتاحية:الكممات 
 . الزيواني

Résumé : 
 Dans notre étude, dans le roman de Kamarad (Rafiq al-Hayf et al-Daya' d'Ahmad al-Ziwani), un plan 

a été élaboré qui comprenait deux chapitres, l'un théorique et l'autre pratique. Nous avons adopté 

l'approche descriptive dans l'étude, et nous sommes arrivés à un certain nombre de résultats : 

Nous concluons que l'auteur s'est appuyé sur la description 

Nous concluons que l'auteur a choisi le Niger comme pays le plus pauvre 

- Nous concluons que l'écrivain a présenté les raisons de l'émigration vers l'autre rive 

- Nous concluons que l'écrivain s'est appuyé dans son roman sur certains mots populaires (langue 

vernaculaire) 
Summary : 
 In our study, in the novel of Kamarad (Rafiq al-Hayf and al-Daya’ by Ahmad al-Ziwani), a plan was 

drawn up that consisted of two chapters, one theoretical and the other practical. We adopted the 

descriptive approach in the study, and we reached a number of results: 

We conclude that the author relied on the description 

We conclude that the writer chose Niger as the poorest country 

- We conclude that the writer presented the reasons for emigration to the other bank 

- We conclude that the writer relied in his novel on some popular words (vernacular language) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 

 

 


