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 الإهداء

               

                                     



 

 

 الإهداء
            

إال من غنبوا فغنب معهم  ...              تتناث االكلنت  حثا   حن  كل  صفنت اا واا  

إال من كنا و يكهم  كحث  دمم في اافينة ، إال من  ثكوا شووقن    تصفئ   كل شيء جليل ،

. االتين ،   الن  أمل االقكوب ،  بي اافحيي ،  أتي ااغنايم و لهلن اا   ألتلن فليي جتن ئ  

إال من  لتث بصيي اافي  ااعتنء ، إال من  تثا اافينة بثرنهن ، إال  حيحتي   وتي  مي  

. اافحيحم  

. إال  حي وقكحي  وفيي أوبي  و  ي االن يم ،  عااي في اافينة   جي ااععزع  

. إال من هم وتعم من وقكحي ، أتدد في اافينة ، واافم من  اادد ، إأو ي اا عاء  

. إال وثة  يتند ، أث أعنأ ي ، بههتي في اافينة ،  غيثاد مفلد   مي  

.  إال  ناكتي االن يم  دزلقن ي  ميلا ي إال كل من  نأفتتي بهم اافينة فلن وا  جلل  دفم

. إال كل من  كلتي    نأ  تفيي  لثا ي  

                                               بن شوزخ  صقنء



 

 

 

 

 

الإهداء 

 
اافلد ا وب ااعنالين   كل اا  كل أيد ن مفلد  كيئ  ففل ااتلاة    كل ااتلكيم  

 بعد متواو أواأي بد  ئ بتعكم  ث ف اغم اافنأ ،  أتلتهن بهذا ااههد ااعكلي االتوارع ، 

اتيل شهنأة االنأتث في ااأب ااعثبي  " مذكثة  تثر  " 

: ، هدد الثة جهدد    لكي هذا إال  "  أب جعااثد" تتص  

.  مي ااغنايم  ... من بللتهن غنزتي  من  فح  ودامهن جتتي  -

.  اادد ااععزع... ااتوو ااذد   نو أوبي  االثار ااذد   زتتصفتوور  بدا  -

.   جي  صفئ اا  ... أتدد  ااذد  فلل معي متن ي  هذا اادوب ااتوزل  -

. ابتتي ااغنايم  هن ي  -

.  أحي   أوا ي  صفهم اا  -

. كل  ميلا ي في اادواأم  صفهن اا  -

. إايلم جليعن  هدد هذر الثة جهدد  

                                         بثابي إزلنا  

  



 

 

 

 

 شكر وعرفان
 

 ااتلث اا ل ا  عنال أناي الإ لنا   اهي ااعلقل  ااحينا ،

 ااذد هدا ن بتيث أكلئ مفلد  كل اا  كيئ   أكم

 .  أيث اتن أحل ااتهنا    أثجتن من  كلنت ااههل  إال  وو ااعكم  

 

 . شلث اادكتوو بتتي بتيث ااذد وحل الإشثاف  كل هذا ااعلل  

 

 كلن   زصو تي  ا  شلث كل مو صي ااهنمعم  كل ملن د هم

 .بتع زدد بنالعكومنت   ااواناي االا مم لإ لنا هذا ااحفح  

 

   اي ااتثف  ا  وفع  صس  حنوات ااتلث الأأن ذة ملن شثفو ي

. بعفوزتهم  في اهتم االتنوتم   كل من  وال إمداأ ن بناعكم   االعثفم  

 

 إزلنا+                                                    صقنء  

                                                              

 

  



 

 

 
 
 
 
 
 
  
 

 مقذمةمقذمة



 

 مقــذمــة 

 - أ- 
 

 
 :مقدمة

 ابؼعاصرة، الأدبية الدراسات في، مصطلحا نقديا معاصرا، أسهم  ""Intertextualité   التناص يعتبر     

 لمجموعة من النصوص كبعبارة فضاء أنو أساس على قراءتو يدكن نص كل أف كونو يفسر العملية الإبداعية كيوضح

 .لو معاصرة أك عليو سابقة نصوص بريل إلى التي الأساسية النص بفيزات أحد ىو التناص أف  :القوؿ يدكن أكضح
ما قرأه ابؼؤلف من  فاعلية إنما ،(الكاتب)مرآة لقائلو  أك (المجتع، البيئة)بػارجو  انعكاسا لم يعد النص فإف كذلكك

 خاصية كلو حدكد، يصتَ بلا فالنص كمن ثم التناص، حقل تشكل التي ىي نصوص بـتلفة كاختزنو في ذاكرتو،

  .الأخرل النصوص مع التعالق

 كل رغم احتفاظ بعض في بعضها أثر كظهور النصوص، تداخل خلاؿ من جليا التناص                يظهر

ة ليلة وليلة في جحيم مي ليالي إزيس  كوبيا ثلاثمائ" ركاية في بقده ما كىذا كبفيزاتو، بخصوصياتو نص
 القالب إلى تعود أهميتها كلا العربي، في الأدب ابؼؤلفات أىم إحدل تعتبر التي  "الأعرج واسيني" ػؿ "العصفورية

 .يدكن أف تثتَىا التيالنقدية القضايا  في بل فقط الشكلي
 من بدا سبقو الأعرج واسيني نص علائق إيضاح إلى تهدؼ ،نقدية مقاربة على البحث ىذا                يقوـ

كالأمثاؿ كابغكم  قرآف كريم كحديث نبوم كشعر عربي قديم) القديدة الإسلامية العربية كالثقافة التًاثية، النصوص
 الإبداع توضيح درجات من نتمكن التناصية ابؼرجعيات ىذه كبفضل ركايتو، في كأثرىا (كالنصوص النثرية الأخرل

 .الكاتب لدل
 أف ابؼوضوع علينا طبيعة فرضت قد أنو البحث، ىذا إعداد أثناء اعتًضتنا التي الصعوبات بتُ              كمن

 ابغديث، العربي النقدم بالإضافة للإنتاج ابغديث الأجنبي النقدمالإنتاج  بقراءة ملزمتُ فأصبحنا قراءتنا، ننوع

 كجوده يفرض لم أنو خاصة ابعدؿ، من الكثتَ أثار التناص الذم أم بحثنا بدوضوع كطيدة علاقة لو الذم كخاصة

 .للتنقيح النقاد أخضعو أف بعد إلا
 أنو يسعى الى كشف العملية الابداعية لدل ابؼؤلف في التناص مفهوـ يطرحها التي الإشكالية              كتتمثل

تعتًضو بؾموعة من الصعوبات  غتَ أف مصطلح التناص . بعدما كاف النص في نظرية ابػلق كالابداع فريد عصره
 أصحاب يدتلكو الذم الفهم طبيعة في الاختلاؼ عن كالنابصة ابػاصة بو كابؼفاىيم كتتمثل في تتعدد التعريفات

 تتصل لأسباب ابؼتكامل ابؼنهجي الواضح الضبط كغياب ابؼصطلحات إلى جانب تعدد النص، النظريات عن ىذه

 كضوح عدـ إلى ىذا كل أدل حيث كغتَهما، كالبنيوية كالنفسية الأخرل النقدية الابذاىات كابؼساهمات بتعدد

 في التناص نظرية عليو قامت الذم الأساس تشكل التي كالأنماط ابؼفاىيم كابؼقولات بؼختلف الفاصلة ابغدكد
 .مدكناتها الأختَة



 

 مقــذمــة 

 - ب- 
 

 ابؼنهج مثل متعددة مناىج نقدية من نستفيد أف ارتأينا فقد كاحدا، منهجا البحث ىذا في نتبع           لم

 بو بستاز كما ابؼادة طبيعة ىو الاختيار علينا ىذا أملى الذم الأمر  كلعل .كالتحليلي النقدم الوصفي، التاريخي،

 كىكذا جوانبها، بجميع كاحد منهج يحيط لا قد كالتي أبعاد كدلالات من مضامينها برملو كما خصوصيات من

 ىذا كل كالاجتماعي، التاريخي البعدين إهماؿ غتَ من برليلي كصفي منهج معتمدين على استقرائيا نهجا نهجنا

  .للموضوع كناجحة متكاملة دراسة إلى قصد الوصوؿ
 كفهرس للمصادر كابؼراجع، كقائمة كفصلتُ كخابسة مقدمة، :على البحث خطة                كتقوـ

 إبقازه،  اعتًضت التي كالصعوبات بحثو اختياره، خطة أسباب ابؼوضوع، إشكالية ابؼقدمة في عرضنا للموضوعات، 

 بؼصطلح النظر كجهات بـتلف كإلى اللغوم مفهومو إلى التناص، تعرضنا ماىية عنوانو الذم الفصل الأكؿ كفي

 . الغربيتُ كعوامل ظهوره  عند أك كا﵀دثتُ العرب  القدامى عند سواء التناص
مي ليالي إزيس  كوبيا ثلابشائة ليلة  "ركاية في  بتجليات التناصعنوانو الذم الثاني الفصل يأتي                 بعده

 ،الألواف كالتناص في العنواف في التناص الغلاؼ، صفحة : أقساـ ثلاثة إلى  كقسمناه"كليلة في جحيم العصفورية
  .الأعداد توظيف الشعبي، ابؼثل مع الشريف، التناص النبوم ابغديث مع كالتناص الكريم مع القرآف التناص
 كفي كابؼراجع، ابؼصادر ذكرنا قائمة ثم البحث، عنها أسفر التي النتائج بعض فيها أكجزنا بخابسة الدراسة كذيلنا

بعنة ابؼناقشة على برملها مشقة قراءتها للموضوع كلكل من الأستاذ ابؼشرؼ بختي البشتَ كما نشكر نشكر  ابػتاـ
 .ساعدنا في إبقاز ىذا البحث

     
 

         



 

          الإطار المفاىيمي للتناص

 وعوامل ظهوره مفهوم التناص: المبحث الأول
 . اصطلاحا- ،لغةـ : مفهوم التناص - المطلب الأول
 وعوامل ظهوره اصتنالمفهوم العام لل: المطلب الثاني
أنواع التناص الدواعي إليو وأىميتو وأشكالو ومظاىره : المبحث الثاني
 نواع التناصأ : -المطلب الأول
 اصن دواعي الت: -المطلب الثاني
  أىمية التناص: -المطلب الثالث
 ، الأسطوري، التناص   ، التناص التراثي التاريخيالتناص الديني، التناص: اصتن الشكالأ: المطلب الرابع

 .  الأدبيالتناص
 . شهادة المبدع ، المتلقي ، السياق ، ص الغائبن ال :اصتن الاىرمظ: المطلب الخامس
.  التناص عند العرب والغرب :المبحث الثالث
 خلاصة للفصل

الفصل الفصل 

 الإطار الأولالأول
 المفاىيمي للتناص

الإطار المفاىيمي 
 للتناص
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وعوامل ظهوره  مفهوم التناص: المبحث الأول 
  مفهوم التناص :المطلب الأول

:  لغة ـ 1
 كىو علو كزف ، كمصدر للفعل تناصّ كبعد فك الإدغاـ تناصصصصإلى ابؼادة اللغوية فاص فالتمصطلح  يعود

  .تفاعل 
 :عديدة منهاف ابدع  في ابؼراجع القديدةتناصكقد كردت 

مُ "بدعتٌ الازدحاـ، فقد جاء في تاج العركس  وا: تػنَننَاصصَّ القنَووْ  1"ازوْدنَبضنَ
رفعو كأسنده إلى : جعل بعضو فوؽ بعض، كنص ابغديث إلى صاحبو:  كنصص ابؼتاعمعنى الظهور والبروزو

 2أحداثو، كنصصت الرجل أستقصي مسألتو حتى أستخرج ما عنده
فهومو ابغديث الذم بينها فيما يشتَ إلى بمعتٌ الانقباض كالازدحاـ ، ك ىو بهذا ابؼعتٌ يقتًب من التناص بم ك

 . النصوص تداخل
 . قرفعو كأظهر: صا فصو فالرفع البالغ، كنص الشي م: معناه :  كالنص في اللغة 

 (في مادتو اللغوية )للتناص بصلة من الدلالات أف بزلص نس يدكننا أف ،كمن خلاؿ النظر في ىذه ابؼراجع القديدة
:  نلخصها فيما يلي

  .معنى الازدحامـ 
 .  معنى الظهور والبروزـ و
  .الجمع والتراكم- 
 .الاستقصاء - 

ص فاؿ:  3 يقوؿ أبو عبيدة معمر،ركو كقلقلو كخلخلو حإذا :  نص الرجل الشيء نصا :التحريك والخلخلة - 
ىا ، أك أقصى ما تقدر كإذا حاكلنا استلهاـ الدلالات ابػمسة يرخرج من الناقة أقصی مسستىو التحريك حتى ت

ص من ففاؿ. السابقة كطبقناىا على مفهوـ النص القائم على بصلة من ابػصائص بركمو من ابػارج كمن الداخل
.   كجهة النظر ىذه ، يبدك كمولود جديد لا يتحقق كجوده إلا بالتلاقي كالانضماـ

                                                 
 .182 ، ص مصر ،1965كالأنباء،  الإرشاد دار ،3ج القاموس، جواىر من العركس تاج:  بؿمد بن بؿمد بن عبد الرزاؽ ابؼرتضى الزبيدم1
.  97 ،  ص2009 ،13، دار صادر، بتَكت،ط 7لساف العرب، ج: ابن منظور 2

، 2011 ،كالتوزيع للطباعة كالنشر رسلاف مؤسسة ، دار )كللتناص القديم الادبي النقد نقد في دراسة ( الادبي النقد في ابؼسبار :بصعة حستُ 3 
 .157 ص مصر،
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ذا ىو قابل للامتلاء بالآخر كما ىو قابل للتفريغ عن إت نصوصو، ؼؽالنص إذا ىو ما تراكبت مواده، كتعاؿ     ؼ
ؼ للمستور؛ إنو انتقاؿ من حالة الاضمار، كالكتماف إلى حالة شإظهار كافتضاح، كؾ: ا فالنص إذ،طريق الأخر

 .اصفرا لا يعرفو إلا اؿسالبوح كالتصريح، فالنص قبل الكتابة أك الإنشاد يكوف 
ص فاؿيصتَ ك. صاحبوعن  نفصلم... (قصة ، أك شعرا ، أك ركاية)لكن بدجرد أف يخرج النص إلى الوجود، كيسمى 

يتلمس ؿ ، أك ليسمع أك لق لتَس التي من جنل النصوص الأخرعلى بقية (منصة)كمرتفعارة، قفي غاية الظهور كالش
.  بأصابع اليد

 بضرب من المجاز كما يظهر ؿمدؿككذا نص الفقهاء الذم ىو يعتٍ اؿ): 1جاء في تاج العركس: الدليل : النص     
آثار الناص الدالة عليو، كمستودع أفكاره، كالنص  ص من ىذا ابؼنظور حجة كدليل، كىو أثر منففاؿ .عند التأمل

نص القرآف ، كنص السنة  ":اللفظ الداؿ على معتٌ لا يحتمل غتَه كمنو قوؿ الفقهاء كما جاء في لساف العرب 
الذم توجو إليو الاىتماـ النقدم ابؼعاصر الذم  (صفاؿ)أم ما دؿ ظاىر لفظهما عليو من الأحكاـ فمصطلح 

يعتٍ استخلاص نص ما لنص آخر، قد يدحض التقاطع أك التداخل بتُ النصوص ليكوف صادرا عن رغبة ذاتية في 
فالأنا الكاتب كما يقوؿ . ابؼشاركة كالتلاقي، يحدث عبر بفارسات متكررة قائمة أساسا على التًاكم كالتدريج

ص بهذا ابؼعتٌ يقوـ على التداخل كالتحاكر فاؿؼ. 2"م بؾموعة من النصوص ضاعت مصادرىا ق" ظم حاؼبرص
كالتشارؾ عبر بؾموعة من النصوص ابؼهاجرة إليو كابؼستقرة فيو كىو ما نلاحظو من خلاؿ ابؼفهوـ الاصطلاحي 

. ناصتلل
 : التناص اصطلاحا- 2

  : عند الغربيين ـ
ريسيفا بأنو التقاطع داخل نص لتعبتَ مأخوذ من نصوص أخرل ككل نص ىو امتصاص لنص ؾتعرفو جوليا     

 كينطلق ركلاف بارت من . كمعتٌ ذلك أف النصوص تتقاطع كتتشارؾ بطريقة غتَ كاعية،3آخر أك برويل عنو 
تبادؿ النصوص ):  يكوف في كل نص مهما كاف جنسوقكيشرحو فيبتُ أف مفهوـ التناص منجزات كريستيفا ليوسع

فكل نص ليس إلا نسيجا ...  معو حدأشلاء نصوص دارت أك تدكر في فلك نص يعتبر مركزا كفي النهاية تت
إف النص ليس سطرا من الكلمات ينتج عن ):  كما يعرفو ركلاف بارت بقولو،4(جديدا من استشهادات سابقة

لاىوتي، كلكنو فضاء لأبعاد متعددة تتزاكج فيها كتابات بـتلفة، كتتنازع منها دكف  معتٌ ينتج عنو معتٌ أحادم أك

                                                 
 .93ص  18 الزبيدم، تاج العركس، ج ، 1
 .8، ص1984، ربيع، مصر ،  4ط ابؼقارنة، البلاغة بؾلة النصوص، تفاعلية التناص الأدبي، العمل كاشاريات التناص :صبرم حافظ 2
  .236ص  ، السعودية ، جدة ،  1996 أيلوؿ عدد ، علامات بؾلة ، بركات كائل : تربصة ، ابعديد كالنقد سومفي، التناصية ليوف 3
 .49ص 1998 ، القاىرة القاىرة ، ، للكتاب العامة ابؼصرية البقاعي، ختَ بؿمد تربصة ، التناصية آفام ، ) بارت مقالة ( مؤلفتُ بؾموعة 4
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مصطلح " ريفاتتَ"كقد منح  1(أف يكوف منها أصليا، فالنص نسيج لأقواؿ نابذة عن ألف بؤرة من بؤر الثقافة
 النصوص ؽلا يؤكد عملية انبثا:"التناص أهمية بالغة فنجده يعتبر التناص جوىر الشعرية في النص الأدبي إذ يقوؿ

، كيربط جتَار جينيت بتُ الشاعرية 2"من نصوص سابقة فحسب بل يجعل منها الصورة الوحيدة لأصل الشعر
: ف موضوع الشاعرية ىو التعدية النصية أك الاستعلاـ النصي الذم كنت قد عرفتو تعريفا كلياإ): كالتناص فيقوؿ

 .3 (لإنو كل ما يضع النص في علاقة ظاىرة أك خفية مع نصوص أخر
من خلابؽا  ،عبارة عن قراءة لنصوص سابقةىو أف التناص السابقة الذكر  ىذه التعريفات نستخلص منك     

بطريقة ص ابعديد عن النصوص السابقة فاؿفينشأ  ة التداعي ابغر للمعانيؽمكتابتها كبؿاكرتها بطريعيد ابؼؤلف 
.  إبداعية غتَ تقليدية

كما كجدنا أف جوليا كريستيفا كانت السباقة لوضع مصطلح التناص كبؿاكلة تأصيلو كأغلب الدراسات ابغديثة 
 النص إنتاجية كترحاؿ أف): تشتَ إليها كأنها صارت مرجعا مهما بؽذا ابؼصصطلح كمن أشهر تعريفاتها للتناص قوبؽا

اء نص معتُ، تتقاطع ملفوظات مقتطعة من نصوص أخرل بواسطة الامتصاص فنالنصوص كتداخل نصي، ففي 
  .4( كالتحويل

 :منها ما يأتي - ىي في ابغقيقة قضايا أمامية - لقد تفاعل التناص مع قضايا كثتَة 
 تاريخيا لأنو أصبح يدثل إعادة إنتاج كصار الأدبي تاريخيتو، ؿفقد العم:  الأدبي، كموقع ابؼؤلف فيوؿتاريخية العم-

 .النص أك نصوص سابقة عليو من الثقافة التي ينتمي إليها
 .إنتاجية ابؼعتٌ- 

القارئ فيقوـ لعمل الأدبي بالواقع ابػارجي ، ؿعلاقة لا ك  القارئ كفاعل في ىذه العمليةيصتَنظرية التلقي ، - 
 . ابؼبدع، كاكتشاؼ بؾالات التناص فيوؿتأكيل عمب
بتُ الأجناس الأدبية الأخرل كيجعلها في حيث يلغي مفهوـ التناص ابغدكد بتُ الأدب: تداخل الأجناس الأدبية- 

 . جنس كاحد كالركاية
 
 
 

                                                 
. 21 ، ص1994دارالإنماء ابغضارم ،حلب سوريا ،  , منذرعياشي:نقد كحقيقة تر: ركلاف بارت 1
 .19ص, 1993, دار توبقاؿ الدار البيضاء ابؼغرب, 3ط, اللغة كابػطاب الركائي: سعيد الغانمي 2
  .423ص  سابق، مرجع التناصية، آفاؽ 3
   .93 :ص  ، 1997، دار طوبقاؿ ، ابؼغرب ، 2علم النص ، تر بصة فريد زاىي ، ط ، كريسيتفا جوليا 4
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  : عند العرب ـ
ظاىرة الشعر ابؼعاصر في : من نقل ابؼصطلح إلى اللغة العربية في كتابوأكؿ نيس بالناقد بؿمد ك الشاعر      يعد
في سنة   كقتها بالنص الغائب ثم عاداصطلح عليو، كقد 1ـ1979 عاـ  ،دراسة بنيوية تكوينية- ابؼغرب 
التداخل النصي في : استعمل مصطلحكما ، 2(حداثة السؤاؿ):ـ كاستعمل مصطلح ىجرة النص في كتابو 1988

 .3(الشعر العربي ابغديث، بنياتو كايدالابؽا، الشعر ابؼعاصر): ـ في كتابو1989عاـ 
الذم بضل في عنوانو لفظة  (اصفإستًاتيجية الت: برليل ابػطاب الشعرم ) بؿمد مفتاح في كتابو  الناقد كما تناكلو

 ): اص بأنو تن كدراسة بذلياتو كقد عرؼ اؿأبعادهح مكضابؼصطلح كتع متوسؿفيو سعى الذم كـ 1985اص سنة فالت
  .4نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتلفة  (تعالق الدخوؿ في علاقة 

 .5(التناص كإشاريات العمل  الأدبي) :م حافظ في بحثو بر صكما اشتغل عليو أيضا
ما يدكن أف نستخلصو ب ىو أف النقاد العرب في العصر ابغديث لم يضيفوا شيئا بؽذا ابؼصطلح عدا نقلهم ك

 .فهي بؾرد تكرار بؽا أك تعريب كتربصةابغرفي لتعريفات النقاد الغربيتُ 

  : وعوامل ظهوره اصتنالمفهوم العام لل- المطلب الثاني
في النقد   لو جذكربل الثقافة العربية لىدخيلا عالتناص ليس صطلح ـ     يجمع العديد من الباحثتُ العرب أف

النص ترحاؿ للنصوص ك تداخل نص في ): ا بقوبؽاتيف ما أشارت إليو كريسحسبالعربي القديم من حيث دلالتو 
. 6 (افى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرلففضاء نص معتُ تتقاطع ك تت

 النص لم بركم عادائمة في تطعيم النص ابغاضر بنصوص سابقة كأخرل معاصرة،كىو ما يعتٍ أف بشة عملية      
 .الذم يظل يغازؿ النصوص السابقة عليو كيأخذ منها كيتشاكل معها

يدكن للنص ينفتح على قراءات متعددة تبعا للنصوص القابعة في النص ابغاضر، كما النص في الغالب كلذلك، ؼ
 .7دكاليك حتى نهاية النصوص  ف يجعلك تقرأ نصا آخر كىكذاأعلى الدكاـ 

                                                 
  .346 ص  ،1987تربصة كتقديم أبطد ابؼديتٍ ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ،  ابعديد النقدم ابػطاب أصوؿ في ، أبقينو مارؾ 1
 .425 ص  مرجع سابق، ، السؤاؿ حداثة ينيس، بؿمد : ينظر البنيوية، بعد كما البنيوية امن في البنيويتُ عند كرد مصطلح كىو 2
  .86،ص  2002 ط ، ابؼغرب ، توبقاؿ دار ، ابؼعاصر الشعر ، كابدالاتها بنياتو ، ابغديث العربي الشعر ، بنيس بؿمد 3
 434، ص  1991، 4 ط البيضاء، الدار العربي الثقافي ابؼركز التناص، إستًاتيجية : الشعرم ابػطاب برليل ،: بؿمد مفتاح 4
 تفاعلية :  التناص: العدد عنواف كاف كقد ـ 1984 ربيع ، الرابع العدد ، بالقاىرة الأمريكية ابعامعة عن الصادرة ابؼصرية ألف بؾلة 5

 )...ابؼعاصر النقد في شائعا كقد أصبح آخر لنص ما نص استخلاص يعتٍ الذم التناص مصطلح إف :( مقدمتها في كتقوؿ النصوص،

  .46ص  ـ، 1992 ، لبناف ، بتَكت، ابؼعارؼ دار ، جتَار جينيت بؿمدأبضد، ناجي بؿمد 6
 47 نفسو، ص ابؼرجع 7
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  لتشكلو من جهة كمن جهة أخرل ؤكد ىذه التعريفات حتمية لا غتٌ عنها للنص الأدبيتكما     يعد التناص 
 . لفهمو في ضوء أنو عبارة عن بؾموعة من النصوص

ت موضع إىتماـ من قبل علماء العرب القدماء  لياكقد كانت ىذه الآ, لتناص آليات بركموكؿ
:  التالي  بن رشيق كأقرىا ابؼعاصركف على النحوا رصدىا كمنها ما

 التمطيط والإيجاز
 بأشكاؿ بـتلفة تبسط النص من خلاؿ التداعي الذم يسيطر على الكاتب  التمطيطيكوفك :التمطيط - 
  .م الشرحقزف في ذاكرتو النص النموذج كأكؿ ىذه الوسائل التي يعتمدىا الكاتب في التمطيط ت كىو يختذمابؼح

  . كىو كسيلة يعتمد فيها الكاتب بإستعمالو البعد التفستَم للفكرة التي يحاكؿ شرحها:الشرح - 
مرشحة أك بؾردة أك مطلقة لأنها تبعث ابغياة في كل الأشياء خاصة إذا كاف ابػطاب كانت  سواء :الإستعارة  -

فالإستعارة قد تكوف أكثر دقة في التعبتَ عن ابغقيقة  (الليث  )إلى ا﵀سوس  ( الدىر )شعريا حيث تنقل المجرد 
  .كأشد منها كقعا بؼا برتلو من حيز مكاني كزماني أكثر من غتَىا

 . كيكوف على مستول الأصوات كالكلمات كالصيغ تراكميا أك ثنائيا :التكرار - 
 فكما ينشر الكاتب النص فإنو كذلك يلخصو كيختصره عما كاف عليو من قبل عن طريق الإشارات  : الإيجاز-

 1كالتلميحات الدالة كالإشارات التاريخية ابؼشهورة 
إما بسطيطا عن طريق الشرح كالتفستَ الذم تتداخل فيو النصوص كتتعالق  النقد العربي القديم اص، فيتنيكوف اؿ    

 ينبصورة كاضحة كإما أف يكوف تلخيصا من خلاؿ الإيداءات إلى حوادث مشهورة تاريخيا كىو ىنا إرصاد أك تضم
 .من تفاعل نصي
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 :مظاىره و الدواعي إليو وأىميتو وأشكالو نواع التناصأ: بحث الثانيالم
  :نواع التناصأ: المطلب الأول
التفاعل النصي بفكما يسميو البعض بالتناص يسميو آخركف في الدرس النقدم ابغديث  التناص تتعدد تسميات

، كىي ترمي ات النصية، كىي عبارات بـتلفة في اللفظؽابؼتعاؿبالعلاقة بتُ النصوص أك بالتداخل النصي أك بأك 
  . الى نفس ابؼعتٌ كابؼفهوـ

 :1  كصل عددىا إلى بطسة رئيسية كىذه الأنواع ىي،اص إلى أنواعف جتَار جينت سباقا في تصنيف التيعد
أما عند .كىو العلاقة بتُ نصتُ أك أكثر أك يعتٍ حضور نص في آخر دكف برويل أك بؿاكاة  :  التناص -1   

.  جتَار جينت فهو حضور نص في آخر للإستشهاد كالسرقة كما شابو ذلك

رعية كابؼقدمات كالذيوؿ كالصور ككلمات ؼكختَ مثاؿ عليو العناكين كالعناكين اؿ :  paratisitاص ن الم -2
  .الناشر

. خر يتحدث عنو دكف أف ينكره أحياناآ كىو علاقة التعليق الذم يربط نصا ب:الميتناص    -3
 كنص سابق كىي علاقة "أ" كنص لاحق بالنص "ب" كيكمن في العلاقة التي بذمع النص :النص اللاحق  - 4

. برويل أك بؿاكات
 ىو النمط الأكثر بذريدا كتضمنا، إنو علاقة صماء تأخذ بعدا مناصيا كتتصل بالنوع شعر : معمارية النص  -5
 .ركاية - 

بزرج من الإطار الذم ربظت من أجلو  كىذه الأنواع ابػمسة كما ىو كاضح شديدة التًابط فيما بينها حيث لا
.   التسمية كىو كجود علاقة ما بتُ النصوص

من اعتبار أف النص ينتج  كفي تصور آخر غتَ بعيد عن ىذا يقسم سعيد يقطتُ التناص إلى أنواع ثلاثة انطلاقا
كىي التي تعتٌ باللغة " بنية النص " ات نصية ىي مقة كىو يتعلق بها كىو يقسم النص إلى بنبصية سافضمن بنية 

يات النصية بنعلات في اؿفالأف ابؼت" نية ابؼتفاعل النصيب"كالأحداث كالشخصيات كالقسم الأخر من البنية ىو 
  .بشتى أشكابؽا

تستفيد في "ت السابق ينج اريركقد توصل يقطتُ إلى الأنواع الثلاثة التالية، مستعينا في ىذا التقسيم بتقسيم ج
 : 2ىي ت بؽا  كمج اص من خلاؿ دراسة جتَارفبردينا الأنواع الت
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صية أصلية في مقاـ كسياؽ معينتُ فصية التي تشتًؾ كبنية فكىي البنية اؿ:  Paratentalité: المناصة - 
كتكوف ابؼناصة داخل النص أم تفاعل داخلي كما تكوف مناصة .  كبذاكرىا بؿافظة على بنيتها كاملة كمستقلة

.  خارجية كمن ضمنها ما يكوف في ابؼقدمات كالذيوؿ كابؼلاحق ككلمات الناشر أك ما شابو ذلك
كىو يعتٍ التضمتُ بأف تتضمن بنية نصية ما عناصر من بنيات نصية سابقة  : inttertextuaاص تن ال-

  .كتلتحم معها حتى يظهر أنها جزء منها
م نوع من ابؼناصة لكنها تأخذ بعدا نقديا بؿضا في علاقة بنية نصية قك : metatextualiteاصية تنالمي- 

 .صية أصل فمع بنية 
كىذه الأنواع كلها ككما لاحظنا سابقا مع تقسيمات جتَار جينت تستَ في قالب كاحد ىو التفاعل النصي أك 

قصد صاحبها أك مصية سابقة فية بنالعلاقة ما بتُ النص القديم كابغديث حيث أف كل الكتابات تنتج في اطار 
.  ـ معاصرةأية قديدة فغتَ قصده سواء أكانت ىذه البم

كرا في ذاص قد دخل الثقافة العربية في صورتو الناضجة عن طريق التلاقح الثقافي مع الغرب فاف لو جتنكاذا كاف اؿ
 .ثقافتنا العربية كىو ما رصده النقاد القدماء، من خلاؿ دراستهم للمعارضة

ف رشيق كابغابسي كبدكم طبانة كغتَىم بردثوا عن ىذه بلقد كانت ا﵀اكلات كثتَة في ىذا المجاؿ حيث بذد ا
ة، كالتي ستقي منها ببعض فابكم طبدهمل كل ا﵀اكلات الا بؿاكلة سنك. الأنواع كدكرىا في عملية الابداع الادبي

نا عشر نوعا من ثالتعريفات كالشواىد تفاديا للاطالة، ففي إطار معابعتو بؽذه ابؼسألة رأم بدكم طبانة أنو يوجد أ
: 1 اص على النحو التاليفالت
ف يعتبره مثلا لو فهو أكىو كليد الاعجاب بالسابق كالأخذ بو كيكوف ذلك باحدل طريقتتُ : الاصطراف - 
 .ف كرد على غتَ ذلكإلى السرقة كإقرب أكإف لم يكن على سبيل ابؼثل فهو انتحاؿ كىو .  "اجتلاب ك استلحاؽ"
.  سبو لنفسو كذباف أف يدعى الرجل شعر غتَه في:الادعاء -  
.   أف ينسب الشاعر شعر غتَه لنفسو عنوة رغم قياـ ابغجة: الغصب -
 .بياتا على سبيل ابؼعونة تتمة بؼعتٌ كاف قد بدأ فيو كلم يكملوأ أف يقدـ الشاعر لزميلو :المرافدة - 

 كىو أف يأحذ الشاعر البيت اك البيتتُ كىو بدعتٌ السرقة  :ام دتهالا- 
.  خقاء الصلة اكف اللفظ مع دأف يتساكی ابؼعنياف : النظر والملاحظة - 
.  كىو استعماؿ ابؼعتٍ القديم في غرض جديد :الاختلاس - 
. بنتية الكلمات أخذ أصر على قت كىو م: الموازنة -
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. حدهما شعر الاخر أؽ الشاعراف دكف أف يسمع تف أف م:والمواردة - 
.   بيات عديدةأكىو بناء البيت من البنية : الالتقاط والتغليف - 
.    كىو إظهار ابؼعتٌ الذم بردث فيو الأكؿ من طرؼ الأختَ:كشف المعنى - 
  .ر ابؼعتٌ كيظل جاريا على الألسنة في جدة متميزة تو كىو أف يش:ود د المج-

قد أخلطوا بتُ أنواع السرقات الشعرية كبتُ التقاطعات التي بردث بتُ الشعراء بحكم بقد أف القدماء      
 .اشتًاكهما في ظركؼ معينة 

  اصن دواعي الت:المطلب الثاني
يدكن للمؤلف حيث تبتُ أنو لا سواء للكاتب أك ابؼتلقي،  في الدراسات الأدبية     يظهر أف للتناص أهمية كبرل 

الثقافة الانسانية بؿكومة بسمة التوليد  ىذه أفكما  أف يكوف بدعزؿ عن التًاث القديم كلا عن الثقافة ابغاضرة 
.  ؽ ما بتُ ابغاضر كابؼاضيف اكثر حظا في التعاكىيككلما طاؿ عمر الثقافة 

فاللغة نتاج اجتماعي لذلك  عن ابؼاضي الثقافي أف تنقطع قضية اللغة كظاىرة إنسانية متجذرة لا يدكن بدعتٌ أف 
لا يدكن إهمالو بل لا بد من التمسك بو كالرجوع اليو حتى يتستٌ للقارئ كابؼتلقي بصورة عامة فهم مداخيل ىذا 

يجب كضع النص الأدبي في كضع لغوم اجتماعي خاص "النص كلن يكوف ذلك الا بوضعو في إطاره الاجتماعي 
 1" ق كبصاعتو الاجتماعية تبكما عاشو كا

نا أف بلذلك فانو من ابعدير كمن ابؼهم أف يكوف للكاتب أك ابؼتلقي رصيدا معرفيا بالنصوص السابقة كاللاحقة 
ف التناص كليد التًاكمات الثقافية لدل الإنساف، كبالتالي فانو من أىم الدكاعي التي أسهمت في إرساء أكر ذف

.  اص الأدبي في ابػلفية الثقافية في التًاثتنقواعد اؿ
  أىمية التناص:المطلب الثالث

في الثقافة الإنسانية بشكل عاـ، كفي تطور الأدب بشكل خاص فكل الدراسات تؤكد على كبرل  ةأهمي   للتناص 
كنهما بدلشاعر بدثابة ابؽواء كابؼاء كالزماف كابؼكاف للإنساف فلا حياة لو ؿ ااص، إذففالت": مفتاحبؿمد  يقوؿ تو،ضركر

 .2 "كلا عيشة لو خارجهما
كمن خلاؿ لذم يوجد فيو    كلذلك على الشاعر أف بزتزف ذاكرتو الأحداث الاجتماعية كما يحدث في بؿيطو  ا

اص أمرا غتَ بفكن كىو تن ما دار في الواقع ابؼعيشي بفا يجعل بذاىل آليات اؿلفهمتأكيل النص ذلك يتستٌ للمتلقي 
 .1 "لا أف يتجاىل كجوده ىركبا إلى الأماـ: "ما أكد عليو مفتاح في قولو 
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  اصتن الشكالأ: المطلب الرابع

ساطتَ، أك الأدينية أك اؿاريخية أك التحداث الأتوظيف ؾ ابؼضامتُ، بتعددبي دب في النص الأأشكاؿ التناصتعدد   ت
:  اص كالاتيتن اؿشكاؿشعبية، كمن ىنا يدكننا رصد أاؿية ثترااؿسائل الم
 : التناص الديني – 1

ينية عادة بالاقتباس، داص مع ابؼصادر اؿتنيعرؼ اؿ"، ك ابغاضرالنص في  نصوص دينية معينة أف تتواجدكىو      
كل من كنعتٍ بابؼصادر الدينية .  2"فده مهما كأساسيا من ركادااص كيشكل راؼتندائرة اؿفي فالاقتياس يدخل 

بألفاظو يعتبر القرآف الكريم كالقرآف الكريم كابغديث الشريف كما جاء في الكتب السماكية الأخرل من نصوص، "
كاف كلا يزاؿ كتابا معجزا يستأنس بو الكتاب ، فقد ة ابؼعاصرة العربيكتابةؿفي ارافدا مهما كأسلوبو كتراكيبو ابؼتفرد 

، لأف لغة القرآف الكريم لا تضاىيها لغة أخرل لا في الأدياف 3"في كل كقت، حيث يستقوف منو العبارات ابعديد
  .ريةنثالسماكية الأخرل، كلا في النصوص الإبداعية سواء الشعرية أك اؿ

يذكره كما ىو، أك بطريقة غتَ مباشرة ؼاقتباس الأديب أك الشاعر نصئا من القراف الكريم يكوف بطريقة مباشرة ؼ
 يقوـ بتوظيف، بدعنی أف الأديب 4ير فيو، ثم يقوـ بتوظيف ذلك في سياؽ نصو ابعديد غفيحور أك يحاكؿ أف م

 بحسب ما يخدـ (ؼذالإضاقة كالح) ابؼعتٌ كيقوـ بالتصرؼ فيو قتباسالقرآف في نصو كما ىي، أك أنو يكتفي با
.  موضوعو

  :اص التاريخيتن ال - 2
فالدارس للخطاب "،  يتم اختيارىا من طرؼ ابؼبدعيكوف ىذا النوع بتواجد نص تاريخي في النص ابغاضر ك

ىا في كؼظ ككأدباؤناتفاعل معها ممسكوف بذاكرة التاريخ كالنصوص القديدة التي أنو م ابؼعاصر يبدك دبيالأ
. ا يلائم رؤاه الفنيةبمكيستًجع التاريخ العربي كاتب يوظف الوقائع التاريخية ، كىذا يعتٍ أف اؿ5"ءةنصوصهم ابؼقرك

 : التناص التراثي – 3
ؿ قين، تراث ضخم من الشعر كالنثر على "  الكاتب حيث يقفيتميز التًاث العربي بالغتٌ كالتنوع كالثراء ابؼعرفي، 

ابعزاف من ، فالتًاث يعد بدثابة 6" منود مؼمنو ما يشاء، كما يلائم تطلعاتو كرؤياه الفنية، كلا يدر بعصر أدبي إلا كم

                                                                                                                                                         
 . 34 كريسيتفا ، علم النص ، ص جوليا 1
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 35 ص

  .35 ابؼرجع نفسو ، ص  3
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الرؤل كالتصورات يأخذ منو الكاتب ما يشاء كما ىو نافع للأمة كما ىذا التًاث يعتُ الكاتب على ايصاؿ معانيو 
ف شاعر كلا ـليس " :التراث والموىية الفردية في أشهر دراساتو التفقدية  س  اليوتي أت يقوؿ كافكاره للمتلقي

 ؼىا بعنفيـ قكدؿ ختلك التي تؤكدم قاف يستطيع إيصاؿ معناه بدفرده، لأف الأجزاء ابؼتفردة في شعر الشاعر فن
 . ابداعاتو الشعريةتراثية في معارفو اؿكاتباؿمن ابؼهم أف يوظف ؼ  1"ابؼوتى من الشعراء أسلافو 

  :اص الأسطوريتن ال - 4
أكجدتا » حاجة إنساف العصر ابغديث للأسطورة كظهور ابؼدينة ابعديدة كالتقسيم الطبقي للمجتمعات 

علاقات إنتاجية جديدة جعلت الكثتَ من بتٍ البشر يعانوف من الغربة كالشعور بالضياع ككجدكا في الأسطورة 
... بـرجا نفسيا بذاه قلق الإنساف كحتَتو كبسزقو بالتفريغ العصبي عن طريقها مستفيدين من طاقتها التخيلية ابؽائلة

 .2«لقد أصبحت الأسطورة أسلوبا جديدا لنضاؿ الإنساف في بؾتمعو القاسي ابعديد

كالتناص الأسطورم ىو نوع من أنواع الاستفادة من الثرات، حيث يوظف الكاتب الأسطورة  كىي موركث 
، كىذا يعتٍ أف الأسطورة عرفت 3لعرب بعض الأساطتَ ابػاصة بهم، إلا أنها قليلة مقارنة بالغربؿ يوناني، كإف كاف

اـ ابػياؿ لًاطق من الشعائر البدائية الذم فابعزء اؿ"، أكثر بفا عرفت عند العرب، فهي (خاصة اليوناف)عند الغرب 
قد خلدكف الشمعة أف الأسطورة قصة متداكلة أك خرافية تتعلق ناالإنساني ثم استعملتو الأداب العابؼية، كيرل اؿ

ينية أك بؼا فوؽ الطبيعة كالآكهة كالأبطاؿ كىي قصة دـ تقستَا للظاىرة اؿقد، كت بكائن خارؽ أكحادثة غتَ عادية
 .السّندباد أسطورة: ، فالأسطورة فئة غتَ حية تداكبؽا الإنساف منذ القديم مثل4"ة فقبـتًعة أك مل

لتحقق أحلامهم  يلجأ إليها الشعراءككثتَا ما  العربي ابؼعاصر في الأدبالرموز الأسطورية استعماؿ       كقد اتسع 
عن قدرة الأسطورة ، كلعل ذلك راجع إلى 5بذاربهم الشعرية  كحسن التعبتَ عن تطلعاتهم الفنية كالفكرية، كإثراء

ذىا أخ آخر الأسطورة ظاىرة بتعبتَ الفنية كالفكرية، أك تباؾأداء كظيفتها التوصيلية كالتعبتَ عن تطلعات اؿ
.  من رموز موحية (الأسطورة) كوسيلة تعبتَية من أجل الابتعاد عن ابؼألوؼ، نظرا بؼا برتويو ىذه الأختَة كاتباؿ
  :اص الأدبيتن ال - 5

باء آخرين متزامنتُ لو أك سابقتُ لو سواء دلكاتب نفسو أك لأؿص مع نصوص أدبية سواء كانت فداخل اؿتكىو 
صوص فنا ابؼعاصرين ؿكتابا الإشارة ىنا إلى أف استحضار فر بدق، أك لا ينتموف بؽذه الثقافة، كتجفتاثقينتموف إلى 

                                                 
 .14ابؼرجع السابق ، ص  1
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 العربي دب، فالأ1 ية ابؼعاصرةدب، تناكلتها العديد من الدراسات للتجربة الأ  العربي ابغديث حقيقة مؤدةالأدب
. ابؼعاصر  العربيدبابغديث صار بدثابة منهل للأ

  اصتن الاىرمظ: المطلب الخامس
اجة إلى نصوص أخرل ينطلق بح يبقى دائما في نظرية التناص لا يوجد نص معزكؿ عن بقية النصوص الأخرل فهو

السؤاؿ الذم يطرح ك" اصتنباؿ" كىذا ما يعرؼ غائبةمنها، فلا يدكن تصور نص من غتَ علاقة تربطو بنصوص 
:  ص ابغاضر من بينهافقاييس يحدد بها القارئ التناص داخل اؿـ كىناؾ: نفسو

  : ص الغائبن ال -1

ص ابغاضر كيتفاعل معو، كقد يكوف ىذا النص الغائب فم يشتغل عليو اؿذؽ أك ابؼعاصر اؿبكنقصد بو النص السا"
ما ة ب من خلاؿ النصوص الغائصاتنظهر اؿتم كمن أمثلة 2" ... أك علميا أك فقهياا أك سياسيامؼسفلا أك دبي أباخطا

ة، كعندما كقع في يده كتاب فن ثمد القديدة كالحنقدأكرده صبرم حافظ كمفاده أنو اطلع على كثتَ من كتب اؿ
لم يجد فيو أفكارا جديدة تستدعي انتباىو، كالسبب ىو أف ىذه الأفكار ؼ قراءتو على بالشعر لأرسطو أنك

كقد أدىشتتٍ ىذه الظاىرة كقتها، كلم : "يقوؿ،   التي قرأ بؽم سابقاالنقادابت في كتابات ذالواردة في الكتاب قد 
 العظيم بدثابة كاصية دكف أف أدرم، فقد كاف كتاب أرسطتناىرة اؿضأعرؼ ساعتها أني كنت أعيش أحد أبعاد اؿ

ص الذم فالنص الغائب بالنسبة للكثتَ من الأعماؿ النقدية التي قرأتها، كتفاعلت معها كحاكرتها كتأثرت بها، اؿ
ق منها أك فصلو عنها أك عزؿ خيوطو عن ذفاف كأصبح من ابؼستحيل استنقديةذاب في معظم ما قرأت من أعماؿ 

عليها معظم  صدل أفكارىا كبغمتها، لأف رؤاه كأحكامو قد صارت نوعا من البديهيات الأساسية التي تصادر
اص من خلاؿ اطلاعو على كتاب فن الشعر لأرسطو تن لو اؿانكشفالباحث ؼ،  3 " الكتابات القضية التي قرأتها

كتاب في ) ئبةص الغافصوص ابغاضرة كاؿفصي بتُ اؿفداخل اؿت بؼا استطاع أف يتعرؼ على اؿىذه ابؼعرفة لولا ؼ
.  (الشعر

 : السياق – 2
ابؼعرفة بالسياؽ شرط أساسي  لأف"عرؼ السياؽ لأنو شرط أساسي للقراءة الصحيحة، ممُ  كفي ىذا ا﵀دد يجب أف

نو، ـقة ؿاص للقارئ، كلا تكوف ىذه القراءة كذلك إلا إذا كانت منطتنللقراءة الصحيحة كي يظهر من خلابؽا اؿ
ينشأ من عملية الاقتباس الدائمة عن ابؼستودع اللغوم، كىذا السياؽ قد يكوف   سياقيدص عبارة عن توليفلأف اؿ

ص، كالتي فكىو ما يدكن تسميتو بابؼرجعية التي تفرض كجودىا داخل اؿ.. عالم الأساطتَ، أك حضارة، أك تاريخيا 
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كىذا يعتٍ أف القارئ من . 1 "، أم ابؼخزكف النفسي لتاريخ سياقات الكلمة بالنسبة للقارئ (الذىبيالسياؽ  )بسثل 
. صفاص داخل سياؽ اؿتنيستطيع التعرؼ على اؿ (ةئبالغا)خلاؿ خلفيتو ابؼعرفية كاطلاعو على النصوص ابؼختلفة 

  :المتلقي–  3
فلا معتٌ , فنظرية التناص قامت على النص كالقارئ , يعد ابؼتلقي طرفا مهما لكشف التناص في نص ما    

يعتتَ ابؼتلقي عنصرا ىاما  ",كثقافة بالنصوص السابقة, كيفتًض من القارئ أف يكوف على دراية, لنص بدكف قارئ
ناص، كذلك بالتعويل على ذاكرتو، أك بناء على ما تتضمنو الرسالة من شواىد تمن العناصر التي يتكشف بها اؿ

الشاعر بيتا أك شطرا عن بيت أك الكاتب أكطع تحيث يق" تضمتُ"ص ابغاضر على شكل فنصية مدبؾة في اؿ
أك إشارة أك إحالة على نصوص سابقة أك " تلميح" داخل خطابو، أك على شكل كيوظفوحكمة أك مثلا 

 لو تبدكصية فاص كفي غياب ابؼرجعية اؿتنعنصر ضركرم كحاسم في الكشف عن اؿ" فابؼتلقي يعتبر . 2"متزامنة
 على صفوة من البشر، كإذا التقى الشاعر ابؼبدع كالقارئ لصوص ابغاضرة ككأنها إبداع مثالي أك كحي يوحفاؿ

، 3  "كبذرية في آف كاحد رل في النص كتابة كقراءة معا أك قراءةف يجعلناالكفء في إنتاج الدلالة النصية، فإف ىذا 
اص لينتج بذلك نصا تنعرفية كثقافية تؤىلو للدخوؿ في عالم اؿـ من خلفيتو يقوـ لابد لوكىذا يعتٍ أف ابؼتلقي 

 .داجدم

  : شهادة المبدع - 4
 بدعالم"يساعد ابؼبدع بشهادتو على معرفة النصوص القابعة في نصو ابغاضر ة كإف كاف لا يعوؿ كثتَا على شهادتو 

ات كالنصوص التي يقتبس منها، ؼاثق بابؼرجعية الفكرية كالإنشائية فيعلن عن اؿحأك الشاعر الذم يشتَ أك يصر
 يجمع بتُ عدة كءی بـتلفة للكوف كابغياة، كمع ذلك يبقى النص ابؼقرؤبؼبدعتُ قناعات فكرية معينة كرؿذلك أف 

كل نص ىو امتصاص : (جوليا كريستيفا) صوص لا نهائية يستمدىا من ىذه الثقافة التي ينتمي إليها، ككما تقوؿف
 .4 "أك برويل لوفرة من النصوص الأخرل

 :التناص عند العرب والغرب : المبحث الثالث 
  : التناص في النقد العربي القديمالمطلب الأول ـ 

رغم في العالم العربي بفا خلق إشكالات عديدة ظهرت مع بداية الثمانينيات، كبتَ شكل التناص بؿط اىتماـ     
التساؤؿ حوؿ ىذا ابؼصطلح العديد من الأسئلة  أفرز غتَ أنوحقق انتشارا في الدراسات النظرية كالتطبيقية، أنو 

                                                 
 .149ابؼرجع السابق، ص  1
 .  151ابؼرجع نفسو ، ص  2
 .  152ابؼرجع نفسو ، ص  3
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 لعدة أسئلة ةجوبأضع ماص، ؿتنراح البعض يبحث في النقد القديم في مفاىيم تتصل باؿؼ ،رغبة في التأسيس لو
 .أفرزىا النقد العربي ابغديث

 :أحمد أمين  
 ق انصهار ساعدت على قديدةاؿية دنقاؿباحث الم غتَ أفكلمة التناص في الفكر النقدم القديم،     لا توجد 

 بالتًبية كالتمرين، فلو كفـككل علم ناشئ عن ملكات خاصة ت ف النقد الأدبيإ":  أبضد أمتُيقوؿ كتوضيحو،
سئلت عن ناشئ يريد أف يعد نفسو ليكوف ناقدا أم طريق يسلك؟ أقوؿ أنو يجب عليو أكلا أف يكثر من قراءة 

ك في الأدب؟ فنصحو أف يحفظ دأؿ أستاذه كيف يشسىم كيحاكي جيده، كالذم ركل أف ناشئا عربيا ؼالأدب كيت
را بليغا، فلما فرغ من ذلك طلب منو الإعادة، ثم أمره أف ينساىا، نثديواف ابغماسة ثم يجتهد أف يجعل شعره 

تها كبقيت أنماطها في ذىنو يستمد منها عند دم مانسساىا فكالظاىر أف الشيخ نصح بذلك لأف الناشئ إذا 
 .1"حضور ما يناسبها

اعلم أف لعلم الشعر كأحكاـ صناعتو »: كىذه فكرة ابغفظ ابعيد برلينا إلى ما جاء بو ابن خلدكف في ابؼقدمة
أكبؽا بغفظو من جنسو أم جنس شعر العرب حتى تنشأ في النفس ملكة ينسج على منوابؽا كيتختَ : شركطا

, ك إنما نظم ساقط, أك عدـ لم يكن لو شعر, فمن قلّ حفظو... ا﵀فوظ من ابغر النقي الكثتَ الأساليب 
كشحذ القريحة للنسج على ابؼنواؿ يمُقبل ,ثم بعد الامتلاء من ابغفظ . كاجتناب الشعر أكلى بدن لم يكن لو بؿفوظ

فالقاعدة التي يرتكز عليها التناص في ابؼفهوـ الغربي، بؽا . 2«على النظم كبالإكثار فيو تمُستحكم ملكتو كترسخ
أنماط تأسيسية في الفكر النقدم العربي القديم، كتؤدم إلى الاقتًاب كالتقاطع مع ىذا ابؼصطلح ابعديد في أبواب 

كلكن سلوكو , إف الأديب في كثتَ من الأحياف لا يتعمد ىذه السرقةنقدية عربية قديدة أك كقع ابغافر على ابغافر، 
 .3"في الغالب يكوف من باب كقوع ابغافر على ابغافر

  :اصتنالأصول العربية لل ػ 2
 :الخطيب القزويني ػ 

 في   ابػطيب القزكيتٍلا بزلو الكتب النقدية القديدة من ذكر بعض ابؼصطلحات التي بؽا علاقة بالتناص فقد أسهم
 الاستعانة بها فيبعض ابؼفاىيم التي يدكن ب. (ػق735-ىػ 666)كالبديع  كتابو تلخيص ابؼفتاح في ابؼعاني كالبياف

بقتو س لكن فراغقوؿ أف التناص لم ينشأ من اؿاؿيدكن كاص إلى ابؼفهوـ العربي، تنالعودة لتأصيل مصطلح اؿ

                                                 
  .56ص  ، 3 ط ، 1 ج ، 1963 ابؼصرية، النهضة مكتبة الأدبي، النقد أمتُ، أبضد 1
 .574ص ,2000, بتَكت, ابؼكتبة العصرية, 2ط, دركيش جويدم: برقيق , مقدمة ابن خلدكف :عبد الربضن بن بؿمد بن خلدكف 2
. 120ص, 2001, دمشق, منشورات إبراد الكتاب العرب, النص الغائب: بؿمد عزاـ 3
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 : "يقوؿ القزكيتٍفكرة الاقتباس كىي  نضمها لنظرية التناص، كقد حدد القزكيتٍ بعض ابؼفاىيم يدكن أف بؿاكلات
 .1"أف يضمن الكلاـ شيئا من القرآف أك ابغديث

، ك اشر، كما أف باص المفبتُ كل من الاقتياس كالتأف ىناؾ تقاطعا كاشتًاكا في بعض ابؼفاىيم يظهر من ىذا ابؼفهوـ
كذلك أف " حديثو عن مفهوـ التضمتُ يبقي جذكر التناص لديو، لكن مع اختلاؼ أساليب برديد نوعية الأخذ 

اس، أك بدفهوـ ابغل بر على طريق الاقتث، كإلى مفهوـ العقد، كىو تنظيم ف2 " يضمن الشعر شيئا من شعر الآخرين
كىو جعل النظم نثرا، أك إلى مفهوـ التلميح الذم يكوف بالإشارة إلى قصة أك شعر من غتَ ذكر مصدر ىذا 

 . الأخذ ، كىذا يتطلب حضور القارئ النموذجي ليستقرأ ىذا الأخذ

  :كتاب العمدة لابن رشيقـ 
 اشتمل على بوادر مفهوـ التناص، "ابؼوركث القديم"كتاب العمدة لابن رشيق النقدية ابغديثة أف  الدراسات تشتَ

ىذا كمدل قرب النقاد في العصر ابغديث  ابن رشيق ىاجس الشعرية في كتابالسرقات فقد شكل موضوع 
لامة سباب متسع جدا، لا يقدر أحد من الشعراء أف يدعي اؿ "، بحيث أف باب السرقاتابؼوضوع من التناص 

ؽ بالصناعة، كآخر فاضحة لا بزفى عن ابعاىل ابؼغفل، كقد أتى ذمنو، كفيو أشياء غامضة، إلا عن البصتَ ابغا
کالاصطراؼ، كالاجتلاب، : رتها ليس بؽا بؿصوؿ إذا حققتب بألقاب بؿدثة تد( حيلة ا﵀اضرة ) ابغابسي في

 .3"براؿ، كالاىتداـ، كالإعارة، كابؼراقدة، كالإستلحاؽ ككلها قريب من قريبفكالا
ف رشيق في ب، كقد حدد اكىذا دليل آخر على ارتباط الشاعر بغتَه من الشعراء مهما ادعى أف نصو الشعرم متفرد

ا أك بدكر الشاعر في حلقتو من الأخذ، فإف لم يكن مصطرفا كاف بؾتلمباب السرقات كما كضع أنواعا من خلابؽا 
خص لو بعض ابػصائص كاف كاف لا يختلف عن ش"ا أك مستلحقا فابػطاب الشعرم فدمنتحلا أك مغتَا، أك مستً

بقية الأشخاص من حيث خلقو، إلا أنو يتميز ببعض ابؼقومات التي بذعل منو شاعرا دكف سواه كأىم ىذه 
ابػصائص حساسيتو ابؼفرطة بدا يدكر حولو كقدرتو على التعبتَ عما يختلج في نفسو من أحاسيس، كتلك القدرة 
ليست في أصلها فوقية كلا غيبية فهو ليس موىوب كلا يوحى إليو، كإنما من صنع مقومات منها النفسي كمنها 

                                                 
 ، 1بتَكت ط سيدا، ابؼكتبة العصرية الأيوبي، ياستُ لو كقدـ حواشيو ككتب قرأه كالبديع، كالبياف ابؼعاني في ابؼفتاح تلخيص القزكيتٍ، ابػطيب 1

 .217 ص ، 2002
 .217 ص نفسو ، ابؼرجع 2
 بتَكت، كالطباعة، للنشر كالتوزيع ابعيل دار ابغميد، عبد الدين بؿي بؿمد كفصلو، حققو، كنقده، كآدابو الشعر بؿاسن في العمدة  رشيق، ابن 3

 .280 ص   ،1981 ،5لبناف،ط
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الثقافي تساعده على بلوغ مأربو من قوؿ الشعر، فلكي يكوف ناجحا في خلقو الشعرم لابد لو من ثقافة شاملة 
 1"  كأهمها اللغة كالشعر كالتاريخ بسهمكاسعة تتطرؽ إلى كل العلوـ كتضرب فيها 

.    بالاعتماد على آثار السابقتُ من خلاؿ كثرة القراءة كسعة الثقافةفالشاعر لا يكتب نصو إلا
  ( ه474-471)القاىر الجرجاني عبد أسرار البلاغة ـ 

، عن بعض ابؼصطلحات التي بؽا  في فصل بظاه الاتفاؽ في الأخذ كالسرقة كالاستمداد كالاستعانة،ابعرجانيتناكؿ 
علاقة بالتناص كاستطاع ابعرجاني أف يخوض في قضية التشابو الشعرم التي بردث بتُ شاعرم أك أكثر يقوؿ 

، أك في : "ابعرجاني كبذلك أف الشاعرين إذا اتفقا لم يخل من أف يكوف إما في كجو العرض على ابعملة كالعموـ
الدلالة على  اؽ الشاعرين يكوف إما في كجو العرض على العموـ أك كجوؼكجو الدلالة على الغرض ، فات

لا يدخل في الأخذ كالسرقة  ، فوجو الاتفاؽ في العرض على العموـ يجرم في ابؼعتٌ العقلي الذم2"رضغاؿ
كالاستمداد كالاستعانة، كىو ما يجتمع في عقوؿ العلماء، أما الثاني في كجو الاتفاؽ للدلالة على الغرض، كعده في 

ابؼعتٌ التخيلي كىو ما اشتًؾ كتعارؼ عليو الناس، فهو يجرم باشتًاؾ الناس في ابؼعاني، كأف ىذه الأختَة تتبادؿ 
   .صفة العمومية كابػصوصية في تناكؿ ابؼوضوعات

لسف دراسة السرقات إلى حد ما، كأف ينقلها من ؼأف م" كبهذه الدراسة نرل كيف استطاع عبد القاىر ابعرجاني 
، فهو 3 " دائرة الاتهاـ إلى دراسة فنية خالصة للمعاني ينتقي معها كجود سرقة على الإطلاؽ إلا إذا كانت نسخا

رقة سيبرز فكرة الأخذ كيعطي بؽا بظة القبوؿ من باب أف ابؼعاني تشتًؾ بتُ الناس كتتداكبؽا العقوؿ، فهي ليست 
كإنما تتبادؿ صفة العمومية كابػصوصية يستطيع أف يدتلكها أم شخص كيدخل ذلك في باب الأخذ، فهذا الأختَ 

 . بقد مفهومو يقتًب بطريقة كبأخرل إلى حد كبتَ من مفهوـ التناص
 
 : (ه395ت )ين تأبو ىلال العسكري في كتابو الصناعـ 

كأنو ليس لأحد من أصناؼ القائلتُ عن تناكؿ  "بردث في الفصل الأكؿ من الباب السادس في حسن الأخذ
كىا أف يكسوىا ألفاظا من عندىم ذصب على قوالب من سبقهم كلكن عليهم إذا أخاؿابؼعاني بفن تقدمهم ك

ىم كلولا أف القائل يؤدم ما مسمع بؼا كاف في طاقو أف يقوؿ كإنما ينطق الطفل بعد ؼزكىا في معارض من تأليبركم

                                                 
  ،1كالتوزيع، ط للدراسات كالنشر ابعامعية ابؼؤسسة النقدم، التًاث نافذة من أسلوبية إطلالة الشعرم، النص ماىية في العظيم، عبد بؿمد 1

  .36 ص ـ، 1998
 .338 ص  ، 1987بجدة،  ابؼدني دار الناشر شاكر، بؿمود عليو كعلق قراه البلاغة، أسرار ابعرجاني، القاىر عبد 2
 .353 ص ، 1972 بتَكت، كالنشر للطباعة العربية النهضة دار الأدبي، النقد في عتيق، العزيز عبد 3
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ة الأخذ التي لا ؼ، فص 1"ذ لو أف الكلاـ يعاد لنف: استماعو من البالغتُ كقاؿ أمتَ ابؼؤمنتُ علي بن أبي طالب
مبدأ الكلاـ ىو ؼيسلم منها أحد، أبرزت لنا طريقة الكتاب اللغة عند الطفل، فهو لا يتكلم كلولا بظاع الآخرين، 

استمرارية كلا يدكن لو أف يكوف من العلمية، فإذا ىو تفاعل حاصل بتُ الناس، فحديثو يديل إلى درجة كبتَة 
كىو أف تعمد " ح الأخذ بمن الباب السادس في ؽ لى أبو ىلاؿ العسكرم في الفصل الثانيداص، كما أتنبؼفهوـ اؿ

 2" إلى معتٌ فتناكلو بلفظو كلو أك أكثره أك بزريجو في معرض مستهجن 
حدد أبو ابؽلاؿ العسكرم في ىذا الفصل كيف يكوف قبح الأخذ في تناكؿ ابؼعتٌ بلفظو كلو أك أخذه بأكثره أك 

إخراجو إلى معنی مستهجن، فمن خلاؿ ىذين الفصلتُ عمل على دراسة فكرة الأخذ التي تكوف إما مستحسنة 
أك مستقبحة، كيبقى ابؼبدع مربوطا بها، فلا يدكن أف يكوف إبداعو مبنيا من لا شيء كإنما من ذات اطلعت على 
نصوص سابقة كأخذت منها كلكن بزتلف طريقة الأخذ، في تقاطع مع فكرة التناص الذم اقتًب من مصطلح 

.   الأخذ
  :مفهوم التناص عند الغربالمطلب الثاني ـ 

 في علم اللغة في إحداث ثورة في الدراسات النقدية كمن بينها فكرة الدراسة التزامنية دم سوستَأسهمت نظرية 
للغة، كقد كاف بؽذه الفكرة أثرىا في النقد الغربي ابغديث كبخاصة نظرية التناص   

يؤكد ركلاف " فكرة موت ابؼؤلف، كىذا ما أطلق عليو ب صاحب النص كاىتمت بدا بالنص التناص فقد ألغت نظرية
الذم " مالارميو"مثل الأديب الفرنسي " موت ابؼؤلف"بارت أف عددان من النقاد الأكركبيتُ قد سبقوه إلى مقولة 

كاف من أكائل ابؼتنبئتُ بضركرة إحلاؿ اللغة ذاتها بؿل من كاف مالكان بؽا؛ فاللغة ىي التي تتكلم كليس ابؼؤلف، 
يضع " فالتَم"، حيث كاف "مالارميو"التي جاءت مكملةن لآراء " بوؿ فالتَم"إلى جهود " بارت"ككذلك أشار 

ابؼؤلف موضع سخرية، كأف اللجوء إلى دكاخلو خرافة، كلا بد من التًكيز على البنية اللغوية لعمل ابؼؤلف كإقصائو 
  .3"عنها

سلطتها في الزكاؿ باتكشاؼ مبدأ بدأت القضاء على الأبوة النصية التي بدوت ابؼؤلف في نظرية التناص بيقصد ك
كتطور على يد جوليا  (1975-1995) ينؿ باختمخائمابغوارية في الركاية ابؼتعددة الأصوات كما ذىب ذلك ـ

.  كريستيفا كبارث نفسو

                                                 
 ، 1989 ، 2ط بتَكت،لبناف، العلمية، الكتب دار قميحة، مفيد نصو كضبط حققو كالشعر، الكتابة الصناعتتُ كتاب العسكرم، ابؽلاؿ أبو 1

 .249ص
 249 .ص نفسو، ابؼصدر 2
 12-10ص , 1985عماف، ,  بؾلة ابؼهد العدد السابع السنة الثانية, عبد السلاـ العالي: تربصة,موت ابؼؤلف:  ركلاف بارت3
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" الفيلسوؼ كمنظر الركاية الركسية خاصة بأعمالو ابؼتعلقة " باختتُ" من " جوليا كريستيفا"   استفادت 

 كبلور فيها مفهومي ابؼلفوظ، كابغوارية، دكف (البوليفية)حيث كضع تعددية الأصوات ". بدستوفيسكي"ك " برابليو

كمفهومو للحوارية في الركاية يأتي من خلاؿ مكونات الركاية النصية في بعض النصوص . أف يذكر مصطلح التناص

النثرية كالإغريقية كالركمانية القديدة، حيث لاحظ أف أجناسا أدبية كثتَة يدكنها أف تدخل إلى تيار الركاية 

 .(كابؼقاطع الكوميدية  د،كالقصص، كالأشعار، كالقصائ)

كما اعتمد عليها الناقد ، جوليا كريستيفا  بحيث كاف لو الفضل في التنظتَ النقدم الذم اعتًفت منو البلغارية
الفرنسي ركلاف بارث من خلاؿ كتابو لذة النص، كأيضا الناقد الفرنسي جتَار جينيت من خلاؿ كتابو  

(Palimpsestes) الذم حدد أنماط التعالق النصي إلى بطسة أنواع في إطار يتداخل فيو النص مع نصوص ،
 .شكل ضمتٍ أك مباشربأخرل، 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

: خلاصة الفصل 
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 تفاعل إلا حصيلة ىو ما النص أف مفادىا حقيقة إلى يشتَ التناص مصطلح أف القوؿ يدكن سبق             كبفا

التناص فمعظم الكتاب كالأدباء  من نوع كفيو إلا أدبي نص يخلو فلا جديدة، نصية بنية في سابقة لنصوص
 .كالشعراء يتخلل التناص إبداعهم 
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 :تمهيد 
 قالب في كمشاكلو قضاياه كطرحت الإنساف، هموـ عابعت التي الأدبية الفنوف بتُ من الركاية               تعتبر

 نص أم شأف نصا شأنها في ذلك بوصفها كىي إلى قراءتها كالتمعن فيها، البحث إلى كيدفع الناقد بالقراءة يغرم

 كتكمن ،(دينية أك ثقافية أك تاريخية)طبيعتها  كانت كيفما النصوص معظم مع تتفاعل جنسو أك نوعو كاف مهما

  .للنص جديدة رؤية إعطاء في النصوص مع تفاعلها أهمية
 :التالية  العناصر خلاؿ من كىذا النصوص ىذه مع الركاية تعالقات عن الكشف سنحاكؿ كعليو
الأدبي  التناص* 
الفرنسي  الأدب مع التناص -
الأصلي    والنص المترجم النص بين التناص- 
الديني  التناص* 
الكريم  القرآن مع التناص- 

الشريف   النبوي الحديث مع ـ التناص
الدينية   الشخصيات مع ـ التناص
القرآني  القصص مع ـ التناص

 الشعبية الأمثال مع التناص* 

التّاريخي  التّناص* 
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 :الأدبي  التناص: المبحث الأول 

 الركاية مع نص نثرا أـ شعرا كانت حديثة أدبية نصوص مع سابقة أدبية نصوص تداخل الأدبي التناص يعتبر

 التي ابغالة أك يطرحها ابؼؤلف التي الفكرة على الإمكاف قدر كدالة كموظفة منسجمة تكوف بحيث الأصلي،

 كنص سابق نص بتُ كالتعالق من التمازج نوعا يخلق النصوص لتلك استحضاره ففي ركايتو، في كيقدمها يجسدىا

مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة وليلة في " ركاية  بذسد في ما كىذا كبصالية، فنية بلمسة جديدا نصا فينتج لاحق،
 ابؼختلفة من النصوص كبتَ عدد استحضار على الركائي عمل حيث  ،الأعرج لواسيني " جحيم العصفورية

 في مصدرىا إحالة مع كالنثر بتُ الشعر تنوعت بالعربية متًبصة فرنسية مقاطع إدماج ذلك من نصو داخل ليوظفها
 حساب على متعددة ثقافات من الغربية مستوحاة الركايات من كبتَنا عددنا استحضاره إلى بالإضافة ابؽامش

 تم ما كىذا أخرل، نصوص على نصو يفتح أف على الركائي لزامنا كاف فاعليتو النص كليضمن ابػاصة، ثقافتو
 .الركاية ابؼتن في رصده

 :الفرنسي الأدب مع التناص -1
استشهد الركائي بابؼثل الفرنسي  حيث الركائي، ابؼتن داخل كفعاؿ متميز حضور الفرنسي للأدب كاف لقد

 : الشهتَ
 .1"من أراد أف يقتل  كلبو فليقل عنو أنو بؾنوف " 
  Quiconque veut tuer son chien, laisse-le dire qu'il est fou  

كىو يصف حالة اليأس التي كانت تشعر بها مي زيادة كىي تقضي أسوأ ظلم قد يتعرض لو بـلوؽ على كجو 
الأرض بعدما زجت بها عائلتها كأقرب الناس إليها إلى غايهب الظلم كدىاليز القهر كادعوا مرضها كجنونها 

فوضعوىا قصرا بدار العصفورية كىي مستشفى للمجانتُ بؼدة ثلابشائة ليلة كليلة طمعا في الاستيلاء على بفتلكاتها، 
 .فكاف ذلك بدثابة قتل بؽا فانطبق الاستشهاد بابؼثل الفرنسي السابق 

كىي إحدل الشخصيات الرئيسة للركاية " ركز ابػليل"كذلك بقد تأثر الركائي بالأدب الفرنسي عندما كاجهت 
دالي، بيكاسو، غاكدم حيث قررت : كاسيتٍ الأعرج بحبو الكبتَ بؼدينة باريس كاصفة إياىا بددينة الثالوث المجنوف

 .2ركز أف تقضي عطلة عيد ابغب رفقة كاسيتٍ بددينة باريس بدؿ من مدينة برشلونة كما كانت بزطط لو 
كما استشهد الكاتب كاسيتٍ الأعرج بدقالة لكاتب فرنسي يدعى جوف شاتلي تتحدث عن إمكانية كجود 

" بؼي زيادة بابؼكتبة الوطنية الفرنسية فركنسوا ميتًاف بباريس برت كلمة آنونيم " ليالي العصفورية"بـطوطة 

                                                 
 .23 ، القاىرة ، ص 2018 ، 2كاسيتٍ الاعرج ،مي ليالي إزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كليلة في جحيم العصفورية ، بردية للنشر كالتوزيع ، ط  1
  .29، 28ابؼصدر نفسو، ص   2
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Anonyme  "  أم بؾهولة كىو يركم بحثو ابؼضتٍ عن ابؼخطوطة داخل ابؼكتبة دكف جدكل كبعد أف عثر على
. 1ثلاثة أكراؽ أصلية منها عند عجوز طاعنة في السن كىي من أخوات دير عينطورة ببتَكت لبناف

التقينا بو : "كما نلاحظ إدخاؿ الكاتب للكثتَ من أبظاء الأماكن الفرنسية كنذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر قولو
، عند لقائو رفقة ركز ابػليل لسامي أحد الشخصيات 2" على الفطور الصباحي، في مطعم ركتوند، في مونبارناس 

 " .    ليالي العصفورية "ابؼهمة في الركاية ليعطيهم معلومات مهمة بزص مكاف تواجد باقي أكراؽ ابؼخطوطة الضائعة  
كبفا بقده أيضا في إقحاـ الكاتب للأدب الفرنسي كتأثره بو ذكر بعض ابعزئيات كالاشارات دكف ذكر التفاصيل 

أثناء " ليالي العصفورية"كبقد ذلك في كصفو ابنت السيدة زينب أـ الصابيا عند قدكمها لاستلاـ بشن ابؼخطوطة 
اجتماع الكاتب رفقة ركز ابػليل كالسائق كأمها السيدة زينب أـ الصبايا، كالتأكد من  استلاـ ابؼبلغ قبل تسليم 

 .   في إشارة إلى العطور الفرنسية الراقية 3"عطور جيفانشيثم بغقت بهما شابة أنيقة ، تعبق منها " ابؼخطوطة، 
  :   الأصلي والنص المترجم النص بين التناص  -2

 ابؼتًبصة، من النصوص كبتَ لعدد توظيفو خلاؿ من الأعرج كاسيتٍ نصوص في أخرل مرة الغربية الثقافة    تظهر

 كظف أنو إلا العربية باللغة كتبت ركايتو قد أف من رغم ثقافتتُ، بتُ بسازجا بذلك ليخلق مصدرىا إلى إحالة مع

 النص من كل في التناص عن الكشف سيتم ركايتو كعليو في متباينة صفحات في مكثفة بطريقة النصوص ىذه

 .كالأصلي ابؼتًجم
 عنها، تنفصل أف عليها صعب  لدرجة"ركز" البطلة   عليها كبرت التي الآلة  تلك "الكلارينات" نص ذلك من

 تذكرت فكلما الآلة، ىذه على التعلم من كاف يدنعها الذم العربية اللغة أستاذ من الانتقامية كسيلتها كانت فقد

يقوؿ  كىو " André Grétry" " غريتي أندريو"الفرنسي البلجيكي  ابؼوسيقي كلمات استحضرت أستاذىا
 من بؼسة ذلك على تضفي الفرح، أنغاـ منها تنبعث  عندما.عن الألم الصادؽ كالرقيق التعبتَ ىي الكلارينات

 .الكلارينات  أنغاـ على ذلك يتمّ  أف طلبتمُ  كنت السجوف، في بالرقص يسمح  كاف لو ابغزف
برليوز  آخر بؽكتور بنص يستعتُ ك ابؽامش،كما في الأصلية بلغتو إحالتو مع متًبصا النص الركائي أكرد لقد

  عن "برليوز" ابظو  موسيقي يقوؿ ماذا ابظع ،"ابغديثة كالأكركستًالية ابؼوسيقية الآلات دليل" :كتابو من مأخوذة

 épique  : La clarinette est peu propre à l’idylle, c’est un الكلارينات

instrument 

                                                 
  .29ابؼصدر السابق، ص  1
  .30ابؼصدر نفسو، ص  2
  .38ابؼصدر نفسو، ص 3
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تعبر عن مكنوناتها  الآلة ىذه بأف برس فهي الركحية ياما شخصية خلاؿ من تتجسد صورة ىنا الكلارينات
ابغزف إذ بقد بطلة الركاية  تيمة في  يشتًكاف "الكلارينات"ك "البطلة"الداخلية خاصة عندما يتعلق الأمر بابغزف 
 .    الآلة ىذه على خلاؿ العزؼ من بداخلها ما الآخر نفسها معلقة بها تعبر فيها عن ذاتها كيقرأ

التي جاءت بها جل  الفرنسية باللغة الاستعانة عبر كاضحا الغربية للثقافة " الأعرج كاسيتٍ " استناد كمن ىنا يظهر
 عليها حبي للغة العربية كبتَ إنها اللغة التي استحوذت: "يقوؿ مبرراتو، كلو في ذلك بؽا النصوص كاستخدامو

التي جعلتتٍ أرتبط إرتباطا كثيقا  جدتي إلى كذلك يعود الفضل الفرنسية، ابؼدرسة طغياف ظركؼ في عهدم
 بصيلة، الفرنسية أعتبر اللغة ذلك مع بابؼسجد كفتحت أمامي المجاؿ لأتلقى ابغركؼ الأكلى للغة العربية لكنتٍ

 ثقافات من ذلك غتَ إلى...الصيتٍ الياباني الأدب على الاطلاع أم العالم؛ على التفتح لي تستٌ كبفضلها

 كاللغة سنوات بعد إلا إلينا تصل كلا مازالت ضعيفة العربية باللغة التًبصة لأف بالفرنسية، أقرأه حيث أجنبية،

 اللغة على الركاية انفتاح إف. 1"ثالثة  أك ثانية لغة تكوف، لنا أف جدا كمهم أساسية حاجة بل ابغياة نمط ليست

 .الفتٍ البناء عناصر بتُ تفاعلا حقق الفرنسية
 كظفت كقد ظاىرة للقارئ، بطريقة متباينة مواقف في الشخصية برملها كبهذا جاءت النصوص تربصة لتعابتَ 

 في بذعلو قراءات على مفتوحا يبقى النص حتى كالتمثيل، الشرح آليتي خلاؿ من تكثيفها عبر بـزكنو لإثراء أغلبها
 باللغة أكردىا التي ابؼتًبصة العبارات ببعض استعانتو ذلك من حدكد، برده مفتوحنا لا كاف الاستعماؿ حركية كىذا

 لتفاصيل" ياما" استًجاع مشهد ضمن" غوتو "الأبؼاني للكاتب "فاكست " من ملحمة ذكر ما الأبؼانية،

 :تقوؿ ابؼلحمة
 الدين؟  مع تفعل ماذا لي قل

                                    Nun sag, wie hast du’s mit der religion . 
 مقامنا   من ترفع الأبدية الأنثوية

                                        Das Ewig- weibliche zieht uns hirnan 
 من درجة تتميز على يستخدمها التي اللغة كأف خاصة حدكد برده لا مفتوحا كاف للنصوص كاسيتٍ توظيف إف

 لديو الكتابة مراجع القارئ بتعدد إلى ركاياتو بزرج إذ كالانسجاـ، كالانفتاح بالتعددية «يشي كالتناغم الانسجاـ

. 2«الركائي  الفن بػدمة تطويعها كبطرائق

                                                 
 : على الرابط 12:30:  على الساعة 05/08/2020: الزيارة  تاريخ:الرابط الأعرج، ينظر كاسيتٍ ابعزائرم الأديب بودريش، فضيلة  1
 www. nations –news.com 
 ع ابعزائر، السياسية، بسكرة، كالعلوـ الآداب كلية  ،بؾلة الأعرج لواسيتٍ الألف بعد السابعة الليلة فاجعة ركاية في اللغوم التعدد جواد ،  ىنية 2
 09 ،ص 2010 جانفي ، 6
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 على تتكئ عنده بقد الكتابة كبؽذا بـتلفة، ثقافات على منفتح كالتجدد، للديدومة قابل نص كتابة إلى يسعى كمنو

 كمواقف يتماشى بدا كتابتو أف يطوع خلالو من يستطيع فنيا، كأسلوبا أداة لتكوف ثقافة من بززنو كما الذاكرة

ا بصاليا أضفى بدكره كىذا ،"  مي إيزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كلية في جحيم العصفورية"ركاية  في شخصياتو  بعدن

 الأعماؿ من ذلك الأصلية بلغتها عرضها إلى ابؼتًبصة للنصوص عرضو كاسيتٍ بذاكز كقد نصّو، داخل كمعرفيا

 1" فياف بوريس" الفرنسي للشاعر كالفنية الأدبية
 في: "ذلك؟ فيقوؿ  كراء من ىناؾ رسالة فهل كتاباتو، في الفرنسية اللغة استخداـ تعمده حوؿ كاسيتٍ سئل كقد

اللغوم استجابة لطبيعة الشخصيات ابؼكونة بهذه  التسامح من شيء سول خاصة رسالة أم توجد لا ابغقيقة
 العربية بزتار الركاية لأف الركايات، في بؿدكدة طبعا الثقافة، ىذا يعطي شيئا من الصدؽ بػطاباتها كىذه التدخلات

، تستعملها كما بلغة  تتحدث أيضا الشخصيات لأف عربيا ابؼصوغة العامية بعض التًاكيب أيضا ىناؾ اليوـ
 ىناؾ كانت النهاية، كإذا كفي الكتابة في كسيلتي ىي كالشعرية بؿققة تستجيب بؼستوياتها كلكن تبقى الفصحى

 .2"ابعزائر في اللغوية إلى تعددية تشتَ فهي إشارات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ركاية :ينظر.الفرنسية . إلى الإبقليزية من كمتًجم التًكمييت، آلة على كبتَ كعازؼ جاز كموسيقي كمغن كشاعر فرنسي كاتب فياف، بوريس 1

 06 رقم ابؼلحق ،ينظر 126 ص الفراشة، بفلكة
 : على الرابط 20:25 على الساعة 05/08/2020بتاريخ  :الرابط ينظر الأعرج، كاسيتٍ ابعزائرم الركائي عقي، حناف 2
 www. archive. a awsat.com 
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  :الديني التناص: المبحث الثاني 

 النبوم ابغديث أك من الكريم القرآف من التضمتُ أك الاقتباس طريق عن بـتارة دينية نصوص تداخل بو كيقصد

 .1السياؽ  مع النصوص ىذه تنسجم بحيث للركاية، الأصلي النص مع الشريف
 " الأعرج كاسيتٍ"استلهاـ  ذلك من الركاية داخل تفاعلا يحقق ما كل على العنصر ىذا في تركيزنا سيكوف كعليو

ابؼبدعوف،  إليو يلجأ ركحيا يشكل ملاذا لأنو الأدبي الإبؽاـ مصادر من خصبا مصدرا الدين"باعتبار  الدينية الثقافة
 الكريم، القرآف من دينية نصوص كردت ، فقد2"لذا يساىم في تشكيل كجدانهم التًاثي كالإرتقاء بإنتاجهم الأدبي

 لا جزء ابؼسيحي التًاث أف اعتبار على ابؼسيحية الدّيانة إلى النصوص تشتَ من بؾموعة توظيف إلى بالإضافة
 من بـتلفة مواطن  في "مي زيادة" الرئيسية  الشخصية لساف على جاء ما من ذلك الإسلامية، الثقافة من يتجزأ

" با﵁ كبأنها القديسة " تستنجد بقدىا إذ تعرضها التي كالأفكار يتماشى ما كفق كل نص كظفت حيث الركاية،
مريمتك أنا يا الله فلماذا تخليت : " تقوؿ حيث، ينقذىا من عذابها في جحيم العصفورية لأف كتدعوه "  مريم

 ".العصفورية"، فهي الآف في قمة الكآبة كابغزف كىي في أكؿ أياـ تقضيها بدستشفى المجانتُ 3 "عني ؟
مستمدة بصيص أملها من كازع ديتٍ " ليالي العصفورية "تدكين حزنها على صفحات بـطوطة " مي " ثم تواصل 

 :ربدا ىو ملاذىا الأختَ 
 موجودة وكأني لم أكن " 

 لا شيء الآن ، 
 سوى الموت كتابة الغياب، 

 جهنم الأرض، 
 العصفورية سجن قبل أن تكون مستشفى،

 قضبان النوافذ في السجن تنقلب أوتار قيثارة 
 .لمن يعرف أن ينفث في الجماد الحياة 

 لقد وضعوا بيني وبين السماء والناس الذين أحب ، 
 .حجابا سميكا 

 أصرخ بكل ما أملك من ألم الجريح ، 
                                                 

 37 ص ، 2000 الأردف، عماف، عموف، مؤسسة كتطبيقيا، نظريا التناص : الزغبي أبضد 1
 504 ص ، 2005 ابػليل، جامعة ،6 ،ع(القديس جامعة بؾلة( كالتوراتي، كالإبقيلي القرآني التناص نادر، قاسم 2
  .53كاسيتٍ الأعرج، مي ليالي إزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كليلة في جحيم العصفورية،  مصدر سابق ، ص  3



الفصل الثاني                                               

 تجليات التناص في رواية مي إيزيش كىبيا لىاصيني الأعرج
 

29 

 :بلا أمل كبير في أن يسمعني الله أو شخص ما 
 1" مريمتك أنا يا الله فلماذا تخليت عني ؟ 

 56سرد يومياتها ابغزينة على ابؼخطوطة مستحضرة ذاكرتها ما كمر عليها من سنتُ طواؿ قاربت " مي "ثم تواصل 
سنة كالتناص الديتٍ يتجلى من خلاؿ تأثرىا بتًبيتها ابؼسيحية ففي كاقعة بركي في حوار مع العاملة عند تقديم 

 :الأكل بؽا فتًفض أف تأكل 
 أرميو بعيدا حتى لا أصاب بالغثيان، " 

 أو أتركو في مكانو حتى تأتي العاملة، 
 : الخالة مادلين فتأخذه وىي تتمتم

 .حرام عليك يا ابنتي، ىذا انتحار                     - 
  ما عليهش ياخالة مادلين، ربما كان ىذا أىون من مذلة الجنون  -

 لكنك تنتحرين يا ابنتي، والرب لا يسعده ذلك  -

 يا خالة ، وين نحنا وين الرب ؟ ،  -

 .2"منسيون في ىذا الظلام الفادح                   
سرد يومياتها ابغزينة البائسة كىاىي ذم تستلهم من الأدعية الدينية ابؼسيحية أك الإسلامية بناء على " مي "تواصل 

 أك بعض كلمات الإبقيل حيث القرآنية، الآيات بعض توظيف الركاية في أيضا ابؼلاحظ خلفيتها العقائدية كمن

 الأدب في مرموقة مكانة يدثل رحيمنا نصنا"باعتباره  الكريم القرآف في كابؼمثل الغائب بؿاكرة النص الركائي استطاع

في  لغتو فطرة فيو كيجد كيتذكقو العربي الإنساف يسمعو بؿكمة، تعبتَية صيغة أبظى في الفتٍ النثر كيدثل ذركة العربي
 البشر بؿاكاتو عقوؿ عن عجزت التي كبلاغتو بفصاحتو الأفضل العربية كتاب ، فهو3"كالفكرم اللغوم تراثها

 في ذلك كبقد مصدرا أساسيا، باعتباره بـتلفة كحديثا، كبهذا بقد تفاعل الركاية مع القرآف الكريم في أكجو قديدا
 تكوف دينية شخصيات حتى أك نبوية شريفة أحاديث أك قرآنية لآيات باستحضاره الأمر تعلق سواء بـتلفة مواضع

 :ب بداية النصوص ىذه عن الكشف كعليو سنحاكؿ الكريم، القرآف من مستوحاة بقصص مرتبطة أحيانا
 
 

                                                 
  .54السابق ، ص   ابؼصدر1
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  :الكريم القرآن مع التناص- أ 
 ابؼأخوذة الكلمات كالعبارات من للعديد توظيفو خلاؿ من بكثرة القرآني النص  مع "الأعرج واسيني"     تعامل

 الأحاديث الشريفة، كبهذا سنركز على أبرزىا من من كبعضا قرآنية آيات منو استلهم القرآني،كما القاموس من

 لَمَا الْحِجَارةَِ  مِنَ  وَإِنمَّ  قَسْوَةً  أَشَددُّ  أَوْ  كَالْحِجَارةَِ  فَهِيَ  ذَلِكَ  بَـعْدِ  مِنْ  قُـلُوبكُُمْ  قَسَتْ  ثمُمَّ  ﴿  :تعالى قولو ذلك

هَا وَإِنمَّ  الأنَْـهَارُ  مِنْوُ  يَـتـَفَجمَّرُ  هَا وَإِنمَّ  الْمَاءُ  فَـيَخْرُجُ مِنْوُ   يَشمَّقمَّقُ  لَمَا مِنـْ  بغِافِلٍ  اللمَّوُ  وَمَا اللمَّوِ  خَشْيَةِ  مِنْ  يَـهْبِطُ  لَمَا مِنـْ

 . 1 ﴾ تَـعْمَلُون عَممَّا
فهي أشد من قسوة ابغجارة إذ " مي" ظلم كقسوة قلوب عائلة  مشاىد تصوير بغرض الكريدة الآية الركائي كظف

كىي بكامل قواىا العقلية من أجل قليل زائف " جحيم العصفورية"ترمي فلذة كبدىا في غياىب مستشفى المجانتُ 
ربضة، فقلوبهم أصبحت كابغجارة كأشد فكانت  دكف البريئة ضدىا كىي  ابؼمارس العنف فكاف من أمواؿ الدنيا،

 :تقوؿ " مي " 
 قلبي ممتلئ  رمادا " 

 ىويتي ممزقة لكنها حية، 
 كل ليلة ألملمها، وأرقعها، 

 ...فيأتي صباحا يفرفطها بكلمة واحدة 
 بحجة التغذية وباسم الحياة، 

 ألقاني أولئك الأقارب في دار المجانين، 
 أحتضر على مهل وأموت شيئا فشيئا  كحشرة، 

 لست أدري إن كان الموت سريعا ىينا؟ 
 ، ... أم أن الموت البطيء طيلة أسبوع من التغذية القهرية 

 فذلك موت لا أظن أن إنسانا 
 ،2" يحتمل الإصغاء برباطة جأش إلى وصفو 

  .النفس لو ترتاح ركحيا ملاذا القرآف شكل كبذلك القرآنية، الآية كمعتٌ الصورة لتتوافق

                                                 
 .74 الآية  البقرة، سورة 1
  .58كاسيتٍ الأعرج، مي ليالي إزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كليلة في جحيم العصفورية، ص  2
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البعوضة  من الصغتَة الكائنات كىو يجسد فكرة أف" مي "  لساف جاء على آخر ديتٍ بنص الركائي كيستعتُ كما
 قدسها التي بابغياة مس ىو بأمّ منها مس فكل ، الإنسانية، النفس كجسد ،كما ركح عن عبارة ىي الفيل حتى

 النمَّاسَ جَمِيعًا قَـتَلَ  فَكَأنَمَّمَا الْأَرْضِ  فِي فَسَادٍ  أَوْ  نَـفْسٍ  بغِيَْرِ  نفسًا  قَـتَلَ  مَنيقوؿ تعالى في بؿكم تنزيلو ﴿ ا﵁

كىي تركم قصة قدكـ طبيب المجانتُ إلى البيت رفقة " مي " ، كتقوؿ 1﴾  جَمِيعًا النمَّاسَ  أَحْيَا فَكَأنَمَّمَا أَحْيَاىَا وَمَنْ 
 : بفرضتُ بتواطؤ ابن عمها كحبيبها جوزيف لأجل معاينتها كأخذىا لدار العصفورية أك مستشفى المجانتُ 

 على الرغم من علامات الموت التي ارتسمت في كل مكان " 
 رأيتو في تلك اللحظة ؟ 

 أنقضني يا ربي مما أرى ، 
 : ىل ىو نفس الكائن الذي احتضن وجهي وىو يوشوش في أذني 

 ... حبيبة قلبي أنا ىنا ، معك حتى آخر العمر 
 وىو يسحبني، 

 دفعت بالطاولة نحو رأسو بكل عنف، 
 . فأدمت خده الأيسر وجبهتو
 لو كنت قادرة على قتلو، 
 2... "لما ترددت ثانية واحدة 

 فقتل لقتلو، يكوف ىناؾ سبب أف دكف الدنيا ىذه في يقتل الإنساف أف على ليدؿ القرآنية الآية الركائي   اقتبس

 استثماره كاسيتٍ كيتابع الإنساف، كدليل شرعي على نهي قتل الآية جاءت كقد الإنسانية، على قضاء ىو الإنساف

 الاقتباس، طريق عن مباشرة كبطريقة ىي كما يستحضر الآيات كاف فبعدما أخرل بطريقة كلكن القرآني، للنص

 "جوزيف "تفكتَ ذلك من الشريف، النبوم ابغديث مع حتى القرآني  أك النص مع العبارات بعض تعالق إلى ابذو
          :حيث تقوؿ "  مي"قتل بؿاكلة في
 مسح جوزيف دم وجهو،"

 أصبحت فجأة عيناه حمراوان
 .كعيني قاتل يستعد للفعل 

                                                 
  .11ابؼائدة ، الآية  سورة 1
  .75، 74كاسيتٍ الأعرج، مي ليالي إزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كليلة في جحيم العصفورية، مرجع سابق، ص  2
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 عندما رأى الدم يسيل،
 زاد ىياجو كثور جريح،

 حمل مزىرية،
 لا أدري كيف وقعت بين يديو،

 .1"اليوم راح أقتلك يا مجنونة : وىو يغلي 
 عمل فقد" كخلقت الأبظاء كلها : "ذلك  من الركاية، في الفرعية العناكين خلاؿ من التناص كيحضر    كما

 :تعالى  قولو في الغائب النص امتصاص على الركائي
ُ لَاءِ  بأَِسْمَاءِ  أَنبِْئُونِي فَـقَالَ  الْمَلَائِكَةِ  عَلَى ثمُمَّ عَرَضَهُمْ  كُلمَّهَا الْأَسْمَاء آدَمَ   وعَلمَّمَ   ،صَادِقِينَ﴾ كُنْتُمْ  إِنْ  ىَ 

2 
في القرآني  النص كظف الركائي. معانيو كشف على يعمل الذم للعنواف القارئ انتباه دلاليا كليلفت بعدا ليضفي
  .قيعرض الذم للموقف مناسبا ليأتي إشاريا، امتصاصو على عمل حيث لو، دكف اقتباس لكن ركايتو
 

 :الشريف النبوي الحديث مع  ـ التناص2

 من قليلة، بصورة لكن النبوم الشريف ابغديث من مستمدة عبارات توظيف إلى،  ؾذؿ بعد ،الركائي     يصل

  :كالكاتب  "ركز" حوؿ دار ابغوار الذم ذلك
."طيبة  نيتك، بالنيات الأعمال إنما "

3  
 ،وإنما بالنياتِ  الأعْمَالُ   إنمَا: كسلم  عليو ا﵁ صلى قولوفي  الشريف النبوم كابغديث تعالقت العبارة كقد

 ىِجْرتوُ لدنيْا كانتْ  ومَن رَسولوُ، و اللهِ  إلى فهِجْرتوُ  ورَسُولو اللهِ  إلى ىِجْرتو كَانتْ  فمَنْ  نْوِى مَا لكلِ امْرئٍ 

 .4﴾  إِليَْوِ  ىَاجَرَ  مَا إلى فهِجْرتو ينَكِحهَا امْرأة أوْ  يصِيبها
 "  أثناء برضتَىا"الكاتب" ك  "ركز" بتُ  دار حوار أثناء آخر، كذلك موضع في للحديث استحضاره كيأتي

 خليك .اللاحقون ونحن السابقون أنتم : أعماقو في يقول نحوه تذىبين بلد ؟ أيّ  تروحي راح وين":بقولو 

                                                 
  .75ابؼصدر السابق ، ص  1
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 قَومِ  دَارَ  عَليْكُمْ   السمَّلامُ  :كسلم عليو ا﵁ صلى في قولو الشريف، النبوم العبارة كابغديث لتتناص، 1"أرضك في

 .2﴾  لَاحِقُونَ  بِكمْ  اللهُ  إِنْ شَاءَ  وإناّ مُ مِنينْ 
 كىو بؿالة لا آتتٍ  ابؼوت فيكوف كمعتٌ العبارة ابغديث ليشتًؾ ابؼوتى، مقابر زيارة أثناء ابغديث ىذا ذكر كقد

  .علينا مقدّر
 تستوعبو ديتٍ خلق فضاء إلى أدل بـتلفة ديانات كعلى متعددة دينية كرموز إشارات على الركاية نص انفتاح إف

 .أخرل ثقافات على أخرل فإنها أيضا انفتحت جهة كمن" مي " البطلة الشخصية
 :الدينية الشخصيات مع  ـ التناص3

مريم "أمثلة ماكرد شخصية  كمن الركائي النص داخل فعاؿ دكر بؼا بؽا منالدينية  كظف الركائي الشخصيات
 التي كانت "مي" شخصية  كبتُ بينها مقارنة بذلك ليعقد الشخصية ىذه الركائي استحضر ، حيث"البتوؿ

 :تناجي ا﵁ باسم مريم كونها سيدة نساء ابعنة كذلك في قوبؽا 
 قضبان النوافذ في السجن تنقلب أوتار قيثارة " 

 .لمن يعرف أن ينفث في الجماد الحياة 
 لقد وضعوا بيني وبين السماء والناس الذين أحب ، 

 .حجابا سميكا 
 أصرخ بكل ما أملك من ألم الجريح ، 

 :بلا أمل كبير في أن يسمعني الله أو شخص ما 
3"مريمتك أنا يا الله فلماذا تخليت عني ؟ 

 

 من طلبت  حينما"مي" لساف  على ذلك جاء كقد " السلاـ عليو ابؼسيح " شخصية الركائي يستحضر    كما

 تمنيتك: "فتقوؿ  عليو السلاـ ابؼسيح سيدنا شكل في  "فياف بوريس " شخصية بؽا يرسم أف الرساـ " متَك "

 .4"مقهورا مات نولأ المسيح، سيدنا شكل في ترسمو أن
 يستحضر صورة "فتَجي" جعل ما كىو الشخصيتتُ، كلا فيها تتشابو التي الشكلية الصورة إلى الركائي يشتَ

المسيح،  سيدنا مثل ىو": بو في قوبؽا صرحت ما كىذا " بوريس" ابؼسيح عليو السلاـ لأنها الأنسب لشخصية 

                                                 
  .213كاسيتٍ الأعرج ،مي ليالي إزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كليلة في جحيم العصفورية ، مرجع سابق ، ص  1
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 التسامي نحو تصعد لأنها كانت طولية ولهذا اللوحة ىذه أحببت اأييً  أنا . المطلق نحو يده يمدّ 

 .1"أيضًا والهشاشة
 : القرآني  القصص مع  ـ التناص3

 التي " آدـ كحواء"  قصة ذلك من الكريم، القرآف من مستوحاة الدينية القصص من بؾموعة الركائي     أكرد

 عمل فقد خباياه عنو ككشف ابؼسكوت عن البحث لدرجة أنها شتت القارئ في الركاية، داخل كبتَا حيزا شغلت

في  يكررىا بقده إذ يعرضو، الذم يناسب ابؼوقف بدا جديد من كإنتاجها برويرىا أعاد ثم استحضارىا على الركائي
 بردثت بو   ماذلك من الغائبة، النصوص صفحة، فلا يدكن فك تعالقاتها إلا بالعودة ابؼستمرة إلى من أكثر

 :عنها  ابغديث عن تتوقف لم التي البرتقالة  عن "ركز"
 المجنونة  الفاكهة ىذه تحسين في"

  كانت أنها يعرف أحد لا التي
 الأرض، نحو وحواء بآدم رمُِي عندما التفّاحة بديل
 2"المرّة ىذه الغواية تنقذىما تفّاحة لم

 " حواء"ك "آدـ " قصة استحضار يظهر  "ديف" مع براكرىا أثناء البطلة بو صرحت الذم الطرح خلاؿ كمن

 فاكهة ربط كقد اللذة ابػطيئة ببرتقالة تفاحة عوضت إذ القرآنية، التفاستَ في جاء بدا بـالفة بركاية تقديدها تم التي

  :يقوؿ إذ كالصلابة القسوة برمز التفاحة
3 "تفّاحة آدم يقال أن يفترض"

 

 : عندما كأيضا
 حلقو،  في النابتة تفّاحتو آدم تحسّس"

 يأكلا،  لا أن قررا
4"اختناقا المرة ىذه أن يموت آدم خاف
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 :قولو  في بحواء إذ يربطها اللطيف ابعنس عن صورة كىي كاللذة كالبرتقالة بؽا صلة بالغواية
 1"حواء برتقالة يقول أن يفترض"

  :تعالى قولو البقرة سورة عند الكريم كالوقوؼ القرآف إلى الرجوع تم ما كإذا
هَا وكَُلَا  الْجَنمَّةَ  وَزَوْجُكَ  أَنتَ  اسْكُنْ  آدَمُ  ياَ  وَقُـلْنَا ذِهِ  تَـقْرَباَ وَلَا  شِئْتُمَا رَغَدًا حَيْثُ  مِنـْ  مِنَ  فَـتَكُوناَ الشمَّجَرَةَ  ىَ 

هَا فأََخْرَجَهُمَا الشمَّيْطاَنُ  فأََزلَمَّهُمَا ( 35 ) الظمَّالِمِينَ   وَلَكُمْ  عَدُووٌّ  لبِـَعْيٍ  بَـعْضُكُمْ  اىْبِطوُا وَقُـلْنَا فِيوِ  كَاناَ مِممَّا عَنـْ

 2﴾  ( 39 ) حِينٍ  إِلَى   وَمَتَاعٌ  مُسْتـَقَروٌّ  الْأَرْضِ  فِي
 "حواء "كليست إلى ابػطيئة كدفعهما" كحواء آدـ" من كلا أغول الذم ىو الشيطاف أف الآية خلاؿ من يتضح
 "آدـ" كأف الغواية بفعل قامت  ىي من"حوّاء "أف مفادىا حقيقة إلى الركائي يشتَ حيث الركاية، في كردت كما

 .الإغواء لفعل بفارستها حيث من ضحيتها كاف
 لائق، غتَ توظيفو سرد مع ابؼسيحية الركاية في كردت  كما "كحواء آدـ"بقصة  الأعرج كاسيتٍ استعاف      لقد

شخصياتو  موقف مع كردت منسجمة التي القصة ىذه حقيقة ليكشف متاىات في يغوص القارئ جعل ما كىو
  .بحت مسيحي فكر ىو كاسيتٍ تبناه الذم الرأم  كىذا "بحواء" "آدـ"علاقة  ذلك كمن
عليو السلاـ حيث رفعو  " سيدنا المسيح عيسى بن مريم" قصة بؿاكلة قتل اليهود  لػ   إلى الركائي يشتَ كما

ىي لم تمت، " :الراكم لساف على جاء ما ذلك من ا﵁ إلى السماء كخيل إليهم أنهم قتلوه كما قتلوه حقا ،
 .3"ولكنها شبهت لهم

دار "كبؿاكلة قتلها كىي حية بوضعها قصرا في مستشفى المجانتُ " مي زيادة"       فالراكم يشبو مأساة 
التي بقيت حية في أذىاننا بإرثها " مي"فكذلك  بآلاـ سيدنا ابؼسيح كبؿاكلة قتلو من طرؼ اليهود" العصفورية

للذين ظلموىا كحاكلوا قتلها حية أنها ماتت كىي لم بست حقا، ككذلك  الثقافي ابؼتمثل في كتاباتها ابػالدة فخيِّل
 القرآنية الآية إليو تشتَ ما سيدنا ابؼسيح الذم رفعة ا﵁ تعالى كشبو الذين حاكلوا قتلو أنهم قتلوه كما قتلوه حقا كىو

 وقولهم إنا قتلنا المسيح ابن مريم رسول الله وما قتلوه وما صلبوه ولكن شبو لهم وإن الذين : تعالى قولو
 .4 اختلفوا فيو لفي شك منو ما لهم من علم إلا اتباع الظن وما قتلوه يقينا﴾

 بابغرب الأىلية شبيهة الأرض كحرب كجو على الأكلى ابعريدة " ىابيل"ك "قابيل " قصة إلى الركائي يشتَ كما

 طيبا قبل كان الرجل"   :الراكم لساف على جاء ما ذلك من نفسو، البلد إلى ينتموف أفراد بتُ رحاىا دارت التي
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 في قولو القرآنية الآية إليو تشتَ ما كىو .1"الوجود  من الانتفاء النهائي ىو الدفن الدموية، وىابيل قابيل حرب

 قاَلَ  الآخَرِ  مِنَ  يُـتـَقَبمَّلْ  وَلَمْ  أَحَدِىِمَا مِن فَـتُـقُبقِّلَ  قَـرمَّباَ قُـرْباَناً إِذْ  باِلْحَققِّ  آدَمَ  ابْـنَيْ  نَـبَأَ  عَلَيْهِمْ   وَاتْلُ  :تعالى

 إِليَْكَ  يدَِيَ  ببَِاسِطٍ  أَناَْ  مَا لتِـَقْتُـلَنِي يدََكَ  إِلَيمَّ  بَسَطتَ  لئَِن( 27 ) الْمُتمَّقِينَ  مِنَ  اللّوُ  يَـتـَقَبمَّلُ  إِنمَّمَا قاَلَ  لَأَقـْتُـلَنمَّكَ 

 النمَّارِ  أَصْحَابِ  مِنْ  فَـتَكُونَ  وَإِثْمِكَ  بإِِثْمِي تَـبُوءَ  أَن أُريِدُ  إِنقِّي ( 28 ) الْعَالَمِينَ  رَبمَّ  اللّوَ  أَخَافُ  إِنقِّي لَأَقـْتُـلَكَ 

 .2 ﴾(29)الظمَّالِمِين َ  جَزَاء وَذَلِكَ 
 بالآية القصة، كإنما استعاف بأحداث يصرح فلم فكرتو، عرض في التلميح أسلوب على الركائي اعتمد     حيث

ا ىابيل أخيو حق في قابيل اقتًفها التي البشعة ابعريدة إلى تشتَ الآية بأف القارئ يلاحظ  كيالقرآني  كظلمنا، حسدن

 .الأزؿ  منذ موجودة ابغرب إلى أف يشتَ بذلك كىو قربانو يتقبل كلم ىابيل قرباف تقبل كجل عزّ  ا﵁ لأف
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  :   الشعبية الأمثال مع التناص:  المبحث الثالث 
 موركث كبذاربو كىو أحاسيسو عن بواسطتها الإنساف عبر التي كالفنوف ابػبرات بؾموع الشعبي الأدب      يعتبر

 رسالة تقريب في كسيلة ىامة شكلت التي الشعبي الأدب أنواع أكثر الأمثاؿ كتعد عنو، الاستغناء يدكن لا ثقافي

  القارئ، لإقناع الأدلة بؾموعة من إلى برتاج معينة قضية تقديم أجل من يستحضرىا ،ابػاص ككاقعو ابؼبدع
 للتعبتَ عن بذارب معينة يدر بها الشعب فابؼثل ابعزائرم الركائي يتبناىا كسيلة ختَ ابعزائرية الشعبية الأمثاؿ فكانت

 أك عبرة  الأختَ في منها ليستخلص سابقا الفرد ابعزائرم عاشها التي ابؼواقف من بؾموعة يجسد ابعزائرم الشعبي

 حاضر كنص غائبة نصوص بتُ يربط جسر  "الأعرج واسيني" كتابة  في ابؼثل ككأف ما، بؼوقف بؿصلة بذربة

 اعتباطيا يكن لم للأمثاؿ كىذا التوظيف ،"  مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة وليلة في جحيم العصفورية"كىو 

  :ركايتو  في " الأعرج واسيني " عن كالتعبتَ معينة قضايا عن الإفصاح أجل من تضمينو تم كإنما
 . 1أنت تضربني على اليد التي توجعني

بفرض الأمر الواقع على شخص آخر بحيث لا يتًؾ  ما الأمر بقياـ شخص يتعلق عندما ىذا ابؼثل     كيستخدـ
في قوؿ " ركز " لساف  على الركاية في بذسد فرض الرأم كقد على الإصرار يعتٍ بفا لو أم خيار آخر أك إرادة،

: الراكم 
 عندما طرحت الموضوع على روز ، " 

 أول مرة ، 
 قالت بلهجة مصرية 

 انت تضربني على يدي اللي بتوجعني ، 
 2"شكرا لأنك أشركتني ، من حيث المبدأ 

 .الفتًة تلك في الشخصيات الذم تعيشو ابؼوقف طبيعة مع ليتناسب ابؼثل ىذا الركائي ضمن كقد
 3يا ملعون

بإبداء إعجابو كاندىاشو من فكرة أك طرح  شخص  ما الأمر بقياـ شخص يتعلق عندما ىذا ابؼثل     كيستخدـ
كمن شدة ىذا الإعجاب يدعو الشخص الآخر بابؼلعوف تعبتَا لو عن إعجابو بدىائو كخبثو أثناء طرح  آخر، بحيث
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سؤاؿ ما ظاىره شيء كباطنو شيء آخر، حيث يود ابؼستفسر الوصوؿ إليو دكف طرحو مباشرة بل بالإشارة إليو 
 :في قوبؽا للراكم " ركز " لساف  على الركاية في بذسد فقط، كقد

 :في س الي شيء من الخبث المقصود "   
 ليالي العصفورية ؟:  ىل قراتي سيرتها –    

         أو عندك فكرة عنها ؟
 :    ضحكت ، قالت 

  ،¡تختبرني يا ملعون  -

  لا طبعا لم أقرأىا ،لأنها ببساطة غير موجودة ، 
 باستثناء بعي النصوص والفقرات الهاربة من النص الأصلي ، 

 1 " ¡ولا أدري حتى كيف وصلت إلينا 
 الذئاب تتقاتل لكنها لن تأكل بعضها بعي  :كما كظف ىذا ابؼثل الشعبي القائل

بدجموعة من الناس ، تبدم العداكة لبعضها البعض، كتتقاتل فيما بينها  الأمر يتعلق عندما ىذا ابؼثل ستخدـم
كتتحارب، كلكن عكس ذلك في ابعوىر، فعندما يتعلق الأمر بشخص خارج ىذه المجموعة، تراىم بغمة كاحدة، 

 ىذا ابؼعتٌ في بذسد كيدا كاحدة، كقالبا كاحدا، فهم يتقاتلوف فيما بينهم كلكنهم متحدكف مع من سواىم كقد

عندما كانت تصف حاؿ بتَكت كلبناف حينما كانت كسط ابغركب الطاحنة الأىلية " ركز " لساف  على الركاية
: التي كانت تعيشها كذلك في قوبؽا للراكم 

  شايف، يقولون أن الشعب اللبناني يعيش حربا أىلية طاحنة، لا تتوقف أبدا،–" 
  لا تشغل بالك، لن يحترق ميناء الاستجمام ىذا،

  كل الطوائف متفقة على راحتها، 
 وتحمي بعضها بعضا، عند الضرورات القصوى ،

 لا تخف الذئاب تتقاتل لكنها لن تأكل بعضها بعي ،
 ..." ، يستمر الب ساء في ب سهم والأغنياء في غناىم

 ابغالة أساسيا لرصد منبعا شكلت التي الشعبية الأمثاؿ ببعض الاستعانة على " الأعرج كاسيتٍ"  عمل    لقد

 شخصياتو كموقف بدلالات تتماشى مصحوبا كاف بؽا فاستخدامو الأىلية، ابغرب ظل في الفرد يعيشها التي
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الفصل الثاني                                               

 تجليات التناص في رواية مي إيزيش كىبيا لىاصيني الأعرج
 

39 

 كاسيتٍ " توظيف من الرغم فعلى ،"  مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة وليلة في جحيم العصفورية" ركاية  داخل

 كانت ختَ التي الأمثاؿ ابػصوص كجو كعلى الشعبي الأدب إلى يستند لم أنو يعتٍ لا ىذا أف إلا للثقافة الغربية "

 .الفرد  بذارب عن للتعبتَ كسيلة
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 : التّاريخي  التّناص:  المبحث الرابع 
 كلعل"عليو من قبل      كاف بفاّ أكثر ابؼعاصر العربي الأدب في التًّاثية الشّخصيات حضور مؤخّرا      كثر

 التًّاث ثراء بددل كاقع كاحساس من كتراثو الكاتب ابؼعاصر بتُ ربطت العوامل الّتي أبرز ىو العامل الفتٍ

 لونا تكتسب التًّاثية ابؼعطيات أف  العربية، ذلك الثقّافة في الغور العميقة الدّلالية كابؼعطيات الفنية بالإمكانات

 قيم يقوـ بتًسيخ التّاريخي شك أف ابؼوركث كلا اللصوؽ بوجداننا من كنوعا الأمّة نفوس في القداسة من خاصّا

 ابؼعاصر كاتبنا بقد أف غريبا كليس حية، جدلية في بابغاضر بابغديث كابؼاضي القديم تصل كفكرية ركحيّة

 الشّخصيات ك نفسها، الشّاعرة ذاتو إلا يدليو عليو لا أدبي موقف  عن استجابتو لذلك ، كيصدر في يستجيب

 أك بغيابها، ابغياة في دكرىا بانتهاء تنتهي عابرة إنسانهية ظواىر بؾرد ليست عاـ بوجو الفذّة التّاريخية كالفكرية

 .1"التّاريخ  امتداد على للتّجدد قابلة شمولية دلالة ذات تبقى كلكنها
 كظف التّاريخ الّذم "كاسيتٍ الأعرج "كتابات  في متداكلا بقده التّاريخية ابغضور للأحداث أك الشّخصيات كىذا

مي إيزيس " القديم أك ابغديث على حد سواء كما كظف التاريخ العابؼي، في كل ركاياتو لا سيما ركاية  العربي
 :يقوؿ  حيث القديم كابغديث، بتُ للربط كذلك  " كوبيا ثلاثمائة ليلة وليلة في جحيم العصفورية

 لا توجد امرأة عربية في التاريخ الحديث،" 
  وحتى القديم،

  نالتو ما نالتو من عشاقها،
 2... "  على الرغم من أنها كانت دائما بعيدة عنهم بخطوة 

آلاؼ غتَىم ... في إشارة من الكاتب إلى كل الذين أحبوا كعشقوا مي زيادة على غرار جبراف كالرحباني كالعقاد 
 .ىاموا بحبها رغم بعدىا عنهم 

: كما بقد أف الكاتب كظف التاريخ العربي ابغديث، في قولو 
 
 أتساءل أحيانا إذا لم تكن حياة مي، " 

 جزءا من حياتنا العربية المقهورة اليوم، 
 ومطية لنكون شركاء في زمن بدأتو ىي، وجيلها، بشجاعة، 

 وسط ذكورة متسلطة، 
                                                 

  .77 ، 76 ، ص 2012، 1الأردف، ط  عمّاف، كالتّوزيع، للنّشر بؾدلاكم دار التّناص، بصاليّات شعث، جبر أبضد 1
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  .1..."خربتها الحروب والهزائم المتكررة والخيانات المتعاظمة 
كابؼعاصر كما تضمن من ىزائم متتالية كخيانات متكررة كمتعاظمة  التاريخ العربي ابغديث في إشارة من الكاتب إلى

بداية بالاستعمار الذم جثم على الأمة مدة طويلة من الزمن ثم ابغربتُ العابؼيتتُ ثم ابغركب العربية الإسرائيلية 
 .كصولا إلى خيانات التطبيع كالانبطاح

 :كما بقد أف الكاتب كظف التاريخ العابؼي ابغديث، في قولو 
 شجاعتها وإصرارىا على أن تكون في مجتمع ذكوري، "

 متخلف ، ومصاب بالمازوشية والشيزوفرينيا، 
 في أدنى درجاتها البدائية، 

 .2"وفي عز حربين عالميتين مدمرتين لدواخل الناس ،قبل خوارجهم
 سوإالتاريخ العربي ابؼعاصر خلاؿ ابغربتُ العابؼيتتُ، حيث كاف الإنساف العربي يعيش في أ في إشارة من الكاتب إلى

 .حالاتو من جهل كفقر كأمية كتسلط ذكورم غتَ مسبوؽ
 :كما بقد أف الكاتب كظف ابغرب الأىلية بتُ الطوائف اللبنانية بداية الثمانينات من القرف ابؼاضي في قولو 

  كانت المخطوطة ىنا في الدير، –"
 على ما سمعت من الأخت الكبيرة، 

 جاء بها شخص في عز الحرب الأىلية، 
 من بيتها في الفريكا الذي تم تهديمو، 

 3..." وأخفاىا ىنا لدى الأخت الكبيرة التي توفيت قبل سنوات،
ابغرب الأىلية بتُ الطوائف اللبنانية كالتي بدأت في الثمانينات من القرف ابؼاضي، في  في إشارة من الكاتب إلى

 :قولو
  شايف ، يقولون أن الشعب اللبناني يعيش حربا أىلية طاحنة، –" 

 لا تتوقف أبدا، 
 لا تشغل بالك لن يحترق ميناء الاستجمام ىذا، 
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 ...كل الطوائف متفقة على راحتها، وتحمي بعضها البعي 
 الاغتيالات السرية اليومية المبرمجة والمنظمة، ستستمر،

 1وموت المرفوضين في حوادث السيارات المفبركة، أو الغاز، لن تتوقف،
التاريخ العربي ابؼعاصر كابغركب العربية بالتحديد مع إسرائيل    كفي ىذا ابؼقطع إشارة أخرل من الكاتب كذلك إلى

كبرديدا استعماؿ الأحزمة الانتحارية الناسفة كإلى تاريخ أفغانستاف ابؼعاصر كذلك كبالتحديد حرب طالباف ضد 
 :الاحتلاؿ الأمريكي كشيوع الأعماؿ الانتحارية ضد ابعنود الأمريكيتُ كابؼوالتُ بؽم كذلك في قوؿ الكاتب 

 الانفجارات الانتحارية من أصحاب طريق الجنة  "
 ،الذين يفجرون أنفسهم بغية محبة الله ورسولو، ستتضاعف

 طريق الجنة ىو الطريق الثالث،
 طريق جديد تم اكتشافو فجأة أيام حرب أفغانستان، 

 والحروب العربية،
 2"لينظم إلى طريق الحرير والبهارات

الأعماؿ الانتحارية عن طريق الأحزمة الناسفة التي يضعها الإنتحاريوف خفية برت  في إشارة من الكاتب إلى
صدكرىم كضهورىم كيفجركف أنفسهم على حتُ غفلة كسط الأعداء من أجل التقرب إلى ا﵁ كرسولو معتبرينو 
طريقا بـتصرا بعنات ابػلد ، حيث حدث ذلك في حرب أفغانستاف، حينها كاف جنود طاباف يلبسوف الأحزمة 

الناسفة للجنود البسطاء كالأطفاؿ كالنساء كالشيوخ ليفجركا أنفسهم كسط ابعنود الأفغاف ككسط ابعنود 
الامريكيتُ كيعتبركف ذلك تقربا من ا﵁ عز كجل ، كذلك حدث مع الشهداء الفلسطينتُ ضد الصهايينة ، 

 .كحدث أيضا مع الإرىاب في كافة ربوع الوطن العربي كحتى في بلاد الغرب 
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 :خلاصة الفصل
مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة وليلة "ركاية  أف نلاحظ سابقا ذكرناىا الّتي كمن خلاؿ الأمثلة الأختَ           في

 تمتزجكالغربية كا ابعزائرية كالعربية ت على النصوص الأدبية انفتح قدالأعرج لواسيني " في جحيم العصفورية
 بحسب  كذلكية مستتًة تارة أخرلؼ معها بكيفات بـتلفة جلية تارة كختتقاطعحيث ،  في نص كاحداقبصيع

 . كفق ما يلبي حاجاتو الفنية، كرغباتو الإبداعيةالغائبةابؼوضوع ابؼراد ابغديث عنو، فيوظف تلك النصوص 
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ملخص الرواية 

 
بعدد لواسيتٍ الأعرج  مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة ولية في جحيم العصفوريةجسدت أحداث ركاية           

ركز "رفقة الشخصية " ليالي العصفورية "على بـطوط " كاسيتٍ الأعرج"كيفية حصوؿ ،(390) صفحاتها البالغة
  LRALفي مونتًياؿ كندا " الأبحاث الأنثركبولوجية كالأدبية "التي تشتغل كرئيسة للقسم العربي في بـبر " ابػليل

في  ابؼختصة في الدراسات النسائية العربية، طيلة ثلاث سنوات كاملة من البحث بتُ  مدف بـتلفة عبر العالم
 الرئيسية الشخصيةفتًة التي كانت التي تركم بألم اؿ" ابؼخطوطة"تقصي بؿموـ للحصوؿ على ىذه الستَة الذاتية 

بؿتجزة بدار العصفورية كىي مستشفى للمجانتُ ببتَكت قهرا من طرؼ أقرب الناس إليها ، "مي زيادة  " فيها
 .كىم أىلها من أجل الاستيلاء على بفتلكاتها ابؼادية 

ليحصل بعد عدة بؿاكلات بؾهدة على ثلاثة صفحات من ابؼخطوطة كبداية بدير عينطورية ببتَكت عند إحدل 
 . أخوات الدير لتسلمها لو رفقة ركز ابػليل دكف مقابل مادم

في باريس إلى شخص قد يوصلهما لباقي ابؼخطوطة بالقاىرة " سامي " ثم، بعد، جهد أكبر يدبؽما ابؼدعو 
كبالفعل تم الاتصاؿ بهذا الشخص كىو سائق سيارة سياحية ابظو الأسطى عادؿ الذم دبؽما على السيدة زينب 

أـ البنات مالكة ابؼخطوط، حيث سلمتهما أكراؽ ابؼخطوطة بصحراء ابعيزة بالقاىرة بحذر شديد مقابل مادم 
 . بسيط استًزاقا بؽا 

كيف تم نقل ابؼخطوط كحفظو بابؼكتبة الوطنية  فورنسوا ميتتَاف بباريس حيث قاـ " كاسيتٍ الأعرج"كبعدىا يركم 
، كعرضو على عدد بؿدكد من ابؼختصتُ ، قبل العمل على برقيقو كطباعتو نهائيا "ركز ابػليل"بتًميم نقائصو رفقة 

 .طباعة تصويرية 
حرفا حرفا ككلمة كلمة ليبلغ عددىا " مي زيادة"ابؼخطوط كما ىو ككما كتبتو " كاسيتٍ الأعرج"    ثم قاـ بسرد 

 – مستشفى المجانتُ –"  دار العصفورية " كلمة، كالذم يركم تفاصيل مأساتها خلاؿ فتًة تواجدىا ب 1002
: حيث تم سردىا كما ىي بعناكينها الداخلية  . 1941 إلى خريف 1936من ربيع 

 
  .كالذم يحتوم على سبعة أجزاء فرعيةمريمتك أنا يا الله فلماذا تخليت عني؟ ،  -1

 . كالذم يحتوم بدكره على ستة أجزاء فرعيةوانزويت تتأملني،كأنك لم تكن معنيا بآلامي،  -2

  .كالذم يحتوم أيضا على ستة أجزاء فرعية. خصني بحضنك يا الله، لكي أعرف أنني منك -3

  .كالذم يحتوم كذالك على ستة أجزاء فرعية. اغفر لهم يا ربي، فهم لا يعرفون -4



 ملخص الرواية                                                                                

46 

  .كالذم يحتوم على أربعة أجزاء فرعية. بين يديك، أستودعك روحي.. يا أبتاه  -5

  . كالذم يحتوم بدكره على بطسة أجزاء فرعية.اغسليني يا أمي من دمي، ودثريني بصدرك -6

 "ليالي العصفورية"  "إيزيس كوبيا"  "مي"كىو آخر جزء من أجزاء مأساة 
 :عنواف داخلي آخر كبعناصر فرعية ككأنها جزأ من ىذه ابؼخطوطة حيث عنونها بػ" كاسيتٍ الأعرج"ثم يضيف 
  . أربعة أجزاء فرعية كالذم ضمنو. ىي لم تمت، لكنها شبهت لهم     

نفسها كىي " مي زيادة"في نهاياتها ابغزينة، يركم نهايتها ا﵀زنة جدا، كأنو يركيها بقلم " مي"ككأنها تتمة بؼأساة 
 . على فراش ابؼوت

 

 
 
 
 
 
 

                               .



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خاتمة خاتمة 



 الخاتمة 

48 

 
خاتمة  

 :كىي كالتاليثنا، نود عرض أىم النتائج التي برصلنا عليها بحختاـ في 
 بتسميات بـتلفة  فورد ،صطلحالم كحيدؽ ابؼتًبصوف العرب على تؼبصات كثتَة لم يتبتً صمر مصطلح التنا

  (، النص الغائبؽ النصوصؿ، تداخل النصوص، تعاابؼنّاصناص، تاؿ) منها
 البيئة   مصطلح نقدم حديث كافد من الغرب، قائم على فكرة التداخل بتُ النصوص انتقل إلىصالتنا

 .العربية عن طريق التًبصة 
  من خلاؿ فكرتي ابغوارية كتعددية الأصوات صصطلح التنالمير تنظ في اؿ"بؼيخائيل باختتُ"يعود الفضل 

 .في بنائها بؽذا ابؼفهوـ" اؼكريستيجوليا "في الركاية اللذين استفادت منهما 

  الفعالة كقارئ متمرسحدد إلا من خلاؿ فعل القراءة تإنتاج لا تؾ ص،للن" بارت"إف رؤية. 

  برت ما يسمى بالسرقة كالاقتباس من النقاد من حاكؿ ارجاع جذكر مصطلح التناص الى أصولو العربية
. 
 غتَإف تعريفات العرب للتناص لا بزرج عن تعريفات الغربيتُ في شيء لأنها بؾرد تربصات لا . 

  مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة ولية في جحيم العصفورية" التناص في ركايتو "كاسيتٍ الأعرج" كظف  "
 . بطريقة جلية كظاىرة للقارئ

  شتَ إلى تأثتَ الثقافة م في الركاية بفيزا كفعالا، كقد كظفو الركائي ؿالاجتماعيضور الشعر الفرنسي لحكاف
 . الغربية على فكر الإنساف العربي في كقتنا الراىن

 الديتٍ عن فكرة الصراع الايديولوجي بتُ ابؼذاىب في النص الركائيصافكشف لنا الت  . 

  التضمتُ كعن طريق كطريق الاقتباس ؾستويات بـتلفة بم مع النصوص الغائية "كاسيتٍ الأعرج"تعامل
 كرؤيتو قتصياخش امتصاص معانيها كإعادة تشكيلها من جديد بطريقة مبتكرة كفق ما يتماشى كمواقف

 .الفنية كابعمالية للركاية
 اجديد اع تداخلت فيو العديد من الركايات الغربية بفا جعلها تكتسي طاب،شكلت الركاية عابؼا مفتوحا 

 .ريب الفتٍ كىي تقنية اعتمدىا الركائي في بناء نصوجقوامو الت
  على العديد من الثقافات التي تأثر بها الانفتاحق من كنـما   اللغة الفرنسية، "كاسيتٍ الأعرج"ستخدـ ا 

 . بصورة فنية في الركاية لعرض مواقف أك الدفاع عن الآراءظفهاككقد شكلت بـزكنا لديو  كالتي

  مي إيزيس كوبيا"كانت الأمثاؿ ختَ كسيلة للتعبتَ عن برارب الفرد في ركاية " . 
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  بعدا بصاليا بفيزا "  مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة ولية في جحيم العصفورية" في ركاية صاتن اؿأضفى 
كشخصيات الركاية، بؿققا بذلك انفتاحا على الثقافة الغربية التي  كظف بطريقة بؿكمة كفق ما يتماشى

 .شكلت بـزكنا لدل الركائی كاسيتٍ الأعرج
 مشكلة"  مي إيزيس كوبيا"ا في ركاية يزشكلت النصوص ابؼتًبصة كبلغتها الأصلية حضورا مم 
 .  "كاسيتٍ الأعرج"ة فنية كثقافية لدل مـؽبذلك 
  داعا على مستول ركايتو مثلتو تلك الثقافة التي شكلت بـزكنا ب أف يشكل إ"كاسيتٍ الأعرج" استطاع

 . كالتي مكنتو من التفاعل مع نصوص بـتلفة للتعبتَ عن مواقف معاصرة لديو

  يقببرة ىو جعل ركايتو تشع ب  كراء استحضاره بؽذه النصوص الغائ"كاسيتٍ الأعرج"كاف ىدؼ الركائي 
 بتعدد مراجع الكتابة لديو كبطرائق كذلك إلى كتابة نص قابل للديدومة كالتجدد يوالتميز كالإنفراد كسع

 .تطويعها بػدمة الفن الركائي 

 

  مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة " دراسة التناص في ركاية فيفي ابػتاـ أرجو أف نكوف قد كفقنا كلو بالقليل 
 .راجتُ من ابؼولى عز كجل أف يوفقنا "  ليلة وليلة في جحيم العصفورية

 
   



 

 

 
  

قائمة قائمة 

المصادر المصادر 

 والمراجعوالمراجع
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 :القرآن الكريم 
 ػػػػػػ بركاية حفص عن عاصم 1
 

: المصادر
 
 .1987بتَكت، اليمامة، كثتَ، ابن دار ،6 ج البخارم، صحيح :ابظاعيل بؿمد ابن- 2

 .1963، 3ط ، 1 ج ،ابؼصرية النهضة مكتبة الأدبي، النقد أمتُ، أبضد- 3

. 1987بجدة،  ابؼدني دار الناشر شاكر، بؿمود عليو كعلق قرأه البلاغة، أسرار القاىر، ابعرجاني عبد- 4

 ياستُ لو كقدـ حواشيو ككتب قرأه  كالبديع، كالبياف ابؼعاني في ابؼفتاح، تلخيص القزكيتٍ، ابػطيب- 5
. 2002 ، 1بتَكت ط سيدا، ابؼكتبة العصرية الأيوبي،

. 1982القاىرة،  مصر، الأبرار، سيد كلاـ من الدين، الأذكار النوكم الشافعي بؿي- 6

 الكتب دار قميحة، مفيد نصو كضبط حققو كالشعر، الكتابة الصناعتتُ كتاب ابؽلاؿ، العسكرم أبو- 7
 . 1989، 2ط بتَكت،لبناف، العلمية،

, ابؼكتبة العصرية, 2ط, دركيش جويدم: برقيق , مقدمة ابن خلدكف :ابن خلدكف عبد الربضن بن بؿمد-8
  .2000, بتَكت

 دار ابغميد، عبد الدين بؿي بؿمد كفصلو، حققو، كنقده، كآدابو الشعر بؿاسن في العمدة رشيق، ابن- 9
  .1981 ،5 ط لبناف، بتَكت، كالطباعة، للنشر كالتوزيع ابعيل

كاسيتٍ الاعرج ، مي ليالي إزيس كوبيا ثلابشائة ليلة كليلة في جحيم العصفورية ، بردية للنشر كالتوزيع ، ط - 10
 . 2018 ، القاىرة ، 2
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: القواميس والمعاجم 
 

 . 2009 ، 13، ط  ) نصص ( ، دار صادر، بتَكت، مادة7لساف العرب، ج: ابن منظور- 11
 

: المراجع 
 

 ،  مصر كالانباء، الارشاد دار ، 3 ج القاموس، جواىر من العركس ، تاج فراج أبضد عبد الستار- 12
1965. 

 .2000 الأردف ،  عماف، عموف، مؤسسة كتطبيقيا، نظريا التناص ، أبضد الزغبي- 13

، 1 ط تونس، للنشر، ا﵁ عبد بن الكريم عبد مؤسسات القرآف، في الفتٍ الإعجاز ، عمر السلامى- 14
1980 . 

، دار كنوز ابؼعرفة  (أنموذجا  البرغوثي( ابغديث  العربي الشّعر في التّناص ، البادم حصّة سعيد ا﵁ عبد_ 15
 . 2009 ، 1للنشر كالتوزيع ، ط

 ابؼؤسسة النقدم، التًاث نافذة من أسلوبية إطلالة الشعرم، النص ماىية في ، العظيم بؿمد عبد - 16
 . 1998  ،1كالتوزيع، ط للدراسات كالنشر ابعامعية

 السنة ابؼاجستتَ لطلبة ألقيت بؿاضرات أين؟، كالى أين؟ من الأدبي النص مرتاض ، ابؼالك عبد - 17
  .1983 ابعزائر ، ابعامعية ابؼطبوعات ديواف ، 1981/1980 ابعامعية

 2002 كالتوزيع،ط كالنشر للطباعة ىومة دار النقد، نظرية مرتاض، ابؼالك  عبد– 18

 ط ، ابؼغرب ، توبقاؿ دار ، ابؼعاصر الشعر ، كابدالاتها بنياتو ، ابغديث العربي الشعر ، بؿمد بنيس-  19
2002 . 

 مؤسسة ،دار )كللتناص القديم الادبي النقد نقد في دراسة ( الادبي النقد في ابؼسبار ، حستُ بصعة- 20
  .2011مصر ،  ، كالتوزيع للطباعة كالنشر رسلاف

 الأندلس دار ابغديث، النقد ضوء في القديم، العربي النقد في القصيدة  بناء ، بكار يوسف حسن - 21
 .1973 ، 2 كالتوزيع، ط كالنشر للطباعة
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 المجلس يصدرىا شهرية ثقافية كتب سلسلة التفكيك، إلى البنيوية من ابغدبة ابؼرايا ، العزيز بّضودة عبد - 22
 . 1988الكويت ، سنة  كالأدب، للثقافة كالفنوف الوطتٍ

 2012 ، 1الأردف، ط عمّاف، كالتّوزيع، للنّشر بؾدلاكم دار التّناص، بصاليّات ، جبر شعث أبضد- 23

 ط ، ابؼقارنة البلاغة بؾلة النصوص، تفاعلية التناص ، الأدبي العمل كاشاريات التناص ، حافظ صبرم_24
 1984 .، مصر ،  4

.  1972 بتَكت، كالنشر للطباعة العربية النهضة دار الأدبي، النقد في ، العزيز عتيق عبد -  25

 .1996 الثقافة،  كزارة منشورات للأدب، بظيائي برليل بكو كالدلالة النقد ، عزاـ بؿمد- 26

 ,2001, دمشق, منشورات إبراد الكتاب العرب, عزاـ بؿمد ، النص الغائب- 27

 . 1997 ، 1بتَكت، ط , دراسات في النقد الأدبي، مكتبة لبناف ناشركف: كماؿ زكي أبضد - 28

ابعزائر ،  ابؼعاصر،إصدارات رابطة إبداع الثقافية، ابعزارم الشّعر في كبصاليّاتو التّناص ، مباركي بصاؿ - 29 
2003.  

 ط الأردف، عمّاف، كالتّوزيع، بؼنّشر ابغامد دار ابؼعاصر، العربي الشّعر في التّناص ، الزكايرة ظاير بؿمّد - 30
1، 2013  . 

 .1992 ، 3، ابؼركز الثقافي العربي ، ط (إستًاتيجيّة التّناص ( الشّعرم  برليل ابػطاب ، مفتاح بؿمّد - 31

 دار القصيدة ، كتضاريس الشعرم للتدفق داخلية رؤية بكو الشعرم الإبداع توترات ، مونسي حبيب - 32
 . 2002/2001 للنشر كالتوزيع ، ط الغرب

 ابؼلك عبد أعماؿ عبر القراءة قراءة في تطبيقية مقاربة كالتحوؿ النشأة القراءة فعل ، مونسي حبيب - 33
  . 2002الغرب، منشورات دار مرتاض،

 1992  .  ، لبناف ،بتَكت، ابؼعارؼ دار ، جتَار جينيت ، ابضد بؿمد بؿمد ناجي- 34

، 1 ط الإسلامي، ابؼغرب دار كخصائصو الفنيّة، ابذاىاتو ابغديث، الشّعر ابعزائرم ، ناصر بؿمّد - 35
1985.  

 2001 الثاني،  ابعزء كالتوزيع، للنشر الغرب دار النقدية، كمقولاتها النسقيية القراءة ، يوسف أبضد- 36
2002. 
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: المجلات 
 التاسع ابعزء بجدة، الثقافي النادم النقد، في علامات بؾلة النص، قراءة نظريات ، باعشن بؼياء- 37

 2001 .ط كالثلاثوف،

 كلية ،بؾلة الأعرج لواسيتٍ الألف بعد السابعة الليلة فاجعة ركاية في اللغوم التعدد جوادم ىنية ،-  38
 2010 .،جانفي 6 ع ابعزائر، السياسية، بسكرة، كالعلوـ الآداب

 العربية اللغة معهد يصدرىا ابغداثة، بذليات بؾلة باختتُ، ميخائيل عند ابغوارية مفهوـ ، داكد بضد-  39
 ديسمبر ابغداثية، النقدية ابؼفاىيم حوؿ الوطنية الندكة بأعماؿ خاص عدد السانية، ، كىراف جامعة  كآدابها،

1992  . 

 ابػليل، جامعة ،6 ،ع(القديس جامعة بؾلة( كالتوراتي، كالإبقيلي القرآني التناص ، نادر قاسم-  40
2005. 

 كاف كقد ـ 1984 ربيع ، الرابع العدد ، بالقاىرة الأمريكية ابعامعة عن الصادرة ابؼصرية ألف بؾلة- 41
. النصوص  تفاعلية :  التناص: العدد عنواف

 

 :المترجمة الأجنبية المراجع
 

 العامة، الثقافية الشؤكف دار ابؼديتٍ، أبضد تربصة ،دابعدم النقدم ابػطاب أصوؿ في مارؾ، أبقينو-  42
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: ملخص الدراسة 
الإطار ابؼفاىيمي للتناص من حيث مفهوـ التناص كعوامل ظهوره كأنواعو  تبياف إلى الدراسة ىذه            تهدؼ

كالدكاعي إليو كأهميتو كأشكالو كمظاىره ثم مفومو عند العرب كمفومو عند الغرب ، ثم دراسة لتجليات التناص في 
 من حيث التناص الأدبي وسيني الأعرج لػ " مي إيزيس كوبيا ثلاثمائة ليلة وليلة في جحيم العصفورية" ركاية 

. ك التناص الديتٍ ك التناص مع الأمثاؿ الشعبية ك التناص التاريخي 
 :المفتاحية الكلمات
. التناص التاريخي –  التناص التًاثي –التناص الديتٍ  –  التناص الأدبي النص الغائب ػ – ػ التناص

 
Summary:  
            This study aims to clarify the conceptual framework of 

intertextuality in terms of the concept of intertextuality, its appearance 

factors, types, motives for it, its importance, forms, and 

manifestations, then its concept among Arabs and its meaning in the 

West, and then a study of the manifestations of intertextuality in the 

novel "Mai Isis Copia Three Hundred Nights and One Night in the 

Hell of a Bird" by Wassini Al-Araj in terms of Literary intertextuality, 

religious intertextuality, and intertextuality with popular proverbs and 

historical intertwining . 

key words: 

-Intertextuality - The absent text - Literary intertextuality - Religious 

intertextuality - Heritage intertextuality - Historical intertextuality 
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