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ففّ الرّواية فف فضفاض قابؿ لمتّطور, فيو مف أكثر الفنوف التّي تفسح مجالا لتعدّد  
عادة البناء, وىذا ما شكّؿ مسارات ميمّة في الرّواية العربية,  المفاىيـ وممارسة فعؿ اليدـ وا 
ر حيث يرى العديد مف الباحثيف والنّقاّد أفّ الرّواية ىي الجنس الأدبي الوحيد القادر عمى تغيي

شكمو وبنياتو وىذا ما يكسبيا مرونة تستطيع مف خلبليا أف تلبئـ متطمبّات كؿ عصر 
يا جنس أدبي قابؿ أنّ  ؛ما يميز الكتابة الروائية عموماوىذا وتستوعب ظروفو ومعطياتو, 

, ومف ىنا يا ترتبط برؤية صاحبيا لمعالـ فتعكس وعيو وتصوراتو لولمخرؽ باستمرار ذلؾ أنّ 
 فضاءً ومجالا خصبا لمتّجريب. وايةأصبحت الرّ 

انية حيث حاولت جماعة مف بدأ الحديث عف الرواية الجديدة بعد الحرب العالمية الثّ 
الكتاّب الروائييف في أوروبا خرؽ نواميس الكتابة التقميدية وتجاوز طابعيا النمطي، بحثا عف 

الحروب، فعبّرت شكؿ يستوعب ذلؾ القمؽ الوجودي الذي ساد نتيجة لمدمار الذي خمّفتو 
 .الخيبات المتلبحقة الرواية شكلب ومضمونا عف الوضع المتأزـ الذي يعيشو الإنساف في ظؿّ 

أمّا في العالـ العربي فقد تفجّرت موجة التّجريب في الرّواية العربية عقب ىزيمة 
حولات الحاصمة عمى جميع المستويات، حيث أسفرت ىذه الفترة استجابة لمتّ  1967حزيراف
, إفلبس جميع الفمسفات التّي كانت سائدة ما أدى إلى تراجع القوى الطميعية وانحسارىاعف 
 في وتنوعا تميزا أكثر جعمتيا مختمفة راحؿبم وتطورىا مسيرتيا عبر العربية وايةالرّ  تمرّ  وقد
 إبداعاتو مواكبا كؿ الكاتب فيو يخط ميدا الرواية أصبحت إذ الجديدة، والمياديف راساتالدّ 

 .العصر تطورات
 التأثر بسب يتطور بدأ لكف روائية تجربة أوؿ مف كاف التجريبي الرّوائي الففّ  فظيور

 ذلؾ خلبؿ ومف صور، ةعدّ  في ريتظ و السردي الفف أشكاؿ تتعدد لذلؾ الغربية بالآداب
, تدريجيا لمرواية التقميدي الشكؿ تتجاوز وأخذت عامة, العرب لدى وائيةالرّ  جربةالتّ  تمتشكّ 
 أف إلى خاص بشكؿ الرواية و عامة الأدب مجاؿ في الحاصؿ التقدـ مسايرة أجؿ مف وذلؾ
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 أيضًا الوقت ومع ىذا وبسبب المضموف, حيث مف أـ الشكؿ حيث مف سواءً  جذريًا تبدلت
 . " التجريب " حممصط إنّو جديد، مصطمح العرب النقاد لدى ظير

 إبداعاتيـ تعدّد مع المغرب مف أـ المشرؽ مف كانوا سواءً  العرب وائييفالرّ  تعدّد نجد
 وتقنياتيا ومجالاتيا وأشكاليا الرواية تطور في يساىـ بيا، يقوموف روائية محاولة كؿ في
 " الروائي التجريب"  مصطمح أطمؽ ليذا مبدع، لكؿ المختمفة والصيغ الأساليب بسبب وىذا
 . ظيوره بداية منذ المصطمح ىذا حوؿ كبير اختلبؼ حدث وأنّ  غير أعماليـ؛ ىمع

 : الرواية مف الجنس ىذا عمى يطمؽ مَفْ  ادقّ النّ  مف فنجد
 رواية " ،" اللبرواية رواية " ، " التجريبية الرواية " ، " الجديدة الرواية " ، " الطميعية الرواية "

 في الحاصؿ دعدّ التّ  وىذا الاضطراب ىذا أفّ  إلاّ  ، . . " الجديدة الحساسية
 لـ  –  الأصمي اظيورى مكاف في ىحتّ  – الرواية مجاؿ في " جريبالتّ  " مصطمح استخداـ

 ظيرت فقد التجريبي؛ الروائي الفف ممارسة أجؿ مف العربي الإبداع طريؽ في عائقًا يكف
 : بعضيـ نذكر مختمفيف لروائييف المجاؿ ىذا في كثيرة أسماء

 " ، " طاىر بياء " ، " الغيطاني جماؿ " ، " إبراىيـ الله صنع " ، " ىدوقة بف الحميد عبد "
 .وغيرىـ " خوري إلياس"   ، " إبراىيـ جبرا جبرا " ، " وطار الطاىر " ، " المجيد عبد إبراىيـ
 : الموضوع لتناوؿ دفعتني يالتّ  الذّاتية والموضوعية واعيالدّ  ومف
 .الجزائرية الرواية في التجريب حداثة -
 .ومضمونا شكلب الرواية تمسّ  التي الجديدة وآليات تقنيات عف والتحميؿ الكشؼ  -
 جزائرية".ال الرواية في التجريب " موضوع حوؿ راساتالد ةمّ ق -

 طريؽ عف الرواية لجنس حدثت التي راتالتغي ىمع نتعرؼ أف ذاى بحثنا مف دؼيال كاف
 الرواية طرؽ كسربدراسة ىذه الرواية والتّي مف خلبليا قامت الكاتبة الجزائرية جميمة مراني  

 بالمشكلبت التلبعب في ياقدرت مدى ىمع التعرؼ كذلؾ ، الجديد الفني ياوبمبأس يديةمالتق
وكيؼ أنّيا خالفت في ذلؾ الأعراؼ المتبعة في الكتابة  وشخصيات وزماف مكاف مف السردية
  الرّوائية.
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الرواية الجزائرية  في إشكالية تدور حوؿ: جمالية التّجريب اتنممخي في وضعناوقد 
 المعاصرة تتفرّع عنيا مجموعة مف الأسئمة:

كيؼ تبمورت صور التجريب في  ؟ التجريبية بالرواية المقصود ما ؟ التجريب وـيمف ما
 ؟الرواية في التجريب تجسد مستوى أيّ  وفي الرواية الجزائرية؟

ّـ  تخصيصو لمجزء وللئجابة عف ىذة الأسئمة  البحث عمى فصميف؛ الفصؿ الأوّؿ ت
النظري مف البحث بعنواف ماىية التّجريب في الرّواية الجزائرية المعاصرة, وتناولنا فيو 
بالحديث عف مفيوـ التّجريب, تبمور صور التّجريب, وآليات التّجريب في الرواية الجزائرية 

 المعاصرة.
ـ بسيط لمرواية أمّا الفصؿ الثاّني, فقد كاف الجزء التطبيقي مف البحث حيث قمنا بتقدي

ّـ تطرقنا بالحديث إلى  التجريب مف موضوع الدراسة وكذا عرضنا ممخصا لما جاء فييا, ث

ّـ  جريبمف وآلية التّ الزّ , جمالية توظيؼ الشخصيات, كما تحدثنا عف النصية خلبؿ العتبات ث
 وفي الأخير خاتمة البحث.  المكاف وفنية التجريب.

الذّي قوـ عمى تقنيتيّ الاستقراء والتّقعيد  الوصفي المنيجعمى في ىذا البحث  واتبّعت 
 في تتبّع ىذه الظّاىرة كما استعنت بالمنيج البنيوي في تحميؿ بعض عناصر البنية السّردية.

واستعنت بمجموعة مف المصادر والمراجع تدور في فمؾ التّحميؿ البنيوي والسّيميائي 
 بعض واجيتو الآخر ىو وبحثي طريقو تعترض صعوبات مف بحث أيّ  يخمو لا, لمسّرد

 .العممية المادة في التحكـ وصعوبة المصطمحات وضبط تحديد في خاصة الصعوبات
 عمى الأستاذ المشرؼ عمر عميوي إلى الجزيؿ كربالشّ  ونتوجّ  أف إلاّ  يسعنا لا وىنا

حسف إشرافو عمينا ورحابة صدره في التعّامؿ معنا, وتشجيعو لنا لإتماـ ىذا العمؿ ووقوفو 
 تّيالبجانبنا, وعمى شروحو الوافية لما استصعب عمينا, كما نشكره عمى اقتراحاتو البنّاءة 

 والتّي أثّرت بالإيجاب عمى سير مجرى ىذا العمؿ. عمينا، بيا ؿتفضّ 



 

 
 

 الفصل الأوّل
 :ماهية التّجريب في الرّواية الجزائرية

 .مفهوم التّجريب -1
 الرّواية الجزائرية.تبمور صور ومفاهيم التّجريب في  -2
 آليات التّجريب في الرّواية الجزائرية المعاصرة. -3
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 مفهوم التّجريب: -1
 لغة: - أ

يبدو أفّ تحديد مفيوـ التّجريب مف حيث الدّلالات المفيومية والمعاني 
الاصطلبحية أمر أساسي لا محيد عنو لكثرة تداولو بيف الباحثيف إضافة إلى ما يكتنؼ 
ىذا المفيوـ مف تنويع في الأساليب الفنيّة والأدوات الإجرائية مف جية وما يحممو مف 

جية أخرى, ليذا حاولنا تحديد مفيوـ واضح حوؿ  نضج فكري وبُعد إيديولوجي مف
 نظرتنا لمتّجريب.

إفّ البحث في ماىية ىذا المصطمح يستدعي بالضّرورة البحث في الدّلالة 
 المعجمية لمكممة, وكذا مفيوميا الاصطلبحي في مختمؼ الدّراسات الأدبية.

س دلالتيا المعجمية وتتأسّ  جَرَّبَ," في المغّة مشتقّة مف الفعؿ " التّجريب كممة " 
 ( لابف منظور عمى: لسان العرب استنادًا إلى معجـ )

 1" جَرَّبَ الرّجؿ تجرِبَةً: اختبره, ورجؿً مُجَرّْبٌ: قد عرؼ الأمور وجَرَّبَيَا..."

 (:القاموس المحيط كما نجد نفس المعنى في ) 

رجؿٌ مجرَّب كمُعَظِـ: بميَ ما كاف عنده, مجرّْب: عرؼ  •" جَرَّبَو تَجْرِبَةً: اختبره. 
 2الأمور, ودراىـ مُجَرَّبَة: موزونة".

( التّجريب( في ذلؾ, إذف مصطمح )أساس البلاغةولا يختمؼ عنيما معجـ ) 
ّـَ البحث فييا لا يختمؼ معناه في كؿّ واحد منيـ, إذ نجد أنّو  وعمى تعدّد المعاجـ التّي ت

 ى الاختبار والمعرفة.يتحدّد عمى معن

كما أنّو عند بحثنا في المعاجـ الغربية وجدنا تشابيا في المعنى مع المعاجـ 
وردت  (La Rousse le petit illustre )لاروس( العربية, ففي المعجـ الفرنسي )

                                                                 
 (584, دار المعارؼ, القاىرة,) ص 1, تح: عبد الله عمي الكبير وآخروف, مج"لسان العرب "ابف منظور:  -1
إعداد وتقديـ: محمد عبد الرحمف المرعشمي,  ,القاموس المحيط""أبادي, الفيروز) مجد الدّيف محمد بف يعقوب(:  -2
 (193ص  ).1997لبناف,  -, بيروت, دار إحياء التراث العربي, مؤسسة التاريخ العربي1ط
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لطّريقة العممية التّي بمعنى " ا  (expérimentation)( تجريبكممة        ) 
 1والملاحظة المُوَّجهة لمتأّكد من صحّة الفرضية"تستند إلى التّجربة 

نّشاط أو عممية  تدؿّ الكممة عمى " (Oxford)أوكسفورد( وفي معجـ ) 
 2التجريب: التّجربة بوسائل تعميمية جديدة"

" في مختمؼ المعاجـ العربية والغربية تجريبىناؾ تقارب واضح لمعنى كممة " 
 فالتّجريب ىو: والذّي يتّصؿ دائما بمصطمح الاختبار,

وضع شيء ما تحت الاختبار أو الامتحاف مف أجؿ الوصوؿ إلى معرفة جديدة تتعمؽ 
 بو.

 اصطلاحا: - ب

" لغة, نأتي إلى محاولة ضبط المفيوـ التّجريب بعدما تتبَّعنا مصطمح " 
اصطلبحا عمى صعوبة ذلؾ نظرًا " لتعدّد زوايا النّظر إليو ولكونو في رحٍـ طبيعيةٍ 

 3وىي العموـ التّجريبية المرتكزة عمى ثوابت الفيزياء ومنطؽ الرّياضيات" 

انطمؽ الفلبسفة بحثا عف الحقيقة داخؿ الفكر استنادا إلى التّجربة حيث يروف 
أيُّ شيء في  4نّو    " ليس في الفعؿ شيءٌ إلّا وقد سبؽَ وجودُه في الحسّْ أولًّا "أ

الوجود يمكف الشّعور بو ولمسو وبالتاّلي وضعو قيد التّجربة والاختبار, ويُركّْز المذىب 
التّجريبي عمى مبدأ حريّة الذّات ووجوب معرفة الإنساف ذاتَو بذاتِو, ووجوب شعوره 

ر في كؿّْ واقعة مف وقائع المعرفة التّي يجب عميو تقبميا والتعّامؿ كفرد بأنّو حاض
 إلّا عف طريؽ التّجربة. -في نظرىـ –معيا, ولا يتأتى ذلؾ 

                                                                 
1- Le Petit Larousse Illustre, ed anniversaire de la semeuse, 2010.( P 399 ) 
2-  Oxford Advence Learner Dictionary of English, I shornby, seventh ed, 2006. (P 513.) 

, 1ط الجزائر، قسنطينة، والتوزيع، شرلمنّ  الألمعية دار ،"المعاصر الجزائري الشعر في " التجريب :عروس, محمد -3
 .(22.) ص2012

 (328, دار النيضة, القاىرة, دت. ) ص"أسس الفمسفة" الطّويؿ, توفيؽ:  -4
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في عالـ الفمسفة وعمـ النّفس بدأ يقتحـ عالـ التّجريب " وبعد أف نشأ وتبمور 
يسعياف إلى جعؿ المرء الففّْ والآداب, عمى أفّ الغاية لـ تختمؼ بيف العالميف, فكلبىما 

 1مسيطرا عمى العالـ ليتمكف مف توجيو ظواىره, وتغيير قيمو الاجتماعية إلى الأفضؿ"

والذّي يعنينا مف التّجريب, ما تعمّؽ بمجاؿ الإبداع الأدبي والذّي ىو " عمؿ 
إبداعي )...( يحقّؽ معرفة أرقى ومتّجدّدة غالبا ما تحمؿ صفات )...( المغامرة 

وخصائصُيا؛ الجسارة والقدرة عمى فضّ المجيوؿ واستيعاب الجديد والمعرفة الإنسانية 
 2الخلّبقة عمى ىذا النّحو وىي أرقى مستويات التّجريب الإبداعي."

  (Emile Zola )(زولا إميؿ (دب, لػالأ مجاؿَ  ـالمفيو  ىذاويعود فضؿُ إدخاؿِ 
 رسَّخ حيث ؛( Le roman Expérimental)  ( جريبيةالتّ  وايةالرّ و ) روايت خلبؿ مف
 التجريبي الأسموب)  أفَّ  مؤكدا ,وايةالرّ  مجاؿ في بيعيالطّ  العممي جاهالاتّ  مبادئ فييا

 توتقييما أحكاـ بتقديـ ويسمح(  العممي الإبداعمف )  يقترب الففّْ  في( " 
 3وعية."موض

حدود  جريب أساسا ىو أف يخرج المجرّب عف" التّ يرى ) محمد السّرغيني ( أفّ 
اعر مف القاعدة العامة المألوفة. القاعدة المشاعة انطلبقا منيا )...( ىو أف ينطمؽ الشّ 

ائدة انطلبقا مف ىذه القواعد نفسيا )...( جريب ىو محاولة تجاوز القواعد السّ التّ 
 الشّعراء بأفّ  جريب ىو محاولة لمخروج مف الدّوراف في الفراغ، خاصة بعد أف أحسّ التّ 

واية وليس عصر الشعر. لذلؾ يجب أف تضبط مواصفاتو عمى صر الرّ العصر ىو ع
كؿ المستويات )...( والتّجريب الذّي يمكف أف يصبح قاعدة ىو الذّي يكوف مصحوبا 

 .4بقناعة ذاتية "

                                                                 
ا نموذجا فعل التجّريب في الرّواية" ريّاف, فاطمة: -1 المجمع,  "الفمسطينية المحميَّة: امرأة الرّسالة وأورفوار عكَّ

 (.155. )ص 2016, 11العدد
 (17ص). 2000الأردف,  -, منشورات أمانة, عماف"تأملات نقدية في المسرح "فرح, مجدي:  -2
 و عالميا الحديث - التجريبي المسرح :بمبؿ فرحاف ي:ف ورد ،"الثقافات وتمايز التجريب: " فوزي ,دأحم فيمي -3

 . )ص أ(.1998, 1, طمصر للآثار الأعمى المجمس مطابع, عربيا
دراسات  ، مجمة"قدهادة والنّ عر المغربي الحديث والمعاصر: تاريخ وقضايا في ضوء الشّ الشّ  ": محمد ,رغينيالسّ   -4

 (18-17ص)، 1990، 4سيميائية أدبية لسانية، العدد: 
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جريب لا يعني الخروج عف المألوؼ التّ  أفّ  "( محمد برادة )اقد المغربي يرى النّ و 
 بيا آخروف في سياؽ مغاير. إفّ وصفات وأشكاؿ جرَّ بطريقة اعتباطية، ولا اقتباس 

ظرية لتجارب توفر الكاتب عمى معرفة الأسس النّ  جريب أيّ جريب يقتضي الوعي بالتّ التّ 
ي يسعى إلى صياغتيا صوغا فنيا يستجيب الآخريف وتوفره عمى أسئمتو الخاصة التّ 

ألوؼ تجديدا فعمى المجرّب أف , لا يُعدُّ كؿّ خارج عف الم1قافي ورؤيتو لمعالـ"لسياقو الثّ 
 يكوف واعيا بتجارب السّابقيف مع اختلبؼ تجربتو عف التّجارب السّابقة.

جريب سمسمة مف قانوف التّ "  أفّ  (ارعبد الحميد عقّ )اقد وفي جانب آخر يرى النّ 
ظر، تسعى إلى تجاوز الفيـ القائـ عف العالـ ووضعو موضع قنيات ووجيات النّ التّ 

ي واية بذلؾ تحاوؿ أف تعكس وعي صاحبيا بالواقع، والحيرة التّ ، فالرّ 2"تشكيؾ وتساؤؿ
ى بو إلى الوقوؼ في مواجية ، ما أدَّ غير واضحت و عالـ مشتَّ  يعانييا في ظؿّ 

عف طريؽ الكتابة, وبيا ، فيمجأ إلى تجسيد ذلؾ تحمُّمياتناقضات يعجز عقمو عف 
 ه فتنغصّ عميو أوقاتو.يحرّر شكوكو ويطمؽ أسئمةً تحشر نفسيا داخؿ تفكير 

كما اقترف مفيوـ التّجريب عند بعضيـ بػ " الانحراؼ والخروج والتّجدد والتّفرد" 
 لـ جديدة مسارب في دؤوب سعي : "أنو عمى جريبالتّ  ي(البارد) محمد  يُعرّؼ, و 3

 مف ةيّ الجدّ  العربيّة وايةالرّ  جمخرَ  ىو ,والقانوف لمقاعدة مستمرّّ  تجاوز وىو ـ,قد تطأىا
, 4"الثوابت انييار زمف في واقعيا مع تعامميا حيرة يعكس نفسو الوقت وفي, ترىميا
 ماتلممسمّ  اقضالنّ  المغامرة فعؿ ينتجو يالذّ  ائدلمسّ  زٌ تجاو " وأنّ ( شيباف فييمة ) وترى

 وممارسة ؤاؿالسّ  يولّْد الذي ؤاؿالسّ  وصياغة الخانقة، لأعراؼوا ابتةالثّ  قاليدوالتّ  الجامدة
 5"حالاتيا أصفى في الإبداع حريّة

                                                                 
 (.24ص )، 1999، فاس، 1، مطبعة أنفوبرانت، ط"خرائط التجريب الروائي"محمد:  ,برادة -1
المغرب,  -, شركة النّشر والتوزيع, الدّار البيضاء"الرّواية المغاربية: تحولات المّغة والخطابعقار, عبدالحميد: "  -2

 (50.) ص 2000
كميّة  مخطوط دكتوراه, جامعة قسنطينة,, "التجّريب في الخطاب الشّعري الجزائري المعاصر" بولفولس, زىيرة: -3

 (.12ص  ) .2010-2009الآداب, 
 ,0200 ,دمشؽ ،", اتحّاد الكتاّب العربالحديثة العربيّة الرواية في الخطاب إنشائيّة" :محمد ،يالبارد -4
 (251ص)
 وطار اهرلمطّ  والقصر الحوات جريبيّةالتّ  وايةالرّ  في رديّةالسّ  البنية :الروائي صوالنّ  جريبالتّ  ": فييمة شيباف، -5

 (.7 ص . ) 6،2010،عالمخبر مجمة  "أنموذجًا



 ماهية‌التجريب‌في‌الرواية‌الجزائرية‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأول‌9

01 

ويرى ) صلبح فضؿ ( أفّ التّجريب في الرّواية: " يتمثّؿ في ابتكار طرائؽ 
وأساليب جديدة في أنماط التعّبير الفنّي المختمفة, فيو جوىر الإبداع وحقيقتو عندما 

فالتّجريب مرادؼ للئبداع كما أنّو محاولة  1يتجاوز المألوؼ ويغامر في قمب المستقبؿ."
لنزع عباءة التقميد والانفصاؿ عف المألوؼ وتخطّيو بالاعتماد عمى جديدِ أساليبِ 

 الكتابةِ كما أنو يممؾ الحرّيّة في اختيار أساليبو الخاصّة.

 فالرّواية التّجريبية ىي: " رواية الحرّيّة إذ تؤسّس قوانينيا الذّاتية, وتنظر لسمطة
 2الخياؿ وتتبنّى قانوف التّجاوز المستمرّ, ولذلؾ فيي ترفض أيَّة سمطة خارج النّصّ."

جاباتو  ليذا أصبحت الحرّيّة شبو مطمقة لمرّوائي المعاصر في بحثو ومكاشفتو لمواقع وا 
 النّابعة مف ذاتو.

ّـ ىذا  دٌ التّجريب في الأدب ىو تمرّ إذف,  عمى التّقميدي شكلب ومضمونا، ولا يت
 مف خلبؿ نسؼ المفيوـ التّقميدي لمقواعد التّقميديّة في الإنتاج الأدبي، وفرض إلاّ 

ّـُ   معاينتيا بعد إتماـ المنجز قصد تحقيؽ المغايرة والجدّة، " تقنيّات تشكيمية جديدة يت
صاؿ بيف اليد مف حيث أنّيا أولى أدوات العمؿ وينيض ىذا التكّنيؾ عمى تنظيـ واتّ 

التّجريب في أكثر العصور بدائيّة مف تنظيـ واتّصاؿ بيف  لـ يخؿُ والعيف الباصرة، إذ 
عنصر التّفكير والإعماؿ الذّىني، لذلؾ فإفّ التّجريب  مف اليد والمخ، كما لـ يخؿُ 

 3كتقنيّة فاعمة في الأدب عادة ما تعكس حواريتيا مع الأوضاع الحياتية المختمفة"

حركة واعية وموقؼ نقدي مف الحصيمة جريب في أنّو د مفيوـ التّ يمكننا أف نحدّ 
دفة، بؿ ىو نتيجة حتمية ، فيو ليس حركة عشوائية مبنية عمى الصّ مكتاّبقافية لالثّ 

قميدية واية التّ جريبية عف الرّ واية التّ " يتجاوز خروج الرّ  لتحولات الواقع وتغيراتو إذ
ر وعميؽ بتغيُّ  مبي ليكوف تعبيرا عف وعي حادفض السّ وتقنياتيا وقواعدىا حدود الرّ 

رفض  لو مف جية، وموقفا مف ىذا الواقع ورفضا لو مف جية ثانية. إفَّ الواقع وتحوُّ 
د في كونو خمخمة لمجاىز مف الكتابة فإنّو يرمي مف خلبؿ جريبية إذ يتحدَّ واية التّ الرّ 

                                                                 
 (.03. )ص2005, القاىرة, 1, أطمس لمنشر والتّوزيع, ط"لذّة التجّريب الرّوائي فضؿ, صلبح: " -1
 (.291)ص, "إنشائية الخطاب في الرّواية العربية الحديثة, محمد: " يالباردمرجع سابؽ:  -2
 .2015, يونيو 98مجمة الكممة, العدد  ",(الجميمة اتمالتجّريب الفنّي في رواية ) الكم" عقيمة:مراجي,  -3

 (60)ص
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وائي ىي كؿ الرّ ي شيدىا الشّ . فالخمخمة التّ 1ذلؾ إلى خمخمة الجاىز مف الوعي أيضا"
 .ات الكاتبة بواقعيااس حتمي لمخمخمة الحاصمة عمى مستوى وعي الذّ انعك

جريب الروائي إذف ىو عممية تجاوز مستمر لكؿ ما ىو سائد عمى مستوى فالتّ 
 .واية مف جية أخرىي تقدميا الرّ ؤيا التّ وائي مف جية وعمى مستوى الرّ الرّ  كؿالشّ 

في مصطمح جامع مانع  في الأخير يمكف الإقرار بأفّ " وجود تحديد لمتّجريب
, 2يعني نياية التّجريب لأنّو سيصبح لدينا حينئذ وصفة جاىزة تشبو المعادلة الرّياضية "

, ذلؾ أف التّجريب فعؿ متواصؿ, يشتغؿ عمى اليدـ والبناء, فالنّص التّجريبي يتّخذ 
 باتطبيعة زئبقية لا يمكف القبض عمييا وىذا سبب انفلبتو الدّائـ مف المعيارية والثّ 

 تبمور صور ومفاهيم التّجريب في الرّواية الجزائرية: -2

كانت الكتابات الأولى لمرّوائيّيف الرّواد نياية القرف التاّسع عشر ومطمع القرف 
طع مع موروثيا في السّرد والمغّة بفعؿ اقتالعشريف تجريبا في كتابات تختمؼ أو ت

القميمة اللّبحقة شرّعت السّبيؿ لمتبّايف بيف فواعؿ شتّى ثقافيّة وغير ثقافية، إلّا أفّ العقود 
 .رواية تقميديّة ورواية حداثيّة وشرع التّجريب يغدو علبمة فارقة لمحداثة الرّوائيّة

" إفّ الحديث عف صور التّجريب في الكتابة الرّوائية الجزائرية, لا ينفصؿ عف  
ادر التّجديد عمى مستوى حركية الإبداع الرّوائي الجزائري منذ ميلبده مف جية, وعف بو 

وائي مف جية أخرى, بوصؼ الأخيرة نقطة انطلبؽ  البناء والدّلالة وأفؽ المتخيَّؿ الرّْ
تراىف عمى الابتعاد عف سمطة النموذج السّابؽ ليا. وذلؾ بخمخمة الشّكؿ والبناء 

ية, أو واختراع تقنيات جديدة, تحت تأثير المرجع النّقدي والوعي النّظري بالكتابة الرّوائ
مف خلبؿ الموضوعات والرؤى الاجتماعية والأيديولوجية الانتقاديّة الخارجة عف 
الأنساؽ المستقرّة, وىي في كؿ ذلؾ تحمؿ وتصورات جديدة لمكتابة الرّوائية تستثمر 

                                                                 
التجّريب في رواية ) الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي النحس المتشائل(  التجريب فيبمغوؿ, شيرة: "  -1

 (111)ص .2018, 9", مجمة عودة النّد, العدد لإميل حبيبي
. 1995, الييئة العامة لمكتاب, القاىرة, 1,ع14", مجمّة فصوؿ, مجندوة المسرح والتّجريب السيد, عصاـ: " -2

 (.335)ص
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طرؽ ووسائؿ مفنيّة متميّْزة في المغّة والأساليب, وتحتكـ إلى أفؽ حداثيٍّ يتوخّى فيـ 
  1لرّوائي."أسرار المتخيَّؿ ا

يمكننا الاعتراؼ بأفَّ الوعي بإبداعية المغّة السّردية, وآليات اشتغاؿ التّخييؿ لـ  
تعد بعيدة عف المبدعيف الجزائرييف الذّيف اختمفت وتنوّعت مشاربيـ الفنيّة, حيث أدركوا 
" أفّ المغّة لـ تعد فقط أداة إبلبغ ولكنّيا وأصبحت فعؿ إبداع قادر عمى بناء نصّ 

ذلؾ أفَّ " انفتاح الرّواية عمى  2روائيٍّ متميّْز تشتغؿ صيرورتو داخؿ المغّة / المجتمع "
ما لحؽ بالمغّة وطرائؽ التعّبير مف تطور قد يكوف ذا وظيفة مزدوجة؛ فيو مف جانب 
يعكس تحوؿ الرّواية ذاتيا, أي تحوؿ شكميا ومادتيا ووسائؿ التعّبير, فيي ليست أداة 

نّما  أيضا مادة للبشتعاؿ ستمكّف الكتابة الرّوائية مف أف تصبح في الغالب مف لمتعبير وا 
كتابة تجريبية تعيد إقامة صلبت جديدة بالتّراث وصلبت جديدة بالمتخيَّؿ في 

 3خصوصياتو وفي أبعاده الكونية."

ةً في إعطاء صور مغايرة   مما جعؿ النّصّ الرّوائي الجزائري يعمف رغبةً ممحَّ
مطية السّائدة في السّرد, وىذا ما استدعى كسر الألفة النمطية لمتّقنيات تختمؼ عف النّ 

 السّردية المعيودة.

حيث نرى أفّ التّجربة الرّوائية لمكتاّب الجزائرييف في الثمّانينيات جاءت  
مة لمتّحولات التّي أعقبت الاستقلبؿ, و" التّي اعتمدت عمى آليات جديدة لإنتاج  كمحصّْ

 4تّجربة المغّوية العنصر البارز فييا." النّصّ, كانت ال

ومف التّجارب الرّوائية في ىذه الفترة في ىذه نذكر أعماؿ ) واسيني الأعرج (  
" أوجاع رجل غامر صوب و  1981وقع الأحذية الخشنة " الرّوائية المتمثمة في " 

                                                                 
معيد المّغة  , رسالة ماجستير,"الحداثة وأليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"بوسمياـ, جماؿ:  -1

 (.129. )ص 2008/2009الجزائر,  –كمية الآداب والمّغات والفنوف, جامعة وىراف  العربية وآدابيا,
. ) 1986تونس,  -, منشورات سعيداف, سوسة"مباحث في رواية المغرب العربي"بف جمعة, بوشوشة:  -2

 (.85ص
. 1997أوت  08, 7مجمة الآداب, ع إشكالات التخمُّق ورهانات التحّول": الرواية العربية"عقار, محمد:  -3

 (.59)ص
 (.130. )ص"الحداثة وأليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"بوسمياـ, جماؿ: مرجع سابؽ:  -4
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 التّفكك "ونصوص ) رشيد بوجدرة ( كػ " , 1982 نوّار الموّز "ورواية "  1983البحر" 
 زمن النّمرود "كما كتب ) حبيب السّايح ( رواية "  1986" معركة الزّقاق " و  1982
 1985 رائحة الكمب", ونجد كذلؾ أعماؿ الرّوائي ) جيلبلي خلبص ( كرواية " 1985

 صوت الكهف "و ) عبد المالؾ مرتاض ( في "  1982 حمائم الشّفق "ورواية " 
) حسيف خمري (: " إفّ ىذه الرّواية تبدي صمة       , التّي يقوؿ عنيا    1986

نجازاتيا النّظرية عند كؿ  –ومع الرّواية الجديدة خاصة  -وثيقة مع التّراث العالمي  وا 
مف ) نتالي ساروت( ) ميشاؿ بيتور( و) جاف ريكاردو( و) آلاف روب غرييو(, وتعيد 

.. وتحيؿ عمى حقؿ تاريخي تشكيؿ بعض أجواء روايات ) غابرييؿ غارسيا ماركيز ( .
معيَّف ىو بداية تشكيؿ الوعي الوطني عند الشّعب الجزائري والمخاض العسير الذّي 

ّـَ التّحولات التّي انجرّت عف ىذا الوعي" معركة  , كما أفّ رواية " 1رافؽ تمؾ المرحمة ث
يوـ لػ ) رشيد بوجدرة( حسب نفس الباحث " لا تحتوي عمى حدث ىاـ بالمف الزّقازيق"

التّقميدي, كما أنّو ليست ىناؾ مغامرة, بؿ مجموعة مف الخطابات حوؿ رحمة يدور 
حوليا الحديث كثيرا )...( والعقدة في ىذه الرّواية بمفيوميا التّقميدي غائبة تماما )...( 
فالمغامرة الوحيدة التّي يشيدىا القارئ ىي مغامرة الكتابة )...( وبيذه الطّريقة تشبو 

, وفي نفس السّياؽ نشير إلى تجربة إبداعية 2لػ ) ميشاؿ بيتور (" لتّحور"ا رواية " 
متميّْزة مثَّميا الرّوائي ) واسيني الأعرج( " الذّي أوصؿ الشّكؿ الرّوائي إلى أعمى  
المستويات حتّى عانؽ الجدّة بحسّ التّجريب, يتأسّس عمى المغامرة مف ناحية الأسموب 

مالو السّابقة وأعماؿ غيره مف الرّوائييف الجزائرييف, واعتبرت والبناء والمغّة مقارنة بأع
تجربتو نموذجا لممدرسة الرّوائية الحداثية التّي لا تخضع لتشكيؿ فنّي واحد في 

 .3رواياتو"

يمكف القوؿ أفّ التّجريب في الخطاب الرّوائي الجزائري عبارة عف تجارب فردية  
المثاقفة والاقتباس والتأّثر بالرّواية الغربية  تبمورت لأسباب ذاتية " كإفرازٍ لظاىرة

, وىو الأمر الذّي جعؿ الكثير مف النّصوص الرّوائية تسقط في 4وخاصة الفرنسيّة"
                                                                 

 (.156. ) ص2002 ,1, منشورات الاختلبؼ, الجزائر, ط"فضاء المتخيَّلخمري, حسيف: "  -1
 (.107-106المرجع نفسو: ) ص  -2
 (.131. )ص"الحداثة وأليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"بوسمياـ, جماؿ: مرجع سابؽ:  -3
 (.132المرجع نفسو: ) ص  -4
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مغبة التّقميد لمنجزات السّرد الغربي, وىناؾ مف النّقاد والدّارسيف مف يعتبر فترة 
يا حممت نصوصا روائية كثيرة الثمّانينيات امتدادا لفترة السّبعينيات عمى الرّغـ مف أنّ 

تجسّد بعضًا مف " الوعي النّظري لمجنس الرّوائي عمى المستوى التّقني/البنائي ) المغّة, 
 1الأسموب("

 آليات التّجريب في الرّواية الجزائريّة المعاصرة: -3

تطورت الرّواية الجزائريّة المعاصرة مف حيث مستوى مواضيعيا والتّقنيات التّي  
ّـ  توظيفيا, فابتعدت عف الوعظ والإرشاد ولـ تعد مجرّد تقرير عف تجربة أو سرد يت

لأحداث فقط وتفاعمت أكثر مع الواقع بتفاصيمو وىوامشو فعبّرت عف العلبقات 
الاجتماعية وتفرعاتيا الشّائكة, " وقد ارتبطت الرّواية الجديدة بالرّاىف الجزائري كونيا 

الالتزاـ الاجتماعي والأيديولوجيا الكلبسيكية,  رواية تسير نحو أفؽ قد يبتعد عف
متوجّية صوب الذّات ترصد أحواليا كاشفة عف معاناتيا وآىاتيا واغترابيا, إنّيا رواية 
تبحث عف الخلبص في غياىب المجيوؿ واللّبمعقوؿ, متَّكئة عمى المعقَّد واللّبمألوؼ 

 .2عصر خصوصا"مف منطمؽ أفّ المعقدّ ىو ما يسِـ الحياة ويسِـ ىذا ال

حسب النّقاّد وكما رأينا في المطمب الأوّؿ أنّو لا يمكف بأيّْ حاؿ مف الأحواؿ  
وضع مفيوـ محدّد لمتّجريب, لأفّ ذلؾ سيحدّ مف آفاقو ويمغي معانيو ودلالاتو " 
فالتّجريب مداومة عمى المعرفة, والتّجريب الخلّبؽ ىو ما يقترح تحولا متواصلب في 

, ولمّا كانت الرّواية 3والرّؤية, وىدمًا متواترا للؤشكاؿ النّمطية في السّرد" البناء, والمغّة
جنسا مرنا قابلب لمتّطوير والتّجديد, فقد " نبّو الرّوائيوف الجدد عمى الميزة الأساسية التّي 
يفوؽ بيا ىذا النّوع الرّوائي عف غيره مف الأنواع الأدبية, ألا وىي إمكانيتو العالية في 

, ومرونة فائقة البدائؿ والتغّيّرات, وتشكّؿ ىذه الميزة عنصر  توفير أفؽ اختيار حرٍّ
الثبّات الوحيد في الرّواية, والذّي أنقذىا مف غوائؿ الزّواؿ, وبدؿ أف يغدو الحديث عف 

                                                                 
 (.130المرجع نفسو: ) ص -1
, "النّزعة الرّمزيّة في رواية فاجعة المّيمة السّابعة بعد الألف, رمل الماية لواسيني الأعرج" موزابي, الرّبيع: -2

 (.05لنيؿ شيادة الماجستير, جامعة أبي بكر بمقايد, تممساف. )صمذكرة 
  www.eljazeera.net/newsمنشور عمى موقع  مقال حول مفهوم التجّريب""الدّاىي, محمد:  -3

http://www.eljazeera.net/news
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اندثار الرّواية بفعؿ الأزمات التّي اصطدمت بيا الكتابة الرّوائية صار مف الممكف 
 .1ز الشّكؿ الرّوائي الواقعي المنيؾ"الحديث عف ضرورة تجاو 

وكاف لكؿّ ناقد تصوره الخاص حوؿ مظاىر التّجريب, فمنيـ مف ربطيا  
بالإبداعية والمغامرة, ومنيـ مف ربطيا بالتّجديد والابتكار مف خلبؿ استثمار التّراث 

ىناؾ مف والتاّريخ, والآخروف ربطوىا بالسّردية والبعض الآخر ربطيا بالتّجربة المغّوية و 
 ربطيا بمواضيع معيّنة كالجسد والدّيف والسّياسة.

وقد اخترنا في بحثنا ىذا أف نذكر بعض ىذه الآليات في الرّواية الجزائرية والتّي  
 ارتأينا أف تكوف ممثّمة في التاّلي:

 التذّويب أو ممتقى الرّوائي والسيَّرذاتي: - أ

إلى التّحوؿ الذّي مسّ الكتابة " وظّؼ الباحثوف العرب مفيوـ التذويب للئشارة  
 والمقصود بالتذّويب ىنا, ىو تذويب 2الرّوائية العربية الجديدة منذ نياية الثمّانينيات"

" الموضوع الاجتماعي والسّياسي ضمف مكوّف تجريبي يشكّؿ أىّـ الملبمح الحداثية في 
الفردية تجاه  الخطاب الرّوائي الجزائري وينيض ىذا بالتّجربة الشّخصية وبالمغامرة

, وذلؾ " بتفجير الشّكؿ السيّرذاتي بإضفاء طابع التّخييؿ 3العالـ والكوف والذّات والمغّة"
عمى تفصيؿ الحياة اليومية وفتح الخطاب الرّوائي, وىذا ما يطرح آلية تمثّؿ الرّوائي 
التّخييمي لعنصر السّيرذاتي مما يطرح إشكالا اصطلبحيا اقترحت في نشأتو مسميات 

ّـ إنتاجو طبقا لشروط مختمفة عف ع دّة أىميا ) السّيرة الروائية( بوصفيا سردا ىجينا يت

                                                                 
-65. )ص2001, 1لبناف, ط-دار الفارابي, بيروت ,العوالم الميتاقصيّة في الرّواية العربية""خريس, أحمد:  -1

66.) 
, سمسمة بحوث 37, منشورات كمّيّة الآداب والعموـ الإنسانية, رقـالرّواية العربية الجديدة"بوعمي, عبدالرحمف: " -2

 (36)ص. 2001المغرب,  –, وجدة 11ودراسات رقـ
المغرب, -, إفريقيا الشّرؽ, الدّار البيضاءالمغربية""سؤال الحداثة في الرّواية علّبـ عبد الرحيـ وآخروف:  -3

 (.118. )ص1999
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كؿّ مف الرّواية والسّيرة ويستثمر في ذلؾ ما ىو مشترؾ بينيما عمى مستويات ضمائر 
 .1السّرد والفضاء السّردي وغيرىا مف التّقنيات "

ي والرّوائي, ويندرجاف معا وفي ىذه الممارسة الإبداعية السّردية " يتقابؿ الرّاو 
, ىذا أفّ الرّوائي 2في تداخؿ مستمرّ ولا نيائيّ, يكوف الرّوائي مصدرا لتخيّلبت الرّاوي"

كما قاؿ )واسيني الأعرج ( " حينما يستعدّ لمكتابة تستيقظ فيو مدافف الطّفولة والذّاكرة, 
خفاقات والانكسارات وتأتي الذّكريات دفعة واحدة لتطؿّ مف القمب مف عالـ ممموء بالإ

, مما يعني أفّ الكتابة عف الذّات انعكاس بصورة الذّاكرة المدفونة تحت ركاـ 3والأحلبـ"
 الحاضر أو بشروخ الذّات وانكساراتيا.

ىناؾ مف يعتقد بتقاطع حيوات الرّوائييف مع أعماليـ الأدبية ويعتبرونيا صدى 
نوعا  –لأصوات داخمية ساكنة أ صاخبة داخميـ, رغـ المساحيؽ الفنيّة التّي غيروا بيا 

وجو الحقيقة, فيذا ) فموبير( يصرّح: " مداـ بوفاري ىي أنا ", وفي نفس الصّدد  –ما 
 يقوؿ 

ية تعبّر عف جوىر أنفسنا", ويؤيّده في ذلؾ ) رولاف بارت( بقولو أفّ ) مورياؾ(: " الرّوا
" الرّواية لـ تعد أثرا, بؿ صارت وثيقة لأنيا تشير إلى وضع تاريخيّ واجتماعيّ معيف", 
وحسب رأيّو أيضا أفّ " المجتمع يطبع الكاتب بإشارات جدّ واضحة مف الففّ لأجؿ أف 

 .4اص"يجرّه بوثوؽ أكبر نحو استلببو الخ

وعميو نؤكد أفّ في سرد الذّات يعبّر الرّوائي عف "علبقتو بالكوف والحياة 
والأشياء مف حولو, ويناقش رؤاه وفمسفتو ويطرح أسئمتو وىمومو الفكرية؛ يعرض 

, وليذا 5لعذاباتو وأحلبمو وأممو ويأسو, لغضبو وفرحو, لتشكلبت حالات الوعي لديو"
تظير " آليات اشتغاؿ جديدة تحكـ منطؽ النّص بنائيا ودلاليا, مف خلبؿ تجريب 

                                                                 
 (233". )صالحداثة وآليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"مرجع سابؽ: بوسمياـ, جماؿ:  -1
. 1998, أبريؿ 14, مجمّة نزوى, عالسّيرة الرّوائية / إشكالية النّوع والتهّجين السّردي"إبراىيـ, عبد الله: " -2

 (65)ص
 (.10. )ص25/01/1987, صحيفة المساء, حوارات اليوم الأخير"الأعرج, واسيني: " -3
 (57. )ص1980, 1, تر: محمد برادة, دار الطّميعة, بيروت, طدرجة الصّفر لمكتابة"بارث, رولاف: " -4
 (308. )ص2003القاىرة, ربيع صيؼ , 62, مجمّة فصوؿ, عنشكلات الشّعريّة الرّوائيّة"الضّبع, محمود: " -5
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أشكاؿ وصيغ داخؿ الكتابة الروائية عبر التقديـ الفني لممادة الروائية إلى الممتقى أو 
المظير الشكمي/ البنائي الذّي تنيض الوسائؿ السّردية بنسجو وصياغتو وتقديمو, ولعؿّ 

ى ىي أىّـ أسموب سردي يقوـ عمى تشكيؿ ونسج المادة الرّوائية, وعميو لا الرّؤية/ الرّؤ 
نّما يعبّر عنيا الخطاب في عمومو, فكؿّ  يمكف حصر الرؤية في شخصية أو حدث, وا 
ما ييدؼ إلى تبميغو يدخؿ في مجاؿ التعّبير عف الرّؤية السّردية التّي تتحدّد ىنا فيما 

الـ, وفي كؿّ ما يستند إليو الرّوائي في بناء رؤاه يعبّر بو السّارد عف موقفو مف الع
 .1لمعالـ وخاصّة التّفسيرات السّوسيوثقافية التّي تصؿ الذّات بمحيطيا العاـ"

 ممتقى الرّوائي والتّاريخي: - ب

أسمـ بعض النّقاد أنّو مف الصّعب فضُّ الاشتباؾ بيف الرّواية والتاّريخ إذ مازاؿ 
مّى ) الرواية التاّريخية (, حيث يرى ) واسيني الأعرج ( " الدّرس النّقدي منشغلب بما يس

أفّ المتخيّؿ ضمف ىذه العالقة الثنّائية؛ تاريخ/ رواية ىو المادة السّردية المنجزة التّي 
تنشأ مف خلبؿ العلبقة النّشيطة والخلّبقة مع حدثٍ ما, وتعطيو امتدادات كبيرة مف 

, ويؤكد بعض المؤرخيف المعاصريف 2النّسبية" الزّمف والمكاف وتخرجو مف الوثوقية إلى
أفّ عمؿ الرّوائي لا يختمؼ عف عمؿ المؤرخ " فعمميـ ينضوي عمى الكثير مف إعادة 
بناء الوقائع وتركيب الأحداث, والتّخييؿ كذلؾ لكي تستطيع تأويؿ المادة التاّريخية التّي 

ير بعض أدواتيا وأساليبيا في تعمؿ عمييا, وىي بذلؾ تتقاطع مع الكتابة الرّوائية وتستع
رسـ الشّخصيات وتحديد معالـ الأمكنة وتأطير المراحؿ الزّمنية التّي تدور فييا 

, ولعؿّ أىّـ " ما أجمعت عميو الأبحاث والنّدوات والممتقيات في الحقؿ الرّوائي 3أحداثيا"
واية والتاّريخ والدّرس النّقدي المواكب لو, ىو أفّ ممتقى الرّ  -والجزائري منو – العربي

عادة إنتاجو )...( بما يمكف  كملبعبة وسخرية واستبطاف ليذا التاّريخ مف أجؿ ىدمو وا 
تسميتو )معركة انتزاع شرعية الخطاب الأدبي والفنّي والأيديولوجي(, أو مف خلبؿ 
استمياـ الموروث السّردي التاّريخي منو عمى الخصوص طمبا لمولوج في مسالؾ 

                                                                 
 (.237" )صالحداثة وآليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"مرجع سابؽ: بوسمياـ, جماؿ:  -1
. 2009, الجزائر, 19, مجمّة الثقّافة, وزارة الثقّافة, ع/ أوهام الحقيقة"الرّوايّة التاّريخيةالأعرج, واسيني: " -2

 (.09)ص
 (237" )صالحداثة وآليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"مرجع سابؽ: بوسمياـ, جماؿ:  -3
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ي وبحثا عف أفؽ حداثيٍّ في الكتابة يتجاوز المكرّس مف أنماط الرّواية التّجريب الرّوائ
, ونقصد بذلؾ أفّ ىناؾ بعض النّصوص الرّوائية 1التّقميدية التاّريخي منيا والواقعي"

الجزائرية عمدت إلى استعادة التاّريخ النّضالي لمشعب الجزائري في مرحمة التأسيس 
ملب كتأريخ لمثورة وتناقضاتيا  –في أغمبيا  –ئية والتّي " ظيرت فيو الكتابة الرّوا

وصراعاتيا ومآسييا, بؿ كتأريخ خارج عف حدود المنطؽ والتاّريخي, لنجعؿ مف التاّريخ 
 .2سندا للبنتصار عمى التاّريخ, تاريخ اليسار الثّوري" –تاريخ السّمطة الثّورية  –الرّمزي 

يخي يطرح قضية المتخيَّؿ ماداـ إفّ الحديث عف تشاكؿ الخطاب الرّوائي والتاّر 
ف رجع إلى الواقع, يظؿّ خطابو مندرجا في حقؿ التّخييؿ, ذلؾ " لأنّني  الرّوائي حتّى وا 
أرى فيو الميزة الرّئيسيّة لمرّواية الحديثة, فطالما عوممت الرّواية باعتبارىا استراحة 

وبعض القريحة )...( لمنّفوس, أو تسميّة لا تتطمّب مف الفنّاف سوى شيء مف المّطافة 
فحتّى بعد ولادة كالرّواية التاّريخية والرّواية الحاممة لأطروحة, ظمّت المخيّمة مييمنة 
بقوّة إمّا لكي تستحضر الأزمنة الغابرة أو لتجعؿ الشّخوص المبنية وفقا لمتطمبات 

, " ويؤكد ) ريكور( دور المتخيّؿ في بناء 3المرافعة تتصادـ كما لو كانت حججا"
نظور الماضي, وبدؿ أف تكوف الحكاية ووثيقة أو حجّة عمى صحّة التاّريخ تغدو م

بمثؿ ىذا التّمبس في طريقة وقوعيا وقصّيا رغـ وجود الشّاىد المعايف, موطنا لإثارة 
, 4الشّكوؾ والتأّويؿ وىذه الطّريقة مف الطّرائؽ التّي يصير بيا التاّريخ ركيزة لمرّواية"

لرّوائي عمى قدر كاؼٍ مف الوعي بالمادة التاّريخية التّي يشكّؿ بيا وىذا يعني أف يكوف ا
نصوصو, وعميو ألّا يسرد الأحداث بيقيف تاٍـ بصحتيا, وأف يستند إلى الشّؾ في 
احتمالية صحّة الأحداث وفي التمفظ السردي بيا في آفٍ, ذلؾ أفّ لمرّوائي الحؽ في " 

)...( فالفف يتدخؿ في ىذه الحقائؽ فيغيرىا تغيير حوادث التاّريخ وترتيبيا وتأويميا 
, وبذلؾ ينتيي الجدؿ 5ويؤوليا جماليا فتصير حقيقة فنيّة بعدما كانت حقيقة تاريخية

                                                                 
 (251" )صالحداثة وآليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"مرجع سابؽ: بوسمياـ, جماؿ:  -1
, دراسات في رواية كتاب الأمير لواسيني الأعرج" استراتيجية الكتابة التاّريخيةبوشميحة, عبد الوىاب: " -2

 (130)ص .2006مارس  ,3ع جامعة وىراف, جزائرية,
. 2015 ,1, طظبي أبو , تر: حسيف عجّة, دار الكممة,"في الرّواية ومسائل أخرى, مقالات نقديةإيميؿ زولا: "  -3

 (.22)ص
 .(252.)ص"والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائريالحداثة وآليات التجّديد "مرجع سابؽ: بوسمياـ, جماؿ:  -4
 (46.)صل الرّوائي""المتخيّ مرجع سابؽ: الأعرج, واسيني:  -5
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القائـ حوؿ تعامؿ الرّواية مع التاّريخ, ممّا يعزّز الفرضية التّي تقوؿ بأنّو " ليست ىناؾ 
حقيقة لمعالـ, ولكف فقط  أحداث ولكف فقط خطابات حوؿ الأحداث, وعميو ليست ىناؾ

, ممّا يجعؿ اعتبار الرّواية فعؿ تأريخ صعبا عمى المستوى الإبداعي, 1تأويلبت لمعالـ"
في النّياية ما الرّواية إلّا عمؿ فنّي إبداعي يستوجب التخيّؿ الذي يعود في الأخير إلى 

 رؤية الكاتب لمعالـ.

وـ داخؿ النّص بمحو الحدود يرى )واسيني الأعرج( أفّ " السّيرورة السّردية تق
والفواصؿ وتؤسّس لعالـ ينتفي فيو التاّريخ كإحالات إييامية في الأغمب الأعّـ تقرّب 
القارئ مف عالـ ىو يعرفو أو يحسّو, أيّ التاّريخ الذّي لـ يعد تاريخا بالمعنى العممي 

 2لمكممة."

يخ نصّا سابقا إفّ صمة الرّواية بالتاّريخ ىي " صمة تناصّ يكوف فييا التاّر 
والرّواية نصّا لاحقا مع ما يمكف أف يتضمنو ذلؾ مف ضروب العلبقات بينيما 

 3كالتّحويؿ والمحاكاة"

 ممتقى الرّوائي والشّعري:  -ج

تجدر الإشارة في البداية إلى أفّ المغّة مف حيث كونيا مفردات وجمؿ ىي أداة 
ة تعتبر مف عناصرىا الأساسية, لأنّيا الأدب بأجناسو, ولأفّ الرّواية نوع أدبي فإفّ المغّ

العنصر الذّي يشكؿ بقية العناصر الأخرى التّي تشكّؿ العمؿ الرّوائي, والمغّة  كمكوّف 
 سردي مف أبرز التّشكيلبت الجمالية في الرّواية التّجريبية.

يأتي التّجريب الرّوائي مف باب المغّة " إنجازا شعريا يغني القارئ بحركة إيقاعو  
ّـ تصير المغّة عف  بنية جمالية  -في الرّواية التّجريبية–حركة السّرد والأحداث ومف ث

تستفزّ القارئ بما تستبطنو مف شعرية نابضة بالإيحاء, بغية تخميؽ الوظيفة الجمالية 

                                                                 
 (62-61. )ص1997, مصر, يوليو 03", مجمّة فصوؿ, عهل لدينا رواية تاريحيّةالحجمري, عبد الفتاّح: " -1
 (.10". )صالحقيقة الرّوايّة التاّريخية/ أوهاممرجع سابؽ: الأعرج, واسيني: " -2
, جدّة, يونيو 07, ـ28, مجمّة علبمات في النّقد, جتوظيف المادة التاّريخيّة في الرّواية"القاضي, محمّد: " -3

 (.122. )ص1998
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الحديث عف الرّواية الجزائرية التّي تنتمي إلى مفاىيـ التّجديد يستدعي  1الخارقة "
عري بوصفو " ظاىرة تشي بوضعية انتقالية بيف الرّواية الحديث عف المحكي الشّ 

والشّعر, وىو الشّكؿ المحكي الذّي يستعير مف الشّعر وسائمو وتأثيراتو التعّبيرية ممّا 
تقنيات الوصؼ الرّوائي  –في آفٍ واحد  –يستدعي عند تحميمو الأخذ بعيف الاعتبار 

التّجريبية( الحداثية عمى نسج الرّواية  , " لذلؾ تنيض        ) الآلية2وتقنيات الشّعر"
الجديدة علبئقا بنائية مع الكتابة الشّعرية مف خلبؿ استعارة طرائقيا وتقنياتيا واعتمادىا 

"  . 3خطاب الشّعر وتداخلبتو في تشكيميا لمنّص, ليبدو كأنّو نصّ شعريّّ

مختمفة حيث لقد أتاح التنّاص الأجناسي تبادؿ التّقنيات بيف الأجناس الأدبية ال
أصبح مف " الآليات التّي أتاحت لمرّواية الجزائرية أف تنتيج نيج تحديث الشّكؿ 

, وذلؾ مف خلبؿ التدّاخؿ 4وتحقيؽ خصوصية الخطاب الرّوائي في أبعاده الجمالية"
 والتّفاعؿ الذّي يحدث داخؿ النّص الرّوائي بيف الأجناس الأدبية المختمفة. 

يعتبر جزءًا مف الرّواية يجب أف تتحقّؽ فيو "  إفّ الخطاب الشّعري الذّي
المعاني, والانحراؼ الدّلالي, والتّراكيب المغّوية, والمجاوزة )المجاز في العربية( 
والخصائص المجرّدة التّي تصنع فرادة العمؿ الأدبي مف وصؼ وحدث وسرد, وتركيز 

سقاط مبدأ المم اثمة, وىي جميعيا سمات عمى الرّسالة وكسر القاعدة المعيارية لمغّة وا 
فعمى المغّة أف تحيد عف معناىا العادي إلى معنى يتّسـ بشيء مف  5الشّعرية."

الغموض والرّمز لأفّ " لغة الشّعر ىي لغة الإشارة, في حيف أفّ المغّة العادية ىي لغة 
, حيث يرى ) 6الإيضاح, فالشّعر بمعنى ما؛ جعؿ المغّة تقوؿ ما لـ تتعمـّ أف تقولو"

                                                                 
", رسالة دكتوراه, كمية الآداب والمّغات, جامعة العربي التجّريب في النّص الرّوائي الجزائريعبد الواحد, رحّاؿ: " -1

 (144.)ص2014/2015الجزائر,  –بف ميدي , أـ البواقي 
. 2000, 1المغرب, ط-شركة النّشر والتّوزيع المدارس, الدّار البيضاء", في الرّواية العربيةاليبوري, أحمد: " -2

 (69)ص
 (.264)ص ".وآليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائريالحداثة "مرجع سابؽ: بوسمياـ, جماؿ:  -3

 (.264المرجع نفسو: )ص -4
 (.272)ص ".الحداثة وآليات التجّديد والتجّريب في الخطاب الرّوائي الجزائري"بوسمياـ, جماؿ:  :السّابؽالمرجع  5
 (.126)ص. 1979", دار العودة, بيروت, مقدّمة لمشعر العربيأدونيس: " -6
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ديي( أفّ المحكي الشّعري " يحتفظ بالتّخييؿ الرّوائي: شخصيات تصادؼ أحداثا, في تا
 1عدّة فضاءات مف جية, وبأساليب تحيؿ عمى الشّعر"

والرّواية ذات النّزوع الشّعري تعتمد عمى شخصيات تنجز عمميات فنيّة متنوعة, 
شخصياتو تمتمؾ ذلؾ أفّ " الرّوائي عندما يتمثّؿ شعرية في الخطاب, عندما يجعؿ 

, وفي 2وعيا مساويا لوعي الشّخصية المحورية فيو يخالؼ قواعد الكلبسيكية الرّوائية"
 سياؽ الاتجاه نحو الجدّ والابتكار.

يرى ) الخرّاط( أفّ " الكتابة الإبداعية تجيء عمى تقنيّات تكسّر التّرتيب السّردي 
ؿ ولا تتعمّؽ بالظّاىرة, وتحطّـ الإطرادي, وتفكّؾ العقدة التقميدية, وتغوص في الدّاخ

سمسمة الزّمف السّائر في خطّ مستقيـ, وتيدـ بنية المغّة المكرّسة وترمييا خارج 
, بمعنى أنّيا 3القواميس, وتوسّع دلالة الواقع لكي يعود إلييا الحمـ والأسطورة والشّعر"

 بداع.تتخطّى كلبسيكية الرّواية التّقميديّة وتنخرط في مظاىر التّجريب والإ

 

                                                                 
 (.69. )ص"في الرّواية العربيةاليبوري, أحمد: "مرجع سابؽ:  -1
 (.316)ص  ".تشكلات الشّعرية الرّوائية" مرجع سابؽ: الضّبع, محمود:  -2
 (304 - 303. )ص1981, 1", دار ابف رشد, بيروت, طالرّواية العربية واقع وآفاقالخرّاط, إدوار: " -3



 

  

 الفصل الثاّني
 ممخص الرّواية تقديم الرّواية  دراسة تطبيقية لرواية تفّاح الجنّ:

 العتباتالتجريب من خلال  -1
 جمالية توظيف النصية. -2
 الشخصيات الزّمن وآلية التّجريب. -3
 المكان وفنيّة التجريب. -4
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 تقديم الرّواية:

 التّعريف بالرّوائية:
بالحمادنة ولاية غميزاف, زاولت  1986جويمية  21جميمة مراني مف مواليد 

جديوية أكممت تعميميا المتوسط بزمورة والثاّنوي بثانوية أحمد دراستيا الابتدائية ببمدية 
, وىذا الانتقاؿ المستمرّ كاف 2004مدغري حيث تحصّمت عمى شيادة الباكالوريا سنة 

بسبب طبيعة عمؿ والدىا, الذّي تدرج في سمـّ عممو مف أستاذ لغة عربية إلى ناظر ثـ 
امعي بالمركز الجامعي   " ابف باديس " مدير, زاولت الكاتبة جميمة مراني تعميميا الج

 .2008لولاية غميزاف, فتحصمت عمى شيادة الميّسانس في المغّة العربية وآدابيا سنة 

أستاذة لغة عربية بثانوية " المّواء إسماعيؿ العماري ", كانت بدايتيا مع الكتابة 
طبيعي لكثرة بكتابة خواطر منذ كانت في سف الخامسة عشر مف عمرىا, وذاؾ نتاج 

القراءة والجوّ الثّقافي الذّي نشأت فيو. تعتقد " أفّ الموت لا يطاؿ أولئؾ الذّيف يتركوف 
ف واراىـ الموت عف الأنظار." فكاف  خمفيـ الكممات, فيي كروحيـ تدؿّ عمييـ حتّى وا 

, 2015-2014أوّؿ عمؿ روائي جدّي ليا ىو تاج الخطيئة, تمّت كتابتو بيف عامي 
دار ميـ, وىي رواية لمفتياف تمزج بيف التاّريخ والفانتازيا, الرّواية الثاّنية كانت ونُشر مع 

, نُشرت مع دار المثقؼ بولاية 2016-2015رواية " تفاح الجفّ" كُتبت بيف عامي 
 .2017باتنة, نُشرت الطّبعة الثاّنية منيا بمصر مع دار الكتاب العربي سنة 

 

 

 

 



 دراسة‌تطبيقية‌لرواية‌تفاح‌الجن‌9تقذيم‌الرواية‌ملخص‌الرواية‌‌‌‌‌‌‌‌9ثانيالفصل‌ال

13 

 ممخص الرّواية:

نُشرت مع دار المثقؼ  2016الجفّ لجميمة مراني, الطّبعة الأولى في رواية تفاّح 
 بمصر. 2017بولاية باتنة, والطّبعة الثاّنية نشرت مع دار الكتاب العربي سنة 

تنطمؽ أحداث الرّواية مف واقعة نكبة البرامكة, حيث استعانت الرّوائية بخيوط 
يا كغيرىا مف العوائؿ البرمكية يد أحداثيا لتنسج منيا حكايتيا عف عائمة برمكية تطال

الموت التّي سمّطيا الرّشيد عمييـ بعد أف كاف يشكّؿ الأماف ليـ والحماية " ) رجاؿ 
الرّشيد ... رجاؿ الرّشيد( ... الغريب أفّ الاسـ نفسو كاف يعني الحياة التّي نحمـ أف 

غمؽ باب الموت ويفتح نحياىا قبؿ بضعة أيّاـ", تمتدّ أيدي الموت لتغتاؿ الأماف فييـ, ي
باب الحياة عمى بطمتنا )نارديف( يطوقيا والدىا بطوؽ النّجاة ويرمي بيا بعيدا عف 
عيوف الموت " غرقت كفّي الصّغيرة في كفّو المتعرّقة )...( فتح البوّابة الخمفية ودفعني 
خارجيا" لكفّ البوابة فتحت عمى الأسى لا عمى غيره ىربت مف الموت لتقع في يد 

نّخّاس فتقوؿ " الموت أشيى مف ذؿ الحياة لو كنّا نممؾ حيواتنا.. لكنّنا فقراء لا نممؾ ال
 الحياة ولا الموت ". 

 تفتح الحياة أبوابا وتغمؽ أخرى في أيّيا يمكف أف نجد الأماف المعيود؟ 

) إسحاؽ( صديؽ والدىا يحرّرىا مف العبودية وييبيا أبوّتو بدؿ التّي سُمبت منيا      " 
نت لست جارية ىنا, وأنا محؿّ أبيؾ يا بنيّة" استقرّت حيث ىو تتعمـّ منو وتعمؿ معو, أ

وتحاوؿ الوصوؿ إلى غايتيا التّي مف أجميا أسرفت في تعاطي الحياة بعدَ الفقدِ الذّي 
أكؿ منيا شطرا مضافا إليو شطر يُتٍـ مف أيّ صمة رحـ, أضحت وحيدة في الحياة لا 

 ) إسحاؽ(.  تعرؼ فييا غير معممّيا

بعد مضي أربع سنوات لمبطمة مع المعمـّ ) إسحاؽ ( قرّر أف يدخميا البيرمستاف 
 " أرى أنّؾ جاىزة الآف لدخوؿ البيرمستاف" 
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أزىار الحبّ في  مرّ شتاء عاصؼ ببنت ) زىير( أتي بعده ربيع تفتّحت فيو
ومعاممتو الودودة قمبيا, لـ يكف ليا خيار إلّا أف تحبّ ) صييب( بابتسامتو المّطيفة 

التّي لـ تعدىا مف غيره, عندما عزؼ الحبّ عمى أوتار قمبيا لـ تكف تعرؼ أف 
)صييب( ىو ابف ) الآصفي ( قاتؿ عائمتيا " نحف غالبا ما نجيؿ عمؽ الصّدع الذّي 
يجعمنا مشطوريف ومشتتيف إلى أف نشاىد أرواحنا أشلبء بيف قمب عاشؽ وعقؿ متّقد, 

أشقياء تمحقنا لعنة الاختيار, أيّيما اخترتَ: العقؿ أـ القمب, فأنت حينذاؾ نتحوّؿ إلى 
نصؼ راضٍ, نصؼ سعيد, ونصؼ حي.. ". عرفت ذلؾ بعد أف طمب منيا  ) 
صييب ( أف تحضر معيـ لمعاينة المرضى وفي الوقت ذاتو تعايف أعراض مرض 

 ده. والده عف بُعد, أومأ ليا بابتسامة أف ىذا الرّجؿ الواقؼ معو ىو وال

مالت بيا الأرض عندما عرفت أفّ الشّخص الوحيد الذّي مالت إليو أغصاف 
قمبيا ىو ابف قاتؿ أبييا, ابف مف تركيا وحيدة, " ابتمعت الدّىشة لساني.. لاحظَ 
)صييب( نظراتي السّاىمة فحاوؿ لفت انتباىي بابتسامتو المعيودة, لكنّني في ىذه 

 المرّة لـ أبادلو الابتسامة.

تْ عيناي عمى والده, تفرّست في وجيو جيّدا أفزعتني ملبمحو التّي تطابؽ ملبمح استقرّ 
 )صييب(... مف يصدّؽ أفّ وجيا كيذا ىو وجو الشّيطاف؟"

تدفع الحياة ) الآصفي( نحو الموت, ليس عمى ) نارديف ( الآف أف تنتقـ منو 
 وتمقي بوزر موتو عمى عاتقيا:

 يديف الانتقاـ مف الآصفي أـ لا؟عميؾ أف تقرّري الآف ... ىؿ تر  –" 

 ما الجدوى مف الانتقاـ الآف؟ سيموت الآصفي عمى أيّ حاؿ."  -
يُعصب النّظر عف الرّؤيّة بعصابة الانتقاـ, )نارديف( بعد ملبزمتيا لممعمـّ )إسحاؽ( 
لـ تعد تعرؼ حقا مف يقؼ خمؼ اليد التّي امتدّت لمساعدتيا, مف يرتدي قناعا, مف 
يرتدي ملبمحو الحقّة, مف يزينيا بقناع المّطؼ والرّعاية, " )...( في كؿّ مرّة أفعؿ ذلؾ 
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معممّي, لـ أعرفو مف قبؿ )...( تتعدّد الأوجو, صارت تربكني, ألمح وجيا جديدا ل
أخاؼ أف أتقصّى وأدقّؽ, أخاؼ أف أتوغؿ أكثر فأتأكّد... أتساءؿ: أيّ منيا ىو 

 معممّي؟ "

بدأ الشّؾ حوؿ المعمـّ ) إسحاؽ ( يغالب ) نارديف( تقوؿ " كاف عميَّ أف أعود إلى 
الحقيقة نحو الوىـ فيترسّخ إيماني بمعممّي  تمؾ الحدود مف جديد )...( فإمّا أعبر مف

 أكثر, أو أعبر مف الوىـ إلى الحقيقة وفي تمؾ الحالة لا أعمـ أيّ الجانبيف سأختار" 

تتوه الخطى بسبب القمب وتعمّقِو بأحدىـ لا نعترؼ بالحقيقة ولا نيتدي إلييا, ىكذا 
فمـ تصدّؽ شكوكا صبّيا  حدث مع )نارديف( فيي تحبّ المعمـّ ) إسحاؽ ( كحبّيا لأبييا

) الآصفي( عمييا صبا وأضاؼ إلى قائمة حيرتيا شكوكا أخرى مف نوع آخر " كنت 
أعمـ أفّ المعمـّ )إسحاؽ( لف يكؼّ حتّى يعرؼ ما دار بيني وبيف    ) الآصفي( )..( 
كيؼ أخبره وقد قادني كلبمو إلى ىذا الشّؾ الذّي ظؿّ يكبر مع كؿّ كممة قرأتيا عف 

 لجفّ؟ لا, لف أخبره بشيء حتّى أعرؼ أيّ الرّجميف ىو الكاذب." تفاّح ا

" الأيّادي القذرة غير مرئية, مخفية عمى الدّواـ, مستورة عف أعيف النّاس, إلّا أفّ 
ليا آثارا لا تمحى", تمؾ اليد عمى نعومتيا ودفئيا كانت تخفي وراءىا وحشا آكلب 

دا المعمـّ )إسحاؽ( خائنتاف كيدي         لحيوات البشر, لـ تشؾ ) نارديف( قبلب أفّ ي
 ) الآصفي ( تماما, تحوـ حولو أرواح عائمتيا التّي أزىِقت عمى غفمة ثقة.

بعد أف أمسؾ حرّاس )الآصفي( المعمـّ )إسحاؽ( متمبّسا بقتمو سيّدىـ, تأكّدت                   
ارتو في سجنو وجمبت لو ) نارديف( أفّ معممّيا وعوضيا عف والدىا ىو قاتؿ عائمتيا, ز 

معيا الموت متمثلب في خاتمو الذّىبي ذي الفصّ الأزرؽ والذّي لـ يكف إلّا مسحوؽ 
تفاّح الجف معجونا بعصيرٍ عمى صغر الفصّ الأزرؽ والذّي حممو معو دائما منتظرا 
لحظة كيذه المّحظة, ذاؾ الفص الأزرؽ عمى صغره فيو يكفي لقتؿ خمس رجاؿ " 
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أنت تأتينني بالموت إلى ىنا يا )نارديف( )...( أنت اخترتِ أف تكوني أرأيتِ ... ىا 
 مثمي ... وأنا اخترت أف أكوف شيطانا".

 التّجريب من خلال العتبات النّصيّة: -1
ىناؾ مف يفضّؿ أف يطمؽ عمى مصطمح عتبات النّصّ بالنّصّ الموازي, 

د ) جنيت ( ىو " ما يصنع باعتبار أفّ لكؿّ نصّ أدبي نصّا موازيا, والنّصّ الموازي عن
بو النّصّ مف نفسو كتابا ويقترح ذاتو بيذه الصّفة عمى قرّائو وعمى الجميور عموما, 

 .1أي ما يحيط بالكتاب مف سياج أوّلي وعتبات بصرية ولغوية"

  ومف النّصوص الموازية لمنص الأدبي الذي بيف أيدينا نجد:

  الغلاف: - أ

يمكف أف تتقارب بتجاوز الأحداث وتعاقب " إفّ محدّدات النص السّردي لا 
الشّخوص, بقدر ما تممييا جممة مف المكونات الذّاتية بدءا بالكتاب الذّي يرسـ خطاطة 
دلالية لسير العلبقات وتفجير كثير مف مغامض الأشياء وتنوع لمتفاعلبت التّي تحدثيا 

ولذا فإفّ عتبة  طبيعة المستويات الباطنية مف حيث العتبة أو النّص الموازي )..(
الغلبؼ عتبة ضرورية تساعد عمى التعمؽ في مستويات النّص واستكناه ما تضمنتو 
مف أفكار والوقوؼ عمى أبعاده الفنيّة والأيديولوجية والجمالية.", " وىو أوّؿ ما يواجو 
القارئ قبؿ عممية القراءة والتّمذّذ بالنّصّ لأفّ الغلبؼ ىو الذّي يحيط بالنّص الرّوائي 
ويغمّفو ويحميو, ويوضّح بؤره الدّلالية مف خلبؿ عنواف خارجي مركزي أو عبر عناويف 
فرعية تترجـ لنا أطروحة الرّواية أو مقصديتيا أو تيمتيا الدّلالية العامة, وغالبا ما نجد 
عمى الغلبؼ الخارجي اسـ الرّوائي وعنواف روايتو وجنس الإبداع وحيثيات الطّبع 

المّوحات التّشكيمية وكممات الناشر أو المبدع أو النّاقد؛ تزكّي العمؿ والنّشر علبوة عمى 
 وتثمّنو إيجابا وتقديما وترويجا"
                                                                 

. 1986, المغرب, 2, تر: عبد الرحماف أيوب, دار توبقاؿ, طجامع النّصّ"مدخل إلى جنيت, جيرار: "  -1
 (.91)ص



 دراسة‌تطبيقية‌لرواية‌تفاح‌الجن‌9تقذيم‌الرواية‌ملخص‌الرواية‌‌‌‌‌‌‌‌9ثانيالفصل‌ال

17 

غلبؼ ىذه الرّواية يتكوّف مف أربع وحدات غرافيكية؛ الوحدة الأولى ىي الصّورة, 
ذي يعدّ والثاّنية ىي المّوف, والثالثة ىي التّجنس والوحدة الرّابعة والأخيرة ىي العنواف وال
ا موازيا لا يقؿ أىميّة عف المتف الرّوائي.  في حدّ ذاتو وحدة مستقمّة بذاتيا ونصِّ

وىو النّصّ الضّمني الذّي يحاوؿ الكاتب مف خلبلو نقؿ بعض ما  الصّورة: -

جاء في المتف الرّوائي, يقوؿ ) رولاف بارث(: " إفّ الانتقاؿ مف الواقع إلى صورتو 
الفوتوغرافية لا يستمزـ حتما أف نقطع ىذا الواقع إلى عناصر وأف نشكّؿ مف ىذه 

 1.دّمو لمقرّاءة"العناصر علبمات تختمؼ ماديا عف الشّيء الذّي تق
اختارت الكاتبة ) جميمة مراني ( غلبفا بموف رماديّ قاتـ لطبعتيا الأولى والتّي  

نحف بصدد دراستيا. في ىذه الطّبعة ارتأت ) جميمة مراني( أف تضع صورةً لفتاة 
عابسة الوجو كغلبؼ لروايتيا, وىذا يعكس المشاعر التّي لزمت نارديف بعد وفاة 

عد اجتماعية باسمة الوجو بؿ أصبحت عابسة أكثر الوقت وأقمّو عائمتيا فيي لـ ت
متجنبة الاختلبط مع الغرباء فيي لـ تينأ بحياتيا ولـ تعرؼ طعـ الرّاحة كما أقرانيا, 
أغارت يد الموت عمى عائمتيا فقتمتيـ وخنقتيا حدّ القنوط مف الحياة وىي لـ تتجاوز 

مقة اليتـ والشّقاء مذ تمؾ المّحظة التّي سف العشريف بعدُ, وىذا ما جعميا تدور في ح
ىربت فييا مف الموت إلى المّحظة التّي اكتشفت فييا حقيقة قاتؿ عائمتيا. كما نرى أف 
الفتاة التّي وضعت كصورة لغلبؼ الرّواية قد تّـ حجب عينييا بحجاب شفاّؼ وىذا يدؿّ 

بب الانتقاـ الذّي عمى عجز ) نارديف( عف رؤية الحقيقة رغـ كونيا قريبة وذلؾ بس
 يعمي البصيرة ولا يجعمنا نرى الأمور كما ىي.

ملبمح الفتاة في الصّورة غير ظاىرة تقريبا ماعدا جزء صغير مف أنفيا وفميا  
  وىذا يدؿّ عمى أفّ الحؽّ سيظير ميما أحجمت الشّفاه عف النطؽ بو وميما أطبقتا.

 المّون: -

                                                                 
 (.104)ص .2008الأردف, -, عماف1دار الوراؽ, ط ", سيميائية الصّورةعبدالله الثاّني, قدور: "  -1
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والمكتوبة كاف لزاما عمى الدّارسيف لمّا حؿّ المّوف محؿّ المغّة المنطوقة   
والمحممّيف ربط المّوف بنفسية المتحدّث والمتمقي حينيا ستساىـ دلالة الألواف في نقؿ 

 الأبعاد الخفيّة في النّفس البشرية.

ما يعكس الواقع الذّي عاشتو البطمة  ويعدّ الموف الرّمادي لوف النّفاؽ والضّبابية 
ؿ أبييا, فيي لـ تكف تعرؼ القاتؿ الحقيقي لعائمتيا, ما ) نارديف( مف ضبابية حوؿ مقت

جعؿ الكاتبة تصبغ غلبؼ روايتيا بالصّبغة الرّمادية لتميدّ وتفتح لنا أبواب التّحميؿ 
والتأّويؿ حوؿ ما يحدث في الرواية مف عدـ وضوح في الرّؤية, واستمرّت الكاتبة في 

اتيا بألفاظ مبيمة لا تقود إلى أحد دفع تفكيرنا إلى اتجاىات مختمفة عندما صبغت كمم
 فنجدىا في بداية الرّواية تصؼ رجاؿ الرّشيد بالموت تقوؿ: 

قمت لؾ   -لا بدّ أف تكوف ىنا, ابحث جيّدا )...( صاح الموت:  -" ردّ عميو الموت: 
ابحث عنيا " عمّف يبحث الموت حقا؟ لا يجيب الرّوائية عف ىذا الإبياـ إلّا في نياية 

عندما تبدأ البطمة بتجميع الخيوط التّي قادت رجاؿ الرّشيد إلى بيتيا, فيـ كانوا  الرّواية
يبحثوف عف المخطوطة التّي كاف يخبئيا والدىا ) ىزير( وىي التّي كانت تعتقد أنّيـ 
زالة أيّ أثر ليـ, ويدؿّ المّوف الرّماديّ كذلؾ  يبحثوف عف أي برمكيٍّ لإنياء حياتو وا 

ذلؾ النّفاؽ المحبوؾ بدقّة واحترافية راحت ضحيّتو   ) نارديف( فيي عمى حالة النّفاؽ, 
لـ تعرؼ الوجو الحقيقي لممعمـّ ) إسحاؽ( حتّى مع مرور أكثر مف أربع سنوات عمى 
معرفتيا بو لولا الخصاـ الدّائر بينو وبيف )الآصفي( ذلؾ الخصاـ الذّي عرّى مكر كؿّ 

 منيما وفضحو عمى حقيقتو.

وف الرّمادي اليّـ والشّقاء الذّي عانتو ) نارديف( في حياتيا بدءًا وقد يعكس المّ  
مف مقتؿ عائميا وىربيا مف الموت وتعافييا جسديا مف الحادثة, وكذا قمقيا حوؿ 
كينونتيا كإنساف حرّ لـ يألؼ غير ذاؾ وضعا غير مقيّد برباط العبودية, مرورا بتغمغؿ 

تحبّو مثؿ والدىا فمـ تستطع تقبّؿ فكرة أف يكوف الشّؾ داخميا حوؿ معممّيا لأنّيا كانت 
ىو نفسو قاتؿ عائمتيا خاصة بعد أف صبّت جؿّ غضبيا عمى ) الآصفي( ووضعت 
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نصب عينييا الانتقاـ منو, وفي خضّـ كؿّ الذّي تعانيو ظير )صييب( فحرّؾ أشرعة 
ا زاد مف شقائيا قمبيا, وقعت في حبو غير أنّيا عرفت فيما بعد أنّو ابف قاتؿ عائمتيا ممّ 

 وعذابيا.

لـ ينتوِ العذاب عند ذلؾ الحدّ " جحظت عيناي وتسارعت نبضات قمبي وأنا  
ّـ الذّي أتيتو بو دوف أف أدري, ابتسَـ قبؿ أف يغمؽ عينيو:  أرى معممّي يأكؿ السّ

أنت اخترت أف تكوني مثمي ... وأنا اخترت أف أكوف شيطانا" كاؿ ليا المعمـّ مف التيّـ 
 لا يحتمؿ ثقمو ذو قمب كقمبيا, ربّما لف تتجاوز موتو بسيولة فيي التّي قالت " مكيالا

آثمة أنا بالقدر نفسو حيف أتمنّى قتؿ )الآصفي( بيدي, أتمنى لو أراه ينزؼ أمامي 
ّـ أردفت قائمة " لست  يتوّسؿ ويطمب الحياة " رغـ كونو ضميعا في مقتؿ عائمتيا, ث

دت لتكذّب كؿّ الذّي تشعر بو وتقوؿ " عمى الأرجح أفّ بأحسف مف )الآصفي( إذًا ", عا
الله أشفؽ عميّ, عمِـ بأنّني أضعؼ مف أف أقتؿ أحدا", ىكذا يضعنا المّوف الرّمادي أماـ 
تخبّطات النّفس البشرية وعدـ وضوح الصّورة أماميا فيي تعيش تذبذبا وقمقا وعدـ 

ف براثف النّدـ بسيولة؟ تقوؿ ) استقرار, بعد كؿّ الذّي عانتو كيؼ ليا أف تنسحب م
نارديف( " بإمكانؾ أف تحيا بندوب في القمب وليس بإمكانؾ أف تحيا لساعة في جوار 

 النّدـ.

 

 

 

 التجنيس: -
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يعتبر التجنيس " وحدة مف الوحدات الجرافيكية, أو مسمكا مف المسالؾ الأولى  
في عممية الولوج في نصّ ما, فيو يساعد القارئ عمى استحضار أفؽ انتظاره, كما 

 1يييئو لتقبّؿ أفؽ النّصّ" 

 -قصصيا كاف أو غير قصصي –ويرى ) جنيت( أفّ " متمقي أيّ جنس أدبي  
يتألّؼ مف اتفاؽ معقود بيف المؤلّؼ والقارئ الذّي يرتبط بنوعية ىذا الجنس عمى وجو 

نظاـ ممحؽ بالعنواف " وىذا التّجنيس يفيد  –عمى ذلؾ  –التّحديد, فالمؤشّر الجنسي 
نّصوص عممية التّمقي بتحديده استراتيجيات آليات التّمقي وربط ىذا النّصّ المجنّس بال

الأخرى التّي مف نوعو, " ليذا التّجنيس يعدّ نظاما رسميا يعبّر عف مقصدية كؿّ مف 
 .2الكاتب والنّاشر لِما يريداف نسبتو لمنّصّ"

ّـ تجنيس ىذا النّصّ مرتاف, الأولى كانت عمى الغلبؼ والثاّنية كانت في الصّفحة  وقذ ت
لأدبي الذي طرحتو لمقرّاء حتّى التّي تمي الغلبؼ, حيث حدّدت الكاتبة جنس العمؿ ا

أنّنا نجدىا حدّدت الفئة المستيدفة حيف قالت " رواية لمفتياف" وبقوليا ىذا أرادت أف 
تفتح باب القراءة لمفتياف وألّا يقتصر الأمر عمى الفتيات فقط باعتبار غلبؼ الرّواية 

طمأنة الفتياف  الذّي يوحي لمقارئ بأفّ الرّواية موجّية لمفتيات, وكأنّي بيا أرادت
 وتشجيعيـ عمى قراءتيا.

وبيذا تكوف الكاتبة قد أبعدتنا عف الوقوؼ في حيرة تجمب لنا رؤية ضبابية  
لمتّمقي لأفّ التّجنيس يعتبر مف أكثر العوامؿ فاعمية في تحديد أفؽ التّمقي وطبيعة 

مب غمى عممية الاستجابة الأولى لمنّصّ الفنّي. اعتماد استراتيجية التّسمية النّوعية يج
التّمقي مجموعة مف الخبرات النّصية يتحقّؽ بعضيا ويجيض بعضيا الآخر, و" تفاّح 
الجفّ " نصّ قد سيؽ مف النّوع أو الجنس الذّي يكاد يكوف الشّغؿ الشّاغؿ بيذا العصر 

                                                                 
, 2الإسلبمية, العدد, مجمّة جامعة الأمير عبدالقادر لمعموـ ""سيميائية الخطاب الرّوائيبوالقندوؿ, فوزية:  -1

 (.05الجزائر, )ص – قسنطينة
 (.96. )ص "مدخل إلى جامع النّصّ"مرجع سابؽ: جنيت جيرارد :  -2
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كنصٍّ مبيـ دوف معرفة أفّ تفاح الجفّ ىي تسمية لنبتة نادرة الوجود وليس كما يفيـ 
عندما نطّمع عمى عنواف الرّواية لأنو يتييأ لنا أوّؿ الأمر أفّ الموضوع يتعمّؽ أوّؿ مرّة 

بالجفّ ونوع الأطعمة التّي يتغذّى عمييا, فينا القارئ يرغب في معرفة المزيد عف ىذا 
الموضوع, لكنّو عندما يدخؿ عوالـ الرّواية يصطدـ بما ىو مخالؼ تماما لظنونو. وىذا 

تو الكاتبة حيث استدرجتنا لمدّخوؿ إلى الرّواية مف ىذا المدخؿ ىو الإغراء الذّي مارس
 المبيـ والغامض حتّى نستطيع فيمو ونتخمّص مف الغموض المحيط بو.

  العنوان: -

يعتبر العنواف مف أىّـ سمات النّصوص التّجريبية بصفة خاصة, وىو بمثابة  
واجيتيا الخارجية إذ أفّ " البوابة الرئيسية لاقتحاـ سراديب النّصّ, فيو الآخر يشكّؿ 

الإيحاء الدّلالي الذّي ينطوي عميو العنواف يعبّر عف معنى تأطيري يشير مف بعيد    
ّـ فيو يحظى بأىمية بالغة 1إلى الكوف التّخيّمي لمقصّة " –أو مف قريب  – , ومف ث

ذّي يعتبر باعتباره الدّرجة الأولى في سمـّ تحميؿ النّصّ في بعده الدّلالي والرّمزي, وال
كذلؾ قيمة لفظية دالة تؤدّي وظيفة إشارية تميّز النّصوص بعضيا عف بعض, يقوؿ 
محمّد مفتاح: " إفّ العنواف يمدّنا بزاد ثميف لتفكيؾ النّص ودراستو, ونقوؿ ىنا أنّو يقدّـ 
لنا معونة كبرى لضبط انسجاـ النّص وفيـ ما غمض منو, إذ ىو المحور الذّي يتوالد 

عيد إنتاج نفسو, وىو الذّي يحدّد ىوية القصيدة)..( فيو الأساس الذّي تبُنى وي ويتنامى
 .2عميو"

يبدو أفّ العنواف ىنا يعمؿ كوسيمة لمكشؼ عف الأمور الخفيّة, فيو قد جمع  
ولخّص مقاصد ومعاني الرّواية, عممت فيو الرّوائية عمى تفجير ثقافة المتمقي ومحاولة 

عماؿ فكره مف خلبؿ تقديميا لعنواف يبدو غير مألوؼ لممتمقي خاصة أفّ  إثارة خيالو وا 
أغمبية القرّاء يتوجسوف خيفة مف كممة الجفّ لما ليا علبقة بالسّحر والشّعوذة وعميو 

                                                                 
 (15. )ص2003", دار الكندي, الأردف, عالم النّص )دراسة بنيوية في الأساليب السّردية(كاصد, سميماف: " -1
 (.72. )ص1987العربي, كالدّار البيضاء, المغرب. ", المركز الثقّافي دينامية النّصمفتاح, محمد: " -2
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ّـ إنّو سيكتشؼ في النّياية أنّيا نبتة طبيّة  سيعمؿ القارئ عمى البحث عف الموضوع ث
تصؿ بيذه النبتة التي لعبت دور متعدّدة الاستخدامات, والخطاب الرّوائي كمّو م

المحرّؾ الرّئيسي الخفّي للؤحداث في الرّواية قد لا ينتبو ليا القارئ في البداية حتّى 
ينتيي مف الرّواية, قد يظفّ أف المحور الرّئيسي الذّي دارت حولو الأحداث ىو المحور 

ا يكفي لتدير دفّة التاّريخي المنطمؽ مف نكبة البرامكة لكف الكاتبة ىنا كانت ذكية بم
الأحداث عف طريؽ نبتة طبيّة سحرية؛ فمولا ترجمة ) ىزير( لممخطوط الذّي يحوي 
معمومات حوؿ نبتة تفاح الجفّ لما تآمر عميو صديقاه         ) إسحاؽ والآصفي( 
ّـ اتيّامو بقتؿ ) موسى بف جعفر الكاظـ ( وىذه النبتة نفسيا ىي التّي أنيت فكرة  ولما ت

لبطمة مف قاتؿ عائمتيا, فالأوّؿ قدّر عميو المرض الموت الأكيد, والثاّني قتؿ انتقاـ ا
 نفسو بسّـ يستخرج مف نبتة تفاّح الجفّ.

فالعنواف ىنا يحيمنا إلى مدلوؿ واحد قاطع لا مجاؿ لمشؾّ معو لتداخؿ مدلولات   
 أخرى ألا وىو تفاّح الجف.

طرحت تساؤلا جاء فيو " إذا سُئؿ تفاح ونجد أفّ الكاتبة أضاءت الطّريؽ قميلب عندما 
 الجفّ أيّيما تريد أف تكوف: دواءً أـ داءً؟ ترى ماذا كاف ليختار.

 التّصدير: - ب
ىو إحدى عتبات النّصّ التّي تشدّ انتباىنا, فيي قراءة يمارسيا المؤلّؼ عمى  

 نصّو ليوجّو القارئ استراتيجيات الاستقباؿ لديو.

لمقارئ دخوؿ عالـ الرّواية, ومف خلبليا يحاوؿ أف  وىي كممة يميدّ فييا الكاتب 
يعطيو بعض التّمميحات حتّى يتبيّف طريقو بينما ىو يستعدّ لدخوؿ الرّواية, وفي ىذا 
الصّدد يقوؿ الطّاىر وطّار: " إفّ القارئ الذّي ليس لو ثقافة سيجد نفسو مضطّرا إلى 

في العثور عمى رأس مراجعة بعض المفردات والاصطلبحات كما قد يجد صعوبة 
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, وفي تصدير رواية تفاّح الجفّ لمكاتبة )مراني( نجدىا قد نفت عف تفاّح الجف 1الخيط"
حريّة ما استعمؿ لأجمو حيف قالت: " إذا سئؿ تفاّح الجفّ أيّيما تريد أف تكوف: داءً أـ 

كتابة  " وبيذا قامت الكاتبة بتحميؿ ما استندت عميو في!!!دواءً؟ تُرى ماذا كاف ليختار
الرّواية تحميلب مقتضبا يرمي بالتيّـ عمى النّفس البشرية وخباثتيا دوف نفي قاطع إذا 
كاف تفاّح الجفّ وىو النّبتة التّي لا حوؿ ليا ولا قوّة راغبا في كونو ما جعمو الإنساف 
يكونو, وسعت مف خلبلو إلى تحريؾ تساؤلات القارئ وتوجيييا نحو الجواب الحقيقي, 

ف نصوص جديدة مختمفة كما خطّتو الكاتبة في عمميا الأدبي, فالإجابات وبيا تكوّ 
التّي تنمو في ذىف القارئ ما ىي إلّا نصّ جديد يولد مف خلبؿ التأّويلبت التّي يخمقيا 
القارئ في ذىنو " ربّما مف ىنا تأتي ضرورة أف يضع المبدع كلبما غير إبداعيٍّ لعممو 

ولا يكوف اليدؼ منو الدّفاع  2لمؤلّؼ أو ما يشبو ذلؾ"يسميو كممة المؤلّؼ أو مقدمة ا
عف العمؿ أو عف نفسو, بؿ اليدؼ منو رسـ مسارات واضحة أو شبو واضحة أماـ 

 القارئ لمعبور مف خلبليا إلى العمؿ الإبداعي.

  :جمالية توظيف الشّخصيات السّرد -2

الرّوائي والشخصيّة تعدّ الشّخصيّة مف أىـ العناصر التّي يرتكز عمييا العمؿ  
حسب ) واكسف( ىي " جميع أنواع النّشاط التّي نمحظيا عند الفرد تسمح لنا بالتعّريؼ 

ويقصد بالنّشاط ىنا ىو مختمؼ الممارسات التّي يقوـ بيا الفرد  3عميو حؽّ التعّريؼ"
والتّي تعكس طريقة تفكيره ومشاعره وتوجياتو والتي تسمح بالتعّرؼ عميو, وفي نفس 

ياؽ يقوؿ ) آلا نروب جربيو( أفّ الشّخصيّة " يجب أف تتمتعّ باسـ عمـ )...( يجب السّ 
ّـ أخيرا يجب أف يكوف ليا  ذا كانت ليا أملبؾ فيذا طيّب جدا ث أف تكوف ليا وظيفة وا 

                                                                 
 (07)ص1991, 1", دار اليلبؿ لمنشر والتّوزيع, طاهر يعود إلى مقامه الزّكيالولي الطّ وطّار, الطّاىر:"  -1
 (.08المرجع نفسو: )ص -2
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, وبيذا يكوف 1طابع ووجو يعكس ىذا الطّابع وماضٍ قد شكّؿ ىذا الطّابع وذاؾ الوجو"
ض العناصر التّي يجب أف تتوفر في الشّخصية وىي الاسـ ) جربيو( قد ركزّ عمى بع

 والوظيفة وماضٍ ليذه الشّخصيّة ويفّؿ أف يكوف ليا أملبؾ ذلؾ.

ويمثّؿ مفيوـ الشخصية عنصرا محوريا في كؿّ سرد بحيث لا يمكف تصور  
شبكة سردية بدونو, ومف ثمّة كاف التّشخيص نحور التّجربة الرّوائية ومع ذلؾ يواجو 

ث في موضوع الشّخصية صعوبات معرفية متعدّدة, لذلؾ ظمّت محور اشتغاؿ البح
الكثير مف الدّارسيف " فالباحث في موضوع الشّخصية يواجو صعوبات يواجو صعوبات 
معرفية متعدّدة, إذ تختمؼ المقاربات والنظريات حوؿ مفيوـ الشخصية وتصؿ إلى حدّ 

لوجية تتخذ الشّخصية جوىرا سيكولوجيا التّضارب والتنّاقض, ففي النّظريات السّيكو 
وتصير فردا أي ببساطة ) كائنا إنسانيا( وفي المنظور الاجتماعي تتحوّؿ الشّخصية 
إلى نمط اجتماعي يعبّر عف واقع طبقي, ويعكس وعيا أيديولجيا بخلبؼ ذلؾ لا يعامؿ 

نما التّحميؿ البنيوي الشّخصية باعتبارىا جوىرا سيكولوجيا ولا نمطا اجتماعي ا, وا 
باعتبارىا علبمة يتشكّؿ مدلوليا مف وحدة الأفعاؿ التّي نتجزىا في سياؽ السرد وليس 

 .2خارجو"

ويعرّؼ الباحث ) حميد لحميداني( الشّخصية بقولو: " الشّخصية الفاعمة  
العاممة بمختمؼ أبعادىا الاجتماعية والنفسية والثّقافية والتّي يمكف التعّرّؼ عمييا مف 

يخبر بو الرّاوي, أو ما تخبر بو الشّخصيات ذاتيا أو ما يستنتجو القارئ مف خلبؿ ما 
 3أخبار عف طريؽ سموؾ الشخصيات"

                                                                 
. 2007, 1ط ", دراسات في النّقد الأدبي,خطاب الشّخصية الرّيفية-ترييف السّرد عبد السّلبـ, فاتح: " -1

 (.27)ص
, 2010, 1", الدّار العربية لمعموـ ناشروف, لبناف, طتحميل النّصّ السّردي)تقنيات ومفاهيم( بوعزّة, محمود:" -2

 .(39)ص
 (50)ص .1999, 1المركز الثقافي العربي, ط ",بنية النّصّ السّرديحميداف, حميد:"  -3
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وبذلؾ تحمؿ الشخصية الرّوائية في طيَّاتيا العديد مف الأوجو وذلؾ بالرّجوع  
إلى الخمفية الثّقافية لمقرّاء وتأويلبتيـ, في حيف يذىب بعض الباحثيف إلى اعتبار 

خصية نتاج عمؿ أدب تأليفي " تتميّز بالخياؿ الفنّي لمرّوائي وبمخزونو الثّقافي الشّ 
الذّي يسمح لو أف يضيؼ ويبالغ ويضخّـ في تكوينيا وتطورىا وأف تعتبر تمؾ 
الشّخصية الورقية مرآة أو صورة حقيقية لشخصية معيّنة في الواقع الإنساني المحيط 

, فخياؿ الكاتب ىنا ىو الذّي يمعب الدّور 1سب"لأنّيا شخصية مف اختراع الرّوائي فح
خراجيا لنا بالصّورة التّي ىي عمييا عند قراءتنا  الرّئيس في تكويف الشّخصية وبنائيا وا 

 ليا مف خلبؿ الرواية.

لقد كانت الشخصية في الأعماؿ الرّوائية الكلبسيكية ذات بناء منفرد وفاعؿ, إذ أنّيا 
تداـ الصّراع, لأنّيا تعتبر نموذجا مؤثرا وموجّيا, لذلؾ كانت تسخّر لإنجاز الحدث ولاح

يعمؿ الرّوائي جاىدا ومسخرا كؿّ طاقاتو مف أجؿ العمؿ عمى إبرازىا بروزا قويا كما 
 تميّزت خصائصيا بمميّزات معيّنة تجعميا تختمؼ عف خصائصيا في الرّواية الجديدة.  

اوؿ الشّخصيّة وفؽ المنظور بيد أفّ الرّواية التّجريبية قد قمبت موازيف تن 
الرّوائي التّجريبي " فمـ تعد الشّخصيّة تممؾ اسما ولا ىويّة وغياب الوصؼ ولا يتمكف 
القارئ مف معرفة ملبمحيا ووجييا, ولا لوف ثيابيا وىذا يعني قتؿ التّصور القديـ 

, بحيث تراجعت الشخصية في 2لمشّخصيّة, وغالبا تكوف مقطوعة عف نسبيا ومحيطيا"
الرواية التجريبية, فمـ يعد يولى ليا ذلؾ الاىتماـ وتمؾ العناية, بؿ قذفوا بيا أشلبء 
ممزّقة وعمموا عمى التّسوية المطمقة بينيا وبيف باقي المكونات السّردية الأخرى, فصرنا 
نرى الشّخصية في الرّواية التّجريبية عبارة عف ) ضمائر( وحقيقتيا الوحيدة ىي ما 

فعاؿ, فيي باتت واجية لمنّسؽ الثّقافي لممجتمع وأصبح وعييا جزءًا يصدر عنيا مف أ

                                                                 
  (.26. )ص1997, 2دار الحواء لمنّشر والتّوزيع, دمشؽ, ط ",التّطبيقيةاقنيات السّرد في النّظرية " يوسؼ, آمنة: -1
, فاروؽ وعطية, بلب: "  -2 " مذكرة مكمّمة لنيؿ شيادة لعزّ الدّين جلاوجي التجّريب في رواية العشق المقتدسبرىوـ

 (84)ص .2017/ 2016الماستر, كميّة الآداب والمّغات, جامعة العربي التبّسي, تبسة, 
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مف الوعي الجماعي, ولأفّ رؤياىـ لمعالـ ىي رؤية الفئة الاجتماعية التّي ينتمي إلييا 
 1الرّوائي"

وىذا ما سنحاوؿ الكشؼ عنو مف خلبؿ رواية) تفاح الجفّ( لجميمة مراني,  
ا إلّا لماما, فيندر أف تجد وصفا شاملب حيث أنّيا تجاىمت تماما وصؼ شخصياتي

لشخصية مف الشّخصيات سواء كاف ماديا أو معنويا, وىذا يعدّ مظيرا مف مظاىر 
 التجريب.

نجد الكاتبة جميمة مراني في روايتيا تفاّح الجفّ قد جعمت مف الشخصية  
ؿ )نارديف( تطفو فوؽ كؿ الشخصيات وتطغى عمييـ باحتكارىا أغمب السرد إف لـ نق

كمّو, حيث نجدىا حاضرة وبقوّة في جؿ الرّواية وذلؾ بالاعتماد عمى تقنية الاسترجاع 
قمت لؾ ابحث عنيا..", "  –فأسندت إلييا الكاتبة مجمؿ السّرد فتقوؿ " صاح الموت 

 –عادت إلى مكانيا المقابؿ ؿ ) عناف( ىمست في توسؿ: يا رب... رحماؾ, أردفت 
كة قد عوقبت بالفعؿ..." وتستمر عمى عمى النمط مف لكف حاشية الخميفة مف البرام

 السرد إلى نياية الرواية.

نجد أفّ الكاتبة جعمت بطمتيا تقوـ بمناداة والدييا وبقية أفراد عائمتيا  
بأسمائيـ, كشخصية الأب والأـ حيث اعتدنا عند قراءتنا لمروايات أف ينادي البطؿ 

ة مراني عمدت إلى جعؿ )نارديف( تنادي الابف أمو في الرواية بػ "أمّي" لكف جميم
والدتيا ووالدىا بأسمائيـ في أكثر مف موضع في الرواية مثؿ قوليا " رفعت ) قسمة( 
يدىا تكتـ الشّيقة", " توقؼ ) ىزير( عف البحث ونظر إلى ولديو" وكاف ذلؾ مف أجؿ 

الدّولة العباسية تعريفنا بالشخوص المشاركة في الرواية, والتي تمثّؿ عيّنات تمثيمية مف 
وبالتحديد مف البرامكة ولذلؾ لإضفاء بعض المصداقية عمى روايتيا بانتقائيا أسماء 

 تشير إلى المجتمع الذي ينتموف إليو.
                                                                 

", تر: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي, الييئة العامة خطاب الحكاية,بحث في المنهجعزّاـ, محمد: "  -1
 (.45. )ص1997, القاىرة, 2لممطابع الأميرية, ط
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وىذا ما لفت انتباىنا إلى المصادر التي استقت منيا الكاتبة ىذه الأسماء  
استاذة في التعميـ الثانوي وىؿ كاف اختيارىا ليـ عبثيا, وبحكـ أف الكاتبة جميمة مراني 

وقاصّة أنجبت روايتيف فلببدّ أف يكوف ليا مف الزّاد المعرفي ما يجعميا تنتقي أسماء 
شخوص الرّواية بحكمة, فنجد أسماء عائمة البطمة عبارة عف أسماء فارسية الأصؿ في 
ة إشارة منيا إلى عائمة )نارديف( البرامكة الأصؿ, وذلؾ مف أجؿ إضفاء صبغة واقعي

عمى روايتيا, فاسـ )ىزير( يحيؿ عمى شخصية تاريحية ىو ) عبد الحسف ىزير( كاف 
ّـ اغتيالو كما حدث  يعمؿ وزيرا لمبلبط في عيد الشّاه ) محمد رضا بيموي( والذّي ت

ّـ قتمو مف طرؼ رجاؿ الرّشيد.  لصاحبنا )ىزير( في الرّواية الذي ت

ا أف الطبيب )إسحاؽ( طبيب وليس ببعيد عف ذلؾ نجد أنيا ذكرت في روايتي 
ييودي يعمؿ في البيرمستاف ذو معرفة واسعة " صحيح أنو ذو شيرة وصيت" وعند 
بحثا وجدنا أفّ ) إسحاؽ بف حنيف( طبيب مف العصر العباسي كاف أوحد عصره في 
عمـ الطب وكاف يعرّب كتب الحكمة المكتوبة باليونانية إلى العربية, نجد شخصية ) 

خرى سحبت مف التاّريخ )محمد الميدي الآصفي( لتضعيا في الرواية الآصفي( ىي الأ
كأحد الشخوص التّي تعكس ما كانت عميو في الواقع فيو شخص ضميع في العمـ 
جمع بيف الدّراسات الأكاديمية والدينية, في الرّواية أراد ) الآصفي( الاستفراد برئاسة  

يامات المعمـّ )إسحاؽ( لمطبيب البيرمستاف ليذا حاوؿ سرقة المخطوط وصمت عف ات
)ىزير( بأنّو قاتؿ ابف عـ الرّشيد, لكفّ )الآصفي( و)إسحاؽ( انتيى بيما المطاؼ إلى 

 العداء وذلؾ مف أجؿ المنصب غير أف الموت يسابؽ )الآصفي( أييما يصؿ أولا.

أمّا )نارديف( فيي فتاة مسالمة لرغـ كونيا امتلؤت حقدا عمى قاتؿ عائمتيا  
ذي رأتو في تمؾ الميمة السوداء, ومع ذلؾ فقد عفت عف ) الآصفي بعد أ، عرفت بعد ال

بأف الموت يسعى إليو فمـ ترغب بأف تمطخ قمبيا قبؿ يدييا بدمائو, لـ تقؼ في صؼّ 
أحد ما ولـ تسعَ إلى السمطة أو إلى جاه, نارديف ىي عشبة طبية صغيرة تخفّؼ الالاـ 

لاكتئاب وغيرىا, وبعد وصوؿ )نارديف( إلى وتساعد عمى النوـ والتّخفيؼ مف ا



 دراسة‌تطبيقية‌لرواية‌تفاح‌الجن‌9تقذيم‌الرواية‌ملخص‌الرواية‌‌‌‌‌‌‌‌9ثانيالفصل‌ال

28 

البيرمستاف كاف ذلؾ جؿّ ما تفعمو لممرضى, لكنيا كأي عشبة عندما تقع في يد 
شخص ما يستعمميا لمآربو الشخصية فجعؿ منيا )إسحاؽ( درجة في سمـ يحاوؿ 

 تسمّقو مف أجؿ الوصوؿ إلى السمطة.

ا الكاتبة )صييب( كيدية في خضـ المأساة التّي حمّت بػ)نارديف( أرسمت لي 
عمى تحمميا لتمؾ الصّعاب وحدىا فارتأت أف تكسر الجفاء والياس في حياتيا بأف 
يأتي مف يستدىا ليمضيا معا في طريؽ لا يعنى بالقتؿ ولا بالسّمطة يختمؼ كؿّ 
الاختلبؼ عف والده, )صييب( ذاؾ الشّاب الوسيـ الذّي جعمت الكاتبة مف صفات 

الخاصة, اسمو ذو أصؿ عربي يتميّز بالشجاعة ومواجية الشّدائد معاني اسمو صفاتو 
وذو خمؽ حسف, يشبو إلى حدّ ما )نارديف( فيما يشكّلبف الثنائي الطيب والخيّر في 
الرّواية, جاء )صييب( كإضافة لكسر السواد في الرّواية, يشاركيا ثقؿ ما حدث ليا, 

 بعد ليؿ حالؾ.ويحمؿ عنيا ثقؿ ما سيحدث, جاء كطوؽ نجاة, كشمس 

يتّضح في الأخير أفّ الكاتبة جميمة مراني نوّعت في فئات الشّخصيات  
وركّزت عمى أف يعكس شخوص روايتيا النسؽ الثّقافي لممجتمع ويكوّنوا جزءًا مف 
الوعي الجماعي, وأف تكوف رؤياىـ ىي رؤية الفئة الاجتماعية التّي تنتمي إلييا, وىذه 

الرّواية التّجريبية مف خلبؿ احتلبليا لمركز الصّدارة مف أوّؿ السّمات التّي اتسمت بيا 
 الرّواية.
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 :الزّمن وآلية التجريب -3
يعدّ الزّمف عنصرا ميما مف عناصر النّص السّردي كونو الرّابط الحقيقي  

للؤحداث والشّخصيات والأمكنة, فالرّواية مف أكثر الفنوف الأدبية اِلتصاقا بالزّمف " 
, وىذا ما دفع        1تعدّ فنِّا زمانيا أو عملب لغويا يجري ويمتدّ داخؿ الزّمف"فالرّواية 

) ميخائيؿ باختيف( إلى القوؿ " إنذ النّصّ الرّوائي كاف موزعا عمى نصوص عديدة 
 2ومتباينة الميلبد قبؿ أف ينيض ويمممـ نثاره الموزّع فوؽ الأزمنة دوف أف يكتمؿ"

نّما عمى  إفّ أىمية الزّمف لا تقتصر  عمى مستوى تشكيؿ البنية وحسب وا 
مستوى الحكي في شكمو العاـ, لأفّ الزّمف يحدّد طبيعة الرّواية وشكميا وىذا ما يساىـ 
في خمؽ المعنى وقد يحوّلو الرّوائي إلى تقنية لمتعّبير عف موقؼ الشّخصية الرّوائية 

يقة العناصر الأخرى, خاصّة مف العالـ, بيذه الأىمية " يجسّد الزّمف حقيقة أبعد مف حق
عندما يتجمّى كعنصر أساسي مف إبداع النّصّ الرّوائي, حيث يعمد الرّاوي إلى الحكي 

 3عف فترة ما."

فالرّواية شيدت إبداعا ممحوظا يتمحور حوؿ بنية الزمف الذّي يسمّط الضّوء  
فيو أفّ عمى ماضي أو مستقبؿ أو حاضر تعيشو الشّخصيات الرّوائية, وممّا لا شؾّ 

زمف الرّواية ىو زمف يختمؼ عف زمف الخطاب الذّي ىو زمف خطّي, أمّا زمف الرّواية 
 فيو زمف متعدّد الأبعاد.

الرّواية التّجريبية لا تتقيّد بتسمسؿ التّرتيب الزّمني, ممّا يولدّ لنا ما يسمّى  
ارقة الزّمنية أف بتكسير خطيّة الزّمف في الكتابة الرّوائية التّجريبية حيث " يمكف لممف

                                                                 
", مجمّة الفضاء الرّوائي في الجازية والدّراويش لعبد الحميد بن هدّوقة في المبنى والمعنىالرّوينة, الطّاىر:"  -1

 (24. )ص1991, 1, اتحّاد الكتاّب الجزائرييف, الجزائر, عالمساءلة
" النّاشر عف الدّراسات والبحوث الإنسانية الاجتماعية, البنية السّردية في الرّوايةالقاضي, عبد المنعـ زكريا:"  -2
 (104. )ص2009, 1ط
مذكّرة مكممة لنيؿ , لأمين زاوي لالبعد الايديولوجي في رواية قبل الحبّ بقمي" قاسي, ليندة:و  مياود, صورية -3

 (79. )ص2016شيادة الماستر, كمسة الآداب والعموـ الإنسانية, قسـ المغة والأدب العربي, 
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تقود إلى المضيّ أو تشرؽ المستقبؿ طوالا مف نقطة الحاضر" وىذا ما تجسّد جميا في 
رواية ) تفاّح الجف ( لجميمة مراني حيث قامت الكاتبة في بداية روايتيا باسترجاع 
ذكرى اغتياؿ عائمتيا عمى يد رجاؿ الرّشيد حيث قالت: " صراخ إخوتي ما يزاؿ يخترؽ 

.( ما يزاؿ صراخيـ يملؤ رأسي حتّى يكاد ينفجر" ونجدىا ىنا قد وظّفت الزّمف أذنيّ ).
الحاضر لمدّلالة عمى قرب الحدث المسترجع مف زمف القصّة, ومف المعروؼ أف 
الاسترجاع ىو بمثابة ذاكرة النّصّ وفييا ينتقي الرّاوي أحداثا تقدَّـ لنا بالتّجزئة, حيث 

فة في النّصّ الرّوائي وىو " مخالفة صريحة لسير السّرد يعتبر مف أىّـ التّقنيات الموظّ 
يكوف بعودة راوي السّرد ومحرّكو إلى حدث في عرؼ المضموف سابؽ ييدؼ إلى 

ّـ تعود لتسترجع حدثا 1استعادة أحداث ماضية أىمؿ السّرد ذكرىا لسبب أو لآخر" , ث
وّف شيئا كعادتو وأنا آخر سابقا عف الحدث الأوّؿ حيث تقوؿ " كنّا في الغرفة, ىو يد

أنظر إلى المخطوطة الغريبة بفضوؿ, نيرني )..( نظرت إلى تمؾ الرّسمة العجيبة 
الشّبيية بالإنساف" وىذا الحدث ليس ببعيد تماما عف الحدث الأوّؿ؛ تقوؿ " دويّّ قوي 
ىزّني ) رجاؿ الرّشيد.. رجاؿ الرّشيد( )..( الغريب أفّ الاسـ نفسو كاف يعني الحياة 

تّي نحمـ أف نحياىا قبؿ بضعة أيّاـ فقط " وىي بذلؾ تضع القارئ أماـ السّبب ال
ّـ قتؿ عائمتيا جميعا دوف استثناء غير  ّـ اليجوـ عمييـ وعميو ث الحقيقي الذّي مف أجمو ت
أنّيا لا تصرّح بذلؾ ولف يدرؾ القارئ الأمر إلّا بعد أف يعبر شوطا لا بأس بو مف 

كاتبة سرد الأحداث بترتيب زمني متواؿٍ إلى أف تصؿ إلى قراءتو لمرواية, تواصؿ ال
الحدث الذّي يعود بنا إلى الحدث الأوّؿ في بداية الرّواية ومنو تواصؿ سرد الأحداث 
عمى توالي كما حدثت, لتعود إلى استرجاع ما قالتو ليـ المنجمة " ما عادت الأرض 

ّـ توصؿ " انقبض  لكـ, وكؿّ ما ىو لكـ سيصير عميكـ, الدّـ يا بني يحيى سيغرقكـ" ث
صدر قسمة وامتقع وجييا )...( كيؼ يعقؿ أف نعاقب جميعا بذنب ارتكبو رجؿ 

 واحد؟"

                                                                 
 (.157. )ص2006, 1", عالـ الكتب الحديث, الأردف, طالرّواية والتاّريخ الشّمالي, نضاؿ:" -1
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"صدؽ المنجموف ولو كذبوا, رددت بينما تراقص ظؿّ القنديؿ عمى جدار الجامع" وىنا 
ّـ تتذكّر كلبميا أمّيا "أنت امرأة ي ا يقطع حبؿ أفكارىا لتعود بنا إلى زمف القصة, ث

نارديف.. لف تفيدؾ تمؾ الكتب شيئا يا بنيتي ... فقط الكحؿ في عينيؾ ىو ما سيقود 
 الرّجاؿ إلى الجنوف".

ّـ حرّكت كاحمي الأيسر  " تمكأت في مشيتي وأنا أسترجع كلبميا, نظرت غمى خاتمي ث
فأصدر الخمخاؿ نغمة )..( وجوده يثبت أنّني ما أزاؿ في ىذا العالـ )..( لا بدّ أنّيـ 
أحياء, حثثت الخطى نحو المنزؿ )..( ابحث عنيا جيدا, تممكني القمؽ مف العودة إلى 

 ذلؾ المكاف" بيذه الكممات تعود بنا الكاتبة إلى تسمسؿ زمف القصة.

ّـ تعود إلى زمف القصّة بتواتر سريع دوف   نلبحظ أف البطمة تسترجع الأحداث ث
ذلؾ أف تصؼ حالة الاضطراب التّي الإطالة في ذاؾ أو تمؾ, حيث أرادت الكاتبة مف 

وقعت فييا البطمة, فنجدىا بيف حدث وآخر لا يفصؿ بينيما فاصؿ تسترجع ذكرى ما 
ّـ تعود إلى زمف القصّة كأنّيا لا تصدؽ الذّي يحدث معيـ فيي لـ تعي ما حدث  ث
ويحدث لأفّ كؿّ شيء تقريبا كاف عمى ما يراـ لولا أف أحد البرامكة قاـ بقتؿ ابف عـ 
الرشيد, إلّا أنّيـ اعتقدوا أنّيـ محصنوف ممّا حدث لممحيطيف بالبرامكي القاتؿ  لأنّيـ 
اعتبروا أنفسيـ مف المقرّبيف لمبلبط, تقوؿ الكاتبة عمى لساف قسمة " كيؼ يعقؿ أف 

 نعاقب جميعا بذنب رجؿ واحد؟"

ّـ تعود إلى المنزؿ بعد طموع الشمس " الشّمس تطؿ مف خمؼ   تيدأ البطمة ث
البيوت تنير الدّرب الذّي أسير فيو )..( رأيت حشدا مف النّاس أماـ المنزؿ فتنيدت لا 
بدّ أنيـ ىنا لمساعدتنا )..( أحسست بمغص في معدتي, تذكرت نحيب أختي" تأكدت 
ّـ توقفت لتعطي صورة لوالدىا كما تراىا  البطمة مف أفّ أفراد عائمتيا جميعيـ قتموا, ث

رؼ عف أبي ) ىزير( حبّو لمكتب )..( كاف يعتزّ بأصمنا ىي لا كما يرونو ىـ " عُ 
الفارسي )..( كاف دائما يقوؿ في بغداد لا يجب أف تكوف عربيا لتكوف عباسيا... أنتـ 
ّـ ترجع بنا البطمة إلى ما قبؿ حاثة القتؿ " لا أريدىا أف تتعمّؽ بيذه  مسمموف مثميـ ", ث
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ولو " ما كاف ينبغي لأحد أف يساعد في الكتب" ولا تمبث حتى يعود بيا صوت يكرّر ق
دفف ىؤلاء الزنادقة" فتردّ غاضبة " ابتعدوا .. ابتعدوا", تقؼ لبرىة لتصؼ لنا المشيد 
الذّي ألفت عميو أىميا المقتوليف في ساحة بيتيـ فتقوؿ " تعثرت برائحة عطرة خفيفة 

قى شاذة كلب تناسب بشكؿ لافت استقبمتني لمّا دخمت مف الباب, رائحة أخّاذة لكنيا تب
 المنظر البشع لمدّـ المراؽ الذّي غطّى أرجاء المنزؿ".

مرّة أخرى تعود بنا البطمة إلى ما قبؿ الأسبوع بعد أف سأليا أحد غمماف      )  
الآصفي( عف أحد المخطوطات التي كاف يترجميا والدىا " كاف أبي يذرع الغرفة جيئة 

ّـ ي عيدىا مرّة أخرى )..( عّـ تبحث يا أبي؟" تسأؿ وذىابا, يزيح الكتب عف مكانيا ث
البطمة, يجيب الأب "لقد كاف بيذا الصّندوؽ مخطوطتاف )..( ىذه المخطوطة 
السّريانية, فأيف المخطوطة العربية؟" تحدث مشاحنة بيف الأب والأبناء فتأتي الأّـ 

" تعيدىا لإنيائو فتقوؿ " أنا مف أخذت المخطوطة الثانية, نعـ لقد تخمّصت منيا.
صفعة غلبـ الآصفي إلى الواقع إي إلى زمف القصة  وىو يسأليا عف مكاف 

 المخطوطة.

تجد نارديف نفسيا في البيرمستاف نحت رعاية المعمـّ ) إسحاؽ( فتسير الرّواية بنفس 
وتيرة زمف القصة ويقؿ الاسترجاع فتجد نفسيا تتذكر أخوييا عندما كانت تحدّؽ في 

تمضي الأحداث بخطّ زمني أفقي إلى أف رجعت بيا الذّاكرة إلى حديقة البيرمستاف, و 
النّخاس الذّي كاف يممكيا, سألت الآسية عّـ إذا كانت تعرؼ إحدى جواريو ممّف كفّ 
تحت إمرتو وقتذاؾ, عندما وجدت واحدة منيف سألتيا عف سبب موتو " سيدؾ النّخاس 

 تجيب الجارية: "الذّي مات قبؿ أربع سنوات ىلّب أخبرنتي كيؼ مات؟" 

ّـ أضافت " كانت غرفتتو في فوضى  وجدناه في غرفتو صباحا ممدّدا عمى الأرض" ث
عارمة)..( رغـ أنّنا جميعا لـ نسمع شيئا في تمؾ الميّمة" تحدّث نارديف نفسيا مسترجعة 
بعض الذّكريات " ذكرني كلبميا بما قالو الناس عف مقتؿ أولئؾ الرجاؿ  الذّيف وجدوا 

 في دمائيـ خمؼ أبواب موصدة تحرسيا ألؼ عيف ... لـ يسمعوا شيئا..".غارقيف 
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تلبعبت الكاتبة بالزمف فجعمت مف روايتيا مكانا لا يمكث فيو غلّب مف كمف ذىنو 
حاضرا وىذا ما يميّز الرّواية التجريبية عف الرّواية الكلبسيكية وىو بعدىا عف الرتابة 

صيب القارئ منذا بالممؿ عمى العكس منو في والتسمسؿ الزمني في خط واحد والذّي ي
رواية تفاح الجف والتّي تجعؿ مف القارئ يقضا لكؿّ حدث, وىذا ما حدث معما حيث 
وجدنا أنفسنا نقمب الصفحات عودة إلى الوراء في كؿ مرّة نتقدـ فييا خطوة إلى الأماـ 

 حداث.حتّى نتبيّف موضع أقدامنا الحالي والآتي كي لا ضيع في دىاليز الأ
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المكاف ىو الإطار الذّي تنطمؽ منو الأحداث وتسير وفقو الشّخصيات بحيث  
 يعطينا تصورا ليا ولباقي العناصر التّي تشكّؿ متف الرواية, وىذا ما يعطييا حركية.

وىو ، يالعالـ الخارج ي، وليس فيخياؿ المتمق يواية قائـ فالرّ  يالمكاف فو  
بوصؼ  يوائيستعيف الرّ " وعندما , غة، مف خلبؿ قدرتيا عمى الإيحاءمكاف تستثيره المّ 

نّ يالمكاف أو تسميتو، فيو لا يسعى إلى تصوير المكاف الخارج ما يسعى إلى ، وا 
مطابقة غير صحيحة، وما استعانة  يمطابقة بينيما ى يّ ، وأيوائتصوير المكاف الرّ 

ذا كانت نقطة انطلبؽ الرّ ي,  لإثارة خياؿ المتمقالوصؼ إلاّ سمية أو بالتّ  يوائرّ ال  يوائوا 
العودة إلى عالـ الواقع،  يالواقع، فإف نقطة الوصوؿ ليست ى يقاليد الواقعية ىالتّ  يف
 .1يا خمؽ عالـ مستقؿ، لو خصائصو الفنية التى تميزه عف غيره"إنّ 

ة الحكائية أساسياً لممادّ  داً واية يمكنو أف يصبح محدّ الرّ  يف يإف الوضع المكان 
 يجوىر  يياية إلى مكوّف روائالنّ  يؿ فو سيتحوّ نّ " أ يولتلبحؽ الأحداث والحوافز، أ

 2ويحدث قطيعة مع مفيومو كديكور"

طبيعة  يتطورىا، وبنائيا، وف يواية عنصراً فاعلًب فالرّ  يوىكذا يدخؿ المكاف ف 
 .علبقات بعضيا ببعضيا الآخر يتتفاعؿ معو، وف يخصيات التّ الشّ 

" شبكة مف العلبقات ووجيات النّظر ظر إلى المكاف بوصفو إذف "يمكننا النّ  
التّي تنسجـ وترتبط فيما بينيا لتشيّْد الفضاء الرّوائي ينظـ بنفس الدّقّة والكيفية التّي 

المكاف يعبّر تنظـ بيا العناصر الأخرى في الرّواية, لذلؾ فيو يؤثّر فييا إضافة إلى أفّ 
عف مقاصد المؤلّؼ, وتغيّر الأمكنة الرّوائية سيؤدّي بالضّرورة إلى تغييرات عمى 

 3مستوى مجرى الحكي المنحنى الدّراسي الذّي يتخذه"

                                                                 
 (785)ص .1985، دار التنوير، بيروت، "بناء الرواية :"أحمد ,سيزا -1
 (33". )ص بنية الشكل الروائىمرجع سابؽ: بحراوي, حسف:"  -2
 (.32. )صبنية الشّكل الرّوائي ف: "بحراوي, حسمرجع سابؽ:  -3
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فالمكاف ىو الوعاء لمشّخصيات وىو كالرّوائي لمرّواية, كما يعتبر الحيّز  
كوف في إطاره وعمى أساسو تجري الجغرافي الذّي يخمقو الرّوائي لأبطاؿ روايتو يتحرّ 

 أحداث الرّواية.

و ة، أو لأنّ و أحد عناصرىا الفنيّ لأنّ  يسل واية أىمية كبيرة،الرّ  يكتسب المكاف في
ؿ و يتحوّ خصيات فحسب، بؿ لأنّ تجرى فيو الحوادث، وتتحرؾ خلبلو الشّ  يالمكاف الذّ 

وائية، بما فييا مف العناصر الرّ  كؿّ عمى زة إلى فضاء يحتوى بعض الأعماؿ المتميّ  يف
ر تفعؿ فيو، وتعبّ  يحوادث وشخصيات، وما بينيا مف علبقات، ويمنحيا المناخ الذّ 
واية، والحامؿ لرؤية عف وجية نظرىا، ويكوف ىو نفسو المساعد عمى تطوير بناء الرّ 

يتخذ  واية، فيوالرّ  يليس عنصراً زائداً ف لمكاف ", فاالبطؿ، والممثؿ لمنظور المؤلؼ
بعض الأحياف ىو اليدؼ مف  يو قد يكوف فعديدة، بؿ إنّ  يأشكالًا ويتضمف معان

 .1وجود العمؿ كمو"

دة بوصفو مكاناً لوقوع الأحداث، إلى وىكذا يتجاوز المكاف وظيفتو الأولية المحدّ 
زاوية الإنساف  يواية ويؤثر فييا مف خلبؿ زاوية أساسية، ىسع لبنية الرّ فضاء يتّ " 
لا يتشكّؿ إلا باختراؽ الأبطاؿ لو، وليس  يوائالمكاف الرّ  بحيث أفّ , ينظر إليو يالذّ 

نما تتشكؿ الأمكنة مف خلبؿ الأحداث التّ  يىناؾ أ يقوـ بيا  يمكاف محدد مسبقاً، وا 
 2تخصّيـ" يالأبطاؿ ومف المميزات التّ 

واية الرّ  يبؿ إلى بناء المكاف، فتسمية المكاف فؿ السّ أوّ  يتسمية المكاف ى ولعؿّ 
ف كاف المكاف ف ييحمؿ الاسـ نفسو ف يتحيؿ القارئ عمى المكاف الذّ   يالواقع، وا 

سمية محض الواقع، ومف ىنا تنشأ المفارقة لأف التّ  يواية ليس ىو المكاف نفسو فالرّ 
 .يوائيمكف أف تقوـ وحدىا ببناء المكاف الرّ  وسيمة أولية باىتة، لا

                                                                 
 (33. )ص  بنية الشّكل الرّوائي ف: "بحراوي, حسمرجع سابؽ:  -1
 (.29. )ص بنية الشّكل الرّوائي ف: "بحراوي, حسسابؽ: مرجع  -2
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ر بمحاولات متخيؿ يحيؿ إلى نفسو، ولا يتأثّ  يلفظ يوائإف المكاف الرّ " 
بغية إيياـ القارئ بمصداقية الحوادث وواقعية المجتمع  يوائييف تسميتو باسـ حقيقالرّ 
محاولة  تصوير المكاف وىو " يولذلؾ يبدو الوصؼ الوسيمة الأساسية ف., 1"يوائالرّ 

الكاتب عندما لوحة مصنوعة مف الكممات، و  يف يلتجسيد مشيد مف العالـ الخارج
يصؼ لا يصؼ واقعاً مجرداً، ولكنو واقع مشكّؿ تشكيلًب فنياً، إف الوصؼ فى الرواية 

 2ي"ىو وصؼ لوحة مرسومة، أكثر منو وصؼ واقع موضوع

 ييمتمكو المكاف ف يو مف الإشارة إلى الوضع الخاص الذّ ولا بد بعد ذلؾ كمّ  
, ولـ تعمد الكاتبة إلى ذكر مستقؿ، فيو لا يظير فييا بشكؿ وصؼ فاّح الجفّ رواية ت

الأماكف بشكؿ صريح ولا يخفى الأمر عمى القارئ المثقؼ أف تحيمو الأسماء المذكورة 
متف الرّواية إلى المكاف الذّي اتخذتو الكاتبة منطمقا لروايتيا, فإذا قمنا الرّشيد فإنّنا نقوؿ 

ا وعنفواف شبابيا, وىذا ما لا بغداد عاصمة الدّولة العباسية التّي كانت في أوجّ ازدىارى
يقوـ بفعمو الكثير مف الكتاب حيث أنّنا نجدىـ يسيبوف في وصؼ المكاف حتّى ليتخيؿ 
القارئ منّا نفسو في المكاف ذاتو لدّقة الوصؼ التّي يعمد إلييا الكاتب, غير أف جميمة 

ا تصوره مراني نحت عكس الاتجاه السّائد وتركت لنا فسحة واسعة لنتخيّؿ المكاف كم
لنا قراءتنا أو كما يصوره لنا اطّلبعنا والذّي قد يكوف مجسدا في زيارة إلى المكاف نفسو 
فلب تفسد عمينا وعمى نفسيا متعة الذىاب بخيالنا كيفما شاء لنا, وأجد ذلؾ في حدّ ذاتو 
نوعا آخر مف البناء الذّي يشارؾ فيو القارئ دوف توجيو مف الكاتب, وعندما مقوؿ ) 

مكة( فإنّو تقفز إلى أذىاننا صور تمؾ الرّحمة الطويمة التّي خاضيا البرامكة وصولا البرا
إلى مقاليد الحكـ إلى أف انتيى بيـ المطاؼ إلى الوقوع في نكبة لـ ينجُ منيا إلّا ذو 
حظّ, وىذا في حدّ ذاتو رواية موازية لرواية تفاّح الجف, وتكوف بيذا قد نقمتنا الكاتبة 

                                                                 
 (283)ص .1995، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، "بناء الرواية العربية السورية :"الفيصؿ، سمر -1
 (110)ص ."روايةبناء ال :"أحمد ,سيزا مرجع سابؽ: -2
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ف قاربيا الحكائي, مرّة بتخيمنا وشرودنا مع ما نعرفو عف نكبة البرامكة, مرّتاف عمة مت
 ومرّة بما نسجتو مف أحداث لما حدث ليـ في روايتيا.

إلّا أنّيا لـ تتركنا عائميف في الفضاء الروائي دوف تخصيص أماكف معينة 
نّيا ليمارس عمييا الفاعموف الحدث الروائي أو دوف أف يحطّ عمييا خيالنا, حيث أ

استخدمت في ذلؾ ألفاظا تدؿّ عمى أمكنة معية تشدنا إلييا لتأطّر مكانيا كؿ الذّي 
يحدث مع الشخصيات في الرّواية, فمثلب نجد أنّيا ذكرت الغرفة التّي كانوا فييا قبؿ أف 
ييجـ رجاؿ الرّشيد عمييـ, وذكرت الشرفة التّي أطمّت منيا, والجامع الذّي ىربت إليو, 

زؿ, ذكرت كؿّ ىاتو الأماكف دوف وصؼ حيث أنّيا لـ تكف بحاجة إلى ذلؾ وحديقة المن
لأنّنا بمجرد أف نعرؼ أنّنا في العصر العباسي فإنّنا نعرؼ حتما النمط المعماري السّائد 
آنذاؾ والذي يتسـ بالزّخرفة الجصية عمى الجدراف وكثرة الدور في المنزؿ الواحد وكذا 

زؿ والتي ىي عبارة عف حديقة صغيرة, نجدىا كذلؾ وجود نافورة تتوسط ساحة المن
ذكرت البيرمستاف ما يعرؼ الآف بالمستشفى, حيث يحتوي عمى غرؼ كثيرة وتتوسطو 
نافورة كبيرة داخؿ الحديقة, وفي الأخير تقوـ بوصؼ قصر الرشيد حيث تقوؿ " أعمدة 

رشت بأفخر أنواع ىائمة ممتدّة بمونيا العاجي عمى طوؿ الممرّات أمامنا, والأرضية فُ 
الرخاـ المصقوؿ بعناية, تصؿ بيف ىذه الأعمدة أقواس مزخرفة حاممة ثقؿ السّقؼ الذّي 
اكتسى بمونيو الأحمر والأبيض ونقشت عميو شتّى الزّخارؼ التّي تضيع فييا إذا ما 

 أمعنت النّظر". 



 

 

 
خاتمة



 خاتمة

41 

 

لجميمة مراني مف خلبؿ روايتيا  الروائي العالـ في والشاؽ الممتع الترحاؿ ىذا بعد
الجف والتي لموىمة الأولى تضعنا أماـ تصور لعالـ ما وراء الطبيعة ومع الغوص في تفاح 

أعماؽ الرواية نكتشؼ أف تفاح الجف عبارة عف نبتة عشبية لـ تختر مصيرىا في أف تقؼ 
 أىـ رصد إلى نصؿ فيي لما استعممت لو, حيث رمع الجانب الخيّر أو مع الجانب الشري

 :الآخر بعضيا عمى دليلب ليكوف بعضيا سنذكر و البحث نتائج
إلى  نسعى الفنية الأركاف مف جممة عمى يتوفر المناؿ، صعب فف الرواية أف -

 . الأخرى الأنواع بقية عف مختمفة لتكوف ضبطيا
الأدب  عرفيا التي والتجديد التطور حركة عف بعيدة تكف لـ الجزائرية الرواية -

ىذه  كانت و جديدة آفاؽ نحو متطمعة التقميدية الرواية دائرة مف فخرجت العربي
  .التجريب لروح نتيجة التطمعات

 نفسيا كما نقد وعمى التطور عمى وقدرة وحرية مرونة أكثر الرواية يجعؿ التجريب -
 الحي بواقع والاحتكاؾ الدلالي والانفتاح الأصوات تعدد عمييا ويدخؿ لغتيا يجدد
 النياية. مفتوح وبحاضر متغير

الاستجابة  عمى متطورا وقادرا الروائي الأدبي الشكؿ جعؿ المستمر التّجريب إفّ  -
  .وتفتحو الحاضر لتطورات

 عبارة, فيو والتجاوز والكشؼ البحث قوامو خلبقة، إبداعية ممارسة فعؿ التجريب -
 .جديدة آفاؽ فتح أجؿ مف المختمفة الإبداع مجاؿ في اقتراحات عف

وتخبئ  دلالات تحمؿ علبمات عف عبارة والفني، فيو الأدبي العمؿ سمة العنواف -
جميمة مراني بحبّيا لكؿ ما ىو غريب وجديد عمى المجتمع  ربطتو وقد كثيرة معاني

وعمى ثقافتو كما أنيا نسجت مف خيوط التاريخ التي طالما شدّتيا نسيجا لتحيؾ 
 عمى منوالو روايتيا.
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مف  أكثر جاعالاستر  تقنية عمى الروائي الزمف صوغ في جميمة مراني اعتمدت -
ولجعؿ القارئ يقؼ في منتصؼ القمؽ الذي عاشتو البطمة وىذا  وذلؾ الاستباؽ،

 يعكس قمقيا الداخمي ممّا عاشتو مف اضطراب وخوؼ خلبؿ العشرية السوداء.
لجعؿ القارئ يفيـ  وذلؾ -أحيانا  – الرواية في الحوار أسموب الكاتبة اعتمدت -

 .والتواصؿ التفاىـ خمؼ النظر وجيات وتقريب الشخصية عمؽ
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 ممخص:ال
 التي المعاصرة الروائية التّجارب بيف مف  "جميمة مراني" الجزائرية الروائية تجربة تعد

يمانيا لمتجريب، خضوعيا أعمنت  تمردىا تجددىا الإبداعية لمتجربة تضمف التي بآلياتو وا 
 .والاختلبؼ التعدد عمى مفتوح روائي مسار عبر وذلؾ التقميدي الروائي موذجالنّ  سمطة عمى

 "تفاّح الجفّ " رواية في تووجماليا التجريب آليات عف الكشؼإلى  البحث هذا يسعى
 وسط والإبداع التميز لمتجربة ضمت التي الجديدة التيمات ومختمؼ افيي سيماتو وعرض

 . المعاصرة الروائية التجارب سبؿ
 تفاح الجف. –جميمة مراني  –جماليات  –التجريب : المفتاحية الكممات

Abstract: 

The experience of the Algerian writer “MORANI Djamila” is 

one of the contemporary novelistic experiences that claim being 

subject of experimentation, and being firmly convinced of his 

mechanisms which provide renewal to the creative experience, and 

impose defiance to the domination of the classical novelistic standard. 

And so, by pursuing a novelistic trajectory which is open to pluralism 

and diversity. 

This study is intended to reveal the mechanisms and the 

aesthetics of the experimentation in the novel of  MORANI Djamila 

“Mandragora” in which he shows the characteristics of his novelistic 

writing style, and various new themes that added uniquity and 

innovation at the contemporary experiences novelist . 

Keywords : Exprimentation, The aesthetics, Morani Djamila, 

Mandragona. 

 


