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                                             ًعََيَى ًَاىذَِيَّسَبِّ أًَصِْعْنًِ أَنْ أَشنُْشَ وِعْمرََلَ اىَّرًِ أَوْعَمْدَ عَيًََّ  قاه ذعالى:
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 مه لم ٌشنش اىناط لم ٌشنش الله  :ً قاه 

 ، لإتماً ىزا اىعمو المرٌاضع شنش الله عض ًجو اىزي ًفقنا ذاٌح  وفي اىث          

 * اسفٍظ تيخير  *  الأعرار اىذمرٌس المششف تاىشنش الجضٌو   إلى مما ورٌجو        

 ،ىزي لم ٌثخو عيٍنا تأدوى جيذ في عثٍو انجاص  ىزا اىثحثا        

 ًاىعشفان  إلى   اىرقذٌش ًجضٌو اىشنش عثاساخ  أن ورقذً تأسمىأٌضا  ً ٌغعذوا 

 ه قشٌة   أً مه تعٍذ .عٌاء م، عيى إنجاص ىزا اىثحث مو مه عاعذوا
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 واخفض لهما جناح الذل من الرحمةقال تعالى : 
 24الإسراء    وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا 

 سائلا الله عز وجل أن يتغمد روحه الطاهرة  ،الى الوالد رحمة الله عميه         
 ويسكنه فسيح الجنان ...  

 المولى  سائلا" أمي"  الحنان إلى لمسة ،إلى سر الحياة وترياق الشفاء         
 ويطيل عمرها... اعز وجل أن يحفظه                             

 .إلى اخوتي وأخواتي ..                                 
 لى كل أفراد أسرتي الكبيرة ...إ                              

  إلى كل من ساعدني ولو بالقميل في مسيرتي الدراسية                 
 ...ساتذة وزملاء من معممين وأ                         

 .وأحبابي ..إلى كل أصدقائي   
لى كل من ذكرهم قمبي ولم ، و هذاأهدي عممي                 يذكرهم قمميا 
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 لى من أفضمها عمى نفسي ولم لا فمقد ضحت من أجمي، ولم تدخر جهداً إ   

 في سبيل إسعادي عمى الدوام )أمي الحبيبة(     

 كريم أمينة و وابنيها إلى أختي الغالية  ،إلى روح أبي عميه رحمات الله     

 نسير في دروب الحياة، ويبقى من يسيطر  ،وفقه الله في شهادة البكالوريا    

 صاحبة الوجه الطيب والأفعال الحسنة  ،عمى أذهاننا في كل مسمك نسمكه     

 أحمد إياد رعاهما الله زوجتي الغالية، إلى ولدي العزيزين محمد أنس و     

 .أنبتهما نباتا حسناو     

 ،إلى أصدقائي وجميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما يممكون     

  الأساتذةالجزيل لكل  رولا ننسى تقديم الشك ،وفي أصعدة كثيرة     

  مةيمحمد بوضياف بالمس المحترمين والاستاذات بجامعه      

 .هوداتكمنقول لكم شكرا جزيلا عمى كل مج      
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ب يسالأمكنو مف أمستخدما ما  ،د القصص لتعميـ الناشئة وتربيتيـكاف الانساف القديـ يسر 
عمؽ دلالة أرمزية و  كثرأ صبح التعبيرأ، ومع تطور العمـ والمعرفة نيؿ مبتغاه مىتساعده ع
 .فظيرت الرواية كتطور طبيعي لمسردوتعقيدا 

لأف التغيرات  ،ف الشعر لـ يعد كافياأ اوجدو  فأالرواية بعد  ىلجأ الأدباء العرب الوقد       
عرفت الرواية و  ،توجو المواطف العربي نحو الرواية ىالحاصمة في المجتمعات العربية أدت ال

العربية تطورا كبيرا وانتشارا واسعا مما مكنيا مف احتلاؿ مكانة بارزة بيف الأجناس الأدبية 
 الحديثة نتيجة امتلاكيا مقومات التأثير في المجتمع والتغيير فيو .

الروايات التي شيدت ىذا احدى  "نجيب الكيلانيػ "وتعد رواية "عمالقة الشماؿ" ل      
ولقد ركزنا في ىذه الدراسة عمى السيميائيات السردية التي تبحث  التطور شكلا ومضمونا،

 الكيلانيف ،عف سمطة المكاف وحضوره ضمف تلازمية الأشخاص الفاعمة في النص الروائي
ويربط رضية الفعؿ الروائي، أخير يجسد ، لأف ىذا الأ اىتماما كبيرا لعنصر المكاف اىتـ

سكيا ، فصمة الإنساف بالمكاف صمة ذات ابعاد ااجزاء الرواية فيما بينيا ويعمؿ عمى تم
،  ،أي حركة في الكوف مقترنة بالمكافف أاذ ،وعلاقتو بو علاقة جدلية مصيرية ، عميقة 
يضا في الكشؼ عف جمالية أ، ورغبتنا ىذه الرواية كموضوع لبحثنا لاختياردفعنا  وىذا ما

فانو وقبؿ الولوج في موضوعنا  ،ميائية لممكافيالرواية مف خلاؿ البحث عف محددات الس
 يتسني لنا طرح الإشكاؿ التالي: 

 ؟ي المكاف في رواية عمالقة الشماؿكيؼ رسـ لنا نجيب الكيلان 

، وىو المنيج ةالأقرب ليذه الدراس وللإجابة عف ىذا التساؤؿ اعتمدنا المنيج        
 .الروايةو تموضع المكاف داخؿ لنبرز مف خلالالتحميمي الوصفي 



 مقدمة
 

 
 

 

 ب

عمود فقري يسنده ويشد بنيانو والمتمثؿ في الخطة التي تحدد  ىولأف البحث يحتاج ال        
حيث  ،وخاتمة ،وفصميف ،ومدخؿ، مكونة مف مقدمة بحثنامعالـ الدراسة ، فقد اخترنا خطة 
عمالقة "ائية ثـ التعريؼ بالرواية ونشأتيا ونبذة عف رواية يميتناولنا في المدخؿ التعريؼ بالس

الفصؿ الأوؿ الذي تناولنا فيو مفيوـ  ى، لننتقؿ ال "نجيب الكيلاني"لفيا ؤ وعف م "الشماؿ
 يتعمؽ كؿ ما ىلنعرج ال ،ثـ المفارقة الاصطلاحية بيف المكاف والحيز والفضاء ،المكاف

فتناولنا  ،الفصؿ الثاني الذي تناولنا فيو دلالة المكاف في الرواية ىال انتقمنابالمكاف، وبعدىا 
بعرض  ااما في الخاتمة فقمن ،ةقودلالة الأماكف المغم ،في مبحثيو دلالة الاماكف المفتوحة

 الييا مف خلاؿ ىذه الدراسة. التي توصمناىـ النتائج أ

في كتابو حسف نجمي : ىمياأ صادر والمراجعوعة مف المقد اعتمدنا عمى مجمول        
قاسم لصاحبو  "لثلاثية نجيب محفوظدراسة مقارنة "بناء الرواية و، شعرية الفضاء السردي 

 .وغيرىاحسف بحراوي لممؤلؼ بنية الشكؿ الروائي و سيزا احمد،

، ولا يفوتنا في ضيؽ الوقت ىو ىـ الصعوبات التي واجيتنا في ىذه الدراسةأولعؿ         
الذي لـ يبخؿ عمينا  "ارفيس بمخير" للأستاذ الدكتوربجزيؿ الشكر والعرفاف  الأخير اف نتقدـ

في عممنا.  وفقناحاطنا بالعناية والاىتماـ متمنيف اف نكوف قد أبجيد في انجاز ىذا البحث و 
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  ريف السيميائيةتع :أولا

ىي العمـ أو الانضباط الذي ييتـ بدراسة أنواع مختمفة مف الرموز التي  السيميائية       
تعتمد ىذه الدراسة عمى تحميؿ المعاني التي يمكف  ،أنشأىا البشر في مواقؼ مختمفة ومحددة

أف يمتمكيا كؿ نوع مف أنواع الرموز وكيؼ يمكف أف يختمؼ ىذا المعنى بمرور الوقت أو 
السيميائية )أو المعروفة أيضًا باسـ السيميولوجيا( كقسـ ميـ جدًا مف يمكف اعتبار ،المكاف 

الأنثروبولوجيا لأنيا تحاوؿ شرح الطريقة التي تستخدـ بيا الكائنات الإشارات لفيـ العالـ مف 
وبالطبع أيضًا لمتواصؿ مع الآخريف ، وىو إجراء ميـ بالتأكيد في أي حياة يتـ ،حوليـ 

ضفي الطابع الرسمي عمى السيميائية فيما يتعمؽ بإسناد المعنى عمى استخداـ الدراسة التي ت
المستوى العممي بشكؿ مفيد ، وىو السياؽ الذي تصبح فيو الطريقة التي يتـ بيا توليد 

 .المعرفة أمرًا حيويًا
أما عف السردية التي يكثر استخداميا عند الحديث عف النصوص الأدبية، لا سيما        

يرة الذاتية والرواية، إذ يُشكّؿ السرد عنصرًا أساسيًا في بناء النص، ولمسرد في في القصة والس
يعني التتابع والتسمسؿ في الحديث، ويُقاؿ سرد الحديث و عريؼ يُوضّح معناه، وىو أنالمغة ت

يسرده سردًا إذا تابعو، فكممة السرد تدؿّ عمى تتالي الأحداث، وىذا يتناسب مع النصوص 
. ممّا ورد في معجـ المعاني أنّو يُقاؿ: سرد الحديث أي: رواه وعرضو 1ائيةالقصصية والرو 

وقص دقائقو وحقاقو، وسرد الكتاب قرأه بسرعة، وسرد الشيء تابعو ووالاه، وممّا يجدر ذكره 
أخرى غير التتابع والتتالي في الكلاـ مثؿ: سرد الجمد إذا  أف كممة سرد في المغة ليا معافٍ 

ثقبو بالمخرز ثقوبًا متتابعة، وسرد الدرع أي: نسجيا وسمّر طرفي حمقتييا، والمشترؾ في كؿ 
ىذه المعاني ىو التتابع والتتالي، وكما أفّ لكممة سرد في المغة مرادفات مثؿ: أعمـ وأخبر 

                                                           

، 7002،  4بيػروت ، ط دار الكتاب، ابي،ػالكتيات التعبير ، مباحث في تقن الله عطايا وعبد السلاـ عبدإحساف ينظر:   1
 .44ص 
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     1أخفى وكتـ وسكت وصمت وستر ووجـ. ا مثؿ:قصّ ونبأ، فإفّ ليا أضدادً وروى و 
والتعريؼ الاصطلاحي لمسرد لا يبتعد ابتعادًا كبيرًا عف تعريفو المغوي، بؿ عمى العكس يثبت 
التعريؼ المغوي ويُوضّح معناه أكثر، فالسرد اصطلاحًا ىو: نقؿ الأحداث أو الأخبار، سواء 

وعة بيف الاثنيف معًا، وذلؾ ضمف إطار كانت مف صميـ الواقع أـ مف نسج الخياؿ أـ متن
زماني ومكاني، ووفؽ حبكة فنية متقنة ومحكمة تجذب المتمقي للاستمرار بمتابعة الأحداث 

ممّا ينبغي ذكره عف السرد أنو يُعدّ مف تقنيات التعبير الكتابي الميمة، لأفّ الكثير  المسرودة.
ط النصوص الأدبية، ويُسمى بالنمط مف النصوص تعتمد عميو، حتى أنّو يعد نمطًا مف أنما

السردي، ويُقصد بو أنّو أسموب لسرد الأقاصيص والحكايات ونقؿ أحداثيا بصورة منتظمة 
متسمسمة، وضمف سرد منتظـ واضح المعالـ، ويُبنى عمى العقدة والحؿ، وأفّ السرد يعتمد 

السرد في النصوص  اعتمادًا كبيرًا عمى الأفعاؿ الماضية وضمائر الغائب. مف أبرز مميزات
الأدبية أنّو يساعد في إبراز الشخصيات المؤثرة في القصة أو الرواية، إضافة إلى كثرة 
الأفعاؿ الدالة عمى التتابع وسير الأحداث، مع استخداـ حروؼ العطؼ لا سيما الواو عندما 
يكوف السرد متواصلًا في وصؼ الأحداث وحركة الشخصيات، وممّا يشترؾ مع السرد في 
الأعماؿ الأدبية ويُعد مكملًا لو ىو الحوار، فيُعد الحوار عنصرًا ميمًا مف عناصر السرد 
القصصي، أما أىمية ىذا السرد ودوره في النصوص الأدبية فإنو يُعد عنصرًا رئيسًا يُساعد 
في حركة النص القصصي أو الروائي، ويُبيّف لمقارئ أو المتمقي أىمية التواصؿ مع الأحداث 

تيا حتى يتعمـ كيؼ يُمكنو إيجاد الحموؿ لمشاكمو بناء عمى موضوع السرد والغاية منو، ومتابع

                                                           

،  7002،  7بيروت، طمكتبة الآداب،  المغة العربية ،، زاد الطالب في الله  عطايا وعبد السلاـ عبدإحساف ينظر:    1
 .72ص 
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إضافة إلى تنمية ممكة الخياؿ والتصور عند المتمقي، والارتقاء بالذوؽ الفني والجمالي في 
  1كتابة القصة ونقدىا أيضًا.

  تعريف الرواية  :ثانيا

بأسموب سردي، وىي سمسمة مف الأحداث التي يتـ الرواية فف أدبي نثري مكتوب          
وصفيا عمى شكؿ قصة، والرواية جزء مف الثقافة البشرية لألؼ عاـ مضت، ولا تزاؿ تحتفظ 

بيذه المكانة إلى وقتنا الحاضر، وذلؾ عمى الرغـ مف بعض التغييرات التي طرأت عمى 
ة واكثر احداثا ووقائع ، تكوف الرواية اوسع مف القصو  طرؽ عرضيا وتكوينيا عبر الزمف،

 . 2وتتناوؿ مشكلات الحياة وموقؼ الانساف المعاصر منيا
 نشأة الرواية العربية  :ثالثا

الرواية واحدة مف الفنوف الأدبية المحدثة فما مرّ عمى نشأتيا أكثر مف عقود ثلاثة          
الروايات العربية عاـ في أوروبا، وعقد ونص العقد في عالمنا العربي، وقد ظيرت أوؿ 

تصدرت الرواية  ـ تحت تأثير عامِمي الحنيف إلى الماضي والفتوف بالغرب والتأثر فيو.7242
بوصفيا فنًا مكانة مرموقة في أدبنا العربي في العصر الراىف، حيث استطاع ىذا المذىب 

يزاحـ الفني المحدث وذلؾ بمدة غير طويمة أف يتوصّؿ لمرحمة عالية مف التطور جعمتو 
النظـ العربي مف شعر العرب، فالشعر لـ ينزؿ في تاريخ الأدب العربي عف رأس قمتو العميا 
ومكانتو في الصدارة التي ما نافسو عمييا أي فف مف فنوف الأدب، والدليؿ عمى ىذا الأعداد 
اليائمة مف الطبعات التي تطبع لكؿ رواية أنتجيا الروائيوف العرب في زمف كسدت فيو 

، فقد انطمؽ الروائيوف العرب مف المستوى المحمي والعربي إلى العالـ، وىذا ما يؤكد الكتب
تفوقيـ عمى الشعراء. كاف مؤرخو الأدب العربي إلى وقت ليس ببعيد يعدّوف رواية "زينب" 

                                                           

 72ص  ،المغة العربية، زاد الطالب في الله  عطايا وعبد السلاـ عبدإحساف ينظر:   1

 770،ص7641، 7ينظر: عبد المحسف طو بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر، دار المعارؼ، مصر،ط  2
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ـ وقد رفض المؤرخوف 7674ـ أو عاـ 7671لمحمد حسيف ىيكؿ ىي أوؿ رواية عربية عاـ 
ف أعماؿ بأنّيا أعماؿ روائية، وىذا شيءٌ ينافي ظيور الرواية العربية اعتبار ما صدر قبميا م
ولـ تمتؽ الرواية العربية في ازمنة ولادتيا ولا في الازمنة اللاحقة  في القرف التاسع عشر،

ويُعدّ  1،فولدت كجنش ادبي مرذوؿ ،وتطورت مف دوف اف تغادرىا مشيتيا ماعدا حالات قميمة
بية في القرف العشريف، ولكف المؤرخيف الجدد المُتخصّصيف بعمـ أوّؿ ظيور لمرواية العر 

السرد عندما نظروا في التاريخ المكتوب مف الأدب وذلؾ في العقد التاسع عشر استنتجوا 
وعمى وجو الخصوص أف الكتاب مف سوريا ولبناف احتموا الصدارة في ىذا المذىب ولقوا 

صاحب جريدة حديقة  ييف ىو خميؿ الخوريالحظوة فيو. كاف أوؿ ىؤلاء الكتاب المبنان
الأخبار ومؤسّسيا، وىو مف قاـ بنشر الروايات المؤلفة والمعربة منذ بداية صدور جريدتو 

وأفّ أوؿ رواية مؤلفة نشرت فييا ىي رواية "البراؽ بف روحاف" ولـ يُذكر اسـ  ـ،7282عاـ 
ربة، وقد بدأ برواية "المركيز مؤلفيا، وبعد ذلؾ توجو خميؿ الخوري إلى نشر الروايات المع

دي فونتاج" ثـ بعدىا رواية "الجرجسيف" وكلا الروايتيف مف تعريب نوفؿ. نشر خميؿ الخوري 
روايتو الخاصة التي عنونيا بػ" وي إذف لستُ بإفرنجي" إذ قاؿ: "إذا كنت أييا القارئ قد مممت 

لعة ىذا التأليؼ الجديد"، فبادر إلى مطا مطالعة القصص المترجمة، وكنت مف ذوي الحذاقة
صفحة. أما في سوريا فقد كتب فرنسيس مراش رواية مختمفة عف  747ووقعت الرواية في 

ـ وطبعت ست مرات حتى عاـ 7248رواية خميؿ الخوري وعنوانيا "غابة الحؽ" ونشرت عاـ 
ـ، وفي الأعواـ العشر الأخيرة مف القرف التاسع عشر بدأ جورجي زيداف في مصر 7660

روايتو التاريخية المبنية عمى أحداث تاريخ الإسلاـ، كما دخؿ أحمد شوقي مجاؿ الرواية  في
آنذاؾ وكتب ثلاث روايات نشرت كحمقات مسمسؿ في جريدة الأىراـ التي طبعت إحداىا 
مؤخرًا واسميا "عذراء اليند"، وعف العمميف الروائييف الأخيريف فالجيود ما زالت مستمرة 

                                                           

 742،ص 7666،  7ينظر: فيصؿ دراج ، نظرية الرواية والرواية العربية ،المركز الثقافي العربي، بيروت ،لبناف، ط  1
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ـ أو 7671العربي، وبعد ىذا كانت رواية زينب لمحمد حسيف ىيكؿ عاـ لتقديميـ لمقارئ 
ـ الرواية العربية التي يعتبرىا المؤرخوف أنيا شكمت منعطفًا ميمًا في مسار الرواية 7674
 العربية.

تعريف مؤلف رواية عمالقة الشمال :رابعا  

مولود يولد لأبيو وأمو،  ولد الأديب نجيب عبد المطيؼ إبراىيـ الكيلاني والذي كاف أوؿ      
، وىي قرية مصرية صغيرة تابعة لمركز زفتى بمحافظة الغريبة، ”شرشابة“في قرية تدعى 

ـ ولأنو أوؿ أبناء أمو وأبيو تـ إلحاقو 7617وكاف ىذا في اليوـ الأوؿ مف شير يونيو لعاـ 
اء عديدة مف بالكُتاب في سفٍ صغيرة حيثُ كاف يبمغ حينيا أربع سنوات، وأتـ فيو حفظ أجز 

القرآف الكريـ. بعد إنيائو لمثانوية العامة، توجو لدراسة الطب في القصر العيني وقد تخرج 
ية كطبيب ومف ثـ عاد ميلادية، عمؿ بعدىا في دولة الإمارات العرب 7640منيا سنة 
، حيثُ خاض بعدىا معركةً شرسة مع سرطاف البنكرياس، الذي كاف سببًا في وفاتو لموطنو 

عدة شيور، وقد ناؿ العديد مف الجوائز عف بعض رواياتو التي نالت شيرةً واسعة بعد 
  1آنذاؾ.

رواية عمالقة الشمال  :خامسا  

يتناوؿ كتاب عمالقة الشماؿ مف تأليؼ د. نجيب الكيلاني الدكتور مأساة المسمميف        
في نيجيريا وقد تميز الكيلاني بأسموبو المميز في التعبير عف كتاباتو، إذ يتحدث عف ما 

نيجيريا، إذ تثُير الفتف والقلاقؿ  كانت تفعمو قوافؿ التبشير والأيادي الصييونية بالمسمميف في
بيف مختمؼ العرقيات في الوطف الواحد، وذات يوـ يحصؿ إعجاب بريء بيف مسمـ ومسيحية 

 .فترة الحرب الأىميةفر الى نيجيريا وىو داعية إلى الله سا

                                                           

 770، ص 7002، 2طينظر :عبد الله العقيؿ، مف اعلاـ الدعوة الاسلامية المعاصرة، دار البشير، مصر،   1
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عندما ترؾ ذلؾ الداعية المسمـ شيئاً مف أجؿ الله عوضو خيراً منو، فقد حصؿ أف أسممت 
وكاف إسلاميا عميقًا حسنًا، وتأجج الحُبُّ بينيما وسارت الأمور في طريقيا السميـ،  المسيحية

َـّ انتيى الحُب نيايةً رائعة وىي الزواج بينيما، وقد كاف زواجًا محفوفًا بالحب والعطؼ  ومِف ث
والتعاوف في سبيؿ الله، وما لـ تمبث أف دارت حربًا أىمية بينيـ واتسعت أطماع الاستعمار، 

تفرؽ الناس وتشرذموا، ولكف ما لبثت أف اتحدت قوى الحؽ وطردت قوى الباطؿ و 
والاستعمار، كما تحتوي الرواية عمى لمحة صوفية جميمة ونقية، وتذكير لمف ينسى دائما 

التعامؿ والعيش في سبيؿ الله، وليس فقط الموت في سبيمو عز وجؿ، وتحتوي الرواية عمى 
ىو موجود في الوقت الحالي، تطرقت الرواية أيضًا إلى  أشياء كثيرة تشبو الكثير مما

الصوفية التي كاف يتبعيا بعضٌ مف مسممي الشماؿ في نيجيريا، كما كانوا يحرصوف عمى 
.دعوة الوثنييف إلى الإسلامي في الجنوب



 
 
 

 

  
 الفصل الأول: 

البناء المكاني
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 : تعريف المكانأولا
المدلول المغوي:-1       

المكاف مف الناحية المغوية عمى اختلاؼ المعاجـ بمعنى الموضع إذ أورده ابف منظور       
في لساف العرب في باب الميـ جذر "ـ، ؾ، ف"، المكاف ىو الموضع جمع أمكنة، وأماكف 

 جمع الجمع.
كما يتكرر المفيوـ المغوي  1"والموضعوالمكاف المنزلة، والمكانة "وقد أورده في مادة كوف 

لممكاف بمعنى الموضع في المعاجـ المغوية عمى اختلاؼ جامعي المغة، مف ولاة المعاجـ 
أمثاؿ "السيد مرتضي الزبيدي " في "معجـ تاج العروس "، الذي أعطى تأويلا لغويا لممكاف، 

ض المتكمميف المكاف الموضع الحاوي لمشيء، وعند بع"التحديد في باب الميـ فصؿ النوف ب
ىو عرض، واجتماع جسميف حاو ومحوى ...فالمكاف عندىـ ىو المناسبة بيف ىذيف 

ة كقذاؿ وأقذلة وأماكف الجسميف ،وليس ىذا بالمعروؼ في المغة ،قاؿ الراغب لجمع أمكن
 2."جمع الجمع

ولقد خص الله تعالى ذكر المكاف بالمفظ الصريح في نصو القرآني في أكثر مف موضع، 
ف صاغو ببعده الديني، وحتى الفني ما ألبسو دلالات إيحائية رمزية، فجاء في قولو فكاف أ

 28تعالى "واذكر في الكتاب مريـ إذ انتبذت مف أىميا مكانا شرقيا" سورة مريـ، الآية 
ذا بدلنا أية مكاف أية والله أعمـ بما ينزؿ قالوا إنما أنت مفتر بؿ أكثرىـ لا  وقاؿ أيضا: "وا 

، والمكاف في ىذه الآية يستقيـ عمى أكثر مف معنييف ،فيو ذو 707رة النحؿ يعمموف " سو 
مف موضع الى موضع  بعد رمزي إيحائي دلالي ،الأوؿ بمعنى التبديؿ ، والثاني بمعنى النقؿ

 .آخر

                                                           

 .771ص  ،دت،7ط،دار احياء التراث، المجمد الرابع عشر، ابف منظور، لساف العرب 1
 .14، ص 7624، 7، طعروس مف جواىر القاموس، بيروتالمرتضى الزبيدي، تاج ال 2
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المدلول الاصطلاحي: – 2  
يحتؿ المكاف أىمية كبيرة في الرواية ، رغـ اختلاؼ مفاىيمو مف الناحية        

الاصطلاحية ، نتيجة لاختلاؼ الدراسات ، فيناؾ مف يطمؽ عميو "الفضاء " ، وىناؾ مف 
يستحيؿ عمى " المالؾ مرتاض "يفضؿ مصطمح "الحيز " يقوؿ انو يطمؽ عميو "الحيز " فعبد

مشكؿ أساسي  في الكتابة أي  كاتب روائي أف يكتب رواية خارج إطار الحيز، فالحيز 
 المكاف ىو مادة الحياة ومسرحيا إذ مف خلالو تمتقي الأبعاد فيما ،وىذا يعني أف1"الحداثية

يحولو الروائي إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الشخصية "بينيا ،وتتماىى المسافات عندما 
الروائية إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الشخصية الروائية في العالـ ....فيمكنو أف يصبح 

أي أف المكاف يتعدى كونو إطارا  2"الأحداث والحوافز محددا أساسيا لممادة الحكائية ولتلاحؽ
المكاف "ا نجد "حميد الحميداني " يقوؿ : جغرافيا جامدا إلى انو معطى متعدد الدلالات ، كم

يختمؼ عف مفيوـ الفضاء إذ يشير الأوؿ إلى حيز جزئي في فضاء شمولي ، في حيف أف 
باختلاؼ مكوناتيا ، فالغرفة ،والبيت ،  الفضاء ىو مجاؿ عاـ حالي لكؿ الأمكنة ، والأبعاد

،فالمكاف إذف لـ يعد ذلؾ 3"مكانية تشمؿ محتوى الفضاء الأعـوالمقيى، والشارع ىي أجزاء 
الوعاء الروائي فحسب ، أو تمؾ الخمفية للأحداث ، بؿ أصبح يؤدي دوره في الرواية ، كأي 

ب العناصر الفنية الأخرى ركف أخر مف أركانيا بؿ  وكعنصر حكائي قائـ بذاتو إلى جان
المكونة لمسرد الروائي ،وبما أف النقد في غالب الأحياف ما يصاحب التطور الحاصؿ في 

فقد أعطى الباحثوف بعد الحرب العالمية الثانية عنصر الفضاء اىتماما  "النتاج الأدبي ، 

                                                           

، الكويت ، والآدابالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف  ،(بحث في تقنيات السرد )عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية 1
 .777ص ،7662، 7ط
  ، 7008، 7احمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 2

 . 776ص 
 .41،ص7000، 7ط ،البيضاء الدار ،لمركز الثقافي العربيا نص النقدي في منظور النقد،بنية ال حميد الحمداني، 3
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، أو مف طبيؽالسابقة أف بمغتو سواء مف حيث التنظير، أو الت. لائقا ، لـ يحصؿ لمدراسات
 .1"حيث الممارسات التطبيقية

يحطموف الزماف، ويحموف " وأتباع مدرسة الرواية الجديدة وبخاصة بعد أف جعؿ "روب غريبة 
 2"أوضح، وارسخ مف وجودىا في الزمافالمكاف محؿ الزماف، لأف وجود الأشياء في المكاف 

فالمكاف ىو العنصر الذي يبرز إحداثيات الأشياء المتواجدة فيو، عمى عكس الزمف الذي 
، فيو في الرواية غير المكاف في الواقع، فالمكاف بالتاريخ لوجودىا إذف فيو الأبمغيكتفي 

الفضاء الذي يتسع لحركة  فيو يمثؿ ،مقوماتو الخاصة وأبعاده المتميزةمكاف خيالي لو 
، فالروائي يتعامؿ معو إبداعيا مف خلاؿ توظيؼ تقنياتو السردية .اعؿ معوالإنساف، ويتف  

وخلاصة القوؿ انو ميما تعددت مصطمحات المكاف وتباينت مدلولاتيا يبقى مف أىـ عناصر 
الرواية، وليذا لـ تجد المغة، والفمسفة لفظة تدؿ دلالة واضحة عمى حاوي الأجساـ، والأشياء 

فيي مفردة ذات دلالة تعبر تعبيرا عما يراد منيا.غير كممة "مكاف" ذاتيا   
والحيزالمكان و  الفضاء لاحية بينالمفارقة الاصط :ثانيا  

إف النقد العربي المعاصر لايزاؿ يشكو مف المصطمحات النقدية المستحدثة مف       
في الغرب ونجد مف بيف ىذه المصطمحات المكاف  الكتابات النقدية والألسنية والسيميائية

الذي أثار آراء النقاد العرب فمنيـ مف يسميو الحيز والآخر يسميو الفضاء ومنيـ مف يطمؽ 
 عميو المكاف ويمكف عرض آراء ىؤلاء الدارسيف في الآتي:

 
 

                                                           

  7628،دط لتنوير لمنشر والطباعة ، بيروت ،قاسـ سيزا احمد، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ، دار ا 1
 .24ص

 ،دت دط، ، القاىرة ، مصر ،دار المعارؼ ،مصطفى إبراىيـروب غريبة ،نحو رواية جديدة ،ترجمة مصطفى  ألاف 2
 .77ص
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الفضاء: -1  
كاف ورأوا بأف نجد عددا مف الدارسيف مف تبنوا ىذا المصطمح بدلا مف مصطمح الم      

الفضاء أشمؿ مف المكاف، "اف مجموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف تطمؽ عميو اسـ 
والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف  فضاء الرواية لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف،

لمفضاء ومادامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف متعددة ومتفاوتة، فاف فضاء الرواية 
.1ىو الذي يمفيا جميعا، انو العالـ الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية"  

والمكاف يسعى إلى تشكيؿ الفضاء ،كما يرى حسف بحراوي" أنو يمكننا النظر إلى  المكاف 
ووجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا بعض لتشييد  بوصفو شبكة مف العلاقات والرؤيات

،كما قدـ جورج ماتوري في الفضاء "معطى 2الفضاء الروائي، الذي ستجري فيو الأحداث"
أساسيا وىو أف كؿ الصور متحركة وبما أنيا كذلؾ فاف الاستعارات تعبر عف ديناميكية 

ستعارات ككؿ خطاب خاصة ومف ثـ وبما أف الخطاب الروائي ىو نسيج مف الصور والا
أدبي ،فاف الفضاء بالأساس يكوف مكانا لمجرى كؿ عنصر يتموقع فيو يبدي حركية ىي 

بصورة باطنية عندما يظير كما لو اف موضوع الفضاء قد توقؼ، فإنما ىو توقؼ مؤقت انو 
.3يوجد دائما بيف وصوؿ وانطلاؽ "  

جيات نظر متعددة لأنو يعاش ويرى حسف بحراوي "أف الفضاء في الرواية ينشأ مف خلاؿ و 
عمى عدة مستويات مف طرؼ الراوي بوصفو كائنا مشخصا وتخيميا أساسا ،ومف خلاؿ المغة 

ثـ مف طرؼ  منزؿ ،حي ،غرفة: يا صفات خاصة لتحديد المكافالتي يستعمميا ، فكؿ لغة ل
يدرج  الشخصيات الأخرى التي يحتوييا المكاف ، وفي المقاـ الأخير مف طرؼ القارئ الذي

بدوره وجية نظر غاية في الدقة ،كما يعتبر أف الفضاء الروائي ىو بمثابة بناء تاـ يتـ إنشاؤه 
                                                           

 .41بنية النص السردي ،ص ، حميد لحمداني 1

 . 17، ص7660، 7ط الدار البيضاء، بيروت ، بنية الشكؿ الروائي ، المركز الثقافي العربي، ،حسف بحراوي 2
 .84، ص7000، 7البيضاء، بيروت ، طشعرية الفضاء السردي ، المركز الثقافي العربي ، الدار ، حسف نجمي 3
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اعتمادا عمى المميزات والتحديدات التي تطبع الشخصيات بحيث يجري التحديد التدريجي 
ليس فقط لخطوط المكاف اليندسية وانما أيضا لصفاتو الدلالية ولذلؾ يأتي منسجما مع 

،كما لاحظ سمر روحي الفيصؿ "أف تحميؿ المكاف في الرواية يقود 1الحكائي العاـ " التطور
إلى تحديد طبيعة الفضاء الروائي فييا، لاف الفضاء أكثر شمولا واتساعا مف المكاف ، فيو 

.2أمكنة الرواية كميا ، إضافة إلى علاقاتيا بالحوادث ومنظورات الشخصيات "  
ميد لحمداني في تمييزه بيف المصطمحيف حيف يقوؿ :" إف كما نجد سعيد يقطيف يجاري ح

الفضاء أىـ مف المكاف ،لأنو يشير إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي ، واف كاف 
أساسيا ، انو يسمح لنا بالبحث عف فضاءات تتعدى المحدود والمجسد لمعانقة التخيمي 

، "والفضاء أوسع مف المكاف وأشمؿ 3ء "والذىني ومختمؼ الصور التي تسع ليا مقولة الفضا
، انو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة القصصية المتمثمة في سيرورة الحكي ، تمؾ 

التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر ، او تمؾ التي تدرؾ بالضرورة وبطريقة ضمنية مع كؿ حركة 
.4حكائية "  

المكان:-2  
مف الدارسيف الذيف تبنوا ىذا المصطمح نجد غاستوف باشلار يعد المكاف أكثر اتساعا        

، ولتحديد مدى الترابط مع المكاف 5مف الحيز ويعتبره "كونا حقيقيا بكؿ ما لمكممة مف معنى"
                                                           

 . 17-10بنية الشكؿ الروائي ،ص، حسف بحراوي 1
مجمة جامعة تشريف لمدراسات والبحوث العممية  ،في النقد الأدبي العربي المعاصر جماليات المكاف، عبد الله أبو ىيؼ 2

 .717ص ،7008، 7،عدد2،مج 

، 7في السيرة الشعبية( ،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط قاؿ الراوي)البنيات الحكائية، سعيد يقطيف 3
 .740، ص7662

مطباعة والنشر والتوزيع لالامؿ )دراسة بنوية لنفوس ثائرة (،دار  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، اوريدة عبود 4
 . 47، دط ، دت ،ص

لبناف  ،نشر والتوزيع ،بيروتالمدراسات و لغالب ىمسا، المؤسسة الجامعية  ترجمةجماليات المكاف، ، باشلار غاستوف 5
 .14، ص7624،  7،ط
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يذىب باشلار إلى "أف المكاف الذي ينجذب نحوه الخياؿ يمكف أف يبقى مكانا جماليا ذا أبعاد 
سب ،فيو مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ موضوعي فقط بؿ ما في الخياؿ ىندسية وح

، فالمكاف في نظر 1مف تحيز، إننا ننجذب نحوه لأنو يكشؼ الوجود في حدود تتسـ بالحماية"
باشلار لا يمثؿ الأماكف المادية المحدودة فحسب بؿ يتسع ليشمؿ الأماكف الخيالية أيضا 

ف النصير أف " المكاف في العمؿ الفني شخصية متماسكة عمى مستوى الرواية ، ويرى ياسي
ومسافة مقاسة بالكممات ، ولذا لا يصبح غطاء خارجيا أو شيئا ثانويا ، بؿ ىو الوعاء الذي 
تزداد قيمتو كمما كاف متداخلا بالعمؿ الفني ، ومف خلاؿ الأماكف نستطيع قراءة سيكولوجية 

، كما نرى أف سيزا قاسـ تذىب إلى 2الطبيعة " ساكنيو وطريقة حياتيـ وكيفية تعامميـ مع
نفس الفكرة وترى أف " مكاف الرواية ليس المكاف الطبيعي ، فالنص الروائي يخمؽ عف طريؽ 

.3الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة "  
الحيز :-3  

في المقابؿ بعض النقاد إذا كاف بعض النقاد تبنوا مصطمح المكاف والفضاء فإننا نجد      
مف تبني مصطمح الحيز واختمفوا في تعريفيـ ليذا المصطمح لذا توسع مفيوـ الحيز عند 

بعض النقاد فيقاؿ " إذا كاف لممكاف حدود تحده ونياية ينتيي إلييا ،فاف الحيز لا حدود لو 
لا يجوز لأي ولا انتياء ،فيو المجاؿ الفسيح الذي يتبارى في مضطر بو  كتاب الرواية ...و 

رواية( أف يضطرب بمعزؿ عف الحيز الذي ىو عنصر -قصة-خرافة–عمؿ سردي )حكاية 
، 4مركزي في تشكيؿ العمؿ الروائي حيث يمكف ربطو بالشخصية والمغة والحدث ربطا عفويا"

ويؤكد عبد المالؾ مرتا ض أف النقاد الغربييف يصطنعوف مصطمح المكاف إلا عرضا 

                                                           

 .17جماليات المكاف ،صر، غاستوف باشلا 1

 .72ص ، 7624، بغداد، د ط ،، دار الشؤوف الثقافية العامةالرواية والمكاف، ياسيف النصير 2
 .704بناء الراوية، ص، قاسـ سيزا احمد 3
 .778في نظرية الرواية ، ص، المالؾ مرتاضعبد  4
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حيز ضيؽ مف نشاطيـ ،أما المصطمح الشائع والذي يعنوف بو   ولدلالات خاصة ، وعبر
لدى غريماس ىو " الشيء المبني ،المحتوى عمى  كتبيـ ومقالاتيـ فإنما ىو الحيز ،والحيز

انطلاقا مف الامتداد المتصور ،ىو عمى انو بعد كامؿ ممتمئ  دوف أف  عناصر متقطعة
المبني مف وجية نظر ىندسية ء يكوف حلا لاستمراريتو ،ويمكف اف يدرس ىذا الشي

،كما يرى عبد المالؾ مرتاض "أف مصطمح الفضاء قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف 1"خالصة
الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ ،بينما الحيز لدينا ينصرؼ 

كاف نريد أف نقفو استعمالو إلى النتوء ،والوزف والثقؿ ،والحجـ ، والشكؿ ...عمى حيف إف الم
.2في العمؿ الروائي ، عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده"  

كما ذىب بساـ قطوس إلى أف تصور عبد المالؾ مرتاض قصد مف ورائو تتبع الدلالات 
والصور والأشكاؿ والخطوط والبعاد والامتدادات والأحجاـ الحيزية التي تحمؿ في طياتيا 

السردية أو الشعرية، وكاف الحيز قادر عمى أف يكوف  لطائؼ مف الحيز المجسد عمى الخشبة
اتجاىا، وبعدا ومجالا، وفضاء وجوا، وفراغاف وامتلاء، أي كاف الحيز غير محدود بفضاء 

.3يحيط بنا فحسب، فيو عالـ مفتوح  أي بجو خارجي  
الثلاثة: الفضاء  وعموما، فقد كانت ىذه جممة مف التعاريؼ التي تخص المصطمحات

، ورغـ أف النقاد قد أفاضوا في ىذا المجاؿ ، إلا أف  الإشكالية  ما تزاؿ والحيزوالمكاف 
قائمة ،فمـ يتوصموا إلى تعريؼ جامع مانع شامؿ، ومع ذلؾ قمنا بتقديـ بعض مف التعاريؼ 

 حاولنا مف خلاليا توضيح مصطمح عمى حده حتى يمكننا التفريؽ بينيما .
 

                                                           

 .777ص ،في نظرية الرواية، عبد المالؾ مرتاض 1

 .777،ص نفسو 2
 استراتيجيات القراءة )التأصيؿ والإجراء النقدي(، مؤسسة حمادة ودار الكندي ، الأردف ، د ط ، د ت ، ، بساـ قطوس 3

 .14ص 
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المكانأنواع ثالثا:   
يتشكؿ الفضاء الروائي في صور وأشكاؿ مختمفة، وىي في الحقيقة مجموعة مف      

حركة التخيؿ، وىي لا  –مف ثـ –المصدات التي تقدـ درجة أولية مف الوعي بو، وتوجو 
أف تكوف بدورىا فضاءات متداخمة ، متقاطعة ، الأصغر منيا مفتت عف الأكبر ،  اتعدو 

 ...مف الحي الذي ىو جزء مف المدينة الشارع جزء مجزأ منو ، فالمنزؿ جزء مف الشارع و 
لا يمكف أف يكوف ىو ذاتو إذا لـ يكوف كالزمف تماما ، والمكاف عمى حد تعبير دوركايـ 

.مقسما ومتميزا   
 وتأتي جمالية تشكيمة المكاف مف تنوعيا، وما ينتجو مف تضاد أحيانا، وأيضا مف اختلاؼ،

1فالأماكف المتشابية تدعوا إلى الممؿ والنفور.، يضفي عمييا أبعادا جمالية واضحة  
والأماكف تختمؼ شكلا، وحجما ومساحة، فييا الضيؽ المنغمؽ ،والمتسع ، والمفتوح، 

2والمرتفع، والمنخفض، المتقطع ، والمتصؿ ، إنيا أشكاؿ مف الواقع .  
ف بنوعيو ومف خلاؿ ىذا التزاحـ بيف تشكيلات الأماكف وتنوعيا، سأتطرؽ إلى دراسة المكا

.المفتوح والمغمؽ  
المكان المغمق:-1  

فيو يمؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية، تعزلو مف العالـ الخارجي، ويكوف          
أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح ، فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة 

التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف  الولوج ، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية
. 3صخب الحياة  

                                                           

، ئة العامة لقصور الثقافة المكاف ، "دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي"، اليي إستراتيجية ،مصطفى الضبع 1
 .771، ص 7001، 7القاىرة، مصر،ط

 .76المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية "دراسة بنيوية لنفوس ثائرة " ، ص ، أوريدة عبود 2
 .86ص،نفسو 3
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فيكتسب المكاف وجودا مف خلاؿ أبعاده اليندسية والوظيفية التي يقوـ بيا ، فإذا كانت 
الفضاءات المفتوحة لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغيير تفرضو حاجة الإنساف المرتبطة 

يسكف بعضيا ، ويستخدـ بعضيا بعصره ، فاف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات أخرى 
في مآرب  متنوعة ، فالبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة ، والمستشفى مكاف العلاج ، والسجف 

. 1قيد يسمبو حريتو ، والمسجد فضاء لأداء العبادة  
فمختمؼ ىذه الفضاءات يكوف فييا الإنساف متنقلا بيف الحرية والتقييد ويشكميا حسب أفكاره 

الذي يلائـ ذوقو ، ومف ىنا فالفضاء المغمؽ عكس الفضاء المفتوح ،  ، بالشكؿ اليندسي
والأماكف المغمقة بدورىا أخذت حيزا كبيرا في أعماؿ الروائييف ، فجعموا منيا إطارا لأحداث 

2أعماليـ الروائية.  
المكان المفتوح :-2  

ما يكوف حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة ، يشكؿ فضاء رحبا ، وغالبا  "       
.3"لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ  

فتتخذ الروايات في عموميا منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيا للأحداث مكانيا وتخضع ىذه 
الأماكف لاختلاؼ يفرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي ، وفي طبيعتيا وفي أنواعيا إذ 

4تظير فضاءات ، وتختفي أخرى .  
فمف الناحية الجغرافية ترسـ ىذه الأماكف مسارا سرديا مفتوحا، فيما تحتـ طبيعتيا النفسية 

نوعا مف الانغلاؽ ، انغلاؽ نفسي وليس جغرافيا وبالتالي فاف الصحراء مثلا قد تكوف مكانا 
جغرافيا مفتوحا لما تمتاز بو مف انفتاح عمى الامتداد الخارجي ، ولكف طبيعة الحياة الصعبة 

                                                           

          7تب الحديث، الاردف، طعالـ الك ،راسات في روايات نجيب الكيلاني"دبينة الخطاب الروائي  ،الشريؼ حبيمة 1
 .704ص 

 .704ص  فسو،ن 2
 .87المكاف في القصة القصيرة ص  ،أوريدة عبود  3
 .740بينة الخطاب الروائي "دراسات في روايات نجيب الكيلاني"، ص، الشريؼ حبيمة 4
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ر وىكذا مع بقية ييا وعدـ تلائـ طقسيا مع نفسية الإنساف يفسح المجاؿ لانغلاقيا المستمف
ية أو إف سعة المكاف وضيقو ، انغلاقو وانفتاحو ، رىيناف بالحالة النفس الأماكف ، ذلؾ

فإذا ما شئنا تحديدا جغرافيا ليذه الأماكف ، أمكننا القوؿ : إف  ،الشعورية لساكف المكاف
البساتيف والشوارع والصحراء والبحار والأنيار والسيوؿ والجباؿ وكؿ المفردات الغابات و 

المكانية التي تنتمي إلى الطبيعة بشكؿ أماكف مفتوحة ، فيما تشكؿ البيوت والغرؼ 
والحمامات والأقبية والسراديب والسجوف والمعابد وكؿ الفضاءات المكانية ذات الطبيعة 

  ومنو فالمكاف المفتوح ىو المكاف المشاع لمجميع ،1ة.المحصورة في حدود أماكف مغمق
 حدوده متسعة ومفتوحة.

المكان أبعاد رابعا:  
يضمف تحديد أبعاد المكاف مجموعة مف المقاييس والسمات المجددة ، والمنسقات      

لأمكنة ىي بوصفيا موجودات دالة، ليا سماتيا الخاصة المميزة  التي تجعؿ الخياؿ قادرا 
تمثيميا ،وتمثؿ المكاف يقوـ عمى نوع مف التنسيؽ والتنظيـ ،فالسيطرة عمى المكاف تكمف عمى 

بيف ما ىو نظري وما ىو  في تنظيمو ،وىذه الأبعاد قد تبدو تجريدية مفككة لمصمة
ومنو يعتمد النظر لممكاف عمى اكتشاؼ أبعاده المتعددة : .موضوعي..  

:البعد الجغرافي-1  
إلى إرساء حدود جغرافية تقرا مكنتو في منطقة ما مف الخياؿ الذي يمجأ يمجأ الروائي       

دراكيا، مف ىنا تظير العناصر الجغرافية  بدوره إلى الاىتداء بالمكاف المحسوس لتكوينيا وا 
في سياؽ رسـ المكاف الروائي، وتتضح ذلؾ مف خلاؿ تحميؿ الأمثمة الروائية دلالات 

2متعددة.  
                                                           

، دار الحوار  الممحمة الروائية "جماليات التشكيؿ الروائي "دراسة في ، عبيد وسوسف ىادي جعفر البياتي محمد صابر 1
 774-778،ص7002، 7ط  سوريا، لمنشر والتوزيع،

 .86ص ، دراسة في جماليات السرد،استراتيجية المكاف ،مصطفى الضبع 2
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البعد النفسي:-2  
يرتبط الإحساس بالمكاف بمزاجية الإنساف ،ومف ثـ جاء الوصؼ المؤلؼ الضمني لو         

 مظفرا بعاطفة السارد ومطبوعا بحالتو الشعورية .
:الهندسيالبعد -3  

يأخذ المكاف بعدا ىندسيا ،أي يدخؿ التوظيؼ اليندسي في لغة الوصؼ مف خلاؿ         
1خداـ المصطمحات المتداولة فييا.إصباغ الأبعاد اليندسية عميو ، واست  

:البعد الفيزيائي-4  
يستثمر الروائي عناصر الفيزياء وتشكيلاتيا في تشكيؿ مكانة المتخيؿ وما الشمس        

حركات إلا  في حركتيا والضوء في امتداده وانكساره، والصوت في تردده، والخيالات والظلاؿ
2تشكيلات بصرية وصوتية لما تخطئيا العيف.تحكميا قوانيف فيزيائية تعمؿ عمى خمؽ   

:البعد التاريخي )الزمني (-5  
، فالزمف قار في المكاف  وىو الزمف الكامف في المكاف وأشيائو المشكمة لجغرافيتو       

ويشكلاف معا البساطة والتمقائية في تحديد مواقفنا ومداركنا الحياتية، وىذه أىـ صفات 
.3الزماف، أما التعقيد والاعتماد عمى القياس والمشاىدة مف صفات المكاف  

البعد العجائبي :-6  
تبدأ عجائبية المكاف مف الغرائبي او ىي تمر بالغرائبي وصولا إلى العجائبي،        

 فالممتقي الذي قد يقابؿ تردد الأبطاؿ في العمؿ التخيمي يتردد في قبوؿ العالـ ، الذي يحدده 
 

                                                           

بحوث الإنسانية ف لمدراسات والالبنية السردية في الرواية" دراسة في ثلاثية غيري شمبي "، عي ،عبد المنعـ زكريا القاضي 1
 .84،ص7006،والاجتماعية

 .22ص إستراتيجية المكاف ، ،مصطفى الضبع 2
 .27،ص نفسو 3
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 .1النص الروائي ، ومف ثـ تفسيره
البعد الاجتماعي:-7  

كوف أساسا ولبنة أولى لإقامة المجتمعات المكاف بوصفو حيزا صالحا لمحياة فيو ي         
البشرية التي تخمؽ في مكاف يصمح لاستمرار حياتيا، ويييئ ليا سبب الاستقرار، ومف ثـ 

المدينة والتحضر، وىذه المجتمعات في تنامييا تضع القوانيف المنظمة ، ويكوف ليا عاداتيا 
ثر في أفرادىا ومف ينضموف وتقاليدىا ، ولغتيا وسمات أصميا ، مما يجعؿ ليت كبير الأ

2مجتمعات أخرى. إلييا مف  
ة المكاندلال خامسا:  
إذا كاف العمؿ الروائي لا يتـ إلا داخؿ إطار مكاني محدود ، والمكاف بطبيعتو مرتبط        

بمسيرة أي إنساف ، فاف الروائي ىو الذي يستطيع أف يتعامؿ معو فنيا محاولا الخروج مف 
الذي تتـ في خضمو أحداث الرواية ووقائعيا فحسب ، بؿ يتعداه إلى  الإطار المادي لممكاف

بداعي . محاولة الوصوؿ إلى دلالات متعددة ليذا المكاف تزيد في إثراء وجمالية العمؿ الإ
، والرمزية والوظيفية والأسطورية.والدينية ،ويمكف تقسيـ المكاف إلى: الدلالة التعبيرية  

الدلالة التعبيرية:-1  
تعني التعبيرية في حد ذاتيا بالخياؿ الذي يجعؿ الأشياء الجامدة نابضة بالحياة كما        

بإمكانيا تحويؿ مف يممكوف الحياة إلى أجساـ خالية لا روح فييا ، "وأوؿ ما ظير ىذا 
إذ ابتدعو الفناف الفرنسي ىارؼ ولقد استعممو الكاتب  7670المصطمح في فرنسا عاـ 

، واىتماـ التعبيرية يصب فيما تتركو مف أثر 3"7674بار في الأدب عاـ  النمساوي ىارماف
في متمقييا لأنيا تعتمد أساسا " عمى وقع الأشياء والإحساس بيا وما تثيره مف إحساس لدى 

                                                           

 .28إستراتيجية المكاف ،ص ،مصطفى الضبع 1

 .22،22ص ،نفسو 2

 .76ت، صد مصر، دط ،،حات الأدب الغربي ، دار المعارؼ مف اصطلا ،ناصر الحاني 3
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المتمقي ، وذلؾ مف خلاؿ الإيحاء والرمز والدلالة حيث يتـ في ضوئيا بناء المكاف مف 
يجاد الحموؿ الجمالية في ضوء ذلؾ "خلاؿ تحديد خصائصو ومميزاتو  ومنو فالدلالة  1وا 

التعبيرية لممكاف تتجمى مف خلاؿ المظير الخارجي ،سواء مثؿ ىذا المظير صوتا أو رائحة 
أو صورة وكتمثيؿ لمدلالة التعبيرية مف خلاؿ الصوت ،ما نجده في صوت المياه المتدفقة مف 

لحياة ،كما يحمؿ المكاف دلالة تعبيرية مف عف ا الشلاؿ وما يبعثو مف حركة ونبض وتعبير
خلاؿ الرائحة ونأخذ مثالا عمى ذلؾ رائحة الأرض بعد تساقط المطر ، فقد تعطي لبعضنا 
نوعا مف الغبطة والانتشاء ، وقد تترؾ في الأخر نوعا مف الضيؽ والنفور مثميا مثؿ أي 

منيا. شخصية قد تكوف الرائحة السبب الأوؿ للإقباؿ عمييا أو النفور  
وأما الدلالة التعبيرية مف خلاؿ المظير فنجد أف المكاف يتخذ مف مظيره شكلا مف أشكاؿ 
التعبير المتعدد والذي بساعده عمى إبراز ىذه الدلالة لمفترة الزمنية التي يوظؼ فييا المكاف 
لأنو بإمكاف المكاف الواحد أف يعبر عف نفسو بأربع صور مف خلاؿ فصوؿ السنة" فنرى 

 ،2كاف الواحد قد يتغير إلى أمكنة أربعة مف خلاؿ الفصوؿ لونا ورائحة، شكلا ومزجا"الم
والدلالة التعبيرية لممكاف لا تبقى عند حده الجغرافي ، بؿ تنتقؿ إلينا لأننا بصورة أو أخرى 

بو. نعتبر أجسادنا أمكنة موازية للأمكنة الحقيقية، فكلاىما يحمؿ تعبيرا خاصا  
ة :الدلالة الديني-2  

الحديث عف الدلالة الدينية لممكاف تقتضي بالضرورة الحديث عف المطمؽ، لاف المكاف       
في شكؿ مف أشكالو يخرج عف الإطار الفيزيائي المضبوط إلى إطار مطمؽ مفتوح، ولقد ربط 

ولله المشرق والمغرب فأينما تولوا فثم وجه ) المكاف لطاقتو بالذات الإليية في قولو تعالى:
كما ارتبط بسر مف أسرار الكوف والخميقة،  ،778الآية سورة البقرة ،( الله إن الله واسع عميم 

                                                           

 .700،ص7000 ، 7طدار الشروؽ لمنشر والتوزيع ،عماف، الأردف، عبقرية الصورة والمكاف ، ، عبد المسمـ طاىر 1

 ، )مخطوط (مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير دلالة المكاف في رواية عابر سرير لأحلاـ مستغانمي، ،سعدية بف يحي 2 
 .74،ص7002-7002تخصص أدب جزائري، جامعة الجزائر،
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ما كان لله أن يتخذ من ولد ) فقد اشتؽ منو أمر الخمؽ كمو ليكوف احد مفاتيحو لقولو تعالى :
.18 الآية( سورة مريـ،  نضى أمرا فإنما يقول له كن فيكوسبحانه إذا ق  

وقد ناؿ المكاف حظوة كبيرة في القرآف الكريـ فكاف موضعا لمقسـ في مواطف عدة مثاؿ ذلؾ 
سورة الطور،      ( والطور وكتاب مسطور في رق منشور والبيت المعمور  )قولو تعالى:

  4،1،7،7الآية 
7،7البمد، الآية  ( سورةلا أقسم بهذا البمد وأنت حل بهذا البمد)وقولو أيضا :  

...كما حممت العديد مف السور أسماء أمكنة مثؿ: سورة الحجرات وسورة الكيؼ  
"ومنو يمكف لممكاف العادي أف يكتسب دلالة دينية، وذلؾ بفعؿ تراكـ الطقوس والأحداث التي 
تقوـ بيا الشخصية ، مثؿ ما كاف يمارسو المصريوف القدماء اتجاه نير النيؿ ، حيث كانت 
تقدـ لو القرباف تقربا منو وطمبا لاستمرار جريانو ولـ تقتصر ىذه الدلالة عمى الأنيار بؿ 

إلى الجباؿ مثؿ ما نجده في اليوناف وبالضبط في جباؿ الأولمب  وما نجده أيضا في  تعدتيا
، وامتد ىذا التقديس لنا مف 1جبؿ عرفات وجبؿ طور سيناء وتقديسيـ ىو تقديس الاىي "
 خلاؿ الفرائض الدينية كالقياـ بوقفة عرفة آناء فريضة الحج .

الدلالة الرمزية :-3  
تعد الدلالة الرمزية مف أىـ الدلالات التي يمكف أف يقاـ عمييا المكاف في النص        

الروائي إذ تعد مف أصعب ما يمكف أف يدرجو الكاتب فيو وىي تمثؿ الغاية الأولى اختياره 
لممكاف كما أف ىذه الدلالة تقتضي فنية وبراعة ومتانة في الاسموب كؿ ذلؾ في انزياحية 

تنبو رولاف برونوؼ " إلى القيمة الرمزية و الايدولوجية المتصمة بتجسيد  لغوية عذبة ، ولقد
.2المكاف و  إلى ضرورة دراسة ىذا الجانب واعتباره وجيا مف وجوه دلالة المكاف "  

                                                           

 .78المكاف الروائي في رواية عابر سرير،صدلالة ، سعدية بف يحيى 1
صاؿ لمنشر والتوزيع، الجزائر، الات ة )دراسة في بنية الشكؿ(،تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربي ،ابراىيـ عباس 2
 . 78دت، ص ،دط
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الدلالة الوظيفية : -4  
"وىي نوع مف الدلالة التي يممكيا المكاف مف خلاؿ النص الروائي، والمقصود بيذه        
تمكينو مف انجاز مياـ دوف غيره مف الأمكنة وتمعب الشخصية الدور الميـ في إبراز الدلالة 

، 1ىذه الدلالة كاحتواء المكاف نوعا مف الخصوصية ، مما يسمح بمقاء الشخصيات "
كاجتماع قادة إدارييف في قاعة الاجتماعات ، وىنا نجد أف ىذه القاعة قد أدت دورا ىاما مف 

و كمقاء الأصدقاء في النادي لما فيو مف حميمية ، وبالتالي فكلا خلاؿ ىذا الاجتماع ، أ
 المكانيف قد أديا وظيفة بتوفير الأجواء المناسبة لشخوصيما.

الدلالة الأسطورية : -5  
تظير ىذه الدلالة مف خلاؿ توظيؼ الروائي لبعض الأمكنة ذات الدلالة الأسطورية ،        

ائية كثيفة ، والمكاف ىنا لا يأتي صريحا ف بؿ يكوف بغية شحف النص وتحميمو دلالات إيح
شيئا ضمنيا يفيـ مف الدلالة ،كتوظيؼ أسماء بعض الأمكنة إذ يمكف للاسـ أف يعطي العديد 
مف الدلالات أوليا الدلالة التاريخية عمى اعتبار الأسطورة حادثة موغمة في القدـ ثـ الدلالة 

مؽ أصلا عمى كؿ حكاية خيالية ، وقد قصد الأسطورية ، "والأسطورة اصطلاح أدبي أط
حديثا عمى القصص القصيرة سواء كانت شعرا أو نثرا قصد تمقيف فضيمة أو صفة حميدة 

، فالأسطورة تعمؿ عمى تكممة الإنتاج الروائي بفتحو عمى ثقافات وحضارات مختمفة 2مشوقة "
 والعمؿ عمى المزج بينيا مف خلاؿ النص.

يمكف القوؿ ، أف المكاف لـ يعد مقتصرا عمى صفة المرئية الممموسة بؿ تعداىا بفعؿ تفاعمو 
مع الشخصيات والزماف والأحداث إلى تعدد دلالاتو ، فالمكاف الواحد يمكف لو أف يأخذ أكثر 

العمؿ الأدبي تعددا في القراءات مف دلالة وذلؾ حسب نظرة كؿ دارس لو فيو بذلؾ يكسب 
النص . يؤدي إلى انفتاح وبالتالي   

                                                           

 .78دلالة المكاف في رواية عابر سرير، ص ،سعدية بف يحيى 1

 .81مف اصطلاحات الأدب الغربي، ص ،ناصر الحاني 2
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أهمية المكان في العمل الروائي سادسا:   
يمثؿ المكاف في الرواية عنصرا ميما مف عناصر السرد الروائي، لأف المكاف في         

مف شخصيات  كؿ أبعاده الواقعية والمتخيمة يرتبط ارتباطا وثيقا بالنص وبكؿ ما يحويو
وأزمنة وحوادث ،وبما أف المكاف عنصر يتميز بخصوصيتو وبوظائفو المتعددة التي تتحكـ 

عمى التخيؿ وتصور الأمكنة التي يعرضيا  القارئفي تكويف إطار الحدث كما أنيا تساعد 
اقتصادية أو الروائي سواء كانت أمكنة مغمقة أـ منفتحة أو أمكنة ذات أبعاد سياسية أو 

لممكاف دور ىاـ في تفعيؿ العمؿ الأدبي والفني " فيو مسرح الأحداث و  ية أو فمسفيةاجتماع
فمف خلاؿ المكاف وما يحدث فيو يمكف قراءة  1واليواجس التي تصنعيا الذاكرة التاريخية "

وظيفة فوظيفة المكاف ىي  لمكافوفيـ كؿ حدث وتفاعلات الشخصيات وحركيتيـ مع ا
 في صنع الإبداع الفني. جمالية دلالية ذات بعد راـ

إف المكاف " ليس عنصرا زائدا في الرواية، فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة، بؿ انو 
إذف يمكننا القوؿ بأف ،  2قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو "

المكاف المكاف ىو نقطة انطلاؽ الكاتب وىو المكوف الأساسي لبنية النص ككؿ وبيذا يصبح 
 عنصرا فاعلا في الرواية وفي تطورىا وبنائيا، وفي طبيعة الشخصيات التي تتفاعؿ معو

 فيو البنية الأساسية لتشكيؿ الحدث الروائي والحدث ، وفي علاقات بعضيا ببعضيا الآخر
لا يقدـ سوى مصحوب بجميع إحداثياتو الزمانية والمكانية، ومف دوف وجود ىذه المعطيات 

وكؿ ىذا ضروري مف اجؿ نمو وتطور السرد  3السرد أف يؤدي رسالتو الحكائيةيستحيؿ عمى 
 لأنو بحاجة إلى عناصر زمانية ومكانية.

                                                           

 .80صدط، دت، أحمد طالب، جماليات المكاف في القصة القصيرة، دار العرب لمنشر والتوزيع، وىراف، 1

 .11حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص 2
 .76نفسو ص 3
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فالمكاف وحدة أساسية مف وحدات العمؿ الأدبي والإبداعي الفني " في نظرية الأدب وعدت 
دبي والفني إحدى الوحدات التقميدية الثلاث ، ولطالما كانت مثار جدؿ في تحقيؽ العمؿ الأ

في المسرح بالدرجة الأولى ، ولـ يتجاوزىا مُنظروا الأدب في العصر الحديث ، بؿ صارت 
فأصبح المكاف بمثابة  1مف ركائز الرؤية وجماليتيا في النظرية الأدبية الحديثة " إلى ركيزة

العمود الفقري التي تبني عمى أساسو الأجناس الأدبية مف قصة وشعر ورواية ومف دوف 
المكاف يفتقد العمؿ الأدبي تمؾ الخصوصية والأصالة فيختؿ دونو العمؿ الأدبي ،وطبعا 
ؿ فيعني ىذا الأخير جنس الرواية الذي نحف بصدد ربط المكاف بيا التي لا تخمو مف الخيا
لاف " المكاف الذي ياسر الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا خاضعا لأبعاد ىندسية 
نما ما لمخياؿ مف  وحسب ، بؿ ىو مكاف عاش فيو الناس ليس بطريقة موضوعية ، وا 

.2تحيزات "  
وعلاقة الإنساف بالمكاف علاقة تأثير وتأثر، فالمكاف الفني يتشكؿ مف مجموع الشخصيات 

عؿ في أي محكي ف ولا يمكف لأي حدث أف يقع إلا ضمف إطار المكاف المخوؿ وىي الفوا
لذلؾ في زمف معيف ف فالشخصية في قياميا بأي عمؿ ترتكز عمى حدود المكاف الذي يتـ 

وصفو بتقنية عالية، لأنو يضميا ويضـ الأحداث والزماف، وعميو يتشكؿ قضاء العمؿ 
شخصياتو بمغتو الخاصة وخيالو فيأتي المكاف  فالسارد يخمؽ 3السردي مف مجموعيا جميعا

كفضاء محصؿ بالدلالات الواقعية والمتخيمة التي مف خلاليا يشرؾ القارئ ويجعمو يعيش 
 تجربتو المكانية الروائية.

والمكاف يتميز بخصائص مجازية ليا دلالات جمالية إبداعية تضفي عمى النص بعدا فنيا 
ضح ىذا الأثر في مشاركة الممتقي لممبدع ومعايشتو وتحدث في الممتقى أثرا نفسيا، يت

                                                           

 .771عبد الله أبو ىيؼ، جماليات المكاف في النقد العربي المعاصر، ص 1

 .24،ص7624 حفوظ ،الييئة العامة لمكتاب ،بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب م احمد، قاسـ سيزا 2
 .42،ص 7008اب العرب، دمشؽ ، سوريا ،ينظر: محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكت 3
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للأمكنة مما يستدعي حضور ذكريات ىذا المكاف، الذي يترؾ في مخيمتو أحداثا ومواقؼ 
شتى لا يمكف أف يتناساىا لاف الوجود الإنساني لا يتحقؽ إلا بوجود المكاف الذي ىو " عالـ 

ف مساء، انو امتداد مستمر مفتوح بلا حدود وبحر دوف ساحؿ ، وليؿ دوف صباح ونيار دو 
.1عمى جميع المتجيات، وفي كؿ الآفاؽ"  

إذف فالمكاف يتكيؼ مع احتياجات السارد النفسية والاجتماعية فيو الفضاء اللامتناىي والحر 
الذي لا سمطة فيو. "واف معايشة الإنساف لممكاف وتآلفو معو، أو معاداتو لو، يشكؿ الخمفية 

كما انو المنطمؽ لكؿ تصرؼ وسموؾ  2أو توجو أو تشكيؿ فني " الارتكازية لكؿ تصور
 الإنساف يفسر مف خلاؿ الفضاء الذي يكوف كائنا فيو .

إف المكاف عنصر ضروري و "إننا نستطيع أف نميز بيف الأشياء مف خلاؿ وضعيا في 
، فتظير  3المكاف، كما نستطيع أف نحدد الحوادث مف خلاؿ تاريخ وقوعيا في الزماف "

أىمية المكاف مف خلاؿ ربطو بالزماف فالرواية مف حيث ىي عمؿ فني ، فإنيا تتعامؿ مع 
عناصر الرواية ككؿ دائما في زماف ومكاف محدديف فالعلاقة التي تربط بينيا ىي علاقة 

تكامؿ ، فكؿ منيا يكمؿ الآخر،" فإذا كانت دراسة المكاف تعتبر نقطة ارتكاز ميمة لمعرفة 
فاف دراسة الزمف ىي الأخرى، لا يعدـ دورىا  دبي ومقاربة جماليتو بعمؽ ،خمفيات النص الأ

مما يدؿ عمى أف الزمف لا يقؿ أىمية عف المكاف فمعرفة السمات 4الميـ في ىذا الفيـ "
الزمنية تستدعي معرفة السمات المكانية عمى اختلاؼ طباعيا مما يعمؽ دلالتيا المعرفية 

.والفنية  
 

                                                           

 .82عبد المالؾ مرتاض،في نظرية الرواية ، ص 1

 ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، -جدؿ المكاف والزماف-عر العربي المعاصرقادة عقاؽ، جماليات المكاف في الش 2
 .72، ص7007

 .86قاسـ سيزا احمد، المكاف ودلالتو، جماليات المكاف، ص 3
 .26قادة عقاؽ، جماليات المكاف في الشعر العربي المعاصر، ص 4
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مكان بالشخصية في العمل الروائي علاقة ال سابعا:  
ىناؾ علاقة وطيدة بيف المكاف والشخصية في العمؿ الروائي" فتعد الشخصية الروائية       

مف العناصر الأساسية في بناء الرواية لا يمكف أف يصور حياة مف دوف أشخاص يتحدثوف 
والأفعاؿ فكمما كاف  ، ويفعموف وتتعدد شخوص العالـ الروائي بقدر تعدد وتشابؾ الأفكار ،

 1ىذا العالـ واسع احتاج الكاتب إلى خمؽ شخوص يممؤوف ىذا العالـ بصفة مطردة "
فالشخصية عنصر ضروري لبناء العمؿ الرائي ولا يمكف الاستغناء عنيا "أف الشخصية ىي 

مف المقومات الرئيسية لمرواية وىو الخطاب السردي بصفة عامة". -أولا وأخيرا–  
أعطى أىمية كبيرة لمشخصية بقولو :"تمعب الشخصية دورا ىاما في بمورة الرؤى وىناؾ مف 

،فالشخصية 2الواقعية والشخصية الروائية الواقعية تحافظ عمى أبعادىا الإنسانية والوجودية"
.أي مف خلاليا تتكامؿ العناصر الروائية 3ىي "العصب المؤثر في البناء الفني لمرواية كميا"

والزماف ، والمكاف وبالتالي الشخصية ىي المنتجة ، والقائمة بالفعؿ ولا الأخرى كالحدث، 
 غنى عنيا في بناء الروائي بؿ ىي كذلؾ بمثابة العمود الفقري لمعمؿ الروائي .

أما عف علاقة المكاف بالشخصية نرى "أف وجود الشخصيات داخؿ الأحداث ىو الذي 
المكاف مف ملامح وأبعاد ىندسية تحدد مف يساعد عمى تشكيؿ المكاف ، أي أف جغرافية  

خلاؿ حركة الشخصيات فيو ، وبما أف كؿ حكاية شخصيات ، فانو يمكف القوؿ أف كؿ 
حكاية مكاف بالنظر ليذه العلاقة بيف الشخصية والمكاف ، وتتحكـ في حركات الشخصية 

بيف الإنساف  فالمكاف ىو الكياف الاجتماعي الذي يحتوي عمى خلاصة التفاعؿ 4وأفعاليا "
ومجتمعو لذا فشأنو شأف أي إنتاج اجتماعي آخر يحمؿ جزء مف أخلاقية ، وأفكار ووعي 

                                                           

 .48ص ،7002دط، ، الجزائر ،إدريس بوديبة ،الرواية والبنية في روايات طاىر وطار 1

 .72،ص 7070الرباط ، المغرب ،د ط ، دار الأماف، بنية السرد العربي، ،محمد معتصـ 2
 .2، ص7624،  7دار الحدائبية ،بيروت ،ط بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ، ،عثماف بدري 3
 ،دار ىومة،والمكانية في موسـ اليجرة إلى الجنوب ( البنية السردية عند الطيب صالح )البنية الزمنية ،عاشور عمر 4
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ساكنيو لذلؾ لا يظير في النص كنشاط إنساني مرتبط  بالسموؾ البشري يحمؿ عواطفيا 
ومشاعر أو مواقؼ ، وىموـ وانفعالات الذيف يسكنوه ، انو يحمؿ أسرارىا الصغيرة والكبيرة 

و " يعمؿ عمى تأثير في الشخصية ،وتحضيرىا إلى اتخاذ موقؼ ما أو القياـ بحدث .كما أن
مادوف آخر يحددىا الخط الذي تسير فيو مف خلاؿ اختيار الروائي الأوصاؼ التي سوؼ 

. وبالتالي فالشخصيات ىي التي تتبع أحداث الرواية فإنيا لا يمكنيا القياـ  1يمصقيا بو "
محدد، فيو مف المقومات الأساسية التي يبني عمييا الحدث.بذلؾ إلا ضمف حيز مكاني   

"كما تؤدي الشخصية دورا ىاما في بناء العمؿ الروائي، ولا يتجمى ذلؾ إلا في ضوء العلاقة 
القائمة بيف الشخصية وباقي المكونات، وخصوصا المكاف الذي يمنحيا الحركة، والحرية في 

ا في حياة البشر وفعالا في تكويف إحساسات الفرد بناء اليوية، حيث يؤدي المكاف دورا ىام
2وانطباعو ".  

ولا يمكف لمشخصية بأي حاؿ مف الأحواؿ أف تنفمت مف قبضة المكاف فيو مف يرسـ ليا 
صورة مستعارة منيا، ويجسد ذاتيا لتنظر إلى صورتيا مف خلاؿ صورة المكاف فيو كما 

خلاؿ أىوائيا، وىواجسيا وصفو الدكتور "خشبة مسرح واسعة تعرض الشخصيات مف 
   ا تحب إف أحبت عميو ، وتكره إف كرىت مف خلالو ،، آلاميونوازعيا، وعواطفيا، وآماليا

3".أو تفاعلا إف تفمت مف قبضة الحيزلا تستطيع الشخصيات مف تعامميا مع الأحداث فعلا 

                                                           

 .767الشريؼ حبيمة ، بنية الخطاب الروائي ،ص  1
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 .717ص ،7006-7002محمد خيضر بسكرة  ،رديات العربية ، جامعة تخصص س
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:دلالة الأماكن في رواية عمالقة الشمال   
تختمؼ الأماكف شكلا وحجما ومساحة ، منيا الضيؽ المغمؽ ومنيا المتسع المفتوح          

والمرتفع والمنخفض ، فيي اشكاؿ مف الواقع انتقمت الى الرواية ، وصارت عنصرا مف 
عناصرىا ، ولأسباب عدة جعمت الانساف ينجذب نحو ىذه الامكنة ويبقى ىاجسا مترديا في 

مركزا مييمنا يمكنو التحدث بصوت واضح .اطراؼ ذاكرتو ويحتؿ   
دلالة الاماكن المغمقة  أولا:  

مف الاماكف المغمقة التي دارت فييا احداث رواية عمالقة الشماؿ نجد :        
:البيت -1  

البيت " مكاف مغمؽ لمعيش والسكف يقضي فيو الانساف فترات زمنية طويمة، فيو مأوى      
،يمنح الألفة والأماف ، فيو ينشد الانساف الراحة والسكينة ، اختياري ، وضرورة اجتماعية 

  1وفيو تتشكؿ الشخصية في مراحميا الاولى، ولا يمبث البيت أف يشغؿ حيزا ميما في ذاكرتو "
أف البيت " ىو واحد مف أىـ العوامؿ التي تدمج أفكار وذكريات وأحلاـ  ولقد بيف باشلار

الانسانية، ومبدأ ىذا الدمج وأساسو أحلاـ اليقضة ، ويمنح الماضي والحاضر والمستقبؿ 
ديناميكية مختمفة كثيرا تتداخؿ أو تتعارض ، وفي أحياف أخرى تنشط بعضيا في حياة 

ويخمؽ استمراريتو، ليذا فبدوف البيت يصبح الانساف الانساف ينحى البيت عوامؿ المفاجأة 
 2كئيبا مفتتا ، اف البيت يحفظو عبر عواصؼ السماء وأىواؿ الارض "

وفي رواية عمالقة الشماؿ يعرض لنا الكيلاني البيت كنموذج لمبيت العربي الأصيؿ، الذي 
 يربط الانساف العربي بتاريخو وأصالتو وانتمائو الحضاري والفكري.

                                                           
1
 غة العربية كمية الدراسات العميارسالة ماجستير في الم، شعرية الأمكنة في روايات يحي يخمؼ ،عالية احمد انور الصفدي  
 . 82، ص7004، الجامعة الاردنية ،( مخطوط)
 . 12، صات المكاف غاستوف باشلار، جمالي 2
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فيقوؿ :" والبيت الذي أسكف فيو في الحي القديـ عمى الطراز العربي المعروؼ ، وىو عبارة 
  1عف ساحة واسعة تتوسط البيت ، تحيط بو الحجرات ..."

فبيت عثماف لـ يكف أبدا مكانا للإقامة فيو فقط بؿ شكؿ علاقة تكامؿ تجمع روح عثماف 
 ف البيت .الطاىرة ، برمز الاصالة والعروبة المذاف يعما

والبطؿ عثماف يصر عمى اقامتو في الحي القديـ ، وبالذات في بيتو العربي الأصيؿ ويرفض 
رفضا قاطعا مكوثو في المدينة الجديد وما تحممو مف تحمؿ أخلاقي وصفات غريبة متعرية 

 مف الاخلاؽ الاسلامية العربية الأصيمة ، لا صمة ليا بتاتا بنيجيريا 
 2أعيش في بيتي وحيدا بعد أف رحؿ أبي الى الدار الآخرة ..."وفي مثاؿ اخر :" كنت 

 3ويقوؿ ايضا :" وعدت الى بيتي بعد الصلاة، ثـ نمت نوما ىادئا ..."
فينا يصؼ الراوي ظاىر البيت ذا الطراز العربي ، ولـ ييتـ بالجانب الداخمي لمبيت ، بؿ 

تحتويو مف أثاث، ثـ لا  ركز عمى الجانب الخارجي دوف أف يتعمؽ بوصفو الحجرات وما
يمبث حتى يذكر أف عثماف كاف يعيش لوحده في بيتو ، فيتعبد تارة ويتأمؿ تارة ، وتارة أخرى 

 يتألـ .
لبيت عثماف قائلا :" باحة البيت يغمرىا الضوء الساطع ،  جاماكاويصؼ الراوي مشيد زيارة 

قريبة ... أسرعت وأشعة الشمس تعري كؿ شيء، وعندما رأيتيا تنظر صوب الغرفة ال
  4باستحضار مقعديف "
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فيتمسؾ نجيب الكيلاني بالمعيار القديـ مع الاشارة الى :" المباني الفخمة ذات الرونؽ 
 1والبياء، تشمخ بياماتيا صوب السماء في كبرياء وعزة ..."

ف فعثماف ىنا يبرز لنا تمؾ المفارقة الكبيرة التي تظير بيف الحي الجديد والحي القديـ ، م
خلاؿ الأخلاؽ والعادات والتقاليد وخاصة العمراف منيا ، فالقديـ يبقى أصيلا والجديد دخيؿ 

 بالنسبة لو ويبرز بذلؾ سيطرة الغرب عمى المكاف سياسيا واقتصاديا واجتماعيا .
فقاطنوا البيوت العربية دوما متمسكوف بالأخلاؽ السامية والفضائؿ الحميدة والاحتشاـ، 

الحجاب ، بينما سكاف المباني الشامخة نساؤىـ لا يرتديف الحجاب ويكشفف  ونساؤىـ يرتديف
 عوراتيف .

والراوي يذكر نموذجا آخر لمبيت وىو بيت الشيخ "عبد الله " وىو بيت شيخ صوفي سياسي 
لا يخمو تقريبا مف الوافديف اتباع الشيخ ويتوافد عميو عثماف وغيره ، قاصديف النصح 

 فيو لمدعاء والصلاة والذكر والاستشارة ويتجمعوف 
فيصفو الراوي قائلا :" لما دخمت عمى شيخي في بيتو الواسع المتواضع كاف يجمس حولو 

  2الدراويش يذكروف الله "
فيبدو واضحا وجميا أف بيت الشيخ واسع وكبير ، وكممة واسع تدؿ عمى رحابتو ، مما ساعده 
عمى جعمو النبع الروحي الذي يتزود منو الناس بقوة الايماف ويبعث في قموبيـ الأمؿ لذلؾ 

 يزوره عثماف كمما شعر بالضعؼ وقمة الحيمة 
يضمد جراحاتو وعثماف يتخذه مفرا فنجد بيت الشيخ ينجح دائما في معالجة آلاـ عثماف ، و 

لو كمما احس بالضعؼ فيقوؿ عند عودتو لبيت الشيخ :" شيخي... قمبي يرتجؼ مف 
 3الخوؼ"
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وفي الاخير فإف البيت في رواية عمالقة الشماؿ وبالرغـ مف تنوع مكانو لكنو ظير متشابيا ، 
 ورمزا للأصالة العربية الضاربة في جذور التاريخ .

 : الفندق -2 
يعد الفندؽ مف المظاىر الحضارية لأية دولة كانت ، وىو مف الاماكف المغمقة التي       

تتميز بيا المدينة ، وعادة ما يرمز الى مسافر يقيـ فيو اقامة موقتة ، ثـ لا يمبث طويلا حتى 
يرحؿ ،وىو مكاف لو عالمو الخاص ولكنو لا يترؾ في شخصية الانساف ذكريات عميقة ،او 

نفسية عميقة كالتي يتركيا البيت كونو عابر في حياة الشخص ومؤقت.آثارا   
وفي رواية عمالقة الشماؿ ظير الفندؽ في حي عربي في العاصمة " لاجوس" ، تممكو امرأة 

تدعى "المداـ عمية" كاف يقيـ عثماف في احد غرفو ،وىو مكاف انتقاؿ يدؿ عمى الحركة 
وىذا ما يتناسب مع شخصية عثماف كونو تاجرا وتحرؾ الشخص فيو ليس للإقامة الدائمة 

وداعية لا يعرؼ الاستقرار، ينتقؿ مف الشماؿ الى الجنوب ، ويتخذ العاصمة مكاف استراحة 
بالفندؽ : " أشعر بكثير مف الاطمئناف وانا امضي في طريقي الى ىذا الحي ،كانو جزء مف 

  1ياجرة مف احدى البلاد العربية ..."بيتي ،وىناؾ فندؽ عتيؽ آوي اليو دائما ،تمتمكو أرممة م
وبما اف الفندؽ مكاف استراحة ىادئ ، فقد اصبح عند عثماف فسحة لاسترجاع ذكرياتو ، 
ومكانا مناسبا لمتفكير وترتيب افكاره واىدافو ، مما جعمو يحزف حزنا شديدا عمى حاؿ بلاد 

  2د أمضني الارؽ والتفكير" وما آلت اليو :" لـ أنـ ليمتي الاخيرة في لاجوس كما يجب ، فق
وبرغـ ظيور الفندؽ مرة واحدة في الرواية ، فقد كاف لو اثر كبير وبالغ عمى عثماف ، يشعر 
 "فيو بالراحة النفسية والسكينة ، وىذا ما جعمو يتردد عنو كؿ مرة يزور فييا مدينة لاجوس" .
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 المسجد:  -3
لاستعادة قواىـ المنيزمة في خضـ الاحداث ، ىو مكاف يمجأ اليو الناس لمعبادة ، او      

ويعطي المسجد في معظـ الأعماؿ الروائية ، طابعا بنائيا مؤثرا تأثيرا إيجابيا في 
 الشخصيات.

وفي رواية عمالقة الشماؿ يظير المسجد غير محدد عمى شكؿ ىندسي محدد بالرغـ مف 
 تكراره الكثير .

عة السينما الا اف عواطفة ومشاعره القوية في قا جاماكافعثماف رغـ أنو اوؿ لقاء ب 
والجياشة لـ تستطع أف تغمبو بالرغـ مف حرارة المقاء :" كنت أجري وأليث ، وقصدت أقرب 

 1مسجد في المدينة القديمة ، وأخذت أصمي وأصمي ... وأقرأ القرآف ، وأذرؼ الدموع ..."
عبد الله والذي أغمب أوقاتو  فعثماف يتخذ المسجد ملاذا لو كمما شعر بالضعؼ وكذا الشيخ

في المسجد، وىو بذلؾ يسير باتجاه ايجابي الى اليدؼ المنشود وىو الدعوة الى الله بارادة 
 قوية وزاد روحي كبير ومميز 

وفي وصفو لممدينة الجديدة يتطرؽ عثماف الى ذكر المسجد :" وفي المدينة الجديدة عشرات 
لأجراس تدؽ والقباب ذات الصمباف تضيئ برغـ مف الكنائس ، وليس فييا مسجد واحد ، ا

 .2ضآلة عدد المسيحيف"
وىنا يبرز اف المسجد يمثؿ ىوية السكاف ووجود المسمميف في المدينة القديمة ، عمى عكس 

 المدينة الجديدة التي لا يوجد فييا مسجد واحد .
حملاتو في المسجد ، بالرغـ مف ضيؽ وقتو الذي يبيع فيو  وعثماف لـ يتخمى عف آداء

أغنامو، فقد كاف يتوجو الى المسجد في العاصمة "لاجوس" ليجد الراحة واليدوء:" وصمت 
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 .6، ص نفسو 2



 الفصل الثاني                                      دلالة الأماكــــن في الرواية
 

 
 

 

37 

عمى أقرب مسجد لأؤدي الفريضة ، وفي المسجد شعرت ببرد اليقيف واليدوء والسلاـ 
  1والطمأنينة تتقرقراف في جنبات المسجد"

سبؽ فإف المسجد لعب دورا ميما في حياة عثماف كونو داعية مسمما ،فقد كاف  ومف خلاؿ ما
 الممجأ لو لميروب مف شيواتو ونزواتو بالإضافة الى الصلاة والتعبد والتيجد.

 السجن:  -4
مكاف مغمؽ يوحي بفقداف الحرية ، ومرتبط أيضا بالقيود ، لأنو مخصص لمصادرة      

ة البوليسية التابعة لمسمطة، التي تعمد الى ترسيخ مفيوـ العنؼ الحرية، ولأنو محكوـ بالسيطر 
، والقمع ، والظمـ، وتتسـ علاقة الشخصية بو بالمعاداة ، لانو يفقدىا أثمف حقوقيا وىو حؽ 

 التنقؿ والتحرؾ 
أما عف حضور السجف في الأعماؿ الروائية فيو عادة حضور صاخب ومؤلـ ، يشكؿ عالما 

 ، تنتقؿ فيو الشخصية مجبرة ومكرىة ، الى عالـ مغمؽ ومحدود. مناقضا لعالـ الحرية
والسجف في رواية عمالقة الشماؿ كاف لو حضور قوي حيث يبدأ مف محنة عثماف لما خانو 
صديقو "نور" الذي اشتكى لمسمطات منو، فرفضو لمنظاـ الانتقالي ، كاف سببا في زجو في 

السجف أكثر مف ألمو مف الخيانة في حد ذاتيا مف غيابات السجف ، وعثماف لـ يؤلمو دخولو 
  2صديؽ :" ومتى كانت الخيانة طريقا للأمف والسعادة والاستقرار"

فعثماف دخؿ السجف رافع الرأس وشامخا في السماء، متمسكا بموقفو ، متحملا مسؤوليتو 
 التامة مف موقفو الذي اقتنع بو ولـ يكترث لما ينتظره مف عذاب وألـ.

جف يجرد الانساف مف ابسط حقوقو ، ويمارس عميو شتى أنواع العذاب والعقاب :" اذ وفي الس
 3بدأ المسؤولوف يسيئوف معاممتنا بؿ ويتعرضوف لنا بالضرب والسخرية والقسوة ..."

                                                           

 . 18، ص نجيب الكيلاني، عمالقة الشماؿ 1

 .68صنفسو،  2
 .24ص ، نفسو 3
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فعثماف كاف يتحمؿ ما يصيبو مف ألـ ، دوف أف يحيد عف مبدئو ،بالرغـ مف ألمو الشديد مف 
 وبمده بأبخس الأثماف . خيانة نور الذي باع نفسو

وقد شكؿ السجف أيضا في الرواية مكانا لإسكات الرافضيف لبوادر الحكـ الجديد سجنيـ حتى 
 لا يشكموف اي خطر ييدد وجودىـ في الحكـ.

وقد ركز الراوي عمى غرفة الزيارة ، والتي كانت المنفذ الوحيد لجمب الأخبار ، فبمجرد عودة 
رفو الجديد :" وما اف رأوني حتى ىرولوا صوبي في ليفتيـ أحدىـ يمتؼ رفقاءه حولو ليع

 1المعيودة وىـ يقولوف : الاخبار "
فكانت لغرفة الزيارة قيمة كبرى فيي الوحيدة التي تمنح لمسجيف حرية الاتصاؿ بالآخريف 

التي تفاجئ عثماف بزيارتيا لو واخبرتو انيا اسممت ، ما جعؿ قمبو يمتلأ سعادة  جاماكافمثلا 
  2تكاد توصؼ "لقد اعتنقت الاسلاـ"  لا

وقفت مستغربة الأمر وصرخت في دىشة  جاماكاوكانت ردة فعؿ عثماف قوية لدرجة اف 
 3تقوؿ :" غير معقوؿ"

وعموما فالسجف بالنسبة لعثماف شكؿ لو جوا كئيبا ومؤلما جعمو لا يفرؽ بيف أياـ الاسبوع 
 التي تكاد تمضي متشابية تماما .

 المستشفى:  –5
حمؿ أيضا دلالة المرض ىو مكاف يطمب فيو الناس العلاج أملا في الشفاء كما ي     

أحد أبطاؿ الرواية أما في رواية عمالقة الشماؿ فالمستشفى ظير كمكاف عمؿ ، والمعاناة 
 .4" انيا ممرضة بمستشفى قريب ... كثيرا ما استقبمتني وانا سكراف ..." جاماكاوىي 

                                                           

 .22ص،  نجيب الكيلاني ، عمالقة الشماؿ 1

 .24، ص نفسو 2
 .28، ص نفسو 3
 .70، ص نفسو 4
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مييأة لاستقباؿ المسيحييف الذيف يجدوف كؿ ما يناسبيـ فييا مف  يانيجير والمستشفيات في 
حسف الرعاية والاستقباؿ عمى عكس المسمميف الذيف لا يسمح ليـ بالدخوؿ الا بعد انتظار 

ستشفيات كميا أقاميا المبشروف ، انو مطويؿ فقد أقاميا المبشروف بيندسات جميمة :" وال
...لكف للأسؼ ... المسمموف يقفوف في آخر  وضع غريب ... المستشفيات عمؿ رائع

الصؼ ، ويعامموف أسوء معاممة ، أما الوثنيوف والمسيحيوف فيقابموف بكؿ احتراـ وترحيب 
"...1 

يظير في الرواية أف معاممة المسمميف معاممة خاصة في المستشفيات فقد كاف ىناؾ نوع مف 
مف المستشفى التي  جاماكاالطبقية والعنؼ والتمرد ضدىـ وابرز مثاؿ عمى ذلؾ ىو طرد 
:" وعندما أسممت  عثمانكانت تعمؿ فيو بمجرد اعتناقيا الاسلاـ وىذا ما اخبرت بو 

 .2طردوني مف المستشفى الذي كنت أعمؿ بو ، خرجت ىائمة عمى وجيي ..."
مف المستشفى التبشيري جعميا تبحث عف اي عمؿ تحصؿ بو عمى لقمة العيش  جاماكاطرد 

فقد كاف مف الاستحالة ليا أف تجد  ،ي بيت أرممة كي تجني لقمتيا حلاؿفبدأت تشتغؿ ف
بؿ اف المؤسسات التبشيرية قد طردتيا ، ولاحقتيا بالتيديد  عملا في مستشفى آخر ،

بؿ زاىر مع الاسلاـ حتى كادت تموت جوعا ، وىذا ما جعميا تأمؿ في مستق لاعتناقيا
 . عثمان

اف ىذه الصورة تجعمنا ندرؾ تمؾ الصورة البشعة عف التمييز العنصري والطبقية بيف 
واحد، فقد كاف لممسحييف الذيف ليـ السمطة في بناء المسمميف والمسيحييف بيف ابناء مجتمع 

كؿ الحؽ في أي شي ، بينما يعاني المسمموف المضطيدوف مف  المستشفيات وتعميرىا،
 ويلات العنصرية والكراىية ، بؿ ونبذ كؿ ما ىو مسمـ .

 
                                                           

 .6ص ، نجيب الكيلاني ، عمالقة الشماؿ 1

 .28، ص نفسو 2
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 السينما: -6
لتقاء "عثماف" الشماؿ مكاف اىو فضاء لمترفيو عف النفس ، فقد كاف في رواية عمالقة       

ذىب الى  نوركرة لكف مع اصرار كبير مف صديقو ، في بداية الأمر لـ يتقبؿ الفجاماكابػػ 
 جاماكامع دار السينما ليكوف أوؿ لقاء لو 

" ألا تفكر في قضاء ساعتيف في السنما ؟؟؟...قمت مستنكرا: مستحيؿ ...لماذا ؟؟؟... 
 .1دخمتيا مرة وخرجت منيا حيوانا ..."

يعتبر أف السينما مكانا للإثارة والمفسدة والاباحيات ، ولـ يكف في مخيمتو أنو  عثمان كاف 
 في يوـ ما سيذىب الييا لكف مع اصرار صديقو تنازؿ عف ما كاف يعتقده وقرر الذىاب.

" كانت القاعة مظممة تماما ... ولا يضيء في نباتيا الا الشاشة ... موسيقى وأشباح تتحرؾ 
"...2 

نا بدأ في وصؼ قاعة السينما ، كوف أف عثماف أوؿ مرة يدخميا ، وشاءت الاقدار الراوي ى
بجانب مقعد "عثماف" ، لكف ىذا الأخير لـ ينظر  جاماكاومحاسف الصدؼ أف يكوف مقعد 

 إلييا ولـ يمتفت ليا الا في الاستراحة بيف الفيمميف 
 .3" كانت سمراء فاتنة ، ذات عيوف مكحولة ..."

حتشـ في الرواية ضمف لمسينما أثر كبير عمى نفسية "عثماف" بالرغـ مف ظيورىا المقد كاف 
ولما تعرؼ عمييا، فقد تعمؽ  جاماكابػػ  ، فمولا دخوؿ "عثماف" لمسينما لما التقىمقاطع قميمة

 بيا أشد التعمؽ وظؿ طيفيا يراوده أينما حؿ وارتحؿ ويأمؿ لقاءىا.
، الا أنيا ساىمت وبشكؿ كبير جدا ه الامكنة في جدرانياف انغلاؽ ىذوفي الاخير، وبالرغـ م

 .اء المكاني لرواية عمالقة الشماؿفي البن
                                                           

 .06ص،  نجيب الكيلاني ، عمالقة الشماؿ 1

 .70، ص نفسو 2
 .70ص،  نفسو 3
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 الأماكن المفتوحة ثانيا: 
قد تنوعت الأماكف المفتوحة في رواية عمالقة الشماؿ فمنيا المدينة ، والقرية و...الخ ،       

ويعد المكاف المفتوح مف أىـ محاور الرواية ، فالمكاف المفتوح حيز خارجي ، لا يحده أي 
 حد ، ومف خلاؿ ىذه الأمكنة يبرز الكاتب فكرتو ويحمؿ نفسية شخصية الرواية 

 :ومف ىذه الأمكنة نذكر
 :المدينة -1

المدينة مف أىـ وابرز الأماكف المفتوحة التي تعج بالدلالات شأنيا شأف الأماكف       
وحة الأخرى ،" لـ تعد المدينة مجرد مكاف للأحداث ، بؿ استحالت موضوعا خاصة تالمف

 1تنامي العوامؿ الداخمية ، والخارجية..."
كونيا ظاىرة مكانية  ة بالاضافة الىفالمدينة فضاء حيوي مفتوح ، اذ ىي ظاىرة حضاري

 وفي رواية عمالقة الشماؿ قد وظفيا نجيب الكيلاني في بداية روايتو ، واجتماعية 
القسـ القديـ ، وفيو تسيطر التقاليد  :في شماؿ نيجيريا تنقسـ الى قسميف" والمدف عندنا 

لا تسمح بالانحلاؿ  الاسلامية ، والآداب المرعية، ويمتزـ الناس رجالا ونساء بأخلاقيات
والتحمؿ، أما القسـ الآخر لممدينة ،فيو الأحياء الجديدة ، وفييا يقيـ الأجانب ، وتنتشر 

 .2الملاىي ، وتتوارى في شوارعيا بيوت الدعارة والعبث وحانات الشراب ..."
يجمع بينيما أي رابط  ، لاى قسميف متضاديف تماما ومتناقضيفوعميو فإف المدينة انقسمت ال

سوى الموقع الجغرافي ، فالقسـ الأوؿ وىو القسـ القديـ الذي يتميز سكانو ببساطتيـ وحسف 
أخلاقيـ وتربيتـ ، والتزاميـ بالأخلاؽ الحميدة ، ونساءىـ يمبسف المباس المحتشـ ، عمى 

عكس القسـ الثاني وىو القسـ الجديد المتحضر والمتمدف ويممؤه التطور ، شوارعيا تممؤىا 
                                                           

،  7، الأردف، طة، عالـ لمكتب الحديث)دراسة سوسيو نصية في الرواية الجزائرية المعاصرة( حبيمة، الرواية والعنؼ الشريف 1
 . 784، ص 7070

 .08ص،  نجيب الكيلاني ، عمالقة الشماؿ 2
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فرنجيات والنيجيريات يمشيف كاشفات عف نحورىف وأذرعيف ، بنايات فخمة وشوارع النساء الا
 نظيفة .

، والمباني الفخمة ... والسائروف في الطريؽ العاـ المصابيح الكيربائية تضيء الطريؽ" و 
 1أغمبيـ يرتدي الزي الافرنجي المميز ..."

 .2ربوف الخمر "" وفي المدينة القديمة لا يدخف الناس السجائر... ولا يش
 بالأخلاؽيفضؿ المكوث في المدينة القديمة أو الحي القديـ الذي يتحمى أناسو  عثمانؼ

الحميدة والسامية وبالتواضع عمى أف يسكف في المدينة الجديدة التي تعج بالرذائؿ والاخلاؽ 
 المشينة التي يمقتيا .

بالحركة ،والنشاط، اذ يبمغ وصفيا بقولو " ىي مدينة تعج  لاجوسمدينة  عثمانولما زار 
 3عدد سكانيا ما يقرب مف ثلاثة أرباع المميوف ، ونصفيـ مف المسمميف "

غريبة جدا اذ يرى أنيا تممؤىا المفارقات بيف الناس ،  لاجوسلملامح مدينة  عثمانفنظرة 
يا ، انـفيناؾ الرىباف، والشيوخ ، والبحارة ، والعساكر.... أمور لـ يعيدىا أبدا في الحي القدي

 .بالنسبة لو مميئة بالمتناقضات
 :الأحياء -2

الحي ىو مكاف عاـ يمارس فيو الناس حياتيـ اليومية ، وقد وظفو نجيب الكيلاني في        
روايتو عمالقة الشماؿ ، ولكنو قسمو الى قسميف ، حي قديـ وآخر جديد، ىذه الثنائية 

المتناقضة والمتعارضة ، اذ بمجرد الانتقاؿ مف حي لآخر تتغير ملامح الحياة كميا تقريبا 
 ومظاىر حضارية  ،وىذا ما أشار اليو "عثماف" في بداية روايتو. مف عادات وتقاليد ، 

                                                           

 .02ص،  الكيلاني ، عمالقة الشماؿنجيب  1
 .02، ص نفسو 2

 .17، ص نفسو 3
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" القسـ القديـ ، وفيو تسيطر التقاليد الاسلامية ، والآداب المرعية ،....أما القسـ الاخر 
 1لممدينة ،فيو الاحياء الجديدة ..."

مراني فالراوي يبيف لنا حجـ التناقض بيف الحييف ، مركزا عمى الجانب الاخلاقي بدؿ الع
 واليندسي ، فالحييف تربطيما علاقة تنافر وتضاد.

"الطريؽ الى الأحياء الجديدة مميء بالأكواخ والقاذورات ، وبعض الابؿ ... وقطعاف 
الأغناـ... وروائح الجمد المدبوغ ...وخميط مف اصوات الحيوانات ...، وما اف عبرنا المنفذ 

 .2الى الاحياء الجديد حتى تغير كؿ شيء..."
ؼ فقط عند الجانب الاجتماعي لمحي، ولا يقيصؼ المظاىر الاجتماعية السائدة لراوي ىنا ا

 ، وكؿ منيا ينطبؽ اسمو عميو قديـ وجديد .فيناؾ فرؽ شاسع بيف الحييف
" وأخيرا ذىبت الى الحي العربي ... أشعر بكثير مف الاطمئناف وأنا أمضي في طريقي في 

 .3ىذا الحي ..."
ي عف أحد أحياء "لاجوس" وىو الحي الوحيد الذي يفضمو "عثماف" ويحب ىنا يتحدث الراو 

 .عره بالثقة والأماف ويجعمو يرتاحالذىاب اليو لأنو يش
 :القرية -3

يؤثر في الانساف ويشده الى القرية ىي " ذلؾ الحيز الجغرافي المكاني الخصب الذي        
 .4أبنيتيا التي تعكس حياة أصحابيا "، وبساطة الارض، وتتميز جغرافيا بامتداد حقوليا

، مف تنقؿ "عثماف" بيف الجنوب والشماؿوالقرية في رواية عمالقة الشماؿ ظيرت مف خلاؿ 
 أجؿ نشر تعاليـ الديف الاسلامي 

                                                           

 .08ص،  نجيب الكيلاني ، عمالقة الشماؿ 1

 .02، ص نفسو 2

 .17، ص نفسو 3
 . 76، ص7004، 7الزمكانية وبنية الشعر المعاصر ، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، ط ،حناف محمد موسى حمودة  4
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، والتي تقبع خمفيا غابات أخرى القرية القائمة عمى أطراؼ الغابة" أثناء تجوالنا في أنحاء 
"...1 

الى قرى "الايبو" وفي اوؿ لقاء تصادؼ مع أحد المبشريف المسحييف وىو  فبدأ "عثماف" رحمتو
" ليحتدـ الصراع بينيا وبذلؾ تتحوؿ القرية الى مكاف صراع بيف الديانتيف ،  "الاب توـ

 الاسلاـ والمسيحية .
الذي سافر الييا "عثماف" بحثا عف  جاماكاأيضا ذكر نجيب الكيلاني قرية أخرى ، وىي قرية 

 ، وقد تحدى الصعوبات التي واجيتو فرحمتو لـ تكف ابدا بالأمر السيؿ والييف جاماكا
" لـ تكف رحمتنا خالية مف المنغصات ، وىكذا الدنيا ، في يوـ تبتسـ لؾ وفي يوـ آخر تكشر 

 .2لؾ عف أنيابيا "
واستغؿ عثماف سموكو الطيب وتعاممو المطيؼ معيـ ما جعؿ زعيـ القرية والناس يرحبوف بو  

الرفض . وبصديقو بعدما رفضوه في بادئ الامر ولاقوه بالشؾ و

                                                           

 .42ص،  الشماؿنجيب الكيلاني ، عمالقة  1
 .938، ص نفسه 2
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يا يتـ رصد أىـ النتائج المتوصؿ تعتبر الخاتمة آخر محطة في البحث مف خلال          
 :وصمنا الى النقاط التاليةسابقة تلييا، ومف خلاؿ دراستنا الإ

  يعد المكاف أىـ الأركاف التي تشكؿ بنية النص الروائي، فيو بمثابة العمود الفقري الذي
 .يربط اجزاءه ببعضيا البعض

 فكانت يفيعكست رواية عمالقة الشماؿ الصراع الدامي بيف المسمميف والمسيح ،
، ففي أماكف مف نيجيريا تشعر وكأنؾ في بمد أوربي، عمى الأماكف مختمفة ومتناقضة

 .قر والحرماف وأبسط مقومات الحياةالعكس في أماكف أخرى منيا تعاني فييا الناس الف
 اؿ أضفى عمى النص السردي قيمة جمالية ومعنوية تعدد الأمكنة في رواية عمالقة الشم

 وحركة فعالة فيو.
  اف المكاف في رواية عمالقة الشماؿ ىو مكاف يعكس واقع الشعب النجيري، حيث

 ، والأحياء الجديدة.ف المفارقات بيف الأحياء القديمةيظير لنا المكا
 الروائي  يتعمؽ المكاف في رواية عمالقة الشماؿ بالوصؼ، وذلؾ مف خلاؿ وصؼ

...، حيث يقدـ لنا المكاف يد المساعدة والأماكفلمعديد مف الأشياء، والأشخاص، 
 .ى الشخصية مف خلاؿ توضيح ملامحيالمتعرؼ عم

وعميو فانو لا ينبغي النظر الى المكاف في الرواية عمى أنو مجرد ديكور         
خارجي، لا علاقة لو بالأحداث، والشخصيات، بؿ ينبغي لو أف يكوف جزءا مف 

مكونات العمؿ السردي، وعنصرا مؤثرا متعدد الدلالات.
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 بالعربية :
ذلؾ الصراع الدامي بيف القوى  الشماؿ" لصاحبيا "نجيب الكيلاني"،عمالقة "رواية عكست 

مف خلاؿ  نسخة عف بمد أوربي، وجعؿ نيجيريا التي تريد القضاء عمى كؿ ما ىو إسلامي،
المتمسكيف بعروبتيـ  وبيف المسمميف سيطرتيـ عمى المكاف سياسيا واقتصاديا واجتماعيا،
حيث يظير لنا المكاف المفارقات  وأصالتيـ وتاريخيـ وانتمائيـ الحضاري والفكري،

، فالمكاف في الرواية ليس مجرد والمتناقضات الكبيرة بيف الأحياء القديمة، والأحياء الجديدة
ديكور، بؿ لو علاقة وطيدة بالأحداث والشخصيات، فيو بمثابة العمود الفقري الذي يربط 

 . وعنصر ميـ مف مكونات العمؿ السردي أجزاء الرواية ببعضيا البعض،
  المكاف ، السيميائية، الرواية العربية المعاصرة، نجيب الكيلاني الكممات المفتاحية:

 بالإنجميزية:
The novel "Giants of the North" by its owner "Naguib Al-Kilani" 

reflected that bloody conflict between the forces that want to 

eliminate everything that is Islamic, and make Nigeria a copy of a 

European country, through their control of the place politically, 

economically and socially, and between Muslims who adhere to their 

Arabism, authenticity, history and civil affiliation and intellectual, as 

the place shows us the great paradoxes and contradictions between 

the old neighborhoods and the new ones. The place in the novel is 

not just a decoration, but rather has a close relationship with the 

events and characters. 

Keywords: Place, Semiotics , Contemporary Arabic novel , Naguib Al-

Kilani 

 


