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كوا ًرقذم تعظين الشكش إلى كل أساذزج كليح الآداب ًاللغاخ 

بجاهعح محوذ تٌضياف ًكل هي ساىن في إنجاص ىزا العول هي 

 قشية أً تعيذ
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 مقدمة



 أ 

 مقدمة:
ىـ الفنوف الأدبية في العصر الحديث والأكثر انتشارا ورواجا في أتعد الرواية مف 

الساحة الأدبية، لما تحممو مف مقومات فنية وجمالية، وذلؾ عمى مستوى الشكؿ والمضموف، 
ويعد الزماف والمكاف ركنيف أساسييف في أي عمؿ إبداعي وبخاصة في عمؿ الروائي، حيث 

ث تقوـ بيا شخوص في فراغ خاؿ مف المكاف ومف الزماف وعميو يمكف تصور أحدا انو لا
 فاف استحالة وجود عمؿ روائي مف دوف ىذيف العنصريف يؤكد المكانة المحورية لكؿ منيما:

ولعؿ ىذا ما جعمنا نختار ىذه الدراسة الموسومة: بنية الزماف والمكاف في رواية شآبيب 
 ؿ عدة أسئمة ىي عمى النحو الاتي:لأحمد خالد توفيؽ، ويترتب عمى ىذا الأشكا

لى أي ا  ما المقصود ببنية الزماف والمكاف؟ وكيؼ تمظيرت ىذه البنية في رواية شآبيب؟ و  -
مدى ساىـ كؿ مف الزماف والمكاف في العمؿ السردي؟ وماىي التقنيات الزمنية التي اعتمدىا 

 خالد توفيؽ في عرض أحداث روايتو؟.
ع إلى أسباب ذاتية وموضوعية منيا حب التطمع والميؿ ويرجع اىتمامنا بيذا الموضو 

برز كتابات ىذا أوالرغبة لدراسة ىذا الشكؿ الأدبي، ومحاولة تسميط الضوء عمى واحدة مف 
الروائي الحداثي، وذلؾ لما تحممو كتاباتو مف إبداع وتشويؽ، وىذا ما تجسد فعلا في رواية 

 شآبيب.
الجماليات الفنية لعنصري )الزماف  الكشؼ عف بعضواليدؼ مف ىذه الدراسة 

 .والمكاف(  في رواية شآبيب
وىذا الموضوع يستمد أىميتو مف حيث ىو تطبيؽ عمى مدونة أدبية روائية تكشؼ 
عف اقتدار الروائي العربي في توظيؼ دلالات ورموز تعبر عف توظيفو لخصائص ومميزات 

 بنية الزماف والمكاف. تبيف عف حالو وتكشؼ عما يعانيو مف أزمات المتمثمة في
 ىميا:أوخلاؿ دراستنا ىذه استعنا بجممة مف المصادر والمراجع 

بنية الشكؿ الروائي لحسف بحراوي، الزمف في الرواية العربية لميا حسف القصراوي، إيقاع 
الزمف في الرواية العربية المعاصرة لأحمد حمد النعيمي، الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي 



 ب 

غالي، جماليات المكاف لغاستوف باشلار، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة لباديس فو 
 لميدي عبيدي.

فقد جاءت خطة ىذا البحث مكونة مف مقدمة ومدخؿ وفصميف وخاتمة بالإضافة إلى 
 ممحؽ وقائمة المصادر والمراجع.

المغوية تحدثنا في المدخؿ عف مفاىيـ أولية وأساسية عف البنية والرواية مف ناحيتي 
والاصطلاحية، أما الفصؿ الأوؿ فكاف فصلا نظريا بعنواف بنية الزماف والمكاف في الرواية، 

ىـ تقنياتو وأىميتو، أواندرج تحتو مبحثاف، فكاف الأوؿ تحت عنواف مفيوـ الزماف وأنواعو و 
 والثاني مفيوـ المكاف وأنواعو وأىميتو وعلاقة المكاف بالزماف.

ف دراسة تطبيقية عمى رواية شآبيب تناولنا في المبحث الأوؿ أما الفصؿ الثاني فكا
اىـ التقنيات الزمنية الموظفة في الرواية مف استرجاع واستباؽ، خلاصة، الحذؼ، الوقفة، 

 المشيد، أما المبحث الثاني تناولنا فيو الأمكنة المفتوحة والمغمقة في الرواية.
لتحميمي الذي يقوـ بوصؼ وتحميؿ اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج الوصفي ا

 الشخصيات والأمكنة والأحداث في الرواية.
مف بيف الصعوبات التي واجيتنا في دراستنا ىذه وفرة المادة العممية التي طرقت ىذا 

 الموضوع التي لـ نستطع احتوائيا وحصرىا لإفادة ىذا الموضوع.
 مس حواؼ الموضوع.وفي الأخير نأمؿ اف نكوف قد وفقنا ولو بنزر قميؿ لنلا

وفي الختاـ نحمد الله عز وجؿ الذي منحنا القوة والإرادة لاستكماؿ ىذا البحث، كما 
نتقدـ بالشكر الجزيؿ لمدكتور المشرؼ حسيف بركات عمى مرافقتو لنا وكؿ النصائح 

 والتوجييات التي قدميا لنا في ىذا العمؿ.
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 (.La structureأولا: مفهوم البنية )
المصػػػطمحات فػػػي المجػػػاؿ النقػػػدي ظػػػاىرة شػػػائعة، سػػػنتطرؽ لبعضػػػيا قبػػػؿ تشػػػكؿ كثػػػرة  

الخػوض فػي غمػار البحػث، ومػف ىػذه المصػػطمحات البنيػة والروايػة، ولا نريػد الولػوج فػي تخػػوـ 
نمػػػػػا نػػػػػذكر بعضػػػػػيا لإزاحػػػػػة الغمػػػػػوض عمػػػػػى ىػػػػػذيف  الآراء التػػػػػي طبعػػػػػت السػػػػػاحة النقديػػػػػة، وا 

 المصطمحيف وسنبدأ أولا بمصطمح البنية.
 لغة: البنية-0
يتحػػػدد المفيػػػوـ المغػػػوي لمبنيػػػة بػػػالعودة إلػػػى مػػػا أوردتػػػو المعػػػاجـ المغويػػػة، فقػػػد ورد فػػػي  

القػػػاموس المحػػػيط أف لفظػػػة البنيػػػة مػػػف مػػػادة )ب ف ي( بنػػػى: البنػػػي نقػػػيض اليػػػدـ، يبنيػػػو بنيػػػا 
نػػى وبنػػاء وبنيانػػا وبنيػػة وبنايػػة وابتنػػاه وبنػػاه، والبنػػاء المبنػػي ج: أبنيػػة والبنيػػة: مػػا يبنيػػو جمػػع الب

 والبنى وتكوف البناية في الشرؼ وأّبْنَيَتَوُ: أعطيتو بناء، أو ما يبنى بو دار، وبناء.
 .1وبنى الرجؿ: اصطنعو، وعمى أىمو

لقػػد جػػاءت كممػػة  بنيػػة  فػػي معجػػـ لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػور بمعنػػى:  البنػػى: نقػػيض  
ة وأبنيػػػات جمػػػع الجمػػػع، اليػػػدـ ومنػػػو بنػػػى البنػػػاء، بنيػػػا وبنػػػى وبنيانػػػا وبنيػػػة، والبنػػػاء جمعػػػو أبنيػػػ
 .2والبنية والبنية: ما بنيتو، وىو البنى والبنى، ويقاؿ: البنى مف الكرـ 

 لقوؿ الحطيئة: أولئؾ قوـ إف بنوا أحسنوا البنى وقد تكوف البناية في الشرؼ.
 فبنى لنا بيتا رفيعا سمكو *** فسما إليو كيميا وغلاميا 
ى البنػػاء بنػػاء مػػف حيػػث كػػاف البنػػاء لازمػػا ويقػػاؿ فػػلاف صػػحيح البنيػػة: أي الفطػػرة، وسػػم 

، ومنػػو كػػاف البنػػاء يعنػػي إقامػػة شػػيء مػػا بحيػػث يتميػػز 3موضػػعا لا يػػزوؿ مػػف مكػػاف إلػػى غيػػره 
 بالثبات ولا يتحوؿ إلى غيره.

                                           
، 6الفيروز أبادي: قاموس المحيطة مادة )ب ف ي(، تح: محمد نعيـ، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر، بيروت، ط -1

 . 8661، ص 8998
 .658، مادة )ب ف ي(، ص 8997، 8ابف منظور: لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط -2
 .658المصدر نفسو، ص  -3
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جػػاء فػػي معجػػـ الوسػػيط فالبنيػػة تػػدؿ عمػػى البنػػاء وتسػػتعمؿ لمدلالػػة عمػػى معػػاني أخػػرى  
واسػػػتعمؿ مجػػػازا فػػػي معػػػاني كثيػػػرة تػػػدور حػػػوؿ التأسػػػيس فيقػػػاؿ: بنػػػى السػػػفينة وبنػػػى الخبػػػاء، 

 .1والتنمية وبنى الرجاؿ، وبنى الطعاـ جسمو وبنى عمى كلامو: احتذاه واعتمد عميو
  الػذي يعنػي البنػاء Stuereتشتؽ كممة بنية في المغات الأوروبية مف الأصػؿ اللاتينػي   

ليشػمؿ وضػع الأجػزاء فػي مبنػى مػا  أو الطريقة التي يقػاـ بيػا مبنػى مػا، ثػـ امتػد مفيػوـ الكممػة
 .  2مف وجية النظر الفنية المعمارية

إذ لا تختمػػؼ دلالػػة البنيػػة فػػي المغػػة العربيػػة عػػف أصػػميا فػػي المغػػات الأوروبيػػة ولا يبعػػد  
ىػذا المفيػوـ كثيػرا عػف أصػؿ الكممػة فػي الاسػتخداـ العربػي، حيػث يعنػي البنػاء والتركيػب، وقػد 

بكثرة عمػى صػورة الفعػؿ  بنػى  والأسػماء: بنػاء، بنيػاف، مبنػى،  ورد المصطمح في القرآف الكريـ
لكػػف لػػـ تػػرد فيػػو ولا فػػي النصػػوص القديمػػة كممػػة  بنيػػة  وقػػد صػػوره المغويػػوف العػػرب عمػػى أنػػو 
الييكػػؿ الثابػػت لمشػػيء فتحػػدث النحػػاة عػػف البنػػاء فػػي مقابػػؿ الإعػػراب، فالبنيػػة ىػػي عبػػارة عػػف 

علاقػػػػات تتوقػػػػؼ فييػػػػا الأجػػػػزاء والعناصػػػػر عمػػػػى مجموعػػػػة متشػػػػابكة مػػػػف العلاقػػػػات وأف ىػػػػذه ال
 .3بعضيا مف ناحية أخرى

 البنية اصطلاحا: -9
تعني البنيػة ىػي مجموعػة العلاقػات المتداخمػة فػي القصػة والروايػة والخطػاب أي شػبكة  

ذا  العلاقات التي تتوالد مف العناصر المختمفة لمكػؿ بالإضػافة إلا علاقػة كػؿ عنصػر بالكػؿ، وا 
، بأنػػػو يتػػػػألؼ مػػػػف القصػػػة والخطػػػػاب فػػػػعف البنيػػػة سػػػػتكوف شػػػػبكة العلاقػػػػات عرفنػػػا السػػػػرد مػػػػثلا

 .4الحاصمة بيف القصة والخطاب والقصة والسرد والخطاب

                                           
 .76، ص 6001، مكتبة الشروؽ الدولية، بيروت، 1المعجـ الوسيط: تحقيؽ مجمع المغة العربية، ط -1
 .860صلاح فضؿ: نظرية البنائية في النقد الأدبي، د ط، مؤسسة مختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، د ت، ص  -2
 .868-860المرجع نفسو، ص  -3
، مجمس الأعمى لمثقافة، الجزيرة، القاىرة، 8حات، تر: عابد خرندار، طجيرالد برنس: مصطمح السردي، معجـ مصطم-4

 .661، ص 6006
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كما وردت البنيػة فيػي نظػاـ أو نسػؽ مػف المعقوليػة التػي تحػدد الوحػدة الماديػة لمشػيء،  
متبػػػادؿ بػػػيف ىػػػذه وىػػي بنػػػاء نظػػػري لمشػػػياء يسػػػمح بشػػػرح علاقاتيػػا الداخميػػػة وبتفسػػػير الأثػػػر ال

العلاقػػػات ... وأي عنصػػػر مػػػف عناصػػػرىا، لا يمكػػػف فيمػػػو إلا فػػػي إطػػػار علاقتػػػو فػػػي النسػػػؽ 
، فمفيوـ البنية مػرتبط بالبنػاء المنجػز مػف ناحيػة، وبييئػة 1الكمي الذي يعطيو مكانتو في النسؽ

كامػؿ بػيف بنائو وطريقتو مف ناحية أخرى، وكينونة ىذا البناء لا تنيض إلا بتحقيؽ التػرابط والت
 .2عناصره

 فالبنية تتميز بثلاث خصائص كالآتية: وىي الشمولية والتحويلات والضبط الذاتي. 
أمػػا عبػػد القػػاىر الجرجػػاني فاسػػتخدـ مصػػطمحات منيػػا الترتيػػب والتعميػػؽ والبنػػاء، حيػػث  

يقػػوؿ فػػي مسػػألة الترتيػػب  وأمػػا نظػػـ الكػػلاـ فمػػيس الأمػػر فيػػو كػػذلؾ، لأنػػؾ تقتفػػي نظميػػا آثػػار 
ني وترتيبيػػا عمػػى حسػػب ترتيػػب المعػػاني فػػي الػػنفس، فيػػو نظػػـ يعتبػػر فػػي حػػاؿ المنظػػوـ المعػػا

، وىذا يدؿ عمى اىتداء العممػاء العػرب إلػى المفيػوـ العػاـ لمبنيػة منػذ القػديـ 3بعضو مع بعض 
 ولو في معناه منيا عبروا عنو بمصطمحات أخرى مثؿ مصطمح النظـ وغيره وىو يقرب.

سػػػاء سػػػميماف إبػػػراىيـ فػػػي كتابيػػػا البنيػػػة السػػػردية فػػػي كتػػػاب ورد مفيػػػوـ البنيػػػة عنػػػد مي 
  الإمتاع والمؤانسة  كالآتي:

( الػذي يعنػي Stuereإف اشتقاؽ كممة بنية في المغػات الأوروبيػة مػف الأصػؿ اللاتينػي ) 
البنػػاء أو الطريقػػة التػػي يقػػاـ بيػػا البنػػاء، ومػػا ييمنػػا امتػػداد مفيػػوـ الكممػػة ليشػػمؿ وضػػع الأجػػزاء 

مف وجية النظر الفنية المعمارية، وما يؤدي إليو مف جمػاؿ تشػكيمي، فالبنيػة ىػي  في مبنى ما
طريقػػة فنيػػة معماريػػة، تحكػػـ تماسػػؾ أجػػزاء بنػػاء مػػا قػػائـ عمػػى إدخػػاؿ قػػانوف أو نظػػاـ داخمػػي 

 .4يجمع تمؾ الأجزاء

                                           
 .89، ص 6005، 8مرشد أحمد: بنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف، ط -1
 .89المرجع نفسو، ص  -2
 .98، ص8980حمد عبد المنعـ خفاجي، مكتبة القاىرة، مصر، عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تعميؽ وشرح م -3
ميساء سميماف إبراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ،      -4

 .81، ص 6088د ط، 
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فكممة بنية أو بنيويػة مػف خػلاؿ ىػذا المفيػوـ تػدؿ عمػى معنػى التشػييد والعمػارة والكيفيػة  
 تي يكوف عمييا البناء.ال

 ثانيا: مفهوم الرواية.
 الرواية لغة: -0
وردت جممة مف التعريفات ليػذا الفػف الأدبػي، حيػث جػاء فػي معجػـ لسػاف العػرب لابػف  

والسَّػػػػػويح الصػػػػػحيح البػػػػػدف والعقػػػػػؿ، ورَوَى  عيؼ، الضّػػػػػويُ منظػػػػػور تحػػػػػت مػػػػػادة )ر و ي(: الػػػػػرّ 
الحديث والشعر يرويو رواية وترَوَّاه، وفي حديث عائشة رضي الله عنيا أنيا قالت تروَّوا شػعر 
حجيّة بف المضرب فعنو يعيف عمى البػر، وقػد روَّانػِي إيػاه، ورجػؿ راو، وروايػة كػذلؾ إذا كثػرت 

 رواياتو والياء لممبالغة في صفتو بالرواية.
ويقػػػاؿ: روى فػػػلاف فلانػػػا شػػػعرا إذا رواه لػػػو حتػػػى حفظػػػو لمروايػػػة عنػػػو، قػػػاؿ الجػػػوىري:  

، ورويتػػو الشػػعر ترويػػة أي حممتػو عمػػى رواياتػػو وأوريتػػو 1رويػت الحػػديث والشػػعر روايػػة فأنػا راو  
أيضا الػروا: بالضػـ والمػد: المنظػر الحسػف، والػروي حػرؼ القافيػة ومنػو الرويػة فػي الأمػر: أي 

 .2تنظر ولا تعجؿ
 اصطلاحا: -9
تعػػد الروايػػة جنسػػا أدبيػػا أو عالمػػا مػػف الخيػػاؿ، ويجسػػد الروائػػي مػػف خػػلاؿ شخصػػيات  

وأحػػػػداث وزمػػػػاف ومكػػػػاف ، فيػػػػي المػػػػرآة التػػػػي تعكػػػػس واقػػػػع الإنسػػػػاف المعاصػػػػر فػػػػي تسػػػػاؤلاتو 
وانشػػغالاتو، غيػػر أنػػو لا يوجػػد تعريػػؼ جػػامع ومػػانع لمروايػػة كنػػوع أدبػػي، ومػػرد ذلػػؾ أنيػػا مػػف 

فيػػة غيػػر المكتممػػة الدلالػػة، حيػػث إف كػػؿ باحػػث يػػدلي بػػدلوه فييػػا،  تتخػػذ الروايػػة الحقػػوؿ المعر 
لنفسػػيا ألػػؼ وجػػو، وتػػردي فػػي ىيئتيػػا ألػػؼ رداء، وتتشػػكؿ أمػػاـ القػػارئ تحػػت ألػػؼ شػػكؿ، ممػػا 

                                           
، دار الكتب 8ابف منظور: لساف العرب، مادة )روى(، تحقيؽ: عامر أحمد جدير، مراجعة عبد المنعـ خميؿ إبراىيـ، ط -1

 .678، ص 6002العممية، بيروت، لبناف، 
 .676المصدر نفسو، ص  -2
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يعسػػر تعريفيػػا، تعريفػػا جامعػػا مانعػػا، وذلػػؾ لأننػػػا نمفػػى الروايػػة تشػػترؾ مػػع الأجنػػاس الأخػػػرى 
 .1ائصيا الحميمية وأشكاليا الحميمية بمقدار ما تتميز عنيا بخص

رأى ميخائيؿ باختيف أف تعريؼ الرواية لـ يجد جوابا بعػد بسػبب تطورىػا الػدائـ إف ىػذا  
المػػػوف مػػػف الأدب، كمػػػا يضػػػيؼ غولػػػدماف  يعيػػػد النظػػػر فػػػي كػػػؿ الأشػػػكاؿ التػػػي اسػػػتقر فييػػػا ، 

سػػػػتعراض بعػػػػض وبػػػػالرغـ مػػػػف صػػػػعوبة تعريػػػػؼ الروايػػػػة، فعننػػػػا سػػػػنحاوؿ التصػػػػدي لتعريفيػػػػا با
 التعاريؼ التي أوردىا بعض الدارسيف ومما جاء تفي تعريفيا نذكر:

 ىػػػػي روايػػػػة كميػػػػة شػػػػاممة موضػػػػوعية أو ذاتيػػػػة تسػػػػتعير معمارىػػػػا مػػػػف بنيػػػػة المجتمػػػػع: 
 .2الجماعات والطبقات المتعارضة 

فالروايػة ظػاىرة أدبيػة تعرفيػا يمنػػى العيػد بقوليػا:  ىػي سػػرد لمحيػاة أو ىػي سػردية عممػػا  
ىػػذه الروايػػة ليسػػت شػػيئا جوىريػػا ثابتػػا بػػؿ صػػورة الػػذات المتحركػػة التػػي يتحقػػؽ وجودىػػا فػػي أف 

 .3وصفو وجود الآخريف ومعيـ وبينيـ في حركة لا انقطاع ليا 
كما ذىب صالح مفقودة إلى أف الروايػة  سػرد قصصػي نثػري يصػور شخصػيات فرديػة  

بنا التذكير مف جية أخػرى أف مػا ويجدر  4مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد ،
يميػػز الروايػػة وضػػمنيا العربيػػة أيضػػا أنيػػا بخػػلاؼ الأشػػكاؿ التعبيريػػة التقميديػػة مجػػاؿ خطػػابي 
وسػػػػردي تتجمػػػػى فيػػػػو تعدديػػػػة لغويػػػػة، وتنػػػػوع عمػػػػى مسػػػػتوى الأصػػػػوات وانفتػػػػاح عمػػػػى مختمػػػػؼ 

 .5الأجناس الأدبية محققة بذلؾ خرقا لمغة المركزية

                                           
فة والفنوف ، عف المجمس الوطني لمثقا8998عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، د ط،  -1

 . 88والآداب، الكويت، ص 
 .675، ص 8970، 8عبد الله العروي: الإيديولوجية العربية المعاصرة، ترجمة: محمد عيتاني، دار الحقيقة، بيروت، ط -2
 .658، ص 6088، 8يمنى العيد: الرواية العربية المتخيؿ وبنيتو الفنية، دار الفرابي، لبناف، ط -3
 02لرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيؿ، مجمة المخبر جامعة محمد خيضر، بسكرة، صصالح مفقودة: نشأة ا -4
-867، ص6000، 8أحمد البيوري: في الرواية العربية التكوف والاشتغاؿ، شركة النشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط -5

868 . 
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ة عاكسة لممجتمع، فيي تنقؿ قضػايا الإنسػاف عبػر مراحمػو فيػي كما تعتبر الرواية كمرآ 
، كمػػا أنيػػا تترجػػع أحاسيسػػو وترسػػـ واقعػػو،  ليػػذا كانػػت الروايػػة 1 وعػػاء تجاربنػػا وخبراتنػػا ورآنػػا 

 .2أسمى حقؿ لمحوادث الحسية وأسمى بيئة تبحث في الطريقة التي تظير لنا فييا الحقيقة 
ئيؿ باختيف يقوؿ أف  الروايػة تسػمح بػأف تػدخؿ إلػى أما عند الدارسيف الغرب فنجد ميخا 

كيانيػػا جميػػع أنػػواع الأجنػػاس التعبيريػػة، سػػواء كانػػت أدبيػػة )قصػػص، أشػػعار، قصػػائد، مقػػاطع 
كوميديػػػة أو خػػػارج أدبيػػػة دراسػػػات عػػػف السػػػموكات نصػػػوص بلاغيػػػة وعمميػػػة دينيػػػة ... الػػػ (، 

ولػيس مػف السػيؿ العثػور عمػى  نظريا، فعف أي جنس تعبيري يمكنو أف يػدخؿ إلػى بنيػة الروايػة
 .3جنس تعبيري واحد، لـ يسبؽ لو في يوـ ما أف ألحقو كاتب أو آخر بالرواية 

 
 

 
      

                                           
 .60، ص 8، ج6006غرب لمنشر، الجزائر، د ط، بشير بويجرة: بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري، دار ال -1
، 8986، 6ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، باريس، ط -2

 .07ص
 .88، ص 8998ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، تر محمد برادة، دار الفكر، القاىرة، د ط،  -3
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 أولا: بنية الزمان.
 المفهوم المغوي لمزمان:-0
إف لػػػػـ يكػػػػف بؤرتػػػػو  يعتبػػػػر الػػػػزمف أحػػػػد المباحػػػػث الرئيسػػػػية المكونػػػػة لمخطػػػػاب الروائػػػػي، 

فػ الأحداث تسير فػي زمػف، الشخصػيات تتحػرؾ فػي زمػف، الفعػؿ يقػع فػي زمػف، الحػرؼ يكتػب 
  .1ويقرأ في زمف، ولا نص دوف زمف 

الوقػت وكثيػره، والجمػع الزمػاف وأزمنػة، ورد تعريفو في القاموس المحيط ىو  اسـ لقميػؿ  
 .2وقت وأزمف، ولقيتو ذات الزميف، كزبير تريد بذلؾ تراخي ال

وكذلؾ جاء في لساف العرب كالآتي:  الزمف: الزمف والزمػاف اسػـ لقميػؿ الوقػت وكثيػره،  
وفػػي المحكػػـ: الػػزمف والزمػػاف والعمػػر، والجمػػع أزمػػف وأزمػػاف وأزمنػػة، وزمػػف زامػػف شػػديد وأزمػػف 
الشيء: طاؿ عميو الزماف، والاسـ مف ذلؾ الػزمف والزمنػة، عػف أبػي الأعرابػي: أزمػف بالمكػاف 

 .3بو زمانا، وعاممو مزامنة وزمانا مف الزمف أقاـ 
وىذا ما نجده كذلؾ في المعجـ الوسيط الذي أخرجو مجمع المغة العربيػة بالقػاىرة وىػذا  

، فالزمػاف مطمػؽ 4نصو  الزماف قميؿ الوقت وكثيره، ويقاؿ السنة أربعة فصوؿ: أقساـ وفصوؿ 
 الوقت، أما الزمف فمدة محددة بفصؿ مف فصوؿ السنة.

ىػ( صاحب مقاييس المغة حينما ذىب إلػى 595قد سايره في ىذا أحمد بف فارس )ت و  
أف  الػزاء والمػػيـ والنػوف أصػػؿ واحػػد يػدؿ عمػػى وقػت مػػف الوقػػت، مػف ذلػػؾ الزمػاف وىػػو الحػػيف، 

 .  5قميمو وكثيره، يقاؿ زماف وزمف، والجمع أزماف وأزمنة 

                                           
مف في رواية شرفات بحر الشماؿ لواسيني الأعرج، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب نصيرة زوزو: بنية الز  -1

 .56، ص 6005الجزائري، جامعة ورقمة، الجزائر، العدد الرابع، ماي 
 .8602، ص6007، 6مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي: قاموس المحيط، دار الكتب العممية، لبناف، ط-2
 .60، ص7، مج 8999، 1ف العرب، مادة )ز ـ ف(، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، طابف منظور: لسا-3
 .108، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر،ص 6001، 1إبراىيـ مصطفى وآخروف: مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، ط-4
 .526، ص 8979أحمد بف فارس: مقاييس المغة، ت: عبد السلاـ ىاروف، دار الفكر،  -5
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ف اسػػـ لقميػػؿ الوقػػت وكثيػػره، وفػػي مختػػار الصػػحاح لمػػرازي نقػػرأ مػػا يمػػي:  الػػزمف والزمػػا 
وجمعو أزماف وأزمنة وأزمف، وعاممو مزامنة مػف الػزمف كمػا يقػاؿ: مشػاىرة مػف الشػير والزمانػة 

 . 1آفة في الحيوانات، ورجؿ زمف أي مبتمى بيف الزمانة وقد زمف مف باب سمـ 
ى والشاىد الذي ييـ البحث في ىذا التعريؼ ىو تحديد لمفيوـ الزمف بأنػو اسػـ داؿ عمػ

فتػػػرة مػػػف الوقػػػت سػػػواء طالػػػت ىػػػذه الفتػػػرة أو قصػػػرت، وىػػػو مػػػا يجعمػػػو وفيػػػا لمػػػذىب السػػػابقيف 
 الجوىري وأحمد بف فارس.

 المفهوم الاصطلاحي لمزمان: -9
يتفػػػؽ أغمػػػب الدارسػػػيف عمػػػى أف الػػػزمف مقولػػػة تحولػػػت إلػػػى إشػػػكالية شػػػغمت الفلاسػػػفة  

مػػػف أنكػػػر الػػػزمف، ومػػػنيـ مػػػف والعممػػػاء فػػػي شػػػتى المجػػػالات وتضػػػاربت بشػػػأنيا الآراء، فمػػػنيـ 
وصػفو بأنػو محيػػر، فيػذا عبػػد المالػؾ مرتػاض الػػذي يقػوؿ عػػف الػزمف أنػو  مظيػػر وىمػي يػػزمف 

الػػوىمي، غيػػػر المرئػػي غيػػر المحسػػوس، فيػػو كالأكسػػػجيف  الأحيػػاء والأشػػياء، فتتػػأثر بمصػػيبة
 ، وفػػي كػػؿ مكػػاف مػػف حركاتنػػا، غيػػر أننػػا لا نحػػس بػػو، ولايعايشػػنا فػػي كػػؿ لحظػػة مػػف حياتنػػا

نستطيع أف نمتمسػو، ولا نػراه، ولا أف نسػمع حركتػو الوىميػة عمػى كػؿ حػاؿ، ولا أف نشػـ رائحتػو 
نما نتوىـ أو نتحقؽ أننا نراه   .2إلا رائحة لو، وا 

وقػػػد أدى اىتمػػػاـ الفلاسػػػفة وغيػػػرىـ مػػػف الأدبػػػاء والعممػػػاء بمسػػػألة الػػػزمف، والسػػػعي وراء  
لالتػػو، والحصػػوؿ الدلاليػػة التػػي تتبنػػاه، تقصػػي ماىيتػػو، ووضػػع مفاىيمػػو وأطػػره، إلػػى اخػػتلاؼ د

وىذا ما عبر عنو سعيد يقطيف بقولو:  إف مقولة الزمف متعددة والمجالات ويعطييػا كػؿ مجػاؿ 
 .3دلالة خاصة، ويتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري 

                                           
، 8الرازي محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار الصحاح، دار الفكر العربي لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط -1

 .528، ص 8997
 872-876عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  -2
العربي، الدار البيضاء،  ، المركز الثقافي8989، 8سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي الزمف، السرد، التبئير، ط -3

 .68بيروت، ص 
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مبحػث الػزمف  وتجدر الإشارة إلى أف الشكلانييف الروس كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجػوا 
فػي نظريػػة الأدب، بارتكػػازىـ عمػػى العلاقػػات التػػي تػربط بػػيف أجػػزاء الأحػػداث لأف عرضػػيا فػػي 
العمػػؿ الأدبػػي يمكنػػو أف يقػػوـ بطػػريقتيف: إمػػا أف يخضػػع السػػرد لمبػػدأ السػػببية، فتػػأتي الوقػػائع 

مػا أف تػأتي ىػذه الأحػداث خاضػعة ليػذا التتػاب ع دوف متتابعة منطقيا، وىذا ما أسموه بالمتف، وا 
 .  1أي منطؽ داخمي ودوف الاىتماـ بالاعتبارات الزمنية وىو ما أسموه بالمبنى 

والزمف عنصر ميـ في البناء السردي لمرواية فػ مف المتعػذر أف نعثػر عمػى سػرد خػالي  
ذ صار لنا افتراضا أف نفكر في زمف خاؿ مف السرد فلا يمكػف أف نمغػي السػرد،  مف الزمف، وا 

 2يوجد في السرد، وليس ىو الذي يوجد في الزمف .فالزمف ىو الذي 
والأصػػؿ فػػي أي بنػػاء سػػردي  أف يػػنيض امتػػداده عمػػى الطوليػػة المألوفػػة بحيػػث ينطمػػؽ  

، غيػػر أف الػػزمف يشػػمؿ أيضػػاؿ 3مػػف الماضػػي إلػػى الحاضػػر ثػػـ مػػف الحاضػػر إلػػى المسػػتقبؿ 
 .4ما يجب أف يقدـ تقمب الأحداث وتشويش بنائيا، وذلؾ  بتقديـ ما يجب أف يؤخر، وتأخير 

وعمى ضوء ما تقػدـ نخمػص إلػى نتيجػة مفادىػا أف لكػؿ روايػة نمطيػا الزمنػي الخػاص،  
وليذا لا يمكف الاسػتغناء عنيػا باعتبػاره  5باعتبار الزمف محور البنية الروائية، وجوىر تشكميا،

 عنصرا ميما في البناء الروائي.
 أشكال الزمن: -3
 ر ىاـ في تشكيؿ الزمف في الأدب وىما:يمكف تحديد نوعيف لمزمف ليا دو  
يتسـ الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجػاه  الزمن الطبيعي )الموضوعي(:-3-0

الآتي، ولا يعود إلى الوراء أبدا والػزمف الطبيعػي  لا يمكػف تحديػده عػف طريػؽ الخبػرة، إنمػا ىػو 
                                           

ينظر: حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصيات(، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر  -1
 .808، ص 8990، 8والتوزيع، الدار البيضاء، ط

 .887المرجع نفسو، ص  -2
 .890عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  -3
 .896سف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص ح -4
 .88، ص 6005، دار الأزمة، عماف، 8غالية محمود صلاح: البناء السردي في روايات إلياس خوري، ط -5
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لموضػػوعي لمعلاقػػة الزمنيػػة فػػي مفيػػوـ عػػاـ وموضػػوعي، أو يمكػػف تحديػػده بواسػػطة التركيػػب ا
الطبيعػػػة، إنمػػػا مفيػػػوـ الػػػزمف فػػػي عمػػػـ الفيزيػػػاء الػػػذي يرمػػػز إليػػػو بحػػػرؼ  ز  فػػػي المعػػػادلات 
الرياضية، وىو كذلؾ زمننا العاـ والشائع )الوقت( الذي نستعيف بو بواسطة الساعات والتقػاويـ 

والاتصػاؿ والتفػاىـ  وغيرىا لكي نضبط اتفاؽ خبراتنػا الخاصػة لمػزمف بقصػد العمػؿ الاجتمػاعي
وغيرىػػا، وخصػػائص ىػػذا المفيػػوـ فػػي كونػػو مسػػتقلا عػػف خبرتنػػا الشخصػػية لمػػزمف، وفػػي كونػػو 
يتحمػى بصػفة )صػدؽ( تتعػدى الػذات، وفػي اعتبػاره وىػذا ىػو الأىػـ مطابقػا لتركيػب موضػوعي 

 .1موجود في الطبيعة، وليس نابعا مف خمفية ذاتية لمخبرة الإنسانية 
الكرونولػػوجي والكرنولوجيػػا تعنػػي تقسػػيـ الػػزمف إلػػى فتػػرات، كمػػا  كمػػا يطمػػؽ عميػػو الػػزمف 

تعنػػي تعيػػيف التػػواري  الدقيقػػة لمحػػداث وترتيبيػػا وفقػػا لتسمسػػميا الزمنػػي، والجػػدوؿ الكرونولػػوجي 
 .2جدوؿ يبيف التواري  الدقيقة لمحداث مرتبة حسب تسمسميا الزمني 

النيػار وبػدء الحيػاة مػف المػيلاد  ويتجمى الزمف الموضوعي في تعاقب الفصوؿ والميػؿ و  
إلى الموت، فيذه المظاىر كميا تبرز في وجود الأرض )المكػاف(، أي يتحػرؾ الزمػاف ويعاقػب 
مجػػػددا الطبيعػػػة الأرضػػػية نتيجػػػة الحركػػػة، وىػػػذا التجػػػدد يكػػػرر نفسػػػو، فالفصػػػوؿ الأربعػػػة تبقػػػى 

إلػى صػفتي الحركػة  أربعة لا تزيد ولا تنقص، وىذا التكرار صػفة ثالثػة لمػزمف الطبيعػي تضػاؼ
والػػػػدوراف، ولكػػػػف يتخمػػػػؿ ىػػػػذا الػػػػدوراف أزمنػػػػة طوليػػػػة تتصػػػػؿ بػػػػزمف الإنسػػػػاف وتاريخػػػػو ومػػػػيلاده 

 .  3وموتو 
يمتمؾ الإنساف زمنػو النفسػي الخػاص المتصػؿ بوعيػو ووجدانػو وخبرتػو الزمن النفسي:  -3-9

أف نقػػوؿ أف  الذاتيػػة، فيػػو نتػػاج حركػػات أو تجػػارب الأفػػراد وىػػـ فيػػو مختمفػػوف، حتػػى إننػػا يمكػػف
 لكؿ منا زمانا خاصا يتوقؼ عمى حركتو وخبرتو الذاتية.

                                           
 .62-66، ص 6001، الأردف، 8ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ط -1
 .66-68، ص 6001، الأردف، 8لمعاصرة، طأحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية ا -2
 .62ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -3
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فػػػالزمف النفسػػػػي لا يخضػػػػع لقيػػػػاس السػػػػاعة مثممػػػػا يخضػػػػع الػػػػزمف الموضػػػػوعي، وذلػػػػؾ  
باعتباره زمنا ذاتيػا يقيسػو صػاحبو بحالتػو الشػعورية  فيختمػؼ فػي تقػديره، لأنػو يشػعر بػو شػعورا 

رى، فيناؾ المحظة المشرقة المميئة بالنشػوة التػي غير متجانس ولا توجد لحظة فيو تساوي الأخ
تحتػػوي عمػػى أقػػدار العمػػر كمػػو، وىنػػاؾ السػػنوات الطويمػػة الخاويػػة التػػي تمػػر رتيبػػة فارغػػة كأنيػػا 

 .1عدـ 
 لقػػد انتصػػػر الػػػزمف النفسػػي عمػػػى أحاديػػػة الػػزمف الموضػػػوعي الخطػػػي الػػذي يتجػػػو إلػػػى  

نتصػػار الػػزمف النفسػػي بتمكنػػو وقدرتػػو عمػػى الأمػػاـ ولا يمكػػف العػػودة أبػػدا إلػػى الػػوراء، ويتجمػػى ا
تجاوز الحدود الزمانيػة والتقسػيمات الخارجيػة )الماضػي، الحاضػر، المسػتقبؿ(، وبالتػالي يمكػف 
في لحظة واحدة آنية، أف يمتمؾ الإنساف عدة أزمنة متفرقػة وعػدة أنػوات، وتتحػرؾ لائنػا بحريػة 

وفػػػؽ الإيقػػػاع الػػػداخمي لمػػػذات  فػػػي اتجاىػػػات مختمفػػػة ومتداخمػػػة، والػػػزمف يسػػػيؿ وتػػػدور عجمػػػو
الإنسانية، حيث تستحضر الماضي عبر الذاكرة في لحظػة الحضػور وتتمثمػو ويتجسػد أماميػا، 
أو يتجمى المستقبؿ عبر العمـ والتوقع في لحظة الحاضر، وقد يتباطأ الزمف في لحظة ضػجر 

يقاعػػػػو مرىونػػػػة بعيقػػػػاع المشػػػػاعر  وانتظػػػار أو يتسػػػػارع فػػػػي حالػػػػة فػػػػرح، فتكػػػػوف حركػػػػة الػػػػزمف وا 
     2والأحاسيس .

 فػػػالزمف السػػػيكولوجي زمػػػف نسػػػبي داخمػػػي يقػػػدر بقػػػيـ متغيػػػرة باسػػػتمرار، بعكػػػس الػػػزمف  
الخارجي الذي يقاس بمعايير ثابتة، فاليوـ لػو قيمػة زمنيػة عنػد الطفػؿ، تختمػؼ عػف قيمتػو عنػد 

ر، أمػا عنػد الرجؿ الشي ، فالطفؿ إذ يتطمع إلى الأماـ يكوف اليوـ جزءا مػف الػزمف بػالل الصػغ
 .3الشي  فيشكؿ شريحة كبيرة مف الزمف الباقي لو 

 
 

                                           
 .62ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -1
 .61-62المرجع نفسو، ص  -2
 .62أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص  -3
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 أبعاد الزمن الروائي: -4
يسيؿ الػزمف بحركتػو اللامرئيػة بػيف ثلاثػة أبعػاد: الماضػي والحاضػر والمسػتقبؿ،  وربمػا  

كػػاف الحاضػػر أضػػيؽ الامتػػدادات وأشػػدىا انحصػػارا بحكػػـ قػػوة الأشػػياء، إذ كػػاف ىػػذا الحاضػػر 
 .1ية تربط بيف مرحمتيف اثنتيف لا حدود ليما، ىما الماضي والمستقبؿ مجرد فترة انتقال

فالإحساسات والعواطؼ والإرادات والتصورات ىي التغيرات التي تتقاسـ وجػودي والتػي  
تكوف كػؿ منيػا بمػوف خػاص واحػدة بعػد الأخػرى، فأنػا إذف فػي تغيػر مسػتمر ... وكممػا تقػدمت 

 .2ائما ىذه الديمومة التي تحممياحالتي النفسية في طريؽ الزمف تضخمت د
فالماضػي والمسػتقبؿ يرتبطػاف فػي حالػػة الموجػود البشػري ارتباطػا لا ينفصػـ بالحاضػػر،  

فػػػنحف لا نمسػػػؾ قػػػط بػػػالموجود البشػػػري فػػػي حاضػػػر بحػػػد السػػػيؼ، ذلػػػؾ لأف الموجػػػود البشػػػري 
قػػع يستحضػػر الماضػػي بداخمػػو بواسػػطة الػػذاكرة فػػي الحاضػػر، وىػػو يرسػػـ بالفعػػؿ بواسػػطة التو 

 .3والخياؿ مستقبمو ويسقط فيو ذاتو
يتغمغؿ الماضي في الحاضر بفعؿ الػذاكرة، فحػيف تسػتثار تنػدفع الػذكريات عمػى سػطح  

الحاضػػػر وتحػػػت تػػػأثير الػػػدوافع الخارجيػػػة وغالبػػػا مػػػا تكػػػوف عرضػػػية تمامػػػا وتكػػػاد تكػػػوف غيػػػر 
عمػػاؽ العقػػؿ مدركػػة تمامػػا، فػػعف الػػذكريات التػػي كانػػت منسػػية ومدفونػػة تقفػػز إلػػى السػػطح مػػف أ

البػػاطف إف مواجيػػة الإنسػػاف لمحػػدث بصػػورة مباشػػرة تضػػعو وجيػػا لوجػػو مػػع الػػزمف فػػي محاولػػة 
لمعايشة المحظة الحاضػرة، فيبػدأ الصػراع معػو تبعػا لثقػؿ الحػدث والحالػة النفسػية التػي تعيشػيا 
الذات، ىذا السيؿ ىو التعبير الصادؽ عف ماىية الوجود، بؿ الوجػود بعينػو، وحيػث لػيس ثمػة 

 .4بداية ولا نياية لموجود، فأزليتو حتمية، وىذا ما يقصد بأزلية الوجود ولا نيائية الزمف
 

                                           
 .66-65الزمف في الرواية العربية، ص ميا حسف القصراوي:  -1
 .66ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -2
 .67المرجع نفسو، ص  -3
 .67المرجع نفسو، ص  -4
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 أهمية الزمن: -5
لمزمف أىمية كبيرة اكتساىا مف خلاؿ موقعو داخؿ البنى الأدبية خاصة السػردية منيػا،  

يػػػة وذلػػػؾ لمػػػا يصػػػؿ بػػػو أحيانػػػا إلػػػى رتبػػػة الصػػػدارة، لأنػػػو أحػػػد مكونػػػات السػػػرد، ومحػػػور الروا
وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا، وكما أنو عامؿ أساسي في تقنيات، بحيث نجػد الدراسػات 
الأدبيػػة الحديثػػة عنيػػت بػػو كثيػػرا مػػف حيػػث أنػػو أحػػد أىػػـ المكونػػات فػػي العمػػؿ الأدبػػي، فصػػار 

 .  1لمزمف أىمية في الحكي، فيو يعمؽ الإحساس بالحدث والشخصيات لدى المتمقي
ص فػػي تعميػػؽ معانييػػا وبنػػاء شػػكميا، وكػػذا تكشػػؼ دلالتيػػا وكػػؿ إذ ترتكػػز عميػػو النصػػو  

حػػػدث داخػػػؿ الػػػنص مػػػرتبط بػػػزمف معػػػيف إذ  لا يمكػػػف أف نتصػػػور حػػػدثا سػػػواء أكػػػاف واقعيػػػا أو 
تخييميػػا خػػارج الػػزمف، كمػػا لا يمكػػف أف نتصػػور ممفوظػػا شػػفويا أو كتابػػة مػػا دوف نظػػاـ زمنػػي، 

 .  2ىذا النص  إذف ىو ركيزة أساسية في كؿ نص بغض النظر عف جنس
يؤكػػػػد حسػػػػف بحػػػػراوي أف أىميتػػػػو فػػػػي العمػػػػؿ السػػػػردي تتجمػػػػى أكثػػػػر مػػػػف خػػػػلاؿ حسػػػػف  

 .3استغلالو،  التأكيد عمى أىمية الزمف في السرد والتشديد عمى خطورة الدور المنوط بو 
تظيػػػر أىميػػػة الػػػزمف فػػػي الروايػػػة أيضػػػا مػػػف خػػػلاؿ أنػػػو مػػػف ناحيػػػة ذو أىميػػػة لعالميػػػا  

وأحػػػداثيا وأسػػػموبيا وبنائيػػػا ومػػػف ناحيػػػة أخػػػرى ذو أىميػػػة بالنسػػػبة الػػػداخمي وحركػػػة شخوصػػػيا 
 لعمودىا في الزمف بقائيا واندثارىا.

كما أف الزمف يكتسب القيمة الجمالية مف خلاؿ دخولو حيز التطبيػؽ، حيػث أنػو  يػؤثر  
فػػي العناصػػر الأخػػرى ويػػنعكس عمييػػا، فػػالزمف حقيقػػة مجػػردة لا تظيػػر إلا مػػف خػػلاؿ مفعوليػػا 

 ، أي كعنصر بنائي.4ناصر الأخرى عمى الع

                                           
 .87، ص6080، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر، 8محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ط -1
، 6000، 8ؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، طإدريس بوديبة: الر  -2

 .99-98ص
 .808حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -3
 .16ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -4
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 المفارقات الزمنية: -6
 :Analepsisالاسترجاع -6-0
( مصػػػطمح روائػػػي حػػػديث يعنػػػي الرجػػػوع Flash blackالاسػػػترجاع أو الفػػػلاش بػػػاؾ ) 

، أو ىو  استرجاع حدث سابؽ عف الحدث الذي يحكػى ، 1بالذاكرة إلى الوراء البعيد أو القريب
 الذي يقػوـ بالاحتفػاؿ بالماضػي واسػتدعائو، وذلػؾ لتمبيػة بواعػث وىناؾ مف يسميو بالاستذكار 

 .2جمالية وفنية خالصة في النص الروائي 
 ويعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في النص الروائػي،  

فيػػو ذاكػػرة الػػنص، ومػػػف خلالػػو يتحايػػؿ الػػػراوي عمػػى تسمسػػؿ الػػػزمف السػػردي، إذ ينقطػػع زمػػػف 
رد الحاضػػػر ويسػػػتدعي الماضػػػي بجميػػػع مراحمػػػو ويوظفػػػو فػػػي الحاضػػػر السػػػردي، فيصػػػبح السػػػ

 .3جزءا لا يتجزأ مف نسيجو 
 وينقسـ الاسترجاع تبعا لدرجة ماضوية الحدث الحكائي إلى نوعيف ىما: 
 الاسترجاع الخارجي.-
 الاسترجاع الداخمي. -
 الاسترجاع الخارجي:-أ
ماضػػية التػػي حػػدثت قبػػؿ بػػدء الحاضػػر السػػردي، يمثػػؿ الاسػػترجاع الخػػارجي الوقػػائع ال 

حيػػث يسػػتدعييا الػػراوي فػػي أثنػػاء السػػرد، وتعػػد زمنيػػا خػػارج الحقػػؿ الزمنػػي لمحػػداث السػػردية 
 .4الحاضرة في الرواية

 الاسترجاع الداخمي: -ب

                                           
 .86، ص 6006، 8ت، القاىرة، طجيرالد برنس: قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، ميرت لمنشر والمعموما -1
 .77سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، ص  -2
 .868حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -3
 . 896ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -4
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يختص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضػية، ولكنيػا لاحقػة لػزمف بػدء الحاضػر السػردي  
جػػة لتػػزامف الأحػػداث يمجػػأ الػػراوي إلػػى التغطيػػة المتناوبػػة، حيػػث يتػػرؾ وتقػػع فػػي محيطػػو، ونتي

 .1شخصية ويصاحب أخرى ليغطي حركتيا وأحداثيا
 Prolepsis:2الاستباق  -6-9 
سػػمي بالسػػرد اللاحػػؽ، وكمػػا يوضػػح جيػػرار جينيػػت ىػػو  الػػذي تػػروي فيػػو الحكايػػة بعػػد  

 .3اكتماؿ وقوعيا تماما 
إلػػػى الأمػػػاـ بعكػػػس الاسػػػترجاع، والاسػػػتباؽ تصػػػوير  وىػػػو مفارقػػػة زمنيػػػة سػػػردية تتجػػػو  

مستقبمي لحػدث سػردي سػيأتي مفصػلا فيمػا بعػد، إذ يقػوـ الػراوي باسػتباؽ الحػدث الرئيسػي فػي 
السػرد بأحػداث أوليػػة تميػد لتتػي وتػػوم  لمقػارئ بػػالتنبؤ واستشػراؼ مػا يمكػػف حدوثػو، أو يشػػير 

 .4يقع في السرد  الراوي بعشارة زمنية أولية تعمف صراحة عف حدث ما سوؼ
كػػذلؾ ىػػو  إمكانيػػة اسػػتباؽ الأحػػداث فػػي السػػرد بحيػػث يتعػػرؼ القػػارئ إلػػى وقػػائع قبػػؿ  

أواف حػػدوثيا الطبيعػػي فػػي زمػػف القصػػة، وىكػػذا فػػعف المفارقػػة إمػػا أف تكػػوف اسػػترجاعا لأحػػداث 
 .5ماضية أو تكوف استباقا لأحداث لاحقة 

 والاستباؽ تـ تقسيمو إلى نوعيف مختمفيف وىما: 
   وىو تقسيـ الاستباؽ إلى الاستباؽ كتمييد والاستباؽ كععلاف. القسم الأول:

إف الاسػتباؽ التمييػدي يتمثػؿ فػي أحػداث أو إشػارات أو إيحػاءات أوليػة،  الاستباق كتمهيد:-أ
يكشؼ عنيا الراوي ليميد لحدث سيأتي لاحقػا، وبالتػالي يعػد الحػدث أو الإشػارة الأوليػة بمثابػة 

 حدث الآتي في السرد.استباؽ تمييدي لم
                                           

 .896-895المرجع نفسو، ص -1
 .858جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  -2
 .866السرد مف وجية النظر التبئير، ص جيرار جينيت: نظرية  -3
 .688ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -4
، 2حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط -5

 .71، ص6000
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وأىػػـ مػػا يميػػز الاسػػتباؽ التمييػػدي ىػػو اللايقينيػػة، بمعنػػى أنػػو يمكػػف اسػػتكماؿ الحػػػدث  
تمامو، أو يظؿ الحدث الأولي مجرد إشارات لـ تكتمؿ زمنيا في النص.  الأولي وا 

فيػػو يعمػػف صػػراحة عػػف سمسػػمة الأحػػداث التػػي سيشػػيدىا السػػرد فػػي  الاستتتباق كتت:علان: -ب
يخبػػر صػػراحة فػػي أحػػداث أو إشػػارات أو إيحػػاءات أوليػػة عمػػا سػػيأتي سػػرده وقػػت لاحػػؽ، فيػػو 

 .1فيما بعد بصورة تفصيمية
 تقسيـ الاستباؽ إلى ثلاثة أشكاؿ وىي: القسم الثاني:

وفيػػو يكػػوف الخيػػاؿ واقعيػػا، كمػػا تكػػوف أىػػداؼ الشخصػػية الروائيػػة  استتتباق ممكتتن التحقتتق:-أ
 .2اف الحاليمنسجمة مع الإمكانات المتاحة لقدرات الإنس

وفيو تسعى الشخصية إلػى تحقيػؽ مػا يفػوؽ قػدراتيا وقػدرات  استباق غير ممكن التحقق: -ب
المحيطيف بيا، ويرد مثؿ الاستباؽ في الرواية لتشويؽ القػارئ، وكسػر توقعاتػو بعػد إييامػو بػأف 

 .3الشخصية تكاد أف تصؿ إلى مبتغاىا
قصػػص الخيػػاؿ العممػػي التػػي تسػػتطيع ويتمثػػؿ ىػػذا الاسػػتباؽ فػػي  استتتباق ختتارق لمعتتادة: -ج
 .4ير الأرض، كما يمكف ىذا الاستباؽ أف يتمثؿ في الروايات ذات التوجو الفانتازيتدم
 summary:5الخلاصة  -6-3
ىػػي تقنيػػة يوظفيػػا الروائػػي فػػي نصػػو، قصػػد الرفػػع مػػف وتيػػرة السػػرد إلػػى الأمػػاـ وذلػػؾ " 

وىي سرد ممخص لمدة طويمػة،  بتمخيص أحداث جرت في شيور أو سنوات في عبارة موجزة،
 .6بدوف تفصيؿ لمفعاؿ ولمقواؿ 

                                           
 .688ص  ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، -1
 .10أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص  -2
 .10المرجع نفسو، ص  -3
 .10المرجع نفسو، ص  -4
 .892جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  -5
 .625 سمير المرزوقي وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، د ت، ص -6

625. 
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أو  ىػػػي أف يسػػػرد الكاتػػػب الػػػراوي أحػػػداثا ووقػػػائع، جػػػرت فػػػي مػػػدة زمنيػػػة طويمػػػة، فػػػي  
صػػفحات قميمػػة، أو فػػي بعػػض الفقػػرات أو فػػي جمػػؿ معػػدودة، أي انػػو لا يعتمػػد التفاصػػيؿ، بػػؿ 

 .1يمر عمى الفترة الزمنية مرورا سريعا لعدـ أىميتيا 
 وتعد الخلاصة تقنية زمنية يمجأ إلييا الروائػي فػي حػالتيف: الحالػة الأولػى حػيف يتنػاوؿ  

أحداثا حكائية ممتدة في فترة زمنية طويمة، فيقوـ بتمخيصيا في زمػف السػرد وتسػمى الخلاصػة 
الاسػترجاعية، والحالػة الأخػرى حػيف يػتـ التمخػيص لأحػداث سػردية لا تحتػاج إلػى توقػؼ زمنػي 

 .2طويؿ، ويمكف تسميتيا بالخلاصة الآنية في زمف السرد الحاضر سردي 
أمػػا سػػيزا قاسػػـ فتػػرى أف الخلاصػػة تكمػػف فػػي القفػػز السػػريع عمػػى فتػػرة مػػف الػػزمف مػػف  

خلاؿ قوليا  فدور التمخيص ىو المرور السريع عمى فتػرات زمنيػة لا يػرى المؤلػؼ أنيػا جػديرة 
 .3باىتماـ القارئ 

حدودة في السرد الروائي بسبب طابعيا الاختزالي الماثؿ فػي  وتحتؿ الخلاصة مكانة م 
أصػػػؿ تكوينيػػػا والػػػذي يفتػػػرض عمييػػػا المػػػرور سػػػريعا عمػػػى الأحػػػداث وعرضػػػيا مركػػػزة بكامػػػؿ 

 .4الإيجاز والتكثيؼ 
الخلاصػة إذف ىػػي سػػرد مػػوجز يكػػوف فيػػو زمػػف الػػنص أصػػغر بكثيػػر مػػف زمػػف الحكايػػة  

الخلاصة، وىي تقنية متصػمة بالماضػي أكثػر مػف اتصػاليا وأف سرعة السرد تزداد بازدياد مدة 
 بالحاضر والمستقبؿ.

 
 

                                           
 .805إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، ص  -1
 .661ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -2
، 6001سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة تطبيقية مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، الييئة العامة لمكتاب، مصر، د ط،  -3

 .86ص 
 .815الشكؿ الروائي، ص  حسف بحراوي: بنية -4
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 Ellipsis:1الحذف  -6-4
 ويسمى كذلؾ القطع، وىو حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف القصػة، أي أف  

يقفز الروائػي عمػى مرحمػة أو مراحػؿ زمنيػة، ويكتفػي بالإشػارة إلػى ذلػؾ بعبػارات مثػؿ  بعػد مػدة 
أو مثػؿ  مػرت سػنوات عديػدة ، ومػا إلػى ذلػؾ مػف العبػارات التػي تػدؿ عمػى ىػذا الحػذؼ  زمنية 

الزمنػػي، وقػػد يحػػدث أف يكػػوف ىػػذا الحػػذؼ ضػػمنيا لا يصػػرح بػػو الكاتػػب مباشػػرة إنمػػا يكتشػػفو 
 .2القارئ 

 ويعد الحذؼ تقنية زمنية تشترؾ مع الخلاصة فػي تسػريع وتيػرة السػرد الروائػي، والقفػز  
وز مسػافات زمنيػة يسػقطيا الػراوي مػف حسػاب الػزمف الروائػي، فالحػذؼ ىػو بو في سرعة وتجا

 .3التقنية الأولى في عممية تسريع السرد لأنو قد يمغي فترات زمنية طويمة وينتقؿ إلى أخرى 
ويعرفو حسف بحراوي بقولو:  ىو تقنية زمنية تقضي بعسقاط فتػرة طويمػة أو قصػيرة مػف  

فييػػا مػػف وقػػائع وأحػػداث وذلػػؾ لتسػػريع السػػرد عػػف طريػػؽ زمػػف القصػػة وعػػدـ التطػػرؽ لمػػا جػػرى 
 .4إلغاء الزمف الميت في القصة والقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أو بدونيا 

 وقد قسـ الدارسوف الحذؼ إلى نوعيف ىما: 
 حذؼ محدد: وىو الحذؼ الذي يشار فيو إلى طوؿ المدة المحذوفة.-4
لا يشير فيو الراوي صػراحة عػف طػوؿ المػدة الزمنيػة حذؼ غير محدد: وىو الحذؼ الذي  -0

 .5المحذوفة
 
 

                                           
 .55جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  -1
 .808إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، ص  -2
 .626ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -3
 .856حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -4
المنيج، تح: محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدي وعمر الحمي، منشورات جيرار جينيت: خطاب الحكاية، بحث في  -5

 .877، ص 8996، 8الاختلاؼ، المممكة المغربية، ط
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 Scene:1المشهد  -6-5
 ىػػػو تقنيػػػة سػػػردية يقػػػوـ فييػػػا الػػػراوي باختيػػػار المواقػػػؼ الميمػػػة مػػػف الأحػػػداث الروائيػػػة،  

وعرضيا عرضا مسرحيا مركزا تفصػيميا ومباشػرا أمػاـ عينػي القػارئ، موىمػا إيػاه بتوقػؼ حركػة 
 .2السرد عف النمو 

 .3 فالمشيد عبارة عف قص مفصؿ، والخلاصة عبارة عف قص ممخص  
 
 فيػػو نقػػيض التمخػػيص، فػػعذا كػػاف التمخػػيص إيجػػازا ومػػرورا سػػريعا عمػػى الأحػػداث، فػػعف  

برازىا ذو صفة تأسيسية لمسار القصة   .4المشيد يعنى بالتفاصيؿ والأحداث فيو أساسية، وا 
لػػنص أي المحافظػػة عمػػى صػػيغتيا  فيػػو ينقػػؿ لنػػا تػػدخلات الشخصػػيات كمػػا ىػػي فػػي ا 

 .5الأصمية 
ويعرفػػو حميػػد لحميػػداني بقولػػو:  يُقصػػد بالمشػػيد المقطػػع الحػػواري الػػذي يػػأتي فػػي كثيػػر  

مف الروايات في تضاعيؼ السرد، إف المشاىد تمثؿ شكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييػا 
 .6زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ 

 وظائؼ يمكف تمخيصيا عمى النحو التالي:ولممشيد عدة  
 العمؿ عمى كشؼ الحدث ونموه وتطوره.-

                                           
 .872جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  -1
، 6085، 6آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط-2

 .826ص
 .809إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر ودار، ص  -3
، 8محمد عزاـ: فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط-4

 .865، ص 8996
 .865حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -5
 .78ص  حميد لحميداني: بنية النص السردي، -6
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الكشؼ عف ذات الشخصية مف خلاؿ حوارىا مع الآخػر وبالتػالي تعبػر عػف رؤيتيػا ووجيػة  -
النظػػر تجػػاه القضػػايا الاجتماعيػػػة والسياسػػية والفكريػػة، فنػػرى الشخصػػػية وىػػي تتحػػرؾ وتمشػػػي 

 وتتصارع وتفكر وتحمـ. 
 اظ الشخصية بمغتيا ومفرداتيا التي تعبر عنيا.احتف -
 يعمؿ الحوار عمى كسر رتابة السرد مف خلاؿ الحركة والحيوية فيو. -
يعمػػػػػؿ الحػػػػػوار عمػػػػػى تقويػػػػػة إييػػػػػاـ القػػػػػارئ بالحاضػػػػػر الروائػػػػػي، ويعطيػػػػػو المشػػػػػيد إحساسػػػػػا  -

 .1بالمشاركة في الفعؿ
 Pause:2الوقفة  -6-6
انػػػب المشػػػيد، التػػػي تعمػػػؿ عمػػػى الإبطػػػاء المفػػػرط  ىػػػي التقنيػػػة الزمنيػػػة الأخػػػرى إلػػػى ج 

لحركػػة السػػرد فػػي بنيػػة الروايػػة التقميديػػة، إلػػى الحػػد الػػذي يبػػدو معػػو كػػأف السػػرد قػػد توقػػؼ عػػف 
التنػػامي، مفسػػحا المجػػاؿ أمػػاـ الػػراوي بضػػمير اليػػو، كػػي يقػػدـ الكثيػػر عػػف التفاصػػيؿ الجزئيػػة 

صفحات وصفحات، فيما يسػمى المرتبطة بوصؼ الشخصيات الروائية أو المكاف، عمى مدى 
 بالوقفة الوصفية، وفيما يمكف التمثيؿ لو بالمعادلة التالية:

 .3بكثير مف زمف الحكاية  <الوقفة الوصفية = زمف السرد  
حيث يقػوؿ جيػرار جينيػت:  كػؿ حكػي يتضػمف سػواء بطريقػة متداخمػة أو بنسػب شػديدة  

التغيػػػػػػر أصػػػػػػنافا مػػػػػػف التشػػػػػػخيص لأعمػػػػػػاؿ أو أحػػػػػػداث تكػػػػػػوّف مػػػػػػا يوصػػػػػػؼ بالتحديػػػػػػد سػػػػػػردا 
Narration  ىذا مف جية، ويتضمف مف جيػة أخػرى تشخيصػا لأشػياء أو لأشػخاص وىػو مػا

 Dexription. 4ندعوه في يومنا ىذا وصفا 

                                           
 .610ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص -1
 .812جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  -2
 .829آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  -3
 .78حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -4
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ؾ الوقفػة الوصػفية مػع المشػيد فػي الاشػتغاؿ عمػى حسػاب الػزمف الػذي تسػتغرقو  وتشتر  
الأحػػػداث، أي فػػػػي تعطيػػػػؿ زمنيػػػػة السػػػػرد وتعميػػػػؽ مجػػػػرى القصػػػػة لفتػػػػرة قػػػػد تطػػػػوؿ أو تقصػػػػر، 

 .1ولكنيما يفترقاف بعد ذلؾ، في استقلاؿ وظائفيا وفي أىدافيما الخاصة 
 :ويمكف تحديد نوعيف أساسييف مف الوقفة الوصفية ىما 
يتمثػػؿ النػػوع الأوؿ فػػي كػػوف الوصػػؼ يػػرتبط بحركػػة الشخصػػية والحػػدث، وبالتػػالي تعػػد الوقفػػة -

 الوصفية جزءا أساسيا مف سياؽ السرد.
والنوع الآخر مف الوصؼ حيف لا يرتبط بعلاقة جدلية متفاعمة مع عناصر السرد الأخػرى،  -

 .2فيشبو بذلؾ محطات استراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو
  

                                           
 .875حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص -1
 .617: الزمف في الرواية العربية، ص ميا حسف القصراوي -2
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 ا: المكانثاني
 المفهوم المغوي لممكان:-0
المكػػاف اسػػـ مشػػتؽ يػػدؿ عمػػى ذاتػػو، أي ينطػػوي معنػػاه عمػػى إشػػارة دلاليػػة ممتمئػػة تحيػػؿ  

إلػػى شػػيء محجػػـ ماثػػؿ ومحػػدد لػػو أبعػػاد ومواصػػفات ولفظػػة  المكػػاف  مصػػدر لفعػػؿ الكينونػػة، 
 .1والكينونة ىي الخمؽ الموجود، والماثؿ لمعياف الذي يمكف تحسسو وتممسو 

جػػاءت لفظػػة المكػػاف فػػي لسػػاف العػػرب  المكػػاف الموضػػع والجمػػع أمكنػػة كقػػذاؿ وأقذلػػة،  
وأمػػاكف جمػػع الجمػػع، قػػاؿ ثعمػػب يبطػػؿ أف يكػػوف مكػػاف فعػػاؿ، لأف العػػرب تقػػوؿ: كػػف مكانػػؾ، 

 .2واقعد مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف مكاف أو موضع منو 
ي كتابػػو لسػػاف العػػرب فػػي مػػادة  مكػػف  بػػأف ويتضػػح مػػف خػػلاؿ تعريػػؼ ابػػف منظػػور فػػ 

المكاف يقصد بو الموضع ويقوؿ الأزىري في ىذا الصػدد قػاؿ سػممة قػاؿ الفػراء: لػو معنػى فػي 
 .3قمبي مكانو وموقعو ومحمو، أي أف لو موضعا ومكانا في قمبي 

يقوؿ ابف منظور في لساف العرب تحػت مػادة  كػوف : الكػوف: الحػدث ... تقػوؿ العػرب  
نؤه: لا كاف ولا تكوف، لا كاف: لا خمؽ، ولا تكوف: لا تحرؾ، أي مات والكائنػة: الأمػر لمف تش

 .4الحادث، وكونو فتكوف: أحدثو فحدث 
 .5المكاف في المعجـ الوسيط ىو المنزلة يقاؿ: ىو رفيع المكاف والموضع جمع أمكنة 

                                           
، 6008، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 8باديس فرغالي: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ط -1

 .869ص
 .882، ص 81ابف منظور: لساف العرب، مادة )ـ ؾ ف(، مج  -2
 .882، ص 81المصدر نفسو، مج  -3
 .826، ص 82و ف(، مج  المصدر نفسو، مادة )ؾ -4
 .806إبراىيـ مصطفى وآخروف مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، ص  -5
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لموضع  أو وقد وردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ كثيرا فجاءت حاممة معنى  ا  

المستقر، ومنيا قولو تعالى: )                        )

 [ أي أنيا اتخذت مكانا ومستقرا في الشرؽ.46]سورة مريـ، 

 وقولو أيضا: )                     

   ،[، ومكانتيـ جمع مكانة، بمعنى منازليـ أو موضعيـ.67( ]سورة يس 

وورد في قولو تعالى: )         ،[ وىنا المكاف يدؿ عمى 57( ]سورة مريـ

 الرفعة والمنزلة العالية.

 وقولو تعالى: )            ،[ أي موضع 00( ]سورة مريـ

 كؿ الشيء وحصولو.
 المفهوم الاصطلاحي لممكان: -9
المكػػاف ىػػو مػػف المكونػػات الأساسػػية لمسػػرد ولػػيس عنصػػرا زائػػدا لمروايػػة، إذ يكػػوف فػػي  

بعػػض الأحيػػاف ىػػو اليػػدؼ مػػف وجػػود الروايػػة، أو العمػػؿ الفنػػي جميعػػا فيػػو  الخمفيػػة التػػي تقػػع 
والمجاؿ الذي فيو الأحداث مف التحولات عمى مستوى الشخصيات مػف  1أحداث الرواية ، فييا

 أقواؿ وأفعاؿ.
كذلؾ فعف  مكاف الرواية ليس ىو المكاف الطبيعػي، فػالنص يخمػؽ عػف طريػؽ الكممػات  

 2مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة .
بمعنى أف المكاف ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو، ولكنو مكػاف تخيمػي غيػر واقعػي  

يتشكؿ عف طريؽ المغة الروائية فيتحقؽ المؤلؼ بالمغػة عالمػو الروائػي بكػؿ تصػوراتو، وتمنحػو 

                                           
 .806سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص  -1
 .801المرجع نفسو، ص -2
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حريػػػػة الحػػػػؽ فػػػػي تشػػػػكيؿ فضػػػػائو بعيػػػػدا عمػػػػى كػػػػؿ القػػػػوانيف اليندسػػػػية فحسػػػػب، الشخصػػػػيات 
 ووظائفيا المختمفة.

أيضػا فػعف  الػذي ينجػذب نحػوه الخيػاؿ لا يمكػف أف يبقػى مكانػا لا مباليػا ذا أبعػاد ونجد  
ىندسػػية فحسػػب، فيػػو مكػػاف قػػد عػػاش فيػػو بشػػر لػػيس بشػػكؿ موضػػوعي فقػػط، بػػؿ بكػػؿ مػػا فػػي 

، وذلػؾ أف 1الخياؿ مػف تحيػز، إننػا ننجػذب نحػوه لأنػو يكثػؼ الوجػود فػي حػدود تتسػـ بالحمايػة 
يد المشػاعر التػي تنحػبس فػي أعمػاؽ البشػرية وتنحصػر فػي إدراؾ المكاف يكوف مف خلاؿ تحد

 حدود ما يمنحو ليا مف حماية فيتحقؽ بذلؾ ويتكيؼ وجودىا الفعمي لا بحدود اليندسة فقط. 
كما يعد المكاف أيضا الأرضية المناسبة والخصبة لمشخصيات والأحداث فيو  عنصػر  

 .2وجزء مف الشخصية حي فاعؿ في ىذه الأحداث، وفي ىذه الشخصيات، إنو حدث 
ىػػو الػػذي يؤسػػس الحكػػي فػػي معظػػـ الأحيػػاف لأنػػو يجعػػؿ القصػػة المتخيمػػة ذات مظيػػر  

 .3مماثؿ لمظير الحقيقة 
المكاف الروائي ىػو  المحػرؾ الػذي يكتػب القصػة، وبالتػالي إذا وجػدت الأحػداث وجػدت  

والمكػػػػاف  الأمكنػػػػة، وعنػػػػدما لا توجػػػػد الأحػػػػداث، لا توجػػػػد أمكنػػػػة داخػػػػؿ العلاقػػػػة بػػػػيف الحػػػػدث
الروائػػي، وأف المكػػاف لا يعػػيش منعػػزلا عػػف بػػاقي عناصػػر السػػرد إذ لا يمكننػػا الاسػػتغناء عنػػو 
بأي حاؿ مف الأحواؿ لأنو لا يمكف أف نتصور وجود حدث في زمػاف مػا بمعػزؿ عػف المكػاف، 
نما يدخؿ في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى لمسػرد كالشخصػيات والأحػداث  وا 

  .4السردية  والروى

                                           
 .805ومفاىيـ(، ص  تمحمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيا -1
 .62حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -2
 .65سو، ص المرجع نف -3
ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينا، الدقؿ المرفأ البعيد، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، صوريا،  -4

 .69، ص 6088
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والمكػػاف عنػػد غاسػػتوف باشػػلار  لػػيس المكػػاف اليندسػػي إنمػػا ىػػو: المكػػاف الػػذي عاشػػو 
الأديػػب كتجربػػة، والمكػػاف لا يعػػاش عمػػى شػػكؿ صػػورة فحسػػب، بػػؿ يعػػيش فػػي داخػػؿ جيازنػػا 

 .1العصبي كمجموعة مف ردود الفعؿ 
 

نص لآخػر  ومف خلاؿ ىذا نجد أف المكاف الروائي كغيره مف عناصر البناء يتغير مف
وتبعا لما يجري فيو مف أحداث، حيث يترؾ أثره فػي الأعمػاؽ مباشػرة مػدى تفاعػؿ المكػاف مػع 
صاحبو، فيو يعبر عف مقاصده وعف التجربة التي عاشيا في ذلؾ المكػاف، وتػأثره بػو فيتحػوؿ 

 المكاف الحقيقي إلى فضاء روائي جرت فيو الأحداث، وىو يؤثر ويتأثر بالعناصر الأخرى.
 واع الأمكنة:أن -3
 الأماكن المفتوحة: -3-0
ىػػي أمػػاكف منفتحػػة عمػػى الطبيعػػة، ممػػا يسػػمح ىػػذا المكػػاف لمفػػرد  بػػالتردد عميػػو فػػي أي  

وقػػت يشػػاء مػػف دوف قيػػد أو شػػرط، مػػع عػػدـ الإخػػلاؿ بػػالعرؼ الاجتمػػاعي أي ممارسػػة سػػموؾ 
 .2غير سوي يرفضو المجتمع 

المفتوحػػػة عػػػادة تحػػػاوؿ البحػػػث فػػػي   والمكػػػاف المفتػػػوح عكػػػس المكػػػاف المغمػػػؽ والأمكنػػػة 
التحػػػولات الحاصػػػمة فػػػي المجتمػػػع، وفػػػي العلاقػػػات الإنسػػػانية والاجتماعيػػػة ومػػػدى تفاعميػػػا مػػػع 
المكػػاف إف الحػػديث عػػف الأمكنػػة المفتوحػػة ىػػو حػػديث عػػف أمػػاكف ذات مسػػاحات ىائمػػة تػػوحي 

ات مسػاحات بالمجيوؿ كالبحر والنير أو توحي بالسػمبية كالمدينػة أو ىػو حػديث عػف أمػاكف ذ
متوسطة كالحي، حيث توحي بالألفة والمحبة أو ىو حديث عف أمػاكف ذات مسػاحات صػغيرة 

                                           
، 6غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط-1

 .29، ص 8981
 .808، ص 8991، 8اكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، لمدراسات والنشر، بيروت، طش -2
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كالسفينة والباخرة كمكاف صغير يتموج فوؽ أمواج البحػر وفضػاء ىػذه الأمكنػة قػد يكشػؼ عػف 
   1الصراع الدائـ بيف ىذه الأمكنة كعناصر فنية وبيف الإنساف الموجود فييا .

 قة:الأماكن المغم -3-9
إف الحػػػػديث عػػػػف الأمكنػػػػة المغمقػػػػة ىػػػػو حػػػػديث عػػػػف المكػػػػاف الػػػػذي حُػػػػددت مسػػػػاحتو " 

ومكوناتو كغرؼ البيوت، والقصور، فيو المأوى الاختياري والضػرورة الاجتماعيػة، أو كأسػيجة 
السػػجوف، فيػػو المكػػاف الإجبػػاري المؤقػػت، فقػػد تكشػػؼ الأمكنػػة المغمقػػة عػػف الألفػػة والأمػػاف، أو 

الشعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الوقت والتػرويح  فأو ىو الأماكقد تكوف مصدر لمخوؼ 
عػػػف الػػػنفس كالمقػػػاىي، أو ىػػػي تمػػػؾ الأمػػػاكف التػػػي تتػػػردد عمييػػػا الطبقػػػة المترفػػػة الثريػػػة لتشػػػبع 
نزواتيا كػالملاىي، والمكػاف المغمػؽ ىػو مكػاف العػيش والسػكف الػذي يػأوي الإنسػاف، ويبقػى فيػو 

ادتػػو أـ بػػعرادة الآخػػريف، ليػػذا فيػػو المكػػاف المػػؤطر بالحػػدود فتػػرات طويمػػة مػػف الػػزمف سػػواء بعر 
اليندسػػية والجغرافيػػة، ويبػػرز الصػػراع الػػدائـ بػػيف المكػػاف كعنصػػر فنػػي وبػػيف الإنسػػاف السػػاكف 
فيػػو، ولا يتوقػػؼ ىػػذا الصػػراع إلا إذا بػػدا التػػآلؼ يتضػػح أو يتحقػػؽ بػػيف الإنسػػاف والمكػػاف اذلػػي 

 .2يقطنو 
نظػػػر أوريػػػدة عبػػػود  الحيػػػز المكػػػاني الػػػذي يحػػػوي حػػػدود  كمػػػا يمثػػػؿ المكػػػاف المغمػػػؽ فػػػي 

 .3مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي، ويكوف محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح 
 أهمية المكان: -4
دراسػػة مػػف كونيػػا مرشػػدا إلػػى أكثػػر  تنبثػػؽلممكػػاف أىميػػة كبػػرى فػػي العمػػؿ الأدبػػي، إذ   

سػػياما فػػي تطػػوير ادلالػػة  لإبػػداع الروائػػي كمػػا أنػػو يحتػػؿ حيػػزا كبيػػرا وىامػػا فػػي عمػػى الحيػػاة وا 
الروايػػػة العربيػػػة، ذلػػػؾ أنػػػو لا أحػػػداث ولا شخصػػػيات يمكػػػف أف تمعػػػب أدوارىػػػا فػػػي الفػػػراغ دوف 

                                           
 .95ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة، ص  -1
 .12ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة، ص  -2
دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة والنشر –رية أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثو  -3

 . 69والتوزيع، د ط، د ت، ص 
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مكاف، ومف ىنػا تػأتي أىميػة المكػاف لػيس كخمفيػة لمحػداث فحسػب بػؿ وكعنصػر حكػائي قػائـ 
خػلاؿ التػأثير الػذي يحدثػو فػي بػاقي  ، فالمكاف يعد عنصرا فعالا في العمؿ السردي مف1بذاتو 

 العناصر. 
شػيئا محتمػؿ  ئثـ إف تشخيصو فػي الروايػة  ىػو الػذي يجعػؿ مػف أحػداثيا بالنسػبة لمقػار 

الوقػػوع بمعنػػى يػػوىـ بواقعيتيػػا، أي أنػػو يقػػوـ بالػػدور نفسػػو الػػذي يقػػوـ بػػو الػػديكور والخشػػبة فػػي 
 2المسرح .

التػػي نظمػػت بيػػا العناصػػر الأخػػرى فػػي وعميػػو فػػعف  المكػػاف يكػػوف منظمػػا بػػنفس الدقػػة  
الروايػػػة، لػػػذلؾ فيػػػو يػػػؤثر فييػػػا، ويقػػػوي مػػػف نفوذىػػػا، كمػػػا يعبػػػر عػػػف مقاصػػػد المؤلػػػؼ وتغيػػػر 
الأمكنػػػة الروائيػػػة سػػػيؤدي إلػػػى نقطػػػة تحػػػوؿ حاسػػػمة فػػػي الحبكػػػة، وبالتػػػالي فػػػي تركيػػػب السػػػرد 

 .  3والمنحنى الدرامي الذي يتخذه 
أخػػذ ينظػػر إليػػو مػػف خػػلاؿ الجانػػب البنيػػوي إذ لا النظػػرة التقميديػػة، و  فلقػػد تجػػاوز المكػػا 

 تكتسب ملامحو وصفاتو إلا مف خلاؿ العناصر والعوامؿ الأخرى.
فػػلا شػػؾ أف المكػػاف أصػػبح يمثػػؿ محػػورا أساسػػيا مػػف المحػػاور التػػي تػػدور حوليػػا نظريػػة  

كمػا  الأدب، غير أنو في الآونة الأخيرة لـ يعػد يعتبػر مجػرد خمفيػة تقػع فييػا الأحػداث الدراميػة
لا يعتبػػػر معػػػادلا كنائيػػػا لمشخصػػػية الروائيػػػة فقػػػط، ولكػػػف أصػػػبح ينظػػػر إليػػػو عمػػػى أنػػػو عنصػػػر 
شػػكمي وتشػػكيمي مػػف عناصػػر العمػػؿ الفنػػي وأصػػبح تفاعػػؿ العناصػػر المكانيػػة وتفادىػػا يشػػكلاف 

. فػػلا يمكػػف الاسػػتغناء عػػف المكػػاف لمػػا لػػو مػػف أىميػػة كبػػرى فػػي العمػػؿ السػػردي 4بعػػدا جماليػػا 
 جد أنو ذو أبعاد فنية وجمالية في النص الأدبي.عمى غرار ىذا ن

                                           
، 8محمد عزاـ: فضاء النص الروائي )مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف(، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط -1

 .888، ص 8996
 .65حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -2
 .26بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص حسف  -3
، 8حسف نجمي: شعرية الفضاء المتخيؿ واليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط -4

 .51، ص 6000
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يتضػػح بػػأف المكػػاف فػػي العمػػؿ الروائػػي يتجػػاوز كونػػو مجػػرد خمفيػػة تقػػع عمييػػا أحػػداث  
الروايػػػػة، فيػػػػو العنصػػػػر الغالػػػػب فييػػػػا ولا يمكػػػػف الاسػػػػتغناء عنػػػػو باعتبػػػػاره محػػػػورا أساسػػػػيا مػػػػف 

 المحاور التي تدور حوليا عناصر الرواية.
 زمان:علاقة المكان بال -5
يعػػػد المكػػػاف والزمػػػاف مػػػف العناصػػػر الميمػػػة فػػػي بنػػػاء الروايػػػة، إذ لا يمكػػػف الاسػػػتغناء  

عنيمػػا ولا فصػػميما لمعلاقػػة الوطيػػدة التػػي تربطيمػػا فػػلا يمكػػف ذكػػر أحػػدىما بمعػػزؿ عػػف آخػػر، 
وىذا ما أكدت عميو سيزا قاسـ بقوليػا:  إذا كػاف الػزمف يمثػؿ الخػط الػذي تسػير عميػو الأحػداث 

يظيػػػر عمػػػى ىػػػذا الخػػػط ويصػػػاحبو ويحتويػػػو فالمكػػػاف ىػػػو الإطػػػار الػػػذي تقػػػع فيػػػو  فػػػعف المكػػػاف
 .1الأحداث 

وىػػذا مػػا عبػػرت عنػػو محبوبػػة محمػػدي محمػػد آبػػادي بقوليػػا:  والمكػػاف فػػي القصػػة ىػػو  
الأرضية التي تقع فيو أحداث القصػة فػعف وضػح المكػاف وضػح الػزمف القصصػي، أي المكػاف 

الػػزمف فيتمثػػؿ فػػي ىػػذه الأحػػداث نفسػػيا وتطورىػػا، كمػػا ىػػو طريقػػة لرؤيػػة الػػنص الأدبػػي، أمػػا 
تقػػوؿ سػػامية أسػػعد فػػي مقالتيػػا  إف قضػػية المكػػاف تػػرتبط شػػأنيا فػػي ذلػػؾ شػػأف قضػػية الزمػػاف 
ارتباطا عضويا وثيقا بالأدب القصصػي، فالأحػداث حتػى لػو كانػت داخميػة حميمػة تحتػاج إلػى 

 .2إطار تدور فيو وحيز زمني يشغمو 
اض أف  لمزمػػػاف والمكػػػػاف حضػػػورا ظػػػاىرا وقويػػػػا فػػػي أي عمػػػػؿ ويػػػرى عبػػػد الممػػػػؾ مرتػػػ 

روائػػي، مػػا ليمػػا تػػأثير عمػػى العناصػػر البنائيػػة الأخػػرى، مػػف أحػػداث ىامػػة وشخصػػيات محركػػة 
لمحػدث، فيمػػا يشػػكلاف منػػاخ القصػػة حيػػث يسػتحيؿ تنػػاوؿ المكػػاف بمعػػزؿ عػػف تضػػميف الػػزمف، 

                                           
 .806سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص  -1
منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، محبوبة محمدي محمد آبادي: جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية،  -2

 .862، ص 6088دمشؽ، د ط، 
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وف أف لا ينشػػأ لػػؾ المكػػاف كمػػا يسػػتحيؿ تنػػاوؿ الزمػػاف فػػي دراسػػة تنصػػب عمػػى عمػػؿ سػػردي د
 .1في أي مظير مف مظاىره 

ويظيػػر الارتبػػاط الجػػوىري بينيمػػا  إذ فػػي بعػػض الأحيػػاف نعتقػػد أننػػا نعػػرؼ أنفسػػنا مػػف  
خلاؿ الزمف، في حيف أف كؿ ما نعرفو ىو تتابع تثبيتػات فػي أمػاكف اسػتقرار الكػائف الإنسػاني 

أف  -يبدأ البحث عػف أحػداث سػابقةحيف –الذي يرفض الذوباف، والذي يود حتى في الماضي 
يمسؾ بحركة الزمف، إف المكاف في مقصوراتو المغمقػة التػي لا حصػر ليػا يحتػوي عمػى الػزمف 

 .2مكثفا وىذه ىي وظيفة المكاف 
 لػػػذا يمكػػػف القػػػوؿ أف الػػػزمف والمكػػػاف فػػػي العمػػػؿ الأدبػػػي لا ينفصػػػلاف ومكونػػػات الفعػػػؿ  

في الزماف والمكاف في آف واحػد، ونظػرا ليػذه  الأدب لا تقدـ في النص إلا عف طريؽ تواجدىا
العلاقة الوطيدة التي تربط الزماف بالمكػاف فقػد نسػتخدـ مصػطمح الزمكػاف فػي العمػوـ الطبيعيػة 
وفي مجاؿ الأدب، لأنو يعبر عف الصمة الوثيقة بيف المكاف والزمػاف عمػى حػد تعبيػر ميخائيػؿ 

لأدبػػػي ىػػػو انصػػػيار علاقػػػات المكػػػاف بػػػاختيف، الػػػذي يقػػػوؿ  مػػػا يحػػػدث فػػػي الزمكػػػاف الفنػػػي وا
 .3والزماف في كؿ واحد مدرؾ ومشخص 
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 أولا: بنية الزمان في رواية شآبيب
 :  المفارقات الزمنية-0

تسمى المفارقات الزمنية أيضػا بالتنػافر أيضػا، حيػث يتوقػؼ الػراوي عػف سػرد الأحػداث 
وىػذا مػا المتنامية، ويفسح المجاؿ أماـ الشخصػية فػي الرجػوع إلػى الػوراء أو التقػدـ إلػى الأمػاـ 

 يصطمح عميو بالاستباؽ بالاسترجاع.
 ويتوقؼ السرد في الزمف الروائي عمى تقنيتيف أساسيتيف ىما:

 الاسترجاع -4

 الاستباؽ -0

 الاسترجاع:-0-0
  الاسترجاع الداخمي:-أ

 .وىو نظاـ السرد إلى الماضي الذي يوظفو الروائي في عممية سرده لمحداث
وظػػػؼ ىػػػذا النػػػوع وذلػػػؾ عمػػػى لسػػػاف مػػػديرة حيػػػث نجػػػد الروائػػػي احمػػػد خالػػػد توفيػػػؽ قػػػد 

 المدرسة مخاطبة المعممة أمينة في نوع مف التوبي  قائمة:
 قمت اف الحروب الصميبية ىي حروب توسعية تنكرت في ثػوب حمايػة الصػميب، الطالػب فػي 

يفيػػـ ىػػذا، ولا يعػػػرؼ لمػػاذا يجػػب اف يكػػػوف العػػرب ىػػـ حكػػػاـ اورشػػميـ، كػػؿ الأديػػػاف  نا لاصػػف
نيػػـ الأجػػدر بعطيػػة أف ديػػف يعتقػػد أصػػحابو عضػػيا بعضػػا فػػي تمػػؾ البقعػػة لأارعت وذبػػح بصػػت

ف أجػػػػػدادىـ حػػػػػاربوا بػػػػػدعوى الػػػػػديف لكػػػػػنيـ كػػػػػانوا أحػػػػػد يقػػػػػوؿ لمػػػػػراىقيف مسػػػػػيحييف أالػػػػػرب، لا 
 *.منافقيف 

مف خلاؿ ىذا المقطع اسػترجع الروائػي أحػداث ماضػية تتػزامف مػع أحػداث الروايػة وقػد 
امت باسـ الديف والفتوحات التي قاـ العػرب مػف صػراعات ت لنا المديرة الحروب التي قحأوض

                                           
 .61ص ،توفيؽ: شآبيب حمد خالدأ -*
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وثػػػورات لنشػػػر الػػػديف الإسػػػلامي، فأعطػػػت لنػػػا صػػػورة عػػػف صػػػراع الأديػػػاف منػػػذ القػػػديـ واحتػػػراـ 
 المعتقدات

 كما استرجع لنا الراوي في نفس السياؽ عف اصؿ اورشميـ بقوليا:
افضػؿ ليػا اف تظػؿ   مف الواضح تماما مف آرائؾ انؾ تعتبريف اورشميـ عربيػة....وكاف

 *مع العرب. 
بعػػاده عمػػى المعممػػة  فتحػػاوؿ المػػديرة لاسػػترجاع أحػػداث تاريخيػػة عػػف فػػتح ىػػذا السػػؤاؿ وا 

 رغبة منيا في عدـ فتح ىذا الموضوع لمراىقيف
 وقولو أيضا:

تعرؼ السبب الػذي جعػؿ أبػاؾ يفكػر فػي ليبيريػا. كػاف ىنػاؾ ذلػؾ الرجػؿ الػذي لا نت أ 
ؾ واحػد دائمػا، وعمػى الأرجػح كػاف ىػو الػذي اقنػع المجموعػة التػػي يعػرؼ مػا ينبغػي عممػو. ىنػا

معػػو بػػانيـ سػػوؼ ينتظػػروف عمػػى السػػاحؿ الغربػػي الإفريقػػي سػػفينة تقميػػـ إلػػى الولايػػات المتحػػدة 
 †عبر الأطمنطي. ربما ىو تكرار لمقصص القديمة لسفف العبيد 

 الاسترجاع الخارجي: -ب
 الذي يعود إلى الخمؼ ولا يتقاطع مع السرد كما نجده عند ميا حسف القصراوي  وىو

 فالاسػػترجاع الخػػارجي يمثػػؿ الوقػػائع الماضػػية التػػي حػػدثت قبػػؿ بػػدا الحاضػػر السػػردي، 
حيػػث يسػػتدعييا الػػراوي فػػي أثنػػاء السػػرد، وتعػػد زمنيػػا خػػارج الحقػػؿ الزمنػػي لمحػػداث السػػردية 

 ‡الحاضرة في الرواية 
ذا التعريؼ يمكننا اف نفيـ اف تقنية الاسترجاع الخارجي ىػي بمثابػة تػاري  مف خلاؿ ى

 الأحداث والحقؿ والمحيط الذي نشأت فيو ىذه الأحداث سابقا.

                                           
 .61توفيؽ: شآبيب. ص حمد خالدأ -*
 .66المصدر نفسو. ص  -†
 .895ميا حسف لقصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص -‡
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حيػػػث نجػػػد احمػػػد خالػػػد التوفيػػػؽ يحمينػػػا إلػػػى زمػػػف السػػػرد الماضػػػي فػػػي روايتػػػو شػػػآبيب 
ض التقاليػػد التونسػػية ويتوغػػؿ فػػي ذاكػػرة أمينػػة معمقػػا بػػذكرياتيا منػػى بيػػت وسػػاحة خضػػراء وبعػػ

 قائلا:
 ىنػػػػاؾ فػػػػي بنػػػػزرت، تسػػػػتعيد بعػػػػض الػػػػذكريات. ذكريػػػػات جافػػػػة محفوظػػػػة كػػػػأوراؽ شػػػػجر بػػػػيف 

والأشػػجار  صػػور طيفيػػة مبيمػػة، البيػػت الجميػػؿ الأبػػيض ذو النافػػذة الزرقػػاءصػػفحات ذاكرتيػػا 
انسػػجاـ الخضػػرة مػػع المػػوف الأبػػيض، مػػذاؽ الكسػػكس وزيػػت الزيتػػوف والأب  ...التػػي تحتضػػنو

ـ المنحنيػػة دائمػػا اللاىثػػة لأالتونسػػي الجميػػؿ ويعتمػػر الطاقيػػة الحمػػراء، ا بذي يمػػبس الجمبػػاالػػ
 *للابد... 

فػػػي ىػػػذا المقطػػػع يحيمنػػػا احمػػػد خالػػػد توفيػػػؽ إلػػػى محػػػيط وبيئػػػة أمينػػػة التػػػي ولػػػدت فييػػػا 
ونشػػػػات حيػػػػث يسترسػػػػؿ فػػػػي وصػػػػؼ بيتيػػػػا وتقاليػػػػدىا ونػػػػوع الأسػػػػرة التػػػػي فقػػػػدتيا أمينػػػػة بػػػػدافع 

رغمتيػػػا لميجػػػرة والبحػػػث عػػػف الاسػػػتقرار، بػػػؿ فػػػي اكثػػػر مػػػف ذلػػػؾ يكشػػػؼ لنػػػا الظػػػروؼ التػػػي أ
 المقطع الاضطياد الذي مورس في بمدىا الذي دفعيـ لميجرة.

كمػػا نجػػد اسػػترجاع آخػػر عمػػى لسػػاف أمينػػة التػػي اتعبيػػا وضػػع ابنتيػػا سػػميرة التػػي تػػزاوؿ 
 ايقات وتحرش وسخرية في بمد اجنبي وعادات حائرة قائمة:ضدراستيا مف م

انػو رأى رجػلا ييوديػا  العنصػري  تتذكر أمينة كممات  ىتمػر  فػي كتػاب كفػاحي، قػاؿ الػدكتاتور
المانيا فخطر لو انو ليس المانيا عمى الإطلاؽ... انو ينتمي لجػنس خػاص ودولػة واحػدة وىػي 

 †الييودية وليا ولاؤه الأوؿ، يمكف القوؿ اف النرويجييف ىنا ينظروف لمعرب ذات النظرة 
أمينػػة عػػف كفػػاح الشػػعب الألمػػاني وصػػراعيـ مػػع شػػعوب العػػالـ مػػف المعممػػة تعػػود بنػػا 

 حيث الجنس والعرؽ
 وفي قولو أيضا:

                                           
 .66توفيؽ: شآبيب، ص حمد خالدأ -*
 .21المصدر نفسو، ص -†
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 عندما مات الأب في المستشفى، كاف يعاني السرطاف والمػرارة والشػوؽ لموطف...يعػاني القمػؽ 
والذؿ ... وقاؿ ليا انو يعرؼ انيـ اقرب لجسػـ غريػب يػتـ لقطػو حيثمػا كػاف، سػواء زرعػوا فػي 

 *شماؿ اوربا... اف النرويج تتحوؿ إلى قوة طرد معادية يوما بعد يوـ في تونس أو 
يسػػػترجع حػػػدثا وقػػػع لػػػلاب فػػػي الماضػػػي وىػػػو طريقػػػة موتػػػو الأليمػػػة  وىنػػػا نجػػػد الػػػراوي

 رد الأوربي وىي جنيات مغروسة فيوفواعترافو لابنتو بعنصريتو ال
 وقولو في مقطع آخر

 في سف العشريف وقؼ محمد ينظر لمسػماء، أثػار دىشػتو انػو لػـ يعػد ينبيػر بفكػرة الكػوف غيػر 
 †المتناىي... كانت تبيره فيما سبؽ 

عجػازه مػف خػلاؿ ميسترجع ماضيو حيث كاف مي محمد ىنا ومػا بتفاصػيؿ ىػذا الكػوف وا 
التيمسػػكوف الػػػذي يضػػػعو أمػػػاـ صػػػور مصػػػغرة بعػػػدما كانػػػت تبعػػػده بػػػآلاؼ الكيمػػػومترات ربمػػػا أو 

 اكثر، وىي مسالة نضج محمد وتدبره الذي يوصمو إلى عظمة ىذا الخالؽ.
 الاستباق: -0-9
تعرفػػو ميسػػاء سػػميماف ىػػو الحػػدث قبػػؿ وقوعػػو، فيػػو توقػػع وانتظػػار لمػػا سػػيقع مسػػتقبلا  

عمى أنو:  التطمع إلػى الأمػاـ والإخبػار القبمػي يػروي السػارد فيػو مقطعػا حكائيػا يتضػمف أحػداثا 
 .‡ليا مؤشرات مستقبمية 

قسػػـ . وين§فالاسػػتباؽ  عمميػػة سػػردية تتمثػػؿ فػػي إيػػراد حػػدث آت أو الإشػػارة إليػػو مسػػبقا  
 إلى قسميف ىما:

  الاستباق الخارجي: -أ

                                           
 .66المصدر نفسو، ص -*
 882توفيؽ: شآبيب ، ص حمد خالدأ -†
 .602الإبراىيمي: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص ميساء سميماف  -‡
 .86المرزوقي سمير وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى شعرية القصة، ص  -§
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يػػأتي الاسػػتباؽ ليقػػدـ لنػػا ممخصػػات حػػوؿ مػػا سػػيحدث فػػي المسػػتقبؿ وىػػي بػػذلؾ تحػػاوؿ  
أف تنفعنا عمى عتبة النياية، يطرقيا الخفيؼ لبوابة الأحداث التػي سػتفتح بعػد ذلػؾ لتػدلي بكػؿ 

حداثػو ليرتمػي فػي فضػاءات التفاصيؿ الصغيرة والكبرة ضمف سياؽ حكائي يخرج عند اختتاـ أ
   حدود التي رسميا مسبقا بالاستباؽ.لا
 وفي رواية شآبيب يأتي الاستباق الخارجي في: 

 غيػػػر أف الأمػػػر لا يخمػػػو مػػػف مخػػػاطرة، فمػػػو أنػػػو دىػػػـ طفػػػلا فمػػػف يجػػػد الوقػػػت الكػػػافي ليتراجػػػع 
ـ ينتزعػػوف بالسػػيارة ويفػػر .. وعنػػدىا ىػػي نيايتػػو قطعػػا، والعاقبػػة؟ لػػف يفكػػر أحػػد فػػي العاقبػػة وىػػ

 .*حنجرتو بأسنانيـ ... مزقوه ثـ فكروا في الخطوة التالية 
في ىذا المقطع نجد الراوي يتشرؼ الأحداث حادث السيارة الذي قاـ بو الشباب والفتاة  

المتيوريف الغارقيف في عالـ المخدرات، حيث أنو يقوـ باستباؽ الأحػداث ويقػوؿ لػو أف السػيارة 
الشابيف الوقت لميروب، فمف يستطيعوا الإفلات مف قبضػتيـ فيػـ دىمت طفلا فمف يجد ىاذيف 

 إف حكموىـ يقتموىـ.
 الاستباق الداخمي: -ب

تقنية الاستباؽ احدى التقنيات التي يستعمميا الراوي في تجػاوز حاضػر القصػة أي  تعد
بػأفؽ  ىوتوقعيا رغـ عدـ حدوثيا وىذا تحت مػا يسػم بؿ بكسر أحداث مف القصة بالقفز عنيا

 التوقع.
تشػػمؿ روايػػة شػػآبيب عمػػى الكثيػػر مػػف الاسػػتباقات التػػي وظفيػػا احمػػد خالػػد توفيػػؽ منيػػا 

 قولو عمى لساف أمينة:
 !†ا سيدتي...طاؽ ي  أعدؾ باف أتبدؿ 

                                           
 ..20ص احمد خالد توفيؽ: شآبيب،  -*
 .65المصدر نفسو، ص -†
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مخػاطرة، فمػو انػو دىػـ طفػلا فمػف يجػد الوقػت  وفي قولػو أيضػا  غيػر اف الأمػر لا يخمػو
ي نيايتو قطعا، والعاقبة؟ لف يفكر احد في العاقبة وىػـ الكافي ليتراجع بالسيارة ويفر وعندىا ى

 ينتزعوف حنجرتو بأسنانيـ... مزقوه ثـ فكروا في الخطوة التالية.
 *لو تعطمت بو السيارة لكانت كارثة أخرى 

شػػػكمت ىػػػذه المقػػػاطع الاسػػػتباقية عمػػػى توقعػػػات عديػػػدة عمػػػى السػػػنة الشخصػػػيات ففػػػي 
ينػػة مؤكػػدة لمػػديرتيا عمػػى تغييػػر أسػػموبيا لمفضػػؿ المقطػػع الأوؿ جػػاء عمػػى لسػػاف المعممػػة أم

وذلػػػػؾ طبعػػػػا مسػػػػتقبلا محاولػػػػة لتصػػػػحيح خطئيػػػػا فػػػػي حػػػػيف ىػػػػذا التصػػػػحيح مرىػػػػوف بػػػػالزمف 
 المستقبمي الذي لـ يحدث بعد.

أما المقطع الثاني فيو الذي يعود عمػى الشػاب النرويجػي المنحػرؼ طويػؿ الشػعر وىػو 
عػػػو الفتػػػاة ذات الوشػػػـ الغارقػػػة فػػػي المخػػػدرات، يقػػػود سػػػيارتو فػػػي الشػػػوارع بنػػػوع مػػػف الجنػػػوف وم

فيتوقػع الػراوي أحػداث اسػتباقية متمثمػة فػي أي حركػة خاطئػة مػف ىػذا الشػاب سػيمقي حتفػو مػف 
 أىؿ الحي بقتمو أو كأف تتعطؿ بو السيارة فيدفنوه حيا.

وفػي مقطػع آخػر يقػوؿ بمسػاف محمػد  يركػع محمػد جػوار أبػي منػدور وييمػس اصػػبر... 
 †مستشفى حالا... ىناؾ الكثير مف الأكسجيف سترى سوؼ ينقمونؾ لم

يحيمنػػا ىػػذا المقطػػع عػػف الألػػـ والمعانػػاة المػػذاف يتمقاىػػا السػػجيف مػػف تيمػػيش واضػػطياد 
طمب المسػاعدة ولا احػد يجيػب وحػده محمػد محػاولا يعتصر أبو مندور مف الـ في قمبو فيحيث 

 مو لممستشفى.تيدئتو وذلؾ باستباؽ الحدث والبحث عف الحؿ المتمثؿ في نق
وفي قولو  سوؼ يحقؽ لمعرب فرصة العمر، ويعيد ليـ كيانيـ وينقذىـ مف الانقػراض، 

 ‡لو لـ يتدخؿ فمسوؼ يذوب العرب تماما في مجتمعاتيـ الحالية .

                                           
 .20المصدر نفسو، ص -*
 .95توفيؽ: شآبيب، ص حمد خالدأ -†
 .826المصدر نفسو، ص  -‡
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وفػي ىػذا المقطػع اسػتباؽ زمنػػي عمػى لسػاف مكػرـ نحػػو العػرب وذلػؾ إزاء تحقيػؽ الحمػػـ 
 ر قضية تاري  العرب ولو صبغة دينية.الذي حارب مف أجمو وىو تأليؼ كتاب يثي

يتأسػػؼ مكػػرـ عػػف تخػػاذؿ العػػرب فػػي تػػرؾ تػػاريخيـ العظػػيـ وطمسػػو وفػػي مقطػػع آخػػر 
مي مكػرـ ميخائيػؿ بالمناسػبة، سػأعمؿ جاىػدا كػي تحمػؿ الدولػة الوليػدة طابعػا سػبمساف مكػرـ  ا
 *مدنيا عممانيا .

 
 
  تعطيل السرد: -9

السػػػارد فػػػي حركػػػة تقػػػديـ الأحػػػداث الروائيػػػة ويقتضػػػي تعطيػػػؿ السػػػرد، حيػػػث يػػػتـ، ىػػػؿ 
 قفة الوصفية، والمشيد الحواري.و بالاعتماد عمى تقنيتيف وىما: ال

 الوقفة: -9-0
تعػػػد الوقفػػػة ثػػػاني تقنيػػػة لإبطػػػاء السػػػرد  فيػػػي تشػػػترؾ مػػػع المشػػػيد فػػػي الاشػػػتغاؿ عمػػػى 

القصػة منيػة السػرد، وتعميػؽ مجػرى ز حساب الػزمف الػذي تسػتغرقو الأحػداث... أي فػي تعطيػؿ 
فػػػػي أىػػػػدافيا قػػػػاف بعػػػػد ذلػػػػؾ فػػػػي اسػػػػتغلاؿ وظائفيػػػػا تقصػػػػر ولكنيمػػػػا يفتر  لفتػػػػرة قػػػػد تطػػػػوؿ أو

 †الخاصة 
ومػػف خػػلاؿ دراسػػتنا لمروايػػة نجػػد أنيػػا مميئػػة بالوقفػػات الوصػػفية، حيػػث اف الروائػػي لػػـ 

ميتمػا  يترؾ شخصية إلا ووصفيا وصفا دقيقا مفصلا ولا مكانا إلا أحاط بوصفو جميع زوايػاه
دؽ تفاصػيؿ، وتظيػر الوقفػة الوصػفية فػي الروايػة مػف خػلاؿ وصػفو لشخصػية المعممػة بذلؾ بػأ

أمينػػػة وصػػػفا خارجيػػػا دقيقػػػا حيػػػث يقػػػوؿ:  أمينػػػة كمػػػا يػػػوحي الاسػػػـ ذات ملامػػػح عربيػػػة قويػػػة، 

                                           
 .821صدر نفسو، صالم  -*
 .875حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص -†
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سػػمراء، ليػػا انفػػى اقنػػى، وفػػي ظػػروؼ أخػػرى يمكػػف اف تعتبرىػػا جميمػػة، وىػػي تمػػبس الحجػػاب، 
 *حجاب أنيؽ عصري ىو .

 خػػر نجػػد الروائػػي يقػػؼ عمػػى شخصػػية  اولاؼ  احػػد تلاميػػذ المعممػػة أمينػػة،وفػػي مثػػاؿ آ
حيث قاـ بوصفو بكؿ دقة وتفصيؿ يقػوؿ: :اولاؼ...لػو شػعر منكػوش ثػائر، ولػو سػالفاف كثػاف 
يشػػياف بنمػػو مبكػػر جػػدا ليرموناتػػو فػػي سػػف مبكػػرة، وكػػاف يرتػػدي سػػترة جمديػػة رسػػـ عمييػػا تنػػيف 

 †فبدا كانو مف الييبز 
في آخر يقؼ فيو الروائي عمػى شخصػية مػديرة المدرسػة ويقػوـ بمرسػـ ونجد مقطع وص

يػػػػا لافتػػػػة صػػػػغيرة كتػػػػب عمييػػػػا  أنيتػػػػا مملامحيػػػػا وجسػػػػدىا:  المػػػػديرة جالسػػػػة وراء مكتػػػػب وأما
اف ذات تػػػأثير كاسػػػح، كػػػأف ىػػػذا تسػػػتيجود  امػػػرأة رقيقػػػة واىنػػػة ودقيقػػػة جػػػدا، لكػػػف عينييػػػا واسػػػع

شػافات المسػرح العملاقػة، عينػاف زرقػاواف باردتػاف الجسد مجػرد حامػؿ لمعينػيف لا اكثػر، مثػؿ ك
 ‡الباقي  كؿ شيء وتخمناف

خػػػر يصػػػؼ فيػػػو الروائػػػي شخصػػػية شػػػريؼ زوج أمينػػػة ، ظيػػػر آوىنػػػاؾ مقطػػػع وصػػػفي 
شريؼ في معطؼ جمدي وىو يحمػؿ بعػض البقالػة ... يميػث وأنفػو بػارد، يمكنػؾ أف تػدرؾ أف 

ىو رجؿ ذو ملامح عربية وكفػى، فأنػت أنفو بارد دوف أف تممسو ... ماذا عف ملامح شريؼ؟ 
لػػػف تفيػػػد مػػػف معرفػػػة شػػػكؿ شػػػاربو وسػػػمؾ حواجبػػػو والسػػػف الناقصػػػة فػػػي الصػػػؼ العمػػػوي مػػػف 

 .§أسنانو 

                                           
.88احمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص - *  
 .89المصدر نفسو، ص  -†
 .66توفيؽ: شآبيب، ص حمد خالدأ -‡
  .25المصدر نفسو، ص  -§
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وىنػػاؾ مقطػػع وصػػفي آخػػر قصػػير يصػػؼ فيػػو الػػراوي متجػػر سػػميـ فػػي مونورفيػػا  متجػػر 
وؿ  أبػػػو صػػػغير فقيػػػر لكنػػػو يصػػػمح ليكفػػػؿ ليمػػػا الحيػػػاة .. لافتػػػة بالعربيػػػة والحػػػروؼ الغربيػػػة تقػػػ

 .*زىرة 
وفي وقفػة وصػفية أخػرى نجػد الروائػي يصػور غرفػة نػوـ عػزة، الفتػاة التػي أحبيػا محمػد 
عػػدناف، حيػػث قػػاـ بوصػػؼ الغرفػػة وصػػفا دقيقػػا  كػػاف ىنػػاؾ عػػالـ وردي، جػػدراف ورديػػة حالمػػة 
وستائر شفافة، وخزانة ثياب ىي مزيج مف لونيف أرجواني وأبيض، لقد كػاف ىػذا جحػر الأرنػب 

 .†الساحرة .. لـ يكف سبيؿ لمفرار، الموف الوردي يمتص روحو ذاتيا .. نداء 
كمػػػا نجػػػد أيضػػػا مقطعػػػا وصػػػفيا آخػػػر يصػػػؼ فيػػػو الروائػػػي غرفػػػة مختػػػار وصػػػفا دقيقػػػا 
مفصػػلا، بػػدءا بجػػدراف الغرفػػة والخربشػػات التػػي رسػػمت عمػػى الحػػائط والتػػي تػػدؿ عمػػى أف ىػػذه 

ؼ والكتػب التػي عمييػا  صػورة جيفػارا الشخصية متأثرة بالمذىب الماركسي، كذلؾ وصفو لمرفػ
عمػػػػى الجػػػػدار، وقػػػػد تػػػػـ طبعيػػػػا بالسػػػػيمؾ سػػػػكريف، بحيػػػػث صػػػػارت مزيجػػػػا مػػػػف المػػػػوف الأحمػػػػر 
والدموي، ىنػاؾ أرفػؼ سػاذجة بميػاء تػـ صػنعيا مػف سػمؾ ممتػؼ بػيف رؤوس مسػامير مغروسػة 
فػػػي الجػػػدار النخػػػر، ويمكنػػػؾ أف تػػػرى كعػػػوب الكتػػػب، معظميػػػا منشػػػورات فمسػػػطينية مػػػف فػػػتح، 

 .‡بعضيا أشعار لموركاوتيرودا و 
ولقػػد كػػاف ليػػذه المقػػاطع الوقفيػػة دور ميػػـ فػػي الروايػػة، حيػػث أنيػػا سػػاعدت فػػي عمميػػة 
السرد مف خلاؿ تبطيء وتيرة السرد والدفع بو إلى الأماـ فمف خلاؿ ىذه المقاطع تعرفنا عمػى 

نفسػػػػية  شخصػػػػيات الروايػػػػة وسػػػػماتيا، كػػػػذلؾ تعرفنػػػػا عمػػػػى أىػػػػـ الأمػػػػاكف ومػػػػدى تأثيرىػػػػا عمػػػػى
 الشخصيات، وما نستطيع قولو أف الوقفة أضفت طابعا جماليا وفنيا عمى الرواية. 

                                           
 .76المصدر نفسو، ص   -*
 .82المصدر نفسو، ص  -†
 .86شآبيب، ص  أحمد خالد توفيؽ، -‡



 بنية الزمان والمكان في رواية شآبيب                                           الثانيالفصل 
 

67 

كذلؾ ىناؾ مقطع آخر يصؼ فيػو الػراوي الزوجػاف سػميـ وكريمػة وصػفا خارجيػا دقيقػا: 
 سميـ لو قامة فارغة نحيمػة لكنيػا عضػمية، وعينػاف عربيتػاف رائعتػاف، أمػا كريمػة فػأقرب لمبدانػة 

  . *ة آدمية يرؽ ليا القمب وطيبة القمب، بط
ولقد كاف لممكنة كذلؾ نصػيب وافػر مػف الوقػؼ، حيػث أف الروائػي وقػؼ عمػى  

العديد مف الأمكنة في الرواية منيػا بركػاف جاواتػامي حيػث أنػو صػور مشػيد البركػاف المرعػب، 
بعيػد وىو يفور بالحمـ السوداء الكثيفة ولقد كػاف ليػذا المنظػر أثػر بػالل عمػى نفسػية سػميـ  مػف 

يتصػػاعد الػػػدخاف مػػػف بركػػػاف جاواتػػامي، حػػػوت عمػػػلاؽ ضػػػخـ يػػنعس فػػػي الأفػػػؽ وتنبعػػػث مػػػف 
ظيػػره نػػافورة ميػػاه سػػوداء كثيفػػة شػػيطانية الرائحػػة، يمكنػػؾ أف تقضػػي حتفػػؾ لػػو كنػػت مريضػػا 

 .†بالربو أو فرط تحسس الشعب اليوائية 
والػداخؿ  وفي مثاؿ آخر نجده يقؼ عمى بيت المعممػة أمينػة ويقػوـ بوصػفو مػف الخػارج

يقػػوؿ:  البيػػت بيػػت صػػغير نظيػػؼ، تحػػيط بػػو الأشػػجار الخضػػر كأنيػػا تيدىػػد، والألػػواف الفريػػدة 
 ‡التي يمتزج فييا الأبيض الطبشوري بالأزرؽ في النوافذ والأبواب وخضرة الزروع .

 الشػػفة نظيفػػة مريحػػة، وفييػػا لمسػػات لا تخفػػى عمػػى أحػػد، سػػجادة صػػلاة مطويػػة عمػػى 
أرابيسؾ عمى الحائط، رائحػة بخػور، عمػى الجػدار صػور مقصوصػة الأريكة، قطعة مف خشب 

مػػف مجػػلات لأـ كمثػػوـ وعبػػد الحمػػيـ حػػافظ، ىنػػاؾ صػػور عػػدة لقبػػة الصػػخرة التػػي يعتقػػد النػػاس 
 .  §أنيا المسجد الأقصى 

 المشهد: -9-9
يحتؿ المشيد موقعا متميزا ضمف الحركػة الزمنيػة لمػنص السػردي وذلػؾ بفضػؿ وظيفتػو  

يعنػػى بمسػػرحة الأشػػياء، مجسػػدا الصػػراع بػػيف الشخصػػيات متجػػاوزا مػػا كػػاف سػػائدا الدراميػػة، إذ 
                                           

 .76المصدر نفسو، ص  -*
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مػػف رتابػػة الحكػػي وديكتاتوريػػة الػػراوي بضػػمير الغائػػب، إذ تحػػررت الشخصػػية مػػف أسػػر الػػراوي 
إلا طماما، فظيرت مباشرة تتحرؾ وتمشي وتتكمـ وتتقارع وتفكر وتحمـ لتحػؿ مقولػة ديمقراطيػة 

قػػد طغػػت تقنيػػة المشػػيد فػػي الروايػػة ومػػف بػػيف الأمثمػػة الدالػػة ، ل*السػػرد مػػع صػػوت الشخصػػية 
 عمى ذلؾ نجد الحوار الذي دار بيف أمينة وشريؼ:

  شريؼ ... أنت تأخرت
فػػػي ىػػػذا المنػػػاخ العنصػػػري المخيػػػؼ، لػػػيس مػػػف حقػػػؾ أف تتػػػأخر فػػػي عصػػػر الخنػػػاقيف، وفػػػرؽ 

مػػى الأرجػػح مػػات، القداويػػة قػػالوا إف تػػأخر الرجػػؿ فػػي العػػودة لػػداره حتػػى العصػػر يعنػػي أنػػو ع
ويمكف لأىمو أف يتمقوا العزاء فيو أنت تأخرت يا شريؼ .. لكني لف أتمقى العػزاء فيػؾ .. لػيس 

 بعد 
 .†كأنو سمع نداءىا، سمعت مف يفتح الباب 

نجد في ىذا المشيد نوع مف الحوار وىو الحوار الداخمي الذي دار بػيف أمينػة ونفسػيا،  
تأخر بالرجوع إلى البيت، وأنػو لػيس مػف حقػو أف يتػأخر  حيث أف أمينة كانت تكمـ شريؼ بأنو

 لأنيـ يعيشوف في عصر الخوؼ والرعب.
 ومف الأمثمة الأخرى نجد: 

  ىؿ تريديف تحرير محضر؟
 لـ نرد

فقػػط تبادلػػت نظػػرة طويمػػة مػػع  أولاؼ  الػػذي كػػاف يميػػث، لػػـ يبػػد فػػي عينػػو أنػػو يتوقػػع منيػػا أي 
 .‡شيء، كاف غاضبا فحسب 

                                           
لينة عمي الحسف: التقانات السردية في رسالة الغفراف، الراوي، الزمف، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب  -*

 .668، ص 6088ا، جامعة دمشؽ، العباسي، قسـ المغة العربية وآدابي
 .25أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -†
 .11أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -‡
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إلػػػى ىػػػذا المشػػػيد نجػػػد مشػػػيد آخػػػر نسػػػتذكر فيػػػو الحػػػوار الػػػذي جػػػرى بػػػيف وبالإضػػػافة  
 المعممة أمينة والمديرة.

  جومورف ... ىؿ لؾ في بعض الكرواساف يا أمينة؟
 أمينة كانت جائعة لكنيا تفضؿ أف تعرؼ سبب الدعوة أولا، ليس الحيف حيف الطعاـ.

  ..إذف أرجو أف تجمسي.
ضيقة لكنيا مريحة، وعمى جػدراف عمقػت عشػرات الصػور جمست أمينة ونظرت لمغرفة حوليا، 

 لمفكريف وعمماء نرويجييف، مع بعض الشيادات التي نالتيا المدرسة.
قالت المديرة بصوت رفيػع غرابػي يميػؽ بيػا:  ذات الشػكوى تتكػرر أكثػر مػف مػرة .. قػد أنػذرتؾ 

 .*ثلاث مرات وصدقيني لف تكوف ثمة مرة رابعة 
الػػذي يشػػغؿ أربػػع صػػفحات مػػف الروايػػة يػػوحي بػػلا شػػؾ إلػػى إف ىػػذا المشػػيد الحػػواري  

تعديد غبر مباشر مف طرؼ المديرة، حيث أف ىذه الأخيرة قدمت إنذارا لأمينة وقالت ليا أنيػا 
تكػػػف احترامػػػا وحبػػػا كبيػػػرا ليػػػا لكػػػف الوضػػػع غيػػػر مناسػػػب لكػػػي تطػػػرح مثػػػؿ ىػػػذه القضػػػايا فػػػي 

أف تحػػػاوؿ أف تنسػػػجـ مػػػع مجػػػتمعيـ المدرسػػػة بػػػؿ أف تنسػػػى أمينػػػة التعصػػػب الػػػديني والعرقػػػي و 
وعػػاداتيـ وتقاليػػدىـ، أمينػػة فيمػػت الرسػػالة التػػي تػػود إيصػػاليا المػػديرة، حيػػث أنيػػا تأسػػفت مػػف 
الموقؼ الذي جرى منيا وقالت أف الحماس الوطني والعرقي ىما المذاف دفعاىا إلى طرح مثػؿ 

 ىذه القضايا وأنيا تمادت ونسيت أنيا تعيش في بلاد غير بلادىا.
مف خلاؿ المشاىد التي ذكرناىػا يشػكؿ الحػوار عنصػرا ميمػا فػي السػرد الروائػي نظػرا و  

لمػػدور الميػػـ الػػذي يمعبػػو فػػي بنػػاء الػػنص الروائػػي والمتمثػػؿ فػػي تبطػػيء السػػرد وسػػيلانو بحيػػث 
يتسػػاوى زمػػف القصػػة مػػع زمػػف الحكػػي، كمػػا أف الحػػوار يبػػيف لممتمقػػي الشخصػػيات والأحػػػداث 

 التي جرت في الرواية.
 ىنا نجد في الرواية عدة أمثمة: ومف 

                                           
 .62-66، ص المصدر نفسو -*
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  ىؿ كاف يومؾ طيبا؟
 قالت في لامبالاة.

 رائع .. لوـ مف المديرة وتيديد بالطرد ... ثـ سيارة شباب مستيتريف كادت تػدىمني ثػـ سػميرة 
 تشكو مف مضايقات ... إنو الروتيف المعتاد .

 لطرزاف، وقاؿ ضاحكا:تمطى بفانمتو الداخمية فبدا كأنو تقميد كاريكاتوري ساخر 
  رأيت أياما أسوأ .

جمػػس إلػػى المائػػدة وداعػػب شػػعر سػػميرة .. ثػػـ نقػػؿ لطبقػػة شػػريحة لحػػـ، وانتظػػر حتػػى جمسػػت 
 أمينة ثـ راح يأكؿ بجشع.

  عمينا أف نتحمؿ ونتماسؾ .. نحف أقمية في بيئة معادية.
 وجودنا ىش وولاؤنا مشكوؾ فيو .. ليس ىذا أفضؿ وقت لافتعاؿ مشاكؿ .

 لا أدري كيؼ يكوف عدـ التحمؿ . 
 قاؿ في فخر وىو يموؾ قطعة لحـ: 

 .*  ىـ ... الأمر بسيط ... أنا مثلا عبقري كمبيوتر في شركتي ... 
 ىناؾ أيضا مشيد يتجمى في الرواية: 

  تطمؽ الرصاص عمى أوؿ مف يتشاجر معؾ كاف أبي يقوؿ إني تزوجت مجنونا .
  ثروت قالت ىذا؟ .

  ولـ أقؿ لؾ .
 . †قالت كريمة:  حميد مريض ... ارتفعت حرارتو ظير اليوـ 

 تسريع السرد: -3

                                           
 .26أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -*
 .75المصدر نفسو، ص -†
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يحػػدث تسػػريع إيقػػاع السػػرد حػػيف يمجػػأ إلػػى تمخػػيص وقػػائع وأحػػداث فػػلا يػػذكر عمييػػا إلا  
أو حػػيف يقػػوـ بحػػذؼ مراحػػؿ زمنيػػة مػػف السػػرد، فػػلا يػػذكر مػػا حػػدث فييػػا مطمقػػا ويتجمػػى  القميػػؿ

 ذلؾ في:
 الخلاصة:-3-0
تقنيػػػة سػػػردية تتعمػػػؽ بسػػػرد أحػػػداث يفتػػػرض أنيػػػا وقعػػػت فػػػي سػػػنوات أو أشػػػير أو ىػػػي  

 .  *ساعات يتـ اختزاليا في صفحات أو أسطر أو بضع كممات دوف ذكر لمتفاصيؿ
وتػػػرى سػػػيزا قاسػػػـ أف الخلاصػػػة تكمػػػف فػػػي القفػػػز السػػػريع عمػػػى فتػػػرة مػػػف الػػػزمف  فػػػدور  

 .†مؤلؼ أنيا جديرة باىتماـ القارئ التمخيص ىو المرور السريع عمى فترات زمنية لا يرى ال
ومف بيف المقاطع التي وظفت تقنية الخلاصة عمى لساف المعممػة أمينػة  قمبػت صػفحة  

 جديدة وىتفت:  يجب أف نرى في مشيد النياية .
 ! زنننننف

 .‡ جرس نياية الدرس، ىزت رأسيا في استسلاـ ... 
مشػػيد المسػػرحية التػػي يمكػػف  يعػػود بنػػا الكاتػػب فػػي لحظػػة زمنيػػة عمرىػػا ثػػواني لتمخػػيص

 أف تتجاوز الساعة، وىو موقؼ أمينة المعممة تجاه أبنائيا لجرىـ لنياية المسرحية.
 وفي مقطع آخر بمساف مديرة المدرسة نحو أمينة: 

 .§ قد أنذرتؾ ثلاث مرات وصدقيني لف تكوف ثمة مرة رابعة 

                                           
مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه رشيد سمطاني: الزمف في الرواية الجزائرية دراسة بنيوية ودلالية مف خلاؿ نماذج،  -*

العموـ في الأدب العربي، تخصص الأدب العربي الحديث، قسـ المغة العربية، جامعة العربي بف مييدي، أـ البواقي، 
 .826ص

 .86سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  -†
 .60أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -‡
 .62المصدر نفسو، ص -§
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الأخطػػػاء وأسػػػػبابيا  وقػػػد اختصػػػر لنػػػا الػػػراوي أخطػػػاء أمينػػػػة بجػػػرة قمػػػـ دوف ذكػػػر بػػػاقي 
 وتفاصيميا.

فالمتمقي مف خلاؿ ىذا القػوؿ يػدرؾ تمقائيػا أف أمينػة ارتكبػت ثػلاث أخطػاء دوف معرفػة  
الأسباب والظروؼ التي قفز عنيػا الػراوي دوف ذكرىػا والتػي حػدثت وفػؽ زمػف معػيف قيمػت فػي 

 ثواف.
 وفي مقطع آخر حيث يقوؿ: 

مػػػػا تبخػػػر ثمنيػػػػا لكنػػػؾ صػػػػرت مػػػف أبنػػػػاء   بعػػػت سػػػػيارتؾ الحقيػػػرة منػػػػذ سػػػتة أشػػػػير، وسػػػرعاف
 *الميكروباص .

حيث نجد الراوي يسأؿ محمد عدناف الفقي الذي باع سػيارتو واعتمػد عمػى النقػؿ العػاـ،  
وىػػو موظػػؼ فػػػي المصػػرؼ ليكشػػؼ الػػػراوي سػػوى خػػيط واحػػػد عػػف سػػبب البيػػػع وىػػو الانييػػػار 

بالقػارئ عػف خبػر واحػد  الاقتصادي آنػذاؾ دوف ذكػر مبمػل بيعيػا ونوعيػا وسػبب البيػع فقػد قفػز
 ىو البيع وفقط.

وفػػي مقطػػع آخػػر يقػػوؿ:  بعػػد يػػوميف عػػرض عمػػى النيابػػة وىنػػاؾ حكػػى كػػؿ شػػيء مػػف  
 .†جديد 

ليحيمنا الراوي عف حقيقػة محمػد الجاسػوس وىػو فػي حالػة سػفر بسػبب المنشػورات التػي  
وي بمعمومػػة وزعيػػا يومػػا لسػػبب الإضػػراب وبعػػد اسػػتجوابو اعتػػرؼ بخيانتػػو مباشػػرة، واكتفػػى الػػرا

 كؿ شيء لمتخمص لنا كؿ أخطائو وخياناتو المسبقة.
وفػػي موقػػع آخػػر يقػػوؿ  بعػػد سػػتة أشػػير كتػػب مػػذكرة قصػػيرة وداعػػا لمعػػالـ وقػػاؿ إنػػو فقػػد  

 .‡مفاتيح الحياة ولا يرغب في المزيد 

                                           
 .800ص أحمد خالد توفيؽ، شآبيب،  -*
 .888المصدر نفسو، ص  -†
 .885المصدر نفسو، ص  -‡



 بنية الزمان والمكان في رواية شآبيب                                           الثانيالفصل 
 

75 

ليضػػعنا الروائػػي فػػي نقطػػة الضػػياع التػػي يعيشػػيا محمػػد طبعػػا بعػػد خروجػػو مػػف السػػجف  
مػػى التأمػػؿ فػػي سػػجف الكػػوف محمػػد الشػػاب صػػاحب الشػػيادة دوف زواج وىػػو مػػزاؿ مصػػمما ع
 دوف عمؿ دوف وجود.

ليقفز بنا الروائي في لحظة زمنية سريعة تمثػؿ وتمخػص عػذاب سػتة أشػير كاممػة التػي  
 تمزؽ فييا محمد كميّا حتى اعترافو بالقنوط واليأس.

 الحذف: -3-9
يع عمميػػة السػػرد بػػالقفز عػػف الػػزمف وىػػو إحػػدى التقنيػػات التػػي يسػػتعمميا الػػراوي فػػي تسػػر  

وكما نجده عند ميػا حسػف القصػراوي  بأنػو تقنيػة زمنيػة تشػترؾ مػع الخلاصػة فػي تسػريع وتيػرة 
السرد الروائي، والقفز بو في سػرعة وتجػاوز مسػافات زمنيػة يسػقطيا الػراوي مػف حسػاب الػزمف 

 .*الروائي 
أحػػداث الروايػػة تتنػػاوؿ لقػػد امتػػازت روايػػة شػػآبيب بحضػػور مكثػػؼ لتقنيػػة الحػػذؼ كػػوف  

أزمنػػة متعػػددة ومكثفػػة تصػػعب عمػػػى الػػراوي يػػذكر كػػؿ تفاصػػػيميا ليػػدفع بالقػػارئ فػػي ومضػػػات 
بالقفز عمى التفاصيؿ الدقيقة، لنسػتعرض بعػض المقػاطع التػي ذكػرت منيػا عمػى لسػاف الػراوي 

 عمى أمينة قائلا: 
صػار ىػذا ىػو وطنػؾ   لقد انقطعت سبؿ الحياة بيا ىناؾ، خمسػة عشػر عامػا فػي النػرويج لقػد

 . †الحالي، وأنت تعرفيف أف تونس صارت نقطة بعيدة في الأفؽ أقرب لسراب 
في تتبعنا ليذا المقطع نجد أف الراوي قفز عمى معاناة خمسة عشر مف حياة أمينة فػي  

النرويج، معمقة بػيف الحنػيف لمػوطف الأـ والصػبر المسػتمر عمػى قسػاوة اليجػرة مػف ألػـ وضػياع 
 ومعاناة.

                                           
 .626ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -*
 .68أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص -†
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وفػػي مقطػػع آخػػر نجػػد  قُمػػتِ فػػي الصػػؼ منػػذ شػػير إف المسػػمميف زحفػػوا عمػػى الأنػػدلس  
 .*ليحرروىا ... يحررونيا مف أي شيء 

نجد أف المعممة أمينة قد استعممت فػي سػردىا الحكػائي لمطبمػة نػوع مػف الحػذؼ الػذكي  
 لإجابة مفتوحة والمقصود بالتحرير ىنا مف الإسباف دوف ذكرىا.

لسػػاف الػػراوي حيػػث يقػػوؿ:  لقػػد ذاب العػػرب فػػي ىػػذه الػػدوؿ منػػذ  وفػػي سػػياؽ آخػػر عمػػى 
 .†زمف ... ليـ تراثيـ لكنيـ في النياية مواطنوف ليـ حقوؽ وعمييـ واجبات 

حيث نتتبع أحداث ىذا المقطع نجده يصب في عمػؽ تػراث العػرب الػذي يحمػؿ أجيػالا  
وؿ الغربيػة بػديؿ الاضػطياد متعاقبة، والمقصود بالذوباف ىو انسلاخ العربي مف ىويتو فػي الػد

 السياسي والظمـ الاجتماعي لمنظمة الحاكمة.
وفػػػي مقطػػػع سػػػردي آخػػػر يقػػػوؿ:  بعػػػد شػػػيريف حػػػدث تبػػػادؿ لإطػػػلاؽ النػػػار مػػػع بعػػػض  

 .‡الألماف ... سقط ثلاثة موتى 
مػػف جػػوىر ىػػذا المقطػػع السػػردي نجػػد الػػراوي قػػد وضػػعنا أمػػاـ الحػػدث مباشػػرة ألا وىػػو  

 متجاوز الأسباب والظروؼ الدافعة لذلؾ والقفز عنيا.تبادؿ إطلاؽ الناس 
 ونجد في الرواية مقاطع أخرى: 

  في كؿ مرة يشعؿ مكرـ السيجار المعتاد الذي لا يفارقو، ويجذب شعيرات لحيتو القصيرة .
يقوؿ أيضا: :جوناثاف، اليوـ في الخامسة والخمسػيف مػف العمػر، خبػرات الحيػاة جعمػت 

وقػػد تمثػػػؿ الحػػػذؼ ىنػػػا بعمػػر كامػػػؿ وىػػػي حيػػػاة جوناثػػػاف  .§ف التعبير لو وجيا قاسيا خاليا م
وما صار عميو بعد خمسػة وخمسػيف سػنة مػف خبػرة منحتػو وجيػا قاسػيا دوف ذكػر مصػدر ىػذه 

 الخبرة وتفاصيميا.
                                           

 .62المصدر نفسو، ص -*
 .21أحمد خالد توفيؽ، شآبيب ، ص  -†
 .51المصدر نفسو، ص  -‡
 .68-60المصدر نفسو ، ص  -§
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 جاء في مطمع مقطع مونروفيا إلى نوع مف الاسترجاع الخارجي تـ حذؼ حيث يقوؿ:
، الحياة فػي ليبيػا صػارت قاسػية لمغايػة، بػيف معصػرة الفقػر  تمؾ الأعواـ التي جاءت بأبيؾ ىنا

 .*ومعصرة الاضطياد السياسي 
يحػػذؼ الػػراوي للابػػف كػػؿ أعػػواـ البػػؤس والاضػػطياد مكتفيػػا بتمػػؾ الأعػػواـ وىػػذه الأعػػواـ 

 نفسيا سبب اليجرة ما يوحي بقسوتيا ومرارتيا.
 ليواصؿ الراوي لتسريع وتيرة السرد بكؿ الأشكاؿ قائلا:

اليػػوـ فػػي الخامسػػة والعشػػريف مػػف عمػػره، لػػو قامػػة فارعػػة نحيمػػة لكنيػػا عضػػمية، وعينػػاف   سػػميـ
 .†عربيتاف رائعتاف 

في ىذا المقطع اكتفى الراوي بذكر صفات سػميـ صػاحب الخامسػة والعشػريف بجزئيػات  
مػػػف الوصػػػػؼ مػػػػف حػػػػي المػػػوف والقامػػػػة مػػػػف عمػػػػر خمسػػػػة وعشػػػريف سػػػػنة ليحػػػػذؼ ىػػػػذا العمػػػػر 

 وتجاوزه.
تعمالو وحضوره المكثؼ لتقنية الحذؼ ىنػا وىنػاؾ أيضػا:  فػي سػف الخامسػة الراوي باس 

 .  ‡عشر اعتاد محمد عدناف أف ينظر لمسماء ىناؾ ذلؾ الكتاب مف النجوـ 
 

  

                                           
 .66، ص المصدر نفسو -*
 .76أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -†
 .86المصدر نفسو، ص -‡
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 ثانيا: المكان في رواية شآبيب
يمعػػب المكػػاف دورا حيويػػا فػػي الروايػػة العربيػػة المعاصػػرة، فبػػالرغـ منػػو  وبالإضػػافة إلػػى  

ة مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا تخضع فػي تشػكلاتيا أيضػا اختلاؼ الأمكن
والانغػػلاؽ، فػالمنزؿ لػيس ىػو الميػػداف  حإلػى مقيػاس آخػر، مػػرتبط بالاتسػاع والضػيؽ أو الانفتػا

والزنزانػػة ليسػػت ىػػي الغرفػػة، لأف الزنزانػػة ليسػػت مفتوحػػة دائمػػا عمػػى العػػالـ الخػػارجي بخػػلاؼ 
 .*عمى المنزؿ والمنزؿ عمى الشارع  الغرفة فيي دائما مفتوحة

وقػػد اختمػػؼ المكػػاف فػػي الروايػػة مػػا بػػيف مػػا ىػػو مغمػػؽ وآخػػر مفتػػوح، ولكػػؿ منيػػا أبعػػاده  
الدلاليػة، ولقػػد انتقينػػا فػػي ىػػذه الدراسػػة الأمػاكف الرئيسػػية والبػػارزة ضػػمف ثنائيػػة الأمكنػػة المغمقػػة 

، الشػارع، تػونس، المسػجد، ليبيػا، والأمكنة المفتوحة، وىي تتمثؿ في: الغرفة، السػجف، الحديقػة
 الجامعة، المدرسة ... ال . وكؿ ىذه الأمكنة تحوي دلالة معينة.

 الأمكنة المفتوحة:-0
لأنيػػا تػػوحي بالاتسػػاع والتحػػرر  تمعػػب الأمػػاكف المفتوحػػة دورا ميمػػا فػػي الروايػػة، وذلػػؾ 

لإنسػاف الػذي ينطمػؽ فيي ترتبط بالمكاف المغمؽ ارتباطا وثيقا، ولعؿ حمقة الوصؿ بينيمػا ىػو ا
مف المكاف المغمؽ إلى المكاف المفتوح، توافؽ مع طبيعتو الراغبة دائما في الانطػلاؽ والتحػرر 

 .†وىذا لا يتوفر إلا في المكاف المفتوح 
وقػػد حاولنػػا مػػف خػػلاؿ دراسػػتنا رصػػد أكثػػر الأمكنػػة المفتوحػػة ورودا فػػي روايػػة شػػآبيب  

يػػػػا دلالات عميقػػػػة باعتبارىػػػػا أمكنػػػػة تػػػػرتبط بيػػػػا فكانػػػػت الجامعػػػػة وتػػػػونس وشػػػػوارعيا ... إذ ل
 الشخصيات الروائية وتتفاعؿ معيا وتتمثؿ ىذه الأمكنة في:

 

                                           
 .76حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -*
، 8حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات مركز أوغاريت الثقافية، راـ الله، فمسطيف، ط -†

 .866، ص 6007
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 الحديقة:-0-0
ف الأمكنػػػة المفتوحػػػة، يرتادىػػػا النػػػاس لتمضػػػية وقػػػت الاسػػػتراحة تعػػػد الحديقػػػة العامػػػة مػػػ 

 والراحة.والتمتع بأشجارىا وأزىارىا وحشائشيا الخضراء، والركوف في اليدوف النفسي 
فيػػػي مكػػػاف ألفػػػة محببػػػة ومسػػػمية يمجػػػأ إلييػػػا النػػػاس ويتعػػػارفوف فييػػػا مسػػػتذكرا ذكرياتػػػو  

 .  *المفرحة والمحزنة
لـ يوظؼ الراوي مكاف الحديقة توظيفا ميما وأساسػيا حيػث كػاف ثػانوي، ومػا جػاء ذكػره  

مدرسػػة لا كػاف إشػػارة لممحػيط العػػاـ ليػػذه المدرسػة. وبمعنػػى آخػػر ىػي جػػزء لتكممػػة بيئتػو ىػػذه ال
 غير.

وقػػد ورد ذكرىػػا عمػػى لسػػاف الػػراوي فػػي انسػػحاب أمينػػة المعممػػة مػػف صػػفيا حيػػث يقػػوؿ:  
 غػػادرت الصػػؼ الخػػانؽ إلػػى ممػػر ضػػيؽ، شػػرفة طويمػػة جػػدّا تطػػؿ عمػػى حديقػػة غنػػاء، مسػػاحة 

 †ساحرة مف الخضرة، تناثرت فييا زىيرات رائعة الجماؿ .
يصػػػؿ إلػػػػى نتيجػػػة ألا وىػػػي ثقافػػػػة  ومػػػف خػػػلاؿ ىػػػػذا المقطػػػع يمكػػػف لمقػػػػارئ والناقػػػد أف 

حاطتيػا بحػدائؽ وكػذا طبيعػة وبيئػة  اليندسة الأوروبية العمرانية في مخططات بنػاء المػدارس وا 
 أوسمو الخلابة.

وربما ىي تحمؿ بعد نفسي لنفسية التمميذ مف كػوف ضػغط المدرسػة يتوجػب لػو مسػاحة 
حػػػد معػػػيف، بػػػؿ تعتبػػػر ممكػػػا خضػػػراء. باعتبارىػػػا مكانػػػا مفتوحػػػا لمعامػػػة أي أنيػػػا ليسػػػت ممكػػػا لأ

 لمسمطة العامة.
 تونس: -0-9

                                           
 .52جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية، ص محبوبة ميدي محمد أبادي:  -*
 .60خالد توفيؽ، شآبيب، ص أحمد  -†



 بنية الزمان والمكان في رواية شآبيب                                           الثانيالفصل 
 

78 

وىػػػي المدينػػػة التػػػي كانػػػت مسػػػقط رأس أمينػػػة وشػػػريؼ يومػػػا، وذلػػػؾ بعػػػد ىجرتيمػػػا منػػػذ  
  خمسة عشر سنة، إنو الوطف الأـ.

ومػػػا جػػػاء ذكػػػره ليػػػذا المكػػػاف المفتػػػوح كػػػاف لنػػػوع مػػػف الاسػػػترجاع الزمنػػػي لمػػػذاكرة حيػػػث  
بيػػا ىنػاؾ، خمسػة عشػػر عامػا فػي النػػرويج .. لقػد صػار ىػػذا يقػوؿ:  لقػد انقطعػػت سػبؿ الحيػاة 

 .*وطنؾ الحالي، وأنت تعرفيف أف تونس صارت نقطة بعيدة في الأفؽ أقرب لسراب 
إنػػػا المدينػػػة التػػػي كانػػػت تحمػػػؿ تراثيػػػا مػػػف كسػػػكس وزيػػػت الزيتػػػوف والجمبػػػاب التونسػػػي  

 والطاقية الحمراء، إنيا إحدى تراث وتقاليد ىذا البمد.
لنػػا الػػراوي لنػػا عمػػى لسػػاف الأب سػػبب ىجرتػػو مػػف الػػوطف الأـ بػػدافع القػػوة  كمػػا يكشػػؼ 

الطػػػاردة فػػػي الػػػبلاد آنػػػذاؾ، واليجػػػرة بسػػػبب البحػػػث عػػػف الأمػػػف والػػػرزؽ قػػػائلا:  ىػػػي لا تػػػذكر 
التفاصػػيؿ، لكنيػػا تعػػرؼ أنػػو كانػػت ىنػػاؾ قػػوى طػػرد قويػػة، وتػػذكر أباىػػا وىػػو يحمػػؿ مظروفػػا 

ات اليجػػػػرة، لػػػػـ يعػػػػد لنػػػػا مكػػػػاف ىنػػػػا ... أرض الله سػػػػميكا والعػػػػرؽ يغمػػػػر جبينػػػػو ينيػػػػي إجػػػػراء
 .†واسعة 

 أسولو: -0-3
وىػػي إحػػدى المػػدف السػػاحرة، رائعػػة الجمػػاؿ عمػػى حػػد لسػػاف الػػراوي، حيػػث تعػػيش أمينػػة  

 مع شريؼ وابنتيما سميرة في ىذا البمد الذي صار بمدىا الثاني.
حيػػاة لنػػا ىنػػا. أنػػت  حيػػث يقػػوؿ الػػراوي بمسػػاف أمينػػة:  شػػريؼ ... عمينػػا أف نرحػػؿ .. لا 

   .‡ تيذيف .. لقد امتمكنا بيتا وعملا ولنا ابنة في المدرسة ... 

                                           
 .68أحمد خالد التوفيؽ، شآبيب، ص -*
 .66المصدر نفسو، ص -†
 .26المصدر نفسو، ص  -‡
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 شريؼ ... صرت مذعورة أرتجؼ فرقا. المشي في الشارع يصير مخاطرة وفي كؿ يػوـ أفكػر 
؟ ىؿ ظمت حية ولـ تتمؽ ضربة أو تمزّؽ ثيابيػا أو تصػفع؟ لقػد  في سميرة ... ىؿ فعمتيا اليوـ

 .*الشارع كابوسا  صار خروجيا في
ليحيمنا الراوي مػف خػلاؿ ىػذا المقطػع بػأف مدينػة الإقامػة أوسػمو التػي ىػاجروا إلييػا مػف  

تونس بسبب قوى طرد قوية فييا كػؿ أنػواع الانحػلاؿ الخمقػي والتسػكع والخػوؼ والتشػرد، وكمػا 
والتحػرش أنو يعج بجنسيات عربية مختمفة، أوسمو البمد الذي ينتشر فيو كؿ أنػواع المضػايقات 

ونػػوع مػػف العنصػػرية، حيػػث يقػػوؿ السػػارد:  ىػػؿ العػػرب ىنػػا كػػذلؾ فعػػلا؟ ىػػؿ انتمػػاؤىـ لمعروبػػة 
أقػػػوى مػػػف انتمػػػائيـ لمػػػدوؿ التػػػي يعيشػػػوف فييػػػا؟ وىػػػؿ المتطرفػػػوف الغربيػػػوف عمػػػى حػػػؽ أـ ىػػػـ 

 واىموف.
 .†منذ متى كانت النرويج تفرؽ بيف الجنسيات 

 الشارع:-0-4
قويػا عمػى اعتبػار أف الأحيػاء والشػوارع تعتبػر أمػاكف حضر الشارع في الرواية حضورا  

انتقاؿ ومرور نموذجية، فيي التي ستشػيد حركػة الشخصػيات وتشػكؿ مسػرحا لغػدوىا ورواجيػا 
 .‡عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا 

مكانيػػة   تعػد الشػوارع أمػاكف عامػة النػػاس، إضػافة إلػى مػا تمنحػو ليػػـ مػف حريػة الفعػؿ وا 
 .§الاطلاع والتبادؿ التنقؿ وسعة 

فالشػػارع ينفػػتح عػػف العػػالـ الخػػارجي ويسػػمح بتنقػػؿ شخصػػيات بحريػػة تامػػة، كمػػا تجسػػد  
 الشارع في رواية شآبيب في قوؿ الراوي:

                                           
 .22المصدر نفسو ، ص  -*
 .21، ص أحمد خالد توفيؽ، شآبيب -†
 .79حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  -‡
 .880، ص 8986ياسيف النصير: الرواية والمكاف، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  -§
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 تغادر المدرسة وتمشػي فػي الشػارع البػارد قاصػدة محطػة الحػافلات، المدرسػة فػي حػي كػامبف 
ونش صػػاحب لوحػػة الصػػرخة الشػػييرة الشػػرقي، عمػػى بعػػد كيمػػومتر واحػػد يوجػػد متحػػؼ إدوارد مػػ

 .*الذي لـ تزره قط 
 ليبيريا: -0-5
ىي المدينة التي كانت حمـ عموي أبو زىرة، بؿ ىي الجسر الذي صنعو في خيالو فػي  

 زمف يعصره الفقر والاضطياد السياسي وتحولت ليبيا لبمد يحبب لؾ اليجرة تأخر حؿ لمحياة. 
صػػػػنعو الػػػػراوي لشخصػػػػيات الروايػػػػة وتحريػػػػؾ وقػػػػد كػػػػاف حضػػػػور مدينػػػػة ليبيريػػػػا كحػػػػؿ  

 منعطفات الأحداث حيف يقوؿ:
 أنت لا تعػرؼ السػبب الػذي جعػؿ أبػاؾ يفكػر فػي ليبيريػا، كػاف ىنػاؾ ذلػؾ الرجػؿ الػذي يعػرؼ 
مػػا ينبغػػي عممػػو، ىنػػاؾ واحػػد دائمػػا، وعمػػى الأرجػػح كػػاف ىػػو الػػذي أقنػػع المجموعػػة التػػي معػػو 

لإفريقػػي سػػفينة تقميػػـ إلػػى الولايػػات المتحػػدة عبػػر بػػأنيـ سػػوؼ ينتظػػروف عمػػى السػػاحؿ الغربػػي ا
 .†الأطمنطي، ربما ىو تكرار لمقصص القديمة لسفف العبيد 

يحيمنػػا الكاتػػب مػػف خػػلاؿ ىػػذا المقطػػع الموجػػود فػػي الروايػػة عػػف الاضػػطياد السياسػػي  
 ورحمة البحث عف الحرية لتكوف بذلؾ مدينة ليبيريا ىي بوابة اليجرة لأمريكا.

 ةكاتػػػػب أمػػػػاـ جدليػػػػة فمسػػػػفية عػػػػف واقػػػػع الأنظمػػػػة فػػػػي البمػػػػداف الإفريقيػػػػكمػػػػا يضػػػػعنا ال 
 المضطيدة وواقع اليجرة.

 ليبيا:-0-6
وقػػد جػػػاء ذكػػػر ليبيػػػا كمكػػػاف مفتػػػوح وظفيػػػا الػػػراوي بطريقػػػة اسػػػترجاع الػػػزمف وىػػػي البمػػػد  

الأصػػمي لعمػػوي أبػػو زىػػرة والػػذي يمثػػؿ الأب كمػػا وصػػؼ لنػػا حػػدود وطموحػػات ىػػذا البمػػد مػػف 
اضطياد سياسي آنذاؾ قائلا:  تمؾ الأعواـ التي جاءت بأبيؾ ىنا الحياة فػي ليبيػا قسوة وفقر و 

                                           
 .18أحمد خالد توفيؽ، شآبيب،  -*
 .66أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -†
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صارت قاسية لمغاية، بيف معصرة الفقر ومعمرة الاضػطياد السياسػي، ومعمػرة الاحتػراب الػذي 
   *لا يتوقؼ .

ينقمنػػا ىػػذا المشػػيد إلػػى طبيعػػة ىػػذا البمػػد ومػػا عايشػػو مػػف فقػػر وحػػروب ممػػا دفػػع وحػػرؾ  
 عو لميجرة والبحث عف الرزؽ والاستقرار.في شخصية لدف

 غير أف حضور ىذا المكاف لـ يكف مكثفا وفي سياؽ آخر يقوؿ: 
 أنا جمبػتكـ لمونروفيػا حيػث لا يوجػد غػد .. حيػث الحيػاة جافػة قاسػية .. حيػث لا وجػود لكممػة 

 .†ثراء، لكني كذلؾ رأيت في شبابي ما يكفي مف الموت والمذابح في ليبيا 
تحػذير صػريح عػف واقػع ىػذا البػد مػف معانػاة وألػـ وضػياع ىػي الوصػية التػي فينا فييا  

قاليػػػا وىػػػو عمػػػى فػػػراش المػػػوت فػػػي المستشػػػفى، وىنػػػا نستحضػػػر صػػػدى الأمػػػاكف عمػػػى الػػػنفس 
البشرية سواء مف شوؽ وحنيف أو ألـ وضػياع وترسػـ فػي روايػة شػآبيب أمػاكف تمتػزج فييػا كػؿ 

 معاني الحياة والكفاح.
 السفينة: -0-7
كػػاف حضػػور السػػفينة فػػي روايػػة شػػآبيب حضػػورا ضػػئيلا، ىػػذا المكػػاف المفتػػوح عمػػى  لقػػد 

المغامرة واليجرة أي غير مستقر، فيو المكاف الذي يربط بيف الأمكنة فػي الوقػت نفسػو، حيػث 
 يقوؿ الراوي:

 .‡ وقد ولى عصر المياجريف المحتشديف عمى ظير السفينة ييمموف عند رؤية تمثاؿ الحرية 
ضػػور مكػػاف السػػفينة مكانػػة جػػواز سػػفر لشخصػػيات الروايػػة ولطالمػػا عرفػػت وقػػد مثػػؿ ح 

السػػفينة بالمغػػامرة والػػرحلات فيػػذا جممػػة مػػا تعنيػػو ىػػي مكػػاف لملػػـ والأمػػؿ لمفػػرح والحػػزف فػػي 
 الوقت نفسو.

                                           
 .66المصدر نفسو، ص -*
 .70أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -†
 .67المصدر نفسو، ص  -‡
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 الجامعة: -0-8
ىػػي المصػػدر الأساسػػي لمخبػػرة والمحػػور الػػذي يػػدور حولػػو النشػػاط الثقػػافي فػػي الآداب  

نوف، فميمػا كانػت أسػاليب التكػويف وأدواتػو، فػعف الميمػة الأولػى لمجامعػة ينبغػي أف والعموـ والف
تكػػوف دائمػػا ىػػي التوصػػيؿ الخػػلاؽ لممعرفػػة الإنسػػانية فػػي مجالاتيػػا النظريػػة والتطبيقيػػة وتييئػػة 
الظروؼ الموضوعية لتنمية الخبرة الوطنية التي لا يمكػف بػدونيا أف يحقػؽ المجتمػع أيػة تنميػة 

 .*لمياديف الأخرىحقيقية في ا
يمقى ىذا المكػاف ىػو الآخػر حيػزا اسػتثنائيا، فيػو المكػاف الػذي يمثػؿ نخبػة الشخصػيات  

 ومثقفييا، المكاف الذي يمثؿ بوابة للانفتاح عمى العالـ، فيوظفو الراوي عمى لساف مختار.
صػفوفيـ،  قاؿ مختار:  التغيير ... العماؿ ىـ البػذرة الأولػى دائمػا، والشػرارة الأولػى تخػرج مػف

 إضرابات العماؿ سلاح خطر دائما يزلزؿ الدولة ...
ثػػـ أضػػاؼ وىػػو يمقػػي لفافػػة التبػػل ويطؤىػػا: الجامعػػة كػػذلؾ قمػػب بركػػاف قمػػؽ .. تنفجػػر بسػػيولة 

 .†بالغة 
مف خلاؿ ىذا المقطع يرصد لنا مختار الماركسػي المصػر عمػى إضػراـ النػار لمطالػب  

والإصػػػرار عمػػػى محمػػػد بتوزيعيػػػا عمػػػى العمػػػاؿ وكػػػذا العمػػػاؿ يػػػزرع أفكػػػار مسػػػمومة بشػػػعارات 
المحيط الجامعة ليضعنا الصػورة المتعػارؼ عمييػا لكػي تحػرؾ العقػوؿ البحػث عنيػا فػي أمػاكف 

 تواجدىا )الجامعة(.
 الأمكنة المغمقة: -9
رجي، ويكػػوف محيطيػػا أضػػيؽ وىػػي الأمػػاكف محػػدود السػػاحة، معزولػػة عػػف العػػالـ الخػػا 

حػػػػة، والأمكنػػػػة المغمقػػػػة متعػػػػددة منيػػػػا مػػػػا يبعػػػػث الراحػػػػة والطمأنينػػػػة بكثيػػػػر مػػػػف الأمػػػػاكف المفتو 
                                           

حي لدى الطالب الجامعي، دراسة ميدانية بجامعة قسنطينة وبسكرة، شعباني مالؾ: دور الإذاعة في نشر الوعي الص-*
، 6006-6005رسالة دكتوراه، في عمـ اجتماع التنمية، قسـ عمـ الاجتماع والديمغرافيا، جامعة منتوري، قسنطينة، 

 .200ص
 .87ب، ص يأحمد خالد توفيؽ، شآب -†
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كالبيت، ومنيا ما يبعث الخوؼ والتوجس كالسجف، ولقد تجسػدت فػي روايػة شػآبيب ىػذا النػوع 
 مف الأمكنة وىي كالآتي:

 البيت:-9-0
ىػػو كرننػػا فػػي العػػالـ، إنػػو كمػػا قيػػؿ مػػرارا كوننػػا الأوؿ، كػػوف حقيقػػي بكػػؿ مػػا لمكممػػة مػػف  

، والبيػػت مممكػػة الإنسػػاف التػػي يمػػارس فييػا حياتػػو، ووجػػوده، ويشػػعر فييػػا بذاتػػو، وضػػمف معنػى
تركيبػػة البيػػت المكانيػػة تتجسػػد تركيبػػة المشػػاعر وتركيبػػة الأفعػػاؿ، ولقػػد أجػػاب غاسػػتوف باشػػلار 

 .*عف الفائدة الرئيسية لمبيت فقاؿ: البيت يحمي أحلاـ اليقظة ويتيح للإنساف أف يحمـ بيدوء 
مثمػػة الدالػػة عمػػى البيػػت فػػي الروايػػة نجػػد:  البيػػت الجميػػؿ الأبػػيض ذو النافػػذة ومػػف الأ 

 .†الزرقاء والأشجار التي تحتضنو ... انسجاـ الخضرة مع الموف الأبيض 
في ىذا المثاؿ يقدـ لنا الروائي وصػفا خارجيػا لبيػت المعممػة أمينػة فػي بنػزرت بتػونس،  

عاشػػتيا فػػي ذلػػؾ البيػػت وىػػي ذكريػػات راسػػخة  ويسػػترجع عمػػى لسػػانيا الػػذكريات والأحػػلاـ التػػي
مرسػػومة فػػي الػػذاكرة لػػف تنسػػاىا، ودلالػػة البيػػت فػػي ىػػذا المثػػاؿ ىػػي الراحػػة واليػػدوء والسػػكينة، 

 فأمينة تشعر بالأماف عندما تتذكر وطنيا الأـ وبيتيا بكؿ ما يحممو مف تفاصيؿ.
بيتػػػو فػػػي تمػػػؾ ونجػػػد أمثمػػػة أخػػػرى عػػػف البيػػػت تحمػػػؿ نفػػػس ىػػػذه الدلالػػػة:  سػػػميـ عائػػػد ل 

 .§ سيعود لمبيت حيث تنتظر الزوجة  ‡الضاحية قرب مونروفيا 
وفػػي مقطػػع آخػػر نجػػد مكػػرـ يصػػؼ بيتػػو وصػػفا داخميػػا دقيقػػا يقػػوؿ:  فػػي بيتنػػا بعػػض  

، ودلالػػة البيػػت فػػي ىػػذا المقطػػع ىػػي دلالػػة دينيػػة تػػوحي بػػأف **صػػور لممسػػيح والعػػذراء مػػريـ 

                                           
 .98غاستوف باشلار، جماليات المكاف، ص  -*
 .66أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -†
 .78المصدر نفسو، ص  -‡
 .808المصدر نفسو، ص  -§

 .815المصدر نفسو، ص  -**
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ى ومػريـ، كمػا أف ىنػاؾ مقطػع آخػر يصػؼ فيػو مكرـ ينتمي لديانػة مسػيحية والتػي تقػدس عيسػ
 الراوي بيف المعممة أمينة في بابوغنيا وصفا خارجيا وداخميا يقوؿ:

 دخمت أمينة بيتيا الصغير الذي صار مف قرميػد وصػارت لػو أبػواب خشػبية، صػحيح أنػو بػلا 
 .*إضاءة كيربية ولا أجيزة، ولكنيا كانت تؤمف أنيـ سيحولوف لتوليد الكيرباء قريبا 

ومػػف خػػلاؿ المقػػاطع السػػابقة، نصػػؿ إلػػى أف لمبيػػت دلالات عديػػدة ينطػػوي عمييػػا ولعػػؿ  
 أىميا الاحتواء والاستقرار والراحة، ويمكف أف يتضمف أيضا دلالات سمبية كالنفور والقسوة.

 
 الغرفة: -9-9
تعػػد الغرفػػة مػػف الأمػػاكف المغمقػػة، وىػػي أقػػؿ حجمػػا مػػف البيػػت لأنيػػا جػػزء منػػو، فالغرفػػة  

ز بالخصوصػػية والحميميػػة فيػػي تحفػػظ ذكريػػات الإنسػػاف وتتضػػمف تفاصػػيؿ حياتػػو، كػػذلؾ تتميػػ
 .†ىي مكاف مغمؽ ومحدود مقارنة بالأماكف المغمؽ الأخرى

وتتجمى الغرفة في الروايػة فػي وصػؼ الػراوي لغرفػة مػديرة المدرسػة وفصػا داخميػا دقيقػا  
ة، وعمى جدراف عمقػت عشػرات جمست أمينة ونظرت لمغرفة حوليا، ضيقة لكنيا مريح يقوؿ:  

 ‡الصور لمفكريف وعمماء نرويجييف، مع بعض الشيادات التي نالتيا المدرسة .
وفي مثاؿ آخر نجده يصؼ غرفة مكتب مكرـ وصفا دقيقػا مفصػلا حيػث يقػوؿ:  دخػؿ  

إلى غرفة مكتبو فنزع سترتو ... وسط أرفؼ الكتب التي تحيط بالجيات الست وخارطة العػالـ 
ا بجػػػوار النافػػػذة الوحيػػػدة، وثمػػػة دائػػػرة معينػػػة رسػػػميا فػػػي موضػػػع مػػػا، ىنػػػاؾ جيػػػاز التػػػي عمقيػػػ

كمبيػػوتر يتصػػؿ بطابعػػة، وىنػػاؾ ماسػػحة صػػور عتيقػػة ... ثمػػة جيػػاز تمفزيػػوف صػػغير معمػػؽ 

                                           
 .687المصدر نفسو، ص  -*
 .821ينظر: حفيظة أحمد: بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، ص  -†
 .66أحمد خالد توفيؽ: شآبيب، ص  -‡
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عمى ذراع متحرؾ يتابع بو قناة فوكس يوز ولا يغيرىا أبػدا، ىػذه ىػي صػومعتو وقلايتػو، ىنػاؾ 
 .*ثاف إيرىارت  الذي صار نائب الرئيس صورة معمقة لأعز صديؽ لو  جونا

كذلؾ ىناؾ ثاؿ آخر يصؼ فيو غرفة عزة يقوؿ:  تجمس عزة فػي طػرؼ الغرفػة تطػالع  
 .†مجمى ما في عصبية لا شؾ فييا 

فالغرفػػة كمكػػاف مغمػػؽ فػػي الروايػػة شػػممت حيػػزا عػػاـ ييػػتـ بكػػؿ خصوصػػيات الفػػرد، مػػف  
 عمى الضغوطات الخارجية.خلاؿ أعمالو وأسراره والتفكير وذلؾ بالابتعاد 

 المدرسة: -9-3
ىي ميداف التربية والتعميـ، وكثيرا ما تسيـ في فتح آفاؽ رحبة وجديدة بالنسبة لممػتعمـ،  

فمف خلاليا يضمف الشخص الذي يتمقى تعميما جيدا أف يحصؿ عمى مستقبؿ آمف، فالمدرسػة 
، يمػػارس فييػػا نشػػر الثقافػػة ىػػي نقطػػة التقػػاء اجتمػػاعي، وثقػػافي، تربػػوي بػػيف الطػػلاب ومعممػػييـ

والعمػػوـ والتربيػػة أيضػػا، فيػػي المكػػاف الػػذي ييػػدؼ إلػػى العمػػـ والمعرفػػة، والقػػيـ الروحيػػة، والفيػػـ 
 .‡الذي يحتاج إليو الفرد في جميع مناحي الحياة

وقد جاء مكاف المدرسة في رواية شآبيب كمكاف مغمؽ تقع في مدينػة أوسػمو بػالنرويج،  
 بشخصية مثقفة عربية قوية تمبس الحجاب في بمد غربي.حيث تعمؿ فييا أمينة 

وقػػػػػد ارتبطػػػػػت المدرسػػػػػة بػػػػػيف المعممػػػػػة العربيػػػػػة والتلاميػػػػػذ الشػػػػػقر الغػػػػػربييف فػػػػػي نقطػػػػػة  
الاصػػطداـ بػػيف الحضػػػارات وبػػيف عالميػػػا العػػرب المحػػافظ والمسػػػمـ وبػػيف العػػػالـ الػػذي يرمقيػػػا 

العنصػػػري الػػػذي يخػػػرج مػػػف  بحساسػػػية بالغػػػة المتمثمػػػة فػػػي سػػػبيا أو السػػػخرية منيػػػا كالتعصػػػب
 النفس البشرية.

                                           
 .867-866المصدر نفسو، ص  -*
 .87المصدر نفسو، ص  -†
ذكرى بنت صالح بف صيؼ الله الفريدي، بناء الزمكانية في روايات قماشة العمياف، رسالة ماجستير، كمية المغة العربية  -‡

 812، ص 6086والدراسات الاجتماعية، دراسات أدبية، جامعة القييـ، 
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ويظيػػر ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ افتتػػاح مقطػػع أوسػػمو فػػي قولػػو:  أمينػػة واقفػػة أمػػاـ التلاميػػذ فػػي  
 .*الصؼ، ممسكة بكتاب صغير 

وفي وصؼ نوع المعممة وطبيعة طمبة مدرستيا يقػوؿ الػراوي: :أمينػة كمػا يػوحي الاسػـ  
، وفي ظػروؼ أخػرى يمكػف أف تعتبرىػا جميمػة، ذات ملامح عربية قوية، سمراء، ليا أنؼ أقنى

وىػػي تمػػبس الحجػػاب، حجػػاب أنيػػؽ عصػػري ىػػو، لكنػػو يبػػدو مسػػتغربا وسػػط ىػػذا الصػػؼ، إنيػػـ 
مجموعػػة مػػف الطمبػػة الغػػربييف بشػػعورىـ الشػػقر وعيػػونيـ الممونػػة ولا مبػػالاة، المغػػة المسػػتخدمة 

 .†ىي النرويجية 
د كػاف القطػرة التػي أفاضػت الكػأس بػيف ومما يبدو أف ىذا المكاف المغمؽ )المدرسة(، ق 

ىاتػػو المعممػػة التػػي غػػادرت تػػونس منػػذ خمسػػة عشػػر عامػػا لمنػػرويج، حػػيف جاءتيػػا دعػػوة مػػف 
مدير المدرسة بعد الدرس مباشرة، وكما يتبادر لذىف أي شػخص عػادة أف أي دعػوة لػف تكػوف 

 قط التكريـ بقدر ما تكوف للاستفسار أو التأنيب أو شيء مف ىذا القبيؿ.
لتمبػػي أمينػػة الػػدعوة وتجيبيػػا المػػديرة  ذات الشػػكوى تتكػػرر أكثػػر مػػف مػػرة ... قػػد أنػػذرتؾ  

 .‡ثلاث مرات، وصدقيني لف تكوف ثمة مرة رابعة 
ىذا المكاف الذي وصفو لنا الراوي بأنيا مدرسة تتقبؿ كؿ شيء مف أدب وفنػوف وعمػوـ  

وؿ:  التيمػة معروفػة .. سوى عف تاري  الغرب وتراثيـ برخصػة وطمسػو بػؿ وتشػوييو حيػث يقػ
محاولة التلاعب بالناشػئيف ودس معمومػات غيػر صػحيحة فػي أذىػانيـ، عنػدما تػتكمـ عػف فػتح 
الأنػػدلس الػػذي قػػاـ بػػو العػػرب وتتماشػػى أف تػػذكر كممػػة احػػتلاؿ قبميػػا، وىػػو مػػا يحػػرص عميػػو 

 .§الغربيوف

                                           
 .88أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -*
 .88المصدر نفسو، ص  -†
 .62خالد توفيؽ، شآبيب، ص  أحمد -‡
 .62المصدر نفسو، ص  -§
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وىػػي  كمػػا يسترسػػؿ الػػراوي فػػي حصػػر خطػػورة تشػػويش ىػػذه المدرسػػة لطلابيػػـ وأوليػػائيـ 
 مسألة الحروب الصميبية ومسألة فتح الأندلس وصراع الأدياف.

ليتبػػع الػػراوي بمسػػػاف المػػديرة عػػف التفاصػػػيؿ التػػي يتصػػورىا الغػػػرب عػػف أىميػػة ومكانػػػة  
المدرسة بدرجة عاليػة مػف الاىتمػاـ، كػؿ ىػذا يرجعػو الأوليػاء كػوف ىػذه المعممػة عربيػة مسػممة 

)المدرسػػػة( الػػػذي يرسػػػـ لنػػػا صػػػورة واضػػػحة لػػػنمط فػػػي منػػػاخ نػػػازي يحتػػػاج أوروبػػػا ىػػػذا المكػػػاف 
التعميـ ووظيفػة المعمػـ العػرب فػي البيئػة الأوروبيػة ىػي تحػت المجيػر بػؿ فػي أكثػر مػف صػورة 
أف يػػػدفعوىا للانػػػػدماج فػػػي تػػػػراثيـ بالػػػػذات وأف تصػػػطبل بمػػػػونيـ وىػػػػي إحػػػدى مقومػػػػات اليويػػػػة 

 والأصالة لمبمد.
 المسجد: -9-4
يو يؤدوف الصػموات الخمػس، حيػث تمجػأ إليػو الشخصػية وىو مكاف لمعبادة لممسمميف وف 

باحثػػة عػػف الطمأنينػػػة والسػػكينة، بعػػػد معانػػاة نفسػػػية وجسػػدية، ولقػػػد كػػاف حضػػػور المسػػجد فػػػي 
روايػػة شػػآبيب حضػػورا نوعيػػا وبمعنػػى آخػػر غيػػاب وحضػػور مكثػػؼ كنقطػػة تػػوتر وبػػؤرة صػػراع 

انات، حيػث جػاء عمػى وشكؿ مسػرحا لصػراع الأديػاف فػي بمػد اختمطػت فيػو كػؿ الأجنػاس والػدي
لساف الراوي:  صلاة العصر ... غير أف المسجد لـ ينعـ بكثيػريف مػف المصػميف الػذيف عنػدما 

   *يصير رمزا للانتماء العرقي أكثر منو طقوسا سماوية.
كمػا ينتقػػؿ الػػراوي لوصػػؼ ىػذا المسػػجد وصػػفا دقيقػػا ليػذا المكػػاف المغمػػؽ يتميػػز بصػػغر  

غير أنيػػػؽ عنػػػد الناصػػػية، أبػػػيض المػػػوف، زخػػػرؼ بعنايػػػة مسػػػاحتو وزخرفتػػػو فيقػػػوؿ:  مسػػػجد صػػػ
 .†الوحدات الزخرفية العربية المألوفة 

كمػػا يبػػدع الػػراوي فػػي فػػؾ شػػفرة ىػػذا المكػػاف مػػف خػػلاؿ زخرفتػػو وحضػػوره وأف الػػديانات  
 تحترـ مف مبدأ عقائدي فمنيا المسيحي والمسمـ والأورثوذوكس.

                                           
 .69أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -*
 .68المصدر نفسو، ص  -†
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 السجن: -9-6
الجبريػة  إذ تنتقػؿ إليػو حيث ينتمي إلػى أمػاكف الإقامػة يعد السجف مف الأماكف المغمقة  

الشخصػػية مكرىػػة وراءىػػا فضػػاء الخػػارج إلػػى عػػالـ مغمػػؽ ىػػو الػػداخؿ المحػػدود فتنطػػوي عمػػى 
نفسػػػػيا بعػػػػدما كانػػػػت متفتحػػػػة عمػػػػى المجتمػػػػع والوجػػػػود، تكتشػػػػؼ فيػػػػو حيػػػػاة جديػػػػدة ليػػػػا قيمتيػػػػا 

تقيػػد انطػػلاؽ الإنسػػاف ومحظػػورات المختمفػػة عػػف تمػػؾ التػػي ألفتيػػا، تقػػؼ فػػي مجاليػػا كالزامػػات 
 .*تمنع أشياء كانت في متناولو، فيجر المكاف في كيانو ويسمبو خصوصية لتبدأ رحمة العذاب

فيو المكاف المتعارؼ عند جميع البشر بالانغلاؽ عمى الفكر والحريات، وقػد ورد ذكػر  
نػػػا لممعانػػػاة ىػػذا المكػػػاف فػػي جػػػزء  فػػي سػػػجف المنصػػػورة  والسػػجف فػػػي روايػػة شػػػآبيب يمثػػؿ مكا

والعػػذاب والقيػػر والاضػػطياد بالنسػػبة لمشخصػػيات، فيػػـ يعػػانوف العػػذاب النفسػػي والجسػػدي فػػي 
 السجف وبذلؾ يصبح ىذا المكاف بالنسبة ليـ جحيـ وعذاب.

 
 
 
 ومف المقاطع الدالة عمى ذلؾ ىي: 

 أبسػػط مػػا يقػػاؿ عػػػف السػػجف ىػػو أنػػػو سػػجف، أفكػػارؾ وأحلامػػؾ وأفعالػػػؾ وحياتػػؾ تحػػت رحمػػػة 
 .†آخريف قد لا يكونوف مباليف 

 لػػـ تكػػف ىػػذه أوؿ مػػرة، منػػذ شػػير أصػػيب أحػػدىـ بانسػػداد أمعػػاء، وظمػػت إدارة السػػجف  
صػػامتة خمػػس سػػاعات، وفػػي النيايػػة نقمػػوه إلػػى المستشػػفى حيػػث استأصػػموا نصػػؼ أمعائػػو... 

                                           
، 8الشريؼ جميمة: بنية الخطاب الروائي دراسة في رواية نجيب الكيلاني، إربد، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط -*

 . 666، ص 6080
 .96أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -†
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سياسػػة السػػجف ىػػي تػػرؾ مػػف يمػػرض يمػػرض ...فميشػػفو الله تعػػالى، المػػرض نػػوع مرغػػوب مػػف 
 .*الذنوب تكفير 

 كػاف القػرار خطيػرا، لأف إدارة السػجف قػادرة عمػى  † لقد قتمػت إدارة السػجف أبػا منػدور ، 
تحويػػػؿ حيػػػاتيـ غمػػػى جحػػػيـ حقيقػػػي .. ىنػػػاؾ درجػػػات مػػػف جيػػػنـ، وىػػػـ لػػػـ يكونػػػوا فػػػي أسػػػفؿ 

 .‡الدرجات بعد 
 الكنيسة: -9-7
الكنيسػػة ىػػي مكػػاف مقػػدس يمػػارس فيػػو السػػجيف طقوسػػيـ وصػػمواتيـ، ولػػـ يكػػف حضػػور  

 سوى ومضة سردية ولـ يحظ كعطار مكاني تتحرؾ فيو الأحداث عمى عكس باقي الأماكف.
ليػػػأتي حضػػػور الكنيسػػػة فػػػي روايػػػة شػػػآبيب عمػػػى لسػػػاف الػػػراوي قػػػائلا:  لػػػـ يكػػػف الجميػػػع  

مسمميف بالطبع، فيناؾ عػدد لا بػأس بػو مػف المسػيحييف فػي الحػي وىػـ يمارسػوف عبػادتيـ فػي 
 §كنيسة بحجـ حانوف ضيؽ.

ومػػف خػػلاؿ ىػػذا المقطػػع نصػػؿ إلػػى دلالػػة قطعيػػة إلػػى احتػػراـ الأديػػاف وممارسػػة حريػػة  
المعتقػػد، ورغػػـ توظيػػؼ مكػػاف الكنيسػػة الضػػئيؿ، إلا أنػػو رسػػـ لنػػا صػػورة عػػف مكبوتػػات بعػػض 

 الشخصيات الرواية وما يختمجيا، وىذه الكنيسة التي تؤدي طقوسيا بدقات جرس منتظـ.
 الكوخ: -9-8
لحمايػة لمشخصػية مػف حػر الصػيؼ وبػرد الشػتاء، فقػد وردت فػي الروايػة يمثؿ الممجػأ وا 

 الكثير مف الأمثمة الدالة عف الكوخ نذكر منيا:
 .** ىناؾ حشد مف الخياـ المنصوبة ليقيـ فييا القادموف بانتظار بناء الأكواخ 

                                           
 .95المصدر نفسو، ص  -*
 .97المصدر نفسو، ص  -†
 .802المصدر نفسو، ص  -‡
 .69المصدر نفسو، ص  -§

 .685أحمد خالد توفيؽ، شآبيب، ص  -**
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 * كاف مكرـ يحمـ عندما ينظر إلى الأكواخ ونطاؽ الأسوار والخياـ المتناثرة .
 .†ىناؾ كوخ آخر وضعوا فوقو صميبا خشبيا  كاف 

 ‡ فجأة انيار سقؼ أحد الأكواخ .
 .§ وقرب ىو الغابة يوجد سياج ثـ مجموعة مف الأكواخ مما يذكرؾ بمعسكرات الجيش 

 .** كانت المدرسة عبارة عف كوخ خشبي تـ بناؤه مف جذوع الأشجار 
 .††.. ىذا كوخ لـ يخمو سكانو  فجأة رأوا كوخا مف أغصاف وخشب البامبو تداعت جدرانو 

 .‡‡ ىناؾ في الكوخ المسقوؼ الذي صار مركز القيادة 
 .§§ عاد إلى الكوخ وىو شارد الذىف 

في ىذه المقاطع يحمؿ الكوخ عدة وظائؼ منيا ما ىو مخصص لمعيادة ومنيػا مػا ىػو  
مخصػػص لمجػػيش ومنيػػا مػػا لػػو وظيفػػة تربويػػة تعميميػػة ومنيػػا مػػا خصػػص لإسػػعاؼ المرضػػى، 

 د تعددت مياـ ودلالات الكوخ في الرواية.فق
ونستطيع القوؿ أف الكوخ فػي مجممػو يبعػث عمػى الراحػة والطمأنينػة والأمػاف فػي نفػوس  

 شخصيات الرواية.
 

    
 

                                           
 .687المصدر نفسو، ص  -*
 .666المصدر نفسو، ص  -†
 .667المصدر نفسو، ص  -‡
 .622المصدر نفسو، ص  -§

 .627نفسو، ص المصدر  -**
 .665المصدر نفسو، ص  -††
 .696المصدر نفسو، ص  -‡‡
 .695المصدر نفسو، ص  -§§
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 :خاتمة
شػػآبيب نصػػؿ إلػػى وفػػي ختػػاـ ىػػذه الدراسػػة الموسػػومة: بنيػػة الزمػػاف والمكػػاف فػػي روايػػة 

 اىـ النتائج وىي كالاتي:
يمثػػؿ الػػزمف عنصػػرا ميمػػا وأساسػػيا فػػي الروايػػة، فمػػف خلالػػو تبنػػى أحػػداث العمػػؿ الروائػػي  -

 وتتحدد طبيعة الشخوص والأمكنة، فيو بمثابة الدعامة أو الركيزة لأي رواية.
رد المتمثػؿ فػي تنوعت التقنيػات الزمنيػة فػي الروايػة مػف اسػترجاع واسػتباؽ ومػف تسػريع السػ -

 الخلاصة والحذؼ ومف تبطيء السرد المتمثؿ في الوقفة والمشيد.
حضػػور تقنيػػة الاسػػترجاع بكثػػرة فػػي الروايػػة، حيػػث اف الكاتػػب وظفيػػا لفػػؾ شػػيفرات أحػػداث  -

 سابقة.
 شيد الاستباؽ بنوعيو الداخمي والخارجي حضورا قميلا في الرواية. -
 الرواية، وذلؾ بيدؼ تفصيؿ الأحداث.ظيرت الخلاصة بنسبة متوسطة في  -
الفجػوات  ؿ كبيػر، واسػتغمت لػدفع القػارئ لمػؿءوظؼ الػراوي تقنيػة الحػذؼ والػذي بػرز بشػك -

 الموجودة في السرد، كما اعتمد الكاتب الحدث لاختزاؿ فترات طويمة مف الرواية.
لوصػػػػػؼ كػػػػػاف لموقفػػػػػة نصػػػػػيب وافػػػػػر عػػػػػف بػػػػػاقي التقنيػػػػػات الزمنيػػػػػة، حيػػػػػث وظفيػػػػػا الػػػػػراوي  -

 ، كميا أضفت جمالية عمى العمؿ الروائي.ةمكنأشخصيات وأحداث و 
وقد بنػي المكػاف فػي الروايػة عمػى ثنائيػة الانفتػاح والانغػلاؽ، لينكشػؼ مػف خلاليػا الصػراع  -

 القائـ بيف شخصيات الرواية.
 ارتبط المكاف فػي روايػة شػآبيب ببػاقي مكونػات السػرد ارتباطػا وثيقػا، اذ اسػتطاع الػراوي اف -

 يعكس لنا ما تشعر بو الشخصية أثناء وجودىا في مكاف معيف.
نلاحظ تنوع الأمكنة في الرواية، وىذا بغرض خدمة النص، فالكاتب تعمد في روايتػو عمػى  -

 التنويع المكاني وذلؾ لخمؽ حيوية في الرواية.
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مبا ثػػرت سػػػأ أمكنػػةذ ىنػػاؾ إلقػػد كػػاف لممكنػػة تػػأثير بػػػالل عمػػى نفسػػية شخصػػيات الروايػػػة،  -
 وأخرى إيجابا عمى الشخصية.

نلاحظ اف الكاتب في رسمو لممكاف الروائي كاف يستند في الغالب إلى الواقػع والػى الخيػاؿ  -
 في بعض الأحياف، فجاءت رواياتو بنسب متفاوتة بيف الحقيقة والخياؿ.

وكػذا تعد رواية شآبيب رواية زمكانية بامتياز وذلػؾ لتوفرىػا عمػى عنصػري الزمػاف والمكػاف  -
 الارتباط الوثيؽ بينيما في الرواية.

استطاع احمد خالد توفيؽ اف يبدع فػي ىػذه الروايػة ويعطػي لنػا صػورة عػف واقػع المسػمميف  -
لا العرب في بلاد الغرب، حيث نسػتطيع اف نعػد ىػذه الروايػة عمػى أنيػا روايػة واقعيػة بامتيػاز 

 الغربي.رسمت لنا معاناة واضطياد المسمميف إزاء المجتمع  لأنيا
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 .برواية ورش القرآن الكريم-
 القرآن الكريم.- (0

 أولا: الكتب
 أحمد خالد توفيؽ: شآبيب، دار الشروؽ، د ت.  (4

، مكتبػػػة 0224، 4إبػػػراىيـ مصػػػطفى وآخػػػروف: مجمػػػع المغػػػة العربيػػػة، المعجػػػـ الوسػػػيط، ط (0
 .مصرالشروؽ الدولية، 

 .، مادة )ب ف ي(4997، 4بيروت، طابف منظور: لساف العرب، دار صادر،  (5

ابػػف منظػػور: لسػػاف العػػرب، مػػادة )روى(، تحقيػػؽ: عػػامر أحمػػد جػػدير، مراجعػػة عبػػد المػػنعـ  (4
 .0225تب العممية، بيروت، لبناف، ، دار الك4خميؿ إبراىيـ، ط

والنشػػر، بيػػروت، لبنػػاف، ابػػف منظػػور: لسػػاف العػػرب، مػػادة )ز ـ ف(، دار صػػادر لمطباعػػة  (5
 .7 ، مج4999، 4ط

، الدار البيضاء، أحمد البيوري: في الرواية العربية التكوف والاشتغاؿ، شركة النشر والتوزيع (6
 0222، 4ط

 .4979، أحمد بف فارس: مقاييس المغة، ت: عبد السلاـ ىاروف، دار الفكر (7

 0224، الأردف، 4ة، طعاصر أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية الم (8

ري، إدريػػػػس بوديبػػػػة: الرؤيػػػػة والبنيػػػػة فػػػػي روايػػػػات الطػػػػاىر وطػػػػار، منشػػػػورات جامعػػػػة منتػػػػو  (9
 .0222، 4قسنطينة، الجزائر، ط

آمنػػة يوسػػؼ: تقنيػػات السػػرد فػػي النظريػػة والتطبيػػؽ، المؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػات والنشػػر،  (42
 .0245، 0طبيروت، لبناف، 

دراسػػة بنيويػػة لنفػػوس ثػػائرة، –صػػيرة الجزائريػػة الثوريػػة أوريػػدة عبػػود: المكػػاف فػػي القصػػة الق (44
 عة والنشر والتوزيع، د ط، د تدار الأمؿ لمطبا
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شػػر ، عػػالـ الكتػػب الحػػديث لمن4بػػاديس فرغػػالي: الزمػػاف والمكػػاف فػػي الشػػعر الجػػاىمي، ط (40
 .0228والتوزيع، عماف، الأردف، 

لمنشػػر، الجزائػػر، د  لغػػرببشػير بػػويجرة: بنيػػة الػزمف فػػي الخطػػاب الروائػػي الجزائػري، دار ا (45
 .4، ج0220ط، 

جيػػػرار جينيػػػػت: خطػػػػاب الحكايػػػة، بحػػػػث فػػػػي المػػػنيج، تػػػػح: محمػػػػد معتصػػػـ عبػػػػد الجميػػػػؿ  (44
 .4996، 4لاؼ، المممكة المغربية، طالأزدي وعمر الحمي، منشورات الاخت

المعمومػػػات، القػػػاىرة، جيرالػػػد بػػػرنس: قػػػاموس السػػػرديات، تػػػر: السػػػيد إمػػػاـ، ميػػػرت لمنشػػػر و  (45
 .0226، 4ط

، مجمػػػس 4جيرالػػػد بػػػرنس: مصػػػطمح السػػػردي، معجػػػـ مصػػػطمحات، تػػػر: عابػػػد خرنػػػدار، ط (46
 .0220ثقافة، الجزيرة، القاىرة، الأعمى لم

حسػػػػف بحػػػػراوي: بنيػػػػة الشػػػػكؿ الروائػػػػي )الفضػػػػاء، الػػػػزمف، الشخصػػػػيات(، المركػػػػز الثقػػػػافي  (47
 .4992، 4وزيع، الدار البيضاء، طالعربي لمطباعة والنشر والت

ضاء المتخيؿ واليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربػي، حسف نجمي: شعرية الف (48
 .0222، 4الدار البيضاء، بيروت، ط

حفيظػػة أحمػػد، بنيػػة الخطػػاب فػػي الروايػػة النسػػائية الفمسػػطينية، منشػػورات مركػػز أوغاريػػت  (49
 .0227، 4ة، راـ الله، فمسطيف، طالثقافي

الأدبػػي، المركػػز الثقػػافي العربػػي  حميػػد لحميػػداني: بنيػػة الػػنص السػػردي مػػف منظػػور النقػػد (02
 .0222، 5طباعة والنشر والتوزيع، طلم

الػرازي محمػػد بػػف أبػػي بكػػر بػػف عبػػد القػػادر: مختػػار الصػػحاح، دار الفكػػر العربػػي لمطباعػػة  (04
 .4997، 4النشر، بيروت، لبناف، طو 
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، المركػػػػز 4989، 4سػػػػعيد يقطػػػػيف: تحميػػػػؿ الخطػػػػاب الروائػػػػي الػػػػزمف، السػػػػرد، التبئيػػػػر، ط (00
 .العربي، الدار البيضاء، بيروتفي الثقا

سػػمير المرزوقػػي وجميػػؿ شػػاكر: مػػدخؿ إلػػى نظريػػة القصػػة، ديػػواف المطبوعػػات الجامعيػػة،  (05
 .ائر، د ط، د تالجز 

ة العامػػة سػػيزا قاسػػـ: بنػػاء الروايػػة، دراسػػة تطبيقيػػة مقارنػػة فػػي ثلاثيػػة نجيػػب محفػػوظ، الييئػػ (04
 .0224لمكتاب، مصر، د ط، 

، 4راسػػات والنشػػر، بيػػروت، طالمكػػاف فػػي الروايػػة العربيػػة، لمدشػػاكر النابمسػػي: جماليػػات  (05
4994. 

الشريؼ جميمة: بنية الخطاب الروائي دراسة في رواية نجيب الكيلاني، إربد، عالـ الكتػب  (06
 .  0242، 4لحديث، عماف، الأردف، طا

المخبػر جامعػة  صالح مفقودة: نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصػيؿ، مجمػة (07
 محمد خيضر، بسكرة

ر والتوزيػػػع، صػػػلاح فضػػػؿ: نظريػػػة البنائيػػػة فػػػي النقػػػد الأدبػػػي، د ط، مؤسسػػػة مختػػػار لمنشػػػ (08
 .القاىرة، مصر، د ت

خفػػاجي، مكتبػػة عبػػد القػػاىر الجرجػػاني: دلائػػؿ الإعجػػاز، تعميػػؽ وشػػرح محمػػد عبػػد المػػنعـ  (09
 .4982القاىرة، مصر، 

يقػػػة، رجمػػة: محمػػػد عيتػػاني، دار الحقعبػػد الله العػػروي: الإيديولوجيػػػة العربيػػة المعاصػػػرة، ت (52
 .4972، 4بيروت، ط

، عػػػف 4998عبػػػد المالػػػؾ مرتػػػاض: فػػػي نظريػػػة الروايػػػة بحػػػث فػػػي تقنيػػػات السػػػرد، د ط،  (54
 .  مثقافة والفنوف والآداب، الكويتالمجمس الوطني ل

غاسػػػتوف باشػػػلار: جماليػػػات المكػػػاف، ترجمػػػة غالػػػب ىمسػػػا، المؤسسػػػة الجامعيػػػة لمدراسػػػات  (50
 .4984، 0، بيروت، طلنشر والتوزيعوا
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 ، دار الأزمة، عماف، 4ي، طغالية محمود صلاح: البناء السردي في روايات إلياس خور  (55
54) 0225. 

الفيػػػروز أبػػػادي: قػػػاموس المحيطػػػة مػػػادة )ب ف ي(، تػػػح: محمػػػد نعػػػيـ، مؤسسػػػة الرسػػػالة  (55
 .  4998، 6طباعة والنشر، بيروت، طلم

حػيط، دار الكتػب العمميػة، لبنػاف، مجد الديف محمد بف يعقوب الفيػروز أبػادي: قػاموس الم (56
 .0227، 0ط

محبوبػػػة محمػػػدي محمػػػد آبػػػادي: جماليػػػات المكػػػاف فػػػي قصػػػص سػػػعيد حورانيػػػة، منشػػػورات  (57
 .0244لسورية لمكتاب، دمشؽ، د ط، الييئة العامة ا

يػػػػػة لمعمػػػػػوـ ، الػػػػػدار العرب4محمػػػػػد بػػػػػوعزة: تحميػػػػػؿ الػػػػػنص السػػػػػردي )تقنيػػػػػات ومفػػػػػاىيـ(، ط (58
 .0242ناشروف، الجزائر، 

د عػػزاـ: فضػػاء الػػنص الروائػػي )مقاربػػة بنيويػػة تكوينيػػة فػػي أدب نبيػػؿ سػػميماف(، دار محمػػ (59
 .4996، 4حوار لمنشر والتوزيع، طال

محمػػػد عػػػزاـ: فضػػػاء الػػػنص الروائػػػي، مقاربػػػة بنيويػػػة تكوينيػػػة فػػػي أدب نبيػػػؿ سػػػميماف، دار  (42
 .4996، 4لحوار لمنشر والتوزيع، طا

لمنشػػػر والتوزيػػػع، يـ نصػػػر الله، دار الفػػػارس مرشػػػد أحمػػػد: بنيػػػة والدلالػػػة فػػػي روايػػػات إبػػػراى (44
 .0225، 4عماف، ط

ة الشػػػػروؽ الدوليػػػػة، بيػػػػروت، ، مكتبػػػػ4المعجػػػػـ الوسػػػػيط: تحقيػػػػؽ مجمػػػػع المغػػػػة العربيػػػػة، ط (40
0224. 

 .0224، الأردف، 4واية العربية، طميا حسف القصراوي: الزمف في الر  (45

أ البعيػػد، الييئػػة العامػػة ميػػدي عبيػػدي: جماليػػات المكػػاف فػػي ثلاثيػػة حنػػا مينػػا، الػػدقؿ المرفػػ (44
 .0244ورية لمكتاب، دمشؽ، صوريا، الس

 .4998دار الفكر، القاىرة، د ط، ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، تر محمد برادة،  (45
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ميسػػػاء سػػػميماف إبػػػراىيـ: البنيػػػة السػػػردية فػػػي كتػػػاب الإمتػػػاع والمؤانسػػػة، منشػػػورات الييئػػػة  (46
 .0244ية لمكتاب، دمشؽ، د ط، العامة السور 

عويػػػدات،  ميشػػػاؿ بوتػػػور: بحػػػوث فػػػي الروايػػػة الجديػػػدة، تػػػر: فريػػػد أنطونيػػػوس، منشػػػورات (47
 .4980، 0بيروت، باريس، ط

 .4986الشؤوف الثقافية، بغداد،  ياسيف النصير: الرواية والمكاف، دار (48

 .0244، 4يمنى العيد: الرواية العربية المتخيؿ وبنيتو الفنية، دار الفرابي، لبناف، ط (49

 .4988، 0قالات، الدار البيضاء، طجماليات المكاف، عيوف لمميوري لوثماف:  (52

 ثانيا: الرسائل الجامعية
ذكػػػرى بنػػػت صػػػالح بػػػف صػػػيؼ الله الفريػػػدي، بنػػػاء الزمكانيػػػة فػػػي روايػػػات قماشػػػة العميػػػاف،  (54

ات أدبيػػة، جامعػػػة القػػػييـ، رسػػالة ماجسػػػتير، كميػػة المغػػػة العربيػػة والدراسػػػات الاجتماعيػػة، دراسػػػ
0240 

الزمف في الرواية الجزائرية دراسة بنيوية ودلاليػة مػف خػلاؿ نمػاذج، مػذكرة  رشيد سمطاني: (50
مقدمػػة لنيػػؿ شػػيادة دكتػػوراه العمػػوـ فػػي الأدب العربػػي، تخصػػص الأدب العربػػي الحػػديث، قسػػـ 

 المغة العربية، جامعة العربي بف مييدي، أـ البواقي.

جػػػامعي، دراسػػػة شػػػعباني مالػػػؾ: دور الإذاعػػػة فػػػي نشػػػر الػػػوعي الصػػػحي لػػػدى الطالػػػب ال (55
ميدانية بجامعة قسنطينة وبسكرة، رسالة دكتوراه، في عمـ اجتماع التنميػة، قسػـ عمػـ الاجتمػاع 

 .0226-0225امعة منتوري، قسنطينة، والديمغرافيا، ج

لينة عمي الحسف: التقانات السردية في رسالة الغفراف، الػراوي، الػزمف، رسػالة مقدمػة لنيػؿ  (54
 .0244لعباسي، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة دمشؽ، شيادة الماجستير في الأدب ا

 ثالثا: المجلات والدوريات.
نصػػػيرة زوزو: بنيػػػة الػػػزمف فػػػي روايػػػة شػػػرفات بحػػػر الشػػػماؿ لواسػػػيني الأعػػػرج، مجمػػػة  (55

 .0225المخبر،أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة ورقمة، الجزائر، العدد الرابع، ماي 



 

 
 

  



 

 

أحمد خالد توفيؽ فراج مؤلؼ وروائي وطبيب مصري، ولد في مدينة التعريف بالروائي: 
، يعد أوؿ كاتب عربي في مجاؿ أدب الرعب 4960طنطا في العاشر مف يونيو مف عاـ 

العممي ولقب بالعراب، حصؿ عمى والأشير في مجاؿ أدب الشباب والفنتازيا والخياؿ 
 .4997الدكتوراه في طب المناطؽ الحارة عاـ 

وقد عاش أحمد خالد توفيؽ حياة حافمة بالكتابة والتأليؼ، حيث بدأت رحمتو الأدبية  
والتي تنتمي إلى أدب الرعب حيث أف السمسمة  4990مع كتابة سمسمة ما وراء الطبيعة 
 4995مف الجميور واصدر بعدىا سمسمة فانتازيا عاـ حققت نجاحا كبيرا واستقبالا جيدا

 .WWWأصدر سمسمة  0226وفي عاـ  4996وسمسمة سفاري عاـ 

واسعا،  األؼ أحمد توفيؽ العديد مف الروايات والتي حققت نجاحا جماىيريأهم مؤلفاته:  
خاصة لدى فئة الشباب لما تحممو مف طابع التشويؽ كما أنيا تحاكي أذواقيـ، ومف أشير 

ولقد ترجمت إلى عدة لغات، وكذلؾ )رواية السنجة( التي  0228رواياتو)رواية يوتوبيا( عاـ 
رواية )في صر الفئراف( عاـ ثـ  0245، و)رواية مثؿ ايكاروس( عاـ0240صدرت عاـ 

ة إلى مؤلفات أخرى مثؿ:  قصاصات قابمة لمحرؽ  و عقؿ بلا جسد  والآف ، بالإضاف0246
 نفتح الصندوؽ  والتي صدرت عمى ثلاثة أجزاء.

إلى مجمة الشباب التي  0224اشتير أيضا بالكتابات الصحفية، فقد انضـ عاـ  
تصدر عف مؤسسة الأىراـ، وكذلؾ كانت لو منشورات عبر جريدة التحرير، كاف لو أيضا 

ط في الترجمة فنشر سمسمة  رجفة الخوؼ  وىي روايات رعب مترجمة، وكذلؾ ترجـ نشا
)رواية نادي القتاؿ( الشييرة لتشاؾ بولانيؾ، بالإضافة إلى العديد مف الروايات، ولد استمر 
نشاطو الأدبي مع مزاولة مينة الطب، فقد كاف عضو ىيئة التدريس واستشاري قسـ أمراض 

، عف 0248ة الطب جامعة طنطا، توفي في الثاني مف نيساف مف عاـ الباطنة المتوطنة بكمي
 عاما إثر نوبة قمبية حادة. 55عمر يناىز 



 

 

 ممخص رواية شآبيب:
تبدأ الرواية بمشيد فلاش باؾ، سميـ يجمس عمى ساحؿ المحيط في جزيرة بركانية،  

ء سكاف الجزيرة، يدخف لفافة تبل بدائية ويتأمؿ الكثير مف السفف التي أتت لتقوـ بعجلا
فساد لمتعة القارئ، لكنني كنت قد قرأت الكتيب مف قبؿ  المشيد ربما يحتوي عمى حرؽ وا 
فأعرؼ الأحداث الكتاب مبني عمى فكرة الاضطياد العرقي الذي يتعرض لو العرب في 
البلاد البيضاء، سواء كانت الغرب مثؿ ألأمريكا أو الشرؽ مثؿ أستراليا أو في أوروبا، 

ية ضد العرب أصبحت شائعة جدا حاليا، وتزداد بازدياد أعداد العرب المياجريف العنصر 
المضطرد، نتيجة لسوء الأحواؿ في بلادىـ، ربما ليس الأمر بيذا السوء الذي يصوره العراب 

 في الرواية، لكف تجربتي مع ىذا الرجؿ تقوؿ أف ما يتنبأ بو يتحقؽ لاحقا.
 يـ  يتعرض لجرائـ كراىية ىو الآخر.حتى العربي المياجر لإفريقيا  سم 
عرب الميجر في الرواية يعانوف الخوؼ وجرائـ الكراىية والاتيامات المتعددة  

واضطياد في العمؿ والشارع والمواصلات وغيرىا، لـ يندمج العرب بما يكفي في المجتمعات 
لـ يغير ىذا مف التي ىاجروا إلييا، بعض أبطاؿ الرواية ولدوا في الميجر أو جاؤوا صغارا و 

غربتيـ شيئا، في النرويج وأستراليا وأمريكا وليبيريا، يجمع خياؿ الكاتب فيتصور جيتو عربي 
 ... إلى حيث جاؤوا

قصة جانبية مف الحرب العالمية الثانية، لتشي برؤية الكاتب  جرائـ الكراىية لف تفنى  
 لنازيوف الأحدث الآف .والبشرية لف تنضج عمييا، نفس ما فعمو النازي قديما يفعمو ا

طؿ عمى حدة، \طواؿ الكتاب ينتقؿ الكاتب مف مكاف لمكاف ليحكي قصة كطؿ ب 
ليس عمى لساف الأطباؿ كما فعؿ نجيب محفوظ في ميرامار مثلا، لكف عمى لساف الراوي، 
يحكي لؾ قصة أمينة مف النرويج، سميـ مف ليبيريا، محمد مف مصر، مكرـ مف أمريكا، ثـ 

، بجمع كؿ العرب الشتات في أرض وطف بديؿ ليـ، وطف  ةرة الجنونيتبدأ الفك مف مكرـ
قومي لمعرب في إحدى جزر بابواغينيا الجديدة الميجورة، يحشد القوى التي يستطيع تجنيدىا 
لدعـ الفكرة، كتاب يؤلفوف كتبا مممكة تاريخية أقاميا العرب ىناؾ مف قبؿ الأندلس، 



 

 

ف يقنعيـ بأف منح العرب وطنا بديلا إنما ىو إنقاذ ليـ صداقات قديمة مع ساسة أمريكيو 
 ونفي في الوقت ذاتو يحمي أمريكا مف مشكمة الاضطياد العرقي.

يحصؿ عمى الدعـ والتمويؿ مف عدة مصادر، ثـ يبدأ الرحيؿ إلى الوطف البديؿ،  
ف عينا يفاجئني الكاتب، لو كنت مكانو لكنت قد أرسمت الشركات الأمريكية لتقييـ مد

نشاء بنية تحتية لمدينة مبدئية، أما اليجرة  مستعمرات جاىزة لاستقباؿ المياجريف الجدد، وا 
قامة خياـ عمى طريقة روبتسوف كروزو فتبدو غريبة جدا وغير عممية  إلى جزيرة ميجورة وا 
وبالتأكيد لا تنسجـ مع فكرة اليجرة إلى وطف أفضؿ، التي يفترض أف عرب الغرب قد رحموا 

 إلييا.
يتحرر الكاتب جزئيا مف تحفظو المألوؼ، ويصؼ بعض المشاىد الجنسية أحيانا،  

يمعب عمى وتر التشابو بيف وضع العرب في الميجر ووضع الييود في أوروبا منذ مائة 
 عاـ، حتى وعد جوناثاف كانت محاولة منو لمتنويع عمى وعد بمفور الشيير.  
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 الممخص: 
الروائي، إذ يعد عنصري الزماف والمكاف مف أىـ العناصر السردية في العمؿ 

أصبحت الدراسات الحديثة تحيطيما باىتماـ واسع مف حيث مساىمتيما في استعماؿ البنية 
الأساسية لمنص، وقد توزع العمؿ عمى مدخؿ وفصمية، تطرقنا في المدخؿ إلى ماىية البنية 
والرواية، أما الفصؿ الأوؿ فاشتمؿ الجانب النظري مف خلاؿ تحديث ميوـ وأنواع وأىمية كؿ 

ف الزماف والمكاف، في حيف الفصؿ الثاني كاف فصلا تطبيقيا تناولنا فيو أىـ المفارقات م
الزمنية مف استرجاع وحذؼ وخلاصة في الرواية ثـ تحدثنا عف أنواع الأمكنة وكؿ ما ىو 

 مفتوح ومغمؽ.
 الرواية -المكاف  –الزماف  –بنية الكممات المفتاحية: 

 

 

Summary: 

The elements of time and space are the most important elements of narrative in 

the novel work, as modern studies have become surrounded by a wide interest in 

terms of their contribution to the use of the infrastructure of the text, and the 

work has been distributed on the entrance and quarterly, we discussed the 

entrance to the structure and the novel, the first chapter included the theoretical 

side of And the importance of both time and space, while the second chapter 

was an applied chapter dealt with the most important paradoxes of time to 

retrieve and delete and a summary in the novel and then talked about the types 

of places and everything that is open and closed. 

Keywords: structure - time - place - novel 

 


