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الجدٌر بالشُّكر والعرفان هو الله جلَّ فً عُلبه فهو الذي أنَار لنا دُروب الفكر                     

ًُّ ذلك والقادر على كل شًء  والمعرفة، وأعاننا على أداء هذا الواجب فهو وَل

ٌلٌق بجلبل وجهه وعظٌم سلطانه،     والموفق لصالح الأعمال، فله الحمد والشكر ثناءًا

 فإلٌه تتسابق الكلمات وتتزاحم العبارات لتنظم عقد الشكر والعرفان الذي لا ٌستحقه   

       إلاَّ هُو، فلب نوفٌه حقه من الحمد والشكر .                                                                                                   

        ًَّ إلى الأساتذة الكرَام من قسِم اللُّؽة والأدب العربً الذٌن كان لَهم الفَضلُ عل

الذي  " بن عبد اللَّه فتح اللَّه "فً مشواري العلمً، وأخَصُ بالذكر الأسُتاذ والدكتور

أكُنُّ له الكثٌر من الاحترام والتقدٌر وفاءًا منً وتوقٌراَ على حرصه علٌنا وتضحٌته 

 من أجلنا .   

ثمَّ الشكر الوافر والجزٌلُ بشوق الأزَاهٌر وعبٌر الأقُحوان وروابح المسك        

كٌة  إلى وأطال اللهَّ فً عمرهمَا على ما ضَحُوا به من أجلً،  لوالديه الكرٌمٌنالزَّ

ًَّ بهم لبلوغ هذه الدرجة العلمٌة، فقد أشركهم فً أمري، إخوتً   الذٌن منَّ اللهَّ عل

 فشدَّ بهم أزري ووَضع بهم وزري بإذنه تعالى .                     

كما أتقدم بالشُّكر الجزٌل إلى جلِّ أساتذة اللؽة والأدب العربً وعلى ما بذلوه      

بق فً رُكُوب من جهد فً سبٌل توجٌهنا وت امَن كان لَكُم قَدَم السَّ ٌَ علٌمنا فَلكم مِنًِّ 

 مطاٌاَ العلم والتعلٌم لتصبحوا ورثةً للؤنبٌاء الذٌن بذلوا جهوداً فلم ٌنتظروا العطاء .

 إلى الأهل والخلبَّن قاطبةً، وكذا الصحب والحاضرٌن، إلٌكم أوُجهُ خالص شُكري      

 ركم وذكري، لكم أزؾ قول الشاعر فً مدحكم :وعسى اللهَّ أن ٌرفع ذك        

 . فإذا قرنت بذي الحسان ثناءكم     ***     لطغت بحار الفضل فوق تشكري   

 ولا ٌسعنا فً الأخٌر إلا أن نرجوا من الله تعالى أن ٌثبتهم وٌجزٌهم عنًِّ خٌر      

ًُّ ذلك وا              ه ول  لقادر علٌه .                               الجزاء مسؤلة فً الدنٌا والآخرة، إنَّ

 وصلى اللهم وسلم وبارك على نبٌنا محمد علٌه أفضل الصلاة وأزكى السلام .     

ــً ـ  من إعداد                                                                 ـــ ــــ  . الطالب : رابــح عباســــــــــ



 

 

 

 

 

كَ عَظٌِما     : قال تعالـــى ٌْ  . ≼ وَعَلهمَكَ مَالَمْ تَكُنْ تَعْلَمْ وَكَانَ فَضْلُ اللَّه عَلَ

 113سورة النســـاء الآٌة                                                                

ة والعزم         أحمدك ربً حمد الشاكرٌن، على توفٌقك لً ومددتنً بالقوَّ

لإنهاء هذا العمل المتواضع، وكما أتقدم بؤسمى آٌات الشُّكر وكلمات الحُب وجمٌل  

العرفان لوالديَّ الكرٌمٌن فهمُا صَاحبَا الفضل الكبٌر لما وصلت إلٌه من درجات 

 العلم ، دون أن أنسى إخوتً الأعَِزاء فاقتداءًا بقوله علٌه الصلبة والسلبم :

شْكُرِ اللَّه  وَمَنْ                         ٌَ اسَ لاَ  شْكُرِ النه ٌَ   ≼لَمْ 

م لً ٌد العون من قرٌبٍ أو من بعٌد لإنجاز  ثمَّ أتقدم بشكري الجزٌل إلى كل من قدَّ

" بن  هذا العمل المتواضع وإتمامه ، ولو بنصٌحةٍ ، وأخُص بالذكر الأستاذ المشرؾ

ٌِّمة فله خالص التقدٌر  لما قدمه لنا من توجٌهات ونصابح عبد اللَّه فتح اللَّه " ق

والاحترام، ولا ٌفوتنً أن أتقدم بفابق التقدٌر وجمٌل العرفان لكل أساتذة قسم اللُّؽة 

 والأدب العربً .

 

 

 

 

 

 

 

 

ً طــــــوٌل                    .   ـمن إعداد الطالب : الساســ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة]اكتب عنوان المستند[
 

 

 أ 

 الرحٌم الرحمن اللَّ بسم                           

  مقدمة :

فهً قضٌة ، القضٌة الفلسطٌنٌة من أكبر قضاٌا العصر الحدٌث ومن أهمهاتُعد          

ما هً قضٌة وإنَّ  ،وهً لٌست قضٌة خاصة بالأمة العربٌة وحدها ،تمٌزة عبر التارٌخمُ 

ـي لم ذرح الالجُ هً فَ  ،لؤت الدنٌا وشؽلت العالممَ إنسانٌة  ها ودافع ل مؤساتِ مَ قد حَ ف ،عدم بَ لتبِ ٌَ

 واحملالذٌن من أوابل ـ وقتها ـ وكان الأدباء  ،اتهٌحفً ا ٌجعل الإنسانٌة شعارً من عنها كل 

فً  والظالمٌن ٌن بالظلمدِ ندِ وا أصواتهم مُ فرفعُ  ،هلتها الأولىنذ وَ راٌات هذه القضٌة مُ 

مثل ما فعلته قضٌة فلسطٌن  ،أثارت الشعراء وشؽلوا بها شعرهم جد قضٌةً فلم نَ  ،المجتمع

فً مواجهتها للطؽٌان و ،ما تحمله من مضامٌن دٌنٌة وأخرى تارٌخٌة فً كل صورها بكلِّ 

وا بإعلبن وهمُ الذٌن تَ  ،أطفالها عنٌاضها والذابدٌن عن حِ  ،وفً قوافل شهدابها ،الصهٌونً

ولا  ،فةرِّ شَ وؼٌرها من الصور المُ  ،كانوا معجزة العصرف فٌها، لبملنشر الحرٌة والسَّ  دولةِ 

القضاٌا التً اهتم  فً أنَّ  كَّ شَ  ولا ،ٌار للشاعر الٌوم إلا أن ٌنحاز إلى قضاٌا أمته ووطنهخِ 

كزت على القضٌة تراة الحالٌة التً ة الأمَّ إرَ هً بُ  ،الفلسطٌنً تمٌم البرؼوثً ناشاعربها 

 المسجد الأقصى .وبالأحرى قضٌة  ،الفلسطٌنٌة

ـ أنا وزمٌلً  حاولنا نُ فإنَّ  ،فً الدراسات الأدبٌة حول شعر تمٌم و سابد  ما هُ لِ خلبفاً فَ  

الذي الدراسة ومن ا ا كبٌرً هذا على جانب لم ٌلقى اهتمامً  بحثنا التركٌز فً قدر الإمكان ـ

قصٌدته  ونؤخذ ،فً شعر تمٌم البرؼوثًسمٌابٌة الرمز : ارتؤٌنا إلى أن ٌكون ضِمن 

فكانت من بٌن دوافع اختٌارنا لهذا وبهذا فقد  ،كنموذج للتحلٌل ''فً القدس''الشهٌرة 

 فً قصٌدته، للؽموضالمُثٌرة تار عن بعض الجوانب إزاحة السِّ  ، هوالموضوع ودراسته

كذلك ف وكذا الأسُطورٌة، توظٌفه لبعض الرموز الدٌنٌة والشخصٌات التارٌخٌةعند خاصة 

والتعبٌر  رِ حرُ تَّ من ال اا فٌه نوعً سنَ والذي لمَ  ،عر تمٌم البرؼوثًنا بشِ إعجابُ  ،أٌضامن الدوافع 

الأفكار لأهم  بهنجاحاته فً اقتناخاصةً  ب ،بشكل حصري عن آرابه ومختلؾ قضاٌا أمته

ومن ناحٌة أخرى انشؽالنا بقضٌة فلسطٌن  ،وتوظٌفها فً هذا التصوٌر الإبداعً من ناحٌة

 . قولنا وقلوبنا معلقة بهاعفً  بقى راسخةً رها حتى تَ والتً حاولنا ذك

 : الإشكالٌة التالٌةكان تصور انطلبقا من ذلك ف 

ؾ تمٌم البرؼوثً الرمز والدلالة فً قصٌدته " فً القدس" ؟ -  كٌؾ وَظَّ

 ؟ـ وما مدى توفٌِقه فً التعبٌر عن أهم مدلولاتها فً القصٌدة نفسها 

وذلك بالوقوؾ على السٌمٌابً، عتمد على المنهج أن نالبحث فً  ىوعلٌه فقد اقتض        

ه عن حدٌثخاصة فً والأسطورٌة من الناحٌة التارٌخٌة شاعرنا ـ  ـ أهم القضاٌا التً أثارها

ً حضور بعض المناهج الأخرى فً الجانب نفِنَ  دون أنْ وأكناؾ المسجد الأقصى  ،القدس
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الذي سمح لنا بالوقوؾ على القصٌدة من حٌث مثلبً ـ  ـ كالمنهج التحلٌلً ،التطبٌقً

 .فٌها  مختلؾ أشكال التعبٌرب ةالفنٌوسٌاقاتها  هامضمون

ؤتً فٌه مقدمة ٌوهو أن  ،منهجٌة اقتضتها طبٌعته قَ فْ البحث وِ  تصمٌم لقد كان 

اعتمدنا على ثم  بها، عناصرها الخاصةلسالة بمقدمة استوفت فاستهللنا الرِّ  ،وفصلٌن وخاتمة

الذي اقتصر على و منهما كان بعنوان ماهٌة الرمز والعلبمة، الأولف ربٌسٌٌن، فصلٌن

الفصل أما عن تصوُر سوسٌر وبٌرس للعلبمة وكذلك ماهٌة الرمز،  مبحثٌن وأوردنا فٌهما

مُتضمن  لمَِا لمَحنَاهُ فً القصٌدة من الرمز والدلالة، واحتوى على فقد كان تعرٌفه الآخر 

الأول منهما إلى التوظٌؾ الدلالً فً القصٌدة، والآخر منهما  ا فًتطرقنمبحثٌن كذلك، و

ثم  ،الدٌنً والأسطوري والتارٌخً : الثلبث اهنبواجمن  كان راصداً لأهم أنواع الرمز فٌها،

وأتبعناها بعد  ج المحصل علٌها من خلبل البحث،نتابلأهم الاختتمنا البحث بخاتمة حوت 

العهدة نص  وآخرهما كانَ  نص القصٌدة المراد تحلٌلها، أولهما كان ،ذلك بملحقٌن اثنٌن

 هرسالمصادر والمراجع وفِ لأهم مةٍ باقثم أرفقناها بالعمرٌة باعتبارها حضارة إنسانٌة، 

 .للمحتوٌات 

 ،نا منها المادة المعرفٌةهمالمصادر والمراجع التً استلأهم من بٌن وَبِه فقد كانت  

من ناحٌة هذا ، يووِ صحٌح مسلم للئمام النَّ ، القرآن الكرٌم ثمَّ والتً تضمنت بحثنا هذا

ٌوان الذي حمل نَص القصٌدة،المصادر ٌنا حضالمراجع التً أهمِّ ا عن أمَّ  ، بالإضافة إلى الدِّ

 الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، لصاحبها أحمد محمد فتوح، وكذا : بالاستزادة منها

ا ٌَّ وبعض  ،بالإضافة إلى بعض الدراسات رات فً السٌمٌاء،عادل فاخوري فً كتابه ت

لنا كانت ، هً الأخُرى وؼٌرها من المصادر والمراجع والمجلبت ،القراءات لهذه القصٌدة

 .هذا  انراج المنٌر فً اقتفاء أثربمثابة السِّ 

نا وبحثنا عن المادة ـفقد كانت من بٌن الصعوبات التً واجهتنا من خلبل انتقاب علٌهو 

ة الدراسات لَّ قِ، والتً تمثلت فً اانَ بتؽَ ا فً الوصول إلى مُ أمامنَ  والتً كانت حابلبً  ،معرفٌةال

ٌق الوقت بالإضافة إلى ضِ  ، ومُتخصِص،التً تناولت مثل هذا النوع من البحث بشكل دقٌق

وأنهٌنا بحثنا هذا الذي نضعه بٌن  ،ك لنا فٌهبارَ  جل أنْ وَ  زَّ حمد الله عَ والذي نَ  ،ما اً وعنَ 

بشري قد ٌحتمل الخطؤ  ملٍ عَ مُجرد فهو  ـ فالكمال لله وحده ـمالاً ً له كَ عِ فلب ندَّ  ،تكمارضَ حَ 

ففٌه  ،وه الجمٌعرجُ نجزه على الوجه الذي ٌَ نا لم نُ الٌقٌن أنَّ  لَّ ٌقنٌن كُ تَ مُ  ،وقد ٌتخلله الصواب

 . مكن الاستؽناء عنهابملبحظاتكم التً لا ٌُ ح صحَ لها أن تُ  مكنُ ات ما ٌُ نَّ من الهَ 

نتوجه بالشُكر الوافر والجزٌل بكلِّ عبارات المدح  أنْ  نا إلاَّ سعُ وفً الأخٌر ما ٌَ  

تـنا هذه، والتً أثرها  والثناء لأسُتاذنا الفاضل الذي تجشم معاناة مثافـنتــنا خلبل أداء مُهمَّ

ٌكُون لنا بهذا ذُخراً وعِزاً نحفلُ به بٌن بمخزونه المعرفً كعادته، والذي نفتخر به ـ  حقاً ـ لِ

ها حُبَّ العلم والأدَب، وأبت إلاَّ أن نقول على ألسنتها  الفٌنة والأخُرى، لَأجٌالٍ جعلت من عِزِّ
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هم الثقٌل باطِ فً رِ  ،القدس خاصةً فً أعان الله إخوتنا فً فلسطٌن وونُرددَ كلماتٍ مثل : 

جمٌلة ةً وتآلفود الحٌاة مُ عُ ى أن تَ ـــــــــونسؤل الله تعال ،وء الحالوسُ  ٌشالعَ  رِ دَ على كَ  ،اقوالشَّ 

 . " إن شاء اللَّ " زة أبنابنا وأهلهاوْ فً حَ 
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عر : ًْ الشِّ  ـ  تَمهٌِد عن مَفهومَ

عر العربً ومُنذ أنْ تشكَّلت ملبمحه الأوُلى فً العصر الجاهلً، مُرورًا           إنَّ الشِّ

وشٌح فً الأندلس وُصولاً إلى عصر  بالعصرٌن الأموي فالعباسً، دون نسٌان مدرسة التَّ

ت بالشّعر العربً إلى أنْ وصل إلى مَا النّهضة العربٌة ومدرسة  الإحٌاء، وكلَّها مراحل مَرَّ

هُو علٌه الٌوم، ولأنَّ بحثنا هذا ٌتناول موضوع الرّمز فٌه، ونظراً لقٌام تمٌم بنَظم قصٌدته 

عر الحر بعد  على شاكلة الشعر العمودي فً بداٌة القصٌدة ثمّ انتقل إلى الكتابة بطرٌقة الشَّ

 لى أن ٌكون بحثنا هذا مشتملبً على مفهومٌن من الشعر والتً تمثلب فً :ذلك، فارتؤٌنا إ

 ـ مفهوم الشّعر العمودي : 1

عُرؾ هذا النوع من الشّعر منذ القدٌم، فكانت العرب وقتها تَنظُم على نحوه، بؤشكالٍ        

مُماثلةٍ وبؤسماءٍ مُتـنوعة؛ منها الشعر التقلـٌدي، والذي ٌمكن أن نُعرفه على أنه : المحافظة 

 على وزن الشّعر القدٌم الذّي جاء عن العرب وَوضعَ أصًولَ قواعدِه " الخلٌل بن أحمد

الفراهٌدي " لِما عُرؾ عنه بعلم العروض، حٌث أن هذا العلم جاء كؤداة ووسٌلة لٌعرؾ به 

صالح الشعر من ؼٌره، وهو الأمر الذي ذهب إلٌه إمٌل بدٌع ٌعقوب بقوله : " هو العلم 

الذي ٌعرؾ به موزون الشعر من فاسده متناولا التفعٌلبت والبحور وتؽٌٌراتها وما ٌتعلَّقُ 

بهمَا"
1
. 

تة      قاس به الشعر من حٌث جودته ورداءته، هً بحوره السِّ ٌُ وعلٌه فإنَّ المٌزان الذي 

بحراً جدٌداً  -تلمٌذه  -عشر بحراً التًّ وضعها الفراهٌدي، واستدرك فٌما بعد الأخفش 

 ووسمه بالمتدارك .   
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 ـ مفهوم الشعر الحر:    2

ٌتمثل الموروث الشعري فً القصٌدة العربٌة، والذي وُرِثَ ـ أساساً ـ عن أمرئ           

القٌس وجرٌر والمتنبً والبارودي، وؼٌرهم مِمن ؼَزوْا دعابم الشعر العربً بمختلؾ 

احٌة الموسٌقٌة ذات التفاعٌل  معانٌه وأؼراضه، وحتى أسالٌبه الشعرٌة الأصلٌة من النَّ

ؾ عنها مإَصِلها العربً "الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي"، وبه فقد كان المركزة التً كش

ى  مكن أن تُسمَّ ٌُ المَوْرُوث الشعري الأصٌل جزء  لا ٌتجزأ من كٌان القصٌدة العربٌة التًّ لا 

قصٌدةً شعرٌة مالم تكن أبٌاتها من بٌتِ شعريٍ واحد وقافٌة واحدة، لتَضَلَ بذلك القصٌدة 

ارٌخ أسماء شعراءٍ كُتبت العربٌة تدور فً هذا  الفضاء الخلٌلً لسنوات طوال، سَجّل فٌها التَّ

أسمابهم بحروؾ من ذهب، باحترامهم لقواعد الشعر الخلٌلً وساروا على خطاه
2

  . 

إنَّ حدٌث نازك الملببكة وتناولها للشعر العمودي من خلبل القصٌدة العربٌة           

ه و تعرؾ أنه إرث للعرب جمٌعا، فمن المإكد أنها القدٌمة أمر طبٌعً، لأنها تعرؾ قٌمت

انطلقت من موروث عظٌم لتشق طرٌقها نحو التجدٌد، فالتّؽٌر والتّحوُل هما من سنن الكون 

 والحٌاة .

لقد كانت بداٌات هذه الحركة مع " نازك الملببكة وبدر شاكر السٌاب فً العراق"           

ٌش وسمٌح قاسم فً فلسطٌن"، وقد ظهر هذا "وٌوسؾ الخال" فً لبنان "ومحمود درو

اللون من الشعر تحت عدة مُسمٌَّات منها شعر المنطق وشعر الشّكل الجدٌد وشعر العمود 

 المطور... الخ .

نَا نَسعى إلى الكشؾ عن مواطن الجمال فٌه            ولما كان الشعر مكمَنًا للجمال؛ فإنَّ

ٌقول "محمد مندور" فً كتابه ـ  -الصدد  -ذا وإخراج صوره الفنٌة إلى المتلقً وفً ه

قضاٌا جدٌدة فً أدبنا الحدٌث ـ حٌث ٌسمً الشعر الجدٌد بقوله : "والواقع أنَّ لؽُة الشعر 

ة  ا مُحاولات مُلخصة لفهمها واستنباط مواضع الجمال فٌها وقوَّ الجدٌدة وموسٌقاه تحتاج منَّ

التصوٌر"
3
 . وبهذه الثلبثٌة ٌكمُن الإبداع ذاته 

                                                                 
 .7، ص1999،1999دار الطبع لبنان ، ،مقدمة شظاٌا ورماد، دار العودة ،نازك الملببكة 2
  11ص ،1971مصر  ،، الإسكندرٌة1ط ،وار مع الشعر الحر ،دار بور سعٌدح ،سعٌد دعٌبس 3
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 المبحث الأول : تصور فردٌنا ند دو سوسٌر للعلامة 

 ـ  مفهوم العلامة : 

هو الحدٌث عن نظرٌةٍ ومنهج،  "أو "السٌمٌولوجٌا"  إنَّ الحدٌث عن "السٌمٌابٌة       

أصبح ٌستخدم بكثرة فً الأبحاث الأدبٌة الأكادٌمٌة، وهذا العلم ـ أي السٌمٌاء ـ الذي 

ٌُعنى بدراسة العلبمة من جمٌع جوانبها، إذْ أنَّ مصطلح "العلبمة " حظً باهتمامِ 

إلفوُن فٌها الكتب فالمَجلبَّت، ومن هُنَا ٌُ تعددت المفاهٌم  الدارسٌن والباحثٌن، فَراحُوا 

والتعرٌفات التً تَحْفلُ بها العلبمة، على اعتبار أنَّ هذا العلم كان نتاجاً للفكر الؽربً، 

نظراً لما ورد من مصطلحات تَعجُ بها الأفكار، وبهذا فقد ارتؤٌنا إلى أن نحدد مفهوم 

رس ـ العلبمة عند المفكرٌن السٌمٌابٌـٌن ـ فردٌنا ند دو سوسٌر وتشارلز ساندرس بٌ

رهِما  حٌث كان لكل واحد منهما نظرته الخاصة للعلبمة، وفٌما ٌلً سنتطرق إلى تصوُّ

 لهذه الأخٌرة : 

 / تصور فردٌنا ند دو سوسٌر للعلامة : 1ـ    

ل محاولة فً تؤسٌس مجال البحث اللسانً والسٌمٌابً، كانت تلك التً             إنَّ أوَّ

 1939( ـ " وتشارلز بٌرس" ـ )1919ـ  1987ـ )طرحها للوجود كل  من " دو سوسٌر" 

( ـ وقد استطاعت مقاربتهم إحداث تحول جريءٍ وعمٌقٍ فً الفكر اللسانً  1919ـ 

والسٌمٌابً قاطبة، وهً المقاربات التً أخُدت شرعٌتها من ركابز كانت مُوطنةً فً تلك 

" بٌرس" ركز على الحقبة فقد ركز "سوسٌر" على الوظٌفة الاجتماعٌة للعلبمة، بٌنما 

وظٌفتها المنطقٌة
1
. 

قرن مفهومها بصورة سمعٌة            ٌُ ا  ٌرى دو سوسٌر أنَّ العلبمة لا تُقرَن بالاسم، وإنمَّ

والمقصود بالصورة السمعٌة، لٌس الصوت المسموع ـ أي الجانب المادي منه ـ ولكن هو 

الأثر النفسً الذي ٌتركه الصوت فٌنا
2
 . 

 رٌؾ دو سوسٌر لها صفتان اثنتان تتحلَّى بهما :والعلبمة حسب تع   

 الصفة الأولى :  ـ  

تتمثل فً "الطبٌعة الاعتباطٌة " فالعلبقة بٌن الدال والمدلول علبقة اعتباطٌة،        

والاعتباطٌة هنا لا ترتبط بدافعٍ أو محرك، بل تكون اعتباطٌة لعدم وجود صلةٍ طبٌعٌة 

بالمدلول، ومثال ذلك لفظة " أخت " فهً عبارة عن تتابع الحروؾ " أ ـ خ ـ ت" وعند 

                                                                 
1
  58، ص 1999،  1بٌار جٌرو، علم الإشارة ـ السٌمٌولوجٌا ـ ترجمة منذر عٌاشً، دار طلبس دمشق ـ سورٌا ـ ، ط 
2
قاسم ،نصر حامد أبو زٌد ، أنظمة العلبمات فً اللُّؽة والأدب والثقافة ،دار إلٌاس العصرٌة ، د . ط ، القاهرة ـ  سٌزا 

 .  185ص  1993مصر ـ 
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عنى، واستثنى دو سوسٌر من ذلك شٌبٌن اثنٌن؛ فالأول منهما جمعها ٌصبح مدلولها ذَا م

هو الرمز الذي من ممٌزاته أن لا ٌكون اعتباطٌاً على نحو كلً، فرمز العدالة ـ مثلب، 

ا عن آخرهما فقد استثنى الألفاظ التً  المٌزان ـ لا ٌمكن استبداله بؤي رمز آخر . أمَّ

 مثلبً وخرٌر المٌاه . ٌحاكً فٌها الدال المدلول كَمُوَاءِ القط 

 ـ الصفة الثانٌة :

تتمثل فً إشارته إلى "العلبمة البصرٌة " ونقصد بها الطبٌعة البصرٌة للعلبمة،        

حٌث ٌرى أنَّ هناك اختلبؾ بٌن العلبمة البصرٌة والعلبمة السمعٌة، فالأوُلى بإمكانها أن 

ة فً آنٍ واحد، فً ح ٌن أنَّ الأخُرى لها بُعد واحد توفر قٌام مجموعات على أبعاد عدَّ

ة فقط، وهو البُعد الزمنً، وعناصر الدال السمعً متعاقبة فهً تشكل سلسل
1

، من 

 العلبمات  .

 

 

  

 

                          

ٌُوضح تصور دو سوسٌر للعلامة 1الشكل              :   مخطط 
2
  

نستخلص من خلبل ما تم ذكره أنَّ العلبمة عند "دو سوسٌر" تتكون من دال      

ومدلول، والعلبقة بٌنهما تكون دابماً اعتباطٌة، ولكن ما ٌمكن ملبحظته من خلبل 

تناول " سوسٌر" للعلبمة، هو تؽاضٌه عن الشًء أو الموضوع الذي تكون له علبقة 

 بالعالم أو الفضاء الخارجً .  

 

  

                                                                 
1
أنظر : عبد الله إبراهٌم، سعٌد الؽانمً، عواد علً، معرفة الآخر : مدخل إلى المناهج النقدٌة الحدٌثة ، المركز  

 . 73/  78، الدار البٌضاء ـ المؽرب ـ ص  1993،  5الثقافً العربً ، ط . 
2
 .  78المرجع نفسه ، ص  

لمدلول ا

   

الدال  

  

فكرة     

صورة 

 صوتٌة
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 / تصور بٌرس للعلامة : 2ـ 

إنَّ نظرٌة "بٌرس" وتناوله للعلبمة تتمٌز بالشمولٌة والاتساع خاصةً إذا علمنا أنه      

 objetأدمج ما أقصاه دو سوسٌر من حٌث تكوٌن العلبمة، ونقصد بذلك " الموضوع " ـ 

"، représentaientـ فالعلبمة عنده ثلبثٌة المبنى، حٌث تتكون من : " المصورة ـ 

"، وٌقابلها المدلول عند  interprétantومقابلها هو الدال عند سوسٌر، "والمفسرة ـ 

ا الموضوع فلٌس له مقابل عند سوسٌر، ولم ٌتوقؾ "بٌرس" عند هذا الحد بل  سوسٌر، أمَّ

قسم كُل عنصرٍ من هذه العناصر الثلبثة إلى اقسامٍ ثلبثٌة، وهو ما سٌتضح لنا من خلبل 

لآتًعرضنا للنموذج ا
1
  : 

 علبمة نوعٌة          علبمة مفردة          علبمة عرفٌة                  

 

 المفسرة   1                                       

       

 

 المصورة              التصور 3                              2موضوع           الأٌقونة 

 التصدٌق                                                                                                        الرمز 

 مإشر                                                                                  الحجة

 علامة ( : ٌمثل تصور بٌرس لل1نموذج )                       

فاستناداً للنموذج المبٌن أعلبه سنقوم بتحلٌل المفاهٌم والمصطلحات الواردة فٌه، قصد    

 الوصول إلى التصور السٌمٌابً الذي أراد " بٌرس" صٌاؼته للعلبمة : 

 

                                                                 
1
  .   79/  79عبد الله إبراهٌم، سعٌد الؽانمً، عواد علً، معرفة الآخر ـ مدخل إلى المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص  
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 ( :   interprètent/ المفسرة : )  1ـ 

إنَّ العلبمة التً تخطر فً ذهن الشخص المخاطب تسمى مفسرة للعلبمة الأولى        
1
 ،

وهً ـ كما قلنا سابقاً ـ الدال عند " سوسٌر"، وهكذا تكون العلبمة مع التفسٌر علبمة 

أخرى، وؼالباً ما ٌحتاج إلى تفسٌر إضافً، وعندها ٌؤخذ التفسٌر الأخٌر مع العلبمة 

رُ نفسها وتحتوي الموسعة فستكون  بدورهاَ علبمة اكثر اتساعاً مما سبق، وهً بذلك تُصوِّ

على تفسٌر ذاتها، وتفسٌر كل أجزاءها الدالة علٌها
2
  . 

ومن هنا نستنتج أنَّ المفسرة عند "بٌرس" لا تعتبر تصوُراً أو مفهوماً ذهنٌاً كما         

وهكذا تصبح مركزاً لإنتاج  نجده عند "سوسٌر" بل تعتبر عنده علبمة متعددة ومتشعبة

 العلبمات وتتفرع بدورها إلى ثلبثة أنواعٍ من العلبمات وهً : 

 ( : ( quali – signeالعلامة النوعٌة ـ أ /    

ى          ؾ بوصفها علبمة حتَّ وهً نوعٌة معٌنة تشكل العلبمة ولا ٌمكن أن تتصرَّ

ط إطلبقاً بطبٌعتها من حٌث كونها تتجسد فً واقع الحال، إلاَّ أنَّ هذا التجسد لا ٌرتب

علبمة، فالضوء الأحمر ـ مثلبً ـ فً إشارة المرور علبمة نوعٌة؛ بمعنى لا ٌوجد أيُّ 

ٌَّزِ من حٌث هً علبمة فً حدِ ذاتَهاَ .  دخلٍ لمادٌة العلبمة فً طابعها المُم

 ( :    (Sim – signeب / العلامة المفردة ـ   

وهً الشًء الموجود أو الواقعة التً تشكل علبمة، ولا ٌمكن أن تكون علبمة إلاَّ         

عبر نوعٌتها، ولهذاَ فهً علبمة عرفٌة متعددة، وطبٌعة هذه العلبمات أنَّها لا تشكل 

 علبمة إلاَّ عندما تتجسد فً واقع الحال .

 :  ( logi – signe )ج / العلامة العرفٌة ـ  

ٌُشَكلُ علبمة، وكلُ علبمة متواضع  علٌها هً علبمة عرفٌةهو ع        رؾ 
3
 . 

ولترسٌخ الفكرة أكثر سنقوم بتقدٌم أمثلة تطبٌقٌة تدعم ما قلُنَاهُ سابقاً، فقد أشار "        

ألبرتو إٌكو" ـ على سبٌل المثال ـ أثناء عرضه لتصور "بٌرس" إلى " القط" كحٌوان، 

ات، أي باع ٌَ نورِ تباره علبمة فهو "علبمة نوعٌة " والآثار التً تنبجس عنه من فبة السِّ

من مخلفات على الأرض أو على صاحبه من شَعرٍ وؼٌره هً "علبمات مفردة "، 

                                                                 
1
 .   139قاسم ، نصر حامد أبو زٌد ، أنظمة العلبمات فً اللُّؽة والأدَب والثقافة ، ص  سٌزا 
2
 .  98عبد الله إبراهٌم ، سعٌد الؽانمً ، عواد علً ، معرفة الآخر :ـ مدخل إلى المناهج النقدٌة الحدٌثة ، ص  
3
 .  91/  98المرجع نفسه الموجود سابقاً ، ص  
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وتحٌٌنها لدلٌل على نوعٌتها، فالقط أٌضاً ـ من جهة أخرى ـ كان رمزاً للعبادة عند 

 لةٍ، ــــــؤطباقٍ شهٌة ومفضالمصرٌٌن القدامى، كما أنه الحٌوان المفضل أكله فً بارٌس ك

وذلك أثناء الحصار البروسً لها، بالإضافة إلى التؽنً الذي ألََّفَه "بودلٌر" فً أمثلة 

عدٌدة، فهً عبارة عن "علبمات عرفٌة " تخضع لقانون العرؾ والاصطلبح
1
  . 

رة ـ  2ـ      ( :   ( representamen/ المصوِّ

هً علبمة نوظفها لتحٌل على شًء آخر هو شًء  محسوس حاضر ٌرشدنا إلى         

آخر ؼابب، ولكً تكون ناجعةً وصادقةً لا بد من أن
2
: تحل محل شًء آخر، وتكون أداة  

للتمثٌل، لا توجد إلاَّ من خلبل تحٌٌنها داخل موضوعٍ ما، لا تستطٌع الإحالة على 

ٌمنح للعلبمة صحتها كتجسٌد شروط التمثٌل، وبهذا موضوعها إلاَّ من خلبل وجود مفسر 

نستنتج أنَّ " المصورة " لها نفس الدور الذي ٌقوم به "الدال" فً تصور سوسٌر من 

ها تمثٌل لشًء ؼابب، فالمتوالٌة الصوتٌة ) ش، ج، ر، ة( عبارة عن مصورة  حٌث أنَّ

 تحٌل على مفسرةٍ أو مدلول ٌكون مدركاً عن طرٌق الذهن .

وعلبوةً على ذلك فإنَّ الدور الذي تلعبه " المصورة " داخل سٌرورة العلبمة فهً         

 ترتكز على أنساقٍ وسمت بمصطلحات استُعٌِرَت من المنطق التقلٌدي والمتمثلة فً : 

صوُرـ  (، حٌث ٌرى "  argument، والحجة ـ ricent، والتصدٌق ـ  rhème) التَّ

ت هً كلمات ... ٌقابلها عند العرب على التوالً؛ عادل فاخوري" إنَّ هذه المصطلحا

نِ  ٌْ ٌَ رُ فً ترجمة المصطلحٌن الأولِ )الَّفظة المفردة، القول التام، والحجة(، وٌكمن السِّ

"بالتصور والتصدٌق " أي أنَّهما ٌنطبقان كثٌراً على استعمال المصطلحٌن فً مجال 

ٌرس" المفردة والقول إلى حدٍّ ماالسٌمٌاء، ومن جهة أخرى لهما نفس التعبٌر بلسان "ب
3
  ،

 فمن خلبل هذا القول ٌمكنناَ تفرٌع المصورة إلى أقسامٍ ثلبث المتمثلة فً : 

  أولا  ـ التصور :      

وهو كل علبمة مفردةٍ أو مركبةٍ لا تصلح أن تكون حكماً بل بإمكانها أن تكون         

حداً فً الحكم، فهً بالتالً لا تحتمل الصدق ولا الكذب، كالمحمولات البسٌطة مثلبً نحو 

عر(، والاستعارات نحو )أسد( بدل  )أسمر(، والمحمولات المركبة مثل )طوٌل الشَّ

 الأشكال الزخرفٌة والمخططات الهٌكلٌة .التعرٌؾ بالشخص، وكذا 

                                                                 
1
،  5888،  1ٌة وفلسفة اللُّؽة ، ترجمة أحمد الصمعً ، مركز دراسات الوحدة العربٌة ، ط أمبرتو  إٌكو ، السٌمٌاب 

 ، بتصرؾ .197بٌروت ـ لبنان ـ ص 
2
 5883ٌنظر : سعٌد بن كراد ، السٌمٌابٌات مفاهٌما وتطبٌقاتها ، منشورات الزمن ، دار البٌضاء ـ المؽرب ـ د ط ،  

 .  38ص 
3
،  5عند العرب ، دراسة مقارنة مع السٌمٌاء الحدٌثة ، دار الطلٌعة ، بٌروت ـ لبنان ـ ط عادل فاخوري ، علم الدلالة  

 .   39، ص 1999
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 ثانٌا ـ التصدٌق :    

ٌحدد "بٌرس" هذا المصطلح ـ أي التصدٌق ـ بؤنَّه علبمة قابلة للحكم؛ أي نستطٌع        

أن نقول عنها بؤنها صادقة أو كاذبة، فهً بهذاَ المعنى مركب لا ٌحتاج إلى الزٌادة أو كما 

المنطق منهم ـ أنَّه مركب ٌصح السكوت عنه، ولتوضٌح ٌقول مناطقة العرب ـ أي أهل 

داً،  ٌِّ ظرَ فٌهاَ ج ذلك أكثر نستند فً ذلك إلى المثال الآتً : عندما نرى بِنَاٌة ما، ونُمعِنُ النَّ

نلبحظ وَاجهتَها تُمثل وِحْدَةً مؽلقةً تامة من حٌث نمط بنابها وهندستها الدقٌقة فٌها، فبعدها 

 هذا البناء بالسلب أو بالإٌجاب من حٌث جودته وتصمٌمه .     بإمكاننا أن نحكم على

 ثالثا  ـ الحجة :    

كل المكتمل من العلبمات        هً تؤلٌؾ من العلبمات لا تتعلق سوى بالقواعد، والشَّ

جمٌعاً، ومن ناحٌة بنٌتها تعتبر الحجة صحٌحة؛ أي دابمة الصدق، وللتدلٌل على ذلك 

توضٌح ما قلناه : سنستعمل حجة القٌاس المنطقً أو ما ٌسمى فً نتطرق للمثال التالً ل

علم الفلسفة " بالمنطق الصوري الأرسطً" نسبةً إلى مُنَظرِهِ أرسطو، نحو
1
: ) كل  

         إنسانٍ فان ـ محمد إنسان، إذن محمد فان ( .    

 :   (objet)/ الموضوع ـ  3ـ  

ٌِّز " بٌرس" بٌن نوعٌن من           المواضٌع ٌُم
2

 ، والتً بإمكاننا إٌجازها فً : 

         أ / الموضوع الدٌنامٌكً :   

 هو الشًء فً عالم الموجودات الذي تحٌل علٌه العلبمة وتحاول أن تمثله .         

 ب / الموضوع المباشر :

ٌشكل جزءاً من أجزاء العلبمة وعنصراً من عناصرها المكونة، أو هو باختصار        

ما تحٌل علٌه العلبمة فً ذاتها تسمَّى موضوعاً مباشراً وعلبقة العلبمة بالموضوع 

 تتفرع عنها ثلبث علبقات ممكنة :  

 ( :   (icone/ الأٌقونة ـ  1

                                                                 
1
،  1998،  1ط ٌنظر : عادل فاخوري ، تٌارات فً السٌمٌاء ، دار الطلٌعة للطباعة والنشر ،  بٌروت ـ لبنان ـ  

 . 35ص
،  79رفة الآخر : مدخل إلى المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص  عبد الله إبراهٌم ـ سعٌد الؽانمً ، عواد علً ، مع 2

 بتصرؾ. 
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وهً عبارة عن علبمة تكمن فٌها العلبقة بٌن المصورة ـ الدال ـ والموضوع        

لِ، مثل الصورة الفوتوؼرافٌة المتكونة من الدال  المشار إلٌه، بعلبقة تشابهٍ فً المقام الأوَّ

)الصورة( إلاَّ أنَّ هذاَ الأخٌر ٌحٌلنا إلى شخصٍ ما ـ أي المشار إلٌه ـ فطبٌعة الصلة بٌن 

 ة والموضوع هً تشابه .  الصور

 ( :( index / المؤشر ـ  2

ة منطقٌة، مثل :        ٌَ علبمة تكون فٌها العلبقة بٌن المصورة والموضوع علبقة سَبَبِ

 ارتباط الدخان بالنار .

 ( :   symbole/ الرمز ـ ) 3

وهو علبمة تكون فٌها الصلة بٌن المصورة والموضوع محضة وعرفٌة وؼٌر          

لة؛ أي لا ٌوجد بٌنهما أيُّ رابطٍ طبٌعً أو تجاور، وهو ما ٌإكده بٌرس فً قوله : ومع طَّ

" الرمز علبمة تشٌر إلى الموضوع الذي تعبر عنه عبر عرؾ، ؼالباً ما ٌقترن بالأفكار 

العامة التً تدفع إلى ربط الرمز بموضوعه "، فمثال عرفٌة الرمز ارتباط الحمامة 

زان بالعدل والشمس بالأمل والحرٌةالبٌضاء بالسلبم، والمٌ
1
        . 

ا تطرق           وعلٌه ٌمكننا القول، أنَّ تَصوُرَ "بٌرس" للعلبمة كان أوسع وأشمل ممَّ

إلٌه "سوسٌر" للموضوع نفسه، إلاَّ أنَّ هذا الأخٌر قد تناول العلبمة من ناحٌة الدال 

لُ منه فقد تناولها من ناحٌ ا الأوََّ ة ثلبثٌة بإضافة مصطلح "الموضوع "، ولم والمدلول، أمَّ

بهذه الإضافة، بل قدم دراسة أكثر شمولٌة للعلبمة، فانبجست منها عناصر   بٌرس ٌكتؾ

 ثلبثة مكونةً للعلبمة التً تمثلت فً :            

) المصورة، والمفسرة، والمضوع (، فبهذا الطرح الذي قدمناه عن " بٌرس" والمتمثل  

ت السٌمٌابٌة عن العلبمة ومحتوٌاتها، لا ٌنفً ما قدمه "دو سوسٌر" من فً هذه الدراسا

ألٌات وقواعد تعنى بها السٌمٌابٌات من بعد، وٌقتفى أثرها بٌن الفٌنة والأخُرى، وفً مثل 

 هاته الدراسات الأدبٌة .    

إنَّ استخدام الرمز فً الشعر خصوصاً ٌرجع إلى الإرهاصات الأولى لظهور         

الأدب نفسه، واستخدام الرمز فٌه ملكة ذهنٌة مستقلة  وأساسٌة   ـ فً نفس الوقت ـ من 

ناحٌة التفكٌر البشري ذاته، فقد عرفه الإنسان منذ أقدم العصور الؽابرة، محاولاً التعبٌر 

ساقه المعرفٌة وكذا الفكرٌة مستخدماً فً ذلك الرمز كوسٌلةٍ فٌها عن مختلؾ أن

لاستشراؾ واستكشاؾ معنى الكون والحٌاة بدلالات وإحالاَتٍ روحٌةٍ ذات تركٌبة حسٌة 

 جامدة .   

                                                                 
1
 .   95/  91المرجع نفسه ، ص  
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 ـ  الفرق بٌن الرمز والعلامة : 

ًْ الرمز والعلبمة ٌجزم للوهلة الأولى بوجود         علبقة  إنَّ المتؤمل فً مصطَلحَ

تكتنفهما، سواء من ظاهره أو من خارجه، إلآَّ أنَّ هذا الترابط الذي ٌجمعهما ٌكشؾ عن 

 فروق ومفارقات هً الأخرى تفصل أحدهما عن الآخر، وهذا ما ٌمكننا إٌجازه فٌما ٌلً:     

نجد " الفٌلسوؾ أرنست كاسٌر" قد تطرق إلى التمٌٌز بٌن العلبمة والرمز، إذ أنَّ        

علبمة تدخل ضمن نطاق العالم المادي، وتمثل أساسُ كل الإشارات التً ٌستخدمها ال

الإنسان فً سلوكٌاته المختلفة، وهذا النسق من العلبمات لا ٌختص به الإنسان لوحده، بل 

ا إذا كانت العلبمة تنبنً على علبقة  ٌشاركه فٌه الحٌوان أٌضاً فً طرٌقة استخدامه، أمَّ

لا تحتاج لخٌالِ المبدع كالرمزـ مثلب ـ لأنَّ هذا الأخٌر لفظ  للدلالة اعتباطٌة فهً بذلك 

  على معنى مقصود، لذا فلب تعترٌه الاعتباطٌة فً طٌاته .      

ز بٌن الرمز والعلبمة فً كثٌرٍ من المواطن، وأكد          ٌَّ ا " الألمانً هٌجل " فقد م أمَّ

هما؛ فالعلبمة لا ٌجمعها بمدلولها صلة معٌنة، أنَّ العلبقة التً تحوٌهما تنبع من مدلولات

مثل : ) إشارة المرور( كلنا نعلم أنَّ اللَّون الَأحمر للدلالة على التوقؾ التام؛ ولكن لا 

ه  ا الرمز كما ٌفترضه " هٌجل " أنَّ توجد صلة واضحة بٌن اللَّون الأَحمر والوقوؾ، أمَّ

علبقة، ٌعنً عدم فهم الرمزلابد له من علبقة تربطه بمدلوله وؼٌاب هذه ال
1
 . 

ٌِّزُ ٌونج         ـ تلمٌذ النفسانً فرٌد ـ بٌن الرمز والعلبمة من حٌث تصور كلٍّ منهما  وٌم

إذ ٌرى أنَّ الرمز لا ٌمكن أن ٌناظر وٌوازي أو ٌلخص شٌباً معلوماً، وإنَّمَا ٌحٌلنا على 

أفضل شًءٍ مجهول نسبٌاً، فهو بذلك لا ٌشبه ما ٌرمز إلٌه الشخص من معانً، بل ٌسعى 

ةٍ لذلك المجهول النسبً، وهكذا قد ٌموت الرمز وٌتلبشى إلى إٌجاد أفضل صٌاؼةٍ ممكن

إذا وُجِدت صٌاؼته فً تعبٌرٍ أفضل منه
2
     .    

ومن الفروق الجوهرٌة المهمة بٌن هاذٌن النسقٌن ما أدلى به " بول رٌكور مٌلر"        

فً ملبحظاته والتً تنص على أنَّ العلبمات أوضاع اصطلبحٌة توقٌفٌة ٌتشارك فٌها 

ختلؾ أطٌاؾ المجتمع على جمٌع أصنافهم، وهنا ٌكمن التوجه الاجتماعً اللبَّإرادي م

                                                                 
1
 .  77ٌنظر : دانا عبد اللَّطٌؾ حمودة ، شعرٌة النثر ، طوق الحمامة أنموذجاً ، ص  
2
 ـلبنان ـ عاطؾ جودة نصر ،  ، ص  1979،  1ط  الرمز الشعري عند الصوفٌة ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع ، بٌروت 

 ، بتصرؾ .58
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للعلبمة، فهً بذلك تسعى إلى نقلٍ إعلبم موضوعً متبادل، أمَّ الرمز فٌتجاوز 

الاصطلبح والتوقٌؾ كونه إبداعاً إنسانٌاً خالصاً 
1
. 

ذكرنا سابقاً ـ وقد عرؾ  وهناك علبقة  وطٌدة تجمع بٌن ظاهر الرمز وباطنه ـ كما        

ه: " كل ما ٌحلُّ محلَ شًء آخ  دلالة علٌه لاـــر فً الــــمعجم مصطلحات الأدب الرمز أنَّ

ما بالإٌحاء وعادةً ما ٌكون الرمز بهذا المعنى شٌبًا ملموساً   امة، وإنَّ بطرٌق المطابقة التَّ

لقد ذهب بعض الباحثٌن فً تعرٌفاتهم  ٌحلُّ محلَّ المجرد كرموز الرٌاضٌات ـ مثلبً ـ " .

هُ : " شًء حسً ٌعتبر كإشارة لشًء معنوي لا ٌقع تحت الحواس" إلى أنَّ
2
  

ه إذاَ كانت          وما ٌمكن أن نضٌفه حول الاختلبفات بٌن الرمز والعلبمة، هو أنَّ

لذا فإنَّ العلبمة بإمكانها اكتساب دلالات متنوعةٍ من خلبل ورودها فً سٌاقات متعددةٍ، 

الرمز وُجدَ لٌشمل وٌشٌر إلى سٌاقات ثقافٌة مبٌنة، إلاَّ أنَّ هذه الأخٌَرة كفٌلة بخلق الرمز 

أو نفً هذه المٌزة عنه، فالعلبمات هً إشارة إلى معنى معٌن موجود  سلفاً فً حٌن 

و ٌستمد الرمز دلالاته من خلبل العلبمة، فكما أنَّ الؽروب ٌشٌر إلى انقضاء النهار، فه

ٌشٌر أٌضاً إلى دلالة أخرى انطلبقاً من سابقتها وهً الفناء
3
 . 

ٌمكننا القول من خلبل ما تم ذكره، أنَّ هناك العدٌد من الاختلبفات والجوانب التً        

ساهمت فً الفصل بٌن مصطلحً الرمز والعلبمة، فما ٌإدٌه الرمز فً سٌاق معٌن لا 

ل، فالرمز هو معنى تإدٌه العلبمة فً سٌاقٍ آخر، فإذا كا نت العلبمة هً المعنى الأوَّ

المعنى ـ أي المعنى الثانً للعلبمة ـ ومن هنا تصح عبارة اختفاء الرمز من خلبل 

ه ٌمكننا أن نستنبط الفروق بٌنهما بِنقدِنَا الخاص  العلبمة، ولكن على الرؼم من كل هذا فإنَّ

تصنٌفها بعد ذلك على حسب  الذي ٌقدمه المتلقً من خلبل تعرفه على الأشٌاء ثمَّ 

 مدلولاتها من علبمة فرمز وكٌفٌة صٌاؼتها فً درج الكلبم .        

 

 

 

 

 

                                                                 
 ، بتصرؾ .  55المرجع نفسه ، ص  1
2
ل ، بحث فً الإبداع والإتباع عند العرب ، دار الساقً بٌروت ـ لبنان ـ   .   1979 أدونٌس ، الثابت والمتحوِّ
3
، الرمز والعلبمة والإشارة : المفاهٌم والمحالات ، دون عدد ، منشورات مخبر أبحاث فً اللُّؽة  محمد كعوان 

، أعمال الملتقى الرابع السٌمٌاء والنص الأدبً ، كلٌة الأدب جامعة  5883نوفمبر  59ـ  59والأدب الجزابري ، 

 محمد خٌضر ، بسكرة ـ الجزابر ـ .
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 . ماهٌة الرمز : ً  المبحث الثان

إنَّ الحٌاة بطبٌعتها دابمة السٌرورة والتجدُدِ، وٌعد الإبداع فٌها مرتكزاً تستند إلٌه         

الحٌاة وقت الحاجة فً حركاتها ومختلؾ تطلعاتها المتواصلة، وعلى اعتبار أنَّ الرمز حالة 

 إبداعٌة تظهر خاصة فً المجال الأدبً، فقد حظً باهتمام الدارسٌن والباحثٌن على مختلؾ

أصنافهم، خاصة فً أدبنا المعاصر، بعد أن أسرؾ الكتاب وكذا الشعراء فً استخدامه 

وتوظٌفه فً أعمالهم الأدبٌة، خاصة وأنَّه سلبح فتاك ٌستخدمه الأدٌب فً التعبٌر عن 

آرابه، وأفكاره تحت ؼطاءٍ أدبً خاص، لا ٌمكن لأيٍّ كان أن ٌعرؾ حقٌقة مآربه من فكره 

نا جلٌا دور الرمز فً إعطاء الحٌاة بعداً عمٌقاً، بحٌث ٌرى المبدع هذا، ومن هنا ٌظهر ل

ة الرمز فً إعطاء الأعمال  بالرمزِ مالاَ ٌراه الإنِسَان العَادي، وهنا تظهر أهمٌة وقوَّ

 الشعرٌة، سٌولة انحنابٌة تكتفً بالتلمٌح دون التصرٌح .

مز، مع الوُقوؾ على أهَم ومن هنا ارتؤٌنا أن نورد المفهوم اللُّؽوي والاصطِ          لبَحً للرَّ

ق إلَى جُذور الكلمة منذ القَدٌم  :  أنَواعِه، لكن قبل ذلك سَنتطرَّ

ا فهً عند الٌونان تدل على قطعة من          ٌعود أصل كلمة "رمز" إلى عصور قدٌمة جِدًّ

ار تُقدَم للزابر الؽرٌب علبمة على حسن الضٌافة الفخَّ
1
 . 

 Sumba"، مشتقة من الٌونانٌة القدٌمة " سو مبالٌن " )  symboleز "وكلمة الرم        

lin  التً تعنً التوثٌق أو الربط )
2

 ، هذا من حٌث أصل الكلمة  .

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

 5811هجري /  1935، إربد ـ الأردن ـ  ، 1العربً ،عالم الكتاب الحدٌث ،ط ناصر الوحٌشً ، الرمز فً الشعر  1

 . 89م ، ص 
،بٌروت ـ لبنان ـ ،  1لوك  بِنْوَا،  إشارات رموز وأساطٌر ، ترجمة فاٌز كَمْ نقش ، عوٌدات للنشر والطباعة  ط  2

 . 8م ،ص  5881
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 ـ  مفهوم الرمز؛ لغة  و اصطلاحَا : 1

 أ / لغةَ :

تعددت المعاجم اللُّؽوٌة التً تناولت لفظة " رمز" من حٌث الشرح والتفسٌر، ولكننا         

سنكتفً بمعجمٌن اثنٌن؛ فالأول منها هو" لسان العرب لابن منظور" والآخر كان قاموسُ 

 المحٌط للفٌروز أبادي. 

الهمس، وٌكون فقد ورد فً لسان العرب " الرمز" فً كونه تصوٌت خفً باللِّسان ك        

بتحرٌك الشفتٌن بالكلبم ؼٌر مفهوم باللَّفظ من ؼٌر إبانة بصوت، إنما هو إشارة وإٌماء 

ا ٌبان بلفظ بؤي شًءٍ،  بالعٌن  أو الحاجبٌن أو الفم، والرمز فً اللُّؽة كل ما أشرت إلٌه ممَّ

أشارت إلٌه بٌد أو بعٌن، ورمزٌة المرأة بعٌنها ترمٌزه رمزاً، أي ؼمزته
1
 . 

ا فً مصطلح "قاموس المحٌط" فلفظة  "رمز" تعنً ) الإشارة أو الإٌماء بالشفتٌن          أمَّ

أو العٌنٌن أو الحاجبٌن أو الفم أو الٌد أو اللِّسانَ (
2
 . 

نستنتج من خلبل هذا القول أنَّ الرمز فً لؽة العرب هو الإشارة فهً بذلك طرٌق         

تساعده على الإفصاح  والبٌان لأنَّ حسن الإشارة بالٌد منطلق الدلالة، فقد تصحب الكلبم ف

 أو بالرأس من تمام البٌان . 

ٌِّدنا زكرٌا علٌه         وقد ورد هذا المصطلح فً القرآن الكرٌم، وبالتحدٌد فً قصة س

ةً ) ٌَ ًَ آ اسَ 98السلبم  فً قوله تعالى : } قَلَ رَبِّ اجْعَلْ لِ امٍ إِلاَّ  ( قاَلَ آٌتك ألاَّ تُكَلِّمَ النَّ ٌَّ ةَ أَ ثَلبثََ

( {91رَمْزَا )
3
 . 

 وهذا كان من الكلبم فً السابق، بمعنى أنَّ الإشارة تكون بالٌد أو بالرأس .        

نستخلص من خلبل ما سبق، من قراءتنا للآٌة الكرٌمة، أنَّ الرمز لا ٌكون إلاَّ         

امٍ إِلاَّ رَمْزَا { الآٌة ، فالرمز  ٌَ اسَ ثَلبثََةَ أَ باللّفظ، وإلاَّ كٌؾ نفسر قوله تعالى : } ألاَّ تُكَلمَِ النَّ

طلق الرمز على ما ٌشٌر هنا ٌصبح بالجوارح فقط؛ أي أنَّ الرمز بلسانك الكلبم، ولربما أ

قال لذِلك الآخر مرموز إلٌه وجمعه رموز ومنه قول الشاعر : ٌُ  إلى شًءٍ آخر و

 

 

                                                                 
ص  8م ، ج  5883هجري ، 1957بٌروت ـ لبنان ـ   ، 1ط  لسان العرب ، دار صبح إدي سوفت  ، ابن منظور ، 1

385  . 
 ، ترجمة محمد نعٌم العرقسوسً ، مإسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزٌع ، طالفٌروز أبادي، القاموس المحٌط 2

 815م ،ص  5888هجري ،  1953 ،، بٌروت لبنان9
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وقال لً برموز من لواحظه       أن العناق حرام قلت فً عنقً             
1
 . 

نستخلص فً الأخٌر أنَّ الرمز لم ٌخرج عن كونه "إٌحاء" و"إٌماء" لمختلؾ        

تواضع علٌها، عن طرٌق اللؽة الاصطلبحٌة المتداولة، بٌن مختلؾ شرابح المسمٌات الم

ٌَّنة لشخصٍ ما أو  المجتمع، وٌكون الهدؾ من ورابها هو التواصل، أو إٌصال رسالة مُع

 لجماعة من الناس  .

ا :    ب / مَفهُوم الرمز اِصطلاح 

لقد استخدمت كلمة "رمز" عند المفكرٌن والأدباء منذ القدٌم، فقد شاع عند        

ى وصل إلى عصرنا الحالً، لذلك كان من  الٌونانٌٌن أولاً، ثمَّ تناوله العرب من بعد، حتَّ

 الطبٌعً أن تتعدد تعارٌفه الاصطلبحٌة، والتً تداولت عند جماعة من الأدباء والفلبسفة.

رسطو" أقدم من تناول الرمز فً كتاباته، إذ ٌعتبر أنَّ الكلمات رموز ٌُعد "أ       

ومعانً للؤشٌاء الحسٌة أولاً، ثمَّ الأشٌاء التجرٌدٌة آخرًا، التً لها علبقة بطبقةٍ أعَلى من 

طبقة  الأشٌاء المحسُوسَة حٌث ٌقول: " الكلمات المنطوقة رموز لحالات النفس، 

ات المنطوقة"والكلمات المكتوبة رموز للكلم
2

، ومن هنا ٌرى أرسطو أنَّ اللُّؽة رموز 

 للؤفكار سواء أكانت مكتوبة أم منطوقة  .

ؾ         ةَ تعرٌفات فها هو " قدامة بن جعفر" ٌعرِّ لقد أعطى البلبؼٌون العرب للرمز عدَّ

ًَ من الكلبم"، فٌتضح لنا من خلبل هذا التعرٌؾ أنَّ للكلبم  معنى  الرمز بؤنه هو "ما خف

 ظاهر وآخر مخفً . 

ا ابن رشٌق ـ المسٌلً ـ فقام بإدخال الاشارة ضمن باب الرمز حٌث ٌقول فً          أمَّ

هذا الصدد : " إنَّ الرمز هو الكلبم الخفً الذي لا ٌكاد ٌفهم، ثمَّ أسُتُعمِل حتى صار 

ما ٌشتركان إشـارة "؛ أي أنَّ التعارٌؾ قد أبقت على سمة الإشارة فً مفهوم الرمز لأنَّهَ 

فً الدلالة الإٌحابٌة
3
 . 

وفً النقد الحدٌث نجد " بجرسون" و" كانط " ٌإكدان على أنَّ الرمز من الأدوات         

العقلٌة التً تصل صورةً بؤخُرى، فالرمز عندهما تماثل للصور باستخدام الحَدسِ 

تبدل القٌمة والتخمٌن، لٌؤتً بعد ذلك "هٌجل" وٌخالفهما تماماً فً الفكرة، حٌث ٌس

ا "ٌونػ " فٌرى أنَّ الرمز لا ٌمكن أن ٌوضح شٌبًا مالم ٌقدم  التماثلٌة بقٌمة استنتاجٌة، أمَّ

                                                                 
ـ  588م ، ص  1999، مكتبة  بٌروت / لبنان ، المحٌط  )قاموس عربً مطول (محٌط انظر :  بطرس البستانً ،  1

581   . 
ثر ، طوق الحمامة نموذجا 2 ،عمان / الأُردن،  1و التوزٌع  ط  ، دار زهدي للنشردانا عبد اللَّطٌؾ حمودة ، شعرٌة النَّ

 . 73، ص  5813
 . 79المرجع نفسه ،ص  3
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أفضل صٌاؼة لهذا المجهول؛ أي الفكرة من ناحٌة مضمونها، وفً هذا ٌبدو أنَّ الفٌلسوؾ 

ا حدٌثا للرمز إذ ٌعرفه بقوله : ًٌ " امتزاج  الألمانً "جوته " هو أول من أعطى تعرٌفاً أدب

الذات بالموضوع والفنان بالطبٌعة "، فتعرٌفه هذا نابع من القٌمة الأدبٌة التً اكتساها 

الرمز والتً تإثر فً نفسٌة القارئ بجمالٌةٍ إٌحابٌةٍ تتجاوز الدلالة اللُّؽوٌة للمصطلح
1
 . 

مَكِنُ الأَدٌب من أ          ن ٌتكلم وراء إنَّ الرمز فً المعنى الاصطلبحً هو آلة  أدبٌة  ت 

النَّص و"ٌتٌح لنا أن نتؤمل شٌبًا آخر وراء النص، فالرمز قبل كلِّ شًء هو معنى خفً 

وإٌحاء"
2

، إذن أطُلق الرمز على ما ٌشٌر إلى شًء آخر ٌعنً كان الرمز بدٌلبً عن شًءٍ 

آخر أو أن ٌحلَّ محلَّه، الشًء الذي له وجود حقٌقً معلوم وبواسطة الرمز ٌشٌر إلى 

أو معنى محدد، ومنه فالعلبقة الداخلٌة تربط الدال بالمدلول ـ مثل ـ الصلٌب كرمز فكرة 

 للمسٌحٌة، إذن العلبقة بٌن الصلٌب والمسٌحٌة هً علبقة رمزٌة وتلبزمٌة  .     

ه بإمكاننَا أن نصُوغ أفكارًا شخصٌةً تُلخص فَهمُنا           نستنتج من خلبل ما سبق أنَّ

ن هذا المنطلق نقول: )الرمز دلالة الكلمات المكتوبة على قرٌنتها للتعارٌؾ السابقة وم

ة،  ٌَ المنطوقة، وهو كذلك المعنى الخفً من الكلبم، وٌطلق أٌضاً على الصورة التماثُل

وٌمكن أن ٌكون صورةً استنتاجٌة، تمنح الرمز وظٌفة إٌضاحٌةً فً إبقاء الشًء 

اوجة بٌن الذات والموضوع والتحام الفنان  المجهول على حاله، وبهذا فإنَّ الرمز هو المز

بالطبٌعة، وهكذا ٌصبح الرمز أسلوباً ٌنتهجه المبدع فً التعبٌر عن آرابه ومختلؾ 

 تطلعاتَِه .
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 / أنواع الرمز : 2    

إنَّ إقبال الأدُباء المعاصرٌن على توظٌؾ الرمز فً أعمالهم الشعرٌة والإبداعٌة،        

ٌَّات جعلهم   ٌتفننون فً تنوٌع الرمز واستخدامه فً مختلؾ أؼراضهم الموجودة بٌن ط

نماذجهم، قصد تجسٌد أهدافهم ومطامحهم، مع تمرٌر رسابلهم وأفكارهم، فَبِهاَ ٌتلبءم مع 

نظرتهم للحٌاة، فراحوا ٌتنقلون بٌن ألوان الرمز المتنوعة، فمن الدٌنً إلى التارٌخً ثمَّ 

ٌرها من الأنواع الأخرى التً أثارت اهتمام الكتاب، فكل  ٌستقً إلى الأسطوري ... وؼ

 رموزه على خلفٌته الدٌنٌة، والأسُطورٌة، والتارٌخٌة . 

الرموز الثقافٌة للتعبٌر عن الحالة الحضارٌة الراهنة فً  لقد ركز شاعرنا على        

محاولة لتحلٌل الواقع وتحوٌره إلى المستوى المطلوب، للبحث عن لؽة جدٌدة بتفرع 

معناها المعجمً، وشحنها بمدلولات فكرٌة عمٌقة، فلتحقٌق ذلك اعتمد الشاعر على 

ى جمٌع الوسابل والطاقات الرمزٌة التً ٌنتجها الموروث ال ثقافً فً إطار ما ٌسمَّ

ٌاؼة الشعرٌة فً المسابلة عن الواقع وحركاته وتناقضاته. فقد أكد الباحثون الأكفاء  بالصِّ

أنَّ مصادر الرمز مُتعددَة ، فمنها ما هو صادر  عن اللبوعً؛ كالأسطورة مثلب، أو 

 ه :الصادر عن التارٌخ أو الدٌن، وانطلبَقاً من هذا ٌمكننا أن نورد أهم أنواع

 أ / الرمز الدٌنً :     

إنَّ الرموز الدٌنٌة هً المدلولات المستمدة من ثقافة الكتب السماوٌة الثلبث؛ القرآن       

الكرٌم، فالإنجٌل، ثم التوراة، وحتى الرمز الأسطوري نفسه ٌمكن حصره أو إدراجه  فً 

الرمز الدٌنً لأنّه كان فً الحقٌقة رمزًا دٌنٌا ارتبط بطقوس العبادة والدٌانة على أنواعها 

الحضارات السابقة، ومن أشهر الرموز الموظفة فً الأدب بوجه عام، وفً الشعر فً 

بوجه خاص، نجد : )العازر، حِرَاء، المسٌح، وٌهوذا(
1

، ونجد أٌضاً، رموزاً بؤسماء 

بً محمد صلَّى اللهَّ علٌه وسلَّم، وعٌسى،  الرسل، علٌهم أفضل الصلبة وأزكى التسلٌم؛ النَّ

مز الدٌنً أي الشخصٌة التً ٌرٌد توظٌفها حسب وموسى، وأٌوب، وٌستدعً  الأدٌب الرَّ

بً محمد صلَّى اللهَّ علٌه وسلَّم، حملت دلالات متنوعة، فهو  تجربته الشعرٌة، فشخصٌة النَّ

ٌعد رمزاً شاملبً للئنسان العربً، سواء فً انتصاره أو فً عذابه، وبالانتقال إلى رمز 

لفداء " و" الحٌاة " من خلبل الموت وكلُّها طقوس المسٌح فقد وُضِؾَ كرمز " الصلٌب" ا

للدٌانة المسٌحٌة، حٌث اعتبره الشعراء الفلسطٌنٌون المعاصرون تعبٌراً عن الإنسان 

الفلسطٌنً المضطهد
2
 . 

                                                                 

، ص ، د ت  5القاهرة ـ مصر ـ  ط  ،، الرمز و الرمزٌة فً الشعر  المعاصر ، دار المعارؾأحمد محمد فتوح 1 

353  . 
بالقاهرة ، خصٌات التراثٌة فً الشعر العربً  المعاصر ،دار الفكر العربً ،انظر : علً عشري زاٌد ،استدعاء ش  2
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نستنتج من  خلبل ما سبق، أنَّ لُجُوء الشعراء المعاصرٌن إلى توظٌؾ الرمز         

رآن الكرٌم، وببلبؼته، وبإعجازه، فقام هإلاء الدٌنً دلٌل واضح على تؤثرهم بالق

باستدعاء شخصٌات دٌنٌة، وجعلوا منها رموزًا تُعبر عن واقعهم المعاش، فمنهم من 

اتخذها رَمزًا للثورة والوقوؾ فً وجه المحتل الؽاشم، ومنهم من جعل هذه الرموز أفُقاً 

زه على تجربته فً مستقبلٌة ٌحذوها ؼد  أفضل، وهكذا دوالٌك، فكل كاتب ٌسقط رم

ا متكاملبً بكل ما تحمله الكلمة من معنى .    ًٌّ  الحٌاة، لٌنتج لنا عملبً فن
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 ب / الرمز الأسطوري :   

ا هو الحال علٌه فً           ٌجد توظٌؾ الأسطورة صدى كبٌراً فً الشعر أكثر ممَّ

تكثٌؾ الذي تحققه الرموز الأسطورٌة، القصة، أو الرواٌة، وذلك أَّنَّ الشعر أحوج إلى ال

ونعنً بهذه الأخٌرة تلك الرموز المستسقاة من أساطٌر الأمم المختلفة مثل : الٌونانٌة 

القدٌمة، والفٌنٌقٌة والهندٌة، والكنعانٌة، وؼٌرها . ومن بٌن الأساطٌر التً جذبت اهتمام 

رة " طابر العنقاء"، الأدٌب العربً المعاصر، إلى جانب " أسطورة الخصوبة " أسطو

فنجد أنَّ الشعراء المعاصرٌن وظفوا أساطٌر أخُرى مثل : )سٌزٌؾ، وبرومٌثٌوس، 

وإٌكاروس وبولٌسٌس والسندباد وأٌوب والحلبَّج ...(
1

، وهكذا تتقولب ـ أي تتشكل فً 

قوالب ـ الأسُطورة فً قالب رمزي ٌمكن الكاتب من أن ٌنسب الشخصٌات والمواقؾ 

خصٌات وأحداث عصرٌة، أي أنه ٌتم استعارة الأساطٌر القدٌمة لتفسر الوهمٌة إلى ش

قضاٌا راهنة فً عصرنا الحالً، والأسطورة فً حقٌقتها عبارة عن قصة تحٌلنا إلى 

مناخ إنسانً، فكان الإنسان ٌعٌش فٌه فً ذلك الزمان، بل تتعدى الوجود الإنسانً إلى 

فً : "موسوعة الشعر وفنونه " التً حد الؽموض فً وجدان الإنسان، وهذا ما نجده 

ؾُ  الأسُطورة بؤنها :" قصة أو مجموعة  قصصٌة  تعبر تعبٌراً ٌرمز ضمنها، إلى  تُعرِّ

مناخ من الوجود الإنسانً وما فوق الإنسانً بعد الؽور فً وجدان الإنسان"
2
 . 

ٌاً أو فكرٌاً فضلبً عن ذلك كلِّهِ، فإنَّ البناء الأسُطوري لا ٌتضمن عنصراً نظر        

ه ٌحمل عنصراً فنٌاً ذا طابع إبداعً على نحو ما ٌلفت انتباهنا فً  فحسب، بل إنَّ

، بل  الأسطورة وهً صلتها الوُثقى بالشعر، وذلك أنَّ عقل مبدع الأسطورة عقل  شاعر 

إنَّ الشاعر وصانع  الأسُطورة ٌعٌشان فً عالم واحد، فلم تُعد الأسطورة مرتبطة  بمرحلةٍ 

خٌةٍ بدابٌةٍ لأنَّ الفن لا ٌنقدُ الخٌال الؽراببً أو العجاببً، الذي تصوره الأساطٌر، بل تارٌ

هُ ٌتجددُ من شاعر إلى آخر، ومن طبٌعةٍ لأخُرى .      إنَّ

نستنتج أن الشعراء فً العصر الحدٌث، قد ركزُوا كثٌراً على توظٌؾ الأسَاطٌر         

استخدام الشاعر للؤسطورة من خلبل قصابده، ٌزٌده التً تحمل تجارباً إنسانٌةً شاملة، ف

بحر فً عوَالم الخٌال الواسع، وما ٌحمله من آفاق بعٌدة  ٌُ زًا ودقة، وتجعل قاربها  ٌُّ تم

المدى، وحتى وإن توافق الواقع، إلاَّ أَنَّها تعبر عنه بطرٌقة أو بؤخرى، وذلك باستخدام 

 إٌحاءات دلالٌة تُفهم من سٌاق النص .

 

 

                                                                 
، مركز  سلمى خضراء الجٌوسً ، الاتجاهات والحركات فً الشعر العربً الحدٌث ، ترجمة عبد الواحد لإلإة   1

 .  913ص   5881، ، بٌروت ـ لبنان 1الدراسات الواحدة العربً، ط 
 . 798المرجع نفسه ، ص   2
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ارٌخً: ج /   الرمز الته

إنَّ التارٌخ لٌس مجرد أحداثِ مَضت وانتقلت عَبر حقبٍ صارفه، بل هو بالدرجة        

الأولى عبارة عن تجارب إنسانٌة تنبض بالحٌوٌة، وبمَقدُور الأدٌب أو المثقؾ الاستفادة 

عًِ التارٌخ ولا ٌستوعب دروسه وعبره، حتماً  ٌَ  من هذه  التجارب، فالأدٌب الذي لا 

سٌدخل فً نفق مظلم لا ٌمكن له الخروج منه، فالتارٌخ بما ٌحمله من أحداث ومواقؾ 

وشخصٌات تعطً للؤدٌب فرصة كبٌرة، ومطلق الحرٌة للتعبٌر عنها بطرق مختلفة، 

وعن معانً وتجارب لا ٌقدر أو بالأحرى لا ٌملك  الجرأة للتعبٌر عنها بطرق مباشرة، 

بالتارٌخ وٌحتمً به من بطش الاحتلبل أو من أيِّ وعلى هذا الأساس، نجده ٌستنجد 

سلطة قامعة مستبدة
1

، ومن هُنا فالرمز التارٌخً هو ملجؤ الشعراء، والكتاب إلى حد 

الؽوص فً أعماق التارٌخ كً ٌستقوا من شخصٌاته وأحداثه واستخدامها فً كتاباتهم 

خٌة الأكثر تداولاً فً لٌعبروا بواسطتها عن آرابهم ومواقفهم، ومن بٌن الرموز التارٌ

كتاباتهم، والتً استمدها الأدباء والشعراء من التراث العربً الإسلبمً نجد "صلبح 

الدٌن الأٌوبً"، " والخلٌفة العباسً المعتصم"، وأول الخلفاء الراشدٌن " أبً بكر بن 

من  التارٌخً رمزالشاعر المعاصر فً ال وجد قدالصدٌق" ـ رضً اللهَّ عنه ـ ... الخ . ل

ا لإلهامه فكان الموروث التارٌخً مصدرً  ،التنوع والثراء ما ٌفً عمله الإبداعً فنٌا

الشاعر  كان حٌث ،ا ٌعبر بها عن تجاربه الخاصةوصورً  إذ ٌستمد منه نماذجاً  ،الشعري

ٌستؽل الشخصٌة التارٌخٌة بما تشتمل علٌه من قابلٌة للتؤوٌلبت المختلفة فً  »المعاصر 

 ،ا من الكلٌة والشمولعلٌكسب هذه التجربة نو ،جوانب تجربته التعبٌر عن بعض

« ٌضفً علٌها البعد التارٌخً الحضاري ...و
2
. 

نستنتج إذًا أنَّ الرمز التارٌخً ٌقوم أساساً على استدعاء شخصٌاته من التارٌخ،        

فٌطورها الكاتب وٌجعل منها رموزًا تحمل دلالات بعٌدة المدى، فهً القناع الذي ٌحمً 

المبدع وٌجعله أكثر أمَنًا، وقد ٌلجؤ الأدٌب فً بعض الأحٌان إلى خلق بعض الشخصٌات 

ود حقٌقً فً التارٌخ مثل ما نجده عند " أدونٌس" حٌث خلق شخصٌة " التً لٌس لها وج

 مهٌار"، لٌعبر بها عن قضاٌاه الفكرٌة والاجتماعٌة وحتى السٌاسٌة منها . 

                                                                 
نقلب عن جمٌل أحمد كلبب ،الرمز فً القصة الفلسطٌنٌة المعاصرة ، رسالة ماجٌستٌر ، الجامعة الإسلبمٌة ،ؼزة ـ    1

 . 183، ص 5889 / 5888فلسطٌن  ـ  
 .بتصرؾ ،021ص  ،لتراثٌة فً الشعر المعاصراستدعاء الشخصٌات ا ،علً عشٌري زاٌد 2
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 التوظٌف الدلالً والرمزي فً قصٌدة   

 " فً القدس "                  

 

 

 

 

  . " المبحث الأول : التوظٌف الدلالً فً قصٌدة " فً القدس 

 ـ الدلالة وأنواعها فً القصٌدة .        

 . التوظٌف الرمزي فً القصٌدة : ً  المبحث الثان

ـ الرمز وأنواعه فٌها . 
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 التوظٌف الدلالً فً قصٌدة " فً القدس " ::  المبحث الأول 

 :  ـ  الدلالة وأنواعها

إنَّ طبٌعة الإحالة التً ٌتسم بها الشعر وخاصةً المعاصر منه، جعل من اللُّؽة         

وظٌفة دلالٌة متجاوزة لمعٌارها، وٌعد الرمز أحد أهم مقتطفاتها، " فلؽُة الرمز ... تُعدُ 

كن من خلبله إٌصال الدلالة اللآمحددة والخٌالٌة التً تتخطى حدود المَعبَر الوحٌد الذي ٌم

العقل والحسِّ المباشر"
1
   . 

ظرٌة السٌمٌابٌة          بدلالات ربٌسٌة تساعد على وصؾ أنظمة الدلالة  تُعنى النَّ

وتحلٌلها )ولكنها لا تولً عناٌةً بالدلٌل ولا تنظر فً العلبقة الممتدة من الدال إلى المدلول 

... فٌمكن لها أن تنساب تبعاً للسٌاق ومدلولاته المتعددة ... من المدلولات التً تتمفصل 

عندما ٌتعلق الأمر بالنَّص، أو هناك شكل من خلبل تنظٌمٍ خصوصً ـ أي شكل التعبٌرـ 

للموضوع الذي تهتم السٌمٌابٌة بوصفه على وجه الخصوص فهً تسعى إلى إبراز شكل 

المضمون أي تضمٌن المدلول(
2
 . 

ٌُعد الرمز ـ على إثرها ـ أحد أهم الوسابل الفنٌة المهمة والتً تُحقق شعرٌة          ف

عمد من خلبله إلى الخطاب فً الشعر المعاصر ـ على سبٌ ٌَ ل التحدٌد ـ على أنَّ الشاعر 

الإٌحاء والتلمٌح بدل المباشرة والتصرٌح، لذا فهو آلٌة لتجَاوُز الحاضر عن طرٌق 

الماضً، من خلبل استحضار صورة ما لها نفس المرجعٌة فٌها، وهذا ما ٌإكده إحسان 

ه : " الدلالة على ما وراء ا لمعنى الظاهر مقصوداً "عباس عند توظٌفه للرمز على أنَّ
3
  . 

كما أنَّ جمالٌة الأبعاد بكل مستوٌاتها لا تكمن فً توظٌؾ الرمز فحسب، بل         

تتجاوزه إلى أبعد من ذلك؛ كالتعبٌر عن تلك القٌـم بمدلولاتها الجدٌدة والمتجددة على 

لفنٌة حسب تَخصُصَاتِهَا، بالإضافة إلى الفصابل الاجتماعٌة والانسانٌة بصورها ا

والإٌحابٌة المعبرة عن الأشٌاء وكذا الأَفكار عن طرٌق " الخٌال" ـ الذي ـ هو الأداة 

الأوُلى للئبلبغ فً الصورة الرمزٌة، فالنَّجاح فً استخدامها ٌتعلق أساسَاً بالإٌحاء 

 والمقاربة الحقٌقٌة دون مناقشتها  .

ت الرمزٌة للتعبٌر عن القٌم " إنَّ أهمٌة توظٌؾ الرمز لا تكمن  فً شحن الإشارا     

والمشاعر الانسانٌة الأصلٌة "
4

، لأنَّ الاعتماد على الإٌحاء والتؤوٌل فً مثل هاته 

المقاربات النَّصٌة ومقارناتها مع بعضها البعض ٌزٌد من فاعلٌتها فً إضفاء روح 

جاح الاتساق والانسجام للربط بٌن عناصرها وأجزابها، التً تساهم بشكلٍ أو بآخر فً ن

 الصورة الشعرٌة  الرمزٌة المُنبَجِسةِ عن دلالات محضة  .
                                                                 

 . 187،  د  ت ، ص   1لجزابر، ط ، ادار الشهابرمانً : الؽموض فً الشعر العربً الحدٌث ، إبراهٌم  1
، ترجمة / رشٌد بن جٌرو لوي بانٌٌه، جوزٌؾ كورتٌس، السٌمٌابٌة أصولها وقواعدها مٌشال آرٌفٌه  : جان كلود  2

   183،  ص الجزابر  5885منشورات الاختلبؾ مناصرة ، مالك ـ مراجعة وتقدٌم عز الدٌن 
 .  588ص    1993، 1دار صادر بٌروت ـ لبنان ـ ط  ،الشعر، فن إحسان عباس  3
 .  11، ص  5818، وهران ـ الجزابر ـ موز الدٌنٌة ، جامعة أحمد بن بلة، ترجمة الربن هنً زٌن العابدٌن  4
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وبهذا ٌمكننا أنْ نعتبر أنَّ الرمز الوسٌلة الأنجع لتجسٌد ما تضفٌه علٌه الدلالات       

ومعانٌها، بؽٌة إٌصال التجربة الشعرٌة فً صبؽتها الفنٌة المتمٌزة وبشكلٍ مكثؾ 

ٌة التً تمٌزه عن ؼٌره من الطبوع الأدبٌة ـ إن ومركز، وممتلكًا لها نفس الشحنة الشعور

 صح هذا التعبٌر ـ وفً إرساء ملكة التفكٌر والإٌحاء لرإٌة مٌدانٌةٍ واضحة . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 



 الفصل الثانً                                                          ماهٌة الرمز والعلامة

 

28 

 : "المبحث الأول : التوظٌف الدلالً فً قصٌدة " فً القدس 

 ـ  أنواع الدلالات الواردة فٌها :       

من خلبل قراءتنا لمختلؾ أجزاء القصٌدة ـ فً القدس ـ للشاعر الفلسطٌنً تمٌم       

البرؼوثً، وتَصفحُ أبرز عباراتها المدونة فٌها، ٌمكننا الكشؾ عن مجموعة تتفق فً 

ل بذلك دلالاتٍ وحقول تتضافر جهودها فً بناءِ المعنى العام  منحى أو معنى مُعٌن، لتشكِّ

 ننا الحصول على الدلالَاَت الآتٌة :  للقصٌدة، وهكذا ٌمك

 : دلاَلَة العنَاصر الأَصْلٌِة 

تعد دلالات العناصر الأصلٌة فً القصٌدة، التً تقوم على أنقاضها القضٌة         

الفلسطٌنٌة، فالمكون الأساسً  للقدس الشرٌؾ فهً دلالات تدل على مدى أصالة القدس 

ةً مسجدٌةً فحسب، بل تتجاوزها إلى أبعد من ذلك، وعراقتها بٌن الدول، لأنَّها لٌست قضٌ

فؤصولها الضاربة فً التارٌخ تروي حكاٌاتها، وتنثر فً ثناٌا حدٌثها عن المجد الذي 

 صمد وكافح من أجله العدٌد، لتشمل بدورها جلَّ العناصر التً نوجزها فً : 

الأضلبع، قبة ذهبٌة،  ) دار الحبٌب، القدس العتٌقة، القباب، أبنٌة، حجارتها، مثمن     

السماء، أعمدة الرخام، المساجد، الكنابس، مدرسة لمملوك، دكان عطار، خان زٌت، 

 شٌخاً، بنَاٌةً، رٌحُ براءةٍ، القبُور، العربً ( .

 : دلا لةُ العناصِر الوافدة 

من خلبل إحصابنا لأهم الدلالات المُتمثلة فً  العناصر الأصلٌة المكونة للقدس، تبقى     

خٌلة، الثانوٌة ـ إن صح هذا التعبٌر ـ والتً ترٌد البحث عن فسحة أو ب عد ذلك الأجزاء الدَّ

 ثؽرةٍ لتتخللها، وترسً على إثرها قواعدها، فمن بٌن هاته الدلالات نذكر :

ا، توراة، كهل  من منْهَاتنَا          ٌَ ) قانون الأعادي، سورها، بابع خضرةٍ من جُورج

ًِّ حَابِط العُلٌا، فتٌة البُو لوُن، شرطً من الَأحبَاشِ، مُستَوْطن، لم ٌبلػ العشرٌن، قبعة تُح

اح من الإِفرِنجِ (. ٌَّ  المَبكى، س

 : دلاَلةُ الأدٌَان 

ٌُشكِل توظٌؾ الدلالات الدٌنٌة فً الخطاب الشعري مؽنماً وملجؤً ٌحتمً به الشاعرـ       

ٌنٌة ـ لمختلؾ الدٌانات السماوٌة ـ تمٌم ـ على ؼرار الشعراء، فمن بٌن هذه الرموز الد

مات الشخصٌة للهوٌة الوطنٌة، والمتمثلة  الواردة فً القصٌدة، والتً تُعد أحد أهَم المُقوِّ

 فً :

 ) توراة، الإنجٌل، القرآن الكرٌم، خطبة جمعة، مإمناً، كافراً (         
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  : دلاَلةُ العُمرَان 

وهً عبارة عن أهم الدلالات التً ٌمكننا أن نلمحها فً القصٌدة، و التً تعد          

رمز الأصالة وهندسٌة البناء ومعمارٌة الطراز، داخل سور القدس العتٌقة و فً أنحابها 

 المقدسة، وفً شوارعها المطهرة  فعلى سبٌل المثال نذكر : 

حمان،         قش بالألَوان، المدٌنة، السُور، بِنَاٌة ( . ) أعمدة الرخام، نوافذ  الرَّ  النَّ

  : دلالَة  العرق 

هً مختلؾ السمات الأساسٌة الدالة على وجود أشخاصٍ عبر عصورٍ خلت         

وَطِإوا أو سَكنُوا الأَرض المقدسة، الوافدٌن من أرجاء الأرض المعمورة، على تعدد 

 جنسٌاتهم ودٌاناتهم، وحتى ثقافاتهم الؽامضة المتداولة بٌنهم، والتً من بٌنها : 

نجُ، الإِفرنج، ال        ، ) الزِّ قفجاق، الصقلبب، البوشناق، التتار، الأتراك، أهل اللهَّ

اك كُل من وطا الثَّرى ( .  الهلبَّك، الملبَّك، الفجار، النسَّ

 : مكانٌة  الدلالة الزه

 أ / ـ دلالة الزمان      

تعد دلالة الزمان فً القصٌدة ـ فً القدس ـ بمثابة المإشر الذي ٌحددُ لناَ حقب         

خلت على مختلؾ مراحلها، فمن خلبل تتبعنا لأجزاء القصٌدة ٌمكننا أن  العصور التً

 نستخلص أهم ما ورد فٌها من دلالات مرادفة للزمان والتً تمثلت فً : 

باح ( .         ) الٌوم، التارٌخ، الدهر، السنٌن، جمعة، الأزمان، الصُّ

 ب / ـ دلالة المكان :    

مات التً وردت فً القصٌدة وكان لها دور  مُهم فً وهً مجمل العبارات أو العلب        

رَصد أو ذِكرْ أبرز الأماكن وأكنافها من داخل القدس العتٌقة إلى خارجها، وقد ربط 

الشاعر هذه الأمكنة ـ سواء كانت القدٌمة منها أم الحدٌثة ـ للدلالة على أفكار أراد أن 

 إٌجازها فٌما ٌلً : ٌُوصِل من خلبلها رسالةً للمتلقً، والتً بإمكاننا

) دار الحبٌب، القدس العتٌقة، شارعاً، السوق، حابط المبكى، الساحات، المدٌنة،       

 المساجد، الكنابس، دكان، خان زٌت (.

ر لنا تمٌم فً جولته حول القدس، أوضاع المدٌنة العتٌقة المقدسة وما آلت إلٌه     لقد صوَّ

ن ضرر قاتم ودمارٍ شامل، متجسدةً فٌها برموز جراء وطبة الاحتلبل، وما ألُحق بها م
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ودلالات على مختلؾ الأَصعدة؛ كالتارٌخٌة والدٌنٌة، خاصةً فً رصده لأَهم المحاولات 

الاستٌطانٌة للمستعمر الؽاشم وتهوٌده للؤرض المقدسة من وجهة نظر العربً، الذي ما 

ن إلٌها ولشوارعها العتٌقة، انفك ٌزورها بعد طول العهد فٌها، والاشتٌاق لأزقتها والحنٌ

رَ هذه الأحٌاء وما تحوٌه من مقدسات داخل سور المدٌنة وفق  حوِّ ٌُ فقد استطاع تمٌم أن 

 رإٌةٍ مٌدانٌةٍ راقٌة بكل ما تحمله من دلالات تبث بذور الأمل فً أجٌالها الناشبة .        

إنَّ الرمز والإٌحاء ٌعطٌان أبعاداً ودلالات وإشارات للصورة الشعرٌة ذاتها،         

وذلك من خلبل دلالاتها الرمزٌة وصورها البٌانٌة المتنوعة، كما عبر عن هذا عز الدٌن 

إسماعٌل فً أحد كتاباته قابلبً " تركٌبة وجدانٌة تنتمً إلى عالم الوجدان أكثر من انتمابها 

الواقع" إلى عالم
1

  . 

لقد لخص لنا تمٌم من خلبل قصٌدته هاته " فً القدس" أوضاع المدٌنة المقدسة         

من كلِّ ما تحوٌه من دٌانات سماوٌةٍ، ومعالم اشتقت مفرداتها من كتب العرب القدامى، 

ًٍّ ٌربط بٌن جزبٌاتها،  بالإضافة إلى مختلؾ التراكٌب المتجانسة فً نظمها، وبخٌطٍ عاطف

 كتمل بعد هذا وتكون وِحدةً متماسكةً ومتجانسةً لصورة رمزٌة ذات أبعاد دلالٌةٍ هادفة .      لت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
1
، المكتبة الأكادٌمٌة ،  3عز الدٌن ، الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌةِ، ط  إسماعٌل ، 
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   . "توظٌف الرموز فً قصٌدة " فً القدس : ً  المبحث الثان

 الرمز وأنواعه فً القصٌدة : -

، سماوٌة جاءت عن طرٌق الوحً من السماء اً للبشرٌة أدٌان أنَّ  ،ا لا رٌب فٌهمَّ مِ  

 تبالمقابل كانت دٌاناو ،الإسلبمٌةثم : الٌهودٌة والمسٌحٌة النحو الآتً  على مرتبةً  وهً

 ؛ةطبأخرى ؼٌر سماوٌة تشكلت بطرٌقة ما لتقوم بوظٌفة الدٌن السماوي بٌن البشر قا

فتشكل بطرٌقة  ما،عقٌدة  معتنقٌن ،والمجوسٌة والٌهودٌة، منها الدٌانة المصرٌة القدٌمة

ا فً تكوٌنه الثقافًتراثٌا كبٌرً  أو بؤخرى رافداً 
1
 . 

القرآن الكرٌم المعجز بلفظه والمتقن  ،وأمتنا العربٌة نور تراثها الروحً الباهر 

ي هدِ ٌَ  ور  نُ  ،لاحقه فً تارٌخ الحٌاة الروحٌة الإنسانٌةووالتً لٌس لها سابقة  ،بٌانه

داٌة لهِ وا ورهإلى عالم نُ  ،الموحشة ًِّ بٌل منتقلب به من ظلمات الؽَ الإنسان إلى سواء السَّ 

 قٌةٍ ارَ  إلاهٌةٍ قٌدةٍم به أصول عَ رسَ تُ  ،وحٌة خالصةرآن له من قٌم رُ بما شرح القُ  ، انٌةالربَ 

زكً قلبهنفسه وتُ  رُ هِّطوعبادات وفضابل تُ 
2
 . 

دلالات خصبة تحٌله إنَّ توظٌؾ الرموز الدٌنٌة فً الخطاب الشعري ٌعطً للنص  

على موروث حضاري أصٌل بانتماءاته، وزاخر ووافر بؤفكاره، واستدعابها فً اللحظة 

الراهنة ٌمثل التمسك الأصٌل بالماضً الحافل بالصور المشرقة للؤمة جمعاء، ومن أجل 

معالجة الحاضر وانكساراته، ومحاولة إقناع المتلقً بدلالات هذه الرموز مهما كان 

 عتبارها مُستسقَاة من الدٌانات السماوٌة الثلبثة المذكورة آنفاً .نوعها، با

لقد ركز شاعرنا الحصٌؾ ـ تمٌم البرؼوثً ـ على مختلؾ الرموز الثقافٌة           

المتنوعة، للتعبٌر عن الحالة الحضارٌة الراهنة فً محاولةٍ هً الأخُرىَ لتحلٌل الواقع 

غُ معانٌها فً قوالبها والارتقاء به إلى مستوى الرمز، بالب حث عن لؽةٍ شعرٌة جدٌدةٍ تُفرِّ

المعجمٌة المتمٌزة، ثم تشحنها بمحمولات فكرٌةٍ وأخرى دلالٌة تنبع من حٌثٌاتها، 

ولتحقٌق ذلك اعتمد الشاعر على جمٌع الوسابل والوظابؾ الرمزٌة التً ٌنتجها من 

ش، ولهذا فقد كان للرمز خلبلها، فً إطار محاولاتٍ لصٌاؼةِ أشعاره عن واقعه المعا

مصادر متعددة؛ منها ما هو صادر عن اللبَّوعً كالأسطورة ـ مثلب ـ أو ما هو قدٌم قدم 

 هذا الفن، والتً ٌمكننا أن نلمحها فً الجانبٌن الدٌنً و التارٌخً.

 

  

                                                                 
، 0ط، مصر ،للنشر والتوزٌع  إٌثاراك ،سعٌد شوقً محمد سلٌمان: توظٌؾ التراث فً رواٌات نجٌب محفوظ 1

 .4ص ،2111
 .00ص  ،د.ت ـ مصر ـالقاهرة، د.ط ،دار المعارؾ ،واللؽة وقً ضٌؾ فً التراث والشعرش 2
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 ـ توظٌف الرموز الدٌنٌة فً قصٌدة  " فً القدس " : 1/3   

ٌن نتاج سلسلة من الفراؼات الروحٌة التً أحدثها لقد كانت عودة الشعراء إلى الدِّ  

لئجابة والإحاطة بؤؼلب التكفل باهتماماتهم ل وعجز التقدم المادي فً ،عصر النهضة

 منجعل الشعراء  »جوده وحرٌته لذلك وُ وَ  ،المسابل الفكرٌة التً تتصل بمصٌر الإنسان

تنسكب فً ذاكرة كل ف عطابها،خم ووز بهاوجه أداتهٌا للقصٌدة ٌُ  ٌاً فن تكؤً الدٌنً مُ  رمزال

« جها فً بحر الحدث الآتًشنُ تَ تصب  ،الحدث الذاهب مذكرات
1
 . 

إلى توظٌؾ القرآن الكرٌم فً تمٌم البرؼوثً لجؤ  الشاعر المعاصرنجد لذلك   

"، فً القدسالموسومة بِـ : "  بٌره وشخصٌاته فً قصٌدتهاقصٌدة بؤلفاظه وقصصه وتعال

 . انطلبقته الأدبٌة والشعرٌة على وجه الخصوصالتً كانت محور 

قابل القارئ لهذه القصٌدة ـ فً القدس ـ هو عنوانها الذي جاء بصٌؽة          ٌُ ل ما  إنَّ أوَّ

شبه  الجملة، من حرؾ جَرٍّ واسم مجرور، والمتمثلة ) فً القدس(، والتً جعلها الشاعر 

مقاطع القصٌدة، إذ تُعدُ المحور الأساسً  لازَمةً شعرٌةً فٌها، فٌبـدأ بها كلَّ مقطعٍ من

الذي ٌدور حوله موضوع القصٌدة، وقد اختار تمٌم هذا العنوان لدٌوانه من القصٌدة 

الأوُلى فٌه ـ أي فً الدٌوان ـ التً نالت استحسان جمهور كبٌر من القراء، وكذا المثقفٌن 

 ا فً شهرته .   على مختلؾ أصنافهم، فذاع صٌته بٌن أبناء بلدته، وكانت سببً 

لقد زاوج تمٌم فً هذه القصٌدة بٌن شكلٌن مختلفٌن من الشعر، فجمع بٌن الشكل        

العمودي القدٌم، وقصٌدة الشعر الحر؛ فالأول منها كان ـ مفهومه ـ كلبم  موزون مُقفىَ، 

ا آخرها فقد اشتمل على بقٌة الأجزاء الممكن إدراجها ضمن قصٌدة التفعٌلة  . ومن  أمَّ

خلبل تتبعنا للقصٌدة نجد أنَّ الشاعر قد استلهم عنوانها من قصٌدة محمود دروٌش 

المعنونة بنفس العنوان ـ فً القدس ـ التً وردت فً دٌوانه " لا تعتذر عما فعلت " إذ 

ٌقول فٌها أبٌاته
2
 : 

 فً القدس، أعنً داخل السور القدٌم .             

 بلب ذكرى .أسٌر من زمن إلى زمن             

فقد اشتركَا الشاعرٌن فً نفس الإطلبلة من حٌث قدومهما إلى القدس ورإٌة         

الواقع المرٌر فٌها، وهذا الاقتباس والاستلهام من شِعر دروٌش زاد من اتساق القصٌدة، 

وربط أفكارها الشعرٌة، وكؤنه ٌقصد بها الإطلبلة الأخرى لمدٌنة القدس فً زٌارة تلت 

اتها واقعاً آخر أكثر مرارةٍ من الذي صوره دروٌش وقت الزٌارة الأولى، أبَْ  ٌَّ دى فً ط

 ذاك .  

                                                                 
 .288ص  ،0891 ،مصر ،الإسكندرٌة ،منشؤة المعارؾمجلة ، قراءة فً الشعر الحدٌث ،لؽة الشعر ،رجاء عٌد 1
ٌس، مكتب والنشر، د ط، د  ت،  محمود  دروٌش 2 ا فعلت "، رٌاض الرَّ /  99ـ  97، ص دٌوان : " لا تعتذر عمَّ

PDF . 



 الفصل الثانً                                                          ماهٌة الرمز والعلامة

 

33 

حاول الشاعر هنا ـ فً هذه القصٌدة ـ أن ٌقؾ على طلل الأحَبة المتمثل فً مدٌنته        

على ؼرار مدن العالم، والتً هً مدٌنة القدس، فاقتداءاً بمن سبقه من الشعراء الذٌن 

استهل قصٌدته بمروره على دار الحبٌب التً هً بٌت المقدس وقفوا على الأطلبل، 

فً  ، وهذا ما نلمحهلبملبة والسَّ محمد علٌه الصَّ  مصطفىالونعتها كذلك نسبة إلى الحبٌب 

 : قوله

 1الدار قانون الأعادي وسورها عن الحبٌب فردنا على دار مررنا  

الصلبة من  الوصول إلى مبتؽاه؛وحابلبً فً   قانون الأعادي كان صارماً  أنَّ  إلاَّ  

مطٌة خٌر  اعدم تمكنه من الالتحاق به فاعتبر أنَّ  أراضٌها وزٌارة أكنافها الشرٌفة، فً

ه ـ وإنْ كان ذلك وَاقعاً وأنه نعمه من المولى عز وجل ،علٌه ٌُعزي نفسه بؤنَّ ، فعندها أخذ 

محتماً ـ فلن ٌشاهد سِوى ما ٌسُوبه داخل المدٌنة وأسوارها، ومالا ٌطٌقُ توقعه ولا 

رات الاحتلبلٌة فً مناط القدس ودُورِها؛ من سوءٍ المعاملة، ومن  ٌُّ احتماله، بسبب التؽ

م الٌهودٌة المظلة؛ من تعاوٌذ وتراتٌل ظلمٍ واضطهادٍ على مختلؾ الأَصعدة، وبطقوسه

منطقٌة  ةٍضع المرء فً حالوَ فً ا لهَ سْ فٌبدأ على رِ وتسابٌح الواردة فً كتبهم الماسونٌة، 

 وكؤنه بهذا ٌرٌد أن ٌوصل رسالةً ، الً لهك الانفعَ حرُ اطفً والتَّ كون العَ السُ  ةِ من وضعٌ

ٌقول فٌها ما ورد فً القرآن و ،الفلسطٌنً ص بالذكر الشعبخُ إلى المجتمع العربً وٌَ 

باً  ﴿ : قوله تعالى من الكرٌم ٌْ وا شَ نْ تُحِبُّ ر  لَكُمْ وَعَسَى أَ ٌْ باً وَهُوَ خَ ٌْ وَعَسى أنَْ تَكْرَهُوا شَ

عْلَمُ وَأنَْتُمْ لا تَعْلَمُونَ  ٌَ  ُ 2﴾وَهُوَ شَرٌّ لَكُمْ وَاللهَّ
. 

فالشاعر جاء لزٌارة القدس فرده الٌهود الصهاٌنة ومنعوه من زٌاتها، وذلك لما           

سَنُوه من أنظمةٍ جابرة وقٌود وهمٌة ظالمة، وما وضعُوه من عراقٌل هادفة على حسب 

روا منار القدس وما تحوٌه داخل السور العتٌق للمدٌنة؛ من عمارة  ٌَّ مزاجهم وهواهم، فؽ

ا للؤبواب وحراستها بالكلبب البولٌسٌة، وكذا الجنود المدججة بالسلبح، وبناء، وبؽلقهَِ 

وفً الوقت ذاته ٌؽزوها أو ٌستمتع بساحاتها كل شذاذ الآفاق المنبوذون من مجتمعاتهم 

القاهرة على مختلؾ جنسٌاتهم وهوٌاتهم، بل وٌفتكون بكل من ٌعترض طرٌقهم أو ٌقؾ 

 أمامهم، وصدق أحمد شوقً حٌن قال :

 أحرام على بلببله الدوح                

حلبل للطٌر من كل جنس               
3
. 

                                                                 
 .  7،  ص ، دار الشروق85ً أحمد، الكتاب ، مكتبة :الرمحتمٌم البرؼوثً، دٌوان فً القدس  1
 .ورش عن نافع  برواٌة 201الآٌة  ،سورة البقرة 2
 . 71895نوع القصٌدة فصحى، رقمها ـ  سٌنٌة، موسوعة  العالمٌة للشعر، ،أحمد شوقً 3

 shqas&qid=9519  =www.adab./modules.php name=sh3er&dowhatالموقع الإلكترونً :  
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بل إنَّ الاحتلبل ٌمنع حتى على أهل القدس أنفسهم، كما ٌمنع على من هم دون سن        

خول إلٌها شهوراً  منع البعض من الدُّ ٌُ الخمسٌن من الصلبة فً المسجد الأقصى، و

عبد من ؼٌره وٌمددونها أحٌاناً حتى تصل  ا الٌهوديُّ منهم فهو أولى بالتَّ إلى سنوات، أمَّ

 فٌها، كُل  على طرٌقته وعلى هواه وما ٌتعلمونه من كتبهم المقدسة .

 :فٌقول تمٌم معترفاً بذلك  -

 تزورها ٌنفماذا ترى فً القدس ح *** فقلت لنفسً ربما هً نعمة

جانب الدرب دورها منإذا ما بدت  *** ترى كل ما لا تستطٌع احتماله
1

 

قدٌماً من ٌزور القدس ٌرى فٌها كل شًء مختلؾ عن الحاضر، من الثقافات ف 

والأفكار المتعاٌشة مع بعضها البعض، بدٌاناتٍ متنوعةٍ، وبؤجناس متماثلة كذلك، 

ه ٌتساءل عن أحوال القدس وما ٌكون بداخلها، بعد أنْ  فالشاعر فً أبٌاته السابقة وكؤنَّ

ٌَّروا فً امتطى  أراضٌها الؽرب والعجم، على مختلؾ جنسٌاتهم وعقابدهم ومِلَلِهِم، وؼ

 مناحً عمرانها وفً طبابع  حٌاتها .

فوق  منها تٌإر صورتهُا وٌحسن جمالها خاصةً عند فجَمَال القدس وبَهَابُها تكتمل 

زُها هووأجمل ما  روعةً،و إبداعاً  زٌدهاالشاهقة التً ت ٌةتوالهضاب العا ،لبلالتِّ  ٌَّ م قباب  ٌُ

 للئسلبم والمسلمٌن كمنارةٍ ًفه ،المسجد الأقصى قبُةُ  هاصَّ وأخَ  التً تعلوها، المساجد

أعلى مستوٌاته و رقًوممٌز فً أ خلببٍ  لاحتوابها على موقعٍ بالإضافةِ  قاطبةً،

مما أراد أن  ،فمشٌبة الله تعالى فوق كل شًء ،والتارٌخٌة منها والإسلبمٌة الحضارٌة

الصهاٌنة، وها هو شاعرنا تمٌم ٌكلِّلها  من طرؾ الٌهود هكةً تة المقدسة منعن هذه البقتكو

 بؤبٌات متمٌزة لٌكمل العزاء فٌها حٌن قال على سبٌل الحكمة :

 وما كل نفس حٌن تلقى حبٌبها

 اؤهـراق لقـفإن سرها قبل الف

*** 

*** 

 ا                                                                      ـسر ولا كل الغٌاب ٌضٌرهتُ 

فلٌس بمأمون علٌها سرورها
2

 

ثمَّ ٌحاول أن ٌبقً صورة القدس السابقة فً مخٌلته قبل أن ٌفارقها لأنَّها صورة     

ت بها، وهً صورة القدس قبل أن ٌدنسها الاحتلبل .       تعجبه مما جعل نفسه سُرَّ

بالمتاعب  كانت حافلةً ، التً ٌبدو أن الشاعر من خلبل جولته باتجاه القدس  

بقضابه وقدره  وراضٌاً ، الله تعالى دنعالثواب  حتسباً ا مُ ه كان صابرً أنَّ  إلاَّ  ،والصعوبات

لبم : هقول من الأحَوال، ومُمتثلبً فً ذلك فً كل حالٍ  لبة والسَّ  نَ مِ إْ تُ  نْ أَ ... وَ  » علٌه الصَّ

« هِ رِ شَ وَ  هِ رِ ٌْ خَ  رِ دَ قَ البِ 
3
ما ٌعكس لنا ثقافته الواسعة والتً حَوَت فً مختلؾ مناقب وهذا  ،

                                                                 
 .   7تمٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس ، ص   1
 . 7المرجع نفسه، ص  2
 ،دار التٌان الحدٌثة ،2112 ،0ط  ،7الجزء  ،مكتبة صفا ،ً زكرٌا بن شرؾ النووي صحٌح مسلممحً الدٌن بن أب 3

 .7رقم الحدٌث 
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بٌن الفٌنة والأخُرى وقد لمَّح لها على ا أثرها إلى تشبعه بالسنة النبوٌة ومقتفًٌ و العلوم

 سبٌل الاستعارة، من خلبل قوله " وما كل نفسٍ حٌن تلقى حبٌبها..." 

لذا فإنَّ تمٌم ٌحاول أنْ ٌجمع بٌن صورة القدس الحالٌة المتؽٌرة التً لا تسره،  

تهَا القدٌمة المحافظة على مكانتها، وعلى كلِّ ما فٌها من مقدسات دٌنٌة  وصورتها فً حلَّ

ه، وٌركز شاعرنا فً قصٌدته هذه على الرمز الدٌنً للدلالة على  أصٌلة، تلك التً تسرُّ

ه ٌعرؾ الأثر الذي تتركه فً نفس المتلقً أو القارئ،  مُسمٌات الأشٌاء وتفصٌلبتها، لأنَّ

ودورها فً توضٌح مجرٌات الأمور ومواكبتها داخل أسوار القدس العتٌقة خاصةً، 

وبإعطابها صورة مثالٌةً للمسلم المقدسً وما ٌعسره من سوء الحال وظَنَك الحٌاة 

عُولهم . ٌَ   ومشاقها المتواترة على أهله ومن 

وٌكشؾ فٌها عن مفارقات ، لكنه سرعان ما ٌحدق باتجاه آخر فٌرى ما ٌرى          

ثم ٌتجه نحو الجند الذٌن انتهكوا  ،ٌحان واللٌمونقدسٌة المطرز بؤسوار الرَّ وعن  ،دٌنٌة

على واقع  همتلك هً شواهد ، وما عبثوا به على واقعها الألٌم،حرمة الأرض المطهرة

رجعٌة فاقت برفوا وأهلها محتلون من قوم عُ  ،ال المدٌنةبارد عدٌم الإحساس بح

 ،أعالً الؽٌومفٌها رها الشاعر بؤنهم اؼتصبوا المدٌنة وأهلها منتعلٌن صوِّ فٌُ  ،الوصؾ

وكما  ،و من هو أعلى منهمسُ ومتجبرٌن فٌها ومتكبرٌن ونَ  ،تهم وعتادهمدَّ مختالٌن فٌها بعُ 

إذ أنهم  ،وفً طرٌقة إقامة مستوطناتهم، الاستعمارٌةٌاساتهم ٌشٌر أٌضا إلى منهجٌة سِ 

، أوعن طرٌق بناء أبراجٍ للمراقبة لٌا على سفوح الجبالٌختارون دابما المواقع العُ 

 ما ٌتوجسونبوفً احتمالهم والمستمرة لضمان سٌطرتهم الدابمة والاستطلبع، كل هذا 

جبُر وٌرمز هإلا قد تكون علٌهم بالمرصاد، من أخطار به خٌِفةً  ء الٌهود بِحُب التَّ

 : ٌقول و بالأمل فجؤة ؽضُ ولكنه ٌُ والتمادي على مقدسات ؼٌرهم بالقوة والإصرار، 

ٌم''غ''فً القدس دبّ الجند منتعلٌن فوق ال 
1
 . 

شباب القدس ورجالها دون سن الخمسٌن الذٌن  ،لقد وصؾ تمٌم بعد هذا الموقؾ 

وأجمل بٌان وأحسن بدٌع  ،فً أروع وصؾ أخصر قول فً مسجدها،وا من الصلبة نعُ مُ 

 من قوله : ودلَّ  وخٌر الكلبم فٌها ما قلَّ 

ى الإسفلتلٌنا علَ فً القدس صَ "        
* 

"
2

  . 

                                                                                                                                                                                                     

 الحدٌث الثانً: فً بٌان الإسلبم والإٌمان والإحسان. ،الأربعٌن النووٌة للئمام النووي بالإضافة إلى ـ
 .  9، دٌوان فً القدس ، ص تمٌم البرؼوثً 1
 ،طرق ونحو ذلكوتستعمل فً تعبٌد ال ،للون تخلؾ فً تقطٌر البترول لخاممادة بترولٌة ثقٌلة سوداء ا الإسفلت: *

  .عبٌدها بهذه المادة تصبح الإسفلتوعند ت، وسفلت هً الطرٌق ،وتسمى كذلك بالقار
  . dictionoryالإسفلت  www.maajm.comنظر موقع اللؽة العربٌة ٌللبستزادة 

 .  9، دٌوان فً القدس ، ص تمٌم البرؼوثً 2

http://www.maajm.com/
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فٌحتضنها بكلمات فً  ،سوى نفسه ،فٌقرب الكامٌرا من القدس فلب ٌرى فٌها أحدا  

قوله  لبً جمِ بشكل أدق ومعمق مُ فٌها جمع التوثٌق والتحدٌق تلالمإثرة والمإلمة مشاهد 

 فٌها: 

'' فً القدس من فً القدس إلا أنت ''                
1
. 

لقد أبرز البرؼوثً هنا أصول الٌهود المحتلٌن على مختلؾ شكلٌاتهم، فهم من          

ٌن، ومن بٌبات متنوعة ومختلفةٍ حتى  جنسٌات عربٌة وبعٌدة عن العَرَب والعروبة والدِّ

ق واللُّؽة، بالإضافة إلى العادات والتقالٌد، التً جاإوا بها إلى هذه الأرض فً العِر

المقدسة، وأرادوا من خلبلها طمس معالم الحضارة الاسلبمٌة بداٌة من الأقصى فسورها 

الذي ٌحوٌها، فمن بٌن هاته العادات المستحدثة فً تارٌخ القدس ـ إن صح هذا التعبٌر ـ 

 دته إذ ٌقول :التً ذكرها الشاعر فً قصٌ

ًِّ حائط المبكى"                     وقبعةٌ تحٌ
2
  " 

تماماً للقبعة التً ٌرتدٌها المسلم فً صلبته؛ فهً  فالقبعة التً ٌرتدٌها الٌهودي مخالفةً   

على أشكالٍ وأنواعٍ وعلى حسب المرتبة الٌهودٌة التً ٌتعبدها من الحاخامات مثلبً، فهً 

فرٌضةً مهمة أثناء صلبتهم، ومن بٌن معتقداتهم الصهٌونٌة أٌضاً، نجد أنَّ القبعة ـ 

الواصلة بٌنه وبٌن ربه، فهً التً تمنع  السوداء خاصةً ـ حٌن ٌرتدٌها الرجل منهم بمثابة

ب وسخطه، وقَلَّ ما نرَى امرأةً ترتدٌها، ونظراً لْمَا هو سابد  عندهم فً  عنه ؼضب الرَّ

نا نقرأُ ما ٌعتقدونه بالتفصٌل  دٌاناتهم حٌن نتصفح التِلموذ ـ وهو كتاب مفسر للتوراة ـ فإنَّ

فوقك"، حٌث أصبحت عادة تؽطٌة مثل :" قم بتؽطٌة رأسك حتى لا ٌكون ؼضب السماء 

الرأس تنطوي على معنى عمٌق بالنسبة للٌهودي المتدٌن منهم، وعلى حسب موضعها 

فً رأسه؛ من ناحٌة الأمام أو توسطه، وذلك أنَّ الطاقٌةَ تعد رمزاً لتواضع الأنسان أمام 

ٌُسمونه بحاط المبكى ا عن الحابط الذٌن ٌعكفون عنده دوماً، وما  ب، أمَّ )حابط ـ جمع  الرَّ

حٌطان وحٌاط  وحوابط  أي جدار(
3

، والمقصود به الجدار الفاصل بٌن شٌبٌن اثنٌن، 

)والمبكى : مكان البكاء، وجمعه مباكٍ(
4
ـ وهو حابط ؼربً موجود فً المسجد الأقصى  

عً الٌهود أنَّه من بقاٌا الحابط الؽربً للهٌكل الثانً فً القدس، لذا فهم ٌخصونه  ٌدَّ

والبكاء فٌقومون عنده بالنوح والتندٌب ندماً وتسخطاً على فقدانهم الإرث الموهوم بالعبادة 

ٌُوحْدهم رشاش مستوطنٍ أو جنديٌّ  كما ٌزعمون . فقد جاءوا إلى هذه الأرض ٌجمعهم و

تربص خلؾ تمارٌس الإسمنت  ٌَ من الأحباش حامٌاً لهم فً سابر أرجاء القدس المعمورة ل

حُل مكانه .فٌقتنص الآخر الفلسطٌنً ل ٌَ 

                                                                 
 . 9ص المرجع نفسه،   1
 .  9ص   المرجع نفسه، 2
  313، ص   5887،  1، دار العلم الملبٌٌن ، بٌروت ـ لبنان ـ ، ط  ان مسعود : معجم رابد الطلبب، الصمودجبر  3

. 
 .  313،  ص  المصدر نفسه  4
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فً هذا الصدد تمٌم ناٌقول شاعر -     
1
  : 

 الإنجٌل والقرآن". من"فً القدس أبنٌة حجارتها اقتباسات  

، وهنا ٌشٌر إلى قٌمة الموروث الدٌنً الذي تزخر به القدس دون ؼٌرها من المساجد 

، الإنجٌل والقرآن منحجارتها التً أصبحت عبارة عن اقتباسات وهو ٌصؾ وخاصة 

ه باعتباره   ،لدٌانة سلٌمان بن داود علٌهما الصلبة والسلبم ورمزاً  عكؾ على بناءه أنَّ

وحٌن فرغ من بناء : »...  ثلبثة فقد سؤل الله عز وجل خِلبلاً  ،ووضع الحجر الأساسً له

 ٌنهزه إلا الصلبة فٌه أن ٌخرجه من خطٌبته كٌوم ولدته أمه لا ٌؤتٌه أحد لا المسجد أن

»
2

كرنا المسلم بحسه الدٌنً المُمْتد بوعٌه فً جذور التارٌخ الإسلبمً للبٌت ، وإذا ذ

ٌِّدنا  ه ٌذكر المكان الذي كلَّم اللهَّ فٌه موسى علٌه السلبم، وتاب فٌه على س المقدس، فإنَّ

سبِحن وكذا الطٌر، ومنها أٌضاً بشَّر المولى عز  ٌُ داوُود وسلٌمان وسخر لهما الجبال 

وؼٌرها من الأحداث التً كانت ولا زالت ماثلةً فً أذهان دارسٌها،  وجلَّ ٌحٌى وزكرٌا،

 وممن ٌجعلون من هذه القضٌة ـ الفلسطٌنٌة ـ رمزاً فً حٌاتهم وشعاراً لهاَ .

 :  وبعدها ٌواصل الشاعر وصفه للقدس فً قوله     

 الأضلاع أزرق نُ مه ثَ ٌف الجمال مُ عرِ فً القدس تَ            

 ذهبٌة  ةٌ بزك قُ ام عِ ه ٌا دَ وقَ فَ            

ا فٌهاترى وجه السماء ملخص   ةٍحدبتبدوا برأي مثل مرآة مُ           
3
 . 

هو حً ضمن  ٌصور لنا كل مالٌسلط تمٌم الكامٌرا على اتجاه المترصد الحذق  

اراها من خلبله أكثر منتفاصٌل  ه إذ  ،راها من ؼٌرهن مَّ  بٌت المقدس –جمال لنا ٌصؾ أنَّ

ه تحاكى الحجر وٌنطقها، مفرداتحروفه لٌجعل وكؤنه قاموس بشري ٌجري فٌه استلهام  -

 لٌرقى بقدسٌتها من بٌن الجماد، وٌشعل منها فتٌل الأمل ٌحٌاه المقدسٌون أوقات المحن،

وبؤلوانها الزرقاء الفذة والأصٌلة  ة الصخرة وحصر مفهوم الجمال فٌهابحٌث شرع بق

ٌُحٌلنَا على التً تزٌدها جمالاً وتم زاً، وبشكلها الهندسً ـ المثمن الأضلبع ـ الذي  ٌُّ

 .استحضار أبواب الجنة الثَّمانٌِةِ 

                                                                 
 .9،  ص   تمٌم البرؼوثً دٌوان فً القدس 1
أخبرنا عمرو بن منصور قال حدثنا أبو مسهر قال حدثنا سعٌد بن عبد العزٌز فً ربٌعة بن ٌزٌد عن أبً إدرٌس '' 2

م سلبالٌه عمرو عن رسول الله صلى الله علٌه وسلم أن سلٌمان بن داود علعن ابن الدٌلمً عن عبد الله بن  الحلوانً

الله عز وجل حكما ٌصادؾ حكمه فؤوتٌه وسؤل الله عز وجل سؤل  ،مقدس سؤل الله عز وجل خلبلا ثلبثلما بنً بٌت ال
د أن لا ٌؤتٌه أحد لا ٌنهزه إلى الصلبة ملكا لا ٌنبؽً لأحد من بعده فؤتٌه وسؤل الله عز وجل حٌن فرغ من بناء المسج

( رقم ..04حدٌث صحٌح رواه ابن ماجه صححه الألبانً ) ،سنن النسابً ،''ٌخرجه من خطٌبته كٌوم ولدته أمه نفٌه أ

 (      182الحدٌث )
 .  9ص    ٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس،تم   3
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عكس على نفالسماء ت ،ومقدسة ٌةً وامالعلبقة فٌها س كما ٌربطها بالسماء جاعلبً  

هم حولها لأداء صلبة الجمعة افِفَ لتِ اتتفرق فً الناس ٌوم لها زٌباتُ جُ فٌها قبة التً تذوب ال

التً تجمعنا بالأقصى كمعلم دٌنً، فبهذه النزعة الدٌنٌة والخصلة الحمٌدة ، هالوالدعاء 

م ظً عَ و ،جالر فً أعٌن الرِّ بُ كَ  وٌحمٌها شعباً  ،من كٌد الفجار وحقد الكفار هاً بمِ تَ حْ أنناَ نَ 

حررِ وبحثاً عن الحرٌة، عرفاناً له بماَ أفناه فً س ،مدح والثناءلابفً لسان أهله  بٌل التَّ

وقت  -إن كلؾ الأمر -نعتز به ونتشرؾ  حملها على أكتافنا بالتضحٌة والجهاد حملبً نو

ضاءة كالقمر فً إن جارت علٌها ملوك الزمن التً أصبحت مُ  أوالشدابد والمحن، 

عٍ وإبدا ولا أحلى بدعم سماوي رمزٌة صورة ًفه        .  أهلهابٌن توهجها فً حكم 

انً  تتطور هذه العلبقة إلى أرقى مستوٌاتها حتى تجعلهم ثمَّ  ،صنع البشرمن لٌس  ربَّ

 تفً أٌام الشدة وأوقا -كما ذكرنا سابقا –ٌحملونها على أكتافهم إذا استلزم الأمر 

المحن
1

ا عن المرآة المحدبة التً استحضرها شاعرنا ـ فً هذا المقطع من القصٌدة ـ  ، أمَّ

والملخصة لوجه السماء، فٌرٌد أن ٌصور لنا من خلبلها بعض الحقابق الؽامضة 

والمزٌفة بؤقنعة صهٌونٌة ٌهودٌة لأفراد وجماعات لا تراها عٌن العربً حال منه 

ظر التهمٌش والإقصاء نصٌباً وافراً، وهو  ة أوجهٍ للنَّ ما ٌجسد واقاً ؼٌر مكتمل ٌحتمل عدَّ

 ًُّ فً واقعها الألٌم والمر  الذي جمع فً ثناٌاه جلَّ مظاهر الفساد والتجبر والقسوة، فالؽرب

عند تحكمه بهذه العدسة الجابرة ـ العدسة الإلكترونٌة كالإعلبم مثلبً ـ بتقرٌبها أو بإبعادها 

ًَ صورةً مؽاٌرةً لواقع المقدسٌٌن عن المترصد الحذق كٌفما ٌشاء،  عطِ ٌُ من أجل أن 

المعاش، لأنَّ العدسة المحدبةَ عندما تسلط علٌها أيَّ جسمٍ عن بعدها البإري فإنَّك لا ترى 

لها أيَّ صورة، إلاَّ أنَّ هذه الصورة قد تكون مقلوبةً رأساً على عقب من الجهة المحاٌدة 

رُ لنا تمٌم حال المسلمٌن  لها، أو الجسم المسلط علٌها منٌراً أو صَوِّ ٌُ د الإضاءة . ثمَّ  ٌِّ ج

 :هم أبٌاته ل فٌوقٌحٌث  المستضعفٌن وقت الالتفاؾ حولها للصلبة فٌها، 

 ٌها.حقِستَ لمُ  فً الحصار ونةعُ اس المَ ٌَ أكْ ا كَ هَ زعُ وَ تُ         

 اٌهَ ت بأٌدِ ده معة مَ طبة جُ من بعد خُ  ةٌ إذا ما أمه         

 ا ٌهَ حمِ نَ ا وَ ٌنَ حمِ اس تَ ت فً النه قَ ره فت القدس السماءوفً         

  لا  مْ ا حَ افنَ ى أكتَ ا علَ حملهَ نَ و        

ناا الأزمَ ارهَ ت على أقمَ ارَ إذا جَ        
2
 . 

  ًَ ًَ  فً القدس ٌرتاح ضمٌر الؽرب مختلؾ فً قضاٌاه  وٌهنؤ باله عندما ٌرى العرب

ي تتعاٌش فٌه ذكان الموال فالقدس هً الملجؤُ  ،ا فً آرابه مع بعضهم البعضتناقضً ومُ 

                                                                 
فً مختلؾ  لشبابل، مجلة ثقافٌة شهرٌة  قراءة فً قصٌدة ''فً القدس''، عود الندمجلة  ،فلسطٌن ،مرام أمان الله  1 

 .بتصرؾ ،  2117سبتمبر  8، أٌلول 01الأعمار، العدد 
 . 9ص    تمٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس،  2
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بحكم أن الإسرابٌلً ٌعمل من أجلها  ،معظم الاختلبفات والتناقضات على مر العصور

  الأولى والأخٌرة ات ٌستطٌع التخلل من بٌنها لتكون ؼاٌتهفوَ ؽور وهَ لشُّ ل اً لٌخلق فرص

 .فٌها وجودهل

 ،دون اندهاش أمامهاون فهم ٌمرُ  ،أهلها علٌها العجابب فً القدس قد اعتاد إنَّ  

، بارزة ومدوٌةً بصرخات فكانت قضاٌاهم المجلجلة فً المحافل الدولٌة والوطنٌة منها

الأٌامى منهم، وحتى الكهول والشٌوخ، وأٌضاً إلى البراء الذٌن ألفوا سماعها بكُرهٍ، فهم 

بةً فً النصر، ٌتحمسون بالتضحٌة والنضال ذوداً عن حٌاضهاَ، بحثاً عن الحرٌة ورؼ

كؤنها قطع القماش ٌقلبونها من حٌن   حٌث أصبحوا ٌنظرون إلى هذه القضٌة نضرةً دونٌةً 

 ، وبحثاً عن ما هو هادؾ فٌها وفعال،ا لعدم جودتها والفابدة منها فً نظرهملآخر نظرً 

رؼم نكساتها ومظاهراتها وانتفاضاتها، وحتى المإامرات التً اندست فً  فالقدس

ة المتٌن، محمٌة من قوي عزٌزة تفرٌق شملهم إلاَّ أنَّها منصورة وصفوفهم بؽٌ  ذو القوَّ

داً )﴿ :فً كتابه  لبقا أعزُ منوصدق  ٌْ كٌِدُونَ كَ ٌَ داً )18إنَِّهمُْ  ٌْ لْ 13( وَأكٌَِدُ كَ ( فَمَهِّ

داً ) ٌْ 1﴾ (17الْكَافرٌِِنَ أمَْهِلْهمُْ رُوَ
 . 

ا قوات الاحتلبل الصهٌونً على من بقً مارسهَ طبٌعة الحٌاة العنصرٌة التً تُ  إنَّ  

 ىَ لم ٌقبل ظروؾ الهجرة ولا قوانٌن المنفالذي  ،من عرب فلسطٌن متمسكا بؤرضه ودٌنه

، بل إنَّ الٌهود أنفسهم ٌجمعهم تناقض فً الأفكار فً هذا الإنماء الجدلً التً كانت سبباً 

 .وتَشتُت  فً الرُإَى  

 : ٌقول تمٌم -

 اد بَ ها العِ نكرُ ٌُ  لٌسَ  والعجائبُ  التناقضُ  ٌرتاحُ فً القدس        

 و جَدٌِدَهاَ  اهَ دٌمَ قَ   ونُ بُ قلِّ اش ٌُ مَ القُ  عُ طَ كأنها قِ       

نْ ٌْ دَ بالٌَ  سُ لمُ تُ  هناكَ  والمعجزاتُ        
2
 . 

خاصة  فً توضٌح صورة المواطن العربً الفلسطٌنً - تمٌم –ٌستمر شاعرنا  

خلبل ما عرضه فً أبٌاته السابقة والتً لا تكاد تخلو هً وذلك من ، المؽلوب على أمره

كما تلمح فٌها أٌضا أنها اشتملت على بعض المفردات  ،الأخرى من المفردات الدٌنٌة

وقد استخدمها الشاعر بعدما  ،المعجزات( ،العباد ،)العجابب: وهً  ،الدلالة الدٌنٌة ذات

 . الفلسطٌنً المعاشلواقع ا للتعبٌر عن حورها وفق رإٌته الخاصة

                                                                 
 . (07-01الآٌة من ) ،سورة الطارق 1
 .  11ص   ٌم البرؼوثً، دٌوان فً القدس ،تم   2
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 من الأوقات،قة والوضوح فً كل وقت و عجابب القدس وؼراببها من الدِّ خلُ  تَ لا 

ا لما تحمله من معجزات نظرً  ،وعدم الإنكار الجازم بها مما أدى بؤهلها إلى التصدٌق

ٌّنات محكمات ،دٌنٌة وربانٌة ثابتة رات أختص بها علٌه تأو فً ف ،جاءت فً آٌات ب

«الإسراء والمعراج»لبم مثل حادثة الصلبة والس
1
التً كانت مصدر إلهام من المولى  ،

لبً مِنْ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى  ﴿:  وجل والتً قال فٌها تعالى عزَّ  ٌْ سُبْحَانَ الَّذِي أَسْرَى بِعَبْدِهِ لَ

اتِنَا إِ  ٌَ هُ مِنْ آ ٌَ قْصَى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَهُ لنُِرِ
مٌِعُ الْبَصٌِرُ الْمَسْجِدِ الأَ ه هُوَ السَّ 2﴾ نَّ

. 

 الارتباط بهذا النوع من المقدسات والمعالم الدٌنٌة هو ارتباط بالتراث كما أنَّ  

اك للمعنى رَ م وإدْ هُفَ وتَ  ،لتصبح العلبقة بٌنها وبٌن الشاعر علبقة استٌعاب وأصالته 

تمنحها صفة الدٌمومة  ،هاتِ هوتوظٌفها فً نصوص شعرٌة كَ  ،الإنسانً والدٌنً

 .ٌة وفق رإٌةٍ مٌدانٌةٍ جدٌدةوالاستمرار

من مٌِزَاتٍ ا لما تحمله نظرً  ،بٌن العرب وعالٌةً  لقد احتلت القدس مكانة مرموقةً  

فٌها ان ٌَ دْ الأَ  دسٌةِ وخاصة فً قُ  ،اتٍ عجزَ ؾ المُ وأشرَ  الاتٍ سَ ٌب الرِّ طِ نت بِ سُ حَ  أرضٍ  على

دٌنً  وبرمز رض،الأَ بقاع  فً  هُ ٌتُ اع صِ ذَ  ،صٌلجد أَ د مَ لِّ خُ ٌهم فِفَ  ،هامنل الأشٌاء بْ ونُ 

ًٍّ أصٌل  ٌموق ه ضٌابالعالم ب ٌحفلو ،ا عن كابرمتداول منذ زمن كابرً فً موروثٍ عرب

 محدقةً بهم، ات كانتسَ كَ وات والنَّ جَ كل هذه الفَ فَ  ،هواءب الأَ ٌاهِ فً ظلمات الكون وؼَ 

تُهَا فٌها تفَ لَّ خَ  احتلَبلاتًمن طرؾ  مقصودةً  ٌَ ، ٌنٌة خاصةاحٌة الدِّ الفكرٌة من النَّ  مَرجعِ

 . ٌرتهصِ ً بَ ؽشِ وتُ  هُ قَ لُ خُ  تضلُ فَ 

 - بً صلى الله علٌه وسلمالنَّ  –عند أشرؾ الخلق  كبٌر   فضل   ىفللمسجد الأقص 

 علٌه السلبم، المكرمة والمدٌنة المنورة التً بها مسجده وى مكةَ كل بقاع الأرض سِ  فاقَ 

ةِ فقد ثبت   - مسجد الأقصىال -ه رزوٌبً علٌه أفضل الصلبة كان النَّ  أنَّ فً كتب السنَّ

ماشٌا وراكبا
3

حٌث أنه كان زمن بعده كثرت  ،الإسلبمًٌن وذلك لقٌمته السامٌة فً الد، 

وجل  دلة المربٌة والبراهٌن القاطعة على وحدانٌة المولى عزَّ ت الأَ داولَ وتَ  ،فٌه المعجزات

تجد وفً القدس فترة لا تدري كٌؾ  ،فهو القادر على كل شًء ،كونوقدرته فً هذا ال

 . ت كهلبً افحْ صَ  و، أاحجرً  تَ مسْ إن لَ  ،اعرً شِ  نِ ٌْ تَ وشَ قُ نْ مَ  كَ ٌْ فَ كَ 

 شاعرنا :ٌقول  -

 بناٌة   أو لمستَ  شٌخا   فً القدس لو صافحتَ           

 ةٍقصٌدَ  صه ك نَ ٌْ فه ى كعلَ منْقوُشا   تَ جدْ وَ لَ           

نْ ٌْ تَ نَ أو اثْ  الكرامِ  نَ ابْ ٌَ            
4
. 

                                                                 
المجلد  ،السٌرة النبوٌة« لمعرؾ بابن هشاما»أبً محمد عبد الملك بن هشام بن أٌوب الحمٌري المعافري البصري  1

 242ص  0889الطبعة الثالثة  ،الجٌل بٌروت دار ،الثانً
 .10الآٌة  ،سورة الإسراء 2
 محً الدٌن بن أبً زكرٌا بن شرؾ النووي صحٌح مسلم )باب فضل مسجد قباء وفض الصلبة فٌه وزٌارته(. 3
 .  11تمٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس ، ص  4
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من  تحظى بهوذلك لما  ،لقد كانت القدس ثالث أشرؾ بقعة على وجه الأرض 

أفضل الصلبة وأزكى التسلٌم فً أكثر من  لها علٌهفمدحه  ،قٌمة حضارٌة ودٌنٌة هامة

فقد كانت أولى القبلتٌن وثالث الحرمٌن  ،مرة سواء فً أحادٌثه أو فً مجالسه الٌومٌة

ًَ النَّ  حٌث أنَّ  ،أي أنها معززة ومكرمة من فوق سبع سماوات ،الشرٌفٌن صلى الله علٌه  ب

ل إلا لثلبث مساجد: مسجدي هذا والمسجد الحرام حاشد الرتلا » : وسلم قال فٌها

«والمسجد الأقصى
1

«مسجد الٌاء»وفً رواٌة  ، 
2
قبة  أو ىمسجد الأقصالذي هو ال 

 .الصخرة 

إنَّ المسلمٌن منذ أكثر من أربعة عشرة قرناً ٌنظرون إلى بٌت المقدس نظرةً تقدٌسٍ        

هُ منبع لوحً الأدٌان ومنهل  كبٌر  لتصفٌة القلوب وتحرٌرها من براثٌن  وتبجٌل، وَعلى أنَّ

ٌن ـ فهم ٌتوثقون به على رابط الأصالة الذي ٌ ٌِّ جمع بٌن المسجد الجاهلٌة، لذا ـ المقدس

الأقصى والمسجد الحرام، وٌتعلقون به فً كونه القبلة الأولى للمسلمٌن من قبل، وما 

ًٍّ على هذا الترابط  ٌِّن كشاهد ح زالت إلى ٌومنا هذا المسجد الذي لُقِّب بؤوُلى القبلتٌن، وعُ

 الدقٌق والتجانس اللبمتناهً البدٌع .

لقصص الدٌنٌة من الأماكن المقدسة بهم لمن خلبل استدعا عراءلقد حاول الش 

إذ تتشابه  م،ها على واقع أمتهوٌسقطل ، التً أكسبتها دلالةً أصٌلةوالشخصٌات الدٌنٌة

ولمزج فٌها  وهو ما أراد تمٌم أن ٌوضحه ،الأحوال فٌها على كثٌر من الحقب التارٌخٌة

رإٌة جدٌدة ، فؤراد تحوٌرها وفق الوطن المحتل منها فلسطٌن وخاصةً  ،معاناة أمتها

فاستخدم رمز العزة والشموخ فً الشٌخ الذي شاخت على ٌدٌه مواقؾ وبطولات ألفنا 

ا عن حكً قصص تُ  بذلكفؤصبحت صٌاؼتها فً مثل هاته المواطن،  سماعها، واستحسنَّ

 ء،الشعراها كما أرادورصد لأهم انطباعاته الخاصة  المقدسً، معاناة الإنسان الفلسطٌنً

هذه النصوص والقصص  لمن خلب موم أمتهمهم الخاصة والمحملة بهُتجارب تها فًبإقام

أو إقامة المفارقة بٌن حالتٌن أو زمنٌن بمثلهما من نص حاضر وآخر ؼابب
3
  . 

ٌتضح لنا مدى  ه الشعرٌةنصوصللرموز الدٌنٌة فً  الشاعر فمن خلبل توظٌؾ 

إلٌها فهو قد لجؤ  الواردة فٌها، ؾ الأماكن المقدسةلبالسٌرة النبوٌة الشرٌفة وبمخت هتؤثر

فحسب، بل شمل ذلك بعض من سٌرته العطرة  كتفى بالإحاطة ببعض الأحادٌثٌم لو

ةٍفً  علٌه السلبم ، وللتؤكٌد على أنَّ هذا الترابط ستنساخ وجوه عدة منهالا أكثر من مرَّ

ة والقدس، أو بالأحرى المسجد الحرام والمسجد الأ ٌنً الوطٌد بٌن مكَّ قصى قد كمل الدِّ

نظمه وتضافرت جهوده حٌن صلى علٌه السلبم ـ محمد صلى الله علٌه وسلم ـ كقبلة 

للمسلمٌن قبل نزول آٌات تحدٌدها إلى مكة المكرمة، فالمسلمون منذ أربعة عشرة قرناً 
                                                                 

لا تشد »روى البخاري ومسلم وأبو داود عن أبً هرٌرة رضً الله عنه أن رسول الله صلى الله علٌه وسلم قال:  1

 . « مسجد الٌاء»وفً رواٌة « الأقصىالرحال إلا لثلبث مساجد: مسجدي هذا والمسجد الحرام والمسجد 
 المرجع نفسه. 2
3
 ' بتصرؾ '  .  .279ص  ،2102 ،0ط ،امدحدار  ،ظاهر محمد الزواهرة : ال فً الشعر العربً المعاصر 
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ٌنظرون إلٌهما نظرة تقدٌسٍ وتشرٌؾ، فهم ٌترابطون برابطة التوثٌق والأصالة علماً أنَّ 

ٌهم السلبم كان موقفهم واحد تجاه الٌهود، ثمَّ تبعهم فً ذلك ثلة من المسلمٌن الأنبٌاء عل

من بعدهم فً هذا المحفل العرٌق والعتٌق فً نفس الوقت، الذي ٌنسب إلٌه بٌت المقدس، 

واستطاع شاعرنا ـ تمٌم البرؼوثً ـ أن ٌدونه وفق رإٌةٍ استشرافٌةٍ تنبع جذورها من 

 ٌِّ ًَ مكسبها بالتقدٌس والتقدٌر، لٌحسن تَطَبُعَهُ أوقات كتاب الله تعالى وسنة نب ه، وتؽن

 الشدابد والمحن .            
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 ـ الرموز الأسُطُورٌة :  2/3     

اؾ نظام ا واكتشَ هَ سمِ لبَ لقد ساعد ؼموض الطبٌعة ومحاولة الإنسان القدٌم فك طَ            

لٌتمكن من السٌطرة على  ،تفسٌرهافً فكره  رالتً حاو ،مظاهره المختلفةب فٌها نوالك

منه فً  رؼبةً  وبتفسٌراته العقابدٌة الخرافٌة، وإخضاعها لإرادته ،الطبٌعة وتروٌضها

 ،وما ٌنجر عنها من زلازل وبراكٌن وؼٌرها ،من وكوارثهمن طوارئ الزَّ  الاحتماء بها

م فً ضمٌر كُ تحْ لِ ،إلٌها دَ ستنَ اتً عد فً معتقده الإٌمان بالقوى الؽٌبٌة والخارقة والتُ ف

على  من شٌاطٌن الظلبمبها وء إلٌها لطلب الحماٌة جُ م اللُّ دحتَ وٌُ  ،اؾ والعدلالإنصَ بن وْ الكَ 

 فً الأسطورةبه تتمٌز  ،ونماء وخصبٍ  كان القمر وقتها مصدر دفاٍ ف حسب ظنهم،

 وعدل، إنصاؾٍ  فٌها عبارة عن آلهةِ  خوصُ ون الشُّ تكُ الدقٌق، ل عمقها الفلسفً والفكري

 هاخصٌاتر عن شَ صدُ ارقة التً تَ ع المَ ابِ ٌقوم على الأحداث الخارقة والوقَ أساساً فجوهرها 

 . لب علبقة لها بالواقع المعاشفخرافٌة الوهمٌة وال

 :" فً القدس" فً قصٌدةالرموز الأسُطورٌة توظٌف  -

بارز  هاوحضور ،له أهمٌة بالؽة إن توظٌؾ الأسطورة والخرافة فً شعر الحداثة 

 .ا الحقل الذي هو أنٌط به قَ فْ فً طرٌقة استحضارها وكٌفٌة إدراجها وِ  ، خاصةً وممٌز

 منها بعد الجمالًالبل تتجاوزه إلى  ،فالأسطورة لا تكمن فً بعدها الدلالً فحسب 

ذي ٌرى فهً ملبذ الإنسان ال ،فضاء تخٌلً تستدعٌه وفه ،درامًالتوتر الكثافة وال فً

لد له حالة من التوازن النفسً مع محٌطه الاجتماعً وَّ لأنها تُ  ،النور والفرح من خلبلها

روب من الواقع هُ الكعلى بعض الأمور التً عجز العقل على توضٌحها،  بواسطة الحكم

 تمكن من التكٌؾ مع المجتمع.لٌإلى ظروؾ أرقى وأحسن  - المر والظالمـ  الافتراضً

ٌستحضر  نْ إلى الأسطورة فً الفكر العربً المعاصر من شؤنه أنسان الإوء لجُ  إنَّ  

دلٌل قاطع ٌوحً بوجود قوم أو ل وتوظٌفها فً الشعر خاصةً  ،البطولة الؽاببة عن الأذهان

ٌنلمابالطؽاة الفجرة الظ ا ملوثاً هَ أمة عاشت تارٌخ
1
 . 

 ،وبإرته صحور النَّ ا أن ٌكون مِ إمَّ  ؛فحضور الأسطورة فً الشعر الفلسطٌنً 

ٌكون فٌها جزء من  أن أو مثلبً، ا فً عنوان القصٌدةوفٌها ٌكون اسم الأسطورة مذكورً 

وأخُرى  شخصٌةٍ ا الكثافة التكرارٌة لأسماءٍ وقد ٌستخدم الشاعر أحٌانً ذاتها،  الأسطورة

قد ٌكون المتكلم فً الذي  ،أو أن ٌستدعً ذكرها دون اللجوء إلى صاحبها ،سطورٌةأُ 

                                                                 

جامعة محمد  ،ربًكلٌة اللؽة والأدب الع ،رسالة ماجستٌر ،توظٌؾ التراث فً شعر سمٌح قاسم ،كداد عابشة 0
 .بتصرؾ  08ص  . 2102-2102 ،بوضٌاؾ بالمسٌلة
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هً شخصٌة الشاعر  التً أو شخصٌة الراوي - أسطورةـ الشخصٌة نفسها  القصٌدة هو

نفسه
1
 . 

لأنها تعمل على توحٌد  ،ةنابٌَ فتوظٌؾ الأساطٌر بهذا الأسلوب ٌإدي وظٌفة بِ  

من جهة أخرى و ،هذا من جهة ،الًا الحَ ا بعصرنَ جهَ مزَ ٌَ ثمَّ العصور والأماكن والثقافات 

شعرٌةً  القصٌدة باعتبارها صورةً عضوٌة فً كوِحدةٍ تإدي وظٌفتها 
2
 . 

فً عبارة الأسطورة دون أن ٌشٌر إلٌها فً توظٌؾ  هفكربالشاعر ٌرتقً وقد  

نٌِّ بَ ٌُ ه القصٌدة دون أن ٌفصح عنها أو منصدى تنبض لها حٌث تصبح  ،حةٌٍصر
3
 . 

وعلٌه فإننا نلبحظ فً شعر تمٌم البرؼوثً الإشارة إلى بعض الأساطٌر أو المدن ذات 

"  : فنجد على سبٌل المثال ،فً ذكرها - التفصٌلـ أو  الطابع الأسطوري دون التصرٌح

فله  ،وؼامض إلى حد ما أشبه بالأساطٌر قدٌم  تارٌخ  فتارٌخ البولونٌٌن  "،البولون ةٌتف

 هذه الأقطار وؼاٌة ما ٌعلم به أنَّ  ،لمٌلبدللع القرن السابع اإلى مطأصول تارٌخٌة تعود 

بٌن البحر الأسود وبحر البلطٌق كان ٌسكنها فً الأصل شعوب الأنصر  التً تجمعُ 

 . والهنت والفاند ثم نزلها بعد ذلك الصقالبة

إلى بولونٌا كان على ٌد  - النصرانٌة –لقد كان أول من أدخل الدٌانة المسٌحٌة          

 . ( وبعدها أنظمت إلٌها لتوانٌا فً القرن الرابع عشر 955  - 935 مٌسٌسلبس الأول  )

( من لادٌسٌسلبس  1378 - 1333 ذلك بزواج هدوٌج ابنه كارمٌر الأول )كان و 

جاجلون
4
. 

لى مما ساعدها فً توسع تجارتها ع هاماً و احتلت بولونٌا موقعا استراتٌجٌاً كما  

 ،وتربتها الخصبة ،ٌة ومناجمها الؽنٌة بالثروات الطبٌعٌةتؽاباتها العابف ،دول الجوار

فكل  ،واقتدار أهلها على الصناعة والتقلٌد حتى حاكوا أعرق الأمم والحضارات الؽربٌة

مط ب هااشتباه ٌةوزاد من خصوص ،هذه الخصابص والممٌزات أكسبتها طابع الأصالة النَّ

 .ي الأسطور

 ،وا بمدٌنة القدسن فً أقطاب الكرة الأرضٌة حتى حلُّ ٌٌِ ونِ لوفوذ البُ توسع نُ لقد  

على ما ٌسمونه الٌوم هاته ٌركز تمٌم فً قصٌدته و  ،لهم وا نمط التجارة مهنةً ذُ واتخَ 

والكهل الذي جاء  ،اورجٌَ بابع الخضرة الذي ٌقطن مدٌنة جُ  مثلبً  فٌذكر ،بالقدس الؽربٌة

 هُ عُ بَ تْ الذي تَ  هدَ باعتبارها المَ  ،المسٌحٌة وأصولها قهَ ا ٌعلم صبٌة البولون فْ لٌَ العُ  نَ اتِ هَ نْ من مَ 

 : فٌقول فً أبٌاتهمنذ عصورٍ خلت،  هذه المدٌنة وتنتهجه
                                                                 

بتصرؾ  04-02. ص 2112 0مكتبة القادسٌة. خان ٌونس ط ،الأسطورة فً الشعر الفلسطٌنً  ،أحمد جبرت شعت 1

. 
 .287ص  ،0849 ،2ط  ،دار المعارؾ ،الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر ،محمد فتوح 2
 .210ص  ،المرجع نفسه سابقا 3
 . www.altareekh.comالمسلمون البولونٌون ،الموقع الإلكترونً: مقالات وأبحث 4

http://www.altareekh.com/
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ه  ٌفكرُ فً قضاء إجازةٍ أو فً طلاءِ زوجتب مُ رخضرة من جورجٌا ب فً القدس بائعُ  

 البٌتْ 

فً أحكامها ونِ ولُ البُ  فتٌةَ  هُ قِّ فَ ا  ٌُ تورات وكهل جاء من منهاتن العلٌ ،فً القدس        
 

1
 . 

وهو ما أدى إلى  ،وأقدم البلدان العربٌة تكوٌناً  المدن لقد كانت القدس من أعرق 

ختلؾ ت مُ وَ لذا نجد أنها حَ  ،انفتاحها على بعض الدول الآسٌوٌة وحتى الأوروبٌة

الشاعر فً قصٌدته  مذكره نٌذمنها الأحباش والٌهود ال ؛الاجتماعٌة هاتركٌباتالأصناؾ و

 :ومن أبٌاته التً ٌقول فٌها 

         ًٌ  ،فً السوقِ  عا  ارِ شَ  قُ لِغْ ٌُ  من الأحباشِ  فً القدس شرط

العشرٌنَ  على مستوطن لم ٌبلغِ  اشٌ شه رَ         
2
، 

ك لفً ذ مستخدماً  ،المدٌنة الفلسطٌنٌة وما آلت إلٌه راهنلقد استعرض لنا الشاعر  

ؽٌر ال عجٌبةٍال جتماعٌةٍالا تركٌبةٍ الها على لمن خلبلنا  وضحَ لٌُ  ودقٌقةً، مقارنات ذكٌةً 

علٌها من فترةٍ  لا تكاد تكون محور تركٌزهم التً ٌومٌةال هاوعن تفاصٌل ،تجانسةمُ 

ا كما وارع أو ٌفتحونهَ ٌؽلقون الشَّ  ،ٌحكمون المدٌنةالذٌن  فترى شوارع الؽرباء لأخُرى،

قٌل لبح الثَّ فسترى المستوطنٌن منهم ٌحملون السِّ  ،ظر أكثرنَّ لا نُ عِ مْ وعندما تُ  ،ى لهموَ هْ ٌَ 

وترى من هناك  ،ن القانونً المسطر عندهم فً دستورهم الخاصون السِّ م دُ هُ وَ  حتىَّ 

ٌَّ  أفواجاً  ذج الشقر الذٌن قصدوا المدٌنة فً إجازة أو من أجل تعمٌرها فقط اح السُّ من الس

بالتهكم والسخرٌة بؤهلها والعبث  لوؽطحٌة والبلؽت بهم السَّ قد ف ،هودمن الٌَ  دعمٍ ب

ٌلفت انتباههم فً المدٌنة العظٌمة بابعات الفجل  ر ماأكث أنَّ  بملكٌاتهم الخاصة، حٌث

ات ساعبعد بها أطفالهن  نَ دْ عِ ٌَ  ةِ قمَ لُ ا لِجلبً فً ساحات القدس  ناللواتً ٌقضٌن نهاره

 . ن النوم قد سرقهم من جوعهمابعد أن ك ،من اللٌل متؤخرةٍ

وبعدها ٌقول تمٌم كلماته الموجعة الدّالَة على ذلك
3
: 

هٌ            إطلاقا   القدسَ  نَ روْ ٌَ  لاَ  قرٌ شُ  الإفرنجِ من  احٌ وس

 را  وَ لبعضهم صُ  ونَ أخذُ م ٌَ تراهُ         

ٌَّ أ      عندهم فً  لا همَّ والذٌن فرنج ن من الإدٌاح الوافراد الشاعر أن ٌقول أن هإلاء الس

 نَ لْ واتً نِ اللَّ جل افٌة مع بابعات الفِوؼرَ وتُ ر الفُ وَ سوى أخذ بعض الصُ  ،المدٌنة ولا عمل لهم

                                                                 
  7تمٌم البرؼوثً،  دٌوان فً القدس، ص  1
 . 7المرجع نفسه، ص  2
 9، ص  المرجع نفسه 3



 الفصل الثانً                                                          ماهٌة الرمز والعلامة

 

46 

، كل هذا كان على سبٌل السخرٌة والتهكم، وهذا مخالؾً للقاعدة إعجابهم إلى حد بعٌد

اح اللَّذٌن ٌدفعون الثمن مقابل تمتعهم برابحة القدس القدٌمة وروعة  ٌَّ المؤلوفة لدى الس

آثارها العتٌقة، لذا فهو ٌنفً عنه رإٌة القدس بدلٌل قوله: " تراهم ٌؤخذون لبعضهم 

صوراً مع امرأة تبٌع الفجل فً الساحات طول الٌوم"، ففً هذا المقطع نلبحظ أنَّه جمع 

هم أجانب عن بٌن ثلبثة متنا اح الشقر ـ للدلالة على أنَّ ٌَّ قضاتٍ فً المشهد الواحد ـ الس

ٌِّبة ـ الحروب  القدس ـ بقرٌنة اللون الأَصفر ـ والأصل، وكذلك الخلفٌة التارٌخٌة الس

هم لا ٌرون القدس إطلبقا؛ً بجمالها وروعتها وبراءتها، كما ٌراها  الصلٌبٌة ـ فدلالتها أنَّ

بً الذي أنَهكته مشقة الحٌاة من ٌؤس وتعب ثمَّ ٌكمل شاعرنا أبٌاته الشاعر نفسه أو العر

 قابلبً فٌها :   

ومْ الٌَ  ولَ طُ  فً الساحاتِ  لَ جْ الفِ ٌعُ تبِ  ةٍأَ رَ امْ  عَ مَ "                   
1
  ". 

أمّا عن ذكره للمرأة التً تبٌعُ الفجل فً الساحات، فهنا إجلبل للمرأة الفلسطٌنٌة        

ة، فهً ترفض جلَّ أشكال  ة وهِمَّ الصامدة والمكافحة والمناضلة بكل ما أوُتٌت من قوَّ

القمع للبحتلبل الصهٌونً رضوخاً تحت هٌمنته وعدوانٌته، فكل هذا كان رمزاً للبقاء 

حدي وال صمود من أجل التمسك بالأرض والذود عن حٌاضها، بالإضافة إلى الدعوة والتَّ

 للوحدة.

ففً هذه الحالة ٌربط الشاعر بٌن وضع القدس وما آلت إلٌه، من تجسٌد عمق        

المعاناة التً تواجهُهَا بفعل سٌطرة الأجنبً الذي أصبح ملبزماً فٌها لٌلبً نهاراً، وكؤنه 

 وفً المنام معاً .   قدرها المحتوم فً الٌقظة

ٌرتقً تمٌم بفكره وٌجعل للؽة رابحة تلخص  ،ومن منطلق عجٌب ومنظور قرٌب 

زاوٌة  منوقد اختزلها الشاعر  ،الهند وبابل بٌنآلاؾ الكٌلومترات بٌن شساعة الأراضً 

رابحة مرابطة لا تؤبه  الواقع فً فلسطٌن تحدٌداً، ان زٌتار الموجود بخَ كان عطَّ دُ  فً

، وهذه إحالة  إلى حٌل منها من ؼٌر علّة واضحةبكل ما ٌحاولون فٌها لإجبارها على الرَّ 

 .الشعب الفلسطٌنً المؽلوب على أمره 

التارٌخٌة القدٌمة  بابل مدٌنةوهً إشارة إلى  لقد ورد فً القصٌدة لفظ ''بابل''        

فهً لذا  ،اتخذت طابع الأسطورةكذلك ولشهرتها ة، ، فلقدمها ولأحداثها العصٌبالعملبقة

فكل ما حدث ببابل قبل الطوفان وبعده ، بكل الشعوب السابقة ةٍلمَّ عبارة عن حضارة مُ 

الازدٌاد الظالمٌن فٌها،  ومن دخول الطؽاة  ؛فً بلبد الشاعر الآن ٌشبه تماما ما ٌحدث

فما خلفه الطوفان من  قدساتهم،ولم للبشر هموحرق ،بجهلهم وفجورهم فً الإبادة والقتل

مر الصهٌونً بؤبناء دنفسه ما فعل المست ،وما أحدثه من شتات وفرقة ،هلبك ودمار

                                                                 

 .  9المرجع نفسه  ، ص   1     



 الفصل الثانً                                                          ماهٌة الرمز والعلامة

 

47 

ثم طردهم من أراضٌهم وبتؽرٌبهم ، فلسطٌن من سٌاسات فً التجوٌع والتشرٌد والتنكٌل

عن أهلهم ووطنهم
1
 . 

حٌث ٌتحول رمز بابل هنا من دلالته القدٌمة إلى دلالة أخرى لتُعاٌش اللَّحظة         

اهنة والمعاصرة، ثمَّ ٌعبر بها عن دلالةٍ جدٌدةٍ تُحاكً الواقع كما هو حاله لتعكسه بعد  الرَّ

ذلك أدباً راقٌاً، فالشاعر هنا تجاوز الحدود الجؽرافٌة التً تحدهما، لتحاكً مقطوعته 

ٌشَ مع مؤساة بابل العراقٌة، وعندها استخدام هذا الرمز لتتشكل ثنابٌة القرب والبعد، فتتعا

ها قرٌبة منه فً  ولتإكد فً ثناٌاها أنَّ بابل فً الواقع بعٌدة عن أرض فلسطٌن إلاَّ أنَّ

 مجرٌات أحداثها وما لَحِق بها من ضرر، وإلى درجة اتحادها مع ذات الشاعر .   

 عقاصعبر أ نسلهم ٌتكاثر وٌنتشر لالشعوب وجع لَّ بدَّ  فاته ومخل فطوفان بابل 

عن طرٌق الالتجاء والاحتماء، بحثاً عن أمكان تؤوٌهم وسقفاً ٌحمٌهم من  الأرض المختلفة

ع شرَ وعندما  ،ها وفً جمٌع أرجابهانفً خلجا ونَ شُ رَّ شمُ فهم  حرِّ الصٌؾ وقرِّ الشتاء،

 تجمعهم،مكان أ الاحتماء به فً دَ صْ قَ العظٌم بابل فً بناء برج  ـ علٌه السلبم ـ نسل نوح

على  دلالةً ٌحلون به  ومجداً  ولٌقٌموا لأنفسهم اسماً  تكفلهم، عاصمة بعدها تكون لهمثمَّ 

 . كبرٌابهم وتشامخ نفوسهم

فجرت وقابعها بوجه  ،برٌطانٌةال تهامستعمرب أما عن الهند التً كانت مشهورةً  

تمامً  وهو ما أشبه ،المنتهجة ضدها من إقصاء وتهمٌش...مماثل خاصة فً سٌاستها 

 . فً وضعها المزري الذي ٌؽنً عن التعبٌر ،بفلسطٌن إلى حد كبٌر الٌوم

إن مثل هذا التجانس الذي عرفته القضٌتٌن الدولٌتٌن ٌزٌد الموقفٌن أكثر صرامة  

 ى اعتبار أنَّ عل، وهو الأمر الذي جعلها تنطوي تحت خط الأسطورة التارٌخٌة ،وجرأة

وأصبح الٌوم شعرابنا  ،وغ نجمها على الساحة التارٌخٌةقومات ساهمت فً بزُ لها مُ 

 صبرٍ  منشعبها  هلحمَّ ما تَ ، والمواقؾ التً تخدم قضٌتهم مثل هذه فون أثرها فًتٌق

وتفوح من بعد انؽماس الجو  ،خاصةً  فتشكل بذلك رابحةً  ذوداً على أراضٌها، مودٍ وصُ 

 : هبقول فٌها ا أبٌاتهمبرزً  ،بؽازاتهم السامة والملوثة

 زٌتْ  بخانِ  كان عطارٍ دفً  والهندَ  بابلا   تُلَخِّصُ  فً القدس رائحةٌ         

 ا أصغٌتا إذَ هَ مُ هَ فْ تَ سَ  لها لغةٌ  واللَّ رائحةٌ         

ٌِّ  إذ وتقول لً         " لا تحفل بهم"  هً لَ للدموع عَ ل ٌطلقون قنابل الغاز المس

!"أرأٌت " : تقول لً ًَ هْ وتفوح من بعد انحسار الغاز وَ        
2

 

                                                                 
 : بتصرؾ 12توظٌؾ التراث فً شعر سمٌح قاسم ص  ،كداد عابشة 1
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والهندٌة  ٌةالحضارتٌن البابل وظؾالشاعر  ة أنَّ دالقصٌ هذه والملبحظ من خلبل 

اها مستخدمها  ،على النمط الأسطوري ٌَّ ثمَّ حٌث قام بتحوٌرهما  ،ادقٌقً  عصرٌاً  استخداماً إ

، فقد استخدم لفظة رابحة الموجودة داخل الدكان، إخضاعهما للواقع الفلسطٌنً المعاش

ة والشجاعة فً نفوس أبنابها وكلُ من ٌجعل  بؽٌة إٌقاظ الذاكرة الفلسطٌنٌة، وبث الهمَّ

ةٍ  . ٌَ  القضٌةَ الفلسطٌنٌة قضٌةَ مبدئٍ وهَوٍ

ٌةً تُكسب  إنَّ الأسطورة بما تنطوي علٌه من طاقات إبداعٌة         هادفة، ومإثرات فنِّ

عر قدرات رمزٌة وأخرى دلالٌة، من خلبل خلق علبقات لؽوٌةٍ عمٌقة فً اتصالها  الشِّ

بالتارٌخ، ومن حٌث سِعتها وشمُولها لتُصبح فٌما بعد بُنٌةً للقصٌدة ونسٌجها الفرٌد بما 

ً  بمعانٌه تحوٌه من دلالات ورُموز التً تُحٌل القارئ إلى عالمٍ ؼامضٍ بؤفكاره  وخف

اللّذان ٌتوخاهما الشاعر فً تجسٌدهما على مختلؾ مستوٌاتهم الفكرٌة والإنسانٌة منها، 

وعن طرٌق الأسطورة وما تحوٌه من عطاءٍ فنًٍّ وتارٌخً، ومُتمَثِلبً فً ذلك بإسقاطات 

امزةِ، والتً تحٌله إلى توظٌؾ الأسُطورة توظٌفاً هادفاً، لٌكون فٌه التَّ  حررُ من الشاعر الرَّ

 اللُّؽة الشعرٌة عن طرٌق استحداث معادل موضوعً بٌن الذاتٌة والموضوعٌة .     

شهد لها العدٌد من المخلفات ت ،علبقة الشعر بالأسطورة علبقة قدٌمة عرٌقة إنَّ  

منها، واستحضارها فً شِعر تمٌم زاد من ربطها المطلق بٌن أحلبم العقل  والأدبٌة ،الفنٌة

لعقل الظاهر، كما تساعد على ربط الحاضر بالماضً، وكذلك التجربة الباطن ونشاط ا

الذاتٌة بالتجربة الجماعٌة، فتوظٌؾ الأسُطورة فً الشعر ـ عموماً ـ ٌزٌد من تقوٌة روح 

الإبداع والابتكار فٌها، ومن الارتقاء بالتجربة الشخصٌة إلى أبعد مستوٌاتها الإنسانٌة 

 ذات النمط الأسُطوري . 
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 ـ الرموز التارٌخٌة :    3/3  

عند قراءتنا لتارٌخ القدس نلبحظ بؤنَّ الأحداث والشخصٌات فٌها لا تنتهً بوجودها       

الواقعً، بل إنَّها تحتفظ بدلالاتها الشمولٌة الممتدة عبر عصور التارٌخ، فهذه الأحداث 

التً ٌوظفها الشعراء وفً طلٌعتهم تمٌم البرؼوثً من أجل استلهام التارٌخ وتوظٌفه 

 قٌق ؼاٌة شِعرٌة تإدي وظٌفةً فنٌةً ودلالةً جمالٌةً وأخُرى فكرٌة . للوصول إلى تح

لقد أدرك الشعراء أهمٌة توظٌؾ الأحداث والشخصٌات التارٌخٌة فً أشعارهم على       

اعتبار أن "التارٌخ ٌدرس حٌاة الإنسان وارتباطاتها بالزمان والمكان"
1

، وعلى هذا 

ثاً تارٌخٌة وأخرى شخصٌة، فاتخذوها نمطاً الأساس استهل الشعراء المعاصرون أحدا

ٌاً رابعاً ٌندرج ضمن شبكة من الدلالات التً ٌنتجها النص  ا لٌكون بذلك إبداعًا فنِّ ًٌ بناب

 الشعري .

إنَّ توظٌؾ الشعراء لرمزٌة الشخصٌات التارٌخٌة فً دواوٌنهم الشعرٌة لدلٌل  

ً عودته إلى تارٌخ سابقٌه ف -خاصة  -واضح على مدى حِرص الشاعر العربً الأصٌل 

ا أعمالهم عن المَثل الأعلى، والنموذج الَأسمى والأرقى، رؼبةً منه فً  ٌَ باحثًا فً ثنا

التعوٌض العاطفً الذي فقده، ولربما كان رهبةً من وطؤة زمن العجز الذي كان ٌحٌاه 

ٌاساً على آنذاك هاربًا أو لاجبًا إلى أحضان الماضً، الذي كان ٌحٌاه بمجده وبطولاته ق

الحاضر الذي قد ٌبدوا الملجؤ الوحٌد لكظم همومه ومآسٌه،
2
 . 

ون ـ خاصةً ـ نَهَلُوا من التارٌخ شٌباً وافرًا فً التعبٌر عن أهم   ٌُ فالشعراء الفلسطٌِن

قضاٌاهم الوطنٌة والقومٌة منها كالإنسانٌة العادلة، فدافعوا عن كٌنونة الأمة العربٌة التً 

ا فً وجه المستعمر الؽاشم الذي جردهم من وطنهم وهوٌتهم، لكنه لم ٌقطنونها وَصمَدُو

ٌستطع استثمار فعلتهم الشنٌعة البشعة، فرسموا صورًا مثالٌة ومبجلةً عن الوطن الؽالً 

 فً نفوسهم وحتى فً أرواحهم قبل أن تكون مجسدة فً شِعرهم .

قعُ خارج التارٌخ   ٌَ من نصوصٍ وأحداث وبهذا فإنَّ القصٌدة لكً تُوما إلى ما 

ا مشتركًا بٌن الشاعر وجمهوره،  ًٌ ا وآخر فكر ًٌ ومروٌات، فإنها تمنحها مٌزانًا وجدان

والذي بفضله ٌوقظ به الذاكرة الوجدانٌة والمنطقٌة للمتلقً، لٌبدأ نشاطه فً استقبال 

القصٌدة والتماهً معها
3
  . 

م الذي ٌبحث عن لقد رمز الشاعر إلى الشعب الفلسطٌنً، هذا الشعب المُسَالِ 

ًَ من قوةٍ، فهو شعب  كان ٌعٌش حٌاةً بسٌطة لكنها سعٌدة فً  لبم بكل ما أوُتِ الحرٌة والسَّ
                                                                 

.  078-04ص ،د.ط ،القاهرة ،مكتبة الأنجلو المصرٌة ،وتقدٌم وتعلٌق إبراهٌم حمادةجمة تر ،أرسطو: فن الشعر 1

 بتصرؾ 
بتصرؾ  221ص ،0892 ،مارس ،فبراٌر ،ٌناٌر ،2ددالع ،2المجلد  ،مجلة فصول ،ر والتارٌخقاسم عبده قاسم: الشع 2

. 
  92ص ،0887 0ط ـ الأردن ـ عمان ،دار الشروق ،الشعر والتلقً ،جعفر العلبق 3
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جوٍ من التآخً والتكافل إلى أن جاء العدو الصهٌونً المرموز له بالظالم الذي لا ٌقهر 

سرِي فً عُرُوقِهم التَّ  ٌَ عرؾ للئنسانٌة معنى، فَ ٌَ رحم، لا  ٌَ عطش للدماء والقاتل الذي لا 

 والبهجة فً القتل والنهب من ؼرضٍ واحد وهو البقاء على هذه الأرَض .

ٌُعد الرمز التارٌخً منبعاً من منابع الإلهام الشعري الذي ٌعكسه الشاعر من  

ٌُعٌد بناءُ الماضً وفق رإٌةٍ إنسانٌةٍ معاصرة،  خلبل الارتداد إلى روح العصر، ثم 

صُب جُلَّ همومِه وما ٌطم ٌَ تٍ ل ح به من تحقٌقه على أرض الواقع، حاملبً فً ذلك تؤوٌلبَ

اهَا لونًا من ألوان العراقة والأصالة، فخٌال  ٌَّ جدٌدة للتعبٌر عن تجربته الشعرٌة مُكسبا إ

الشاعر هو تَصوُر  أو تحدي لخٌال الجماعة
1
 . 

نلبحظ ومن خلبل قراءتنا لشعر تمٌم البرؼوثً، ولقصٌدة "فً القدس" ـ خاصةً ـ   

أنه قد وظؾ العنصر التارٌخً فٌها بشكل وافر، كما جمع فٌها بٌن مختلؾ الشخصٌات 

القدٌمة الأصٌلة، وفً أحداثها الهامة ووقابعها المضطربة التً جسدت  معاناة الشعب 

 الفلسطٌنً فً تجشمه لصعاب الحٌاة وكدر العٌش  .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
 ،د.ط ـ مصرـالقاهرة ،عة لجنة التؤلٌؾ والترجمة والنشرمطب ،ترجمة عبد الحمٌد العبادي ،هرنشو: علم التارٌخ 1

 .بتصرؾ  14-12ص ،0827
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 س" :توظٌف الرمز التارٌخً فً قصٌدة " فً القد -

لقد شكل التواصل مع الرمز وتوظٌفه فً القصٌدة المعاصرة علبقة حلولٌه متبادلة  

بٌن زمنٌن الماضً والحاضر، فلب ٌحضر الماضً فٌها باعتباره مصدرًا من مصادر 

الاحتذاء والتقلٌد والتكرار، بل باعتباره مصدراً للببتكار والتجدٌد والدهشة فً نفس 

لنَّص الشعري التارٌخً الموروث وفق رإٌا جدٌدة ومعاصرة الوقت، حٌث تُعاد صٌاؼة ا

تفتح له أفاقاً واسعةً من التؤوٌل والكشؾ
1

  . 

كما نجد الشاعر الفلسطٌنً تمٌم البرؼوثً على ؼِرَار الشعراء الذٌن استخدموا  

الرمز التارٌخً فً أشعارهم بكثرة، مما جعل من التارٌخ صورةً خاصة فً إضفاء 

العظٌمة، حٌث نجد فً أبٌات له فً قصٌدته هذه ، التً ٌبدُوا الشاعر فٌها معالم فلسطٌن 

وكؤنه ٌخاطب التارٌخ فٌجعله على هٌبة إنسان فً اِلْتفاتَتِه له، فٌقوم له معارضاً خوفاً من 

الؽرق فً أمله الكثٌر الموؼل فٌه إلى حد الوهم إزاء ما ٌعٌشه الفلسطٌنً الذي عانى 

فض والتهمٌش من مؽتصب لا ٌعرؾ سوى الظلم والانتهاك فلب الؽدر والاحتٌال والر

ٌزال فٌها متمادٌاً بؽطرسته وتسلطه، لقد احتل مركزًا فٌها بعد أن كان هامشاً، فهو 

 هاجس  فٌها بتوسعاته، الفتاكة والظالمة .

كلمات موجعة لا تطٌقها نفس فلسطٌنً حال من  -فً هذا الصدد  -ٌُلقًِ تمٌم  

ٌتعوده، فكرامته وعْزته أَؼْلى من ذلك، فلم تعلُوا منه صرخة ٌرٌد بها  الضعؾ الذي لم

قَتْهُ أنامل التارٌخ، فهو ٌطلب منهم   -الشعب الفلسطٌنً -كل ممارساته فً الواقع الذي وَثَّ

التؤمل فً وضعهم وحالاتهم التً آلت إلى الفناء،  فٌقول فٌها
2
  : 

 بسما   وتلفت التارٌخ لً مت                    

 أظننت حقا أنه عٌنك سوف تُخطئهم، وتُبصر غٌرهم        

 ها هم أمامك، متنُ نَصٍّ أنت حاشٌة علٌه وهامش       

هً           أحسبت أنه زٌارة  ستزٌِح عن وجه المدٌنة ٌا بن

مٌك لترى فٌها هواكْ                حجاب واقِعِها السه

 فً القدس كل فتى سواكْ                      

                                                                 

وزارة الثقافة  ،تناص فً الشعر الفلسطٌنً المعاصرموسى إبراهٌم النمر: الرإٌة الشعرٌة دراسات فً أنواع ال 1 

 .028ص ،2111 ،د.ط ،العامة للكتاب الهٌبة
 .  9تمٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس ، ص  2
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لقد رمز الشاعر ـ تمٌم ـ للمإرخ الذي ٌعكؾ جاهداً على تدوٌن تارٌخ الأمم        

الحاضرة والؽابرة، بالشخص فً هٌبته الذي ٌقوم بنشاطاته الاعتٌادٌة؛ من حركةٍ 

ا عن مصٌر الفلسطٌنً المحتوم والمؽلوب  على أمره بسٌاساتٍ وسكون والتفات وتبسم، أمَّ

رَهُ بعدها بؤحداثه  ذَكِّ ٌُ استٌطانٌةٍ فاقت المنطق، فؤصبح فٌها هامشاً بعد أن كان مصدراً، ثمَّ 

وانتهاكاته المتمادٌة التً لن تكشؾ واقع المدٌنة السمٌك بتشوهاته وتؽٌراته، ثمَّ ٌضعُ 

ة المترامٌة على الرجل المقدسً أمام الَأمر الواقع، وٌحدثه عن تلك الزٌارات الأممٌ

أرضهم ماهً إلاَّ لاستوفاء ما ٌطمحون إلٌه، كما أنَّ الزٌارات المتعددة لسادة أو لرإساء 

هم ولا ٌنفعهم، بل على  دول العالم، ما هً إلاَّ زٌارات روتٌنٌة لا تحمل لهم ما ٌسرُّ

مثال ـ العكس من ذلك فإن الؽرب لا ٌطإون موطباً إلاَّ وفٌه خراب وهلبك، فعلى سبٌل ال

نتذكر وإٌاكم ـ الزٌارات المتتالٌة للربٌس الأمرٌكً إلى فلسطٌن وما خلفته من ردود 

مستفزة وجابرة؛ كإعلبن القدس عاصمةً للدولة الصهٌونٌة مثلبً، بالإضافة إلى الصفقات 

والعهود التً أبُرمت جلساتها وعقدت صفقاتها فً تواطءٍ مباشر وؼٌر مباشر مع سادة 

م، ولعل من أهم تلك الصفقات ما عرؾ بـ : "صفقة القرن" وهو الاسم العرب ورإسابه

الذي أطلقه المعلق فً صحٌفة هآرتس الإسرابٌلٌة "أمٌر أوزون" التً كانت وبالاً 

وصفعةً موجعة للعرب المقدسٌٌن خاصةً، وكانت هذه الصفقة المبرمة بحضور كُلٍ من " 

ودٌة سلمان بن عبد العزٌز، والربٌس الربٌس المصري عبد الفتاح السٌسً، وملك السع

الأمرٌكً دونالد ترامب"، فقد كان فحوى لقابهم هو الوصول إلى اتفاقٌةٍ تجمعهم بالقضٌة 

ة أخرى، ولكن فً صورتها المؽاٌرة ـ والبعٌدة عن الرأي العام ـ والتً  الفلسطٌنٌة مرَّ

اتها المابٌة، كذرٌعةٍ تضمنت تسلٌم جزٌرتً نجران وصنافٌر للسعودٌة تمهٌداً لتؤمٌن مَ  مرَّ

لحماٌة إقلٌمها الجوي والبحري من إسرابٌل الؽادرة، وفً المقابل إعطاء الساحل الشرقً 

من البحر الأحمر للدولة المصرٌة، ما ٌراد تؤكٌده هنا فً هذا السٌاق هو استراتٌجٌة 

وذلك  للردع والاحتواء من منطلق القِوَى العُظمى، التً تنعكس على جوانب الاتفاق

( لتقوٌة قدراتها الدفاعٌة، والحفاظ  thaadبإعطاء السعودٌة أسلحةً بالستٌةً من نوع ) 

ة جداً خاصةً بعدما توسط " كوشنر" صهر  ٌَ على ثروات أمرٌكا فً المنطقة، بمبالػ مُؽرِ

الربٌس الأمرٌكً إلى المدٌر التنفٌذي لشركة لوكبٌه مارتن، بخفض تكلفتها لصالح 

الأمر الذي تقبلته الشركة ووافقت علٌه، وبهذا تمت صفقة القرن السعودٌة فقط،
1
. 

تإكد هذه الجوانب على رؼبة الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة والمملكة العربٌة         

السعودٌة وإسرابٌل بتشكٌل تلك الجبهة العسكرٌة القادرة على مواجهة إٌران وقهرها، 

ٌج، وحماٌتها من أيِّ خطر ٌحدق بهم، وذلك للحفاظ على الأمن والسلبم فً منطقة الخل

بتقوٌة قدراتها الدفاعٌة ، ثمَّ نقل سردٌة الصراع الفلسطٌنً من صراع الحدود وقضٌة 

الاحتلبل وبعدها الحضاري المتمثل فً قضٌة المسجد الأَقصى إلى سٌاقٍ آخر ٌرتبط 

                                                                 
1
ماٌوا  59نزار كرٌكبش ، مقال منشور فً صحٌفة ، هآرتس ، الشرق الأوسط بٌن صفقة ومشروع  القرن نشر ٌوم  

 بتصرؾ  .  5817/ أٌار 
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قات الدولٌة، وفً بمنطق العودة والسٌطرة كما هو موضح  فً النظرٌة الكلبسٌكٌة للعلب

المقابل ستشهد تطوُراً آخر فً المنطقة بعد هذه الاتفاقٌة، فٌبتعد كثٌراً على هذا المنطق، 

 وهذا هو مشروع القرن . 

ًُ فً أرضه من تخرٌب ودمار، ونقضٍ للعهود   ًُ ما فعله الؽَرب لم ٌنسى العَرب

ر ونبذٍ للحقوق، وها هو الٌوم ٌركض وراء إرثٍ موهومٍ لاحق له ف عمِّ ٌُ ٌه ولا نصٌب، 

فٌها كما ٌشاء وٌبطش وٌؤسر بمن ٌرٌد، وأٌنما كان، كل هذا فً أرض لا ٌزال فٌها 

كَبلهُم . ٌُ تَملكهمُ و ٌَ  ؼرٌب فما هذا الوهن الذي 

وبعدها ٌقول شاعرنا فٌها معبرًا عن أسفه فٌها وحسرته تجاه ضٌاع القدس الذي رمز له  

 بالؽزالة المحمٌة فً مداها، وبحكم القدر علٌها بالحصار الشدٌد والخانق لها : 

نها.            ٌْ  وهً الغزالة فً المدى، حكم الزمان ببَ

عتك بعٌنه             امازالت تركض خلفها مُذْ وده

 إِنًِّ أراك وهنت            
 فارفق بنفسك ساعة 

فً القدس من فً القدس إلا أنت             
1

 

ًَ بتدوٌن أهم وقابعه وأحداثه منذ فجرٍ   استوقؾ الشاعر كاتب التارٌخ الذي عُنِ

مضى؛ والتً تمثلت فً أهم المروٌات المسجلة على الورق بعد مرور الحوادث وأخرى 

طلع المدون أنَّ القدس فً تكوٌنها تقوم على  ٌُ صدرت من صمٌمها، فهو ٌرٌد أن 

ناقضتٌن فً نفس الوقت؛ فؤولهما : كان زمن عصرٌن مختلفٌن أو حقبتٌن تارٌخٌتٌن مت

ٌُؽٌر خَطوَه تجاه ما  القَهر والظُلم والبطش والتنكٌل، الذي رُمز له بالأجنبً الذي لا 

ٌترصد به، فهو صارم اتجاه قراراته الردعٌة، والتً بها لا ٌمكن فعل أيَّ شًء، خاصة 

قدس . أما عن آخرها؛ فقد عندما نتحدث عن مشارٌعه الاستٌطانٌة المنتدبة على أرض ال

كان الفلسطٌنٌون فٌه موقع دفاع إزاء الهجمات اللوبٌة من القوات الصهٌوؼربٌة، فشَكلت 

من أجل ذلك لجاناً عسكرٌةً فً جمٌع أنحاء فلسطٌن بجهد ذاتً، وإمكانٌات محدودة 

الصهٌونً واسْتَبْسَلُوا فً الدفاع عن أنفسهم وأهلهم وأموالهم ...ونجحوا فً إجبار الجٌش 

فً القدس القدٌمة على الاستسلبم
2

 ، مما جعل الشاعر ٌقول: 

 ٌا كاتب التارٌخ مهلا ،          

 فالمدٌنةُ دهرها دهران          

                                                                 
 . 9تمٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس ، ص   1
ً )منذ فجر التارٌخ الموجز فً تارٌخ فلسطٌن السٌاس -فً تؤلٌفه الباحثٌن ااشترك - الجلٌل الؽربً ،شرقاويإلٌاس  2

 .101-104ص ،2112 ،2ط ،الفلسطٌنٌة مإسسة الدراسات ،(0848فً سنة 
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ه ٌمشًِ خلالَ النهوم           غٌر خَطوَه وكأنه ٌُ  دهرٌ أجنبً مطمئنٌ لا 

القومْ  وهناك دهرٌ، كَامنٌ مُتلثمٌ ٌمشً بلا صوتٍ حِذار         
1

 

وفً نفس الوقت عمدت السلطات البرٌطانٌة ومن ورابها إلى تكمٌم أفواه  

ٌن فً سنة  ٌِّ 19312الفلسطٌن
، وبتعطٌل الصحؾ الفلسطٌنٌة بتهمة التحرٌض على 

الإضراب
3

حكٌه  ٌَ جْترُه الضعفاء من حٌنٍ لآخر، و ٌَ ، فتارٌخها الحقٌقً فقد أصبح مطوساً 

هم الناشبٌن عن فترات من العدوان والضعؾ و الٌؤس جٌلبً بؤكمله لأبنابهم وأحفاد

والهوان، والملبحظ أنَّ حركة المشهد التصوٌرٌة اعتمدت على الرمز فً حدودٍ من شبح 

خٌال الشاعر، حٌث قُدمت نتابجها كصٌاؼة متكافبة على مستوى الشكل والمضمون، 

لالٌة التً تكسب للقارئ قدُرةَ وبكفاءةٍ إبداعٌةٍ مترامٌةٍ فً بنابها ومحتفٌةً بتحولاتها الد

 الشاعر وإبداعه فً تطوٌعها وحسن صٌاؼتها وِفق ما تملٌه علٌه قرٌحته الشعرٌة .

من  -الإنجلٌزي والإسرابٌلً  -لقد حرمت فلسطٌن فً فترة العدوان الثنابً علٌها  

ى حق الرد على جُل الافتراءات والمتهمة فٌها بالتحرٌض على الإضرابات احتجاجاً عل

حكومة الانتداب للمستوطنات الؽربٌة الٌهودٌة، وكما عبر عنها أحد الٌهود" إذا شبت أن 

تقتل شعبا فاقطع لسانه واحتل أرضه"
4

، وهذا ما ٌعتزم الصهاٌنة أن ٌنتهجونه فً 

المجتمعات العربٌة، وبالأحرى فً المجتمع الفلسطٌنً بكل مقوماتها الحضارٌة، لذا فهم 

بشتى أنواعه ٌقتصر على الكهول خاصة الذٌن عاصروا فترة  ٌسلكون نمطا تعذٌبٌاً 

مداهماتهم الشنٌعة وشاهدوا أعمالهم الشرسة الخبٌثة على أرض فلسطٌن، كً لا ٌكونوا 

بعد ذلك لقمةً صابؽةً فً أفواههم، فكل هذا جاء فً مِحوَر القضاء على الهوٌة العربٌة، 

نها، بالإضافة إلى إذلال العربً وإذعانه طمساً لرموزها الشخصٌة الوطنٌة والإسلبمٌة م

تحت وطؤة التوسع النفوذي الٌهودي، مما أدى بالشاعر إلى قول أبٌاته
5
  : 

دْلُلْكَ الجمٌع         ٌَ  والقدس تعرف نفسها، اسأل هناك الخلق 

 فكلُّ شًء فً المدٌنة        

بٌِنْ          ٌُ  ذو لسان، حٌن تسألهُ، 

لقد تناول تمٌم فً قصابده الواقع العربً، كما هو دون تزوٌق أو تزٌٌؾ، وصب  

جام ؼضبه ونقده الساخر على أٌة ظاهرة سلبٌة عربٌة ، ولأنه وَجد فً أحداثها التارٌخٌة 

 دلالات من شؤنها أن تكشؾ عن الواقع العربً المَرٌِر والمعاش آنذاك . 

                                                                 
 . 9، ص تمٌم البرؼوثً ، دٌوان فً القدس .1
 .448 صالموجز فً تارٌخ فلسطٌن السٌاسً،  ،لٌل الؽربًخالوإلٌاس الشرقاوي،  2
 . 29كارثة فلسطٌن ص ببا: أس الحاج أمٌن الحبسً 3
4
 .212ص المرجع السابق، ،الشرقاويإلٌاس  
 9دٌوان فً القدس ،  ص   ،تمٌم البرؼوثً 5
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ٌقول تمٌم البرغوثً    
1

    : 

سا  مثل الجنٌنْ              فً القدس ٌزدادُ الهلالُ تَقَوُّ

 حَدْبا  على أشباهه فوقَ القبابِ            

نَهم عَبْرَ السنٌنَ علاقة الأب بالبنٌنْ             ٌْ رَت ما بَ  تطوه

أراد الشاعر أن ٌخبرنا على مدى أصالة القدس وعراقتها وقدم تكوٌنها، ما ٌشبه  

ا راقٌا، الفترة الزمنٌة التً ٌَ  ًٌ علُو بها الهلبل على مسجد قبُاء فؤعطاها بذلك نسقًا اجتماع

فهذه الدلالة الرمزٌة أكسبتها برٌقا فنٌاً وآخر جمالٌاً رابعاً، تمثل فً طول العهد والرابط 

الذي ٌجمع فً قرابة الابن بؤبٌه، وفٌها دلٌل صرٌح  على العلبقة الشرعٌة التً تحكمهما، 

على العلبقة العربٌة المقدسة بٌن القدس والسماء باعتبارها رمزاً وفٌها أٌضا تؤكٌد 

علوُا به فوق قباب القدس ؼٌر الهلبل  ٌَ للدٌانات التً نزلت فٌها، فٌرى أنَّ الهلبل الذي 

الذي نراه فً سماء المدن الأخرى، فالؽبارة المتزاٌدة والمتراكمة على أسطحها الملساء 

ار للبقاء، وإثبات لوجود القدسٌٌن على هذا الوجود فً ٌوما بعد ٌوم، ما هً إلا استمر

 أرض فلسطٌن الأبٌة .

دًا أنَّ هذا الاستدمار ما هو إلا رجل سفَّاح   ٌِّ عًِ ج ٌَ ٌنبؽً على هذا الشعب أن 

وحد ومقاومته تكون بالسلبح  ومجرم وقاتل لكل ما هو جمٌل وبرئ، ورَدعُه ٌكمُنَ فً التَّ

سترد إلا بالقوة، فعار علٌنا أن نقؾ والكفاح المنظم والمستمر،  ٌُ لأنَّ ما أخُذ بالقوة لا 

مكتوفً الأٌدي، متفرجٌن فٌها وعرضنا وإرثنا ٌنتهكان، وٌؽتصبان أما أعٌننا، فلن نٌؤس 

وسنحارب ونستمر بما بدأه أجدادنا وأسلبفنا دون استسلبم أو رضوخ لنكون بهذا خٌر 

 حلؾٍ لخٌر سلؾ.

ن عواتق المقدسٌٌن ورفضها رفضاً جازماً بقبضة من نعم وجب رفع ٌد الظلم ع 

حدٌد، والوقوؾ وقفة رجل واحد ومكافحٍ صامدٍ فً وجه هذا الإعصار الصهٌونً بقوةٍ 

 وشجاعةٍ من دون كَلَلٍ أو مَلَل .

ٌقول تمٌم       
2

   : 

اكناتُ               خام الده  فً القدس أعمدة الرُّ

خام دخانْ كأنه تعرٌق ا                 لرُّ

 ونوافذٌ تعلوُا المساجدَ والكنائس،               

                                                                 
 .  9،  ص المرجع نفسه 1
 18، ص المرجع نفسه 2
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 أمسكت بٌد الصباح ترٌه كٌف النقش بالألوان،              

وبهذا نجد أن الشاعر قصد هذه الأبٌات، ورمز إلى حال فلسطٌن، وما آلت علٌه  

اء وطؤة الاحتلبل وما استحله من وفجور وتنكٌل واستباحة لدماء الرضع  من جرَّ

والكهول والعجزة والنساء والشٌوخ الركع، فها هً فلسطٌن تشتعل نٌرانها تلتهب 

شراراتها لترتقب بحزن شدٌد وخوؾ رهٌب هل من مُصؽًِ؟ وهل من مُجٌب؟ فقد 

حٌق الذي أبى إلا أنْ ٌطول على  شاخت الأنؽام وتجددت الأحلبم فً ظل هذا الانتظار السَّ

 أرض الصمود .

ح أصالة ٌصور لنا تمٌم أعمدة الرخام لها تارٌخ قد نقش علٌها وفً مشهد ٌفو 

ٌُطَاولها ولا ٌرى  بالأسود لطول عهدها، وكؤنه دخان سابح على أسطحها الملساء، 

الانفصال عنها بؤي حال من الأحوال، أما النوافذ فقد حطت معادلةً مُتَرامٌِة على أسطحها 

مزخرفة بالألوان
1
 . 

مت بالأدوار أراد تمٌم أن ٌرصُد   لنا صورة الصبح خارج العتبات، وكؤنها قُسِّ

لتِحوِي مشهداً ٌومٌاً بسٌطًا، إلاَّ أنََّ الشاعر ببراعته وبداهته أو باختٌاره القوٌم، وانتقابه 

ٌِّد، قد خَصَّ بها نوافذ المساجد والكنابس لٌرقى بقدسٌتها فً سماء القدس .  الج

الصمود والكفاءة المتبادلة بٌن أبناء شعبها تقوم القضٌة الفلسطٌنٌة على نزعة  

عرؾ لها مصٌر، فرؼم العراقٌل  ٌُ بنضالٍ واحد، وقضٌةٍ كذلك، التً أصبحت رمز أمةٍ لا 

والصعوبات لمختلؾ الصراعات التً انبجست من نكباتٍ تداولت فً الأخذ بناصٌة 

سعدُها ف ٌَ ً هذه الحٌاة، بل براءتها التً لا تعرؾ معنَى لمِحنَة، فحُرِمت من كل شًء 

ردُ فٌه على  ٌَ تراها شامخةً فً سماء الحق مع حمامٍ ٌحلق فً أرجابها المعمورة، وبعلوٍ 

قٌة من قذارة  ؼطرسة المعتدي علٌها، طامحة فً بناء دولة فً سماء القدس العذبة النَّ

ال تُجاه ي حولها من رصاص فعَّ ٌُدوِّ  القوم . الأنذال وشماتة الأعداء، متجاهلةً فٌها كل ما 

لم ٌكتؾ الشاعر بتصوٌر الواقعة التارٌخٌة، وأحداثها المؤساوٌة فحسب، بل  

تجاوزه إلى أبعد من ذلك، كبثه لمضامٌن معاصرةً جعلت من قتل الأنا لنفسها جرٌمةً 

كُبرى تحققت على المستوى الثقافً، ومازالت تتحقق على مستوى الواقع المعاصر، 

فسً الناجح الذي ٌدٌن  خاصةً فً الشعر الفلسطٌنً من حٌث تجسٌده لهذا الموقؾ النَّ

العصر وشخصٌاته، وٌإكد رفض قتامة الحٌاة العربٌة المعاصرة، وكما كنست 

 الاحتلبلات التارٌخٌة السابقة، وطهرت الأرض من دنسها.

تكمن قدرة الشاعر وبراعته لٌس فقط فً مضمون ما ٌقول، بل فً الطرٌقة التً  

ن التمٌز، خاصة فً سرده لتارٌخ طال عشرات السنٌن، حٌث شمل ٌضفً بها نوعًا م

                                                                 
 "فً القدس"  قراءة القصٌدة فلسطٌن ،: مجلة عود الند مرام أمان الله  0
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ا ٌزٌد علٌها  المدارس التً كانت على عهد الممالٌك، وحملت مدلولاً تارٌخٌاً عرٌقاً، ممَّ

ٌُّز والجمال علمًا أنَّ حقبها التارٌخٌة عاشتها داخل أسوار القدس العتٌقة .  من التم

عدة شخصٌات أطلق علٌها الدكتور علً تشتمل الشخصٌات التارٌخٌة عامة على  

جان  عشٌري زاٌد : " الأنُمُوذَج التارٌخً" مثل الخلٌفة وملك والممالٌك والنَّشار، والسَّ

والجلبد والروم والفرس.... الخ
1
. 

وقد شكل حضورها فً الشعر العربً المعاصر ملببسات الواقع الراهن  

نفسٌة جدٌدة، تعمل على تطبٌق دلالات واستنكاره فٌها بإبعادها، خلق حالة فكرٌة أو 

 النص الشعري والانطلبق به إلى آفاق الرإٌة الإنسانٌة.

حاول الشاعر فً العدٌد من قصابده تمثٌل ماضٌه القدٌم الذي ٌذكر فٌه عِزَّ         

الإنسان العربً ومجده الضابع الذي تحول إلى أفنٌة و زنازٌن، فها هً الأمكنة العربٌة 

 له إلى ذكرى من خٌاله لدى بلده الحبٌب والمقدس .التً ستحٌ

ٌستحضر الشاعر فً هذه الأبٌات شخصٌة الظاهر بٌِبرس التً كان لها دوراً         

كبٌراً وهادفاً فً استعادة معالم الحضارة العربٌة الإسلبمٌة التً سادت وقت ذاك، وفً 

موقعة عٌن جالوت "، فنلمح  حربه مع الصلـٌبٌـٌن خاصةً وقهره للمؽول الؽاصبٌن فً "

ثاء تارةً أخُرى،  جاءِ تارةً وبٌن الرِّ من خلبل هذه الأبٌات مشاعر تمٌم المُمزَقة بٌَن الرَّ

رثً ضٌاع القدس وتدنٌس الوطن من المحتلٌن الؽاصبٌن والؽزاة  ٌُ فهو من ناحٌةٍ 

فذاذِ لهذه الظالمٌن، ومن ناحٌةٍ أخرى، ٌتعلق بالرجاء والفرح وبعودة الأمجاد والأَ 

ةِ، ولاستعادة القدس من المستوطن المحتل، وتخلٌصه من أسس  الأرض ولهذه الأمَُّ

الطؽٌان والظلم والقمع، وهً حالة  لشعبه المتدنً فً أوضاعه المزرٌة التً أنهكت 

ساعده وأثقلت كاهله، فجعلت من قصٌدته هاته مرثٌةً للذات العربٌة بآلامها ومرارتها 

ت الشاعر محاصراً بالجراح والهموم والفجابع والخدٌعة التً تعرض العمٌقة التً ترك

لها وقت ذاك، فكلها أحاسٌس لم تترك فً أعماقها مجالاً للسكون والراحة أو للتفاإل 

 والفرح.   

تتجلى قدرة الشاعر لٌس فقط فً مضمون ما ٌقول، ولكن فً سرده لتارٌخ طال  

عد فعلبً إبداعًا لا شك فٌه ـ وكؤنَّ عشرات السنٌن لا ٌكفٌه أكثر من سطرٌن ش ٌُ عراً ـ ف

رٌد أنْ ٌقول لنا كؤنَّكم استعظمتم قصة الظاهر بٌبرس؟ ذلك المملوك الذي باعوه فً  ٌُ تمٌم 

سوق نِخاسة، والذي صار بعد ذلك بطلبً كاسراً للمؽول وهٌبتهم ومتجاوزًا فً ذلك 

رٌخ أبداً، لقد كان للشاعر رسالةً الملوك  والسلبطٌن ؟  فحقٌقةً وعظمة  لا ٌنساها التا

                                                                 
 .022 ص ،لتراثٌة فً الشعر العربً المعاصراستدعاء الشخصٌات اعلً عشٌري زاٌد:  1
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خفٌةً ٌدسها بٌن سطور القصٌدة  بذكاء ساحرٍ وعجٌب، مفادها أن اِسْتَنْبِهُوا بضعؾٍ 

ظاهري لِأصحاب الحق فً القدس من متخللٌها
1

. وهو ما كان فً قوله
2
 : 

ا وراء النهر،               فً القدس مدرسة  لمملوكٍ أتى ممه

 سوق نِخَاسةٍ فً أصفهانباعوهُ ب            

سْرَى            ٌُ  لتاجر من أهل بغداد أتى حلبا   فخاف أمٌرُها من زُرقة فً عٌنه ال

فأعطاه لقافلة أتت مصرا ، فأصبح بعد بضع سنٌن غلاهب المغولِ وصاحب  

 السلطانْ.

اعر قد تطلع إلى ت         ارٌخ لعل أهم ما نلمحه من خلبل هذا التوظٌؾ، هو أنَّ الشَّ

الأمم الؽابرة، وكٌؾ تطورت أحداثها وَوَقَابِعها، والذي مثل ثورته وقضٌته فً أسمى 

 مثال عن التضحٌة فً سبٌل المبادئ والعقٌدة والقٌم .

نكسة حقٌقٌة لها آثارها الوخٌمة على الواقع  1937لقد كان الخامس من حزٌران  

ة أحداثٍ منها؛ حرب  العربً والفلسطٌنً على حدٍ سواء، كما تلتها بعد ذلك فقد  1973عِدَّ

تواصل بعدها نضال الشعب الفلسطٌنً بحرقةٍ على دماء الشهداء والضحاٌا، حٌث 

تشكلت على إثرها المنظمات الفلسطٌنٌة ... وتجندت لها العدٌد من القادات السٌاسٌة 

مارس  38وخاضوا كفاحاً داخل وخارج الأرض المحتلة حتى جاءت الانتفاضة ٌوم 

، والتً اشتركت فٌها جمٌع فبات الشعب الفلسطٌنً وبمختلؾ أطٌافه1973
3
 . 

إنَّ الشعب الفلسطٌنً بشهامته ومُروءَته كان موجوداً ولا ٌزال كذلك، مساهماً فً  

الارتقاء بفكره وروح الحضارة الإنسانٌة قاطبة، فقد عُرِؾ بصموده ونضاله الطوٌلٌنِ، 

الظلم، وبهذا كتبت تارٌخاً مجٌداً بحبر من ذهب، وأصبحت واقفاً أمام بوابة القهر ومنارة 

رمزاً لقضٌةٍ وطنٌةٍ ٌتعاضد معها كل من ٌجعل الإنسانٌة مبدأ له، وصدق الذي قال " إنَّ 

ًْ البحر المتوسط، هً أرض صنعت التارٌخ،  الأرض الواقعة جنوبً سورٌا وشَرقَ

وصنع بها التارٌخ"
4
 . 

فلسطٌن، إلا أنَّ مناضلوها أو مقاوموها لم فرؼم تعاقب النكبات على أرض  

ٌرضخوا لقوانٌن وضعٌة، كانت أو شكلٌة، بل تحدى فٌها كل العراقٌل والصعوبات التً 

لبح، فهً أرض لا  اعترضت طرٌقه، وكونت بذلك نشؤ ٌرهبه الٌهود المدججٌن بالسِّ

                                                                 
 .بتصرؾ "فً القدس" قراءة القصٌدة فلسطٌن ،: مجلة عود الند مرام أمان الله 1
 .  18دٌوان فً القدس ، ص  ،تمٌم البرؼوثً 2
 ـمصر ـ القاهرة ،0ط ،لئعلبم الؽربًالزهراء ل ،ثورة الذات الحضارٌة ،: الانتفاضة الفلسطٌنٌة ٌمان صالحسل 3

 .09ص، 0882
 02 صـ مصرـ  ،الأهلٌةدار  ،2111 ،0ط ،الشعر الفلسطٌنً فً العصر الحدٌثمحمد حسن الشراب: محمد  4

 .بتصرؾ
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ن إنما نمشً على ٌمكن أن ٌقال فٌها إلا كما قٌل فً أثٌنا :  "حٌثما نضع أقدامنا، فنح

التارٌخ"
1

 ، وبهذا كان قول الشاعر مدعماً فً أبٌاته : 

كبات، رٌح براءة فً الجو رٌح طفولة            فً القدس رغم تتابع النه
2
. 

لقد جاءت هذه الصورة وؼٌرها لتجسٌد صورةٍ كلٌة وشاملةٍ عن الأقصى،         

ٌن ودورهم أثناء الانتفاضات، فؤراد ولترصد لنا الواقع كما هو حاله، وعن أطفال فلسط

الشاعر من خلبلها إٌصال صورة نمطٌة عن الشباب والأطفال الذٌن ٌناضلون بكل ما 

لم والأمان التً ٌطمحون إلٌها، بالتنعم  ة من أجل بناء دولة السِّ أوُتُوا من شجاعة وقوَّ

الذي بات  والحرٌة فالحٌاة الكرٌمة، فرسالة الشاعر فً هذه الأسطر توحً بالنصر

 ٌلبحق أبناءها وٌتبعهم نحو بناء مجدٍ خالد بجٌل راشد، وهو ما جعل شاعرنا ٌقول : 

فترى الحمام ٌطٌر ٌعلن دولة فً الرٌح بٌن رصاصتٌن           
3
. 

لبم الذي ٌتمناه الشاعر على ؼرار الشعراء   فالحمام الذي ٌطٌر هو حُلم السَّ

ٌُضاءُ نوره ثم ٌنطفا فً حٌاة شعب ٌتوسع فٌه السلبم المتؤرجح هنا  السابقٌن، الذي 

وهناك ما بٌن السماء والأرض، حتى ٌعود إلى وطنه وٌنهً بذلك كابوس الاحتلبل، الذي 

ق حٌاتهم وٌهددها .  أصبح شبحاً ٌإَرِّ

لقد اعترؾ الكثٌر من أقطاب العرب وزعمابهم بشجاعة أبناء القدس ومبلػ ما  

حٌاتهم أثناء المعارك الأخٌرة التً كانت بٌن عامً : " بذلوه من جهود ودماء ذودًا عن 

" والتً كبَّدت خسابر لا تعد ولا تحصى 1999ـ  1997
4

، كل هذا الجشع والطمع من 

أجل البحث على إرثٍ موهومٍ ـ كما ٌزعمون ـ المتمثل فً هٌكل سلٌمان، وشرؾ أمة لا 

ٌُباع مهما كان وضعه .  ٌُهدى ولا 

ٌقول شاعرنا تمٌم 
5

  : 

 فً القدس تنتظمُ القبورُ، كأنهنه سُطُورُ تارٌخ المدٌنة وَالكِتابُ تُرابُها           

وا مِن هُنا            الكلُّ مرُّ

ا             فالقدس تَقبل من أتاَها كافرا  أو مؤمن 

 أمُرُرْ بها وأقرأ شواهدَهَا بِكلِّ لُغات أهْل الَأرُض           

 فٌها الزنجُ والإفرنجُ و القِفجاقُ، والصقْلابُ والبُشنَاقُ            

اك،            سه ار والنُّ  والتتارُ والأتراكُ، أهل اللَّ والهلاهكُ والفقراء والملاهكَ، والفجُه

فٌها كل من وطئَ الثهرى           
6
 . 
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الذٌن حملُوا على عواتقهم  لقد كُتِبَ تارٌخ القدس بدماء الأبطال وشهامة الأفذاذ، 

راٌات الحق، سابقة إلى تدوٌن لحظات مجدها على صفحات أبت إلا أنْ تكتب فً تارٌخ 

العمر، وبحبرٍ عطره من دماء الشهداء، وعلٌه فإنَّ القدس تقبل على أرضها من أتاهَا 

 كافرًا أو مإمناً دون استثناء .

ور ـ أي المكتوب فً سطور ـ كما ٌرصد لنا الشاعر تمٌم، تارٌخ القدس المسط 

ٌَّؤت   على قبور الأمم الؽابرة، التً تعاقبت ممالٌكها فً الحكم بٌن أهلها، وبقبابلها التً تف

، والوافدٌن إلٌها من كلِّ حدبٍ وصوب،  الأرض المقدسةَ بكل حرٌةٍ وبدون مسإولٌةٍ

ها، فٌسكنها كلُ من فٌقول هذا تمٌم للذٌن استكثروا العٌش فٌها بكرامةٍ وأمان من ؼٌر أهل

ظر ثانٌةً فً تارٌخ هإلاء  ٌُعٌد التؤمل بعد ذلك تارةً، لٌإكد النَّ نَ أو استَوطَنَ تُرابها، ثمَّ  وُطِّ

ا ؟ فَلِم لا ٌكون  الأجناس المجهولً الهوٌة، ثمَّ ٌتساءل بعدها، هل هم أحق فٌها بالعٌش منَّ

ًَ وَطن  للوافدٌن إلٌها من كل أ هر لنا وَطن  مثلَمَا ه ا وراء النَّ صقاع الأرض، أو حتى ممَّ

ت على أرض القدس، من كل  ماكثٌن فٌها أو سابحٌن، كما ٌتحدث عن الأمم التً مرَّ

أرجابها المعمورة، عن طرٌق حروب تداولت أحداثها وجرت مجازرها على ترابها، 

الشواهد ففٌها كانت الحاضنة الأساسٌة لهم، وكل ما ٌبرز هذا التوالً والتعاقب هً تلك 

التً نُصبَت على قبور أهلها، فقد كُتبَت بكل لؽُات أهل الأرض مُنذ ؼزوِ الزنج بلبد 

الإفرنج وإلى ٌومنا هذا، فهنا فً هاذٌن السطرٌن من القصٌدة نلمح مدى أصالة الأرض 

المقدسة والمباركة، وعلى تارٌخها الحافل والمبجل بالبطولات، من طرؾ أشخاص 

د عن  حقوقهم الحٌاتٌة المنتهكة وبالتعبٌر عن فحوى اهتمامهم . حرمُوا حق الرَّ

ًِّ وتلقٌنه درسًا فً الإنسانٌة والأخلبق، وعدم فتح المجال   لقد وجب إرعاب الؽرب

له بالتمادي فً أفعاله، وبؽطرسته الدابمة والمستمرة فً تهوٌده للشوارع والبٌوت وحتى 

نِ لم ٌنفذَا من ٌْ  شره . دور العبادة والصلبة اللَّذ

فٌقول الشاعر: تمٌم البرغوثً فً هذا الصدد 
1

 : 

 كانوا هوامش فً الكتاب فأصبحوا نصه المدٌنة قبلنا            

 ٌا كاتب التارٌخ ماذا جَده فاستثنٌتنا             

 أرأٌَتها ضاقت علٌنا وحدنا              

 خرى، أراك لَحنْتْ ٌا شٌخُ فَلتُعد الكتابةَ والقراءةَ مرة أ            

لقد حلَّ الاحتلبل الصهٌونً على أرض فلسطٌن كهوامش فٌها لا أخ لهم فٌها ولا  

قرٌب، ثمَّ اعتلوا مناصب وارتقوا مراتب فً الحكم، حتى أصبحوا بعدها الآمر الناهً 
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والقابم على شإونها، وفً استفهام تهكمً ٌطرحه تمٌم ومن راءه من الحزن المستتر ما 

ه البدن فٌسؤل : هل استثنانا كاتب التارٌخ ؟ أو نسً وجودنا ؟ وكؤنَّ أبوابها قد ٌقشعر ل

ًَ شعبها من حٌث لا ٌدري، فكل هذا " فً نبرة ٌشوبها حزن المظلوم  أحُكِم ؼلقهُا ونُف

عٌد النَّظر مرة أخرى عساه أن ٌجد لنا ولو  ٌُ ولوعة المحروم، فٌطلب تمٌم من التارٌخ أن 

مكاناً فً كتابه"
1
  . 

إنَّ استحضار جو الرمز التارٌخً فً سٌاق الأبٌات، ومحاولة التعدٌل بنٌته   

بالنظر الاسترجاعً للزمن من ناحٌة، وفً استشراؾ الزمن واستباقه من ناحٌة أخرى، 

فهو ٌعبر عن ٌقٌن الذات الشاعرة فً التخلص من قٌوده المؤساوٌة للواقع، إنَّ نبض 

عن مظاهره الطبٌعة، وعن حدوده الجؽرافٌة الفلسطٌنٌة منذ الإنسان الفلسطٌنً المتخلً 

 فجر التارٌخ، مازالت إلى الٌوم حاضرة فً كل ذرة من ذرات تراب الوطن الؽالً .

وجاء اللون  –السٌارة الإسرابٌلٌة  -ٌصعد الشاعر سٌارة ذات نمرة صفراء          

الأصفر هنا للدلالة على حزن الشاعر، فهو لون ٌرمز له فً أؼلب الأحٌان إلى النور 

رمُز أٌضاً إلى التَّجدُد لأنَّه مرتبط بالتحفٌز  ٌَ مس كما  والإشعاع كَونُه مُرتبط بلون الشَّ

ان ٌمرُّ والتهٌإ للنشاط فقد عَبَّرـ بها هنا ـ عن الهدوء والسكٌنة، وعن الحزن والألم اللذ

بهما الشاعر خلبل جولته المرهقة والبابسة، وبعدها ٌمٌل السابق بهم شمالاً منحرفا عن 

بانتهاء الرحلة عابداً أدراجه إلى مسقط رأسه،  -السابق -باب القدس، والتً قضى فٌها

وهكذا تَؽدُوا المدٌنة خلؾ الركاب، لكن العٌن مازالت تمٌزها وتبصرها بمرآة الٌمٌن 

فقد تؽٌرت ألوانها فً الشمس من قبل المؽٌِب، وكؤنه أصبح ٌراها بحلةِ لم ٌكن  للسٌارة،

اء ما حدث له من منعٍ  لوُِلوُجِ المسجد الأقصى والصلبة فٌه،  ٌراها من قبل، كل ذلك جرَّ

وبهذه النظرات المإسفة تنهمرُ دموعه حزناً وأسفاً، لٌس على وداعها فحسب، بل لتركه 

ه ،التً كان متلهفاً من أجلها، إلاَّ أنَّ هناك ابتسامة  ثقٌلة  ترٌد أن تباؼته الحقٌقة الكاملة خلف

ظر فٌها ما  لتتسلل فً ثناٌا دموعه باحثة  عن ثؽرة فً شخصه، قالت له بعد أن تمعن النَّ

أمعن، فهو ٌرى واقع المدٌنة كما هو، وثم ٌستحضر تارٌخها وكلبم كاتبه له بقوله
2
 : 

 ٌُّها الباكً وراء الصور أحمق أنت ؟ أجننت ؟ " ٌا أ             

فتطلب منه أن لا ٌبكً ثانٌة، فدموعه ؼالٌة علٌه، فهً حاضرة أصلب من متن الكتاب    

ومخلدة فٌه، لأنَّ العربً ممشوقا بهامته، لا تُبكٌه العثرات ولا السقطات،  ولا تسٌل 

ٌن إذن ـ وإنْ سالت ـ دموعه هكذا عبثا، ولن تذهب سدى، وإن جُبِر على ذلك، فح

هب، فتارٌخ القدس لا ٌعترؾ بوجود جنس بشري ؼٌر الشعب  فستكون أؼلى من الذَّ
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الفلسطٌنً، ولا ٌعترؾ بؤيٍّ منها على الإطلبق سوى أهله الماكثٌن فٌها، والمناضلٌن 

 علٌها . 

وهو ما ٌراه الشاعر قابلب فٌها
1
: 

ًُّ من م               تن الكتابلا تبك عٌنك أٌهاَ المنس

ه              ًُّ واعلم أنه ٌُّها العرب  لا تبك عٌنك أ

 فً القدس من فً القدس لكنْ              

 لاَ أرَى فً القدسِ إلاه أنْتَ                 

ٌعود الشاعر أدراجه إلى مسقط رأسه من حقبة تارٌخٌة عرٌقة، حافلةٍ بنظرات ثاقبة، 

الواسعة، فكل هذا فً فترة قصٌرة عاشها، لكنه سرعان ما وبعٌدة فً مستواها وبتؤملبتها 

ظر فٌها، بعد أن تؽمض عٌنه، حتى لا ترى ما رأت، ثمَّ ٌرمز إلى العربً  ٌعٌد النَّ

الأصٌل بانتماءاته وتطلعاته، لٌرى من خلبله تمٌم أمجاد العرب الذٌن خلَّدوا اسمها فً 

رار وبؤرواحهم الزكٌة التً تحكً عن سجل تارٌخ الأمم والحضارات، بدماء الشهداء الأب

بطولاتهم الماثلة فً أذهان أبنابها، والتً تروي نماذجها لأجٌالهم الناشبة بحماسةٍ وعزم، 

ة المواطن المقدسً وشجاعته فً خوض ؼمار الحٌاة  لٌحٌلها تمٌم بكلمات تزٌد من هِمَّ

هُ من متن الكتاب، رؼ م ما أصابها وما سٌصٌبها، إلاَّ بالتحدي والنِّضال، لٌإكد له ثانٌةً أنَّ

ة  عربٌة وستبقى رؼم الجراح والأسى فلسطٌنٌة  ها حرَّ أنَّ مرده إلى العٌون ناضرة بؤنَّ

رت معالمها، فلب ٌكون فٌها إلاَّ العربً نفسه ممشُوقاً  ٌِّ دت شواهدها وؼ ومقدسٌة  مهما هوِّ

 بهامته ومعتزاً بؤرضه وبعروبته  .

ة ن           زعة  تفاإلٌة  بحتة، فلربما تعتمد على الحس التارٌخً لٌس إلاَّ، طبعاً ثمَّ

فالواقع الفلسطٌنً الآن ٌقول لنا أنَّ فً القدس من فً القدس إلاَّ نحن، ولكن تارٌخ المدٌنة 

سنة ٌقول لنا شٌباً آخر، فٌإكد أنَّ هناك من احتل القدس ومكث فٌها  1988منذ أكثر من 

بس العرب والمسلمون من تحرٌرها، وبقٌت كذلك حتى جاء تسعٌن عاماً، ولكن عندما ٌ

صلبح الدٌن وحررها وأعاد مجدها للعرب ومكانتها بٌن المسلمٌن وؼَدَوا وقتها متن 

داً أنَّ ما ٌجري  ٌِّ نص المدٌنة وهامشها، ولعل القارئ لأدبٌات الحروب الصلٌبٌة ٌعً ج

ٌِّن ولا بالجدٌد عنه ا، فقد تحولت المساجد فٌها إلى كنابس، فً القدس الٌوم لٌس بالأمر اله

وما ٌقوم به الإسرابٌلٌون الآن من تهوٌد المدٌنة وما تحوٌه داخل سورها العتٌق لٌس 

بدعة جدٌدة، ولا شكَ فً أنَّ نهاٌة القصٌدة حملت نزعةً تفاإلٌةً لم تؤت من معطٌات 

خٌة التً شهدتها اللّحظة الراهنة بقدر ما جاءت مستسقاة من معطٌات الفترات التارٌ

ت بها .         القدس ومرَّ
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داً نجد أنَّ الشاعر ـ تمٌم ـ  لم ٌعد للتارٌخ من أجل            ٌِّ فعند تمعننا فً القصٌدة ج

، وهو ٌعرؾ بؤنَّ مهمة التارٌخ فحسب، ورصد أحداثه وسرد مجرٌات الوقابع الصارفة

المإرخ وعالم الاجتماع فً تتبع لحظات المجتمع وطبابعهم، وتعقب أحوالهم عبر 

ةِ فٌها  العصور، بل رجع للتارٌخ بؽٌة استنهاض الهِمَمَ أو استنطاق بعض الشخوص المهمَّ

و استحضار بعض الأحداث التً كان لها الصدى الواسع فً تمثٌل واستبٌان أهم المعالم 

ساسٌة التً كانت ولا زالت ماثلةً فً ذهنه، ومجسدةً تمامًا وفق ما أبدع فٌه من كلمات الأ

برإٌة جدٌدةٍ، ومن زاوٌةٍ تبثُ الَأمل لمن ٌستخلص العبر والعضات من سجلبت التارٌخ 

التً أبَت إلاَّ أن تكون مدونةً فً ذاكرة أبنابها، بالإضافة إلى إعادة قراءة التارٌخ من 

ٌةٍ تبعث الروح فً الأحداث الصارفة، لتجعلها بعد ذلك أكثر حٌوٌة مما تمكن زاوٌةٍ أدب

 القارئ من استخلبص العبر وتلقٌن الناس دروساً من الماضً الألٌم .  

فحقٌقةً التارٌخ لا ٌعٌد نفسه، وإنَّما الأحداث هً التً تعود بطرقٍ وأشكال         

قراءة التارٌخ وفق رإٌة حداثٌة وبآفاق متنوعة، وعلى الإنسان أن ٌستفٌد من إعادة 

أدبٌة، وهو ما ٌعرؾ عند ماكس فٌبر بالوعً الممكن، أي أن ٌخرج القارئ من هذه 

مَكِنَه من النظر فً المستقبل من زاوٌة استشرافٌةٍ ومعمقةً إلى  ٌُ القصابد بوعً ومؽزى 

 عالم معاصر .   

اعه؛ الدٌنٌة منها والأسُطورٌة وعلٌه ومن خلبل ما تم ذكره عن الرمز و أنو        

ها تعد سلبحاً قوٌاً ٌستعٌن به الأدٌب لٌعبر عن مختلؾ قضاٌاه  والتارٌخٌة، فإنَّ

الاجتماعٌة، وفق أسلوبه الخاص وبطرٌقةٍ رمزٌةٍ متخصصة ٌتوارى أثرها فً معناها 

ٌداً فً الظاهري من ورابها، فقد أدى الرمز دوراً بارزاً وممٌزاً فً الأدب المعاصر وتحد

الشعر الفلسطٌنً ـ على وجه الخصوص ـ فهو جزء  لا ٌتجزأ من التراث الإنسانً على 

ٌُوَظَؾ فً الأدب من الصور  وجه العموم، والتراث العربً على وجه الخصوص " و

المبتذلة والحسٌة، كما ٌعبر الشاعر عن الإؼراق فً الذاتٌة المحضة وٌكتسب العمل 

ً" الأدبً نوعاً من الموضوعٌة والعمق الفنِّ
1
. فٌلجؤ شاعرنا إلى استخدام الرمز كمٌزة  

مختلؾ المعانً والأفكار التً ٌراد  لِاستٌعابمهمة من مزاٌا اللؽة العربٌة البَحْتَة، 

 التعبٌر عنها .

 وإذا كانت وظٌفة اللُّؽة أكثر التصاقاً بالقصٌدة الشعرٌة الحدٌثة، فللرمز ووظٌفة           

 .أكثر ارتباطاً هً البٌبة الثقافٌة التً ترعرع فٌها 

                                                                 
1
 .  15بن هنً زٌن العابدٌن ، ترجمة الرموز الدٌنٌة  ، ص   
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 خاتمة:

ل إلى مجموعة من صْ ٌمكننا أن نَ  ،ا سبقا ممَّ وانطلبقً  ،فً نهاٌة هذا البحث 

 : أردنا أن نوجزها فً أسطر ،النتابج

على المشهد الصوري بؤثر  " فً القدس"ـ لقد اعتمد تمٌم البرؼوثً فً قصٌدته         

صوص، وفً ثناٌا  رجعً، فٌسعى من خلبلها على الكشؾ عن مواطن التفاعل بٌن النُّ

 تراكماتها النَّصٌة .  

وء الشاعر إلى هذا النوع من التوظٌؾ لم ٌكن الهدؾ من ورابه التجدٌد لجُ  نَّ إ  ـ

ضرورات الواقع من بتؽاها أصلها ومُ التً  ،فكرٌةال هعن حاجات ما كان تعبٌراً بقدر 

 المعاش.

ا جسد فٌه الواقع الفلسطٌنً الراهن كما استخدامً  رمزال ـ تمٌمـ نا اعرُ قد استخدم شَ ـ ل      

ؼضبه ونقده الساخر على أٌة ظاهرة  جامفقد صب  ،دون تزٌٌؾ أو تزوٌق ،هو حاله

 والقضٌة الفلسطٌنٌة خاصةً . سلبٌة بتفاعل مع جلّ القضاٌا التً تهم الأمة العربٌة

هذا العرض  من والمؽزى ،على المعنى لا على المبنى ارهحوَ فً مِ القصٌدة قوم ـ ت      

 ،المحتوى البعٌد اء بكلمات قلٌلة ذاتهو إٌصال الفكرة إلى أذهان القرَّ « المنو درامً»

.  دون اللجوء إلى التنمٌق المفرط بقواعد البلبؼة والإٌجاز واقعبعبارات مستوحاة من الو

  

ٌُعد من الأسالٌب الجمالٌة        مز هو وسٌلة للتعبٌر ؼٌر مباشر للؤشٌاء، كما  ـ إنَّ الرَّ

 فٌه، فقد ٌعطً القصٌدة معانً مختلفة  .

ن ومُختـلفٌن فً نفس ـ لقد اعتمد الشاعرُ فً        ٌْ ـ ٌَ نِ ربٌِس ٌْ قصٌدته هاته على نَمطـ

الوقت: فالأول منهمَا كان شكل مباشر وهو ما تضمن نثر القصٌدة والسٌاق الذي ٌفٌض 

مكن إٌضاحه إلاَّ من خلبل قراءةٍ  ٌُ ًٍّ وسريٍّ لا  ا آخرهَا كان على نَحْوٍ خَف من الأبٌات، أمَّ

 متؤنٌةٍ ودقٌقةٍ . 

توظٌؾ الأسُطورة فً الشعر بؤسُلوبٍ راقٍ من شؤنه أن ٌإدي إلى توحٌد ـ إنَّ       

 العصور والأماكن بثقافاتها المتعددةِ .

ٌُشٌرَ إلٌها بعبارةٍ       ـ قد ٌرتقً الشاعر بتفكٌره الفذ فً توظٌؾ الأسُطورة دون أن 

ا ٌجعل لها صدى واسع ٌنبع من روح القصٌدة ذاتها .   صرٌحةٍ، ممَّ

مزي ٌعتمد على القارئ العمدة ـ أي أن ٌكون مُلمًا بكل حُباب ـ ن       عر الرَّ لبحظ أنَّ الشِّ

العلم والمعرفة ـ بمعنى أنَّ القارئ أصبح مدعوا للمشاركة فً فكرة تقرٌب المعنى، 
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لتُصبح العَلبقة بٌن الشاعر والقارئ مُتحدةً ومتآلفةً فً خوض ؼِمار المجهول منها 

 ة وسرِّ جمالها بتعدد معانٌها وقراءتها .بالبحث عن سِر القصٌد

رُ عند قراءتنا لتارٌخ القدس فً أنَّ الَأحداث والشخصٌات لا تنتهً        ـ ٌكمن السِّ

 بوجودها الواقعً فحسب، بل تحتفظ بدلالاتها الشُّمُولٌة المُمْتدَة عبر العُصور .

محسوس والواقع للولوج إلى عالم ـ وبهذا لم ٌعد الشعر وصفاً أو تؤمُلبً بل تجاوزاً لل     

من الإشارات والإٌحاءات الرمزٌة التً تَرفعُ من ذابقة المتلقً ومن مستواه المعرفً 

 والأدبً .

  

 وفً الأخٌر ما ٌسعنا أن نقول إلاَّ كما قال الشاعر :      

 والجود والعلا المكارم وله ***       محـمود فـربنـا الكـلام تم    

 عود وأورق قمري ناح ما     ***سٌدنا     المختار على الصلاة ثم   
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  1الملحق الأول  : 

  حٌاة الشاعر تمٌم البرغوثًنبذة عن* : 

  مولده ونشأته
 
 : 

ددداعر الفلسددطٌنً تَمدددٌم البَرؼُددوثً ٌدددوم          بالقددداهرة، وَحٌدددداً  1977ٌولٌددو 13وُلددد الشَّ

لوالدٌده، ومنددذ نُعومددة أضددافره عدداش واقعدده السٌاسدً فددً الددوطن العربددً مُنشددؽلبً بقضدداٌا 

ًَ مدن فكدرٍ ومعرفدةٍ، وهدو مدا أدى بده إلدى صدقل قرٌحتده  أمَّته، ومُناضلبً فٌها بكدل مدا أوُتِد

در ذلدك علددى حٌاتَده الشَخصِدٌة باسدتهدافه لهددا ـ أي بتصدددٌه علدى الموهبد ددا أثَّ ة، ممَّ ٌَ دعر ة الشِّ

 لهذه العراقٌل والصعوبات ـ بمختلؾ وسابل التعبٌر.      

نشؤ تمٌم فً أسرة إبداعٌة بامتٌاز، فَورِث جٌِندات الشدعر مدن أبٌده ـ الشداعر أٌضداً ـ         

دداحة الأدبٌددة الفلسددطٌنٌة، وأحددد أبددرز  مرٌددد البرؼددوثً أحددد أهددم الوُجددوه الامِّعددة علددى السَّ

ده   -المُناضلٌن فً صفوؾ الحركة الوطنٌدة، كمدا رَضدع  تمدٌم ـ لَدبنَ الإبدداع والنُبدوغ مدن أمِّ

الروَابٌِددة والأكَادٌمٌددة المصددرٌة الأدَبٌددة رُضددوَى عاشددور، والتّددً كافحددت جُددلَّ حٌاتهددا فددً 

ٌُو نً فددً مصددر، فهددذا المَددزٌج الإبددداعًِ الثّددوري الفَددذْ مُناهضَددةِ التَّطبٌِددع والتَّؽلؽُددلِ الصُدده

كدون بددذلك  ٌَ دزاً بِفكدره الهدادؾ وبحسدده النِّضدالً المُرهَدؾ، ل ٌِّ والأصدٌل، وَلَدد لندا شدداعراً مُتم

ددة العربٌددةِ، التّددً جمعدت بددٌن المركزٌددة الوطنٌددة كقضددٌة  رَافدداً مددن رَوافددد الإبدددَاع فدً الأمَُّ

ٌة   ناضلَة هً الأخُرَى كمصر .ودَولة مُ  -الفلسطٌنٌة -الهوِّ

ٌُوس شَهادة على حَصل          اسِدٌة والعُلُدوم الاقتصَداد كُلٌّدة من البكَالور ٌَ  ثدمّ  بالقداهرة، السّ

ولٌدة العلبقات فً المَاجستٌر دة الدَّ ٌَّ ة والنَّظَر ٌَ اسد ٌَ وبعدد  بالقداهرة، الأمرٌكٌدة الجَامعَدة مدن السّ

اسدٌة لدومالعُ  فدً الددُكتُورَاه شَدهادة حصوله عَلى ٌَ دات بُوسدطن جَامعدة مدن السّ ٌَ  المُتَّحددة بالولاَ

، عَمددل البرؼددوثً فددً قسددم الشُددإون السٌاسددٌة بالأمانددة العامددة، للَّجنددة 5889الأمَرٌكٌِددة 

للعمدل أسدتاذاً للعُدـلوم السٌاسدٌة فدً  5889الحقوق الثابتة للشعب الفلسطٌنً، وعاد فً عدام 

أنَّ السدلطات المصدرٌة امتنعدت عدن إصددار تصدرٌح عمدل الجامعة الأمرٌكٌة بالقداهرة، إلاَّ 

ؼم أنَّ مدن حقده الجنسدٌة المصدرٌة عدن طرٌدق  له فً مصر بصدفته أجنبٌداً عنهدا، علدى الدرَّ

ةً أخدرى، ومُلتحقداً علدى رسدلها ببعثدة الأمدم المتحددة  ا اضدطر لمؽدادرة الدبلبد مدرَّ والدته، مِمَّ

 بقسدم فدً معهدد بدرلٌن للدراسدات المتقدمدة، ثدمَّ  فً السودان، ثمَّ عمل بعدها فً ألمانٌا باحثاً 

اسٌة الشإون ٌَ دورك، للؤمدم المتَّحددَة العَامة بالأمَانة الس ٌُ ٌُو ثدم فدً واشدنطن أسدتاذاً مسداعداً  بن

 .  5811وزابرًا فٌها للعلوم السٌاسٌة فً جامعة جورج تَاوُن حتى عام 

                                                                 
1 https:// www . alquslamic . com . ة  ، بالإضافة إلى معلومات واردة فً الوٌكٌبٌدٌا الموسوعة الحرَّ

ه المعلومات من :ذَ خِأُ  * محاضرات الجمالٌة ،مختارات : دراسة نصٌة فً الالموسومة تمٌم البرؼوثً ل مدونة ت هذ
 ، وكذلك مقتطفات من2118، ماي، 0812العدد  مجلة الاتحاد الاشتراكً، شعرٌة، عصام شرحت، بالإضافة إلى

  .الوٌكٌبٌدٌا الموسوعة الحرة  
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 ًْ فددً لَجنددة الأمددم المتحدددة ، عمددل تمددٌم البرؼددوثً استشددارٌاً 5819و 5811وبددٌن عددامَ

دـة لإصددار تقرٌددر عدن مسددتقبل  ٌَ ا، وقداد مجموعددة بَحث ٌَ الاقتصدادٌة والاجتماعٌدة لؽَددرب آسد

ابم فددً  5818، وفددً عددام 5838العدالم العربددً حتددى عددام  اِلتحددق بالعمددل الدٌبلوماسددً الدددَّ

ا كدان لده عمدل اللَّجنة، ومُسداعداً لأمدٌن التنفٌدذي، ووكدٌلبً لأمدٌن العدام للؤمدم المتحددة، وكمد

، ثددم فددً جرٌدددة العربددً 5819حتددى  5818أسددبوعً فددً جرٌدددة الشددروق المصددرٌة مددن 

قطُدن العاصدمة الإسدكندرٌة مصدر بعدد طدول 5818منذ  51وموقع عربً  ٌَ ، وها هو الٌوم 

 العهد عن بعدها .
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 أعماله الأدبٌة : -  

لُ نَددصٍ شددعريٍّ ووَسددمَه بددـ : " قصددٌدة فددً سِددن السَادِسددة " وضددمّنه فددً            كتددب أوَّ

كتاب لأوّلِ مرّة وعُمره ـ وقتها ـ ثمان سنوات، وبعددها صددر لده دٌدوان "مَنجٌٍنَدا " باللهّجدة 

، والتدً تددم إصددارها فددً رام 1999الفلسدطٌنٌة  العامٌدة عددن بٌدت الشّددعر الفلسدطٌنً سددنة 

، ثدمَّ تَلتهدا بعدد فتدرة قلٌلدة مجموعتده الشدعرٌة " المنظدر" باللهّجدة المصدرٌة العامٌدة عددام  اللهَّ

الصادرة عن دار الشروق، بالقاهرة، وكدذلك دٌدوان " قدالو إلدً  بتحدب مصدر قلدت  5885

، بالإضدافة إلدى "مقدام العدراق" الدذي 5888مِشْ عدارؾ " باللهّجدة العامٌدة المصدرٌة سدنة 

ن باللؽّة العربٌة الفصحى ومن نفس السنة .صدر عن دار أطلس بال  قاهرة، والمُدوَّ

باللؽّدة العربٌدة الفُصدحَى جمدع فٌده عددداً  5889فدٌوان فً القدس الذي صدر سدنة          

من القصابد الشعرٌة؛ والمتمثلدةِ : " فدً قصدٌدة " فدً القددس" ـ التدً قدد اخترناهدا مدن بدٌن 

ها من الناحٌة السدٌمٌابٌة ـ كمدا حَدوَى الددٌوان ـ أٌضداَ هاته القصابد، لتحلٌل مواطن الرمز فٌ

ـ قصٌدة أمر طبٌعً، وكذا الجلٌل، وقصدٌدة سدتُون عامداً مدا بكدم مدن خجدل"، وؼٌرهدا مدن 

اتهدا حُدب التضدحٌة والنّضدال،  ٌّ القصابد القومٌة والبطولٌة المدونة فٌه، والتً جُسدت فدً ط

ا بعد ذلك دٌدوان " ٌدا مصدر هاندت وباندت " كموضوعٍ لدراسة مواطنَ الرمز فٌها . ثم تلبه

بالعامٌدة المصددرٌة، صددر لتمدٌم كتابدان فدً العلددوم  5815عدن دار الشدروق بالقداهرة عدام 

السٌاسٌة؛ فالأوَل منها كان باللؽّة العربٌة والمُعنْوَنِ بدـ : " الوطنٌدة الألٌفدة وبنداء الدولدة فدً 

، والآخددر 5887ة بالقدداهرة عددام ضددل الاسددتعمار "صدددر عددن دار الكتددب والوثددابق القومٌدد

 مِنهَا كان بالإنجلٌزٌة :

  "The umma and the dawla : the nation state and the arab  middle 

East " 

ًْ الأمُّدة والدولدة فدً العدالم العربدً، صددر عدن دار بلوُتُدو بلنُددن سدنة   وٌتحدث عن مَفهدومَ

، بالإضددافة إلددى كتدداب "حددرب فسددلبم فحددرب أهلٌددة "؛ فصددل فددً كتدداب" فلسددطٌن 5889

الفلسدطٌنٌون"، كُتدبَ بدنفس اللُّؽدة، صدددر بمنشدورات جامعدة إنددٌانا، بلومنؽتٌدون، الولاٌددات 

، وكددذلك كتدداب "دولددة مددا بعددد الاسددتعمار" الحددل الوسددٌط 5813ام المتحدددة الأمرٌكٌددة عدد

المستحٌل : فصدل فدً دابدرة معدارؾ أكُسدفورد عدن الإسدلبم والسٌاسدة، باللؽّدة الإنجلٌزٌدة، 

، ثدم " كتدداب القدددور 5819صددر عددن منشدورات جامعددة أكسدفورد بالمملكددة المتحددة عددام 

مَدددال  المشددفقة " وٌتحدددث عدددن فشددل الدولددة فدددً العددالم العربددً : فصدددل فددً كتدداب " الرِّ

المتحركة ـ أي ـ تهاوي النّظام القدٌم فً الشدرق الأوسدط"، صددر عدن دار بروفاٌدل، لنددن، 

 .5818سنة 
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ات           ٌَ لقد كان تمٌم أحَد أهَم الأدُبَاء المُتدَاولدة أسدمَابهم علدى مُختلدؾ القندوَات والفضدابِ

دة، إثدر اشدتراكه فدً برندامج أم ٌَ ٌُون دعراَء المُدذَاع علدى فضدابٌة أبدوظبً، حٌددث التِلٌفزِ ٌددر الشُّ

ألّؾ قصٌدته الشهٌرة فً القددس، التدً لاقدت إعجابداً جماهٌرٌداَ كبٌدراً واستحسدان المهتمدٌن 

ق وصْدؾٍ، فَكمَدا عُدرؾ ـ  والمتخصصٌن، لٌِمتَثِل هذا النوع مدن الأدب فدً أحَسَدن حُلُّدةٍ، وأدَّ

 دعوة إلى نُصرتها قولاً وفعِلبً .أٌضاً ـ بحضور قضٌة القدس فً كتاباته وال

زار العدٌد مدن الددول العربٌدة وكدذا الأوروبٌدة، وأقدام بهدا نشداطات عدٌددة ومتعدددة         

فددً مختلددؾ المراكددز الثقافٌددة، وفددً الجامعددات الوطنٌددة والؽربٌددة منهددا، كمددا أجرٌددت معدده 

ٌُونٌة والإذا عٌدددة المحلٌدددة منهدددا العشددرات مدددن النددددوات الصددحفٌة وكدددذا المُقدددابلبت التلفددـز

ة مدا أدلدى بده عَقدب قدرار ترمدب ـ خاصدةً  والعالمٌة، ولعلَّ من أبرز هذه التصرٌحات المُهمَّ

ـ فدً فضدابٌة الجزٌدرة مباشدر، والتدً حدوى مضدمونها الدرد علدى ندص القدرار الدذي ٌإكدد 

ًَ ـ هدذا الأخٌردـ  معارضدةً  دا لَقد  إعلبن قٌدام دولدة إسدرابٌل وعاصدمتها القددس الشدرٌؾ، ممَّ

شدٌدةً  بانتقادات لاذعة وجرٌبة من شخصه، وبتصرٌحاته جادة ومثٌرة، كمدا قابدل بؽضدبه 

وأسفه الشدٌدٌن على بعض الدول فدً تواطإهدا مدع الؽدرب، و تكدرٌس مبددأ العددوان فٌهدا، 

خاصددة وبعددد قددرار التصددوٌت الددذي فرضدده الأمرٌكددان علددى الدددول العربٌددة بالموافقددة أو 

حت بده  الامتناع ـ أي التحفظ ـ أو فض عن صدوره، فالشًء المإسدؾ هندا حقداً مدا صدرَّ الرَّ

مصدر والسدعودٌة علدى ؼِدرَار بعدض الدددول العربٌدة الأخدرى، الموافقدة لهدذا الطلدب وحتددى 

ضددوخ لهددذا المسددتبد الؽاشددم  مسدداندتهم لهددا ـ وكددؤنهم رَحبُددوا بدده بطرٌقددة أو بددؤخرى بالرُّ

ً مثدل هاتدده المواقدؾ الجدادة كاندت ولا تددزال والامتثدال لأمدره ـ إلاَّ أنَّ جزابرنددا الحبٌبدة فد

مُثافنِددةً لشِددعبِها الآخددر ـ إنْ صَددح هددذا التعبٌددر ـ المؽلددوب علددى أمددره، مُناضددلةً معدده منددذ 

عصورٍ خَلَت، وبكلِّ مدا تملكده مدن كفداحٍ وصدمود، فهدً وَطنُنَدا الثدانً وقضدٌتنَا المحورٌدة 

بالانتمداء لهددا فدً مثددل هدذه المواقددؾ ٌفتخددر المُثلدى والأساسدٌة التددً ٌتبناهدا كددلُ جزابدري و

 .وأكثر 

  ً2الملحق الثان  : 

 :من دٌوانه فً القدس  لتمٌم البرغوثً "قدس"فً ال قصٌدةـ 

 : فً القدسـ  

 مررنا على دار الحبٌب فردنا         عن الدر قانون الأعادي وسورها 

 لنفسً ربما هً نعمة             فماذا ترى فً القدس حٌن تزورها  فقلت

 ترى كلَّ ما لا تستطٌع احتماله         اذا ما بدت من جانب الدرب دورها

 وما كلُّ نفسٍ حٌن تلقى حبٌبها         تسـرُّ ولا كـلُّ الـؽـٌاب ٌـضٌـرهـا 
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ها قبل الفراق لقاإه            فـلٌس بمؤم  ـونٍ علٌها سـرورها فإن صرَّ

ةً          فسوؾ تراهـا العـٌن حٌث تدٌرها    متى تبصر القدس العتٌقةَ مرَّ

 فً القدسِ 

فدً القددس بدابعُ خضدرةٍ مدن جورجٌدا بددرم  بزوجتده، ٌفكدرُ فدً قضداءِ إجدازةٍ أو فدً طددلبءِ 

 البٌتْ 

فَقَّهُ فتٌةَ  ٌُ  البُولوُنِ فً أحكامهافً القدس، توراة  وكهل  جاءَ من مَنْهاتِنَ العُلٌا 

ؽْلقُِ شَارِعاً فً السوقِ.. ٌُ ً  من الأحباشِ   فً القدسِ شرط

اش  على مستوطنٍ لم ٌبلػِ العشرٌنَ،  رشَّ

ًٌِّ حابطَ المبكَى  قبَُّعة تُحَ

رَوْنَ القدسَ إطلبقاً  ٌَ  وسٌاح  من الإفرنجِ شُقْر  لا 

ومْ تَراهُم ٌؤخذونَ لبعضهم صُوَرَاً مَعَ امْرَأَةٍ تبٌعُ  ٌَ  الفجِْلَ فً الساحاتِ طُولَ ال

 فً القدسِ دَبَّ الجندُ مُنْتَعِلٌِنَ فوقَ الؽٌَمْ 

نا على الأسَْفَلْتْ   فً القدسِ صَلٌَّ

 فً القدسِ مَن فً القدسِ إلا أنْتْ!

ماً   وَتَلَفَّتَ التارٌخُ لً مُتَبَسِّ

 أظََنَنْتَ حقاً أنَّ عٌنَك سوؾَ تخطبهم،! وتبصرُ ؼٌرَهم

 ها هُم أمامَكَ، مَتْنُ نصٍّ أنتَ حاشٌة  علٌهِ وَهَامش  

، حجابَ واقعِِها السمٌكَ  ًَّ  أحََسبتَ أنَّ زٌارةً سَتُزٌحُ عن وجهِ المدٌنةِ، ٌا بُنَ

 لكً ترى فٌها هَواكْ 

 سواكْ  فتىً  فً القدسِ كلُّ 

نِها ٌْ  وهً الؽزالةُ فً المدى، حَكَمَ الزمانُ بِبَ

نِهاما زِلتَ تَرْكُضُ إثْرَ  ٌْ عَتْكَ بِعَ  هَا مُذْ وَدَّ

 رفقاً بِنَفسكَ ساعةً إنً أراكَ وَهَنْتْ 
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 فً القدسِ من فً القدسِ إلا أنَْتْ 

 ٌا كاتبَ التارٌخِ مَهْلبً، فالمدٌنةُ دهرُها دهرانِ 

ه ٌمشً خلبلَ النومْ   دهر أجنبً مطمبن  لا ٌؽٌرُ خطوَه وكؤنَّ

، كامن  متلثم  ٌمشً بلب  صوتٍ حِذار القومْ  وهناك دهر 

 والقدس تعرؾ نفسها.

 هناك الخلق ٌدْللُْكَ الجمٌعُ  اسؤل

 فكلُّ شًء فً المدٌنة

ٌُبٌنْ   ذو لسانٍ، حٌن تَسؤلَُهُ، 

 فً القدس ٌزدادُ الهلبلُ تقوساً مثلَ الجنٌنْ 

 حَدْباً على أشباهه فوقَ القبابِ 

نَهم عَبْرَ السنٌنَ عِلبقةُ الأَبِ ب ٌْ رَتْ ما بَ  البَنٌنْ تَطَوَّ

 فً القدس أبنٌة  حجارتُها اقتباسات  من الإنجٌلِ والقرآنْ 

 فً القدس تعرٌؾُ الجمالِ مُثَمَّنُ الأضلبعِ أزرقُ،

، ة  ٌَّ ة  ذَهَبِ كَ، قبَُّ  فَوْقَهُ، ٌا دامَ عِزُّ

صَاً فٌها  تبدو برأًٌ، مثل مرآة محدبة ترى وجه السماء مُلَخَّ

 تُدَلِّلهُا وَتُدْنٌِها

ها عُها كَؤكٌَْاسِ المعُونَةِ فً الحِصَارِ لمستَحِقٌِّ  تُوَزِّ

دٌِها ٌْ تْ بِؤَ ة  من بعدِ خُطْبَةِ جُمْعَةٍ مَدَّ  إذا ما أمَُّ

قَتْ فً الناسِ تحمٌنا ونحمٌها  وفً القدس السماءُ تَفَرَّ

 ونحملهُا على أكتافنِا حَمْلبً إذا جَارَت على أقمارِها الأزمانْ 

خامِ الداكناتُ فً القدس أعمدةُ   الرُّ

خامِ دخانْ   كؤنَّ تعرٌقَ الرُّ

 ونوافذ  تعلو المساجدَ والكنابس،
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باحِ تُرٌِهِ كٌؾَ النقشُ بالألوانِ،  أمَْسَكَتْ بٌدِ الصُّ

 ،"لا بل هكذا"وَهْوَ ٌقول: 

 ،ا"لا بل هكذ" فَتَقوُلُ:

 حتى إذا طال الخلبؾُ تقاسما

 فالصبحُ حُرٌّ خارجَ العَتَبَاتِ لَكِنْ 

 إن أرادَ دخولَها

حمنْ  رْضَى بحُكْمِ نوافذِ الرَّ ٌَ  فَعَلٌَهِ أن 

 فً القدس مدرسة  لمملوكٍ أتى مما وراءَ النهرِ،

 باعوهُ بسوقِ نِخَاسَةٍ فً أصفهانَ لتاجرٍ من أهلِ بؽدادٍ 

ٌُسْرَى، نِهِ ال ٌْ  أتى حلباً فخاؾَ أمٌرُها من زُرْقَةٍ فً عَ

 فؤعطاهُ لقافلةٍ أتت مصراً 

 بعدَ بضعِ سنٌنَ ؼَلبَّبَ المؽولِ وصاحبَ السلطانْ  فؤصبحَ 

صُ بابلبً والهندَ فً دكانِ عطارٍ بخانِ الزٌتْ   فً القدس رابحة  تُلَخِّ

 واِلله رابحة  لها لؽة  سَتَفْهَمُها إذا أصْؽٌَتْ 

 : ًَّ لِ للدموعِ عَلَ ٌِّ  "لا تحفل بهم"وتقولُ لً إذ ٌطلقونَ قنابل الؽاز المس

ًَ تقولُ لً:  وتفوحُ من بعدِ   "أرأٌتْ!"انحسارِ الؽازِ، وَهْ

 فً القدس ٌرتاحُ التناقضُ، والعجاببُ لٌسَ ٌنكرُها العِبادُ،

قَلِّبُونَ قَدٌِمها وَجَدٌِدَها، ٌُ  كؤنها قطَِعُ القمَِاشِ 

نْ  ٌْ دَ ٌَ  والمعجزاتُ هناكَ تُلْمَسُ بال

 فً القدس لو صافحتَ شٌخاً أو لامستَ بناٌةً 

كَ نَصَّ قصٌدَةٍلَوَجَدْتَ منقو  شاً على كَفٌَّ

نْ  ٌْ  ٌا بْنَ الكرامِ أو اثْنَتَ

، رٌحُ طُفوُلَةٍ،  فً القدس، رؼمَ تتابعِ النَّكَباتِ، رٌحُ براءةٍ فً الجوِّ
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نْ  ٌْ نَ رَصَاصَتَ ٌْ ٌُعلنُِ دَوْلَةً فً الرٌحِ بَ طٌِرُ  ٌَ  فَتَرى الحمامَ 

 المدٌنةِ والكتابُ ترابُهافً القدس تنتظمُ القبورُ، كؤنهنَّ سطورُ تارٌخِ 

وا من هُنا  الكل مرُّ

 فالقدسُ تقبلُ من أتاها كافراً أو مإمنا

 ؽاتِ أهلِ الأرضِ أمُرر بها واقرأ شواهدَها بكلِّ لُ 

قْلببُ والبُشْنَاقُ   فٌها الزنجُ والإفرنجُ والقِفْجَاقُ والصِّ

 والفجارُ والنساكُ،والتتارُ والأتراكُ، أهلُ الله والهلبك، والفقراءُ والملبك، 

 ىفٌها كلُّ من وطاَ الثَّرَ 

 كانوا الهوامشَ فً الكتابِ فؤصبحوا نَصَّ المدٌنةِ قبلنا

 ٌا كاتب التارٌخِ ماذا جَدَّ فاستثنٌتنا

 ٌا شٌخُ فلتُعِدِ الكتابةَ والقراءةَ مرةً أخرى، أراك لَحَنْتْ 

 ٌَّ  ا شَمالاً نابٌاً عن بابهانَ مالَ بِ  ارةِ الصفراءِ،العٌن تُؽْمِضُ، ثمَّ تنظُرُ، سابقُ الس

 والقدس صارت خلفنا

 بصرُها بمرآةِ الٌمٌنِ،والعٌنُ تُ 

ٌَّرَتْ ألوانُها فً الشمسِ، مِنْ قبلِ الؽٌابْ   تَؽَ

 إذ فاجَؤتَْنً بسمة  لم أدْرِ كٌؾَ تَسَلَّلَتْ للوَجْهِ 

 قالت لً وقد أمَْعَنْتُ ما أمَْعنْتْ 

 أحمقُ أنَْتْ؟ ٌا أٌها الباكً وراءَ السورِ،

 أجَُنِنْتْ؟

ًُّ من متنِ الكتابْ   لا تبكِ عٌنُكَ أٌها المنس

هُ  ًُّ واعلمْ أنَّ  لا تبكِ عٌنُكَ أٌها العَرَبِ

 فً القدسِ من فً القدسِ لكنْ 

 لا أرََى فً القدسِ إلا أنَْت.
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 : قائمة المصادر والمراجع 

 . القرآن الكرٌم برواٌة ورش عن نافعـ   

دار التٌان  ،مكتبة صفا ،صحٌح مسلم ،يوِ وَ محً الدٌن بن أبً زكرٌا بن شرؾ النَّ ـ   

 . 5883 ،7الجزء  ،1ط  ،الحدٌثة

 ـ  المصادر :        

ـ إمٌل بدٌع ٌعقوب، المجم المفصل فً علم العروض والقافٌة، دار الكتب العلمٌة بٌروت  

 لبنان د.ط، د . ت . –

، بٌروت / لبنان   8، ج 1ـ ابن منظور، لسان العرب، دار صبح إدي سوفت، ط  

 م . 5883هجري،  1957

ـ بطرس البستانً، محٌط المحٌط  )قاموس عربً مطول(، مكتبة  بٌروت / لبنان،  

1999. 

المعرؾ بابن »أبً محمد عبد الملك بن هشام بن أٌوب الحمٌري المعافري البصري ـ  

 .1999الطبعة الثالثة  ،دار الجٌل بٌروت ،المجلد الثانً ،السٌرة النبوٌة« هشام

ٌس، مكتب والنشر، د ـ محمود  دروٌش،  دٌوان : "   ا فعلت "، رٌاض الرَّ لا تعتذر عمَّ

 ط، د  ت .

ـ الفٌروز أبادي، القاموس المحٌط، ترجمة محمد نعٌم العرقسوسً، مإسسة الرسالة  

 . 5888هجري،  1953، بٌروت لبنان، 9للطباعة والنشر والتوزٌع، ط

، دار الشروق 85ب ـ تمٌم البرؼوثً، دٌوان فً القدس، مكتبة :الرمحً أحمد، الكتا 

5815.  

ـ جبران مسعود : معجم رابد الطلبب، الصمود، دار العلم الملبٌٌن، بٌروت ـ لبنان، ط  

1 ،5887  
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 ـ  المراجع :       

ـ أحمد محمد فتوح، الرمز والرمزٌة فً الشعر  المعاصر، دار المعارؾ، القاهرة ـ  

 ، د ت .5مصر ـ  ط 

، دمشق ـ 3ـ أحمد محمد فتوح، الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، دار المعارؾ، ط  

 . 1999سورٌا ـ 

 ،مكتبة الأنجلو المصرٌة ،ترجمة وتقدٌم وتعلٌق إبراهٌم حمادة ،أرسطو: فن الشعرـ  

 .  د.ط ،القاهرة

ل، بحث فً الإبداع والإتباع عند العرب، دار ا  لساقً بٌروت ـ أدونٌس، الثابت والمتحوِّ

 .  1979 ـ لبنان ـ

ـ أمبرتو  إٌكو، السٌمٌابٌة وفلسفة اللُّؽة، ترجمة أحمد الصمعً، مركز دراسات الوحدة  

 .5888، 1العربٌة، بٌروت / لبنان ، ط 

،  د  1ـ إبراهٌم رمانً : الؽموض فً الشعر العربً الحدٌث، دار الشهاب، الجزابر، ط  

 ت.

 .  1993، 1ـ إحسان عباس، فن الشعر، دار صادر بٌروت ـ لبنان ـ ط  

، 3ـ إسماعٌل عز الدٌن، الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌةِ، ط  

 . 5883المكتبة الأكادٌمٌة، القاهرة ـ مصر ـ 

ارٌخ فلسطٌن الموجز فً ت -فً تؤلٌفه الباحثٌن اشترك- الجلٌل الؽربً شرقاوي،إلٌاس ـ  

 5883 ،3ط ،الفلسطٌنٌة مإسسة الدراسات ،(1999السٌاسً )منذ فجر التارٌخ فً سنة 

. 

ـ بٌار جٌرو، علم الإشارة ـ السٌمٌولوجٌا ـ ترجمة منذر عٌاشً، دار طلبس، دمشق /  

 .  1999، 1سورٌا، ط

ـ جمٌل أحمد كلبب، الرمز فً القصة الفلسطٌنٌة المعاصرة، رسالة ماجٌستٌر، الجامعة  

 .  5889/ 5888الإسلبمٌة، ؼزة ـ فلسطٌن  ـ  

 1997 1ط ـ الأردن ـ عمان ،دار الشروق ،الشعر والتلقً ،جعفر العلبقـ  

دار  ،أسرار مجهولة ووثابق خطٌرة ،لحاج أمٌن الحسٌنً: أسباب كارثة فلسطٌنـ ا 

 .د.ت ،ط.د، الفضٌلة
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، دار زهدي للنشر ـ دانا عبد اللَّطٌؾ حمودة، شعرٌة النَّثر، طوق الحمامة أنموذجا 

 . 5813، عمان / الأرُدن، 1والتوزٌع  ط 

ـ لوك  بِنْوَا، إشارات رموز وأساطٌر، ترجمة فاٌز كَمْ نقش، عوٌدات للنشر والطباعة   

 . 5881، بٌروت ـ لبنان ـ  1ط 

دار  ،5883 ،1ط ،محمد حسن الشراب: الشعر الفلسطٌنً فً العصر الحدٌثمحمد  ـ  

 ، مصر .الأهلٌة

 . 1999 ،3ط  ،دار المعارؾ ،الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر ،محمد فتوحـ  

موسى إبراهٌم النمر: الرإٌة الشعرٌة دراسات فً أنواع التناص فً الشعر الفلسطٌنً ـ  

 . 5888 ،د.ط ،وزارة الثقافة الهٌبة العامة للكتاب ،المعاصر

ـ مٌشال آرٌفٌه : جان كلود جٌرو لوي بانٌٌه، جوزٌؾ كورتٌس، السٌمٌابٌة أصولها  

وقواعدها، ترجمة / رشٌد بن مالك ـ مراجعة وتقدٌم عز الدٌن مناصرة، منشورات 

 الجزابر .  5885الاختلبؾ 

، إربد ـ الأردن 1عربً، عالم الكتاب الحدٌث، ط ـ ناصر الوحٌشً، الرمز فً الشعر ال 

 مٌلبدي  . 5811هجري /   1935، 

 .1999ـ  1999ـ نازك الملببكة، مقدمة شظاٌا ورماد، دار العودة، دار الطبع لبنان،  

ـ عادل فاخوري، تٌارات فً السٌمٌاء، دار الطلٌعة للطباعة والنشر ،  بٌروت ـ لبنان ـ  

 .1998، 1ط 

اخوري، علم الدلالة عند العرب، دراسة مقارنة مع السٌمٌاء الحدٌثة، دار ـ عادل ف 

 . 1999، 5الطلٌعة، بٌروت ـ لبنان ـ ط 

ـ عاطؾ جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفٌة، دار الأندلس للطباعة والنشر  

 . 1979،  1والتوزٌع، بٌروت ـ لبنان ـ ط 

لً، معرفة الآخر : مدخل إلى المناهج النقدٌة ـ عبد الله إبراهٌم، سعٌد الؽانمً، عواد ع 

 .  1993، 5الحدٌثة، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء / المؽرب، ط . 

ـ علً عشري زاٌد، استدعاء شخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً  المعاصر، دار  

 .  1997الفكر العربً، بالقاهرة، مصر، 
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والحركات فً الشعر العربً الحدٌث، ترجمة ـ سلمى خضراء الجٌوسً، الاتجاهات  

 .  5881، بٌروت ـ لبنان، 1عبد الواحد لإلإة، مركز الدراسات الواحدة العربً، ط 

الزهراء للئعلبم  ،ثورة الذات الحضارٌة ،: الانتفاضة الفلسطٌنٌة سلٌمان صالحـ  

 . 1995 ـمصر ـ القاهرة ،1ط ،الؽربً

مفاهٌما وتطبٌقاتها، منشورات الزمن، دار البٌضاء ـ  ـ سعٌد بن كراد، السٌمٌابٌات 

 . 5883المؽرب ـ د ط، 

 1971، الإسكندرٌة، مصر 1ـ سعٌد دعٌبس، حوار مع الشعر الحر، دار بور سعٌد، ط 

. 

للنشر  إٌثاراك ،سعٌد شوقً محمد سلٌمان: توظٌؾ التراث فً رواٌات نجٌب محفوظـ  

 . 5888، 1ط، مصر ،والتوزٌع

قاسم، نصر حامد أبو زٌد، أنظمة العلبمات فً اللُّؽة والأدب والثقافة ،دار إلٌاس ـ سٌزا  

 العصرٌة، د . ط، القاهرة / مصر.

 . د.ت ـ مصر ـالقاهرة، د.ط ،دار المعارؾ ،شوقً ضٌؾ فً التراث والشعر واللؽةـ  

 5813 ،1ط ،امدحدار  ،فً الشعر العربً المعاصر ؽموضظاهر محمد الزواهرة : الـ  

 . 

مطبعة لجنة التؤلٌؾ والترجمة  ،ترجمة عبد الحمٌد العبادي ،هرنشو: علم التارٌخـ 

 . 1937 ،د.ط ـ مصرـالقاهرة ،والنشر

ـ بن هنً زٌن العابدٌن، ترجمة الرموز الدٌنٌة، جامعة أحمد بن بلة، وهران ـ الجزابر ـ  

5818 . 
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 ـ الرسائل والأطُروحات الجامعٌة : 

كلٌة اللؽة والأدب  ،رسالة ماجستٌر ،توظٌؾ التراث فً شعر سمٌح قاسم ،عابشة كدادـ  

 . 5813-5815 ،جامعة محمد بوضٌاؾ بالمسٌلة ،العربً

ـ تمٌم البرؼوثً : دراسة نصٌة فً المحاضرات الجمالٌة، مختارات شعرٌة، عصام  

 شرحت . 

 ـ المجلات : 

  . 5889، ماي ، 1933العدد  مجلة الاتحاد الاشتراكً،ـ 

 ،الإسكندرٌة، منشؤة المعارؾ، مجلة قراءة فً الشعر الحدٌث ،رجاء عٌد لؽة الشعرـ  

 . 1998 ،مصر

 ،فبراٌر ،ٌناٌر ،5العدد ،3ـ المجلد  ،مجلة فصول ،قاسم عبده قاسم: الشعر والتارٌخـ  

 . 1993 ،مارس

، مجلة ثقافٌة قراءة فً قصٌدة ''فً القدس''، عود الندمجلة  ،فلسطٌن ،مرام أمان اللهـ  

 . 5887سبتمبر  9، أٌلول 13شهرٌة للشباب فً مختلؾ الأعمار، العدد 

 ـ المقالات :  

ـ نزار كرٌكبش، مقال منشور فً صحٌفة، هآرتس، الشرق الأوسط بٌن صفقة  

 .  5817ماٌوا / أٌار  59ومشروع  القرن نشر ٌوم 

 ـ الملتقٌات والحوارات :

ـ محمد كعوان، الرمز والعلبمة والإشارة : المفاهٌم والمحالات، دون عدد، منشورات  

، أعمال الملتقى الرابع 5883نوفمبر  59ـ  59مخبر أبحاث فً اللُّؽة والأدب الجزابري، 

 . السٌمٌاء والنص الأدبً، كلٌة الأدب جامعة محمد خٌضر، بسكرة ـ الجزابر
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  ـ المواقع الإلكترونٌة :

 www.altareekh.comالمسلمون البولونٌون ،الموقع الإلكترونً: مقالات وأبحثـ  

 ـ الموقع الإلكترونً : 

 shqas&qid=9519  =www.adab./modules.php 

name=sh3er&dowhat 

 .  dictionoryالإسفلت  www.maajm.com العربٌة اللؽة ـ موقع 

 ـ الوٌكٌبٌدٌا الموسوعة الحرة . 

https:// www . alquslamic . com 

http://www.altareekh.com/
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 قائــــــــــــــمة المحتــــــــوٌات

ـــوضوعا  الصــفحة لمــــــــ

 شكـــــــــــــــر

 أ ـــ ج  مقـــــــــــــدمة

 مدخـــــــــــل 

ًْ الشِّعر ـ   6ـــ  4 تَمهٌِد عن مَفهومَ

 الفصل الأول : ماهٌة العلامة والرمز

 8    المبحث الأول : تصور دي سوسٌر وبٌرس للعلامة   

    8    مفهوم العلبمة 

ٌُوضح تصور دو سوسٌر للعلبمة   9    مخطط 

 14ــ  11 تصور بٌرس للعلبمة

 16ـ  15 الفرق بٌن الرمز والعلبمة

 17    المبحث الثانً : ماهٌة الرمز 

 21ــ  18 ـ  مفهوم الرمز؛ لؽةً و اصطلبحَا1

 24ــ  21 ـ أنواع الرمز 5

 الفصل الثانً : توظٌف الرمز فً القصٌدة 

 26    المبحث الأول : الدلالة وأنواعها الواردة فً القصٌدة 

 31ــ  28 التوظٌؾ الدلالً فً قصٌدة " فً القدس"

 المبحث الثانً : توظٌف الرموز فً قصٌدة " فً القدس"

 الرمز وأنواعه فً القصٌدة    

   31 

 42ــ 32 ـ توظٌؾ الرموز الدٌنٌة فً قصٌدة  " فً القدس "

 48ــ 43 " فً القدس" فً قصٌدةالرموز الأسُطورٌة لتوظٌؾ اـ  
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 63ــ  49 توظٌؾ الرمز التارٌخً فً قصٌدة " فً القدس"

 66ــ  64 الخاتمـــــــــــــــــة  

  71ــ  67 البرؼوثً لمحة عن حٌاة الشاعر تمٌمـ     الملحق الأول :ـ 

من دٌوانه فً  لتمٌم البرؼوثً "قدس"فً  قصٌدة ـ الملحق الثانً : 
 القدس

 76ــ 72

  83ــ  77 قابـــــــمة المصادر والمراجـــــــــــــع  

 86ــ  84 قابــــــمة المحتـــــــــــــــــــــــــــوٌات   



 

 

 ـ الملخص :

سمٌائٌة الرمز فً شعر لقد تضمنت دراستنا موضوعاً شعرٌاً، وتحدثنا فٌه عن          

كنموذجٍ للتحلٌل، وقد اعتمدنا فً  " فً القدس"وأخذنا قصٌدته الشهٌرة  تمٌم البرغوثً

انت من أبرز المحطات المُثلَى فٌه، مُتضمنةً لِفَحوَى دِراسَتنا، بحثنا هذا على مقتطفاتٍ ك

ةً بكلِّ عناصرها، ثمَّ اعتمدنا ـ فً  سالة بمقدمةٍ كانت مُلمَّ ولعلَّ من أهما كان؛ اِستِهلَبلنُا الرِّ

احٌة النَّظرٌة ـ واقتصر على  ن فٌها؛ فالأول منهما ـ كان من النَّ ٌْ ٌَ ذلك ـ على فصلٌن ربٌس

، ثمَّ وسٌر وبٌرس لهمار سُ تصوُّ ، والذي تحدثنا فٌه عن هٌة العلامة والرمزماذِكر 

موز الواردة فً القصٌدة ـ  لالات والرُّ ا الآخر منهما فقد أدرجناه ضِمنَ الدَّ الفرق بٌنهما، أمَّ

، ثمَّ اختتمنا البحث لأنواع الدلالة والرمز الواردتٌن فٌهاكجانب تطبٌقً ـ وتطرقنا فٌه 

سالة وما توصلنا إلٌه من النتابج، ثمَّ  بخاتمةٍ كانت كحوصلةٍ شاملةٍ ومُلمةٍ بكل حُباب الرِّ

"فً القدس" للشاعر الفلسطٌنً تمٌم  قصٌدةٌ أتبعناها بملحقٌن اثنٌن مُتضَمنٌَن؛ 

، وبعد ذلك سانٌة  ضارة  إنمرٌة باعتبارها حَ هدة العُ العُ  صه نَ ، والآخر منها حَملَ البرغوثً

تَلتْها قابمةً لأَهم المصادرِ والمراجع، ثمَّ فهِرس  لأهم المحتوٌات الواردة فــــــــً 

 الرسالـــــــــــــة .

 السٌمٌابٌة، الرمز، تمٌم البرؼوثً، فً القدس، العلبمة.الكلمات المفتاحٌة: 

Résumé :  

Notre étude a inclus un thème poétique et nous avons parlé du symbolisme 

du symbole dans la poésie de Tamim Barghouthi a pris son poème mensuel 
"A Jérusalem" comme modèle d'analyse, et nous l'avons adopté dans notre 

recherche Cet extrait était l'une des stations les plus remarquables de l'étude, 
qui comprenait le contenu de notre étude, peut-être Quoi qu'il en soit, nous 

avons commencé la lettre avec une introduction qui connaissait tous ses 
éléments, et nous nous sommes appuyés dessus Le premier était 

théoriquement limité à mentionner ce que c'était Tag et code, dans lequel nous 
avons parlé de la perception de Susir et Pierce pour eux, puis la différence 
entre eux, Et l'autre d'entre eux inclus dans les symboles et symboles contenus 

dans le poème comme une application Et nous avons abordé les types de 
symbolisme et de symboles qu'il contient, puis nous avons conclu la 

recherche avec une conclusion était un chèque Un poème "à Jérusalem" par le 
poète palestinien Tamim Barghouthi, et l'autre portant le texte de la garde 

d'âge comme civilisation humaine, suivi d'une liste des sources les plus 
importantes et des références et ensuite les contenus les plus importants 

contenus dans la lettre . 
Mots-clés: Sémiotique, Symbole, Tamim Barghouthi, Jérusalem, Mark. 

 
 


