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 و، ًالقبئل في محكن تنصيل نب شكس الله سجحبًو ًتعبلى علَ فضلو ًتٌفيقو لً

   َْإذِْ تَأَذَّىَ زَثُّكُنْ لَئيِ شَكَسْتُنْ لأَشيِدًََّكُن....    (7سٌزح إثساىين ) 

 

"  الرُ سيل لنـب طسيق العول عٌشبش  خليفخ  الأستبذ المشسف : "  إلى   الخبلصكوب ًتقدم ثبلشكـس  

 ًلم يجخل علينب ثنصبئحو القيوـخ ، فٌجينب حين الخطـأ ًشجعنـب حين الصٌاة ، فكبى ًعن المشسف .

 .كوب ًشكس أعضبء لجنخ  المنبقشخ   لمنبقشتين  ىره السسبلخ ًًصبئحين

العول   هي سبعدًب ، هي قسيت أً  هي ثعيد في اجابش ىراً لا ًنسَ أى ًتقدم ثكل  احتراهنب إلى

 المتٌاضع.

 تين في إخسا  ىرا العولهمسبهكوب لا ًنسَ كل طبقن هكتجخ  المنتدٍ علَ 

 ىرا العول . ءًفي الأخيـس نحود الله جلا ًعلا الرُ اًعن علينب ثإنهب

 



  
 

 
 

      

 

 

 مقدمة                                                   



  مقـدمـــــة    

 
 ب 

 :مقدمة
اىتمت نظرية الأدب منذ نشأتيا الأولى إلى اليوـ بقضية الأجناس الأدبية ولـ يكف ىذا  

الاىتماـ لمنقاد المفكريف منصبا في الحديث عف نقاد النوع الأدبي وتمايزه فقط، بؿ ناقشوا كذلؾ 
ف الشعر مرجعا فكرة التداخؿ والاختلاط بيف الأجناس الأدبية المختمفة. ويعد كتاب أرسطو ف

أساسيا في تطبيؽ الأنواع الأدبية، والذي اعتمد فيو أرسطو عمى معيار المحاكاة لمتفريؽ بيف أنواع 
الشعر الممحمي والدرامي والغنائي، مما فرض عمى النوع الروائي ضرورة المحافظة عمى نقاءه، 

ة النوع الأدبي في وحاؿ دوف تطوره واختلاطو مع أجناس أدبية أخرى وظمت ىذه الفكرة محاصر 
ظؿ المذىب الكلاسيكي الذي ساىـ في بقاء فكرة نقاء النوع الأدبي إلى غاية ظيور الحركة 
الرومانسية، والتي سعت إلى تحطيـ قيود الكلاسيكية ومف ضمنيا مبدأ نقاء الأنواع، فراح رواد 

واضحا بظيور أجناسا ىذه الحركة ينادوف بضرورة المزج والخمط بيف الأنواع الأدبية وىو ما كاف 
 أدبية جديدة كالتراجيكوميديا والمأساة ممياة وغيرىا.

وتعد الرواية أىـ ىذه الأجناس الأدبية قابمية في الاحتواء والتداخؿ مع الأجناس الأدبية 
الأخرى، نظرا لمرونتيا وخصائصيا المميزة ليا التي تشترؾ مع عدة أجناس أخرى في ىذه 

الشخصيات، والحوار... والتي تشترؾ معيا الدراما والمسرحية في الخصائص كخاصية السرد، و 
ىذه الخصائص وغيرىا، مما ساىـ في ظيور أجناسا جديدة كالرواية الدرامية والرواية المسرحية 

 )المسراوية( وغيرىا.
ث إف الحديث عف الرواية الدرامية باعتبارىا أىـ الأنواع الروائية تداولا حاليا، يقودنا إلى الحدي

عف تمؾ الانفعالات التي تتجسد داخؿ الرواية الدرامية في قالب فني رائع ممزوجة بالسرد والحوار، 
ىذا الأخير الذي يعتبر أىـ عنصر في المسرحية والمسرح بصفة عامة، لتتضح لنا العلاقة 

يختمؼ  الوطيدة بيف الدراما أو الرواية الدرامية والمسرح خاصة وأف كلاىما ييتماف بالحوار الذي
في كؿ منيا والحيز الذي يمثمو في كؿ مف الرواية الدرامية والمسرح، وكذا قدرة تمؾ الأحداث 
 الموجودة في الرواية الدرامية عمى تجسيدىا عمى خشبة المسرح لترتقي بذلؾ الدراما إلى المسرحية.



  مقـدمـــــة    

 
 ج 

مية يعود إلى ولعؿ سبب اختيارنا الموضوع تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية العربية الدرا
في البحث في ىذا الموضوع الذي يكتنفو الغموض والمبس لدى النقاد والباحثيف، والغائب  شغفنا

ناىيؾ عمى أف ىذا الموضوع لـ يعطي  لو حيزا كبيرا في الدراسات عف أذىاف الطمبة بدرجة اكبر، 
 التنظيرية المعاصرة لدى النقاد والمفكريف.

 ابة عمى التساؤلات التالية:ونسعى مف خلاؿ بحثنا ىذا الإج
 ما ىو مفيوـ الجنس الأدبي؟ -
 ىؿ يوجد تداخؿ بيف الأجناس الأدبية؟ -
  ؟كيؼ تتداخؿ الرواية مع الدراما؟ وىؿ ىناؾ تداخؿ بيف الرواية الدرامية والمسرح -

وانطلاقا مف حبنا لفني الرواية والمسرحية وتطمعا إلى حؿ الإشكاليات السابقة جاء بحثنا 
 "تداخل الأجناس الادبية في الرواية العربية الدرامية"ػ: معنونا ب

التحميمي الذي يناسب ىذه الظاىرة، حيث قمنا بملاحظة  عمى المنيج الوصفيولقد اعتمدنا 
 ووصؼ التداخلات الروائية والمسرحية وتحاليميا انطلاقا مف الكتاب مدونة الدرس وتحميميا.

يف وخاتمة حسب ماتقتضيو الضرورة العممية  ففي وقد قسمنا بحثنا إلى مقدمة ومدخؿ وفصم
المقدمة عرضنا لمموضوع وأسباب اختياره واشكالياتو ومنيجو والخطة المتبعة، وأىـ المراجع 

 والمصادر التي استقينا منيا المادة العممية، والصعوبات التي اعترضتنا.
ا تناولنا ظاىرة تداخؿ أما المدخؿ فقد تطرقنا فيو إلى مفيوـ الجنس والنوع الادبي، وكذ

 الأجناس الادبية قديما وحديثا، إضافة إلى أشكاؿ ىذا التداخؿ.
في حيف جاء الفصؿ الأوؿ المعنوف بػ: " الدراما والمسرح" حيث تناولنا فيو الجنس الروائي 

ية ومحاولات التجريب فيو وكذا الدرامية والحوارية متطرقيف إلى مفيوـ الدراما والحوار، وحدود الروا
 الدرامية، إضافة إلى حديثنا عف الرواية الدرامية والمسرح.

كذلؾ تناولنا في الفصؿ الثاني الموسوـ بػ: "تمظير الحوار في الرواية الدرامية"، الحوار 
واضطراب النوع الروائي عند توفيؽ الحكيـ، وكذا تطرقنا إلى المسرحية داخؿ الرواية عند غائب 

 ة السياؽ التاريخي ومسرحة الأحداث عند نجيب محفوظ.طعمة فرماف، إضافة إلى زعزع



  مقـدمـــــة    

 
 د 

 وقد جاءت الخاتمة لتجمع أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في ىذا الموضوع.        
مراجع أىميا "موسوعة المصطمح مجموعة مف الواعتمدنا في معالجتنا ليذا الموضوع عمى 

لؾ مرتاض "مقدمة في نظرية الأنواع النقدي" لعبد الواحد لؤلؤة، "في نظرية الرواية " لعبد الما
 الأدبية" لرشيد يحياوي، "والسرد والظاىرة الدرامية" لعمي بف تميـ.

كما أف بحثنا ىذا لا يخرج عف باقي البحوث التي تعيقيا بعض الصعوبات في إعداد 
ا مف حيث الدراسة التي الموضوع، ولعؿ مف أىـ الصعوبات التي واجيتنا كوف موضوع بحثنا جديد

وكذا الصعوبة في استقاء المادة العممية المتعمقة بالبحث وفحصيا بالدقة، وكذا ضيؽ ياقمنا ب
 الوقت الذي فرض عمينا اختيار خطة ملاءمة لما توفر لدينا مف مراجع ليذا البحث.

ولا يفوتني ىنا أف أشير إلى كؿ مف ساىـ في إنجاز ىذا البحث وعمى رأسيـ المشرؼ سواءا 
 و القيمة أو المعمومات المقدمة في ىذا البحث، فجزاه الله عنا كؿ خير.مف حيث توجييات

وبعد فإف الكماؿ لله وحده، وىذا مبمغ جيدي، وحسبي أنني بذلت في ىذه الدراسة ما 
 استطعت مف جيد، وبو أستعيف. 

 
  

 

 

 

 

 

 

 



  
                                 

 
 
 

         

 

 
 

 

 مدخل

 بيةالأد تداخل الأجناس
  والنوع الأدبي مفهوم الجنس -

 ظاهرة تداخل الأجناس -

 أشكال التداخل -
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 مفهوم الجنس والنوع الأدبي: -1
، وىو مف الناس ومف الطير ومف حدود لغة: يقصد بالجنس الضرب مف الشيءالجنس  

 1النحو والعروض والأشياء جممة .
اصطلاح عممي يستخدـ في » بي بأنوأما اصطلاحا،  فقد عرفو لطيؼ  زيتوني الجنس الأد       

 .2«تصنيؼ أشكاؿ الخطاب وىو يتوسط مف الأدب و الآثار الأدبية"
وقد بيف محمد غنيمي ىلاؿ في كتابو )الأدب المقارف(، أف الأدب قد وصؼ عمى مر 

منذ كاف نقاد الأدب اليوناني ػ وعمى رأسيـ أفلاطوف وأرسطو لا » العصور بأنو أجناس أدبية، 
نقاد في الآداب المختمفة عمى مر العصور ينظروف إلى الأدب بوصفو أجناسا أدبية أي يزاؿ ال

 3«قوالب عامة فنية، تختمؼ فيما بينيا ...حسب بنيتيا الفنية، وما تستمزمو مف طابع عاـ
ولا يختمؼ   "نــــــوع"مصطمح آخر ىو مصطمح "جنــــس" ويتداخؿ مع استخداـ مصطمح   

الجنس، إذ تتفؽ المعاجـ عمى أف النوع ولئف كاف أخص مف الجنس يقصد  عف تعريؼ لغةالنوع 
،  وأف الجنس يعد أكثر شمولية و اتساعا مف 4بو كذلؾ الضرب مف الشيء، أو الصنؼ منو

 5النوع.
أما في اصطلاحا فيو: التجسيد العيني لمفيوـ الأدب ووظيفتو، ويظؿ مفيوـ الأدب مجرد 

أف يتعيف في أنواع واضحة الملامح متمايزة الخصائص متمونة افتراض نظري، إف لـ يقيض لو 
 . فالأدب يتوزع إلى أنواع تتشابو وتختمؼ حسب بنية كؿ نوع وسماتو الخاصة.6السمات

                                                           
، مادة )جنس(، دار إحياء التراث 5ابف منظور: لساف العرب، تص، أميف محمد عبد الوىاب، محمد الصادؽ العبيدي، ج -1
 .  383، ص1999، 3لعربي، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت، لبناف، ط ا
 . 67، ص2002، مكتبة البنياف، لبناف،1زيتوني لطيؼ: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ط -2
، وانظر: يحياوي رشيد: 137، ص13، ص1987، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، 5مي: الأدب المقارف، طنيىلاؿ محمد غ -3

 . 6، الدار البيضاء، ص1991، افريقيا الشرؽ، 1في نظرية الأنواع الأدبية، طمقدمات 
ػ  316، دار الرياف لمتراث، )د ػ ت(، ص2انظر: الجرجاني، عمي بف محمد، كتاب التعريفات، تحقيؽ، ابراىيـ الأبياري، ط -4

317  
مؤتمر النقد  رية الرواية نموذجا، تداخؿ الأنواع الأدبيةفي النقد الأدبي نظ حسف: نظرية الأنواع الأدبية ميا انظر: القصراوي، -5

 .  2/727الثاني عشر،
 .  1/195جندية، بتوؿ أحمد: الأنواع الأدبية التراثية، رؤيا حضارية، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الثاني عشر،  -6
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وقد ذكر رشيد يحياوي في كتابو " مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية " مجموعة مف الكممات      
 1" وىي: صنؼ، نوع، نويع، ضرب، أسموب، طريقة."Genreتستخدـ بالمعنى نفسو منيا: كممة 

النمط ىو النموذج و المثاؿ الذي يختزف مجموعة  »كما ربط بيف النمط والنوع والنص قائلا:     
أما النص فيو  ،مف السمات الأسموبية، والنوع ىو المتصرؼ بطريقة أو أخرى في تمؾ السمات

 .2«المنجز أو المظير الممموس لمنمط والنوع 
الأنواع الكلاسيكية المعروفة كانت ىي: »كما يرى أف استخداـ مصطمح الأجناس يعود عمى:      

  3«.الممحمة، التراجيديا، الشعر الغنائي، الكوميديا. يضاؼ إليو حاليا الرواية و القصة القصيرة
ما وحديثا مما سبؽ  يبدو واضحا مف خلاؿ ىذه التعريفات المغوية والاصطلاحية أف النقاد قدي    

ف كاف الجنس أعـ وأشمؿ مف النوع،   استخدموا مصطمح الجنس الأدبي مرادفا لمنوع الأدبي، وا 
 وسأقوـ في ىذه الدراسة باستعماؿ مصطمح الجنس الأدبي باعتباره مرادفا لمصطمح النوع الأدبي.

 ظاهرة تداخل الأجناس:  – 2
متراكمة، تنظميا خصائص معينة،  مف خلاؿ مجموع مف نصوص» يتشكؿ الجنس الأدبي        

تمكف الناقد الأدبي مف استنباطيا وجعميا قواعد وأسسا لنصوص لـ تولد بعد، وعميو فإف الجنس 
الأدبي يغدو بعد زمف مف تراكـ نماذجو ونصوصو كونا مجردا، ففي حيف تغدوا النصوص 

الأدبي نصا غائبا المنضوية تحت قواعده وطقوسو كونا ممموسا، وبعبارة أخرى يغدو الجنس 
والنموذج المجسد لو نصا حاضرا، ومف ىنا يمكف لممرء أف يرى الجنس الأدبي زمرة مف الأعماؿ 
الأدبية تمتاز بخصائص أسموبية محددة، أو صيغة مف صيغ التخيؿ فييا مزايا وخصائص تعرؼ 

 . 4«عمييا عبر الزمف، تشتمؿ عمييا النصوص المنتمية إلييا

                                                           
( ليا المعنى نفسو. انظر: يحياوي Kindخرى ىي: )(: كممة فرنسية انتقمت إلى الإنجميزية رغـ وجود كممة أGenreكممة ) -1

  .6رشيد: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، ص
 .8المرجع نفسو، ص -2
 . 6صالمرجع نفسو ، -3
، علامات في النقد، ع -4 ، وانظر: الجزار، 248، ص2006، 10، مج38الفريجات عادؿ: الأجناس الأدبية تخوـ أـ لا تخوـ

 . 395، ص1997، 6، مج23المنطوؽ إلى المكتوب، مقدمة في المفاىيـ، علامات في النقد، عمحمد فكري: الأدب مف 
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التنظير الأقدـ في   "فن الشعر"لقضية الأجناس الأدبية في كتابو  رسطو"أيعد تنظير "      
تصنيؼ الأجناس الأدبية، وتحديدىا معتمدا عمى نظرية المحاكاة، ولعؿ ىذا التشدد في التصنيؼ 
يرجع إلى التصنيؼ الطبقي الاجتماعي، وتقسيـ الناس إلى نبلاء وسوقو في الزمف القديـ، شبيو بو 

دب إلى مأساة وممياة وممحمة، إذ جعؿ لكؿ جنس لغتو وأسموبو وجميوره، كما لا الأ أرسطوتقسيـ 
نما جعؿ لو رسالة أخلاقية ، يقوؿ محمد غنيمي ىلاؿ في 1يقتصر الأدب عنده عمى المتعة، وا 

وعماد ىذه الرسالة الأدبية ىو الخمؽ الحس في الفرد والجماعة، وليذا كانت الصمة الوثيقة » ذلؾ: 
تعد الأساس العميؽ  "فن الشعر"في كتابو  "أرسطو". فنظرية 2«والفف مثار اىتماموبيف الخمؼ 

، إذ ما تزاؿ ثلاثية الممحمي والغنائي والدرامي موجودة في النقد الأدبي اعتمادا 3لنظرية الأنواع
. فمحمد مندور في كتابو "الأدب وفنونو" أرجع مبدأ الفصؿ 4عمى جيوده النظرية منذ وقت طويؿ

يعتبر أرسطو في كتابو "فف الشعر" "» الأجناس الأدبية في الأساس إلى "أرسطو"، إذ يقوؿ:بيف 
والفواصؿ التي تقوـ بيف كؿ فف وآخر عمى  واضع الأسس التي تقوـ عمييا نظرية "فنوف الأدب"،

 .5«أساس خصائصو مف ناحية المضموف، ومف ناحية الشكؿ عمى السواء
دبي كأنو كائف طبيعي، فيو يعتبر الجنس المسرحي جسما ذا الجنس الأ "أرسطو"وقد عالج    

طبعة داخمية فاعمة في نشوء الآثار المسرحية الفردية وفي تطورىا، فالأثر يخمؼ الأثر كما يخمؼ 
الذي  "فردينان برونتيير"الفرد أباه، وىذه النظرة موجودة عند النقاد التابعيف لممذىب التطوري كػ 

ة تولد، وتنمو، وتنضج، وتضعؼ، وتموت كالأحياء، وتفسر المؤلفات رأى أف الأجناس الأدبي

                                                           
، ولنظر: القصراوي ميا حسف: نظرية الأنواع الأدبية في النقد 247، صالأجناس الأدبية تخوـ أـ لا تخوـ الفريجات عادؿ: -1

 . 2/728الثاني عشر،  الأدبي، نظرية الرواية نموذجا، تداخؿ الأنواع الأدبية مؤتمر النقد
 . 144ىلاؿ محمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث، ص -2
انظر: عبد اليادي علاء: مقدمة نظرية لنموذج النووي نحو مدخؿ توحيدي لحقؿ الشعريات المقارنة، تداخؿ الأنواع الأدبية  -3

ترجمة، جماؿ شحيذ، بيروت، معيد الانماء ، نقلا عف باختيف ميخائيؿ الممحمة والرواية، 958/ 1مؤتمر النقد الثاني عشر، 
 . 25العربي، ص

 .25المرجع نفسو، ص -4
 .20، ص1996مندور محمد: الأدب وفنونو، دار نيضة مصر لمطباعة ولمنشر، الفجالة، القاىرة،  - 5
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" حوؿ تولد برونتيير. وقد عاد الناقد محمد غنيمي ىلاؿ التساؤلات التي أثارىا "1وتسبب وجودىا
 2الأجناس الأدبية، وتحوليا ذات أىمية بالغة الكشؼ عف كيفية التعاطي مع الأجناس الأدبية.

 ة الأجناس الأدبية قد مرت بمرحمتيف أساسييف ىما:يمكف القوؿ إف نظري     
بمغت ذروتيا بالكلاسيكية الجديدة التي دعت إلى فصؿ الأجناس الأدبية بعضيا   مرحمة أولى    

. فيي" محددة ... تحديدا لا  يختمط فيو بعضيما 3عف بعض وبحثيما بوصفيما قارات منفصمة
و أوامر فنية يمقييا الناقدوف، ويتبعيا الشعراء ببعض ولا يجوز بعضيما عمى بعض، وقواعدىا شب

 4والكتاب المنتجوف".
فقد ظيرت حديثا، لا تحدد عدد الأجناس الممكنة وىي لا توحي لمكتاب  أما المرحمة الثانية 

نتاج نوع جديد مثؿ:  بالانضباط بقواعد معينة، بؿ تفترض أف بالمستطاع مزاج الاجناس التقميدية وا 
ة، وترى أف بالإمكاف إنشاء الأجناس عمى أساس الشموؿ أو الغنى كما كانت تبنى المأساة ػ المميا

عمى النقاء،  وبدلا مف التشديد عمى التميز بيف جنس وجنس، أصبح مف الميـ الإلحاح عمى تفرد 
كؿ عبقرية أصيمة، وكؿ عمؿ فني في إيجاد القاسـ المشترؾ في كؿ نوع عمى حدة إظيار صنعتو 

 وقد مثؿ ىذه المرحمة الرومانسيوف.  5كة، وىدفو الأدبي.الأدبية المشتر 
أف النظرية الأجناس الأدبية قد اندمجت في نظرية أوسع، وىي نظرية  "تودوروف"ويرى     

" لدمج كؿ جامع النصفقد انتيى في دعوتو إلى ما يسمى " "جينيت".  أما 6الخطاب وعمـ القص

                                                           
تداخؿ الأنواع الأدبية،  انظر: قديد دياب: تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة الكتابة ضد أجنسة الأدب، -1

 . 67، وانظر: زيتوني لطيؼ: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص389/ 1مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر، 
 .73انظر: ىلاؿ محمد غنيمي: الأدب المقارف، ص -2
شكالية التجنيسإبراىيـ عبد الله: الر  -3 ، وانظر: 323، ص2000، 10، مج38و التمثيؿ والنشأة، علامات في النقد، ع واية وا 

قديد دياب: تداخؿ الأجناس الدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة الكتابة ضد أجنسية الأدب، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد 
 .1/389الدولي الثاني عشر، 

 .139ىلاؿ محمد غنيمي: الأدب المقارف، ص -4
الفنوف والآداب والعموـ الاعمى لرعاية ، المجمس 3ي الديف صبحي، ط: نظرية الأدب، ترجمة محوواريف أوستف وويميؾ ريني -5

 .308، ص1962الاجتماعية، 
شكاليات التجنيس والتمثيؿ والنشأة ، علامات في النقد، ص -6 ، نقلا عف تزفتاف تودوروؼ، 323انظر: ابراىيـ عبد الله : الرواية وا 

 .86، ص1986البيضاء، تودوروؼ، الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف سلامو، الدار 
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وز النوع بذاتو لمبحث في الجامع المشترؾ المحاولات السابقة مف أجؿ صوغ مفيوـ يتجا
 1لمنصوص.

يتبيف مما سبؽ أف الأجناس الأدبية قد خضعت لسياؽ تراكمي، إذ نمت في مجتمعات       
تقاربت فييا ظروفيا المعرفية والتقنية، وكانت مستويات نضوجيا الاجتماعي وأنماط إنتاجيا 

مى منح أسس التجنيس، شكلا مف الثبات، الاقتصادي متقاربة إلى حد بعيد. وىذا ما ساعد ع
 2وجعؿ التعامؿ معيا يأخذ سمت القداسة.

فقد اىتـ النقاد العرب المحدثوف، ومنيـ محمد غنيمي ىلاؿ بالأجناس الأدبية، فقد خصص        
كروتشه لدراسة الأجناس الأدبية، وضمنو رأيي كؿ مف  " الأدب المقارن"الفصؿ الثاني في كتابو 

فقد وضح في الفصؿ الثاني مف الباب الثاني نظرة  " النقد الأدبي الحديث "أما كتابو . 3وأرسطو
النقاد العرب إلى الأجناس الأدبية، وذكر أجناس الأدب الشعرية عند العرب مف مدح وغزؿ وتناوؿ 

الأدب . أما عز الديف اسماعيؿ في كتابو " 4أيضا الخطابة أىـ أجناس الأدب النثرية عندىـ
"  فقد تحدث في الباب الثاني عف الشعر والفف القصصي، والفف المسرحي والترجمة نوالفنو

. كما اىتـ محمد مندور بالأجناس الأدبية فرأى أف أجناس الشعر أربعة: 5الذاتية والمقالة والخاطرة
، ثـ فصؿ الحديث في الجنس المسرحي بأنماطو المختمفة 6الغنائي، والممحمي، والدرامي، والتعميمي

 .7مف مأساة، وممياة، وكوميديا دامعة، ودراما حديثةالمختمفة 

                                                           
شكاليات التجنيس والتمثيؿ والنشأة، ص -1  .  92انظر: إبراىيـ عبد الله: الرواية وا 
انظر: عبد اليادي علاء: مقدمة نظرية لنموذج النوع النووي نحو مدخؿ توحيدي لحقؿ الشعريات المقارنة، تداخؿ الأنواع  -2

 . 957/ 1الأدبية، مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر، 
 .143ػ 136أنظر: ىلاؿ محمد غنيمي: الأدب المقارف، ص  - 3
 .208ػ 169ىلاؿ محمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث: ص - 4
 . 252ػ 107، ص1958، دار الفكر العربي، 2انظر: اسماعيؿ عز الديف: الأدب وفنونو، ط  - 5
 . 60ػ 40انظر: مندور محمد: الأدب وفنونو، ص - 6
 . 122ػ 69المرجع نفسو، ص -7
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بمعزؿ عف الواقع الحضاري والثقافي؛ لأف » فنظرية الأجناس الأدبية لا يمكف أف تبحث         
، لذا كاف النوع الأدبي وليد تطور 1«الأدب بجنسيو يرتبط بعلاقة جدلية مع الواقع بكؿ معطياتو

زة تخرؽ قانوف نوع مقرر، فتثير الجدؿ بيف قديـ وجديد في تواصؿ صدور أعماؿ متمي» يتمثؿ 
وما يؤدي إلى توسيع حدود النوع، ومف ثـ كاف التغير نوعيا يؤدي إلى ظيور نوع جديد يقرر، ثـ 

 .2«تتوسع حدوده ... ويتغير في حركة لا تنقطع، ولا تنتيي
أزمنة معينة، ثـ  تاريخ الأدب قد عرؼ أجناسا نمت وازدىرت في»  يضاؼ إلى ذلؾ أف      

لحقيا الضمور والانقراض في أزمنة أخرى. ففي الغرب ازدىر فف الملاحـ ردحا مف الزمف ثـ 
تلاشى لصالح الرومانسي الذي حؿ محمو فف الرواية، وعند العرب ظير سجع الكياف في 

 .3«الجاىمية، ثـ اختفى وتلاشى فيما بعد
كالية تصنيؼ الأجناس الأدبية في النقد الأدبي في بحثيا إش فتيحة عبد اللهوتذىب الباحثة    

تصنيؼ بعض النقاد الأدب إلى نوعيف فقط ىما: الأدب واللاأدب، وىناؾ مف يقوؿ أيضا: إف كؿ 
 4عمؿ أدبي يعتبر نوعا في ذاتو، ففرادة الأثر وخصوصيتو لا تحوؿ أبدا دوف تجنيسو.

، إذ بدأت في القرف التاسع عشر عربيةوقد ظيرت القصة والرواية والمسرحية في الثقافة ال    
مترجمة عف الآداب العالمية، وخصوصا الفرنسية والإنجميزية، وقد ازدىرت المقالة أيضا في ىذا 

ولعؿ أكبر ما يميز ىذه الحركة »العصر لمرافقتيا الصحافة، يقوؿ محمد قاسـ وحسيف حسني: 
روايات تعنى بتصوير أحواؿ المجتمع عمى الجديدة تقدـ الكتابة الروائية والمسرحية، فقد أخذت ال

حقيقتو، حتى أصبحت وثائؽ تاريخية يعتد بيا، ويلازميا ذلؾ المسرح الذي يمثؿ الإنتاج الأدبي 
ووجيتو الواقعية أحسف تمثيؿ ... ولعؿ أكبر ما يمفت النظر في ىذا العصر ىو ارتقاء الصحافة 

                                                           
القصراوي ميا حسف: نظرية الأنواع الأدبية في النقد الأدبي، نظرية الرواية نموذجا، تداخؿ الأنواع الأدبية مؤتمر النقد الدولي  -1

  2/727الثاني عشر، 
الدولي الثاني عشر، زراقط عبد المجيد، الأنواع الأدبية: بيف تداخؿ الأنواع وتميز النوع، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد  -2
1/882 . 
، علامات في النقد، ص -3  .248الفريجاف عادؿ: الأجناس الأدبية تخوـ أـ لا تخوـ
 .352ة تصنيؼ الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، علامات في النقد، صيانظر: عبد الله فتيحة: إشكال -4
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. وكذلؾ أدب السيرة، ويتعرؼ الأديب 1«أي وانتشارىا، حتى أصبحت ذات أثر فعاؿ في تكويف الر 
» العربي عمى أنواع جديدة مقتبسة مف الغرب كالقصة، والمسرحية، والممحمة. يقوؿ كاظـ حطيط:

وييتدي الأدباء العرب في مطالع النيضة الحديثة إلى فنوف وأساليب أدبية جديدة، فيتعرفوف عمى 
 .2«فنوف المسرحية والقصة والممحمة

كجوليا د في تعامميـ مع تداخؿ الأجناس، فمنيـ مف عالجو مف خلاؿ منيج سيميائي اختمؼ النقا
. وىناؾ مف عالجو مف خلاؿ كجيرار جينيت، ومنيـ مف عالجو مف خلاؿ البويطيقا كريستيفا

 .3المسانيات البنيوية، والتحميؿ النفسي، والتفكيكية
عر الذي تطور إلى أجناس أخرى كشعر وقد جاء التداخؿ نتيجة تطور الأجناس الأدبية كالش     

الفتوح، والشعر السياسي وغير ذلؾ، ثـ قصيدة الشعر الحر، وقصيدة النثر. كما تنوع النثر إلى 
الخطابة التي تطورت إلى المقالة، والمسرحية، والرواية، والقصة ، وىذه الأجناس الجديدة لـ يكف 

مف » جناس، يقوؿ تودوروؼ في ىذا المجاؿ: يعرفيا الأدب العربي، ولكنيا كانت تطورا لبعض الأ
أيف تأتي الأجناس؟ فالجنس الجديد عنده ىو دائما تحويؿ لجنس أو عدة أجناس أدبية قديمة عف 

 .4«طريؽ القمب أو الزخرفة أو التوليؼ
وتعد الرواية أكثر الأجناس الأدبية الحديثة قابمية لامتصاص الأجناس الأخرى، بسبب      

المتوافرة في تقنية السرد، وتفاعؿ عناصر البناء الفني فييا مع الخصائص الفنية  مساحة الحرية
 5لأنواع الأدبية الأخرى.

                                                           
 .186، ص1950رة، القاىرة،قاسـ محمد وحسيف حسني: تاريخ القرف التاسع عشر، مطبعة الأمي -1
 . 176، ص1987، دار الكتاب المبناني، بيروت، 1حطيط كاظـ: أعلاـ ورواد في الأدب العربي، ط -2
انظر: ابراىيـ شكري بركات: تداخؿ الأنواع الأدبية في المقاؿ النقدي، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر،  -3
1/535. 
 .1/535، المرجع نفسو -4
 .1/1034، المرجع نفسو -5
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وقد بيف عز الديف المناصرة أف مبدأ التجانس بيف الأنواع الأدبية أمر لا مفر منو، وىو أمر       
لحركة والتحوؿ ولا يؤمف . فالأدب المعاصر يؤمف بقيمة ا1مرغوب فيو مف أجؿ تقوية الجنس العاـ

 بالثبات و السكوف.
وقد بيف محمد غنيمي ىلاؿ أف اتصاؼ الأجناس الأدبية في العصر الحديث بالطابع      

الوصفي قد ساعد عمى إمكانية اختلاط جنس أدبي بآخر، ليؤلفا جنسيا جديدا كما في المأساة 
س أدبية جديدة. فالأجناس تمثؿ اللاىية، وبذلؾ يبقى الباب مفتوحا عمى مصراعيو لخمؽ أجنا

مجموعة مف الاختراعات الفنية الجمالية يكوف عمى بينة منيا، ولكنو قد يطوعيا لأدبو أو يزيد 
 .2فييا، وىي دائما معممة مشروحة لدى القارئ الناقد

رأت ميا  يبدو مما سبؽ أف مصطمح تداخؿ الأجناس الأدبية مصطمح غير مستقر. فقد       
بحثيا " نظرية الأنواع الأدبية في النقد الأدبي نظرية الرواية نموذجا"، أنو لـ يعد  القصراوي في

ىناؾ حدود فاصمة واضحة بيف الأجناس الأدبية، إذ لا بد مف نبذ التمسؾ بأسس التفرقة الشكمية 
بخصائص »، فيي تشترؾ فيما بينيا 3بينيا، والتمييز بناء عمى وظائؼ الأدب في أجناسو المختمفة

امة استمدتيا مف انتمائيا إلى أصؿ واحد ىو الأدب الذي مثمت البلاغة قمتو وطموح أنواعو ع
، 5. كما ذكرت أيضا الطروحات التي توجب حتمية التداخؿ بيف الأجناس الأدبية4«عمى اختلافيا

 6والنتائج المترتبة عمى ذلؾ، وموقؼ النقاد والدارسيف منو.
بدأ انييار الترتب بيف الأجناس الأدبية بحيث لـ يعد الشعر فالتداخؿ عندىا مبني عمى م       

في رأي بعض الباحثيف المحدثيف سيدا عمى بقية الأنواع الأدبية، كما يعد صعود الرواية عمى 

                                                           
 .72، ص2006، دار مجدلاف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 1انظر: المناصرة عزالديف: عمـ التناص المقارف، ط -1
 .139ىلاؿ غنيمي: الأدب المقارف، ص -2
ا، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد انظر: القصراوي ميا حسف: نظرية الأنواع الأدبية في النقد الأدبي نظرية الرواية نموذج -3

 .795/ 2الدولي الثاني عشر، 
 .201/ 1جندية بتوؿ أحمد: الأنواع الأدبية التراثية، رؤيا حضارية، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر،  -4
ة الرواية نموذجا، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد ػ انظر: القصراوي ميا حسف: نظرية الأنواع الأدبية في النقد الأدبي نظري-5

 .795/ 2الدولي الثاني عشر، 
 .805ػ 2/797المرجع نفسو،  -6
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حساب باقي الأنواع الأدبية وفؽ بنية التداخؿ والتعدد والتشظي، مؤشرا عمى استبداؿ تكافؤ 
 .1االصيغ، والأجناس الأدبية بتراتبي

 أشكال التداخل: -3

الأوؿ تفرضو طبيعة الأدب، ولا يكوف أما أشكاؿ تداخؿ الأجناس الأدبية فيي ثلاثة أقساـ:        
مقصودا مف منتج النص، لأنو محكوـ بالآليات الداخمية لمعائمة النصية الأدبية، فقد نجد عناصر 

القصيرة ثمة حضور لعنصر  نوعية دخيمة عمى النوع المييمف الذي تنتمي إليو؛ ففي القصة
 .2مسرحية، كما أف في الرواية حضورا مسرحيا وشعريا

أما الشكؿ الثاني مف التداخؿ فإنو يقوـ عمى القصدية المسبقة لممؤلؼ، والغاية منيا إضفاء       
روح الجدة عمى النص مف خلاؿ الاستعانة بعناصر نوعية مختمفة تخرجو عف تنميط النوعي 

ة في الجنس الذي ينتمي إليو كاستعانة الروائييف وكتاب القصة بأشكاؿ نوعية وتكفؿ لو خصوصي
 .3مف التراث السردي كالمقامات وأدب الرحلات وغيرىا

انقلابا عمى مبدأ النوع الأدبي، ويمثؿ حالة » أما الشكؿ الأخير مف أشكاؿ التداخؿ فيعد        
ىوية يرفض التنويع، ويعده ضربا مف القيد،  مف تمييع النظاـ، وغايتو الوصوؿ إلى نص جديد بلا

 .4«وىو في الغالب الأعـ شكؿ قصدي
يبيف مما سبؽ أف الشكؿ الأوؿ والثاني منسجماف مع الائتلاؼ القائـ بيف القاعدة والخرؽ       

عمى حيف يقع الشكؿ الثالث في إطار رفض مبدأ " القاعدة والخرؽ "، والولاء فقط لآلية الخرؽ 
  5عترؼ بالقاعدة ولا بالنظاـ، وتبدوا كأنيا نتاج ثقافة وصفية لا تؤمف بالثوابت.التي لا ت

                                                           
 .800/ 2نظرية الرواية نموذجا،–انظر: القصراوي ميا حسف، نظرية الانواع  الادبية في النقد الادبي  -1
وف الأخرى، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر، انظر: غوادرة فيصؿ حسيف طحمبر: تداخؿ الأدب مع الفن -2
2/161 . 
 .161/ 2،  نفسوانظر: المرجع -3
 .162/ 2المرجع نفسو،  -4
/ 2انظر: غوادرة فيصؿ حسيف طحمبر: تداخؿ الأدب مع الفنوف الأخرى، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الثاني عشر،  -5

162. 
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لذا يمكف القوؿ أف الأجناس الأدبية غير ثابتة في حركة دائبة تتغير في اعتباراتيا الفنية        
مف عصر إلى عصر، ومف مذىب أدبي إلى مذىب أدبي آخر. وفي ىذا التغيير يفقد الجنس 

و الذي كاف يعد جوىريا فيو قبؿ ذلؾ، فالمسرحية في النقد الكلاسيكي كانت شعرا ثـ الأدبي طابع
 .1صارت في العصر الحديث نثرا

ترتبط أشد الارتباط بمفيوـ الإبداع مف » بناءا عمى ما تقدـ فإف فكرة التجنيس الأدبي        
. والواضح أف الخمط 2«ثةجية، وبمفيوـ النقد مف جية ثانية، وبمفيوـ تاريخ الأدب مف جية ثال

بيف الأجناس الأدبية لـ يقمؿ مف قيمة الكتابة الأدبية فقد أصبح المزاج قانونا طبيعيا في أي تحوؿ 
. لذا أخمص إلى القوؿ أف إمكانية التداخؿ بيف 3أدبي، إذا لا توجد أنواع ذات استقلاؿ ذاتي

 ة عمى ىوية كؿ جنس.  الأجناس الأدبية قائمة، ولكف في الحدود التي تضمف المحافظ
إف التداخؿ بيف الأجناس الأدبية المختمفة بمختمؼ أشكالو ساىـ في ظيور أجناس أدبية 
جديدة متماشية وخصائص ومميزات كؿ جنس أدبي، وأىـ العناصر المشتركة بيف الجنسيف 

خرى، المتداخلات معا، وتعد الرواية مف أكثر الأجناس مرونة وقابمية في التجريب مع أجناس أ
 وىذا ما سنلاحظو في حديثنا عف الدراما والمسرح في الفصؿ الأوؿ.

 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .138دب المقارف، ص د غنيمي: الأىلاؿ محم -1
، علامات في النقد، ص -2  .249ػ 248الفريجات عادؿ: الأجناس الأدبية تخوـ أـ لا تخوـ
 .24انظر: يحياوي رشيد: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، ص -3
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 الجنس الروائي والتجريب -1
الأدبية ولـ  الأجناسقضية  اليوـ منذ نشأتيا الأولى حتى ىذا  تناولت نظرية الأدب           

 الأجناسوتكاد التنظيرات التي دارت حوؿ  تقتصر إسيامات المفكريف والنقاد عمى الحديث 
 الأدبية تكوف قديمة قدـ الأدب نفسو، بؿ لعميا تمثؿ روح النقد وجوىره.

عمييا، يحوؿ دوف تطورىا وتجددىا، وقد فرضت ضرورة المحافظة عمى نقاء الأنواع حصارا » 
ويسعى إلى دفعيا إلى محاكاة )النصوص العظيمة( والاقتراب منيا، لتصبح ػ وفؽ ىذا الزعـ 

  1«.ػخالدة مثميا 
النقية سعت إلى الإبقاء عمى المتمقي مستيمكا  الأجناسويرى أحد الدارسيف أف نظرية      

دؼ إلى إرىاؽ حاسة التمقي لديو وتدريبيا سمبيا، قاصدة توجييو كما تشاء، لأنيا لا تي
وتطويرىا، لتقبؿ أي تغيير جزئي أو كمي، فذلؾ لا ينسجـ مع مقولات الوضوح والثبات التي 
تقوـ عمييا تمؾ النظرية، ومف ىذا المنطمؽ يظؿ العقد المبرـ بيف الكاتب والقارئ مقدسا عندىا، 

   2ولا يجوز الطعف فيو.
لاد مي ةيوصفيا كائنات مستقم الأجناساشرة ليذا التشدد في النظرة إلى وكانت النتيجة المب     

رد فعؿ مناقض تماما، يدعوا إلى ىدـ الحدود الوىمية بيف الأنواع، أو إلغائيا، أو عمى الأقؿ 
 التساىؿ في تناوؿ الكتابة داخميا.

حداىما تقوـ عمى إذف وبناء عمى ما تقدـ فإف مفيوـ الأجناس الأدبية تتنازعو نظريتاف، إ    
 ، والأخرى تحاوؿ تجاوزه.الأجناسيمنطؽ النقاء 

                                                           
مدراسات المؤسسة العربية ل ػ الرواية الدرامية أنموذجاػالعربيةصبحة أحمد عمقـ: تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية  -1

 .15ص، 2006والنشر،عماف،الأردف،
  .20،ص1991، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، 1ي رشيد: مقدمة في نظريات الأنواع الأدبية، طو يحيا -2
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الروائي، ىو انفتاح الشكؿ  الجنسإف الأمر الذي أسيـ في زيادة الجدؿ حوؿ إشكالية     
الروائي عمى باقي الأشكاؿ الأدبية الأخرى، واستفادة مف مفردات الواقع الذي يفرزه، وقد وصؿ 

 1ئرة الأدب. ىذا الانفتاح حد إخراجو مف دا
الأدبية الأخرى بدوف ضوابط والاىتماـ بالواقع كثيرا  الأجناسأي أف الانفتاح ىذا عمى       

ثبات الوحيد الذي أنقذىا مف الزواؿ، فالتبدلات الاجتماعية، الالروائي عنصر الجنس جعؿ مف 
الفف الوحيد »  الروايةتعد و  2والضرورات الفكرية المستجدة تستمزـ شكلا جديدا يتناسب معيا.

 3«.الذي يعيش في صيرورة دائمة، ولا يزاؿ غير مكتمؿ
فحقيقة الرواية ىي حقيقة الواقع، وتطور أشكاليا ىو تطور لمواقع نفسو، لذلؾ يعد القرف        

التاسع عشر قرف الرواية بامتياز عمى صعيدي التنظير والممارسة، مع الالتفات إلى محاولة 
ح مسالة نظرية الرواية ضمف تصورىا العاـ المتطمع إلى المطمؽ الأدبي الحركة الرومانسية طر 

الروائي بما اشترطتو  الجنسالأدبية، ولكف ىذه المحاولة أثقمت قضية  الأجناسالذي يتخطى 
لأف الذوؽ    4«.بوصفو جنسا لمحرية الذاتية»التعبير والفكر.  أجناسمف انفتاحو عمى صيغ 

الحركة الرومانسية لـ يمنح الرواية سوى قيمة ضئيمة، لأف  الكلاسيكي السائد قبؿ ظيور
 موضوعاتيا تجرح الأخلاؽ.

ويمكف القوؿ أف ارتباط الرواية بالواقع وتقمباتو العممية والاجتماعية والدينية والسياسية         
والاقتصادية فرض عمى الرواية تنوعا في أشكاليا وموضوعاتيا، فغدت مصطمحات يستعصى 

تصنيؼ، ويقاوـ كؿ محاولة تعريفية، فيي مجرد نمط نصي محتمؿ لتأويلات شتى عمى ال
 5مختمفة باختلاؼ المواقؼ التداولية.

                                                           
رشارتيو، مدخؿ إلى بوالو منظر الأنواع الأدبية الفرنسية الشيير يحتقر الرواية، يؤكدىا أنيا ليست نوعا أدبيا. انظر بيي -1

 .17، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ص1نظريات الرواية، ترجمة عبد الكريـ الشرقاوي، ط
 .65، ص2001، دار أزمنة، عماف ػ الأردف، 1أحمد خريس: العوالـ الميتاقصية في الرواية العربية، ط -2

 .12، ص1987دار الفكر، القاىرة،  ،1: الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، طباحتيف ميخائيؿػ3- 
 .8صالمرجع نفسو،  -4
 .24، ص1997، القاىرة، 3، عدد16انظر فيصؿ دراج: وضع الرواية العربية في حقؿ ثقافي غير روائي، فصوؿ، مجمد   -5
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الرواية في أي طور مف أطوارىا لا تستطيع أف تفمت مف أىـ ما تتميز بو  و لـ تسطع    
لا بشيء مف الدراما وىو الشخصية والزماف والمكاف والمغة الحدث، فلا مسرحية ولا رواية إ

لذلؾ كاف مف الطبيعي أف نتحدث عف علاقة الرواية بالدراما حيث أظير أكثر وضوحا   1ذلؾ.
الأدبية، فمف الطبيعي الأجناس عند حديثنا عف الرواية الدرامية، فضلا عف أف الدراما ىي أقدـ 

قد أخذت  لـ تتجاوز الرواية الدراما إلا بمعنى أنيا»أف يتأثر بطقوسيا كؿ فف جديد، ليذا 
مكانيا كشكؿ أدبي أكثر انتشارا، فقد نشأت عف الدراما دوف شؾ، إنيا شكؿ أكثر ليونة وتنوعا 
مف أي شيء يمكف عممو عمى المسرح. الرواية تخمؽ ولو كمدة قصيرة شعورا بتجربة جماعية، 
، وىي تجعمنا عمى  ربما كانت أقرب شيء إلى طقس مشترؾ يستطيع بموغو أغمب الناس اليوـ

لاقة حيوية مع دراما الأمس العظيمة، وتترؾ الباب مفتوحا في الأمؿ أماـ دراما عظيمة في ع
فالدراما قبؿ أف تكوف مجموعة مف الأحاسيس وأفعاؿ تمارس عمى خشبة المسرح   2«.المستقبؿ

 ىي رواية في حقيقتيا الأصمية.
راما وطمعيا في خمؽ طقس واضحة إلى استفادة الرواية مف الد إشارةويحمؿ ىذا القوؿ         

جماعي حرصت الدراما في جميع مراحميا عمى تدعيمو. إلا أف ىذا القوؿ لا ينفي مف وجود 
الروائي يمتمؾ مصدريف ليس في متناوؿ الدرامي ىما: »فروؽ بيف الرواية والدراما ومف ذاؾ أف 

لى ا  وصو، و التعميؽ الانعكاس عمى صوتو ىو، والوعي الباطني عند واحد أو أكثر مف شخ
جانب ذلؾ عميو أف يقوـ ببعض أعماؿ المتمثؿ مف )اشارة، حركة، تعبير بالملامح ...إلخ( 
وىي التي يشير إلييا الكاتب في التوجييات التي يقدميا في مسرحيتو. أما في الوعي الباطني 

 3«.فيقوـ الروائي بتوسيع معطيات المناجاة

                                                           
 .13، ص1998، عالـ المعرفة، الكويت، 1: عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية ػ بحث في تقنيات السرد  ػ ، ط انظر -1
، 1983عبد الواحدة لؤلؤة: مسوعة المصطمح النقدي، المجمد الثالث، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، لبناف،  -2

 423ص
 .109، ص1990، منشورات عويدات، بيروت، لبناف، 1س ػ و.داوسف: الدراما والدرامية، ترجمة جعفر صادؽ الخميمي، ط -3
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ي يستخدمو كؿ مف الروائي والدرامي، فالروائي ومف تمؾ الفروؽ وظيفة الحوار الذ         
يكوف الحوار لديو مجرد تقنية يمجأ إلييا لتقديـ بعض الأفكار أو وجيات النظر، أو لإبعاد ممؿ 
السرد عف القارئ، وما إلى ذلؾ مف الأسباب التي ينتقييا الروائي. بينما في الدراما يكوف الحوار 

ؼ الأحداث وتوجييا لأف الحوار قواـ الدراما، ولا يستطيع ىو الأداة الأولى والوحيدة التي تكش
 1الدرامي الاستغناء بالسرد عف الحوار.

ومف الجدير ذكره أف الاختلافات بيف الرواية والدراما واضحة تماما، فإذا كاف الدرامي      
شغالو بصورة مستمرة، فإف الروائي عميو ا ف يقوـ يسعى دائما إلى أف يستحوذ انتباه جميوره وا 

 بذلؾ في مدة قصيرة وبمساعدة الحضور الواقعي.
 الدرامية والحوارية: -2
 مفهوم الدراما -أ   

الذي يعني فعؿ. وصفة درامي  Dramالدراما كممة يونانية الأصؿ مشتقة مف الفعؿ      
Dramatiqne  موجودة في المغة اليونانيةDramatikos وفي اللاتينية ،Dramaticus  لمدلالة

 ما يحمؿ الإثارة أو الخطر. عمى
وتستخدـ كممة دراما في المغة العربية بمفظيا الأجنبي، فيمكف التعامؿ معيا عمى          

كاف أوؿ مف نظر لمدراما في كتابة " فف الشعر "،  رسطوأ. وقد أشرنا إلى أف 2أساس التعريب
جيديا، وىي الحبكة بأنيا محاكاة لفعؿ كامؿ لو حيز معيف، وحدد ستة عناصر تكوف الترا

والشخصية والفكر والمغة والفضاء والمنظورات المسرحية. وظمت ىذه المفاىيـ ثابتة إلى الآف، 
يسترشد بيا كتاب الدراما الذيف يصروف عمى أف الدراما حكاية تصاغ في شكؿ حدثي لا 

 سردي، وفي كلاـ لو خصائص معينة يؤدييا ممثموف أماـ الجميور.

                                                           
 .428ؤلؤة، موسوعة المصطمح النقدي، صانظر: عبد الواحد ل - 1
نقمت ىذه الدلالات العديد مف قواميس المسرح وكتبو العربية والترجمة، انظر ابراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية  - 2

 .144ػ 143، ص1971، دار الشعب، القاىرة، مصر، 1والمسرحية، ط
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التي تفاوت   الدراما عبر تاريخيا الطويؿ بمجموعة مف المفاىيـ والشروطولقد ارتبطت      
ثارة التوقعات، واشترط عمى الفعؿ  كتابيا في درجة الالتزاـ بيا، كجذب اىتماـ الجميور، وا 
الدرامي أف يبدو مقتربا رويدا نحو اليدؼ دوف الوصوؿ إليو تماما قبؿ النياية. وقبؿ كؿ شيء 

ثارة الممؿ لابد مف تغيير مستمر . 1لوتيرة السرعة والإيقاع، فالرتابة كفيمة بإضعاؼ الانتباه وا 
العقدة بما تشتمؿ عميو مف حيؿ، بؿ قد /وخمؽ التوقع والاىتماـ لا يكوف فقط عف طريؽ الحبكة 

تكوف مف تعميقات وتأثيرات خارجية يستخدميا الكاتب لمسيطرة عمى انتباه الجميور لعممو، لذلؾ 
اتب بشخصياتو ويرسـ ليا صورا تقارب الأصؿ، وتنسجـ مع الأحداث التي يعنى ىذا الك

 يصنعيا حتى لا تبدوا طارئة عمييا.
الجدد، مع النص الدرامي كجنس أدبي مشابو لمشعر والقصة،  النقاد والدارسون قد تعاملو      

ما مف أحد مف »وطبقوا مناىجيـ عميو وخرجوا بنتائج تنسجـ مع أىدافيـ النقدية الجديدة، ولكف 
عمى أنو نتاج مسرحي لو ظواىر ينفرد  .Racine Jلى نتائج راسيف إىؤلاء النقاد الجدد نظر 

لؾ حتى ذ. وظؿ 2«بيا، بؿ نظروا إليو عمى أنو مجموعة مف النصوص الأدبية لا أكثر
منتصؼ القرف العشريف عندما تنبو بعض الدارسيف إلى أىمية الإخراج والعرض بوصفيما 

لأساسي إلى خروج النص إلى حيز الوجود، بؿ إف النص ظؿ يتراجع لفترة ما أماـ السبيؿ ا
الإخراج، إلى الحد الذي جعؿ صموئيؿ بيكيت يطمؽ عمى إحدى مسرحياتو اسـ "فصؿ بلا 
كممات". ويمكف القوؿ أف ىذه الدراسات خدمت الفف الدرامي وساعدت عمى انتشاره والإقباؿ 

 عمى تقنياتو.
مدراما أنيا مف أكثر الفنوف قدرة عمى إثارة ذىف المتفرج ودفعو لممشاركة في ويسجؿ ل      

النص المعروض وتجاوزه، فيي بحؽ كما توصؼ تجربة جماعية، يشترؾ فييا المؤلؼ والمتفرج 
 أو القارئ والممثموف وما إلى ذلؾ مف عناصر تساعد في تشعيب النص الدرامي وزيادة فاعمية.

                                                           
 . 24: تشريح الدراما، ص: مارتف اسمف - 1
 .156، ص1983، القاىرة ػ مصر، 1، ع4حمد سعيد: النقد المسرحي والعموـ الانسانية، فصوؿ، مجمدسامية أ - 2



                                                الدراما والدسرح                                                           ولالفصل الأ   

 
11 

رامية مرتبطة بالتوتر والصراع فيي مف الوسائؿ المفضمة لمتعبير عف ولما كانت الد       
الحياة والإنساف، فيي تجعمو في حوار دائـ مع نفسو ومجتمعو، ومف ىنا لجأت الرواية والقصة 
 إلييا، وغدت الدرامية في النياية الأمر مصطمحا يعمو عمى الدراما التي احتضنتو زمف طويلا.

  الحوار: -ب
السرد تحت مسمى الحوارية، وأعطى ىذا المصطمح النقدي  في "الحوار"المصطمح  درس       

الكشؼ، الصراع، مثؿ مفيوما واسعا، يتجاوز في دلالتو الحوار العادي ذا الوظائؼ المتعددة 
وتتحقؽ في السرد الحواري أسمبة المغات الاجتماعية »إلى السرد الحواري،   والاستجابة، وغيرىا

 . 1«ختمؼ مستوياتياأو الأدبية بم
الحوار في الرواية حوار مف نوع خاص، فيو قبؿ كؿ شيء لا يمكف أف يستند في و        

 ةاجتماعيولا يمكف أف ينتيي بو إلى حؿ إف حوار المغات ليس حوار قوى   حوارات الشخوص
نما ىو أيضا حوار عصور وأزمنة ما يموت منيا، وما لا يزا ؿ في سكونية تعايشيا وحسب، وا 

يعيش ويولد، فالتعايش والصيرورة يندمجاف ىنا في ووحدة شخصية  لتنوع متناقض ومتبايف 
 .2وموضوع الرواية مسخر لمربط بيف المغات والكشؼ إحداىا للأخرى

الأصوات التي سمعيا وقرأىا، وعند البدء /فذاكرة الروائي تختزف العديد مف المغات        
يا بأسموب وصورة جديديف، والأصوات لا دلالة ليا إلا مف خلاؿ بالكتابة يسترجعيا، ويعيد كتابت

السياؽ الذي تحكمو ظروؼ تاريخية وقصدية معينة واختلاؼ ىذه الظروؼ وتعدد الأصوات 
وتباينيا تخمؽ توترا داخؿ النص الروائي، يثير القارئ ويزيد مف إقبالو عمى قراءة النص، فضلا 

ة النص الروائي، حيث يجعؿ القارئ يعيش داخؿ الرواية عمى أنو يفرض تجديدا وتنوعا عمى لغ

                                                           
 .12، ص1998،القاىرة ػ مصر، 2ػ 1، ع8والحوار، فصوؿ، مجمد مار وجدؿ السرد محمد أسويرتي: ميرا -1
وروؼ، المبدأ الحواري ػ دراسة في ، وتزفيتاف تود124: ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، ص انظر -2

 .9ػ 8، ص1992، دار الشؤوف الثقافية، بغداد ػ العراؽ، 1فكر ميخائيؿ باختيف ػ ترجمة صالح فخري، ط



                                                الدراما والدسرح                                                           ولالفصل الأ   

 
12 

يسبغ عمييا جوا مف الغنائية. ودوف أف يمزج صوتو معيا، فيو يعطي ،  وبعوالميا المختمفة
 1شخصياتو قدرا مف الحرية، تنسجـ مع خطة بناءه الروائي، ولا تتمرد عميو.

اة البشرية، وتبايف الوعي والنظرة وتعددية الأصوات تكشؼ تنوع الحياة، وتعقد المعان         
، يكشؼ 2«ليس مقدمة تعود إلى الحدث، بؿ ىو نفسو حدث»إلى العالـ. ويصبح الحوار 

حوار درامي يتجاوز الحوار الذي يتـ التعبير بو  ىو ،الصراع بيف الأيديولوجيات المتباينة
نما ىو البناء الروائي بكؿ  مباشرة مف طرؼ الشخصيات سواء أكانت الرئيسية أو الثانوية، وا 

إف الرواية تسمح بأف تدخؿ إلى »وعميو يمكف القوؿ   أبعاده المختمفة الممونة لمنص الدرامي
كيانيا جميع أنواع الأجناس الأدبية سواء كانت أدبية أو خارج أدبية ... وجميع تمؾ الأجناس 

 .3«تدخؿ إلى الرواية حاممة معيا لغتيا الخاصة
 امية:حدود الرواية الدر  -جـ

يميز الباحثوف في العادة بيف أشكاؿ مف الرواية ىي: رواية الحدث، ورواية الشخصية       
والرواية الدرامية، وأما رواية الحدث فيعد الحدث العنصر الأساسي في الشكؿ الروائي، واستجابة 
الشخصيات لو شيء عرضي ومف طبيعتو دائما يخدـ الحبكة وتكوف طبيعة الشخصيات 

دخالو في عوالـ  وقدرتيا بوجو عاـ بالمقدار الذي يتطمبو الحدث. ويعتمد إلى إثارة خياؿ القارئ وا 
افتراضية، وتحقيؽ المتعة لو، وأما رواية الشخصية فتعد الشخصية ىي العنصر الأساسي في 
ىذا الشكؿ الروائي، ولا تفيـ أنيا جزء مف الحبكة بؿ ليا العكس مف ذلؾ وجود مستقؿ، والحدث 

ليا، وتقسـ الشخصيات بالثبات والمواقؼ بالتنوع والعمومية. وأما الرواية الدرامية كما يرى تابع 
شكؿ روائي تختفي فيو المسافة بيف الشخصيات والحبكة، فالشخصيات لـ »أوديف موير ىي 

ولا الحبكة مجرد إطار بدائي يحيط  -إشارة إلى رواية الحدث -تعد فييا جزءا مف آلية الحبكة

                                                           
، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاءػ 1انظر: ميخائيؿ باختيف: شعرية دوستويفسكي، ترجمة جميؿ نصيؼ التكريتي، ط -1

 11، ص1986المغرب، 
  .365ع ننفسو، صالمرج -2
 . 89صترجمة محمد برادة، الخطاب الروائي، ميخائيؿ باختيف: -3
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لمشخصيات تحدد  ةات، بؿ تمتحـ كلاىما معا في نسيج لا ينفصؿ، فالسمات المعينبالشخصي
الحدث، والحدث بدوره يغير  الشخصيات مطورا إياىا، وىكذا يسير كؿ شيء في الرواية بحسب 

. لذلؾ يرى موير أف ىناؾ تماثؿ بيف الحدث والشخصيات في الرواية 1«قوؿ موير إلى النياية 
 يمكف أف يبالغ المرء فيو ميما يقؿ عنو. الدرامية إلى حد لا

وقد نستطيع أف نقوؿ إف أي تغير في الموقؼ يتضمف دائما تغيرا في الشخصيات، كما أف      
، ينتج أو يشكؿ  كؿ تغير درامي أو نفسي خارجي أو داخمي فكمييما بسبب معموـ أو غير معموـ

امية عف الحدث ورواية الشخصية أف مف شيء منيا معا، ومف تمؾ الزاوية تنفرد الرواية الدر 
 . 2حبكتيا جزء مف معناىا

والفرؽ بيف الحبكة في الرواية الدرامية وغيرىا مف الروايات يتمثؿ في اعتماد الداخمي       
 .سموؾ الشخصيات تحددىا الصفات التي يسبغيا الكاتب عمييافالصارـ عمى قانوف السببية 

الدراما، فيكوف بتحويؿ أفكار الشخصيات ودوافعيا إلى  أما نزوع كاتب الرواية إلى        
يجب أف »،  وأحداث، وحيوية الأحداث وحركتيا ىي التي تدفع القارئ إلى مراقبتيا باىتماـ

تكوف في الحسباف أف الدراما ىي أعمى مصباح عند الكاتب الذي ىو بمثابة الورقة البيضاء، أو 
استعمالو دوف حاجة، فإف ذلؾ يعني تبديد قوتو  الدىاف الأبيض عند المصمـ، إذا أسرؼ في

ف النيج الاقتصادي يستدعي اختزانو أكثر إولذلؾ ف ،ة جدايفي وقت تكوف فيو تمؾ القوة ضرور 
 .3«وادخاره لمناسبات ميمة

 الرواية الدرامية والمسرح:  -3
التخمص مف إلى  المسرحي/ الروائيأي وتطمح الرواية الدرامية في منحاىا المسروائي       

القناع السردي نيائيا، والإرتقاء بشخصياتيا لمتمثيؿ عمى مسرح الرواية دوف الحاجة لخيط خفي 

                                                           
 .   39، الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة، القاىرة، مصر، د. ت ص،1ادويف موير: بناء الرواية، ترجمة ابراىيـ الصيرفي، ط -1
  .42ػ 41نفسو، ص المرجع -2
 .255، ص2000مجدلاوي، عماف الأردف،  ، دار2لستار جواد، طبيرسي لبوؾ: صنعة الرواية، ترجمة عبد ا -3
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، فالرواية الدرامية وما تحممو مف خصائص مميزة 1يحركيا تماما كما يحدث في المسرحية
 ،تحاوؿ أف ترتقي إلى المسرحية لممتشابو الكبير بينيما سواء في الحدث أو الشخصيات 

المسرحية عبارة عف رواية في حقيقتيا، لذلؾ تسعى الرواية الدرامية للاستفادة مف ىذه العلاقة ف
إننا نعيش في عصر المسرح بلا جداؿ، فيذه المحظة »؛  في جعؿ كؿ رواية درامية مسرحية

المزدحمة بالكثير مف الأفكار والمشكلات لا يمكف مناقشتيا إلا عف طريؽ المسرح ... المسرح 
يد الموفؽ ... ولعمؾ لاحظت أف قصصي ورواياتي الأخيرة كانت تعتمد تماما عمى ىو س

 .2«الحوار، ومعنى ىذا أف النقمة إلى الكتابة لممسرح كانت نتيجة طبيعة وغير مخططة
وبما أف الرواية فف تغير دائـ، فقد كانت مف أقدر الفنوف الأدبية تعبيرا عف الحياة الجديدة      

ت الرواية الجديدة كرد فعؿ عمى الرواية التقميدية، التي لـ تعد صالحة لاستيعاب المتغيرة، وظير 
جميع العلاقات التي نشأت عف الواقع الجديد "فكؿ موقؼ جديد، ولكؿ مفيوـ جديد مضموف 
الرواية، ولمعلاقة التي تقيميا مع الحقيقة ولييكميا، تناسب مواضيع جديدة، وبالتالي تناسب 

مستوى المغة والأسموب والتقنية والتأليؼ والبناء، وعمى النقيض مف ذلؾ،  أشكاؿ جديدة عمى
 3فغف التفتيش عف أشكاؿ جديدة يظير مواضيع جديدة، ويكشؼ عف علاقات جديدة".

فالموضوع ىو الذي يحدد شكؿ الرواية وىيكميا سواء عمى مستوى المغة أو الأسموب        
 عة الموضوع وما يقتضيو مف تجديد.وغيره، فتصبح الرواية تسير وفقا لطبي

نما ىي تطمؽ عمى شتات مف        وبذلؾ تنفي الرواية الجديدة أف تكوف مدرسة قائمة بذاتيا، وا 
أعماؿ ظيرت بداية في الخمسينيات، وىي أعماؿ لا يجمع بيف منشئييا سوى رفض المقولات 

 4التي كانت تعد أساس الجنسي الروائي في تمؾ الحقبة.

                                                           
 .54، صامية أنموذجاػالعربيةػ الرواية الدر  انظر: صبحة احمد عمقـ: تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية -1
  .201ػ200، ص1970، القاىرة ػ مصر،2محمد بركات: حوار حوؿ مسرح نجيب محفوظ، اليلاؿ، ع -2
ػ 6، ص1971، منشورات عويدات، بيروت ػ لبناف، 1ث في الرواية الجديدة، ترجمة فريد أنطو نيوس، طميشاؿ بوتور: بحو  -3

10.  
ت( -، مركز النشر الجامعي، تونس،)د1انظر: الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ط -4

 .66ص
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طار الرواية الدرامية الغربية، التي سعت إلى تحديد إالدرامية العربية لـ تخرج عف  فالرواية
قصاءه مف مسرح الحدث، فأصبح جزئي العمـ، أو غير ثقة، أو ميمشا في منحاه  السارد وا 
الأوؿ، أو بدا في منحاه الثاني المسروائي محصورا في رقعة سردية محدودة لطغياف الحوار 

وؿ في التجزئية الأخيرة مف ىذا الفصؿ المنحنى الأوؿ مف الرواية الدرامية، عمى السرد، وسنتنا
في حيف سنؤخر الحديث عف المنحنى الثاني، مكرسيف الفصؿ الأخير لتحميؿ عدد مف 

 1نماذجو.
 الدرامي: /منحنى السارد الموضوعي  -

امي عمى البناء تكشؼ النظرة العامة لمنتاج الروائي الجديد ىيمنة السارد الموضوعي أو الدر 
 يا، ويعمؽ عمييا.يكاالروائي، وتضاؤلا وانحسارا لمسارد الكمي، الذي يقدـ مادة روايتو، ويح

ويعود ذلؾ إلى جممة المتغيرات الاجتماعية التي فرضت وجودىا عمى الواقع، مما ولد » 
خصياتيـ لاؽ عوالميـ الروائية، أو انطواء شغحساسية مغايرة عند كتاب الرواية، أدت إلى ان

يمكف الأتلاؼ معو  لتمسكيا بقيـ عالـ آيؿ للانييار، بسبب ىيمنة مظاىر جديدة لعالـ لا
ومف ىنا جاء انحسار الرواية وضيقيا، فتحولت إلى رؤية مجيرية، تسمط الضوء عمى ، بسيولة

مشيد معيف وتضيء جوانبو، ليكوف أنموذجا دالا عمى مشاىد مييمنة في البنية الاجتماعية، 
 2«.أف يتورط السارد في تمؾ الروايات عاطفيا مع ما يسرده دوف

مصر خير مثاؿ عمى ىذا النمط السردي و النظرة  تعد أعماؿ جيؿ الستينيات فيو       
 الجديدة لمواقع ، وخصوصا أعماؿ صنع عبد الله ابراىيـ وبياء طاىر وابراىيـ أصلاف.

دة في مصر عف أدباء الستينيات في مصر، وقد تحدث محمد بدوي في كتابة الرواية الجدي    
أف كتابتيـ مغامرة، إذ يواجيوف الكتابة بوصفيا اشكالية معقدة، تعيد النظر في تاريخيا وأدواتيا 
محولة ذاتيا إلى موضوع فيؤلاء الكتاب دخموا غمار الأدب دوف قناعات جدية مسبقة وجاىزة، 

                                                           
  .95،96، امية أنموذجاالرواية العربية ػ الرواية الدر انظر: صبحة أحمد عمقـ: تداخؿ الأجناس الأدبية في  -1
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءػ 1عبد الله ابراىيـ: المتخيؿ السردي ػ مقارنة نقدية في التناص  الروائي والدلالة، ط -2

 .65، ص1990المغرب، 
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باقييـ والمعاصريف معيـ، راحوا ينظروف بؿ يمكف القوؿ أنيـ في شعور مبيـ بتغايرىـ عف س
إلى ما استقر في القص مف طرائؽ وأساليب نظرة مستريبة، قادتيـ إلى ولوج تجربة صراعية مع 
المغة، بحثا عف كيفيات قوؿ مغايرة لما كاف مستقرا آنذاؾ في المؤسسة الأدبية مف قيـ وتقاليد 

ا السياؽ وليد شعور بالمغايرة والتمايز، كتابية، ولا شؾ اف الإلحاح عمى التجريب في مثؿ ىذ
أنتجيا موقع محدد في السياؽ التاريخي، ووعي حاد بما يصطرع فيو رؤي ومصالح، لذلؾ 
يمخص بدوي إلى الإقرار بأف دراسة نصوص الأدب الستيف ليست بالأمر اليسير إف حاوؿ 

ـ استقر عمى طائفة الدارسُ أف يصوغ نتاجيـ مف خلاؿ أطر مسبقة قبمية، لأف كؿ أديب مني
 1مف الاستراتجيات والتقنيات التشكيمية يمكف تممسيا مف خلاؿ أعمالو.

 الدرامي:/نماذج من المنحنى السارد الموضوعي  -
( يطؿ عمينا سارد ليس مراقبا محايدا ولا ىو 1985ففي رواية بياء طاىر "شرؽ النخيؿ" )

رض أنو يعرؼ الجزء دوف الكؿ، وأف الراوي ىنا طرؼ، نفت»السارد الذي يعرؼ مسبقا كؿ شيء 
 .2«معرفتو ىي مزيج مف الواقعة ووجية النظر

ولعؿ ىيمنة الصيغة الماضية عمى المقطع الأوؿ مف الرواية وغيره مف المقاطع تمنح         
القارئ بعدا تأمميا فيما يسمعو ويراه، فالقارئ ىنا يممح رغبة السارد في إعطاء المشيد بعدا 

"قالت وهي ، "رفع الرجل حاجبيه"ستعانة بعبارات تشبو تعميمات الإخراج المسرحي تصويريا بالا
، وىناؾ الكثير مف تتحاشى النظر في وجهي"، "قمت بشيء من الحدة" ،"قالت وهي تبتعد"

العبارات الأخرى المشابية التي تزخر بيا الرواية، علاوة عمى التداعيات الوصفية الدالة، فقبة 
ي الشمس مثل كأس خرافي مقموب" و"أحواض الزهور حيث تموت زهور "تممع فالجامعة 

حمراء وزرقاء باهتة، تحيط بها أسلاك شائكة علاها الصدأ، وتقوست في وسطها حتى 
 لامست الأرض والسماء، وتحتها أطراف سعف النخيل تممع في الشمس كالمرايا الصغيرة"،

                                                           
، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، 1و الأيدلوجيا ػ ط ػ انظر: محمد بدوي: الرواية الجديدة في مصر  ػ دراسة في التشكيؿ 1

 ,16ػ 15، ص1993بيروت ػ لبناف،
 .146، ص1987، القاىرة ػ مصر، 4ػ 3ػ غالي شكري: الحب والأرض بيف التناظر والمفارقة، فصوؿ، ع 2
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لرمز البعيد، يتسمؿ تأثيره إلى نفس القارئ، وغيرىا مف الأوصاؼ التي تبدوا وكأنيا شحنات مف ا
ويشكؿ بالتدرج عواطؼ السارد وأفكاره، ويجعمنا نمضي قدما إلى معرفة سر التحولات التي 

  1طرأت عميو. 
نجد المؤلؼ يتوسؿ ساردا بضمير الغائب، ليصؼ لنا لقاء ليميا باردا بيف مومس فقيرة،        

عمؿ في ىيئة الاتصالات موزعا لمبرقيات، تدعوه كما يبدو مف وصؼ ملابسيا ، وموظؼ ي
المومس في توسؿ وأغراء جنسي لمدخوؿ إلى السينما، لكنو يعتذر لكثرة الزحاـ، فترد بغضب 
أنيا لا تحب البيوت، ويومئ ردىا بتجربة قاسية تعرضت ليا مف قبؿ، لكف السارد لا يشغؿ 

س، فيصؼ فستانيا التيؿ، وشعرىا نفسو برغبتيا، بؿ يشغؿ بالوصؼ الدقيؽ لممكاف والموم
   2.يةعيالكثيؼ والجزرة الثقيمة الزرقاء فيو، وغيرىا مف الأوصاؼ الجسدية الحسية الطب

لكف السؤاؿ المطروح ىنا: كيؼ تتخمؽ الدرامية في ىذا المشيد الذي يبدو عاديا؟ لاشؾ       
" نة صيغة الفعؿ الماضي في أف اكتفاء السارد بدور المراقب المحايد في رصد الحدث، وىيم

عمى الجمؿ السردية يمنح القارئ بعدا تأمميا فيما يعرض  غادر، عبر، مشى، كان، اقترب..."
 لو ويناقشو، ومف ثـ يحكـ عميو.

فقد نتساءؿ لماذا اختارت ىذه المومس موظؼ البريد لتعرض نفسيا عميو، عمى الرغـ         
، لعميا تعرضت إلى عنؼ 3لماذا لـ تختر رجلا غنيا؟ مف ملامح الفقر والإعياء البادية عميو؟

أو محاولة اعتداء عمييا أثناء عمميا في البيوت وغيرىا مف الأسباب، فراحت تفضؿ المكاف 
الفسيح الممئ بالناس والأماف في نفس الوقت لذلؾ فضمت السينما وموظؼ البريد الفقير الذي 

 .ا مف رجؿ غنيينتمي لنفس طبقتيا الاجتماعية لمعاناتيا ربم
 
 

                                                           
 .1986مصر، -،القاىرة8وشرؽ النخيؿ،إبداع،ع طاىر نعيـ عطية: بياء انظر: - 1
 .109، صية ػ الرواية الدرامية أنموذجاحة أحمد عمقـ: تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية العربانظر: صب - 2
 .109، صالمرجع نفسو - 3
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 : المنحى المسروائي_ 
يعد الحوار إحدى الصيغ المعتمدة في صوغ النص الروائي ويشغؿ في العادة حيزا أقؿ        

مما يشغمو السرد والوصؼ، لكف ىناؾ بعض النصوص الروائية العربية اعتمدت الحوار صيغة 
( والحفاة 1971ياء والسادة )( لتوفيؽ الحكيـ، والأشق1966مييمنة في بناءىا كبنؾ القمؽ )

( لإسماعيؿ فيد اسماعيؿ، 1974( لفارس زرزور، وممؼ الحادثة )1971) فوخفي حني
( لإميؿ حبيبي، ونيويورؾ 1979(لعبد البني لحجازي، ولكع بف لكع )1977والياقوتي )

( 1991( لنجيب محفوظ، وقبعتاف ورأس واحد )1983( ليوسؼ إدريس، وأماـ العرش )1980)
 1( لمؤنس الرزاز.1995مة في آخر السطر )وفاص
ولعؿ تمؾ الييمنة لصيغة الحوار دفعت الحركة النقدية لمحديث عف الرواية عف حوارية     

إذ تناوؿ الناقد عادؿ أبو شنت روايتي فارس زرزور السابقتيف في مقاؿ، تحدث فيو عف تمؾ 
أساس تسجيؿ أقواؿ الشخصيات الرواية وخصائصيا فرأى أنيا تعتمد تقنية واحدة تقوـ عمى 

التي يتخيميا الكاتب في ذىنو، ومف خلاؿ تسجيؿ ىذه الأقواؿ، يتمكف الكاتب مف عرض 
الشخصيات التي يتخيميا الكاتب في ذىنو، ومف خلاؿ تسجيؿ ىذه الأقواؿ الشخصيات تمتقط 

في  –حوارية لتقديـ مواقؼ الشخصيات وآراءىا إزاء أحداث معينة. ومف أىـ مميزات الرواية ال
غياب الملامح الخارجية لمشخصيات وغياب التجسيد الفعمي للأزمنة والأمكنة ويأتي  –الغالب 

ىذا نتيجة أف القارئ يسمع أقواؿ الشخصيات فقط ويتعرؼ عمى الأحداث مف خلاؿ تمؾ الأقواؿ 
 دوف الاىتماـ بزمانيا ومكانيا، مما يقود إلى تراجع عنصر السرد والوصؼ عف ساحة نص

ف كتابة مف ىذا النوع ليي عممية 2الرواية الحوارية، لذلؾ لغياب موضوعي السرد والوصؼ ، وا 
 مزواجة بيف الرواية والمسرحية، وقد أطمؽ عمييا النقاد فيما بعد اسـ المسراوية.

                                                           
  .121، صصبحة أحمد عمقـ: تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية العربيةػ   1
  .150 -149، ص 1974يا، سور  -، دمشؽ146ػ عادؿ أبو شنب: فارس زرزور "الرواية الحوارية"، المعرفة، ع  2
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واللافت لمنظر ىو اف أسماء كتاب ىذه العماؿ المسراوية نجدىـ ممف كتبوا لممسرح،      
يؽ الحكيـ، ويوسؼ ادريس ونجيب محفوظ، مما يقودنا إلى التساؤؿ عف سبب ونظروا لو كتوف

 توجو ىؤلاء إلى ىذا الشكؿ الروائي، الذي يطمح الحوار فيو أف يكوف بديلا مييمنا عمى السرد.
أنا أصنع » يقوؿ يوسؼ ادريس ممخصا رؤيتو ورؤية زملائو مف الكتاب في الشكؿ:       

يا لافتات أو عناويف سريعة، ونحف تعودنا في عالمنا العربي أف أعمالا لا يستطيع أف تضع ل
نقاوـ لُب الأشياء؛ ىذا يكتب قصة قصيرة، وىذا يكتب رواية، وآخر يكتب مسرحية، الموضوع 
في الحقيقة موضوع رؤية. الكاتب صاحب رؤية ... ىذه الرؤية يضعيا الكاتب في أشكاؿ 

ادريس يؤكد أف ىذا التوجو تحكمو رؤية كؿ كاتب لا  . فيوسؼ1«متعددة ... ولا ينتقؿ لو قوالب
 غير، وعمى أساس ىذه الرؤية يختار الأشكاؿ أو القوالب التي يفرغ فييا رؤيتو الخاصة.

ف يوسؼ ادريس يمحُ عمى أف الر        لمواقع، ىي التي فرضت القوالب الأدبية  يا الجديدةؤ وا 
في تقميد الغرب، ومحاولة تحطيـ قالب  الجديدة، فإف بعض النقاد يصروف عمى أف الرغبة

 .2يةئالرواية التقميدية كانت وراء ظيور المسروا
والحؽ أف كؿ عمؿ مسروائي لو مشروعيتو الخاصة، التي يستمدىا مف خصوصية التعبير     

 لدى كؿ روائي ونظرتو لمواقع.
ونة ىذا الجنس لقد تبيف لنا في ىذا الفصؿ أف التجريب في الرواية كاف منطقيا نظرا لمر 

الأدبي واشتراكو مع أجناس أدبية أخرى في عدة خصائص، كالمزاوجة بيف الرواية والدراما، 
وبيف الدراما والمسرح مف جية أخرى خاصة وأف كلاىما يشتركاف في خاصية الحوار الذي يعد 

 عنصرا جوىريا لكؿ منيما.
 

 
 

                                                           
 .282ص ت(،-، الدار العربية لمكتاب )د1جياد فاضؿ: حوار مع يوسؼ إدريس، أسئمة الرواية، ط - 1
 .61ص ،1983مصر،-،القاىرة1،ع12، فصوؿ،مجمد«عف المسروائية» وليد الخشاب: عندما تمجأ الرواية لممسرحية - 2
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تقارب الناقدة  تداخؿ الروية الدرامية مع المسرح انطلاقا مف مجموعة مف الأعماؿ       
ر المسرحية متجمية داخؿ السرد كاستعماؿ الحوار والتمظير الكامؿ ملاحظة عددا مف المظاى

وتحييف السياؽ التاريخي مع غمبة الحوار   لممسرحية بشكؿ يكاد يكوف مستقلا عف الفف الروائي 
وفيؽ الحكيـ فما ىي التداخلات أوؿ ىذه الأعماؿ المسرحية الرواية "بنؾ القمؽ" لتعمى السرد و 

 .ة والمسرحية في ىذه الرواية؟جناسية بيف الروايالأ

 اضطراب النوع الروائي عند توفيق الحكيم: -1

 ، لـ1966عاـ  1ترى صبحة عمقـ أنو عندما أصدر توفيؽ الحكيـ مسروايتو" بنؾ القمؽ"     
تضيؼ  يدىش قراءه أو نقاده بمثؿ ىذا النوع الفني، فقد لاحظوا سعيو الدؤوب وراء أشكاؿ فنية،

لذي يكتب فيو، فتحدث عف لغة وسطى في المسرح لا تجافي الفصحى، ولا جديدا إلى الفف ا
تيبط إلى ابتذاؿ العامية، وكتب مسرحا لمقراءة لا لمتمثيؿ، وزاوج بيف مسرح المعقوؿ واللامعقوؿ 

، فضلا عف ريادة مميزة لو في فف الرواية عند حديثنا عف " يا طالع الشجرة "في مسرحيتو 
، التي تسبؽ ىذا العمؿ بما يقارب الثلاثة عقود قضاىا قارئا 1933" عودة الروحروايتو "

 .2ومتأملا في الأدب الأوربي، الذي يبيره منذ سفره إلى فرنسا لمدراسة

تنفتح مسراوية الحكيـ عمى سارد بضمير الغائب، يمتاز بأنو كمي العمـ، يغرؼ القارئ       
لأحداث وتطورىا، ثـ ينتيي إلى مشيد بشخصيات المسراوية وسموكيا، ويروي شيئا مف سير ا

 مسرحي كامؿ، يعود في نيايتو إلى فصؿ سردي، وىكذا إلى أف تتـ فصوؿ المسروايو العشر.

تذىب صبحة عمقـ طريقة الحكيـ في المزاوجة بيف السرد والحوار إلى أنيا طريقة  ليست       
، ففييا "عودة الروح"ولى جديدة، فقد لوحظت حسب رأييا مثؿ ىذه المزاوجة في روايتو الأ

                                                           

ية مثؿ: فؤد ئصر، وقد أطمؽ عمييا العديد مف النقاد لقب مسرواعف دار المعارؼ في م 1966صدرت لأوؿ مرة عاـ  1-
 دوارة، وعبد القادر القط، وغالي شكري .

 .75ػ 74تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية العربية، ص عمقـ، صبحة أحمد انظر: -2
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، لذلؾ يرى أحد الدارسيف أف جدة قالب  1تتموىا صفحات مف الحوار صفحات كاممة مف السرد
 .2ىذا النوع مف الأعماؿ لا ينبغي أف تصرؼ الدارس عف النظر في العمؿ ذاتو

في  تروي مسرواية الحكيـ ىذه قصة شابيف كانا زميميف في دراسة الحقوؽ، لكنيا أخفقيا      
الحصوؿ عمى الشيادة الجامعية، كما أخفقا في تأميف حياة كريمة ليما، وانتييا إلى الإفلاس 
لأسباب متباينة، فالأوؿ أخفؽ بسبب عقمو المتوىج الذي لا يكؼ عف التساؤؿ، والذي أودى 
بصاحبو يوما إلى المعتقؿ، والآخر بسب الجسد الضمآف الذي لا يتوقؼ عف الغمياف، والذي 

 بصاحبو إلى المحاكـ الشرعية بيف زواج وطلاؽ ونفقة وصدؽ ومؤخر.أودى 

ويخطر بباؿ "أدىـ" صاحب العقؿ المتوىج والخياؿ الحاد فكرة مجنونة، وىي تأسيس بنؾ      
 رغـ إفلاسو.

 أدىـ: أتعرؼ مف ىو أوؿ مف ابتكر فكرة البنؾ؟» 

 شعباف: مف ىو؟

سنفتحو سيتعامؿ في القمؽ... كما تتعامؿ أدىـ: مفمس عبقري. مثمي ومثمؾ...البنؾ الذي 
البنوؾ الأخرى في صنؼ النقود. إنيا تقرض وتفترض في نفس الوقت... والفرؽ ىو مكسبيا. 
نحف أيضا سنعالج ونتعالج في ننفس الوقت. نعالج بأجر كبير ونتعالج بأجر أصغر والفرؽ ىو 

 .3«مكسبنا 

بؿ يوضح منيجيتيا، فبنؾ القمؽ المقترح يعالج  ونمحظ ىنا أف أدىـ لا يكتفي بذكر الفكرة،     
الناس مف القمؽ، داء العصر الذي يصاب بو الأغنياء والفقراء عمى حد سواء، وفي مقدوره أف 

 يعالج كذلؾ أصحاب الفكرة مف قمقيما.

                                                           
 .134ص، ـ ،تداخؿ الاجناس الادبيةانطر: صبحة احمد عمق -1
 .329، ص2001مصر،-، دار غريب، القاىرة1لعربي الحديث، طعبد القادر القط: في الأدب ا -2
 .29ػ 28توفيؽ الحكيـ، بنؾ القمؽ، مكتبة مصر: القاىرة، ص -3
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ويشرعاف في بحث سبؿ إخراج ىذه الفكرة إلى حيز الوجود ؛ المكاف، والإعلاف عف          
... الخ، ويمخصاف إلى أف تكوف شقة أدىـ المتواضعة ىي مركز البنؾ، ويتولى تأسيس البنؾ

 شعباف شؤوف الإعلاف في الشوارع وأماـ الأكشاؾ العامة.

وفي الأياـ الأولى لبدء عمؿ البنؾ يزروىما منير عاطؼ، وىو إقطاعي قديـ، ويعرض عمييما 
حترما في شارع معروؼ، فيرحباف الانضماـ إلى المشروع شريكا ممولا، فيقدـ ليما مكتبا م

 بذلؾ.

ويكثر مع الأياـ رواد ىذا البنؾ، ونرى فييـ نماذج مختمفة مف القمؽ، بعضيا ذو طابع       
شخصي،وبعضيا الآخر ينطوي عمى تذمر ذي طابع سياسي ، ويبدوا أف ىذا الشكؿ مف القمؽ 

ظير بوضوح في كاف ىدؼ الشريؾ المموؿ لأسباب سياسية سرية غير معروفة، ولا ت
المسرواية، لذا يقرر الصديقاف إبلاغ الشرطة لمراقبتو، وتنتيي الممسرواية التي ترصد بشكؿ 

 خفي أزمة الديمقراطية والحرية في المجتمع العربي.

شعباف: اليوـ دخمت حجرة مكتب مقفمة وعثرت في أحد أدرجة... عمى عمب فارغة »   
ذا بيذه لأشرطة تسجيؿ، ىي بالطبع تسجيلات الرك وردر والموضوع ىنا في حجرتو، وا 

التسجيلات تباع ويقبض ثمنيا عمى دفعات... في ىذه الورقة مطالبة بإثبات عناويف الأشخاص 
الميتـ بأمرىـ ... أنا أذكر أنو مف النوع الذي يبدوا عميو التذمر ... يظير أننا اشتركنا في 

 .1«نشاط مريب

ي اختيار فكرة مسراوية ) البنؾ ( بما يوحيو ىذا المكاف وقد وفؽ الحكيـ توفيقا واضحا ف     
مف تنوع في نوايا زبائنو ووجيات نظرىـ، أسيـ في تدعيـ بنية العمؿ الفنية القائمة عمى التنويع 
في الأسموب سردا أو حوارا، و النيوض بالأحداث عف طريؽ رسـ الجوانب الفكرية المختمفة 

                                                           
 .217ػ 216، ص توفيؽ الحكيـ: بنؾ القمؽ -1
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قوؼ عند تفصيلاتيا، وىذا النيج الذىني ىو عماد أسموب العامة لمشخصيات وسموكيا، دوف الو 
 .1الحكيـ في مسرحو

فوالد أدىـ مزارع بسيط يعمؿ في أرض عادؿ بؾ عاطؼ، ووالد شعباف يممؾ ورشة صغيرة      
بعد أف كاف عاملا في السكة الحديدية والاثناف خاب أمميما في ولدييما "أدىـ وشعباف" المذيف 

تعميميما، ويظير أدىـ أكثر ثقافة ومعرفة والتزـ بالمبادئ الاشتراكية مف لـ يفمحا في مواصمة 
 شعباف الذي وجد الحياة في أحضاف النساء، فانتقؿ مف وحدة إلى أخرى.

ف كنت بيني وبينؾ لا أعرؼ ما ىي الاشتراكية؟!»  شعباف: أنا اشتراكي ماية في الماية !...وا 

 .2«أكثر منؾ. وأعرؼ جميع المذاىبأدىـ: وأنا اشتراكي مف سياسي إلى راسي. 

مما عرض أدىـ لمسجف والاعتقاؿ أكثر مف مرة. أما منير عاطؼ الذي حقؽ حمـ شعباف       
وأدىـ في البنؾ فيو إقطاعي ابف إقطاعي، وشقيؽ عادؿ بؾ الذي يممؾ معظـ أراضي قرية 

ثورة الاشتراكية  أدىـ والقرى المجاورة، يظير منير عاطؼ في النص موقفا عدائيا خفيا مف
 يظير في النص بقولو: 1952يوليو 

 عمى فكرة يا أستاذ أدىـ نسيت أسالؾ... ما ىو موقفؾ السياسي ... ىؿ أنت مع النظاـ؟»

 أدىـ: وأنت؟

 منير: أنا ... أنا طبعا مع النظاـ ... اشتراكي.

 أدىـ: برجوازي اشتراكي.

 .3«منير: تماـ

 
                                                           

 .136ص ،ـ ،تداخؿ الاجناس الادبيةعمق صبحة احمد انظر: -1
 .221توفيؽ الحكيـ، بنؾ القمؽ، ص -2
 . 57، صالمرجع نفسو -3
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لشخصيات، عملاء البنؾ، وىؤلاء العملاء قمقوف مف العديد مف ا ويظير الحوار كذلؾ   
 التبدلات السياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية.

ولعؿ ىذا القمؽ السائد في الرواية يوحى بأف البناء الاشتراكي الذي ساد مصر بعد ثورة         
الجامدة التي تمضي في طريقة للانييار والسقوط، كما القوالب الأدبية التقميدية  1952يوليو 

وقؼ أدىـ سميماف » إلى زواؿ، ونجد في مشيد افتتاح الرواية خير دليؿ عمى ما نذىب إليو:
قرب أحد الأبواب يشاىد مع المشاىديف. وكاف قد دخؿ إلى الصالة خمسة... لنـ يكف مظيره 
يوحي بأنو ممف يستطيعوف حجز كرسي أو مائدة في ىذا المكاف ... عمى أف رأس أدىـ 
سميماف مشغوؿ الآف بفكرة طرأت عميو وىو يتأمؿ ناطحة السحاب الآدمية ىذه، وقمة رأس 
الآنية الزجاجية الممموءة تكاد تمس سماء المسرح. ومف تحتيا رأس الحسناء السمراء تطأ 
بقدمييا طوابؽ مف أكتاؼ رجاؿ. كؿ ذلؾ راسخ كالبنياف. وكؿ ىذا البنياف يمكف أف تطيح بو 

 .1!«عطسة مفاجئة  سمعة صغيرة أو

فالصالة ىنا رمز لممجتمع الحديث، والبناء اليرمي الذي يرسمو ىو صورة لفئات المجتمع     
 المتباينة التي تشعر أف كيانيا ميدد بالانييار والسقوط استجابة لأية نزوة تعرض لإحداىا.

لرواية عبارة عف أف ىذه ا« عودة الوعي»وتجدر الإشارة ىنا إلى الحكيـ يعترؼ في كتابو     
رسالة لعبد الناصر، تنبو بحالة القمؽ والتفكؾ التي أصابت المجتمع المصري قبيؿ حرب 

لا ستتلاشى إنجازات ثورة يوليو1967 ، التي رحب 2. وضرورة تعديؿ بعض الرؤى السياسية، وا 
زات بيا الحكيـ كباقي أفراد الشعب المصري، وأحب زعيميا، الأمر الذي حاؿ دوف اختيار منج

 الثورة وبياناتيا.

 يقوؿ الحكيـ:

                                                           
 .12بنؾ القمؽ، ص توفيؽ الحكيـ ، انظر: -1
 . 62ص ، 1974لبناف،-دارالشروؽ،بيروت ،1توفيؽ الحكيـ ،عودة الوعي،ط انظر: -2
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إني أرجو مف التاريخ أف يبرئ عبد الناصر لأني أحبو ... ولكني أرجو مف التاريخ اف لا »   
يبرئ شخصا مثمي، يحسب في المفكريف، وقد أعمتو العاطفة عف الرواية، فقد الوعي بما يحدث 

فاتو، والتمس التبريرات حولو، لقد كانت ثقتي بعبد الناصر تجعمني أحسف الظف بتصر 
 .1«المقبولة

ونعود إلى الرواية، إذ ينبغي أف نشير إلى أف مشيد الافتتاح السردي السابؽ يييئ القارئ       
 /أماـ مشيد مف المشاىد الكرنفاليةلمدخوؿ إلى المشيد الحواري الذي يميو. إذ نجد أنفسنا 
لإثارة ذىف  افتتاحية المسرحيات، الاحتفالية التي استخدمت في المسرح كثيرا خصوصا في

القارئ وشحنو. ولا نبالغ إذا قررنا أف مشيد الافتتاح السابؽ ىو جوىر اىتماـ ىذا العمؿ، وما 
 .2يأتي بعده مف صفحات مجرد توضيح لو

ويمتقط الحكيـ خيطا عاطفيا مف بيف الخيوط التي تشكؿ في جممتيا النسيج العاـ لممسرواية،     
باف الوصوؿ إلى ميرفت ابنو عادؿ بؾ عاطؼ شقيؽ منير عاطؼ، التي كانت وىو محاولة شع

حمـ أدىـ في صباه، وكانت قد زارت بنؾ القمؽ يوما مع خالتيا فاطمة ىانـ، وىذه السيدة التي 
كانت فريسة سيمة السقوط في مخالب شعباف، فيي سيدة فاتيا قطار الزواج، وحيدة بدوف 

التي لا تيتـ إلا بنفسيا ومتعتيا العابرة، عمى الرغـ مف طلاقيا مؤنس سوى ابنة أختيا ميرفت، 
مرتيف. لكف جماؿ ميرفت بير شعباف، وأصر عمى التعرؼ عمييا عف طريؽ إقامة علاقة مع 

 خالتيا فاطمة.

وبدأ شعباف يتردد عمى بيت لمخالة في حي المعادي، وينجح في اكتشاؼ الأسرار الموجودة    
عاطؼ الذي ألمح إليو سابقا المتعمؽ بأشرطة التسجيؿ(، وسر موت داخؿ البيت )سر منير 

والدة ميرفت المفاجئ، وتضحية الخالة بشبابيا مف أجؿ تربية ابنة أختيا. نقرأ حديث فاطمة عف 
 علاقتيا مع عادؿ بؾ زوجة أختيا:

                                                           
 .60، ص توفيؽ الحكيـ: عودة الوعي -1
 .139تداخؿ الأجناس الأدبية ، ص صبحة أحمد عمقـ، انظر: -2
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كانت فتاة في التاسع عشر تدرس في الجامعة، وتعيش بينيما بقواميا الرشيؽ ونيدييا » 
البارزيف ... لكف كيؼ استطاع ذلؾ الرجؿ أف يسيطر عمييا ويجعميا عشيقتو، أكثر مف عاـ، 
في غفمة مف زوجتو؟! إف أختيا لـ تكف تشؾ لحظة في ما نشأ بيف زوجيا وأختيا الصغرى مف 
علاقة آثمة ... حتى وقعة الواقعة ذات ليمة. فطنت إلى زوجيا وىو ينسؿ مف جانبيا في 

ف الحجرة ... غيبتو طالت ... وعند اقترابو مف حجرة أختيا ... وضعت عينيا الفراش ويخرج م
 .1«عمى ثقب الباب  فأبصرت الكارثة ! زوجيا وأختيا متعانقاف في فراش واحد

حراؽ زوجيا       وىذا المشيد الذي رأتو شقيقتيا خديجة كاف كفيلا بدفعيا إلى إحراؽ نفسيا وا 
ف أصيبت بالجنوف. "خديجة"لكف الذي تمكنت النار منو وقتمو، و   تـ إسعافيا، وا 

مما دفع عائمة زوجيا إلى إخفائيا في المنزؿ المعادي، وتولي أختيا ػ السبب في جنونيا ػ 
 الإشراؼ عمييا ورعايتيا.

لقد تساءؿ أحد الدارسيف عف جدوى إقحاـ قصة فاطمة عمى بنية المسرواية، مادامت لا تخدـ 
 .2قيقية؟اليدؼ الكمي لمعمؿ خدمة ح

وأغمب الظف أف اليدؼ مف سرد ىذه الحكاية /المأساة ييدؼ إلى تدعيـ البناء الفني       
الجديد المسرحي الروائي، بما تخمقو المأساة مف توتر وانفعاؿ لدى القارئ، ناىيؾ أف ىذه 
. القصة تريد التأكيد أف القمؽ يتغمغؿ في أعماؽ الناس بغض النظر عف مظاىر تفوقيـ وقوتيـ

لذلؾ ينبغي أف نتساءؿ عف مدى نجاح تمؾ النماذج التي عرفتيا المسرواية في تصوير ذلؾ 
القمؽ العصري، والحؽ أف تمؾ النماذج التي رسمت صورة عامة متكاممة لما يستبد بالإنساف مف 

 . 3قمؽ في العصر الحديث، ولكنيا لا تقؼ عند روح ىذا القمؽ وتفصيلاتو

                                                           
 .210، صتوفيؽ الحكيـ ، بنؾ القمؽ -1
 .333، صر القط ،في الأدب العربي الحديثالقادعبد  انظر: -2
 .140صبحة أحمد عمقـ ، تداخؿ الأجناس الأدبية ، ص انظر: -3
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السرد والحوار في العمؿ، ملاحظة مزاوجتو  يزة مزاوجة الحكيـ بيفوتضيؼ الكاتبة إلى م    
أيضا بيف المغة الفصحى والعامية لتحقيؽ المغة الثالثة /الوسطى التي حاوؿ الحكيـ الترويج ليا 

 1أدبيا، وىي المغة المنطوقة بالعامية والمكتوبة بالفصحى.

ؿ في العمؿ طبعو الإىماؿ والكمفتو الأمر وما فيو أني عامؿ في مصنع نسيج بشبرا. لي زمي» 
 «.أسكت ولا ييمؾ»... فتمة غزؿ تتعقد يتركيا ... نصحتو ولكنو يقوؿ لي 

وأخيرا لمحتو وىو يكسر سرا أحد اسناف المشط الذي يمر فيو الغزؿ حتى تنفذ منو العقد التي 
ماذا أفعؿ؟  يتركيا ... وىنا لـ يستطع ضميري السكوت فيددتو بكشؼ أمره فاتيمني بالوشاية

أسكت ويظؿ الإنتاج ينخفض مستواه أو أشكوه فأكوف قد وشيت بزميؿ ... لا أستطيع. العمؿ 
 .2«عندي لا بد يأخذ حقو

وقد »بناء النص الفني وفكرتو الجريئة الغربية.  جاـ ىذه المغة معحويلاحظ القارئ انس      
أظيرت ىذه المغة عبر توجييا السردي في بعض فصوؿ المسرواية أحداثا كاف يتعذر عرضيا 
حواريا فقط، مثؿ مشاىد العلاقة الجنسية بيف شعباف وفاطمة، وحاولت تبرير سموؾ بعض 

عدـ تعاطفو معيا، مثمما يحدث الشخصيات ليفيـ القارئ دوافعو، مما يؤثر عمى تعاطفو أو 
 .3«حيف نكشؼ خيانة فاطمة لأختيا، وتكفيرىا عف ذلؾ بتكريس حياتيا لابنتيا ميرفت

وترى أف التوجو الحواري قد أسيـ في تفعيؿ الحبكة المسروائية، والتي تتمخص في رغبة     
ىذا السر،  القارئ في معرفة السر وراء دعـ منير عاطؼ مشروع بنؾ القمؽ. ويكشؼ الحوار

فلاىتماـ لصالح جية معينة يسندىا منير عاطؼ، ولكف مف ىي ىذه الجية؟ ومف المسؤوؿ 
عنيا؟ ربما قصد ذلؾ الكاتب الذي أراد عبر مسروائية أف يعرض لنا عالما قمقا محبطا ومحبطا 

الي الذي في الوقت ذاتو، عالـ يبدوا أحيانا غريبا كغرابة فكرة بنؾ القمؽ، وعجيبا كالمشيد الكرنف

                                                           
 .141ص  ،، تداخؿ الاجناس الادبية انظر: صبحة احمد عمقـ  -1

 .151ػ 150، صتوفيؽ الحكيـ ، بنؾ القمؽ 2-
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افتح بو العمؿ، ولكنو عالـ واقعي يعيشو شعباف وأدىـ كما نعيشو نحف، عالـ يطمح إلى 
 .1السلاـ، والحرب تكشر عف أنيابيا

أنا سيدي الفاضؿ مثؿ كؿ الناس أقرأ الصحؼ وأسمع الإذاعات، وأصبح رأسي الآف تطير فيو »
وتقوـ الثورات وتدور المعارؾ، والبيض الصواريخ العابرة لمقارات، وتمؼ فيو الأقمار الصناعية، 

يضطيدوف السود، والرأسمالية تدمغ جبيف كؿ مف أراد التحرر مف استغلاؿ بختـ الشيوعية. 
والكرة الأرضية كميا تنطمؽ بناء في الفضاء حوؿ الشمس وفي جوفيا قنبمة زمنية. وكمنا نعيش 

 .2«يومنا ولا نعرؼ ماذا سيكوف غدنا

لى المساواة والعدؿ، في وقت أصبحت الأخلاؽ تيمة يحاسب عمييا اف العالـ يطمح إ    
القانوف، كما لاحظنا في قصة العامؿ الذي فصؿ مف مصنع النسيج لأمانتو وخوفو عمى 
مصمحة العمؿ. وتمخص الناقدة توجو توفيؽ في روايتو المسرحية إلى  أنو لـ يكف بمقدوره 

تقميدية قواميا السرد وحده أو الحوار وحده، وترى أف التعبير عف ىذا العالـ الميتز القمؽ ببنية 
ممازجتيما معا، دعمت الفكرة التي أنشئ بنؾ القمؽ مف أجميا، وساعدت الكاتب في طرح وجية 
نظره في العالـ الذي يعيشو ونعيشو، فالقارئ لا يشعر بيوة زمنية في ىذا العمؿ، فنحف نقرأ ما 

 . 3لحكيـ الأدبيةنعيش، وىذا الشعور يفسر خمود أعماؿ ا
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 المسرحية داخل الرواية:  -2

تتناوؿ الناقدة في ىذا العنصر  تمظير النص المسرحي كاملا في النص الروائي  عند       
 غائب طعمة فرماف  في روايتو "ظلاؿ عمى النافذة" حتى أنو يكاد يكوف عنصرا قائما بذاتو

 وقامت بتمخيص الرواية عمى الشكؿ التالي:     

تبنى الرواية في متوليات أربع، لكؿ منيا ظلالو المسقطة عمى الحاضر مف خلاؿ ثلاثة      
أقساـ: الأوؿ يبرز فيو صوت سارد بضمير الغائب، تنمو عمى يديو الأحداث، ويظير قصة 

 الرواية، منع اىتماـ واضح بشخصية الأب عبد الواحد.

ص ما جد إحدى شخصيات الرواية. أما والثاني: مذكرات مسرودة بضمير المتكمـ، تخ     
الثالث مسرحية مستوحاة مف القسميف السابقيف، ومف حياة أفراد العائمة التي تسرد حكايتيا في 

 الرواية. يقوؿ شامؿ وىو الابف الأصغر في ىذه العائمة لزملائو في معيد الفنوف الجميمة:

ـ وثلاثة أبناء وابنة ... تعيش تمزقا تريدوف مسرحية عراقية؟ ... خذوا ىذه العائمة ... أب وأ»
 .1«حادا ... لأف زوجة أحد الأبناء قد ىربت

واللافت لمنظر أف يصوغيا أف موضوع المسرحية التي يقترحيا شامؿ ىو موضوع الرواية      
التي يصوغيا المؤلؼ، ولكف ىا ىي إحدى شخصياتو تتمرد عميو، وتأخذ مكانو في كتابة نص 

رواية التي تتحدث عف عائمة بغدادية، انتقمت إلى حواضر بغداد الجديدة مسرحي يحتؿ ثمث ال
بعد أف تحسنت أوضاعيا المعيشية، تمـ بيذه العائمة مصيبة كبرى عندما تيرب حسيبة زوجة 
 الابف الأوسط فاضؿ بسبب سوء معاممتيـ ليا، لأنيا لـ تنجب رغـ مرور سنوات عمى زواجيا.

فع حسيبة لميرب، وىو أف أخ زوجيا ماجد قد بدأ بمغازلتيا وىنالؾ سبب خفي آخر د       
وبخاصة بعد أف يخرج الجميع مف البيت، فيتصنع القرب منيا والتمصص عمييا، وىي تغسؿ 

 الملابس في باحة البيت. 

                                                           
 .62ص، 1979، دار الآداب: بيروت، 1غائب طعمة فرماف، ظلاؿ عمى النافذة، ط -1
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ويشكؿ ىروب حسيبة فرصة لمعائمة لإعادة النظر في طريقة معاممتيا بدءا بالأب عبد         
في اختفاء حسيبة عارا يمحؽ بالأسرة وبو، بوصفة ربانيا وسيد كممتيا، لذلؾ  الواحد، الذي رأى

جند كؿ ما إمكاناتو لمبحث عنيا. وككمؼ أوؿ ما كمؼ امرأة عرفت باختلافيا إلى بيوت بغداد 
لمتجارة والخطبة، وىي نعيمة محبوبتو القديمة التي رفض والده أف يزوجيا لو، وتنجح في العثور 

يا العمياء، وتحاوؿ أف تقنعيا بالعودة إلى البيت ولكنيا ترفض، ثـ تبمغ الحاج عمييا عند عمت
عبد الواحد بمكاف عمميا، ويذىب إلى ىناؾ، ويقنعيا بضرورة مغادرة ىذا البيت المشبوه الذي 
تعمؿ فيو، ولكنيا ترفض ، ومرورا بالأـ رباب و الأخت فضيمة التي كاف المطبخ جؿ اىتماميا، 

عودة زوجة أخييا بفارغ الصبر، فيي لـ تجد نفسيا مسؤولة عف ىربيا، فقد وكانت تترقب 
كانت الراعية الحقيقية لمبيت، ولـ تكف تشغؿ زوجة أخييا بأعماؿ المنزؿ، والأخ الأكبر ماجد 
الذي لـ يوفؽ في الحصوؿ عمى وظيفة عمى الرغـ مف حصولو عمى أفضؿ الشيادات 

يت مرتبؾ، وأنيا بزواجيا المتعجؿ لـ تفيـ مجريات الجامعية، وىو لـ يرى حسيبة ضحية ب
الحياة الزوجية، وأف أخاه فاضؿ غير كفؤ لحسيبة، سكير وعاطؿ عف العمؿ وبطئ الفيـ،عمى 
حد وصفو، ونراه ينظر إلى ىروب حسيبة، كما يبدوا في النص كقضية وطف، وليس قضية 

لحصوؿ عمى وظيفة في بمد تحكـ أسرة، فنراه يشغؿ نفسو بالحديث عنيا عندما لا يوفؽ في ا
علاقات المحسوبية ولانتيازية. وتؤكد ىذه النظرة مف مشكمة الأسرة أف ماجد كاف سياسيا قديما. 
ولاشؾ في أف ىذه المعادلة التي صنعيا ماجد، جعمت طريقتو في البحث عف حسيبة تقؼ عند 

مؤلؼ في ظؿ خاص عمى الأمؿ برجوعيا بعدما تساعد الأسرة كميا أخاه فاضؿ، وقد أفرد ال
حيف لـ يفرد حسيبة أو فاضؿ في أي ظؿ، وىذا تأكيد عمى رمزية قضيتيما المطروحة، ليسيؿ 
بعد ذلؾ دخوليا إلى عالـ شامؿ المسرحي، وشامؿ ىو الابف الأصغر في ىذه العائمة، نجده 

 يمعف عائمتو وزوجة أخيو في كؿ موضع مف مسرحيتو التي يسميا بػ )عقاب الضمير(. 

ومف يتأمؿ مشاىدة المسرحية التي تدور أحداثيا في المعيد المسرحي، حيث يتمقى       
شامؿ تعميمو وتدريبو، يجدىا قد راعت ضرورة الكتابة المسرحية، فانحسر السرد فييا إلى 
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، 1الإرشادات الممدة لممشاىدة والأحداث، وتضمنت فصوؿ مسرحيتو حكبة مف نوع خاص
المعيد الذيف سيجسدوف أدوار أفراد عائمة شامؿ. ومف الجدير بالذكر  يذكييا الحوار بيف طلاب

 أف شامؿ لا يكتفي بتجسيد أدوار أفراد أسرتو، بؿ يحمؿ شخصياتيـ جميعا وىو مف بينيـ أيضا.

شامؿ: الأب رجؿ عصامي مف حي بغداد قديـ، أنشأ نفسو مف مينة بسيطة، وتدرج حتى »   
. ولزمو شعور بضعة المنشأ، والضياع في البيت الجديد، فكاف مف سكاف أحياء بغداد الجديدة..

يراقب أىمو، وكأنيـ في غابة. وكاف الابف الأكبر قد سافر إلى أوربا، وابتعد عف سيطرتو، كما 
أف الابف المتوسط تنكر لو، وتزوج فتاة غير معروفة الأصؿ، انتشميا مف أحد الأعراس، ونشأ 

مصابا بالقير و الإحباط، لا يشعر إلا بضغوطيـ المينية، ولا الصغير]شامؿ[ غريبا بيف أىمو، 
 .2«يتحمؿ ضعفيـ وىزاؿ حياتيـ

ولا يكتفي الممثموف كذلؾ بتقمص أدوارىـ التي وزعيا شامؿ عمييـ، فنراىـ يناقشوف        
أدوارىـ، ويحمموف سموؾ الشخصيات التي سيجسدونيا ومواقفيا، منتفعيف مف حرية التمثيؿ 

، ويصوغوف نصا جديدا، يحمؿ الجميع مسؤولية ىرب 3التي يمنحيا المسرح ليـوالتخيؿ 
حسيبة، ويرى أف فعؿ حسيبة مبرر، وفضيمة ىي امرأة حقيقة مسحوقة، وماجد صورة عف أبيو، 
وشامؿ يفكر بطريقة أنانية، وفاضؿ الوحيد الصامت المتألـ الذي يمتص الآـ الأسرة وعذاباتيا، 

اتب المسرحية إلى واقع حياتو. أما ما يسمعو مف مواقؼ فيي جديدة إلى درجة تدفع شامؿ ك
عميو، لذلؾ يشعر بالحنؽ والضيؼ مف زملائو الممثميف الذيف لا يعرفوف جذور ىذه المسرحية 

 وملابساتيا.

                                                           
 .176ص، ـ المتياقضة في الرواية العربيةأحمد خريس، العوال -1
 .68، صب طعمة فرماف، ظلاؿ عمى النافذةغائ -2
 .53، ص -ظلاؿ عمى النافذة نموذجا -ميرياسيف النصير، الصيانية والتد -3
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لف تكوف ىذه المسرحية مسرحيتي ... لف تعب المسرحية عف أفكاري ... لا، لا أريد ... لقد » 
حتى صارت شخصيات حقيقية، ولا أستطيع تغييرىا ,,, لقد طمبتـ مني انطبعت في ذىني 

 .1«موضوعا، وقد عرضتو عميكـ، وىا أنتـ تعترضوف

ومف الجدير ذكره ىنا أف ىذه التحميلات والتعميقات سواء كانت مف المؤلؼ أو مف الممثميف 
 تدعـ الشكؿ المسرحي في ىذه الرواية.

ؿ الروائي، يظير إحساس المؤلؼ الحاد بصعوبة تمثيؿ والحقيقة أف وجود المسرحي داخ    
الواقع، لاسيما عبر الشكؿ الروائي الواقعي، وىو موضوع يخوض في بحثو ممثمو المسرحية، 
بتواز مع تقديـ التمثيؿ الروائي، عندما يتحدثوف عف مسرحية متوخاة تتلافى عيوب المسرح 

ض الإشكاليات المسرحية كالتعريب أو السائد، حتى منتصؼ الستينيات تقريبا، طارحيف بع
 2التعريؼ والحاجة إلى مسرح وطني، والرغبة في تجاوز الحبكات الجاىزة.

طالبة: يا أخي ضجرنا مف المسرحيات المعربة والمعرقة ... نريد مسرحية مف واقع حياتنا، »
 مف ىذه الأرض ...

 .جبار: مسرحنا يشكو مف غياب المسرحيات

 . 3«معدلات لف تجدوا غير شخصيات منحطة شامؿ: إذا وضعتيـ في

وقد رأى بعض الدارسيف أف استخداـ الروائي ليذا الأسموب المسرحي لـ يرؽ إلى درجة أف 
يكوف مقنعا، ليس بسبب ىذا الأسموب لذاتو، بؿ لانعداـ المبرر الفني لو ضمف الرواية، وليس 

ثيؿ واللاحقيقة، بمبررات في لدراسة شامؿ المسرح وتطبع شخصيتو بالكثير مف مظاىر التم
 .4الواقع

                                                           
 .211-210، ص ب طعمة فرماف، ظلاؿ عمى النافذةغائ -1
 .178، ص قصية في الرواية العربية الميتا أحمد خريس، العوالـ -2
 .61-57، ص*-< النافذةب طعمة فرماف، ظلاؿ عمى غائ -3
، دار الشؤوف 1،ط -دراسة مقارنة  –وتأثير الرواية الأمريكية فييا  1980 -1965نجـ عبد الله كاظـ، الرواية في العراؽ  -4

 .74، ص1987الثقافية العامة: بغداد 



                                    دراميةال الرواية في الحىار تمظهر                                                     الفصل الثاني

 
34 

ولعؿ مما زاد مف التأثير السمبي ليذه الفصوؿ في بناء الرواية أنيا قد تداخمت مع الفصوؿ 
الأخرى لمرواية بشكؿ منتظـ، بحيث تحس وأنت تقرأ أف واحد منيا سيأتي بعد كؿ فصميف مف 

 مع تطور الخط الرئيسي لمرواية. الفصوؿ الأخرى، مما يشكؿ بالتالي ضعفا في إمكانية تفاعمنا

ذا ما قرأنا بأف ىذه الفصوؿ الممسرحة نفسيا، إنما ىي أجزاء ضمف الخط الرئيس        وا 
نفسو، فإنو يجب أف نشير أيضا إلى ما في ىذه الفصوؿ مف تكمؼ وافتعاؿ، جاء في الأصؿ 

ضمف الخط الرئيس نتيجة لغرض ىذا الأسموب التقني، وبالتالي فإف كوف ىذه الفصوؿ أجزاء 
 لا يخفؼ مف تأثير السمبي إلا بدرجة قميمة. 

وأود الإشارة ىنا إلى بعض الدارسيف قد وجدوا في ىذه المزاوجة بيف السرد الروائي والواقعي 
والحوار المسرحي التخيمي أسموبية موفقة تحسب لػ )فرماف( في جعؿ التقنية تشي بالمضموف، 

 .1ةوجعؿ المضموف يتبدى عبر التقني

ومف خارج الرواية يتحدث فرماف عف استخدامو ليذه التقنية المسرحية داخؿ ىذا العمؿ        
الأسموب المسرحي في العمؿ الروائي، ليس ابتكاري، ىو مطروؽ في كثير مف »الروائي فيقوؿ: 

 الأعماؿ الروائية ... جوبيت بمشكمة فنية خاصة بيذا العمؿ، وكاف شامؿ في ذىني 

معب دورا كبيرا، وكنت أريده أف يكوف شخصية بارزة في الرواية ... وبعد تفكير طويؿ ي        
لجأت إلى أف أكتب قسمة، خصوصا وىو طالب في المعيد الفنوف الجميمة، بيذا الأسموب،وقد 
تساءلت لماذا لا استخدـ ثلاثة أساليب في العمؿ الروائي. وفي استخداـ ليذا الشكؿ المسرحي 

ما اعتقد، شخصية شاممة وحدىا بؿ أبرزت معيا ىؤلاء الطلاب الذيف يمثموف دور لـ أبرز عمى 
الجوقة في المسرحيات اليونانية، ىـ يعمقوف عمى الأجداث ويعطوف صورة لمفترة التاريخية 
الموجودة ىناؾ، وأعتقد أف كؿ تعميقاتيـ إذا نظرت إلييا بإمعاف تبرز جانبا مف جوانب الفترة 

 .2«صور فييا ظلاؿ عمى النافذةالتي حاولت أف أ

                                                           
 .55، ص1987، وزارة الثقافة: دمشؽ، 1، ط-سيرة روائية  –محمد كامؿ الخطيب، انكسار الأحلاـ  -1
 .236، صالمرجع نفسو  -2
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ولعؿ حديث الكاتب عف أىمية شخصية شاممة بالنسبة لو، وبالنسبة لمعمؿ الروائي يقتضي      
منا العودة مرة أخرى إلى ىذه الشخصية، فقد تعرفنا مف خلاؿ حديثنا السابؽ عمى أنو الابف 

الجميمة، وأنو استقى مف  الأصغر في عائمة عبد الواحد، وأنو يدرس المسرح في معيد الفنوف
الأزمة التي تعيشيا أسرتو بيروب زوجة أخيو حسيبة مادة غنية لمسرحيتو ) عقاب الضمير( 
التي تتخمؿ ثنايا الروائية، بؿ جعؿ ىربيا عقدة ىذه المسرحية، وموقفو مف ىربيا يظير لا 

مو شيئا مما يجري مبالاتو الواضحة، التي تنسجـ مع وصؼ والده لو بأنو لا يحب أحدا، ولا يي
 في البيت.

حسنا، ىربت، لأنيا عاقر ... والعائمة تريد أف تنجب. نعـ. ىذه العائمة المنكودة أدخمت »    
إلى بيتيا فتاة لا تعرؼ ليا أصلا ولا فصلا. مجرد نزوة ... الحب مف النظرة الأولى ... الزواج 

رى أف ىرب حسيبة نتيجة لعقميا ، ومف ىذا المقطع يبدو أنو ي1«المجاني عمى قارعة الطريؽ
مف جية، ونتيجة طبيعتيا لسوء اختيار أخييا، ونمط العائمة التي يعيشوف فييا، حيث الأب يريد 
أف يصوغ أبناءه ومستقبميـ كما يريد، وتستسمـ الأـ لجيؿ يزيد مف بعدىا عف أفراد أسرتيا،  

الحصوؿ عمى عمؿ يتناسب مع والأخ الأكبر ينعزؿ ليكتب مذكراتو وأحزانو بعد أف فشؿ في 
 شيادة اليندسة التي حصؿ عمييا.

وتظير تحميلات شامؿ لأفراد عائمتو وسموكيـ في ىذه المسرحية أنو كاف مراقبا جيدا ليـ،       
وأنو شخصية مميزة، تحتمؿ التأويلات ووجيات النظر، عمى الرغـ مف الضيؽ الذي كاف يبديو 

نو كتابة مسرحيتو، التي ستغير النمط المسرحي إلي اعتادوا تجاه زملائو، الذيف بدأوا يشاركو 
 عميو، ولعمي أجد في قوليـ في نياية المسرحية:

عجيب! صرنا شخصيات تبحث عف مؤلؼ، والمؤلؼ لا يريد أف يسمع ... خمقتنا، وتريد »    
القسـ ، تدعيما لشخصية شامؿ الغنية، وتعزيزا لممواقؼ الدرامية التي يزخر بيا 2«تيرب منا

الذي ينفرد فيو، والتي تتحوؿ إلى مواقؼ إنسانية عامة تناقش قضايا الإنساف في كؿ مكاف 
                                                           

 .64غائب طعمة فرماف، ظلاؿ عمى النافذة، ص -1
 .300، 295نفسو، ص المرجع-2
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الكدمات دليؿ عمى أنؾ . »الخارج / المجتمعومف   الداخل /الذاتوزماف. الإنساف المقيور مف 
 .1«تعيش. أما ذو الأبراج العاجية فلا بدا أف بشرتيـ ممساء رخوة مف مادة لدائنية

 Pirandelloمثمما يحمؿ الكلاـ إشارة إلى مسرحية الكتاب الإيطالي لويجي بيراندلمو       
. وتتحدث عف عائمة متخيمة تقتحـ 1924)ست شخصيات تبحث عف مؤلؼ( التي ظيرت عاـ 

خشبة المسرح، ليقوـ أفرادىا بالتدريب عمى أدوارىـ، دوف أف يكوف النص المسرحي بيف أيدييـ، 
أبعاد درامية عمى قصتيـ التي تغص بالمرارة والأسى والاتيامات المتبادلة،  لكنيـ يريدوف إضفاء

 يقوؿ بيراندلمو عف ىذه المسرحية: 

لقد كنت أريد أف أقدـ ستة شخصيات تبحث عف مؤلؼ، ولكف المسرحية عجزت بالفعؿ »     
بدلا عف الظيور لعدـ وجود المؤلؼ الذي تبحث الشخصيات عنو، أما المسرحية التي تظير 

منيا، فيي الكوميديا التي تتناوؿ فشؿ الشخصيات في محاولتيا العثور عمى مؤلؼ، وما 
 .2«تتضمنو مف عنصر المأساة لما منيت بو ىذه الشخصيات مف رفض

وعبر ىذه المسرحية يوضح ىذا الكاتب الإيطالي موقفو مف الواقع والخياؿ والمسرح، وغير      
مة التي سعى جاىدا لإبرازىا في ىذه المسرحية. وربما أراد ذلؾ مف التناقضات الخاصة والعا

الكاتب مف خلاؿ إشارتو لتمؾ المسرحية دعوة إلى التمرد عمى الواقع الستيني المؤلـ وضرورة 
 التغيير.

وىذا يظير مف فعؿ التمرد ػ اليروب ػ قواـ الرواية وعقدة المسرحية فييا، والذي تنبعث       
د عمى وضعو العائمي والشكؿ الروائي، والممثموف تمردوا عمى شامؿ منو وتتحوؿ )شامؿ تمر 

 ونصو المسرحي، وأخذوا يصوغوف مواقفيـ مف العقدة بعيدا عف رواية شامؿ ليا(.

                                                           
 .65، صغائب طعمة فرماف، ظلاؿ عمى النافذة  -1
،  ، المطبعة العالمية: القاىرة1، ط ، ترجمة محمد إسماعيؿ محمد لويجي بيراندلمو، ست شخصيات تبحث عف مؤلؼ -2
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ذا كانت شخصية شامؿ تمثؿ جوىرية وأساسية في رأي كثير مف الدارسيف، فإف بعضيـ        وا 
 معا، كما يرى فيصؿ دراج: رأى في شخصية حسيبة جوىر الرواية ومسرحيتيا

تبدوا الرواية ظاىريا مأساة اجتماعية، لكف القراءة لا تمبث أف ترى في المأساة قناعا لػ »
)ميمودراما( جوىريا فتاة مظمومة تدعى حسيبة وفتى مظموـ اسمو فاضؿ. تبدأ الرواية بالفتاة 

المركز الذي يحدد المظمومة وتنتيي بيا، بؿ إف الشخصيات كميا تدور حوؿ حسيبة، فيي 
إيقاع الشخصيات وفكرىا ومسارىا، فالأب يطوؼ في المدينة بحثا عنيا، والأخت كما الأـ في 
انتظار حسيبة، الزوج غارؽ في سكره وأساءه، والحالـ الميزوـ ماجد الأخ الأكبر ييجس بيا، 

ة ىاربة ويائسة والفتى والأخ الصغير شامؿ يجعؿ مف الفتاة المنبوذة موضوعا لمسرحيتو. والفتا
 .1«وتنوس بيف الحياة والموت

والحقيقة أنو رغـ وجود بعض عناصر الميمودراما في ىذا العمؿ الروائي، إلا أنو يفتقد     
لمعناصر الميمودرامية الأخرى، فالموت الذي يغسؿ بو الخاطئ خطأه، لا يحضر فحسيبة 

لف »يا محتممة كما تقوؿ الرواية: موجودة في مكاف ما، والكؿ لف يستريح إلا بعودتيا، وعودت
 .2«تضيع امرأة بمثؿ ىذه السيولة، لتبحث عف مصيرىا

وتنتيي الرواية بمعرفة الوالد مخبأ حسيبة في بيت عمة نعيمة ػ محبوبتو القديمة ػ العمياء،       
وتنتيي مسرحية شامؿ بذىاب إحدى الممثلات المواتي يشتركف في المسرحية إلى بيت شامؿ 

وتكشؼ التطابؽ المحكـ بيف مسرحية شامؿ وبيف وضع عائمتو بيف ما قد يبدو خيالا  لتكشؼ
 وبيف ما ىو واقعي.

وينتيي ىذا العمؿ الذي حاوؿ الاستفادة تقنية الأسموب المسرحي ليفتح آفاقا مف الحرية       
ؼ مأزقو، المفقودة خارج النص ػ أي في الواقع ػ وقد ساعد تممؾ فرماف لأدوات لغتو عمى تخفي

فكانت لغة المسرحية تنسجـ مع لغة الرواية الجميمة بحيث لـ نشعر بفرؽ لغوي ونحف نقرأ 
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فصوؿ ىذه الرواية. وقد كثرت التضمينات والأمثاؿ الشعبية في ىذا العمؿ، ولكنيا لـ تضعفو، 
 بؿ جعمتو أكثر قبولا مف القارئ، وأجدني مدفوعة لأمثؿ عمى رقي لغة فرماف بيذا المقطع:

كنت أراقب زىرة مف مكمني، تروح وتجيء في البيت مكبوسة القامة إلى الأرض، يرتج »   
نيداىا، وتتكور كتفاىا، وتتأرجح ذراعاىا البضتاف ... وكانت عممية المراقبة لا تبدأ إلا حيف 
يخمو البيت مف أىمو ... وتخرج عفاريت النفس مف مخابئيا، أتسمؽ النافذة ... أكسر رقبتي 

ب ... أحيانا قميمة كانت تترنـ بشيء غير مفيوـ يتصاعد شيئا فشيئا حتى يستقيـ أغنية وأراق
 .1«مسموعة تنساب أعطاؼ زىرة عمى نغميا الحمو، حتى يخيؿ أنيا عمى وشؾ أف ترقص

ولـ نجد في ىذا العمؿ وحدة الزمف التقميدية، لأف الرواية كما بدا لنا ذات منحى رمزي، فيو    
يبدأ مف لحظة ىروب حسيبة، ثـ تعود بنا فعؿ  Flash- Backالاسترجاع يستخدـ تقنية 

القص إلى الماضي، يروي لنا خمفيات الزواج والمناكدات والانتقاؿ إلى البيت الجديد، ثـ قصة 
الثورة المجيضة، أحداث السويس وما تعرض لو جماؿ عبد الناصر مف ضغوطات، ثـ النضاؿ 

 عمى الساحة العربية.

نما تداخؿ زمني يربط بو القاص الأحداث ما وال       عودة إلى الماضي لـ تكف استبطانا، وا 
قبؿ ىروب حسيبة وما بعد اليروب، بمعنى أف التداخؿ الزمني الماضي والحاضر كاف نتيجة 
لمحالة الآنية المتوترة. أي أف الماضي لا يوجد إلا في الحاضر، لأف الحاضر ليس إلا فعلا 

ىذه الطريقة السردية الكاتب مف الوقوؼ عمى تفاصيؿ الشخصيات المعمنة مستمرا. وقد مكنت 
والمخفية، كي تصبح الشخصيات فئات اجتماعية حاممة لموقؼ أكبر، تعرضو عمى مسرح 
شامؿ )مسرح الواقع(. الأب والأـ ونعيمة يمثموف الفئات الاجتماعية التقميدية، وماجد وأصدقاؤه 

شكمتيا تجارب الماضي، وفاضؿ وعباس يمثلاف فئة العماؿ، أما  يشكموف فئة تممؾ أفكارا قارة،
 شامؿ وزملاؤه فيمثموف المجتمع الجديد.
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وقد استطاعت بنية الظلاؿ وأقساميا استيعاب أصوات ىذه الفئات التي أرادىا المؤلؼ أف      
تعمف عف نفسيا، وتكشؼ واقعا مترديا، تجيض فيو كؿ محاولات التغيير. وىذه الأصوات 

عبر خمسة مثقفيف يصوغوف مواقؼ مختمفة مف الأوضاع « خمسة أصوات»نجدىا في روايتو 
. وتأتي رواية الظلاؿ لتبمور ىذا 1958الاجتماعية والسياسية والثقافية والاقتصادية قبيؿ ثورة 

 الشكؿ المتعدد الأصوات في بناء مسرحي خاص.

صياتو بموضوعية مميزة وتحميؿ ولا شؾ في أف ىذا الشكؿ يساعد الكاتب في رسـ شخ     
نحس كػأننا أحد أفراد ىذه الأسرة، نتعاطؼ مع « ظلاؿ عمى النافذة»نفسي دقيؽ. وعندما نقرأ 

حسيبة ونموميا أحيانا، نثور عمى وضع فضيمة ونود إجبارىا عمى دور فاعؿ، ونبحث مع ماجد 
 عف عمؿ، ونطمح مع الجميع بواقع أفضؿ يريح أفراده.       

 عة السياق الروائي : زعز  -3

، مثيرا لدىشة القراء 1983" لنجيب محفوظ عاـ "أمام العرشتعرض الناقدة لمعمؿ الإشكالي    
مف نواح عدة، ولعؿ أىميا قناعة بصلاحية التاريخ القديـ لأف يكوف وسيطا لمتعبير عف الذات، 

 عف تبنيو لشكؿ فني بعد أف اجتذبو الواقع المعيش، والتاريخ المعاصر ردحا مف الزمف، فضلا
مسرحية عمى الرغـ  أمام العرشلـ يعيده قارئ محفوظ سابقا في رواياتو، فمف الصعب أف نعد 

مف غمبة الحوار عمى السرد فييا. إنيا في حقيقة الأمر عمؿ مسروائي باستثماره قالبا مسرحيا 
 .1يجوز داخمو نزوعا روائيا متخفيا

شخصيات بالمعنى التقني، ولا يبمور حبكة كبرى أو لا يطور محفوظ في أماـ العرش       
رئيسة بصورة ممحوظة، وغاية ما تطمعنا عميو القراءة مجموعة مف الحبكات الصغرى، ولا تكاد 
تتجاوز مساحتيا في المتوسط ثلاث صفحات مف القطع الصغير، وىي ذاتيا فصوؿ المسرواية 

بدءا بالممؾ مينا، كما يشير  التي تتناوؿ كؿ مرة شخصية مف شخصيات مصر السياسية
 العنواف الفرعي لمعمؿ وانتياء بالرئيس أنور السادات.
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والحؽ أف كثرة الشخصيات المتناولة في مسرواية محفوظ، وىي تفوؽ عدد الفصوؿ      
يسوغيا اتساع الحدث المسروائي ليشمؿ تاريخ مصر تقريبا،  فصلا( 23)القصيرة المعقودة 

 .1المؤثرة فيو، وضاربا في تاريخ يتجاوز خمس آلاؼ عاـ وانتقاء غالب الشخصيات

عمى مشيد المحكمة المنعقدة في قاعة عدؿ، ذات سقؼ مذىب، « أماـ العرش»تنفتح         
ئة المحكمة أوزوريس "إلو وجدراف مزينة بالرموز الإليية، والكراسي الذىبية الفارغة، ويترأس ىي

انده يمينا إيزيس " إلية الخصب الأنثى عند قدماء لذكر عند قدماء المصرييف" وتسالخصب ا
المصرييف وزوجة أوزوريس وأختو كذلؾ"، ويسارا يقؼ حورس )وىو ابنيا الذي ثأر لموت أبيو 
مف عمو ست وأعاد مجده الضائع(. أما كاتب المحكمة فيو تحوت "كاتب الآلية في مصر 

ونكية أسطورية باعتماد آلية مصر القديمة". ويضفي المفتتح السابؽ بعدا مجازيا لممكاف، 
القديمة قضاة، وبالانطلاؽ مف المفيوـ الديني القديـ أساسا لمحكـ عمى تاريخ مصر بأكممو، 
مثمما يضفي لونا مف إيماف محفوظ بخصوصية تاريخ مصر،المستمد مف أبعادىا الفرعونية، 

 ر.ىذه الأبعاد التي تكاد تمغي التاريخ العربي الإسلامي مف تاريخ مص

في سردىا الافتتاحي ساردا بضمير الغائب، يمتاز بأنو كمي « أماـ العرش»تتوسؿ        
العمـ، وىو يقوـ بالتمييد لممحاكمات، والتوسط بيف الحوارات التي تحتؿ معظـ العمؿ ونستطيع 
أف نممح دورا ىامشيا لتحوت كاتب الآلية، الذي يقوـ بعض السرود التمخيصية المعرفة 

، ويقدـ عند انتياء مصر الفرعونية سردا تمخيصيا واستباقيا لمتاريخ اللاحؽ عمييا، بالشخصيات
ويقوـ ىذا السرد باختصار فترة اعتلاء الفرس عرش مصر الذىبي ػ كما يسميو الكاتب ػ مرورا 
بالإسكندرية واليوناف، وانتياء بالروماف وصراع الكنيستيف المصرية الأرثوذكسية والرومانية 

كية. وتنتيي مسرواية محفوظ بفصؿ قصير اختزالي يفسح فيو المجاؿ لأىـ الشخصيات الكاثولي
المتناولة في العمؿ، فتبوح كؿ شخصية بما تراه مناسبا لصلاح مصر أىميا و الشخصيات 
مترتبة، ىي: إخناتوف، ومينا، وخوفو، وأمحتب "وزير زوسر" وبتاح حتب، وأبنوـ، وتحتمس 
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ؿ عبد الناصر، وأنو السادات، ويقوـ أوزوريس بافتتاح الكلاـ، وتقوـ الثالث، وسعد زغموؿ، وجما
 إيزيس بإنيائو.

والمتأمؿ لحوارات "أماـ العرش" سيجدىا تتفاوت بيف العبارات القصيرة الأقرب لروح       
المسرح، والعبارات الطويمة الأقرب لروح السرد، مع طغياف نسبي لتمؾ الأخيرة، التي تجعؿ 

ية لسرد مقنع، وجد ضالتو في قالبيا الفني، الذي أفاد منو محفوظ أيما إفادة، الحوارات مط
 عندما أنطؽ تمؾ الشخصيات دوف وسيط. فمنتأمؿ المقطع التالي:

 وىتؼ حورس:»

.  السيد عمر مكرـ

فدخؿ رجؿ دوف الطويؿ وفوؽ المتوسط ذو بنياف مستقيـ، فمضى في كفنو حتى مثؿ أماـ 
 مكلاـ فقاؿ:العرش، ودعاه أوزوريس ل

ولدت في أسيوط، وتمقيت العمـ والأخلاؽ والديف عمى يد الصفوة، ثـ تبوأت نقابة الأشراؼ،      
وأدبت عمى ردع القوى دفاعا عف الشعب المعذب، ولما جاء الفرنسيوف لغزو بلادنا دعوت 

اختاروني الشعب لمقتاؿ وسرت في طميعتو، ولكف جيوشنا انيزمت واحتؿ الفرنسيوف القاىرة، وقد 
لعضوية الديواف فرفضتيا بإباء وىاجرت إلى سوريا تاركا أموالي وأملاكي عرضة لمنيب، ولما 
غزا الفرنسيوف سوريا أعادني نابميوف إلى مصر مكرما ولكني اعتزلت في بيتي، ولما ثارت 
ء القاىرة كنت عمى رأس ثورتيا فمما أخمدت بقسوة ىاجرت مف مصر ثانية ولو اعد إلا بعد جلا

الفرنسييف وتزعمت الثورة عمى المماليؾ، وعمى الوالي التركي، وبايعت حاكما جديدا لماٍ نست 
فيو ميؿ إلى المصرييف وجنوح إلى العدؿ والاستقامة، وحتى ذلؾ الحكـ قاومتو لما تناسى تعيده 

 «.لنا فنفاني، وانتيت حياتي في المنفى ...  

فصوؿ المسرواية، فيي تبدأ دوما بنداء حورس، يطمعنا ىذا المقطع عمى طبيعة تشكؿ      
وتثني بدعوة أوزوريس أو إيزيس بالكلاـ،أو بقراءة تحوت لبعض مف تاريخ الشخصية، ثـ يأتي 
كلاـ طويؿ ػ نسبيا ػ لمشخصية، وتتبادؿ شخصيات مصر القديمة الحوار مع الشخصية موضع 
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فؽ قانوف المحكمة ػ في مكاف المحاكمة، ويقوـ أوزوريس بإطلاؽ الحكـ عميو، ووضعو ػ و 
 يستحقو.

ومف نافمة القوؿ أف حديث الشخصية عف تاريخيا يعتمد أسموب التراجـ، الذي ىو أقرب 
ما يكوف إلى السرد الذي نعثر عميو في كتب التاريخ، غير أنو يشدد عمى حوادث وعلامات 

 فارقة في تاريخ الشخصية، يولييا محفوظ اىتمامو الأكبر.

ـ عمى الشخصية قوانيف ومحددات، تقترب مف آراء محفوظ خارج أعمالو، وىي ولمحك      
أماـ »تتلاقى مع توجياتو السياسية والفكرية، ونظرتو إلى الحياة، وتنطمؽ أحكاـ محفوظ في 

مف معرفتو وسعة اطلاعو عمى تاريخ مصر في عصورىا المختمفة، لاسيما ما اختص « العرش
 استيا ردحا مف الزمف.بمصر القديمة التي قضى في در 

" لمتعبير عف وعي محفوظ الجديد بالتاريخ ىو عدـ أمام العرشإف الشيء الذي تضيفو "      
تدخؿ الآلية في حركتو بالصورة القديمة التي نجدىا في مرحمتو التاريخية الأولى. فالأبطاؿ و 

ينيـ أو تعمى مف شأنيـ الزعماء والقادة مخيروف فيما أتوا مف أعماؿ، وليس لممحكمة إلا أف تد
 يحكميا عمييـ.

ونستطيع الخروج بتصوير عاـ حوؿ شروط الخمود لدى محفوظ في ىذا العمؿ، وىي بمثابة     
الدستور أو القوانيف المرعية مف جانب قضاة عممو، وتتمثؿ في طريقة تطبيؽ العدؿ ونشر 

يثار الشخصية لمصالح العاـ، فضلا عف الإلماـ بالأوض اع السياسية والحضارية الحرية، وا 
المتغيرة التي تممي ردة الفعؿ المناسبة، وينبغي لمحاكـ أو الزعيـ المثالي أف يممؾ القوة الكافية 

 لمحفاظ عمى استقلاؿ البمد ووحدة أراضيو، وىو شرط أساسي لدى محفوظ.

نطؽ ويدع الشخصيات ت وصحيح أف محفوظ قد اختار الشكؿ المسروائي ليتخفى وراءه،        
مباشرة دوف تدخؿ سارده، لكننا نراىا ػ كثيرا ػ تنطؽ بما جاء عؿ لسانو خارج أعمالو، معبرة عف 
ميمو السياسي والنفسي لشخصية دوف أخرى، ولا يمغي ىذا وجود بعض الفروقات بيف آراء 
محفوظ داخؿ العمؿ وخارجو، ولنضرب بحديثو عف الزعيميف جماؿ عبد الناصر وأنور السادات 
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 لذلؾ، فعمى الرغـ مف أف "أماـ العرش" تكاد تكوف لمناظر المدقؽ تصفية حساب مع عبد مثالا
الناصر وعصره دوف السادات، فإننا مدعووف إلى الانتظار بعض الوقت حتى يكتب محفوظ 

 ليصفي حسابو مع عصر السادات. 1985" قتل الزعيمروايتو اللاحقة يوـ "

إلى عبد الناصر عمى لساف رمسيس الثاني ) الممؾ الذي  تأتي أوؿ الانتقادات الموجية       
اغتصب الحكـ مف أخيو وانيؾ الجيش في قتاؿ الحيثييف( ويعتمد محفوظ أف ينطقو بصورة 

 ساخرة مغمفة بحس المفارقة:

عجابي، وما حبي لؾ إلا امتداد لحبي لذاتي، فما أكثر »  دعني أعرب لؾ عف عظيـ حبي وا 
يننا، كلانا يشع عظمة تملأ الوطف وتتجاوز حدوده، وكلانا جعؿ مف أوجو الشبو التي تجمع ب

ىزيمتو نصرا فاؽ كؿ نصر، وكلانا لـ يقنع بإعمالو المجيدة الخالدة فأغار عمى أعماؿ الآخريف 
 .1«ممف سبقوه

أما الممؾ مينا، فإنو ينبغي عميو اىتمامو بالوحدة العربية عمى حساب مصمحة           
لممؾ تحتمس الثالث ) منشئ أكبر إمبراطورية شيدىا العالـ القديـ( نقدا إلى الوطف، ويوجو ا

كفاءة عبد الناصر العسكرية، ويتيمو كذلؾ بالسذاجة السياسية. وياتي دور سعد زغموؿ الزعيـ 
الوفدي الذي يعده محفوظ مثالا لمزعيـ الحؽ الذي يضحي بحياتو في سبيؿ الأمة، ويجتمع عمى 

 ني، فيمقف سعد زغموؿ عبد الناصر درسا في الأخلاؽ والسياسة:حبو القاصي والدا

لقد حاولت أف تمحو اسمي مف الوجود، ما محوت اسـ مصر، وقمت عني إنني اعتميت »   
، فدعني أحدثؾ عف معنى الزعامة، الزعامة ىبة ربانية وغريزة 1919الموجة الثورية عاـ 

أعمى، والزعيـ المصري ىو الذي يبايغو  شعبية، ولا تمحؽ بإنساف مصادفة، ولا كضربة حظ
لا لـ يكف زعيما مصريا أبدا... وكيؼ لا يعده زعيما؟ «. المصريوف عمى اختلاؼ أديانيـ، وا 
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ومحفوظ وفدي عتيؽ كما أشار في أكثر مف حديث صحفي إلى أنو تربى في مدرسة الوفد التي 
 ـ الديمقراطي في الداخؿ.كانت مدرسة الوطنية المصرية برأيو، وىدفيا الاستقلاؿ والحك

لقد تدخؿ الشرط الفني في مسرواية محفوظ لينقذىا مف أف يكوف بيانا سياسيا أو وثيقة        
تاريخية، حينما ترؾ لمشخصيات دورا في تاريخ مصر، وعندما جعؿ لممحاكمة قوانيف مرجعية 

، فيو قادر عمى يستطيع القارئ أف يستشفيا بوضوح، ويعمـ منطؽ القضاة ومسببات أحكاميـ
 الحكـ مثميـ إذا ما استند إلييا. 

إف حديثنا عف الحوار في الرواية الدرامية إنما ىو إشارة واضحة لمعلاقة الوطيدة بيف   
الدراما والمسرح، والتي جعمت مف الروائييف العرب ييتموف بعنصر الحوار المييف عمى كؿ مف 

اف مف الروائييف أوليما يغمب الحوار عمى السرد الرواية الدرامية والمسرحية، ليظير لنا فريق
فتصبح الرواية مسرحية عنده كتوفيؽ الحكيـ، وثانييما يغمب السرد عمى الحوار لتصبح الرواية 

 عند بعضيـ ترقى لأف تكوف مسرحية كغائب طعمة فرماف ونجيب محفوظ.
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 الخاتمة: 
 ي ىذا الموضوع البحثي الجديد يمخص بحثنا إلى النتائج التالية:بعد ىذا الجيد المضني ف

 الجنس والنوع مصطمحات لمدلالة عمى مفيوـ واحد. -
يعد أرسطو أوؿ مف نظر لقضية الأجناس الأدبية مف خلاؿ كتابو "فف الشعر"، حيث قسـ  -

لفكرة قائمة في ظؿ الأدب إلى أدب ممحمي وغنائي ودرامي والتركيز عمى فكرة النقاء، وظمت ىذه ا
الكلاسيكية حتى العصر الحديث الذي فرض عمى النقاد بالخصوص ضرورة تجاوز ىذه  فطغيا

الفكرة )فكرة النقاء( إلى المجانسة والتداخؿ بيف الأجناس الأدبية نظرا لاتصافيا بالطابع الوصفي 
 الذي ساعد عمى إمكانية اختلاط وتداخؿ جنس أدبي بآخر.

والنوع  الأوؿ تفرضو طبيعة الأدب جناس الأدبية يكوف عمى ثلاثة أوجو:أشكاؿ تداخؿ الأ -
أما  والثاني يقوـ عمى القصدية المسبقة لممؤلؼ وغايتو مف ذلؾ، الأدبي المييمف عمى النص

 الثالث ىو انقلاب عمى مبدأ النوع الأدبي ورفض مبدأ "القاعدة والنظاـ".
ة قابمية لمتجريب والتداخؿ مع أجناس أدبية يعتبر الجنس الروائي أكثر الأجناس الدبي -

أخرى نظرا لمميزاتيا التي تشترؾ معيا أجناس أخرى فييا كالشخصية والزماف والحدث وغيرىا وىو 
 ما نمحظو في الدراما أو المسرحية، مما ساىـ في ظيور أجناسا جديدة كالرواية الدرامية.

ي يعنني الفعؿ، ولدلالة في اللاتينية الذ Dramالدراما كممة يونانية مشتقة مف الفعؿ  -
Dramaticus  ككؿ ما يحمؿ الإثارة والخطر، واستخداـ النقاد العرب ىذا المصطمح عف طريؽ

التعريب فقط، ويعتبر الدراما في أكثر الفنوف قدرة عمى لفت انتباه المتفرج ودفعو لممشاركة في 
و ومجتمعو، وىذا ما جعؿ أجناس النص المعروض، فيي تجعؿ الإنساف في حوار دائـ مع نفس

 أخرى تمجأ إلييا كالقصة والرواية.
يعتبر ميخائيؿ باختيف أوؿ مف نقؿ مصطمح "الحوار" إلى دراسة السرد تحت مسمى  -

"الحوارية" وأعطى ىذا المصطمح النقدي مفيوما واسعا يتجاوز في دلالة الحوار العادي ذا 
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ي تتحقؽ فيو أسمبة المغات الاجتماعية والأدبية بمختمؼ الوظائؼ المتعددة إلى السرد الحواري الذ
 مستوياتيا.
يرى موير أف جذور الرواية الدرامية لا يمكف في فصؿ الشخصيات عف الحبكة بؿ في  -

اختفاء المسافة بينيا ليشكلا معا نسيجا لا ينفصؿ لأف الحدث ىو الذي يغير الشخصيات والحبكة 
 معا.

ف بارزيف ىما: منحنى السارد الموضوعي/ الدرامي الذي يظير فيو لمرواية الدرامية منحنيي -
السارد جزئي العمـ أو غير ثقة أو ميمشا ومف نماذجو رواية بياء طاىر "شرؽ النخيؿ" وغيره، 
ومنحنى مسروائي يبدوا السارد فيو محصورا في رقعة سردية محدودة لطغياف الحوار عمى السرد 

وفيؽ الحكيـ، ورواية "أماـ العرش" لنجيب محفوظ وغيرىا، ولعؿ أف ونماذجو رواية "بنؾ القمؽ" لت
ىذه الوجوه لمسارد يفرض عمى الرواية ظلالا وحرية أكبر في طرح وجيات النظر التي ينتابيا 
الروائي في حديثو عف الواقع، أو تجسيد تمؾ الأفكار عبر الشخصيات التي يبتدعيا )الروائي( دوف 

 بر حقيقيا.المجوء إلى السارد المع
ف  - تعتبر رواية "بنؾ القمؽ" لتوفيؽ الحكيـ نموذجا رائعا في الممازجة بيف السرد والحوار وا 

كاف الحوار عنصرا مييمنا عمى الرواية، إلا أنو استطاع بحؽ التعبير عف وجية نظره في العالـ 
يمة يحاسب الذي يعيشو، الذي يطمح إلى المساواة والعدؿ في الوقت الذي أصبحت الأخلاؽ ت

عمييا القانوف مما ولد قمقا واضطرابا في النص الروائي، وىذا ما جعؿ القارئ لا يشعر بيوة زمنية 
 في ىذا العمؿ لأنو يقرأ ما يعيش، وىذا الشعور ربما يفسر خمود أعماؿ الحكيـ الأدبية.

ئي إف رواية "ظلاؿ عمى النافذة" لغائب طعمة فرماف تعبر بحؽ عف المنحنى المسروا -
حيث تتداخؿ المسرحية في الزاوية، واستطاعت ىذه الرواية استيعاب أصوات ىذه الفئات التي 
 أرادىا المؤلؼ أف تعمف عف نفسيا، وتكشؼ واقعا مترديا، تجيض فيو كؿ محاولات التغيير مف

يا المؤلؼ في إيصاؿ أفكاره ووجيات نظره مف أوضاع خلاؿ تمؾ الشخصيات التي استعاب
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جتماعية وثقافية وسياسية متدىورة في مصر، ولتبمور ىذه الرواية بحؽ ىذا الشكؿ اقتصادية وا
 المتعدد الأصوات في بناء مسرحي رائع.

لقد استطاع نجيب محفوظ مف خلاؿ روايتو "أماـ العرش" أف يجسد الحاضر والمحظة  -
ي العربية، إذ وجد التاريخية التي عاشيا في أعقاب ىزيمة حزيراف، وضياع أجزاء كبيرة مف الأراض

في الحوار ضالتو في تجسيد الكارثة التي ألمت بالمجتمع العربي ومسبباتيا، واستطاع الشرط 
الفني في مسراوية محفوظ أف يزعزع السياؽ الروائي ليا، وينفذىا مف أف تكوف بيانا سياسيا أو 

قوانيف  حاكمةوثيقة تاريخية، حينما ترؾ لمشخصيات دورا في تاريخ مصر، وعندما جعؿ لمم
مرجعية يستطيع القارئ أف يكتشفيا بوضوح، ويعمـ منطؽ القضاة ومسببات أحكاميـ باستطاعتو 

 أف يحكـ مثميـ إذا استند إلى تمؾ القوانيف.  
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 ممخص

حيث ، ي الرواية والمسرحيةدبية بيف فن  جناس الأالأتداخؿ ية يعالج ىدا الموضوع قض

ا مف خلاؿ الكتاب ذوى ،ىميا الحوارأاستعارت الرواية مجموعة مف الخصائص المسرحية والتي 

دبية في الرواية جناس الأتداخؿ الأ" ػ:النقدي المتميز لمدكتورة صبحة احمد عمقـ المعنوف ب

 .-جاذو نمأالرواية الدرامية -  "العربية

Abstract: 

This paper deals with the conflict between literary genres high 

lighted in the one between the novel and theatre. it is known that the 

novel borrowed many characteristics of the theatre and the most 

important one is dialogue. this theme has been dealt with through Dr. 

Sobha Ahmed Alkam's "conflict of literary genres in the arabic novel 

"the drama novel is this paper's study sample. 



 

 

 

 


