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 إلى روح والدي الغالي

 وودف  يامي، وودااؤ  اوي   ي ودر  إلى من كان سندي الأول، ونبراس طريقي،
 العلم، دحلت دن الدنيا،

 للنن لم  رحح دن  قلبي و بح  ن  رر  ثرر  عبن وويرر، للنن حاار  ي كح  
 انجا ي،

. و ي كح خطور  طعتها نحو هذا اليوم  

 ما لت استثد منن القور، واسثع ووت ودائن  ي كح لحظة  هدين هذا العثح،

  و قاف  حبن ودر قانا  جثيلن، وامتنانا لثا  ثر ني  ب من دداية وحنان، ووداف  

.لا ينقطع  أن يجعح الله  برر دواة من دياض الجنة  

 دحثن الله  قدد ما  حببتني وجزآر دني خير الجزاف وجعح مققامن  ي  دالي الجنان،

. و ن يجثعني  ن  ي مستقر دحثتب  

 

 

 

 



 

 

 

 إهْدَاء

لى من إهخظر ىذه إنلحظات ميفتخر بي  إ 

.لمن ػلمني إمصبر و غرس في كل إمقيم و إلأخلاق إمنبيلة  

لى أأبي إمغالي رحمو الله   وإفتقده في موإجهة إمصّؼاب ولم تميله إلدهيا لأرثوي من حناهو إ 

لى منبع إلحنان وأأجمل هؼمة ، يا من سيرت إنليالي من أأجلً ،  إ 

. نجاحي إميوم ىو ثمرة حبك و دغوإثك  

لا بين ذرإغيك ، كل إلمحبة و الامتنان لك أأمي إمغامية   .أأهت إمنور إلذي أأضاء دربي ، و فرحتي لا حكتمل إ   

لى زوجي إلأس خاذ  . ثيطرإوي محمد : إ   

.س ندي ومصدر قوتي و إػتزإزي   

. إلدإعم لي في كل إلأوقات وإمظروف وإمخحديات وكان خير غون لي في مسيرتي  

خوتي  لى من كاهوإ هؼم إمس ند في رحلتي إمؼلمية و إمبحثية ولم يدخروإ أأي جهد في مساػدتي ، وإموإقفين مؼي ػلى إلدوإم إ   إ 

لى إمقلب إمطيب وإمس ند إلدإعم و إلحضن إلدإئم   إ 

 طوإل مسيرتي إمؼلمية و إمؼملية أأختي إلحبيبة 

لى بناتي  يناس" "مارية" "أأميرة"إ  لى جاهبي وقفة رجل وإحد وإلمشجؼات إمرإئؼات طيلة فترة إلماستر" إ  .إموإقفات إ   

لى إبني ذرإغي إلأيمن وهور غيني و مهجة قلبي  "طو " إ   

لى كل من كان في مسيرة لفاحي يدإ جساهد أأو كلمة ثليم أأو دغوة لا حرد   إ 

لى كل إمطاقم إلا دإري بجامؼة إلمس يلة   وإ 

لى كل ىؤلاء جزإكم الله جميؼا خير إلجزإء  .إ   

 



 

 

 

         :شكر و غرفان                           

 

  الحوذ والشكر للهبسن الله الرحوي الرحٍن و

ول الله سلام على رسالصلاة و الو  

أها بعذ فأحقذم بأحر عباراث الشكر و الثٌاء إلى هي لن ٌبخلًٌ بكلوت 

أو بوعلىهت و أًار لً دربً بشخى الوعارف و وجهًٌ حٍي ضللج 

.الطرٌق وسط الوعارف  

".... بوزيد رحمون "إلى الأسخار   

...أسخاري الوشرف  

.أقذم لك عباراث الشكر دائوا و أبذا  

...إلى اللجٌت الوٌاقشت  

...شكر و عرفاى لكن  

 و الحوذ لله

 

 



 

 

 مةمقد 
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  أ

يُعدّ الشعر الشعبي الجزائري مف أغنى أشكاؿ التعبير الثقافي في المجتمع، إذ لا يُنظر     
إليو فقط كقالب فني أو وسيمة طربية، بؿ يُعدّ سجلبا اجتماعياا وأخلبقياا يُجسّد رؤية الجماعة 

وقد حافظ ىذا الشعر، بأوزانو المحمية وليجاتو المتنوعة، عمى دور جوىري . لموجود والقيـ
في نقؿ الذاكرة الجمعية وتكريس الأعراؼ والمعتقدات، مما يجعمو مجالًا خصبًا لتحميؿ 

 .الأنساؽ الثقافية الظاىرة والمضمرة في خطاباتو

فالقصائد الشعبية غالبًا ما تتبنى خطابًا تربويًا وعظيًا، يرتكز عمى الموروث الديني     
والاجتماعي، وتتمثؿ فيو الأنساؽ الثقافية الظاىرة مثؿ الإيماف بالقضاء والقدر، وتعظيـ القيـ 

وفي ىذا . العائمية كبرّ الوالديف، والاعتقاد بكرامات الأولياء، والانتصار لممروءة والنية الطيبة
السياؽ، يظير النسؽ الديني بوضوح في ربط السموؾ الفردي بالجزاء الأخروي أو الدنيوي، 

وصلبة عمى النبي "أو "لي حبّو ربي يطيع والديو" :وىو ما يتكرّس في تكرار صيغ مثؿ
 .، حيث يحضر المقدّس بوصفو سمطة معيارية عميا"وسمّـ

غير أف الشعر الشعبي لا يكتفي بتجسيد القيـ الظاىرة، بؿ يخفي في أعماقو أنساقًا    
مضمرة تكشؼ عف بنى سمطوية رمزية، منيا تمركز السمطة الأبوية في تمثيؿ الأب كرمز 

– أحيانًا – لمشرعية والييبة، مقابؿ الأـ كرمز لمرحمة والعاطفة، إضافة إلى تصوير المرأة 
التي تُخضع الأنثى لاختبارات " كرامة الولي"، كما في قصائد اختباريةفي أدوار ىامشية أو 

 .النية والبركة، مما يعكس رؤية ثقافية تقميدية لدور المرأة وموقعيا ضمف المنظومة القيمية

إفّ الشعر الشعبي الجزائري، بيذا المعنى، لا يُمكف فصمو عف محيطو الثقافي      
والاجتماعي، فيو بمثابة مرآة صقيمة لبُنى الثقافة الشعبية، إذ يتداخؿ فيو الديني 

بالاجتماعي، ويتشابؾ فيو الواقعي بالأسطوري، وتتجاور فيو الأصالة مع أنماط التكرار 
لذا فإفّ دراسة ىذا الشعر لا تقتصر عمى الجمالي والبلبغي، بؿ تنفتح أيضًا عمى . الجماعي

تحميؿ الخطابات وتمثّؿ الأنساؽ القيمية، بما يكشؼ عف عمؽ العلبقة بيف الأدب واللبوعي 
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 مف أجؿ ذلؾ اخترنا شاعرا شعبيا جزائريا ساىـ إلى حد ما في .الثقافي لمجماعة الناطقة بو
 نقؿ الذاكرة الجمعية وتكريس الأعراؼ والمعتقدات يدعى الشاعر معيوؼ معيوؼ

 "الأنساؽ الثقافية في شعر معيوؼ معيوؼ"كما رأينا أف تكوف دراستنا تحت عنواف 

ما ىي الأنساؽ الثقافية الظاىرة والمضمرة وما " الإشكالية التالية    ومنو يمكف طرح 
 أبعادىا الدلالية في شعر معيوؼ معيوؼ؟

ومف أجؿ إخراج البحث إلى النور قسمنا الدراسة  إلى مقدمة شرحنا فييا الخطوط 
النقد الثقافي والأدب الشعبي المفاىيم : ثـ في فصؿ أوؿ عنوناه ب. العريضة لمبحث 

قسمناه إلى مبحثيف اثنيف مبحث تكممنا فيو عف النقد الثقافي مفاىيمو وأنواعو والمنطمقات، 
وطرائؽ اشتغالو ومبحث ثاف تحدثنا فيو عف القصيدة الشعبية مفاىيميا وتقسيماتيا ثـ انتقمنا 

  الأنساق الثقافية  في قصائد معيوف معيوف: إلى الفصؿ الثاني الذي عنوناه ب
استخرجنا فيو جميع الأنساؽ الظاىرة والمضمرة في كؿ قصيدة مف القصائد المدروسة كما 
استخرجنا أبعاد كؿ نسؽ ثقافي الرمزية والدلالية وختمنا الدراسة بخاتمة جعمناىا حوصمة 

 .لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا

 واستعممنا في كؿ ذلؾ المنيج الوصفي كمنيج عاـ لمدراسة ، وفي التحميؿ استعممنا إجراءات 
 .المنيج الثقافي

جدؿ الجمالي والفكري، قراءة في نظرية كتاب :    كما استعنا بمجموعة مف المراجع أىميا
 قراءة ( الثقافي النقد وكتاب شلويي اؿؼمحمد بف لاؿالأنساؽ المضمرة عند عبد الله الغذامي 

 .الغذامي الله عبدؿ) العربية الثقافية الأنساؽ في

   وقد لاقتنا مجموعة مف الصعوبات تمثمت  أولا في ضيؽ الوقت وثانيا في صعوبة تطبيؽ 
 .منيج النقد الثقافي عمى  القصيدة الشعبية 
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   ويطرح البحث آفاقا أخرى منيا دراسة  ىذه القصائد ونقدىا مف منطمقات أخرى وبمناىج 
 .أخرى واستخراج أىـ العناصر الموجودة فييا

الذي تكرـ رحمون  بوزيد:    وفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ لممشرؼ الأستاذ الدكتور
بالإشراؼ عمى ىذه المذكرة  جزاه الله عنا خيرا كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ لمجنة الفاحصة   

.كما نشكر جامعة المسيمة التي فتحت لنا أبواب الدراسة والنجاح. ليذا العمؿ 



 

 

 الفصؿ
  الأوؿ
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 فيومو في المنظومتين الفكرية النقدية العربية والغربية مالنقد الثقافي و
: في المنظومة الفكرية النقدية الغربية -1

مف المفاىيـ التي بدأت في التشكّؿ داخؿ الفضاء الثقافي " النقد الثقافي"يُعدّ مصطمح    
الأوروبي منذ القرف الثامف عشر، إلا أفّ المحاولات الجادة لتأسيسو كممارسة نقدية متكاممة 
لـ تظير إلا في تسعينيات القرف العشريف، وذلؾ عمى يد الباحث الأمريكي فينسنت ليتش، 

وقد انطمؽ في مشروعو ىذا مف ". نقدًا ثقافيًا لما بعد البنيوية"الذي دعا إلى تبنّي ما أسماه 
رغبة أكاديمية واضحة في تحرير الخطاب النقدي المعاصر مف الأزمة التي لحقت بو نتيجة 

ىيمنة المناىج البنيوية، وىي أزمة تجمّت في الانغلبؽ المنيجي وتغييب البُعد الإنساني 
وقد رأى ليتش أف النقد الثقافي، بوصفو ممارسة معرفية، يشكّؿ . والاجتماعي لمنصوص

مرادفًا اصطلبحيًا لمفاىيـ ما بعد الحداثة، مف حيث تقويضو للؤسس المركزية التي قامت 
 .عمييا الحداثة، وفتحو المجاؿ أماـ قراءات متعددة ومفتوحة لمنصوص الثقافية

للئشارة إلى نوع مف النقد " النقد الثقافي"ويُعدّ فينسنت ليتش أوؿ مف استخدـ مصطمح    
يتجاوز البنيوية وما بعدىا، ويتخطى الحداثة ومفاىيميا التقميدية وما تلبىا مف نظريات، 

فيو نقد يستثمر أدوات . باتجاه ممارسة نقدية تدمج بيف المعرفي والاجتماعي والسياسي
السوسيولوجيا والسياسة والدراسات المؤسساتية، دوف أف يتخمى عف الأسس المنيجية لمنقد 
الأدبي، بؿ يدمجيا ضمف مقاربة شمولية تتناوؿ الإنتاج الثقافي في مختمؼ تجمياتو، بغض 

 . النظر عف نوعو أو مستواه

فيو نقد ييتـ بدراسة الأعماؿ اليامشية التي أنكرىا النقد الأدبي وتجاىؿ قيمتيا وأىميتيا    
 1.كونيا غير خاضعة لشروط الذوؽ النقدي

                                                           
، 2007، 2النقد الأدبي مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عماف، ط: إبراىيـ محمود خميؿ-1

. 139-138ص
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يُفيـ النقد الثقافي، في دلالتو العامة، عمى أنو نشاط فكري يتخذ مف الثقافة، بمفيوميا    
الواسع والشامؿ، موضوعًا لبحثو وتأملبتو وتحميلبتو، كما يعبّر عف مواقؼ نقدية إزاء 

وانطلبقًا مف ىذا التعريؼ، يمكف القوؿ إف ممارسة النقد يُفيـ النقد . تحوّلاتيا وسماتيا المتغيرة
الثقافي، في دلالتو العامة، عمى أنو نشاط فكري يتخذ مف الثقافة، بمفيوميا الواسع والشامؿ، 

موضوعًا لبحثو وتأملبتو وتحميلبتو، كما يعبّر عف مواقؼ نقدية إزاء تحوّلاتيا وسماتيا 
وانطلبقًا مف ىذا التعريؼ، يمكف القوؿ إف ممارسة النقد الثقافي ليست حكرًا عمى . المتغيرة

ثقافة بعينيا، فقد عرفتو ثقافات متعددة عبر العصور، بما في ذلؾ الثقافة العربية في 
غير أف ما يُميز ىذا الحقؿ المعرفي في صورتو . سياقاتيا القديمة والحديثة عمى السواء

المعاصرة ىو التطوّر المنيجي والمنظومي الذي شيده في الغرب، مما جعؿ مف الثقافة 
الغربية، في الوقت الراىف، المرجعية الأساسية لفيـ خصائص النقد الثقافي ومراحمو 

وتشير تقديرات العديد مف الباحثيف والمؤرخيف إلى أف بدايات ظيور النقد الثقافي . التاريخية
في السياؽ الأوروبي تعود إلى القرف الثامف عشر، حيث بدأ يتبمور كممارسة فكرية تعيد 

غير أف بعض التغيرات الحديثة .مساءلة البُنى الرمزية والمعرفية التي تنتجيا المجتمعات
لاسيما مع مجيئ النصؼ المستوييف المعرفي والمنيجي لتفصمو مف ثـ عف غيره مف ألواف 

 1.النقد
مف شأنو أف ينيض بدور حيوي ظؿ " النقد الثقافي لما بعد البنيوية"يرى فينسنت ليتش أف    

مغيّبًا ضمف حقوؿ البحث المعاصر، باعتباره مقاربة تتصدى لمفجوات المنيجية التي خمفتيا 
غير أف اللبفت في ىذا السياؽ، ىو أنو بالرغـ مف الجيود . الاتجاىات النقدية التقميدية

المبذولة لتكريس ىذا النوع مف النقد، وتكرار الإشارة إليو، وشيوع ممارستو في الأوساط 
لـ يحظَ بنفس المستوى مف " النقد الثقافي"الأكاديمية الغربية، قديمًا وحديثاً، فإف مصطمح 

ولا يزاؿ ىذا . التنظير والتفصيؿ المفاىيمي الذي ساىـ في بمورة اتجاىات نقدية أخرى
                                                           

سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا، المركز : ميجاف الرويمي-1
 .306-305، ص2002، 3الثقافي، الدار البيضاء، المعزؿ، بيروت، لبناف، ط
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المصطمح، في كثير مف الأحياف، يعاني مف غياب واضح في بعض المعاجـ النقدية 
المتخصصة، حيث لـ يُدرج في عدد مف المعاجـ المعروفة، ما يعكس حالة مف القصور في 

بؿ إف ليتش نفسو ىو الذي ألؼ .تقعيده الاصطلبحي وتثبيتو ضمف الحقوؿ المعرفية السائدة 
 1. لـ يولو اىتماما في المخؿ الموسع الذي كتبو لمدراسات الثقافية1992فيو كتابا عاـ 

تُعدّ إحدى الإشارات المبكرة والميمة لمفيوـ النقد الثقافي ما ورد في المقالة الشييرة التي    
النقد الثقافي "، والتي حممت عنواف 1949كتبيا المفكر الألماني تيودور أدورنو عاـ 

وقد تضمّنت ىذه المقالة نقدًا لاذعًا لذلؾ النمط مف النشاط الفكري الذي ربطو  ."والمجتمع
أدورنو بالثقافة الأوروبية في أواخر القرف التاسع عشر، حيث اعتبره تعبيرًا عف نزعة 
برجوازية محافظة تُعيد إنتاج مسمّمات الثقافة السائدة، وتفتقر إلى جوىر الفعؿ النقدي 

وقد رأى أف ىذا الموف مف النقد لا يسعى إلى مساءلة البنى الثقافية أو تفكيكيا، بؿ . الحقيقي
يتماىى مع السائد والمقبوؿ اجتماعيًا، وىو ما يُكسبو طابعًا سمطويًا يتعارض مع الروح 

 2..التحررية التي ينبغي أف يتسـ بيا الخطاب النقدي الأصيؿ
: في المنظومة الفكرية النقدية العربية -2

يُعدّ الناقد العربي عبد الله الغذامي مف أبرز الأسماء التي تبنّت مشروع النقد الثقافي في    
العالـ العربي، مستفيدًا في مشروعو الفكري مف الطروحات المؤسسة التي قدّميا فينسنت 

وقد تجمّت ملبمح ىذا التبنّي النظري . ليتش، والذي يعدّه الغذامي رائدًا ليذا التوجّو النقدي
الصادر سنة  "قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية: النقد الثقافي"والتطبيقي في كتابو الموسوـ بػ 

، والذي يُعدّ مف أوائؿ المحاولات الجادة في تأصيؿ ىذا النمط مف النقد داخؿ السياؽ 2000
 .العربي

                                                           
. 306ميجاف الرويمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، ص-1
. 307ص: المرجع نفسو-2
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، مؤكدًا أف "فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ"وقد عرّؼ الغذامي النقد الثقافي بأنو    
ميمتو الأساسية تكمف في فضح الحيؿ التي تمارسيا الثقافة لتمرير أنساقيا المستترة تحت 

فيذه الأنساؽ، التي يعمؿ النقد الثقافي عمى كشفيا وتفكيكيا، تُعدّ . غطاء الجماليات والبلبغة
المكوّف الأساس في عممية الاستيلبؾ الثقافي، وىي التي تُحدّد بدرجة كبيرة مدى جماىيرية 

 .النص واستمراريتو داخؿ المجاؿ التداولي لممجتمع

يُعنى النقد الثقافي بدراسة الممارسات الخطابية التي تتجمّى في أبنية أدبية تحمؿ في    
فيو لا يكتفي بقراءة الخطاب الجمالي . طياتيا ارتباطًا وثيقًا بمنظومتي المعرفة والسمطة

الظاىر، بؿ يتجاوز سطح النص إلى تفكيؾ الدلالات المضمَرة التي تقؼ خمؼ ىذا 
الخطاب، والتي غالبًا ما تنُتجيا المؤسسة الثقافية ضمف علبقات إنتاج تقُصي مف خلبليا 

، ولا "الجمالي"أنماطًا عديدة مف الخطابات المجتمعية، لمجرد أنيا لا تنضوي تحت صفة 
 .تستجيب لممعايير الشكمية التي تفرضيا المؤسسة عمى ما يُعدّ نصًا مقبولًا 

ومف ىذا المنطمؽ، يسعى النقد الثقافي إلى ممارسة نوع مف التفكيؾ الكاشؼ، الذي يُبطؿ    
مفعوؿ الييمنة التي تمارسيا المؤسسة الثقافية عمى النشاط النقدي نفسو، محاولًا تحرير 

ففي حيف يركّز النقد الأدبي التقميدي عمى النص الأدبي . الخطاب مف سمطتو المؤسسية
بوصفو غاية قائمة بذاتيا، فإف النقد الثقافي يتعامؿ معو بوصفو مادة خاـ، لا يمكف قراءتيا 

إذ لا يُقرأ النص لذاتو . بمعزؿ عف السياقات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية المحيطة بيا
أو لجمالياتو فقط، بؿ يُنظر إليو كنسؽ، وىذا النسؽ ىو ما يسعى النقد الثقافي إلى تفكيكو، 

مف خلبؿ تتبّع المسارات الدلالية التي يحمميا النص بوصفو بنية ثقافية لا تنفصؿ عف 
 1. حيؿ الثقافة في تمرير أنساقيالاكتشاؼ الذي ىو وسيمة .الواقع

                                                           
جدؿ الجمالي والفكري، قراءة في نظرية الأنساؽ المضمرة عند عبد الله الغذامي، مؤسسة : شيوؿي اؿؼمحمد بف لا-1

. 132-131، ص2010، 1 العربي، بيروت، طالانتشار
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يرى محسف جاسـ الموسوي أف تصنيؼ النقد الثقافي كفرع مف فروع المعرفة ىو أمر لا    
يمقى قبولًا لدى النقاد الثقافييف أنفسيـ، إذ إنيـ يرفضوف تقييده ضمف إطار معرفي مغمؽ أو 

ويؤكد الموسوي أف فعالية النقد الثقافي تقوـ عمى الاستعانة بمختمؼ . تصنيفي ضيؽ
النظريات والمفاىيـ والبُنى المعرفية المتنوعة، وذلؾ لولوج مناطؽ وموضوعات تتجنّب 

فكيؼ يمكف، في نظره، لمناقد الأدبي . المناىج الأدبية الصرفة الاقتراب منيا أو الخوض فييا
الذي اعتاد التخصص في قراءة النصوص المختارة والمكرسة، أف ينخرط في تحميؿ اليومي 
والعادي والمبتذؿ والوضيع والسوقي؟ وىو ما يتعارض مع ما تـ ترسيخو عبر العصور مف 

وبذلؾ . تقاليد نقدية كرّست النصوص النخبوية بوصفيا الوحيدة الجديرة بالدراسة والاىتماـ
يبرز النقد الثقافي كفعؿ يتحدى حدود الذوؽ الأدبي السائد، ويسعى إلى كسر احتكار النخبة 

 1"..لمنصوص، منفتحًا عمى كافة أشكاؿ التعبير الثقافي دوف استثناء
يرى جميؿ حمداوي أف النقد الثقافي يعدّ إيديولوجيًا وفكريًا وعقائديًا، حيث ينطمؽ الناقد    

وىو ما يتضح بشكؿ جمي . الثقافي مف مجموعة مف المسمّمات الثقافية والسياسية والأخلبقية
، عندما 1949في المواقؼ التي اتخذىا بعض المثقفيف الأمريكييف في مدينة نيويورؾ عاـ 

لمشاعر عزرا باوند، بسبب تأييده لموسوليني وىتمر خلبؿ " بولينغتوف"رفضوا منح جائزة 
وبحسب حمداوي، يُعرَؼ النقد الثقافي بأنو النقد الذي ييدؼ إلى . الحرب العالمية الثانية

تحميؿ النصوص والخطابات الأدبية والفنية والجمالية وكذلؾ البويطيقية، في محاولة لفيـ 
ووفقًا ليذا التوصيؼ، يمكف اعتبار النقد الثقافي . الأيديولوجيات الكامنة وراء ىذه النصوص

نقدًا إيديولوجيًا وفكريًا وعقائديًا بالدرجة الأولى، حيث يسعى إلى الكشؼ عف العيوب النسقية 
 يعني 2،" بعيدا عف الخصائص الجمالية والفنية.المترسّخة في الثقافة والسموؾ الاجتماعي

ىذا أف النقد الثقافي ىو فعؿ الكشؼ عف الأنساؽ وتعرية الخطابات المؤسساتية، والتعرؼ 
 .عمى أساليبيا في ترسيخ ىيمنتيا وفرض شروطيا عمى الذائقة الحضارية للؤمة

                                                           
. 12، صالسابؽالمرجع -1
. 75النقد الثقافي بيف المطرقة والسنداف، ص : جميؿ حمداوي-2
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عد النقد الثقافي خروجًا عف الحدود التقميدية التي فرضتيا المناىج النقدية المختمفة، سواء    ي
الأدبية أو غيرىا، حيث يفتح آفاقًا جديدة تعتمد عمى قدرة الناقد في توفير ىذه الآفاؽ في 

ويترتب عمى الناقد الثقافي، بسبب ىذا التوجو، ميمة . الواقع أو في الفضاءات الافتراضية
جميمة تتمثؿ في توظيؼ قدراتو المعرفية والفنية والفكرية والشعورية إلى أقصى درجة ممكنة، 

بحيث يمكنو ربط النص المقروء بأحد مجالات الحياة المتنوعة، لتفسيره والكشؼ عف 
 .الخطاب الكامف وراءه

أما صلبح قنصوة فيعرّؼ النقد الثقافي بأنو دراسة النصوص والخطابات في ضوء المقارنة   
الثقافية، معتبراً أف النصوص تحمؿ ثقافة معينة، سواء كانت مادية أو معنوية، قولًا أو 

ومف ثـ، يقتصر النقد الثقافي، وفقًا ليذا التعريؼ، عمى تحميؿ الأساطير . ممارسة فعمية
والأوىاـ، مستميما منيج التفكيكية عند جاؾ دريدا، ونقد الأصولية الدينية بتقويضيا 

التي طرحيا صموئيؿ ىنتنغتوف، " صراع الحضارات"وتفكيكيا، فضلًب عف الوقوؼ ضد فكرة 
وكذلؾ تعرية الداروينية الجديدة، فضلًب عف نقد كؿ الأفكار والقضايا المستجدة في الساحة 

 .الفكرية العالمية، وخاصة في الساحة العربية

الفرؽ الأساسي بيف النقد الثقافي والمناىج النقدية الأخرى يكمف في أف المناىج التقميدية توفر 
النص لتحقيؽ " حصار"سياقات معرفية محددة تُستخدـ لقراءة النصوص، مما يؤدي إلى 

ىذه المناىج عندما تفرغ فرضياتيا في جسد " تستريح"الذات المعرفية لممنيج النقدي، حيث 
بينما يبذؿ النقد الثقافي جيدًا دؤوبًا لمحفاظ عمى ىوية . النص وتبعث فيو روحيا الخاصة

النصوص، بؿ يعمؿ عمى التأكد مف ىذه اليوية، إذ يعيد ىذا النوع مف النقد بفحص 
النصوص وصولًا إلى الكشؼ عف الخطاب الكامف خمفيا، لتبياف الظاىرة وأسبابيا في إطارىا 

 .الثقافي
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 1. ومف ثـ يطمعنا عمى رؤية ليا
بناءً عمى ىذا الأساس، يُعد النقد الثقافي نشاطًا معرفيًا متميزًا يركز عمى النصوص    

باعتبارىا كائنات ثقافية، ويعمؿ عمى اكتشاؼ الأوجو المختمفة التي يمكف أف يتحقؽ مف 
كما ييتـ ىذا النشاط بمعرفة الشروط التي أدت إلى إنتاج النص بالطريقة . خلبليا النص

التي أُتيح ليا، ويقوـ بفحص فعالية ىذه الشروط مف خلبؿ وجية نظر تتبنى رؤية نقدية 
يركز النقد الثقافي في ىذا السياؽ عمى الاستفادة مف المنجز الثقافي الحديث، حيث . مستنيرة

لا تقتصر ميمتو عمى النصوص الأدبية فقط، بؿ تتعداىا إلى مختمؼ عناصر الثقافة 
وقد تجاوز النقد الثقافي بذلؾ حدود . الأخرى، بما في ذلؾ المكتوب والمسموع والمرئي

الكتاب التقميدي ليشمؿ كافة أشكاؿ التعبير الثقافي المعاصرة، ويعتمد في ممارستو عمى 
، .القراءة المتعددة الأبعاد التي تتجاوز النصوص الأدبية إلى جميع المجالات الثقافية الممكنة

 2. فكيكية ونظرية التمقيتإنما يعتمد عمى المنجز النقدي السابؽ مثلب في غالبيتو بالبنيوية واؿ
 :مصطمحات النقد الثقافي

إف الوصوؿ إلى مفيوـ النقد الثقافي والتعمؽ في استيعابو يتطمب التطرؽ إلى   
المصطمحات التي تدور في فمكو، وىذه المصطمحات ىي بمثابة المفاتيح التي يتخمى مف 

 :خلبليا ىذا النقد، وىذه المصطمحات ىي
تقديـ تعريؼ شامؿ يوضح ما قيؿ عف الثقافة " نظرية الثقافة" حاوؿ مؤلفو كتاب :الثقافة -أ

وقد اشتقوا ثلبثة مصطمحات تنظـ الثقافة الاجتماعية إما في حالة الثبات أو . وما يتعمؽ بيا
أما التحيز . التميز الثقافي والعلبقات الاجتماعية، ونمط الحياة: في حالة الحركة، وىي

الثقافي، فإنو يشمؿ القيـ والمعتقدات المشتركة بيف الناس، بينما تجسد العلبقات الاجتماعية 

                                                           
. 178 النقد الثقافي، ص ،ىيثـ أحمد عزاـ-1
. 175 ص السابؽ،المرجع -2
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   وعميو، فإف نمط الحياة ىو نتاج مركب مف . جممة العلبقات الشخصية التي تربط الأفراد
 1..تفاعؿ التحيز الثقافي مع العلبقات الاجتماعية

قد أصبح مف الواضح في عصرنا الحاضر أف الثقافة تمتمؾ ىيمنة محمية وعالمية، فيي    
تشكؿ وعي الفرد وتقوده، عبر الحداثة التقنية ووسائؿ الإعلبـ، لمتحكـ في العقوؿ والميوؿ 

وىذا لا يعني أنيا مرتبطة فقط بالحداثة وما أفرزتو مف . والرغبات، لا سيما نمط التفكير
تغيرات مادية في حياة الإنساف، بؿ ىي موجودة منذ العصور القديمة مع تفاوت في درجة 

في ىذا السياؽ، يرى ماركس . التأثير وعمومو عمى الناس، واستخداـ الطرائؽ المختمفة لذلؾ
أف ما نسميو ثقافة ليس واقعًا مستقلًب بذاتو، بؿ إف الثقافة لا تنفصؿ عف الأوضاع التاريخية 
التي يبدع فييا البشر حياتيـ المادية، إذ تساىـ علبقات الييمنة والتبعية التي تحكـ النظاـ 

الاجتماعي والاقتصادي في تحديد معنى الحياة الثقافية في مرحمة معينة مف التاريخ 
 2"..الإنساني

: الخطاب-ب
، الذي قاـ "ميشيؿ فوكو"لقد تطور مفيوـ الخطاب وأخذ أبعادًا معرفية مستقمة بفضؿ    

وحدة خطاب "ففي . بتغيير المفيوـ التقميدي لمخطاب ليحمؿ أبعادًا مثيرة لمجدؿ والتساؤلات
، سواء كاف في مجالات مثؿ الطب العيادي أو الاقتصاد السياسي أو التاريخ الطبيعي، "ما

نجد أمامنا عناصر مبعثرة، غير أف ىذه العناصر يمكف وصؼ تبعثرىا بفجواتيا وشروحاتيا 
ذا تمكنا مف تحديد القواعد النوعية التي شكمت . وتعقيد خيوطيا وتطابقاتيا وتنافراتيا وا 

موضوعات الخطاب وعباراتو ومفاىيمو، فإننا سنكوف قادريف عمى فيـ وحدة الخطاب في 
 .منظومة ذات خمفية معرفية، رغـ أف ىذه الوحدة لا تتجسد دائمًا في تناسؽ مرئي مدرؾ

 مميزًا في أعماؿ المفكريف المعاصريف، وأبرزىـ اصطلبحياويجد الخطاب كذلؾ سياقًا دلاليًا 
، (1978)" الاستشراؽ"الذي استفاد مف مفيوـ الخطاب في دراستو الشييرة " إدوارد سعيد"

                                                           
. 10ص: المرجع نفسو- 1
. 50، ص1998جابر عصفور، دار قباء لمنشر والتوزيع، القاىرة، : النظرية الأدبية المعاصرة، تر: راماف سمدف-2
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حيث يعتبر الاستشراؽ خطابًا سمطويًا غربيًا نما حوؿ الشرؽ، واكتسب مؤسساتو وقواعده، 
مما صعب عمى أي شخص خارج ىذا الخطاب أف يتحدث عف الشرؽ بأسموب عممي مقبوؿ 

 1"..داخؿ المؤسسات الغربية
ويبدو أف لمخطاب كما يشير فوكو أيضا في نظاـ الخطاب دورا واعيا يتمثؿ في أىميتو    

التي تمارسيا في حؽ معرفي أو ميني أصحاب ذلؾ العقؿ عمى أىمية المتحدث وصحة 
خطابو ومشروعيتو ومف أشير الذيف أفادوا مف مفيوـ الخطاب الناقد الأمريكي العربي 

 فاٌستشراؽ كما يوضحو سعيد 1978 بالاستشراؽفي دراستو الشييرة " إدوارد سعيد"الأصؿ 
خطاب سمطوي غربي تنامي حوؿ الشرؼ واكتسب مؤسساتو وقواعده  ومتخصصة، ومف 
الصعب لأي شخص خارج ىذا الخطاب أف يدعي المقدرة عمى التحدث عمى الشرؽ عمى 

 2.نحو عممي مقبوؿ لدى المختصيف وضمف المؤسسة
: النسق-ج

قد تنوعت تعريفات النسؽ في الأدبيات النقدية، وكؿ تعريؼ يعتمد عمى مرجعيتو 
مف الأوائؿ الذيف نقموا ىذا المصطمح إلى حقؿ الثقافة، في " ليفي شراوس"كاف . الخاصة

، مشيرًا إلى وجود كمي أو شامؿ، وىو ما يشير إلى (1957)دراستو الأنثروبولوجية البنيوية 
، التي يمكف أف تكوف "الوحدة الثقافية"مصطمح " إيكو"كما اقترح . العلبقة بيف المغة والثقافة

ىذه الوحدة الثقافية يمكف أف تكوف شخصًا . أي شيء يمكف تحديده ثقافيًا ويميز وحدة مستقمة
 .أوذ مكانًا أو شعورًا أو حالة أو حتى خيالًا 

النسؽ باعتباره نظامًا يتضمف أفرادًا مفتعميف " تالكوت بارسونز"مف جية أخرى، يعرّؼ 
ووفقًا ليذا التعريؼ، يشكؿ النسؽ . تحدد علبقاتيـ مف خلبؿ الرموز المشتركة والمقررة ثقافيًا

. وحدة ذات ىدؼ، حيث يتـ تنظيـ العناصر وفقًا ليذا اليدؼ
                                                           

دليؿ الناقد الأدبي إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا، مصطمحا نقديا معاصرا، المركز : ميجاف الرويمي، سعد البازعي- 1
. 155، ص2002، 1بيروت، لبناف ط/الثقافي العربي، الدر البيضاء

 .156دليؿ الناقد الأدبي، ص: سعد البازعي: ميجاف الرويمي-2
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فيرى أف النسؽ يتكوف مف عناصر مترابطة تيدؼ إلى غاية محددة، " محمد مفتاح"أما 
 .وىذه الغاية ىي موضوع النقد الثقافي، الذي ييدؼ إلى تحميؿ أبعاد ىذه الغاية الثقافية

أف النسؽ ىو نظاـ مستقؿ يشكؿ كلًب موحدًا، " إيديث كريزويؿ"وفي نفس السياؽ، توضح 
 .حيث تقترف كميتو بالعلبقات التي لا قيمة للؤجزاء إلا في ارتباطيا بالعناصر الأخرى

بأنو ما يتولد عف اندراج " تقنيات السرد الروائي"النسؽ في كتابيا " يمنى العيد"كذلؾ، يعرّؼ 
 .الجزئيات في السياؽ، أو ما يتولد عف حركة العلبقات بيف العناصر المكونة لمبنية

مف خلبؿ ىذه التعريفات، نجد أف النسؽ يشير إلى نظاـ مترابط مف العناصر التي تنُظـ 
 1..بشكؿ ييدؼ إلى تحقيؽ غاية ثقافية معينة

ا مؤلؼ كاف فانو النسؽ تعريفات اختمفت ميما": ؿيقو حيث النسؽ" مفتاح محمد" يعرؼ
 وىذا غاية إلى ىادفا تنظيما لتكوف وتتعالؽ بينيا، فيما تترابط أجزاء عناصر أو أو جممة مف

 .2"عديدة نتائج إلى يؤدي التجديد
 الغاية وىذه لغاية ىادفة مترابطة  جممة أو عناصر مفا مؤلؼ يكوف النسؽ أف نفيـ
يجاد الغاية ىذه تحميؿ إلى ييدؼ الذي الثقافي النقد موضوع  .الثقافية أبعادىا وا 

 وتقترف موحدا كلب يشكؿ ذاتي استقلبؿ عمى ينطوي نظاـ أنو "ايديثكريزويؿ" عرفو
 ."خارجيا للؤجزاء قيمة لا التي علبقاتو بأبنية كميتو

 لعنصر قيمة ولا منتظمة عناصره وكؿ النظاـ لمعنى شامؿ النسؽ أف تعريفو مف نفيـ
 .الأخرى بالعناصر علبقاتو في إلا بذاتو

 يتولد ما" ىو الروائي السرد تقنيات كتابيا في"العيد يمنى" المبنانية الناقدة كذلؾ عرفتو
 العناصر بيف العلبقات حركة عف يتولد ما بنيويا ىو أو في السياؽ، الجزئيات اندراج عف

 العناصر أف أو فييا، لأفعاؿ تواليا اف الذي يولد نسقا الرواية ليذه أف باعتبار لمبنية المكونة
                                                           

 1:اليامش، ص وقضايا الثقافية اح، الأنساؽفمج  جماؿ1
، 1986، 2 العربي، ط الثقافي الحديثة، المركز النقدية مناىج اؿإلى مدخؿ الآخر ، معرفة وآخروفإبراىيـ الله  عبد2

 ،6المغرب، ص
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 1.بيا نسؽ خاص وفؽ تتألؼ والألواف الخطوط مف الموحة ليذه المكونة
 العناصر بيف العلبقات حركة ىو العيد يمنى حسب النسؽ أف التعريؼ ىذا مف نفيـ

 موحد شكؿ في الخطوط أو الألواف مجموعة في متمثمة جزئيات بيف مترابطة علبقة فيو
. برأييا النسؽ ىو وذلؾ

: منيا نذكر خصائص لمنسؽ أف كـ
 نسؽ ىو ومختمفة مشتركة عناصر مف مكوف شيء كؿ. 
 الباحثوف عمييا يتعرؼ أو الاستقرار بعض مستقرة حدود لو. 
 ظاىرية داخمية بنية لو. 
 آخر شي بيا يؤدي لا وظيفة يؤدي لأنو المجتمع مف قبولو " 

ويطالعنا الغذامي بأف النسؽ يشكؿ مفيوما مركزيا في مروعو النقدي وأنو يكتسب عنده قيما 
دلالية وسمات اصطلبحية خاصة زترى أنو ليس إلا أف نطرح الأسئمة نفسيا التي طرحنيا 

ما : لنمضي في التعرؼ عمى ما عناه بالنسؽ وما أراده وابتغاه، وىذه الأسئمة ثلبثة ىي
النسؽ الثقافي وكيؼ تقرؤه؟ وكيؼ نميزه عف سائر الأنساؽ؟ وتتمحور إجابة الغذامي في 

: ىا كما يميزسبع نقاط نوج
يتحدد النسؽ عبر وظيفتو وليس عبر وجوده المجرد ويتحدث عف مواصفات الوظيفة "-1

. النسقية
يقرأ النص والنسؽ الذي ىذه صفتو بوصفو حالة ثقافية أو حادثة ثقافية وبما أف الأمر -2

. كذلؾ فإف الدلالة النسقية سوؼ تكوف ىي الأصؿ النظري لمكشؼ والتأويؿ
بما أف لمنسؽ دلالة مضمرة فإف ىذه الدلالة لـ يعينيا مصنعيا مؤلؼ ولكف صنعتيا ثقافة -3

 2."وكتبتيا بالخطاب وغرستيا فيو، وأما المستيمكوف فيـ جماىير المغة مف كتاب وقراء
                                                           

 .49: ، ص2000، 1، مغرب، طرلمنش التنظير، شركة إلى القراءة مف مفتاح، النص  محمد1
، 1عبد الو الغذامي والممارسة النقدية والثقافية، المؤسسة العربية لمنشر والتوزيع، بيروت، ط: حسيف السماىيجي وآخروف-2

 .94-93، ص2003بيروت، 
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. إنو خفي ويستخدـ أقنعة كثيرة وأىميا قناع الجماعية المغوية: النسؽ ذو طبيعة سردية-4
   الأنساؽ الثقافية أنساؽ تاريخية أزلية راسخة، وليا الغمبة دائما، ويمكف أف نضيؼ فنقوؿ -5

إف علبمتيا اندفاع الجميور إلى استيلبؾ المنتوج الثقافي المنطوي عمى ىذا النوع مف 
. الأنساؽ

وتأتي النقطتاف السادسة والسابعة تفسيرا وتفصيلب لما جاء في النقاط الخمس الآنفة    
الذكر، فالممؼ يرى في النقطة السادسة بأف ىناؾ نوعا مف الجبروت الرمزي، يقوـ بدور 

المحرؾ الفاعؿ في الذىف الثقافي للؤمة وىو المكوف الفني لذائقتيا والأنماط تفكيرىا وصياغة 
أنساقيا المييمنة وأما النقطة السابعة فيفسر بيا المقصود بالنص، ويرى أنو الخطاب أي كما 

نظاـ التعبير والإفصاح سواء كاف في نص مفرد أو في نص طويؿ مركب أـ ممحمي "يقوؿ 
 1".اعتباريةأـ في مجموع إنتاج مؤلؼ ما أـ في ظاىرة سموكية أو 

وعمى ضوء ما سبؽ ذكره فإنو يمكننا القوؿ بأف النسؽ في المغة ىو ما كاف عمى نظاـ واحد 
 2.مف كؿ شيء

بالبحوث التي قدمتيا دراسة الأطر " وفي الفكر الحديث فيرتبط مفيوـ النسؽ المعرفي   
 لممعرفة، وما انتيت إليو مف تصورات تكشؼ عف تغيير أشكاؿ المعرفة، الاجتماعية

الأدبية،  وعلبقاتيا عبر العصور المختمفة، وتأسيس ىذه المفيوـ في بحوث الظواىر
 موقؼ لاتخاذوالبلبغية ضرورية لمتابعة التحولات التي تفرض عمى الباحث المعاصر 

منيجي صحيح بالتعامؿ مع المادة التي يتقدـ لدرسيا ومعرفة علبقاتيا لبقية وحدات 
 3".المنظومة التي تستمد منيا مقولاتيا

والنسؽ ىو القاعة الأساسية والعنصر الرئيسي في النقد القفافي الذي يتمحور عممو في   
الكشؼ عف الأنساؽ المغمدة داخؿ الخطابات التي تتحكـ في الممتقى تحكميا في المنتج 

                                                           
. 95عبد الله الغذامى والممارسة النقدية والثقافية، ص: حسيف السماىيجي وآخروف-1
 .(ف، س، ؽ)، مادة 505، ص1993، 1مجمع المغة العربية، المعجـ الوجيز، دار الكتب الحديثة، الكويت، ط-2
. 9، ص1992بلبغة الخطاب وعمـ السرد، عالـ المعرفة، الكويت، : صاح فضؿ-3
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نظـ بعضيا كامؿ وبعضيا ظاىر في أي ثقافة مف الثقافات، :" فالأنساؽ الثقافية ىي
وتتفاعؿ في ىذه النظـ العلبقات المجازية عند التذكير والتأنيث الثقافييف، والعرؽ والديف، 

 والقيود السياسية والتقاليد الأدبية والطبقية وعلبقات السمطة التي نحدد الاجتماعيةوالأعراؼ 
المواقع الفاعمة لمذوات، وىذه النظـ ذات صمة وثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي والفكري، 

نما  وطرائؽ تمقيو، والأنساؽ الثقافية لا تقتصر عمى الأدب الرسمي أو المعتمد في ثقافة ما وا 
 1".تتجاوز ذلؾ إلى الأدب غير الرسمي أو غير المعتمد للؤدب الشعبي

 :أسس النقد الثقافي

يقوـ النقد الثقافي عمى جممة مف المرتكزات النظرية والمنيجية التي تؤسس لو كحقؿ    
معرفي مغاير لممقاربات التقميدية في النقد الأدبي، وذلؾ عبر مجموعة مف الحقوؿ المفيومية 

 :التي تُشكؿ بنيتو المعرفية وأدواتو التأويمية، ويمكف تمخيصيا عمى النحو التالي

 :حقل الجممة الثقافية (1
الجممة النحوية ذات المدلوؿ : يرتكز النقد الثقافي عمى التمييز بيف ثلبث أنواع مف الجمؿ   

التداولي المباشر، والجممة الأدبية التي تتسـ بالإيحائية والمجازية والرمزية، ثـ الجممة 
فيذه الجممة الأخيرة تمثؿ ناتجًا دلاليًا . الثقافية، وىي الأكثر عمقًا وثراءً مف حيث المدلوؿ

ويتـ الكشؼ عنيا مف خلبؿ تقصّي . متراكمًا ناتجًا عف المعطى النسقي الكامف في الخطاب
 .العنصر النسقي المتضمف في الرسالة، وتتجمى دلالتيا مف خلبؿ البنية الثقافية التي تختزنيا
ولا تقاس الجممة الثقافية بكمّيا العددي، إذ قد يحتوي النص عمى جممة ثقافية واحدة تعادؿ 

في أىميتيا ألؼ جممة نحوية، فيي إذًا بنية دلالية اكتنازية، تعبر بكثافة عف مضمرات ثقافية 
 2.معقدة

                                                           
شكالية التأويؿ، ص: ضياء الكعبي-1 . 23-22السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية وا 
 .55ص ، 1967صادر، بيروت،  نجـ، دار يوسؼ محمد :والتطبيؽ، تر النظرية بيف الأدبي النقد ديتش، مناىج  ديفد2
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 :حقل المجاز الكمي الثقافي (2
 المجاز تتجاوز التي الفوقية الكبرى الثقافية المجازات اختزاؿ إلى الثقافي النقد يخمص

 وىذا، ":مجازية فيةقاثت مضمرا إلى الخطاب أو النص يتحوؿ حيث المفرد، والأدبي البلبغي
 ىناؾ لغوي خطاب كؿ ومع والمضمرة، الكبرى، المغة مجازات كشؼ إلى بحاجة أننا معناه

 قيمة دلالية غير واضحة   والتعبير المجازي، ليؤسس عبرهبالمجازية يتوسؿ نسقي، مضمر
المعالـ، ويحتاج كشفيا إلى حفر في أعماؽ التكويف النسقي لمغة، وما تفعمو في ذىنية 

. مستخدمييا
والمجاز الكمي ىو الجانب الذي يمثؿ قناعا تتقنع بو المغة لتمرر أنساقيا الثقافية دوف 

وفي المغة مجازاتيا الكبرى . وعي منا، حتى لا نصاب بما سماه الغذامي بالعمى الثقافي
والكمية التي تتطمب منا عملب مختمفا لكي نكشفيا، ولا تكفي الأدوات القديمة لكشؼ ذلؾ، 
وخطاب الحب مثلب ىو خطاب مجازي كبير، يختبئ مف تحتو نسؽ ثقافي، ويتحرؾ عبر 

". جمؿ ثقافية غير ممحوظة
ويعني ىذا أف النص أو الخطاب الثقافي يتحوؿ إلى استعارات ومجازات كمية تحمؿ 

. في طياتيا مدلولات ومقاصد ثقافية مباشرة وغير مباشرة

 :حقل التورية الثقافية (3
دلالة قريبة غير مقصودة، وأخرى بعيدة : تكز التورية الثقافية عمى مفيوميف أساسييف
والتورية الثقافية ىنا تختمؼ عف التورية . مضمرة، وىي التي تشكؿ المعنى المقصود فعلبً 

البلبغية المعروفة، فيي تُستخدـ في النقد الثقافي لكشؼ المضمر الخطابي، الذي يختبئ 
ظاىر يُمثؿ : وبذلؾ يتحوؿ الخطاب إلى بنية نسقية مزدوجة. خمؼ المعنى الظاىري لمنص

ويُوظؼ ىذا الحقؿ لفيـ . النسؽ الواعي، وباطف يُجسّد النسؽ اللبواعي أو المضمَر
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النصوص بوصفيا طيفًا مف التوىمات الدلالية التي تستدعي عممية تأويؿ مستمرة، تذىب 
 1..نحو ما ىو مجيوؿ ومتوارٍ داخؿ البنية الثقافية

 :حقل النسق المضمر (4
 القارئ وعي في ولا المؤلؼ وعي في ليست شعورية لا مضمرة أنساؽ الثقافيةؽ الأنسا
 المقاربة إطار في مركزي نسؽ ،وىو2خطابيا نسقا فأصبحت تراكمات وتواترات جاءت عبر

باعتبار أف كؿ ثقافة معينة تحمؿ في طياتيا أنساقا مييمنة، فالنسؽ الجمالي  .الثقافية
وبتعبير آخر، ليس في الأدب سوى الوظيفة . والبلبغي في الأدب يخفي أنساقا ثقافية مضمرة

وفي ىذا الصدد، . الأدبية والشعرية، فيناؾ كذلؾ الوظيفة النسقية التي يعنى بيا النقد الثقافي
نزعـ في عرضنا لمشروع النقد الثقافي، أف في الخطاب الأدبي، :" يقوؿ عبد الله الغذامي

والشعري تحديدا، قيما نسقية مضمرة، تتسبب في التأسيس لنسؽ ثقافي مييمف ظمت الثقافة 
تعاني منو عمى مدى مازاؿ قائما، ظؿ ىذا النسؽ غير منقود ولا مكشوؼ بسبب توسمو 
بالجماؿ الأدبي، وبسبب عمى النقد الأدبي عف كشفو، مذ انشغؿ النقد الأدبي بالجمالي 

 3.وشروطو، أو عيوب الجمالي، ولـ ينشغؿ بالأنساؽ المضمرة، كنسؽ الشعرنة
فالنقد الثقافي في أنساقو المختمفة المنتظرة المجيولة يكشؼ أنساقا جدلية ومتصارعة، 

وىذا المضمر ىو الذي . وىذا ما يجعؿ نوافذ مجاىيؿ الأنساؽ في تأىب وتوثب دائميف
 .يسمى بالنسؽ الثقافي

وغالبا ما يتخفى النسؽ الثقافي وراء النسؽ الجمالي والأدبي، ومف ثـ فاستخلبص 
الأنساؽ الثقافية المضمرة ذات قدرة مقاومة غير مسبوقة، عمى عكس الأنساؽ المعمومة التي 

. لا تتصؿ بالممتقي بشكؿ تفاعمي

                                                           
 64:، ص1999البيضاء، المغرب،  العربي، الدار الثقافي المختمؼ، المركز والقارىء القصيدة تأنيث :الغذامي الله  عبد1
 162-102: ، ص) العربية الثقافية الأنساؽ في  قراءة ( الثقافي الغذامي، النقد  عبدالله2
 .63:جع نفسو، صالمر3
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إف :" فالأنساؽ الثقافية ترتكز عمى كؿ العناصر الاجتماعية والطبقية والعرقية والإثنية
قيـ الحرية، والاعتراؼ بالآخر، وتقدير الميمش والمؤنث، والعدالة، والإنسانية، : قيما مثؿ

ولو حدث . ثقافة، ولكف تحقيقيا عمميا ومسمكيا ىو القضية: أي. ىي كميا قيـ عميا تقوؿ بيا
وكشفنا أف الخطاب الأدبي الجمالي، الشعري وغيره، يقدـ في مضمره أنساقا تنسخ ىذه القيـ 

ثقافة، فيذا معناه أف في الثقافة عملب نسقية لـ تكتشؼ، : أي. ىو في وعي أفراد وتنقض ما
 1" ولـ تفضح، ويكوف الخطاب متضمنا ىا، دوف وعي مف منتجي الخطاب ولا مف مستيمكيو

ييميا في النص تمؾ الأبنية الجمالية والفنية  ويعني ىذا أف المقاربة الثقافية لا
. والمضاميف المباشرة، بؿ ما يعنييا ىو استكشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة

 أنساقا ينتج الذي والأدبي الجمالي الكاتب مزدوجا، مؤلفا تنتج الثقافية النسقية المقاربة
 والإيحائية الرمزية طريؽ عف وذلؾ مباشرة،  غير أو ومباشرة ظاىرة فنية وجمالية أدبية

 وراء تتوارى التي نفسيا الثقافة في يتمثؿ الذي الثقافي المبدع المقابؿ في وىناؾ والتجريدية،
 "2واعية مضمرة غير أنساؽ شكؿ في الظاىر

 حتى المضمرة وأنساقيا بأسئمتيا  تتميز نسقيو قرائية انتظارية قدرة تنتج الثقافة ىاتو
 مضمرة  تصبح وقد أخرى لأنساؽ مؤلفا يصبح الذي المتمقي مع مستمر استقباؿ في تتصؿ
 وىناؾ للؤنساؽ المبدع المؤلؼ إذف فيناؾ والاستقباؿ، والتمقي القراءة عممية في أيضا

 خلبؿ مف دائميف وانتظار  استقباؿ حالة في مضمرة جديدة نصية لقراءات المنتج المؤلؼ
 .الكشفية والييرمونطيقية الثقافية والتأويؿ الثقافية، والمقصدية الثقافي، السياؽ

: القصيدة الشعبية في الجزائر النشأة والمضمون- 2

                                                           
 ، المجمس) 700 ( المعرفة عالـ النص سمطة في ، دراسة-النص سمطة في دراسة-التيو مف حمود، الخروج العزيز  عبد1

 21: ب، مطابع السياسة، الكويت، صاوالآد والفنوف لمثقافة الوطني
المرجعيات، المنيجيات، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، - المنطمقات-  حفناوي بعمي مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف2

– الدار العربية لمعموـ 
. 36، ص 2007. 1 لبناف، ط- ناشروف، بيروت
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اختمؼ الباحثوف في تحديد نشأة القصيدة الشعبية في المغرب العربي بشكؿ عاـ، وفي 
الأوؿ يرى أف . الجزائر بشكؿ خاص، حيث ظيرت ثلبثة آراء رئيسية حوؿ ىذا الموضوع

ىناؾ قصيدة شعبية في الجزائر تعود إلى ما قبؿ الفتح الإسلبمي، وأف أصوليا تمتد إلى 
الشعر الأوروبي، بينما يعتقد الرأي الثاني أف الشعر الشعبي كاف موجودًا قبؿ الزحؼ 
اليلبلي، إلا أف ىذا الشعر تـ تيميشو بعد الفتح الإسلبمي بسبب تأثير الثقافة الجديدة 

 .والمعتقدات التي طرأت عمى المنطقة

أما الرأي الثالث، فيرى أف القصيدة الشعبية ىي نتاج مباشر لمحممة اليلبلية عمى الجزائر، 
وأف ىذه الحممة قد أسيمت بشكؿ كبير في انتشار المغة العربية في شماؿ إفريقيا، حيث 

ساعدت في تعريب السكاف بسيولة وساىمت في تطوير الشكؿ الأدبي لمقصيدة الشعبية في 
 (1)..المنطقة

تميؿ بعض القصائد الشعبية إلى أخذ الطابع الصوفي، كما يظير في أعماؿ الشاعر 
تعد مدونتو الشعرية مف أقدـ الأعماؿ الأدبية المكتوبة بالعربية الدارجة، ". الخضر بف خموؼ"

وقد نُشرت ىذه المدونة في خمسينيات . ويعود إنتاجيا إلى القرف السادس عشر الميلبدي
القرف العشريف بواسطة الباحث محمد بخوشة، وُنسبت إلى الخضر بف خموؼ، الفارس 

والشاعر الذي كاف مف أبرز المجاىديف الذيف شاركوا في معارؾ المقاومة ضد الاحتلبؿ 
 .الإسباني في موانئ المنطقة الوىرانية

وكاف الخضر بف خموؼ رجلًب متصوفًا جمع بيف العموـ الدينية والشعر، حيث قضى جزءًا 
كبيرًا مف حياتو في تمقي قواعد التصوؼ الطرقي بمدينة تممساف، التي شيدت في ذلؾ القرف 

 (2) .ازدىارًا عمميًا وثقافيًا كبيرًا، مما ساعد عمى تأثير ىذه البيئة في شعره وأسموبو

                                                           
 .32، ـ، ؾ، ص1العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس، ج : ينظر-1
 .11، دار أسامة لمطبع والنشر،ص1عبد الحميد بورايو، في الثقافة الشعبية الجزائرية، التاريخ والقضايا والتجميات، ط -2
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يعتقد التمي بف الشيخ، استنادًا إلى رأي عبد الله ركيبي، أف الشعر الشعبي وصؿ إلى 
وبالنسبة لمجزائر، . الجزائر مع الفتح الإسلبمي، ثـ شيد انتشارًا أكبر بعد قدوـ اليلبلييف

يمكف القوؿ إف الشعر غير المعرب دخؿ البلبد مع الفتح الإسلبمي، ثـ تزايد انتشاره بشكؿ 
، حيث جمبوا (ـ1047–  ىػ 406)ممحوظ بعد مجيء اليلبلييف في الفترة الممتدة بيف عامي 

وقد اختمطوا بالأوساط الشعبية، مما ساىـ بشكؿ كبير في تعريب . معيـ ليجاتيـ المتعددة
وقد اعترؼ العديد مف الدارسيف بيذا التحوؿ، حيث أصبح الأدب الشعبي منذ ذلؾ . الجزائر

 (1)..الحيف ثمرة مف ثمار الثقافة العربية التي أثرت بعمؽ في المنطقة
يعتقد بعض الباحثيف أف ظيور القصيدة الشعبية في الوطف العربي يمكف أف يُرجع إلى 

، بؿ مف حيث (فصحى أو عامية)عصر الجاىمية، بغض النظر عف المغة المستخدمة 
وقد تجمى ذلؾ بشكؿ أكثر وضوحًا مع انتشار المحف بشكؿ واسع . الموضوعات المطروحة

منذ العيد الأموي، ثـ العباسي، وصولًا إلى الأندلسي، ليشمؿ بذلؾ جميع البلبد الإسلبمية 
بدأ ىذا الانتشار في بداية القرف الثالث اليجري، وقد ساىمت العوامؿ المختمفة مثؿ . والعربية

. تعدد القوميات والأجناس، عبر الأسفار والحج والتجارة والزواج، في تعزيز انتشار المحف
وتشير بعض النماذج إلى القصائد التي تعود إلى القرف الرابع لميجرة، والتي كانت مف إنتاج 

 (2).الأعراب الوافديف مف قبائؿ اليلبلية أو بني سُميـ الذيف استقروا في تونس
: مقومات الشعر الشعبي وخصائصو الفنية-5

يختص الشعر الشعبي بمقومات وخصائص فنية مكنتو مف الامتداد والانتشار 
والاستحواذ 

عمى قموب الجماىير الواسعة مف المتمقيف، فيو يقوـ عمى أسس لغوية وفنية جعمتو شكلب 
. تعبيريا قائما بذاتو

                                                           
 .39، ص1945 الى 1830التمي بف الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة -1
، ص (مخطوط)ينظر بف عمر يزلي، صدى الثورة الجزائرية في الأىازيج النسوية، جامعة تممساف، رسالة ماجستير، -2

33. 
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ف خلبؿ بحثنا في ىذا الموضوع، تمكنا مف استخلبص بعض الخصائص الفنية التي ـ   
 :تميز الشعر الشعبي، ويمكف تمخيصيا فيما يمي

يعبر الشعر الشعبي عف ثقافة الشعب وآمالو وتطمعاتو، فيو  :الإبداع الشعبي التقميدي .1
أما فيما يتعمؽ بالتقميدية، فإنيا تظير في الطابع . نابع مف واقع الشعب وتجربتو اليومية

يظؿ . الشفوي ليذه القصائد والنصوص الشعرية، الذي أصبح مألوفًا لدى الممتقى الشعبي
الشاعر الشعبي مقيدًا في إبداعو بالأنماط القديمة لمنصوص، بحيث تفرض الذاكرة الشعبية 
نفسيا في أشكاؿ الإبداع، مف خلبؿ تداخؿ النصوص الشعرية والاقتباسات التي يمجأ إلييا 

وىذا ما يعرؼ بالتناص في الدراسات المغوية، حيث أكدت جوليا . الشاعر بشكؿ غير واعٍ 
كريستيفا عمى أف العلبقة بيف النص الجديد والنص القديـ تتسـ بالتكرار والتوزيع، أي علبقة 

بالنسبة لرولاف . مف نوع اليدـ والبناء، كما أف التناص يشمؿ التبديؿ والتغيير في النصوص
بارت، فإف التناص ىو فضاء متعدد الأبعاد، يتداخؿ فيو العديد مف الكتابات لتشكؿ نسيجًا 

 (1)"..مف الاقتباسات القادمة مف منابع ثقافية متعددة

بمعنى أف النص الشعري يتسـ بوجود شبكة معقدة مف الاقتباسات، ويعكس انفتاح الشاعر    
عمى سبيؿ المثاؿ، نجد أف . عمى الذاكرة الثقافية البشرية وفقًا لمجموعة مف القوانيف المعرفية

الشاعر الشعبي الجزائري غالبًا ما يتبنى في قصائده أسموبًا مستمدًا مف منواؿ القرآف الكريـ 
بالإضافة . أو مف أسموب الشعراء الجاىمييف، بؿ وقد يتداخؿ مع أشعار مف فترات معاصرة

إلى ذلؾ، يُلبحظ توظيفو لبعض النصوص الأدبية الأخرى مثؿ الأمثاؿ الشعبية، مما يعكس 
غنى النصوص الشعبية التي تدمج بيف الموروث الثقافي والتجربة الفردية في إطار إبداعي 

 .مستمر

                                                           
 .85، ص2،1986عبيد العالي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط  رولاف بارث، درس السيميولوجيا، ت، بف-1
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موضوع الشعر الشعبي ىو موضوع عاـ وموضوع خاص، فالأوؿ : التراثية في الموضوع-2
، والثاني إذ يحس كؿ فرد بأنو موضوعو الشخصي الذي ييمو الأمةيمس كؿ فرد مف أفراد 

وحده وىذا الموضوع لو اتصاؿ مباشر مع الشعب، وتناوؿ ىذه الموضوعات يمتاز بالعفوية 
 .والتمقائية

منطقية السرد والربط بيف الأحداث، كما يمتاز بالانتشار والتداوؿ  ويقصد بيا الفطرية في لا
لأنو أدب كؿ طبقات المجتمع عكس الشعر الفصيح الذي يخص الطبقة المتعممة المثقفة، 
والشعر الشعبي شعر متجدد وحيوي، يساير الأجياؿ المتعاقبة وتطوراتيا الفكرية والحياتية، 
ومف ىنا كانت الشعبية ىي تراثية التداوؿ، أي الانتشار والخمود، الانتشار عمى مستوى 

 .، والخمود بالنسبة لمزمف مف عصر إلى عصرالأمة

، "لغوت"و" لغات"و" لغي"وجمعو " لغو"المغة ىي مصطمح مشتؽ مف  :المغة والأسموب- 2
بمعنى أنيا تمثؿ الكلبـ المتفؽ عميو بيف الجماعات المختمفة، وىي الأصوات التي تستخدميا 

أما لغة الشعر الشعبي فيي لغة ". تحدثت"بمعنى " لغوت"ويقاؿ . الأقواـ لمتعبير عف أنفسيـ
، وىي مستمدة مف المغة الفصحى مع تضميف بعض الكممات الأجنبية الدخيمة "شعبية"عامية 

في بعض الأحياف، تختمؼ الألفاظ الشعبية . نتيجة للبستعمار والتأثيرات الثقافية الخارجية
 .عف الفصحى، ولكنيا تظؿ متقاربة في النطؽ فقط

وفي ىذا السياؽ، يرى محمود ذىبي أف الأدب الشعبي يتميز بمغة خاصة يصعب تحديد    
خصائصيا بدقة، لكنو يشير إلى أف ىذه المغة ليست عامية بالمفيوـ التقميدي، بؿ ىي نوع 

مف الفصحى التي تـ تعديميا لتراعي السيولة واليسر في إنشائيا، مما يجعميا قابمة 
 (1)..للبستخداـ بشكؿ واسع بيف الناس

                                                           
 .94،ص 1972محمود ذىني، الادب الشعبي العربي، مفيومو ومضمونو، مطبوعات جامعة القاىرة، -1
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كما يغمب الطابع الديني وأساليب القراف الكريـ عمى لغة الشعر الشعبي وخاصة 
. الممحوف الجزائري، وذلؾ يرجع إلى ارتباط السكاف بالعقيدة الإسلبمية

إف ارتباط السكاف بالعقيدة الإسلبمية جعمتيـ يتعمقوف بمغة القرآف الكريـ والأحاديث 
 (1).النبوية الشريفة ويعظمونيا، حيث طبعوا كثيرا مف الألفاظ بأسموبيـ العامي الخاص

لغة الشعر الشعبي تتسـ بكونيا مجموعة مف الألفاظ المتداولة يوميًا وبساطة شعبية، حيث 
تمزج بيف المفردات العامية والفصحى، بالإضافة إلى بعض الألفاظ الأجنبية التي أُدخمت 

مف خلبؿ ىذه المزج تنبثؽ الرمز والصورة الفنية والأسموب . إلييا نتيجة التأثيرات الثقافية
كما أف ىذه المغة تتسـ بتغيرات دائمة في معاني الألفاظ، التي تعتمد . المميز لمشعر الشعبي

 .عمى مصدرىا ومدى قوتيا التعبيرية

كما أف لغة الشعر الشعبي قد تعرضت لمتحريؼ والإدغاـ والتحوير والمحف، مما يجعميا    
وىذا يعني أف الشعر الشعبي يعتمد عمى مفردات مأخوذة مف . تتسـ بخصائص فنية فريدة

واقع حياة الجماعة اليومية، مما يجعؿ أشعاره قريبة جدًا مف مفاىيـ الناس وأفكارىـ التي 
وفي الوقت ذاتو، تظؿ ىذه المفردات حية ومتطورة مع مرور . نشأت مف عفويتيـ وبساطتيـ

 .الزمف، مما يساىـ في استمرارية ىذا الشعر وتواصمو مع الأجياؿ المختمفة

يتميز موضوع الشعر الشعبي بكونو ذا طابع عاـ وخاص في آف  : التراثية في الموضوع .3
مف جية، يتناوؿ موضوعات تمس جميع أفراد الأمة، ومف جية أخرى، يكوف لكؿ فرد . واحد

إحساس بأف ىذه الموضوعات تتعمؽ بو شخصيًا، مما يخمؽ ارتباطًا وثيقًا بيف الشاعر 
يتميز تناوؿ ىذه الموضوعات بالعفوية والتمقائية، حيث يعبر الشاعر عف واقع . والجميور

 .الشعب وىمومو دوف تكمؼ أو تزييؼ

                                                           
 .11، ـ، س، ذ، ص1962 – 1955العربي دحو، الشعر الشعبي والثورة التحريرية، بدائرة مروانة، -1
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كما أف الشعر الشعبي يتسـ بالفطرية، حيث يتمتع بقدرة عمى السرد غير المنطقي والربط    
ىذا الشعر يشيد انتشارًا وتداولًا واسعًا داخؿ جميع طبقات المجتمع، . الحر بيف الأحداث

الشعر . عمى عكس الشعر الفصيح الذي غالبًا ما يقتصر عمى الطبقة المتعممة والمثقفة
الشعبي ىو أدب متجدد وحيوي، يستمر في مواكبة الأجياؿ المتعاقبة وتطوراتيا الفكرية 

، أي أنيا تنتشر عبر الأمة "تراثية التداوؿ"ومف ىنا، يمكف اعتبار الشعبية بمثابة . والحياتية
 .وتخمد عبر الزمف مف عصر إلى آخر

يعد الخياؿ أحد العناصر الأساسية في البناء الشعري، حيث يمعب دورًا ميمًا في  :الخيال-4
الأوؿ ىو : ويمكف تقسيـ الخياؿ إلى نوعيف. نقؿ الأثر النفسي مف الشاعر إلى المتمقي

الخياؿ النابع مف حدث أو تجربة معينة، حيث يعبر الشاعر عف ىذا الحدث بكؿ عفوية 
أما الثاني فيو الخياؿ . وبساطة، محاولًا أف يصؿ إلى وجداف القارئ دوف تصنع أو تكمّؼ

المنتج، الذي يعتمد عمى الإبداع والتوسع في استخداـ الوجداف، والبحث عف أثاره في 
ويستند ىذا النوع إلى استخداـ الكممات ذات الذكريات والمواقؼ الخاصة . العبارات والألفاظ

 .لدى الشاعر، التي تثير لدى المتمقي استجابة عاطفية وفكرية

مع ذلؾ، يرفض بعض الباحثيف والدارسيف، خصوصًا أولئؾ الذيف يعارضوف الأدب    
الشعبي، أف يكوف لمشاعر الشعبي خياؿ خاص، حيث يروف أف الشاعر الشعبي ينتمي إلى 

ىؤلاء . عامة الناس ويعبر عف مشاعر وأحاسيسيـ دوف مستوى الإبداع الأدبي الرفيع
يشككوف في قدرة الشعراء الشعبييف عمى الإبداع والتخيّؿ، بحجة أنيـ يكتبوف بمغة عامية 

إلا أف الشعر الشعبي، في . وأنيـ يفتقروف إلى الدراية الأدبية والممارسات الإبداعية المعقدة
. الواقع، يمتمؾ قدرة كبيرة عمى الإبداع والتخيؿ، ويمكنو توليد المعاني وابتكار الصور الفنية
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كما أف رؤية الشعر الشعبي لـ تكف وليدة خياؿ مبتكر مف قبؿ الشاعر، بؿ كانت جزءًا مف 
 (1) "..الممارسات الثقافية التي عاشيا الشاعر في بيئتو

والشاعر الممحوف وظؼ في كثير مف أشعاره مصطمح الخواطر، ىاتو الخواطر تمثؿ 
الخياؿ كما ورد مصطمح خواطر في الشعر الممحوف الجزائري، وىي دلالة عمى اليواجس 

 (2).والوسواس
يستمد الشعر الشعبي موسيقاه مف اىتماـ الشعراء الشعبييف بالألفاظ وما :الموسيقى -3

تتجمى . تحممو مف رنيف وجرس، وىو ما يظير جميًا في الاستخداـ الموسيقي لمنص الشعبي
ىذه الموسيقى في التوازف والتناسب بيف أجزاء النص، وكذلؾ في توزيع القافية بشكؿ يتناغـ 

كما أف التكرار الصوتي يشكؿ جزءًا أساسيًا مف الموسيقى الداخمية . مع العبارة الشعرية
يمعب التكرار دورًا جماليًا . لمنص، حيث يسيـ في توثيؽ الإيقاع ويعزز الانسجاـ الصوتي

كما أف ىذا . وتكثيفيًا، مما يجذب انتباه المتمقي ويجعمو يشعر بتسارع الإيقاع في النص
التكرار الصوتي ينتج موسيقى داخمية تدعـ الإيقاع العاـ لمنص الشعري، مما يساىـ في خمؽ 

 .تأثيرات إيقاعية تشد القارئ وتعمؽ الانطباع الجمالي لمقصيدة
ألفاظ الشعر الشعبي تمثؿ انعكاسًا دقيقًا وصادقًا لمبيئة التي ينتمي إلييا  :المفظ- أ -4

فالشاعر البدوي، عمى سبيؿ المثاؿ، . الشاعر، وتعكس جميع مكوناتيا الطبيعية والاجتماعية
يستحضر في شعره عناصر البيئة الصحراوية مثؿ الخيمة والرمؿ والفرس، بينما يعكس 

تركز ىذه الألفاظ عمى إيحاءات . الشاعر الحضري في شعره العناصر الطبيعية والبحرية
وجدانية تتجاوز المعاني الفكرية أو الحسية المجردة، حيث تعد بمثابة إشارات ودلالات 

وتتميز ىذه الألفاظ بجزالتيا واستخداـ . متعددة تُستخدـ في إيصاؿ الرسائؿ إلى المتمقي

                                                           
 .80التمي بف الشيخ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، ص-1
، ص 1952، القاىرة، 2، ط 4الفيروز أبادي، مجد الديف محمد يعقوب، القاموس المحيط، باب الراء، فصؿ الخاء، ج -2

348. 
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المفردات الغريبة، مما يعزز مف قيمتيا الفنية ويجعميا محورية في التأثير عمى القارئ أو 
 .السامع مف خلبؿ ما تحممو مف معافٍ متنوعة

يتسـ أسموب الشعر الشعبي بالبساطة والوضوح، حيث يعتمد عمى المغة :الأسموب- ب -5
وىو أسموب حواري مرف يمكف الشاعر مف التنقؿ . التي يتداوليا الناس في حياتيـ اليومية

بيف ضمائر المتكمـ والمخاطب والمتكمـ معيـ، ما يتيح لو إضفاء نوع مف الحيوية والواقعية 
كما يستفيد الشعر الشعبي مف تقنيات السرد القصصي، حيث يتناوؿ . عمى النصوص

. (1)".تفصيلبت الحياة اليومية والمواقؼ المثيرة، مما يمنح النص طابعًا حيويًا وسيؿ الفيـ
 البناء الفني لمقصيدة ىو مجموعة مف العينات يوظفيا الشاعر بدقة مف :الصورة الفنية- ج

معنى وموسيقى وصورة فنية حتى يتـ البناء الشعري الذي يعالج موضوعا ما، والصورة الفنية 
أسموب يجعؿ الفكرة تظير بكيفية أكثر شمولا تمنح الشيء الموصوؼ استعارات مف :" ىي

، والشاعر الشعبي (2)"أشياء أخرى تشكؿ مع الشيء الموصوؼ علبقات التشابو والتقارب
رغـ عصاميتو وأحيانا كونو أميا وابف بيئتو وواقعيتو إلا انو يجيد استعماؿ الأساليب 

. البلبغية، والتنويع في الصور الفنية
والشاعر الشعبي لـ تمنعو الواقعية مف استخداـ الأساليب البلبغية مف جناس وطباؽ "   

، ومف الصور الفنية نجد صور الاستشياد والبطولة في نصوص (3)"وتشبيو واستعارة وتورية 
أما . الخ...الشعر الشعبي والممحوف الجزائري، وصور النضاؿ في الشعر الشعبي الفمسطيني

عف الوزف والقافية فالشعر الشعبي لو أوزانو الخاصة، أي عدـ صلبحية البحور الخميمية 
: لمشعر الشعبي، بؿ اجتيد بعض الدارسيف في وضع عبارات عروضية خاصة بو مثؿ

                                                           
. 301، د، ت، ص 3عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، مصر، ط -1
، 1985 1محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلبمي، بيروت، ط -2

 .422ص
 .143العربي دحو، بعض النماذج الوطنية في الشعر الشعبي الأوراسي، ص-3
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النسج بمعنى عيار الميزاف، والقافية في الشعر الشعبي ىي الحروؼ الأخيرة مف البيت، وقد 
 .تتعدد القافية في النص الواحد

تتشابو القصيدة الشعبية مع القصيدة الجاىمية في العديد مف الجوانب، : الشكل والبنية- 6
تبدأ القصيدة الشعبية غالبًا بمقدمة طلبلية، أو ببيت مف . وخاصة في المقدمة والخاتمة

الحكمة، أو بذكر الحمد لله والصلبة عمى النبي صمى الله عميو وسمـ، أو بالتعبير عف 
كما تتشابو . الشكوى، وىو ما يعكس نفس الأشكاؿ التي كانت سائدة في الشعر الجاىمي

 .القصيدتاف في الخاتمة التي غالبًا ما تختتـ بالصلبة عمى النبي صمى الله عميو وسمـ

أما مف حيث الصور الفنية، فإف الشعر الشعبي يتوافؽ مع الشعر الجاىمي في استخدامو    
وتستمد ىذه . لمصور البلبغية التي تسيـ في تقريب المعاني وتجسيد الحركة داخؿ النص

الصور غالبًا مف البيئة المعيشية لمشاعر، مما يعكس ارتباطو العميؽ والمستمر بيا، ويبرز 
 .مدى تأثير ىذه البيئة في تشكيؿ تصوراتو الشعرية

مف ناحية الشكؿ، يتضح التأثر بالقصيدة العمودية الفصيحة، إذ نجد أف العديد مف أشكاؿ    
الشعر الشعبي تمتزـ بالبنية العروضية التقميدية التي تميز القصائد الفصيحة، مع الحفاظ 

ويمكف أف . عمى تفاعؿ الألفاظ والصور البيئية التي تؤكد الطابع المحمي لمشعر الشعبي
نستشيد في ىذا السياؽ ببعض أمثمة مف الشعر الممحوف الجزائري الذي يجسد ىذا التأثر 

 .ويعكس ملبمح مف القصيدة الفصيحة مع تضميف خصائص البيئة الشعبية المحمية

الّمي فالبطف أتكمـ الشفاعة * صاحب المواء والخاتـ *  الصلبة عمى بمقاسـ :المريوع-أ

 (لخضر بف خموؼ). عادت إليو
 رامي قيّاس* شاد في لبطاح مااحبس * تبّعتو مالاف ماارخس * تايو ميّاس :الخماسي - أ

 (السطميولي  محيوب). سيامو فالقمب غايس * 
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قبؿ أف يعمـ صمي عمى * يامف سبؽ بالاسـ *  سيد الأتراؾ وأعرب وأعجـ :المشطور - ب
 (عيسى المغوطي )مولانا * نبينا وسمّـ 

 (لخضر بنخموؼ)بالله اسالتؾ بخير الورى       يالله وتشي في ليمة القبر : الميت– د 
شفيع الخمؽ امنعني مف الحشر  يا* بالعدناف * مف ىرب في حرمؾ لاماف : المشحر– ه

. (1) (لخضر بف خموؼ). رسوؿ الله سمكني يا* بالعدناف * والمييب النيراف 

يعبر المثؿ الشعبي عف حكمة أو تجربة أو : توظيف المثل الشعبي في الشعر الشعبي- 7
ويعد . عبرة مكتسبة مف واقع الحياة اليومية، ولو طابع خاص يتميز بالاختصار والوضوح

. المثؿ الشعبي في جوىره تجسيدًا لحقيقة مألوفة تـ صياغتيا بأسموب مختصر وسيؿ الفيـ
قوؿ مأثور تعميمي يمتاز بجودة السبؾ "وفقًا لتعريؼ فوزي العنتيؿ، يُعرؼ المثؿ الشعبي بأنو 

يُستخدـ المثؿ الشعبي عمى نطاؽ واسع في الشعر الشعبي، حيث يمجأ إليو ". والإيجاز
كما أف لو دورًا جماليًا . الشعراء لتعزيز المعنى وتدعيـ الفكرة، فضلًب عف جذب انتباه المتمقي

 .في النص الشعري، إذ يضفي عميو عمقًا وثراءً 

مف الجدير بالذكر أف المثؿ الشعبي لا يجوز تعديمو أو تغيير ألفاظو عند توظيفو في النص، 
لأف أي تغيير قد يؤدي إلى فقداف المعنى المتعارؼ عميو الذي اكتسبو المثؿ عمى مر 

 (2) ".الزمف، مما قد يقمؿ مف تأثيره أو قوتو في التواصؿ مع الجميور

تنُسب القصائد عادة إلى قائمييا، وقد تكتسب القصيدة شيرتيا مف : مجيولية المؤلف- 8
ف كانت قد نظمت مف قبؿ شخص آخر ىناؾ العديد مف القصائد التراثية . قائميا حتى وا 

. القديمة التي نسبت إلى شعراء ورواة باعتبارىـ مف حفظوىا ورووىا للؤجياؿ المتعاقبة

                                                           
نبيمة سنجاؽ، الشعر الشعبي بيف اليوية ونداءات الحداثة، الرابطة الورقية للؤدب الشعبي، مقاؿ لخضر -1

 .140 – 137، ص2009لوصيؼ،
 .302، ص1913القمقشندى، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، المطبعة الأميرية، مصر -2
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ولكف، يرى بعض الدارسيف أف العديد مف القصائد الشعبية تكوف مجيولة المؤلؼ، إذ تـ 
نظميا بمغة عامية ومرت عبر الأجياؿ عف طريؽ المشافية، مما جعميا تتوارث دوف تحديد 

 (1). .دقيؽ لممؤلؼ الأصمي

                                                           
 .63- 62، ص -دراسة اثنوغرافية- يوسؼ العارفي، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلاف-1
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"  الحركة"الأنساق الثقافية في قصيدة :المبحث الأول
القصيدة في مجمميا تُكتب عمى الطريقة الشفوية الشعبية الجزائرية،أي : تمييد حول القصيدة

، والذي يُقيـ توازنو "الشعر الشعبي الشفوي"أنيا تندرج تحت ما يعرؼ في النقد الأدبي بػ 
 الموسيقي والنغمي عمى إيقاعات غير معيارية، ويخضع لذائقة السامع لا لعمـ العَروض

القصيدة موزونة نسبيًا عمى مستوى الشعر  : جية الوزف الشعبي فمفالخميمي الصارـ
التفعيمة الصوتية متقاربة في أغمب الأبيات، بحيث يحافظ الشاعر عمى عدد :الشعبي، لأف

الجرس الصوتي العاـ يوحي بالإيقاع الداخمي، ويعتمد  كذلؾ .متقارب مف المقاطع الصوتية
 ، ما يعطي انطباعًا بالتوازف الإيقاعي(...ػيف/ ػار / ػينا / ػونا )غالبًا عمى تكرار القوافي مثؿ 

، الذي "البدوي"أو " العرضة"الشاعر يستخدـ الزمف الموسيقي الشعبي المنطوؽ، أي إيقاع ؼ
 .لا يُضبط بالضرورة بالعروض التقميدي، لكنو مستساغ لدى الجميور

 :مثاؿ
 "ماناش نادمين عَ التورة/ ىمكونا الحركات "

 ىنا نجد توازنا صوتيًا واضحًا رغـ اختلبؼ عدد الكممات، بسبب تقارب المقاطع –
 .الإيقاعية

 :قصيدة الالأنساق الثقافية في  - أ
 (الحركي بوصفو العدو الأقرب)نسق الخيانة واليُوِيّة المنقسمة -01

 "ولبايوع في القريو يصيد"
 "خرجوا لينا الحركات وبقاو يُقْضُونا"
 "مسمحين وَمَزروبين... لبسوا الحركات"
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يتجمّى في ىذه المقاطع نسؽ ثقافي شديد العمؽ يتمثؿ في تفكؾ الجماعة مف 
لـ يكف غريبًا، بؿ ابف البمد، ومف ىنا تأتي مرارة الخيانة، إذ يتحوؿ  (الخائف)داخميا؛فالحركي 

 .الأخطر إلى القريب

ليس المستعمر الفرنسي فقط، بؿ مف انسمخ : ريقوـ النسؽ ىنا عمى إعادة تعريؼ الآخ   
ضمف سياؽ محمي، بما " العدو"وىذا خطاب يعيد صياغة مفيوـ ، عف الجماعة واختار صفّو

 .يتجاوز التصنيؼ التقميدي بيف الوطني والمستعمر

استعادة النقاء "وىذا نسؽ خطير لأنو يُشرعف الإقصاء، بؿ حتى القتؿ، تحت راية 
 ."1الجماعي

 نسق العسف الاستعماري والإبادة الرمزية- 2

 "طمع النَّيَارُ وفُرَنسا حرقتنا"
 "والديس زربنا... آمر عنا بحرق النار"
 "دارونا عجوز كي الكلاب"

يحضر الاستعمار الفرنسي في القصيدة بوصفو آلة سحؽ لا تكتفي بالقتؿ، بؿ تمارس    
إحراؽ البيوت،الحشر في المدارس،الإذلاؿ الجسدي والنفسي،إشراؾ المرأة .الإبادة الرمزية

كميا تحيؿ إلى نسؽ تفكيؾ الذات الإنسانية وتجريد – في التحقيؽ " العجوز الشمطاء"
ىذا النسؽ يُصاغ بمغة ممتيبة، ويُحمّؿ ذاكرة المجتمع  الجزائري عبئًا  و.الإنساف مف كرامتو

 .سردياا مف الألـ الموروث

 

                                                           
شكالية التأويؿ، : ضياء الكعبي-1 . 45السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية وا 
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 : نسق الفداء الجمعي والتضحية الجماعية- 3

 "من النار محرين... رايحين لمجنة"
 "نحسنوا شيادتنا"
 "نروحوا لمجنة... الخمق تعبت ومشات"

وىو نسؽ بطولي ديني . المعاناة طريؽ إلى الجنة: يتكرر خطاب الفداء بصيغة دينية   
يماثؿ ، يضفي عمى الاستشياد طابعًا مقدسًا، ويحوّؿ المعاناة الجماعية إلى خلبص أخروي

، حيث تتشكؿ اليوية النضالية عبر الألـ والمعاناة، "النسؽ الفدائي"ىذا النسؽ ما يعرؼ بػ 
 .ويتحوّؿ الجسد إلى أداة مقاومة واستشياد

 : نسق الذكورة الجيادية- 4

 "يحارب ويصمي في لوقات... تاخدم خدمة عنتر بن شدا"

التي تعني الفارس " عنتر"يربط ىذا المقطع بيف الشجاعة القتالية والتديف، في صورة    
 .والمجاىد المتديف الشيـ
ليس : النسؽ ىنا يُعيد إنتاج الرجولة البطولية الإسلبمية، ويصوغ نموذجًا مثالياا لممجاىد   

 .فقط شجاعًا بؿ أيضًا نقي السريرة، متمسكًا بالديف

رجؿ لا يُيزـ لأنو مؤمف، : في ظؿ الاستعمار" اليوية الذكورية"ىذا خطاب يُعيد تركيب    
 .ويؤدي واجبو القتالي والروحي معًا
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 :نسق المقاومة الثقافية عبر السرد الشعبي- 5

 "وما صار في لعرش المعموم... جبت كلامِي مَتمُوم"
 "ولا فييا كممة كذب... قاليا معيوف عمره تسع وربعين"

الشاعر يقدّـ نفسو بوصفو شاىدًا توثيقياا لمحقيقة، ويضع قصيدتو في خانة الخطاب    
 .المقاوـ الذاكراتي

يعتمد النسؽ الثقافي ىنا عمى وظيفة الشعر بوصفو وسيمة تأريخ بديؿ عف التاريخ    
الرسمي، ويضمر موقفًا نقديًا مف النسياف الرسمي، مشدّدًا عمى أف القصيدة تحفظ ما غفؿ 

، حيث يتصدى الشاعر الشعبي لتشويو "الذاكرة المضادة"ىذا ما يُعرؼ بنسؽ و .عنو المؤرخ
 .التاريخ باستعادة النسخة الشفوية الأصيمة

 : نسق استبطان البطولة الجمعية- 6

 "يحاربوا في الكافرين... الجبية فييا رجال"
 "أست الثورة في أوراس... الجبية يا ناس"

 في الختاـ، يتّحد الفرد بالجماعة، ويغدو الفعؿ الثوري فعلًب جماعيًا منسجمًا مع العقيدة   
والقيـ، مشكلًب بذلؾ نسقًا قومياا توحّدياا يرى أف الخلبص لا يأتي مف الأفراد بؿ مف الكياف 

 .الجبية ىنا ليست تنظيمًا فقط، بؿ رمزًا ثقافيًا لمكرامة والسيادةو.الجمعي المقاوـ

تتجمى في قصيدة معيوؼ معيوؼ أنساؽٌ ثقافية مضمرة تُعبر عف تحوّلات عميقة في    
 :الوعي الشعبي الجزائري أثناء الثورة التحريرية
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 .عمقيا الثقافيومستويات الأنساق الثقافية  - ب

 :المستوى الأيديولوجي للأنساق: أولاً 

يمثّؿ ىذا المستوى العمؽ الذي تبُنى عميو كؿ التصورات الاجتماعية في القصيدة، ويتعمّؽ 
 1 ..بالرؤية الكبرى لمعالـ

 الخائن/ الوطني : نسق الثنائية -1
 "خرجوا لينا الحركات وبقاو يُقْضُونا

 "مسمحين وَمَزروبين... لبسوا الحركات

إمّا أف تكوف مناضلًب وطنيًا، : ىذا النسؽ يُكرّس ثنائية حادة تقوـ عمى تصور صارـ لمولاء   
ىذا نسؽ .لا مكاف لمحياد، فاليُوية ىنا مرىونة بموقفؾ مف الاستعمار، وأو خائنًا مرتدًا

 .بالخيانة" تموّث" يعمؿ عمى تطيير الجماعة رمزيًا مف كؿ مف إقصائي

 نسق الشيادة بوصفيا خلاصًا -2

 "نحسنوا شيادتنا

 "من النار محرين... رايحين لمجنة

الخطاب يُروّج لفكرة أف الموت تحت التعذيب أو في المعركة ليس نياية مأساوية بؿ فوز    
 .أخلبقية– إليي، وينقؿ الثورة مف كونيا قضية سياسية إلى رسالة دينية 

 .نسؽ خلبصي يعيد تأويؿ الموت في سبيؿ الأرض بوصفو موتًا في سبيؿ الله

 
                                                           

 .63جدؿ الجمالي والفكري، قراءة في نظرية الأنساؽ المضمرة عند عبد الله الغذاميص: شيوؿي اؿؼمحمد بف لا-1
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 : النفسي/المستوى الاجتماعي: ثانيًا

يُعنى ىذا المستوى بتفكيؾ ما يُظيره النص مف أنساؽ تنطوي عمى رؤية الذات والعلبقة مع 
 1.الجماعة والمكاف والعدو

 :نسق الذكورة الحامية -1

 "ما ودعنا عائمتنا" 
 "نترونا واحد من نقمة زروال" 

القصيدة تؤسس لنموذج الرجولة القتالية الحامية التي تُؤثِر الموت عمى الفرار، وتُديف كؿ 
نسؽ يُرسّخ الرجولة بوصفيا قدرة عمى المواجية ، ضعؼ أو تخؿٍّ عف العائمة أو الوطف

 .والتضحية

 :نسق الانتياك المكاني -2

 "حشرونا في ليكول

 "دارونا عجوز كي الكلاب

إلى فضاء انتياؾ لا – سواء المدرسة أو القرية – ىنا يُبرز النص كيؼ يتحوؿ المكاف 
 أو ىو المدرسة التي يُفترض أف تكوف فضاءً لمتعمـ أصبحت مكاف قمع واستجواب، احتواء

 .نسؽ تفكيؾ الرموز المدنية وتحويميا إلى أدوات قير

 نسق الذاكرة الجمعية الناقمة للألم -3

 "وما صار في لعرش المعموم... جبت كلامي متموم
                                                           

 .63جدؿ الجمالي والفكري، قراءة في نظرية الأنساؽ المضمرة عند عبد الله الغذاميص: شيوؿي اؿؼ محمد بف لا-1
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 "قمنا واش المي صار

الناقؿ، ويُنتج ما يسمى بػ الذاكرة الحية المضادة، /يمنح الشاعر لنفسو سمطة الراوي الشعبي
نسؽ يؤسس لذاكرة شفوية ، وىو حيث تُستعاد المعاناة لا كحدث فردي، بؿ كوجع مشترؾ

 .بديمة لمتاريخ الرسمي، مشبعة بالمأساة

 المستوى الرمزي ـ التداولي: ثالثاً

ىذا المستوى يتعمّؽ بالأنساؽ التي تتخفّى خمؼ الرموز والاستعارات والمفردات العامية، والتي 
 : ومنياتعكس رؤية اجتماعية عميقة

 نسق التيديد الأسطوري -

 "وتصبحوا حاصمين فالطين

 "ومتعرفوش رقادكم وين

غامض، يوظؼ الاستعارات القريبة مف /يُستخدـ التيديد بمصير مجيوؿ
الأسطوري، وىو نسؽ يستمد سمطة الردع مف فكرة أف الزمف سيدور ضد /الخيالالشعبي

نسؽ عقابي رمزي يُفعّؿ أدوات الأسطورة الشعبية وىو .الخونة، وسيُطمروف في الوحؿ
 .للبنتقاـ

 : السياسي/المستوى التداولي: رابعًا

 :ويشمؿ ىذا المستوى الأنساؽ المرتبطة بتشكيؿ الوعي السياسي في سياؽ الاستعمار والثورة

 :نسق التفوق الأخلاقي لمثورة -1
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 "يحارب ويصمي في لوقات

 "ربي يرحم المجاىدين لي حياو الدين

يظير المجاىدوف كأناس أعادوا للئسلبـ روحو، فالقتاؿ عندىـ ليس فقط تحريرياا بؿ أيضًا 
سياسي /نسؽ أخلبقي وىو .الثورة ىنا تأخذ بعدًا تطييريًا لا دنيويًا فقط ؼإحياء لميوية الدينية
 .الديفبيربط بيف التحرير 

 : نسق لوم القادة السياسيين -2

 "تحضر في لجناس... قولوا لفرحات عباس

 "يخي عندك حرمة

يحضر ىنا نسؽ التشكيؾ في القيادة السياسية، خاصة تمؾ التي تمثّؿ الثورة خارجيًا ولاتعيش 
اليلبؾ " لـ تحضر"وىو نقد شعبي صريح لأدوار بعض القيادات التي ، مآسي الداخؿ

نسؽ تفكيكي لممركز السياسي، وبحث عف الشرعية في الفعؿ لا في وهو.المعيشي اليومي
 .الموقع

 :أبعاد الأنساق الثقافية-  جـ 

  البعد الدلالي: أولًا 

ىذا البعد يكشؼ ما تقولو القصيدة صراحةً، وىو البعد الذي يقوـ عمى المعاني الظاىرة 
 1.المبنية عمى السياؽ التاريخي

 
                                                           

شكالية التأويؿ، ص: ضياء الكعبي-1 . 81السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية وا 
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 الثوري/ البعد الوطني  -1

حممة تمشيط قمعية : القصيدة تؤرخ بشكؿ مباشر لمحظة مأساوية مف لحظات الثورة الجزائرية
الشاعر يُسجّؿ . (ةالحرؾ)فرنسية عمى قرية مموزة، مصحوبة بخيانة مف بعض أبناء الوطف 

توثيؽ حدث  ىيمباشرةاؿدلالة  فاؿ.ىذه الوقائع مف زاوية الشخصية الجماعية لا الفردية
 .تاريخي، وفضح الخيانة، وتعظيـ المقاومة

 العقائدي/ البعد الديني  -2
تكرار الشيادتيف، وذكر الجنة والنار، وربط الفداء بالجنة، والموت بالحرؽ بالتحرير، كميا 

 .أخلبقي– تمثّلبت لمبعد العقائدي الإسلبمي الذي يدمج الثورة في مشروع ديني 

حياء : مباشرة اؿدلالةفاؿ الثورة ليست مجرد تحرر سياسي بؿ ىي أيضًا تطيير ديني وا 
 .لمعقيدة

 القيمي/ البعد الإنساني  -3

... الحشر، التعذيب، الحرؽ، ترويع الأطفاؿ والنساء: تُظير القصيدة حجـ المعاناة الإنسانية
 .ىذه المشاىد لا تقُدَّـ بوصفيا مجرد حوادث، بؿ بوصفيا جراحًا إنسانية

الإنساف في زمف الاستعمار يُسحؽ، وتُسمب منو أبسط حقوقو، ىنا ىي أفمباشرةاؿوالدلالة 
 .حتى الكرامة

 (المجازي/ المستوى العميق )البعد الرمزي : ثانيًا

 تحمؿ معاني أيقونة ثقافيةالرمز في القصيدة يعمؿ عمى تحويؿ الواقعة التاريخية إلى 
 .تتجاوز الظاىر
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 : رمزية النار -1

 "آمر عنا بحرق النار" / "طمع النيار وفرنسا حرقتنا"

 (دلالة مباشرة)القتؿ والعذاب :النار ترمز إلى

 .كمما احترؽ الجسد، تطيّرت الأرض مف الاستعمار :التطيير الجمعي

 .استعارة مف جحيـ الله لممذنبيف، توجّو نحو المستعمر والخونة :العقاب الإليي

 (ليكول)رمزية المدرسة  -2

 "حشرونا في ليكول يا رجول"

تتحوّؿ مف مكاف معرفة . المدرسة ىنا رمز للبستعمار الثقافي أولًا، ثـ للبستجواب والإذلاؿ
 .”الفضاء المنقمب“تمثؿ في الخطاب الشعبي ما يمكف تسميتو بػ رمز .إلى مكاف لمقير

 الخائن/ رمزية الحركي  -3

 "ثرنيتيـ مكموبيف" / "لبسوا الحركات"

 :الحركي يتحوؿ في النص إلى رمز للبنشقاؽ الداخمي، ولعنة التاريخ، وكأف الشاعر يقوؿ
 .العدو لا يولد في الخارج بؿ مف داخمنا أحيانًا

 .يُضفي بعدًا شيطانيًا رمزيًا عمى خيانتيـ– أي المصابيف بداء الكمب – " المكموبيف"وصفيـ بػ

 :رمزية العجوز الشمطاء -4

 "دارونا عجوز كي الكلاب"
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الشمطاء، القاسية في الاستنطاؽ، وىي ليست / ىنا يتـ استدعاء صورة العجوز الساحرة 
وىي تتقاطع مع صورة زوجة لوط في  .امرأة حقيقية بقدر ما ىي رمز لآلة التحقيؽ الفرنسية

 .(التي خانت قوميا)التراث الديني 

 :كمكان لمموت" الشعبة"رمزية  -5

 "يعقبوه لمشعبة"

الشعبة ليست مجرد مكاف جغرافي، بؿ تحوّلت في السياؽ الشعبي إلى رمز لمموت الصامت، 
 .إنيا فضاء العدؿ الشعبي الذي يستعيد لمثورة ىيبتيا.والمقبرة غير المعمنة لمخونة

 : الميل/ رمزية النيار  -6

 "مع الميل مشينا" / "طمع النيار"

 :تعاقب الزمف في القصيدة محمّؿ بالدلالات

 ليس رمزًا لمضوء كما في العادة، بؿ لحظة الموت والحرؽ :النيار. 
 رمز لمترحيؿ، الخوؼ، المصير المجيوؿ، لكنو أيضًا مرحمة انتظار الفرج :الميل. 

 (الساق)" الكراع"رمزية  -7

 "ويخموا كراعو يبان"

 .عار أبدي لا يمكف إخفاؤه وعقاب مف يمشي في طريؽ الخيانة:الساؽ المقطوعة رمز لػ

 جيش التحرير/ رمزية الجبية  -8

 "الجبية ناضت" / "الجبية فييا رجال"
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 :الجبية لـ تعد مجرد حركة سياسية، بؿ ترمز إلى

 الشرؼ. 
 الإيماف. 
 النصر المحتوـ. 

 .إنيا في النص بمثابة أيقونة الخلبص التي تمنح الحكاية الشعبية مسارًا تصاعديًا نحو النور
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حَةِ وَ المَرَضْ  : قصيدةالأنساق الثقافية في : المبحث الثاني  الانْسَانُ بَيْنَ الصِّ

 :الأنساق الثقافية -1

تحميؿ الأنساؽ الثقافية في ىذه القصيدة الشعبية يتطمّب الوقوؼ عمى البنى العميقة التي 
تنعكس مف خلبؿ المغة والمواقؼ والتجربة الذاتية، والتي تكشؼ عف تصورات اجتماعية 

 والقصيدة تصور تجربة فردية مع المرض والبصر، ولكنيا في الوقت نفسو ،ودينية وأخلبقية
 1.تحمؿ أبعادًا ثقافية واسعة

 (الإيمان بالقضاء والقدر)النسق الديني : أولًا 

 ىَذَا الضُرْ لِيْ سَمَطْتُو عْنِي"
 "اتْبَشَرْتْ وَ رَانِي فَرحَافْ بِيوْ 

ىذا المقطع يُعبّر عف نسؽ ثقافي ديني عميؽ قائـ عمى الإيماف المطمؽ بأفّ المرض ابتلبء 
تكشؼ عف  (فرحت)" اتْبَشَرْتْ "كممة . إليي، وأف ما يأتي مف الله خير في ذاتو، ولو بدا شاقًا

 .نسؽ الرضا والقبوؿ بالابتلبء، وىو مما تؤكد عميو الثقافة الإسلبمية الشعبية

 ( نظرة المجتمع لممريض)النسق الاجتماعي : ثانيًا

 وَ اصْبَحْ لُوَطَفْ مَاىُوشْ لَيَا"
 "وَعُدْتَ سَاعَوْ سَاعَوْ فِي الطْرِيؽ نْعُودْ ضَحِيَوْ 

فعندما يفقد الإنساف بصره، يشعر  .يُجسّد ىذا المقطع نسؽ الإقصاء الاجتماعي لممريض
، ويصبح ضحية، مما يدؿ عمى أف ("الوطف ماىوش ليا")وكأنو لـ يعد ينتمي إلى المكاف 

                                                           
شكالية التأويؿ، ص: ضياء الكعبي-1 . 42السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية وا 
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الثقافة الشعبية ترى أف المريض يُقصى مف مجالات الحياة الفاعمة ويُنظر إليو نظرة شفقة أو 
 .تجاىؿ

 ( كشف معادن الناس وقت الشدة )النسق الأخلاقي :  ثالثا

 وْجَرَبْتْ لُوُقْتْ كِيْ كْتِبْتْ لْمَكْتُوبْ "
 كِيْ طَاحَتْ بِيَّا

 "لِيْ كُنْتْ دَايْرُوا سْبَعْ وَلَالِيْ ثَعْمُوبْ 

فالمحنة تصبح اختبارًا  .ىنا تظير البنية الأخلبقية التي تحكـ العلبقات الاجتماعية في ثقافتنا
التحوّؿ مف "نسؽ . ، وتفقد الثقة في مف كاف يُظف بيـ القوة والوفاء"الوجوه المزيفة"لكشؼ 

رمز لخداع الناس ومكرىـ، وىذا تصور ثقافي متجذر يرى في المحف " سبع إلى ثعموب
 .وسيمة لفرز الناس إلى أصيؿ ومنافؽ

 ( المرض كمرحمة تطييرية وكاشفة )النسق الثقافي: رابعا

 بَعْدْ ثِمْثْ سِنِيفْ دِرْتْ العَمَمِيَوْ "
 "وَ رَبِي فْتَحْمِي عَيْنِيَا

المرض ىنا لا يُصوَّر فقط كمعاناة، بؿ كطريؽ إلى الصفاء الروحي والتجربة الداخمية 
. ثلبث سنوات مف العمى لـ تكف ضياعًا، بؿ كانت كشفًا وتجريبًا لمناس والزمف .الناضجة

وىذا نسؽ متكرر في الثقافة الشعبية حيث يُنظر لممرض بوصفو فترة تطيير وكشؼ 
 .لمحقيقة

 نسق الرجولة المرتبطة بالصحة والقوة: خامسًا

 "كِي طَاحَتْ بِيَّا"، "نْعُودْ ضَحِيَوْ "
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وىذا  .في ىذه العبارات نجد أف فقداف البصر جعؿ المتكمـ يشعر بأنو ضحية وليس فاعلًب 
يعكس نسقًا ثقافيًا يرى في القوة الجسدية والصحة دليلًب عمى الرجولة والفاعمية الاجتماعية، 

 .، أي خارج خانة القوة والتقدير الاجتماعي"خارج المعبة"بينما المرض يجعؿ الفرد 

 : النسق المضمر في القصيدة -2
 ىشاشة العلاقات الإنسانية في ثقافة المصمحة -

 كِيْ طَاحَتْ بِيَّا"
 "لِيْ كُنْتْ دَايْرُوا سْبَعْ وَلَالِيْ ثَعْمُوبْ 

ىذا المقطع يُصرّح بالخداع، لكف النسؽ المضمَر خمفو ىو الاعتقاد العميؽ أف العلبقات بيف 
فالناس، حسب ىذا . الناس مشروطة بالقوة والمنفعة، وأنيا تنيار عند أوؿ امتحاف قاسٍ 

 ."سميمًا، نافعًا، قوياا"النسؽ، لا يتعامموف مع الفرد إلا ما داـ 
فحيف يُصاب بمرض أو ضعؼ، تتلبشى مظاىر الوفاء والتضامف، ويتكشّؼ زيؼ 

القيمة الاجتماعية للئنساف :الصداقات، وىذا يعكس نسقًا ثقافيًا خطيرًا لكنو غير معمف
 ".مشروطة بصحتو وقوتو ونفعو للآخريف

ىذا النسؽ المضمَر يعكس رؤية تشاؤمية جزئيًا تجاه طبيعة العلبقات الاجتماعية في إف 
لى المحنة عمى أنيا المرآة الوحيدة  المجتمع الشعبي، حيث يُنظر إلى الوفاء عمى أنو نادر، وا 

 .الصادقة التي تُظير معادف الناس
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وأبعادها" الثانيةالحَرْبْ العَالمَِيَةْ ا"الأنساق الثقافية والمضمرة في قصيدة : المبحث الثالث  

تتناوؿ القصيدة بأسموب سردي شجيّ ومشحوف بالعاطفة تجربة شاعرية تستعيد وقائع 
يصوّر الشاعر أىواؿ . الحرب العالمية الأولى وانعكاساتيا المأساوية عمى الذات والجماعة

الحرب مف خلبؿ شيادات شعبية حية تعكس معاناة الناس، بدءًا مف مشاركة البسطاء في 
المعارؾ، مرورًا بظروفيـ القاسية في الخنادؽ والمصانع، ووصولًا إلى الخيبات والخذلاف بعد 

يتنقؿ الشاعر بيف استحضار مآسي المعارؾ ووصؼ حاؿ الأمة المنكوبة، مشيرًا إلى . العودة
ضياع القيـ، وتبدّؿ العلبقات الاجتماعية، وتفشي الزور والنفاؽ، مما يجعؿ القصيدة تأريخًا 

تحمؿ القصيدة أيضًا بعدًا . شفويًا نابضًا بالحزف، يختمو الشاعر بنبرة دينية وتوسّؿ لمخلبص
  وعمىنقديًا لمسمطة وخيانة النخبة، مع حسرة واضحة عمى المجد الضائع والكرامة المنتيكة

الرغـ مف طابعيا العفوي، تنطوي القصيدة عمى أنساؽ ثقافية عميقة تعبّر عف رؤية شعبية 
 .لمذات، والديف، والتاريخ، والسمطة

 : النسق الديني :أولاً 

يمثّؿ النسؽ الديني البنية الخمفية المرجعية التي يستند إلييا المتكمـ في فيـ العالـ، وتمييز 
 .الخير مف الشر

 .يضع المتكمـ النبي في مرتبة عميا، ويتوسؿ بو :"وصلاة عميك يا رسول الله"

تأكيد عمى أداء  :"وشير الفرض صوام غيري ما ننساه/ والله ننقوم بفروض النايمي 
 .الفرائض الدينية والتمسؾ بالشير الفضيؿ

إعلبف واضح لمولاء لله، ونبذ  :"سممت مانكونش من عدياه/ ولامت نكون في طاعة ربي 
 .الأعداء الروحييف
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ىذا النسؽ يعكس رؤية دينية محافظة، تضع الإيماف والطاعة والعبادات كعلبمات عمى ىوية 
. فالانتماء الحقيقي ليس للؤرض فقط، بؿ لممرجعية الإيمانية. الفرد الأخلبقية والاجتماعية

 .كما يكشؼ عف استبطاف قيـ التصوؼ الشعبي الذي يربط بيف الديف والكرامة والعدؿ

 : أبعاد ىذا النسق

 يمنح المتكمـ شعورًا بالطمأنينة والتوازف، وسط عالـ فقد فيو الثقة  :البُعد الروحي
 .بالناس والأحداث

 لي في طاعة ربي"الديف ىنا معيار لمتمييز بيف الحؽ والباطؿ، بيف  :البُعد الأخلاقي "
 ."عدياه"و

 والطاعة يعكس الانتماء إلى إرث  :البُعد الرمزي لممقاومة ، استعماؿ الصلبة، الصوـ
 .نضالي لا يُقاس فقط بالعمؿ، بؿ بالتقوى والنية

 الوطني/  النسق السياسي  :ثانيًا -

يظير المتكمـ احتجاجًا عمى الوضع السياسي والاجتماعي القائـ، ويعبّر عف حنيف لمعدؿ 
 .والقيادة الحقة

 " ومثميا لجناس كل دايا بشقاه/ عممونا بسلاح واحوال الحربي" 
 " نصير لموجواد ىدا حكم الله/ وضرك ترىنت بلا قطيعة وحدودودي" 
 " من عند سيادوا ركابوا بقى ما يصفاه/ جلالي عطا طامع في التحرير" 

ىذا النسؽ يعبّر عف الإحباط مف الوعود الزائفة والتحولات السمبية بعد الاستقلبؿ أو بعد 
فالشاعر يعبّر . انتياء زمف المقاومة، حيث تلبشى الحمـ الثوري وحؿّ محمو الفساد والخيبة

عف انييار القيـ الوطنية النبيمة، وتحوؿ النضاؿ إلى تيميش وتصفية رمزية لكؿ مف خدـ 
 .القضية
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 : أبعاد ىذا النسق

 القصيدة توثؽ خيبة جيؿ شارؾ في الكفاح أو عايشو، ورأى أف  :البُعد التوثيقي
 .لـ يتحقؽ فعلبً " التحرير"

 احتجاج عمى خيانة الثورات، وضياع الحقوؽ بعد التضحيات :البُعد النقدي. 
 أو " بيعو"شعور عميؽ بأف ما تـ السعي مف أجمو لـ يتحقؽ، بؿ تـ  :البُعد الفقدي

 .التفريط فيو

 الفحولة الثقافية/ نسق النخوة والرجولة  :ثالثاً -

يتمركز ىذا النسؽ حوؿ صورة الرجؿ كقائد جماعتو، والحامي، والقادر عمى الفصؿ في 
 .الخصومات

 " ونحكم بين الناس والنصر من عند الله/ كانت رعية كافو تيدف عندي" 
 "وشريت التخميم بالخاطر مقلاه" 
 " ونايا من ناس لعينايا واىل لجاه/ سي بوعزة قال انا ما ما نترك نسيبي" 

، والقيادة  ىذا النسؽ يستند إلى المرجعية البدوية القبمية التي تُمجّد النخوة، والشرؼ، والكرـ
وتحت ىذا النسؽ، تتحدد قيمة الرجؿ في مدى تأثيره الاجتماعي وقدرتو عمى . العادلة

 .الحكـ والنصح

 : أبعاد ىذا النسق

 الرجولة ىنا لا تقُاس بالقوة الجسدية بؿ بالحكمة،  :البُعد الرمزي لمسمطة الذكورية
 .وعدؿ الحُكـ، والنخوة
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 يعني امتلبؾ شرعية معنوية، وليس " نحكـ بيف الناس" :البُعد الأخلاقي الاجتماعي
 .منصبًا رسميًا

 مادي ويستحضر /الشاعر يرفض الذوباف في مجتمع استيلبكي :البُعد اليوياتي
 .صورة القائد العادؿ المرتبط بقيـ قبمية نبيمة

 النسق القيمي لمخيبة والانكسار :رابعًا  -

وىو مف أكثر الأنساؽ حضورًا، ويُعبّر عف صدمة الجيؿ الحالي مف انقلبب القيـ، وخيانة 
 .المبادئ

 " الي مايسواش عاد عندنا متكمدي/ وتعكست عنا الايام يا حسراه" 
 " وشاىد الزور عاد مولا تقاه/ جاراليم عمى محمد" 
 " ويامجا لخير وزاه/ راحت عسو يادرا من صابي" 

ويقارف المتكمـ بيف ماضٍ نبيؿ وحاضر . يبرز ىذا النسؽ الشعور بالفقد، والندـ، والخذلاف
مف كاف ذا قيمة أصبح منبوذًا، ومف كاف دنيئًا أصبح : كما يُظير انقلبب الموازيف. مشوّه
 .ىذه المفارقة تخمؽ رؤية نقدية عميقة لممجتمع. سيدًا

 : أبعاد ىذا النسق

 الإحساس بالاغتراب داخؿ الوطف، وانقلبب الموازيف الأخلبقية، يولّد  :البُعد الوجودي
 .أزمة ىوية

 القصيدة تنضح بالحزف، الإحباط، والخذلاف العاطفي والسياسي  :البُعد السيكولوجي
 .والاجتماعي

 ما كاف شريفًا صار مرفوضًا، والعكس، وىو ما يدفع إلى الحنيف  :البُعد القيمي
 .لمماضي النقي
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 القدر/  نسق العدالة الإليية  :خامسًا

 .يحضر القدر كسمطة تعويضية أو فاصمة، تمنح المعنى لمصبر عمى الظمـ

 "نحكم بين الناس والنصر من عند الله" 
 "ىدا حكم الله" 
 " وكي سممت وسرحت ماكان اعلاه/ ىاو جا لمبشر وبشرناه" 

ىذا النسؽ يُحيؿ إلى الإيماف بعدالة كونية تعيد توزيع الأدوار وتعيد التوازف، حتى لو اختؿّ 
يربط المتكمـ بيف ما يقع مف ظمـ، وما سيتحقؽ مف عدؿ لاحؽ بفعؿ القضاء . في الواقع

 .والقدر

 : أبعاد ىذا النسق

 حيف تفشؿ العدالة البشرية :البُعد التعويضي ،  .القدر يُقدّـ ىنا كعزاء لممظموـ
 الإيماف بأف الله سيعيد التوازف ويُنصؼ مف سُمبت حقوقيـ :البُعد الإيماني. 
 لكنيا " نياية مفتوحة"يوظَّؼ ىذا النسؽ لخمؽ حبكة شعرية ذات  :البُعد السردي

 .متفائمة ضمنيًا

 نسق المكان كيوية :سادسًا

 .معنى رمزيًا يتجاوز الجغرافيا (الحومة، البير، الحدود، الرعية)يتخذ المكاف 

 " وشريت التخميم بالخاطر مقلاه/ بعت الحومة طق لاماخش يدي" 
 " يمالا ىدا بير قابي باحبابي/ يماك نيار صدوا قالوليم اقعدوا فيو" 
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بيع . صار أثرًا نفسيًا" البير قابي"و. الحومة ىنا ليست مجرد حيّ، بؿ رمز لميوية والانتماء
الحومة يعني التنازؿ عف القيـ الأصمية، والحنيف إلييا يعكس الرغبة في العودة إلى الانتماء 

 .ىذه المقاطع تشي بيوية جغرافية مشبعة بالرمز. الأوؿ

 : أبعاد ىذا النسق

 المكاف ليس جغرافيا فقط، بؿ خزاف لمذاكرة، والشرؼ، والانتماء :البُعد الرمزي. 
 كميا دواؿّ عمى – ارتبط المكاف بالحماة، الرفاؽ، البئر، الحومة  :البُعد العاطفي

 .الحنيف والانتماء العميؽ
 بيع الحومة أو ىجرىا يُعد خيانة، وتحوؿ رمزي نحو الانفصاؿ عف  :البُعد السياسي

 .الجذر الأصمي

وىي أنساؽ ثقافية تعمؿ في خمفية النص، تحكـ رؤيتو : الأنساق المضمرة في القصيدة
لمعالـ وقيمو ومواقفو دوف أف تُصرَّح بوضوح، لكنيا تُستشؼ مف خلبؿ التراكيب، والتمثيلبت، 

وىي الأكثر خطورة مف حيث الوظيفة الثقافية، لأنيا تحمؿ رؤية . والانزياحات الدلالية
 1.أيديولوجية مستبطنة

 : النسق الذكوري الأبوي  -1

 "نحكـ بيف الناس والنصر مف عند الله" 
 "وشريت التخميـ بالخاطر مقلبه" 
 "بني عنيـ صور تنياف أعجوبي" 
 "ىاو جا المبشر وبشرناه" 

                                                           
 .80جدؿ الجمالي والفكري، قراءة في نظرية الأنساؽ المضمرة عند عبد الله الغذاميص: شيوؿي اؿؼ محمد بف لا-1
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ىنا المتكمـ يحتكر سمطة الكلبـ، وسمطة القرار، وسمطة التوجيو أما النساء غائبات كمياا مف 
المشيد، كفاعلبت؛ لا وجود لضمير مؤنث فاعؿ و حتى الأحاسيس تُدار وفؽ نموذج 

الصبر، التخطيط، الكتماف فالنسؽ المضمَر ىنا ىو التفوؽ الذكوري القَبمي، حيث : الفحولة
يُنظر لمرجؿ كصانع تاريخ، والمرأة ككائف ىامشي أو غائب 

 :الجيوي /النسق القَبمي -2

 "سي بوعزة قاؿ أنا ما نترؾ نسيبي" 
 "ونايا مف ناس لعينايا واىؿ الجاه" 
 "وىاتو ولادىا طالعيف مولاه... ىاو جا المبشر" 

والوفاء لمقبيمة كما أف ىذا " النسيب"ىنا يتـ التأكيد عمى الانتماء العشائري، وعمى حفظ 
وأف الأنساب والمكانة العائمية  (وطني أو ديني أحيانًا)الانتماء يقدَّـ كأعمى مف أي ولاء آخر 

 .معيار للبعتبار والقوة

وىذا نسؽ قبمي مضمَر، يُعيد إنتاج بنية الانتماء التقميدي رغـ أف القصيدة تديف فساد السمطة 
 .المركزية

 :الإقصائي/النسق التراتبي -3

 "الي مايسواش عاد عندنا متكمدي" 
 "وتعكست عنا الأياـ" 
 "جاراليـ عمى محمد" 
 "شاىد الزور عاد مولا تقاه" 
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 و مف لا ينتمي إلى ."ما يسواش"ومف " يسوا"نجد ىنا تراتبية أخلبقية وثقافية صارمة بيف مف 
 فيذاالنسؽ .نفس المنظومة القيمية يُقصى ويُزدرى فلب مجاؿ ىنا لمنسبية أو التسامح القيمي

الأخلبقي بصورة قاسية /المضمَر يقوـ عمى إعادة إنتاج التفاوت الاجتماعي

 عقدة الخيانة / النسق التآمري  -4

 "واحد يخدـ في السلبح الحؽ مقاه" 
 "باع سماه" 
 "ضاقوىـ صوقو... المدفع مرصوؼ" 
 "يماؾ نيار صدوا... قالوا اقعدوا فيو" 

ىنا القصيدة تُممّح إلى مؤامرات داخمية، وخيانات بيف الصفوؼ  فلب يُذكر العدو بوضوح 
  والشعور المسيطر ىو أف المقاوـ "مف الداخؿ"دائمًا، بؿ تُحمَّؿ مسؤولية الانييار لجيات 

 .الحقيقي طُعف مف الخمؼ

 .وىذا النسؽ ىنا ىو نسؽ خيانة مضمَر، يُنتج شعورًا عميقًا بالمظمومية الجماعية

 الفاقد للأمل /  النسق القدري السمبي  -5

 "تسمى عميا رزية يا حسراه" 
 "وتعكست عنا الأياـ" 
 "فراقؾ ىو السبة يشيمبي" 
 "سقيت العادي وأحرمت المزروع" 
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ىنا رغـ ذكر الله والقدر، لا يظير أمؿ فعمي في تغيير الوضع فالرؤية لمعالـ سوداوية، قائمة 
 وىذا نسؽ .عمى أف الخير يُضرب والشر يعمو كما أف القدر يُستعمؿ أحيانًا كتبرير لمعجز

 .قدَري سمبي مضمَر، يبرر الاستسلبـ ويرسّخ الحنيف بدؿ الفعؿ
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 :الأنساق الثقافية في القصيدة الصوفية:المبحث الرابع

الِحْ زِ في قصيدة الأنساق الثقافية  -1 يَارَةْ الوَلِيْ الصَّ
 : وأبعادىاالأنساق الثقافية - أ
 نسق الولاية الصوفية والمقام المقدس -1

وْرهْ، شَوْرْا لوالِــي مَقَــــامُو فِي سِّقيـــــامْ "  "شُوَّارْ قَمْبِي رَاه طَارْ مِنْ الزَّ

ىنا لا يتعمؽ الأمر بزيارة قبر عادي، . يحضر الولي الصالح كقيمة روحية ومقصد طقوسي
ىذا يشير إلى نسؽ الولاية الشعبية . لو بُعد مقدس متجذر في الذاكرة الجمعية" مقاـ"بؿ بػ

كأحد روافد التصوّؼ المغاربي، حيث يُختزؿ المجيوؿ في صورة الولي الماورائي القادر عمى 
 .الشفاعة أو الوساطة

 : ىذا النسقأبعاد

o تصوفية/دينية. 
o تعيد إنتاج روابط اليوية المحمية والإقميمية مف خلبؿ تمجيد رموزىا الدينية: ىُويّاتية. 
o كفعؿ مقدس ضمف نسؽ ثقافة الزوايا" الزيارة"تعكس طقس : طقوسية. 

 :نسق الجغرافيا الرمزية والمكان المقدّس -2

سطيف وساطارنو خميس ... البرج وواد بوسلام... طْرِيقِي عَمَى الحَمْرَهْ وَ المَنْصُورَهْ "
 "جوان

أسماء الأماكف ليست مجرد إشارات جغرافية، بؿ تقوـ بوظيفة الخرائط الرمزية التي تحدد 
 .الصوفي/المكاف ىنا ينتقؿ مف بعده الواقعي إلى بعده الرمزي. والمقدس" البركة"المسار نحو 
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 : ىذا النسقأبعاد

o المكاف يُستعاد عبر الذاكرة الطقسية: رمزية. 
o تمجيد الأماكف يوحي بانتماء شعبي لأرض محددة تُمثؿ بؤر الولاية: إثنية. 

 : نسق الأسطورة والغرائبيات -3

 "الجِنّوْ وْجنُونْ كُمِّشْ بالكُثرهْ، وْجْنانْ شَيْخِي خَيْرْ مِنْ زِيبَانْ وَررُّمَانْ "

إنو نسؽ . المتخيمة المرتبطة بالولي" الجنة"، و"الجفّ "كثافة : ىذا المقطع يطفح بالخوارؽ
 .الأسطرة الشعبية حيث تتقاطع الميتافيزيقا مع الواقع

 :ىذا النسقأبعاد

o تؤكد ارتباط المقدس بالمخيمة الشعبية: أنثروبولوجية. 
o تستعيد مفردات مف عالـ الماورائيات لإثبات عظمة الولي: رمزية/خرافية. 

 : نسق الاقتصاد الطقوسي -4

ارَا، التين والزيتون سجْراتْ خْشَانْ "  "رَاحِتْ مْكَارِسْيُمْ تِجَّ

يحضر النشاط التجاري ضمف السياؽ الطقسي، أي أفّ زيارة الولي تُولّد سوقًا، وىنا يشتغؿ 
 .النسؽ الاقتصادي الطقوسي، الذي يظير في الممارسات الاجتماعية حوؿ المزارات

 :ىذا النسقأبعاد

o الأسواؽ الشعبية الطقسية: اقتصادية/اجتماعية. 
o دلالة عمى الخصوبة والبركة" التيف والزيتوف: "رمزية. 
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 : الأنساق المضمرة: ب

فيما  .الأنساؽ المضمرة لا تظير بشكؿ مباشر، لكنيا تفكؾ عبر ما يُخفى أكثر مما يُقاؿ  
 :يمي أبرز ىذه الأنساؽ

 :نسق الذكورة المبطّن بالييمنة -1

يَا رِيحَةْ القَانْ "  "وُحْرَايِرْ كُمْيَا تِجَارَا، وزَادِتْيَا الرِّ

، ما يعكس نسقًا مضمرًا مف ("تجارة")النساء ىنا يُقدَّمف كعنصر مف عناصر العرض والفرجة 
التمثيؿ يعكس رؤية  وىذا  في تمثيؿ الجسد الأنثوي ضمف السياؽ الطقسيالتحكّم الذكوري

ف لـ /مُجتمعية تقُصي المرأة مف أدوار القداسة وتُدخميا في سياؽ السوؽ المُتعة، حتى وا 
 .يقصد الشاعر ذلؾ وعيًا

 : نسق اليروب من الواقع نحو المقدّس -2

وْرهْ "  "شُوَّارْ قَمْبِي رَاه طَارْ مِنْ الزَّ

الذي يفرّ مف " طيراف القمب"البنية الدلالية لمجممة تحمؿ حالة اغتراب داخمي، يعبر عنيا 
يظير ىنا نسؽ مضمر يقوـ عمى اليروب مف الواقع نحو العالـ . نحو المقاـ" الزورة"

 .الصوفي كتعويض رمزي/الغيبي

 :نسق المفاضمة الرمزية بين الأمكنة -3

 "جْنانْ شَيْخِي خَيْرْ مِنْ زِيبَانْ وَررُّمَانْ "

 :تظير مفاضمة مضمرة بيف عالميف :
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o عالـ الشيخ الصوفي ومقامو: الأوؿ. 
o عالـ زيباف ورمّاف، المعروؼ بخصوبتو: الثاني. 

 النتيجةنسؽ ثقافي يُمجد الرمزي عمى المادي، ويقدّـ التصوؼ كفضاء أسمى مف كؿ و
 .ثمار الأرض

 ركرامة الولي عبد القاد"الأنساق الثقافية في قصيدة -2

بمجموعة مف الأنساؽ الثقافية الصريحة والمضمرة التي تكشؼ عف رؤية القصيدة تزخر 
شعبية لمعالـ، ذات جذور دينية، اجتماعية، وسياسية، وىي تمثّؿ امتدادًا لمخياؿ الشعبي الذي 

 :وفيما يمي تحميؿ ىذه الأنساؽ. يوظّؼ الرموز والصور لتثبيت اليوية والانتماء

 : النسق الديني -1

 :القصيدة تدور حوؿ كرامات الولي الصالح عبد القادر، وتستفتح بػ

 "وصلبة عمى احمِد بابا زينب/ وصلبة عمى نبي وسمـ "
في ىذا السياؽ، يستند المخياؿ الشعبي إلى الإيماف بالقوى الغيبية، والشفاعة، والكرامات 

يُقدّـ الولي عبد القادر كشخص متصؿ بالعالـ العموي، قادر عمى اختراؽ . كأدوات خلبص
، وىي (...السفر الخارؽ، شفاء المريضة، امتطاء البحر عمى حجر أحمر)قوانيف الطبيعة 

 .كرامات تُعبّر عف تصور ديني صوفي لمعالـ

 :النسق الاجتماعي -2

، وىي علبقة تقميدية تؤسس لمنظومة قِيَمية (العجوز)تبرز العلبقة بيف الشيخ والمريضة 
 :تحكميا الثقة في الأولياء، والصبر عمى البلبء، والإيماف بالثواب

يَارْ "  "يَانَا نُدِيكْ لَا تْخَافِشْ يَامُسْمِمْ / قَاتْمُو يَا شَيْخْ لَاكْ زَايِرْ مِنْ زِّ
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، "الشيخ"المرأة ىنا تتصرؼ ضمف نسؽ اجتماعي يعكس التبعية الروحية والثقة العمياء بػ
 .مقابؿ إخضاع الجسد لممعاناة باسـ الكرامة والخلبص

 النسق الأسطوري -3

 :يتمبّس الشيخ قُدسيةً شبو نبوية، إذ تنسج القصيدة حولو قصصًا خارقة تتجاوز الواقع

 "مَجْمُوبَوْ كِي لْبَحْرِي تِتْنَسّ ْـ/ دَوْرهْ وَرْجَعْ لَيْيَا فَوْؽْ حَمْرَهْ قَارْ احْجَارْ "

الحدث يتحوّؿ إلى أسطورة خرافية يتقاطع فييا المقدّس والعجائبي، ما يمنح الولي سمطة 
 .رمزية تعمو عمى القوانيف الدنيوية

 الأنساق الثقافية المضمرة :ثانيًا

 :النسق الذكوري -1

رغـ حضور العجوز كطرؼ مركزي في الحدث، فإف تمثيميا في النص يقوـ عمى صورة   
 :"الشيخ الرجؿ"ضعيفة، مستسممة، مريضة، تنتظر الإنقاذ مف 

 "وْىُوَ قَاعِدْ قَطْعْيَا يَقْجَ ْـ/ ىِيَّ قَاعْدَهْ مْقَابْلَبتُو تِبْكِي "

 :ويظير النسؽ المضمَر حيف يرفض الشيخ النظر إلى العجوز بعد شفائيا، بقولو

 "صَدْ عْمِييَا شَيْخْ نَاسِي لَا تِفكَارْ "
 .مقابؿ الطاعة، ويُقصي المرأة بعد أدائيا لوظيفتيا الرمزية" الإنقاذ"ما يدؿ عمى نسؽ يُقَدِّـ 

 :نسق العبودية الرمزية -2
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العودة "، ثـ "الخذلاف"، و"تكسير الحمّار"تُكرّس القصيدة سمطة الشيخ بشكؿ مطمؽ؛ فحتى 
ىذه الطاعة لمولي تُخفي نسقًا ثقافيًا يُبرّر . لا تفُسَّر عقلبنيًا، بؿ تقُبَؿ طقسيًا" في البحر

الخضوع لمسمطة باسـ الكرامة والبركة، وىو ما يعكس بنية ثقافية قائمة عمى التسميـ المطمؽ 
 .لمقادة الدينييف

 :لأبعاد الرمزية والثقافيةا

 صورة رمزية تجمع بيف الإعجاز والمقدّس، وتُحاكي  :الركوب عمى حجر في البحر
 ."نبوية"، فتمنحو سمطة "الشيخ"قصص الأنبياء، لكنيا تُسقطيا عمى 

 تمثؿ الجماعة الشعبية التي تُعاني، ثـ تنُقذ، لكنيا تظؿ خاضعة  :المرأة العجوز
 .وميمشة

 يتكرّر فعؿ الانتظار :الصبر والانتظار: 

ْـ " ّـَ بِالعَا ْـ/ وْقَعْدِتْ تِسْتَنَّى فِييُ يَار يَمْحْقُو ثَ  "وَزِّ
وىو ما يعكس البعد الجمعي في الثقافة الشعبية، حيث يُربط الخلبص بالزمف الدائري، لا 

 .الحاضر الواقعي

 : "وصية بِرّ الوالدين"قصيدة الأنساق الثقافية في  -3

 :الأنساق الثقافية الظاىرة- أولا

 خطابًا وعظيًا أخلبقيًا شديد التركيز عمى قيمة برّ الوالديف، وىي مشبعة بأنساؽ  ىذهتمثّؿ
اجتماعي )، ومنيا ما ىو مضمر (ديني وأخلبقي)ثقافية متعددة، منيا ما ىو صريح 

 :(وقيمي

 :النسق الديني الأخلاقي - أ
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القصيدة تبني نداءىا الوعظي عمى أساس ديني واضح، حيث يُصوَّر برّ الوالديف كشرط 
 :لرضا الله، وسبيلًب لتيسير الحياة

يكْ يَالِيْ تَايِبْ طِيعْ وَالْدِيكْ "  "وْمِنْ طَاعْ وَالدِيو قَاعْ الدرُّنْيَا تَحْلَالُوا/ نُوَصِّ

ىذا الخطاب يعكس التصور الديني الشعبي الذي يرى في طاعة الوالديف امتدادًا لطاعة الله، 
ّـ الربط الصريح بيف رضا الوالديف ورضا المولى  :حيث ت

 "وِيْطِيعْ مُولَاهْ / لِيْ حَبُوا رَبِيْ يْطِيعْ وَالدِيوْ "

وىو انسجاـ تاـ مع التصور الإسلبمي المستند إلى القرآف الكريـ والسنة، مما يجعؿ النسؽ 
 .الديني حاضرًا بعمؽ في كؿ بنية القصيدة

 :النسق الوعظي الشعبي - ب

القصيدة تتوسؿ شكلًب شعريًا بسيطًا وسيؿ التمقي، يعتمد عمى التكرار والإيقاع والنصح 
 :المباشر

 "لَا تَامْنُوا الدَّىْر يْفْسَدْ بِحْوَالُوا"
وىو تحذير تقميدي متكرر في الحكمة الشعبية مف تقمّب الزماف وخيانة الأياـ، حيث يكوف 

 .الاستقرار مرىونًا بالسموؾ الأخلبقي

 : الأنساق الثقافية المضمرة: ثانيًا-

 :النسق الأبوي الذكوري- 1

صوت الأب رغـ حديث القصيدة عف الوالديف بصيغة الجمع، فإف ىناؾ تركيزًا لافتًا عمى 
 :وسمطتو الرمزية
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 "وَالوَادْ يْوَلِي لْمَجْرَاهْ "
ويُفيـ ضمنيًا أف . بوصفيا مركزًا لمحنوّ لكف دوف تفصيؿ وظيفي" الأـ"في المقابؿ، يُذكر 
ىذا التصنيؼ يعكس نسقًا ثقافيًا تقميديًا ". الرحمة"، بينما الأـ تمثؿ "السمطة"مكانة الأب تمثؿ 

 .عف أدوار الجنسيف داخؿ الأسرة

 :النسق الأخلاقي العقابي -4

 :الخذلان/الطاعة أو العقاب/البرالقصيدة تبني فكرىا عمى ثنائية 

 "يَا وَيْحَكْ يَا مَسْخُوطْ لْوالْدَيْنْ "

وىذا تعبير عف . بوصفو ممعونًا، حظو سيئ، ومستقبمو غامض"المسخوط"فينا تظير فكرة 
نسؽ شعبي يُحمِّؿ الفرد كامؿ نتائج سموكو اتجاه والديو، وربما يبرّر بذلؾ واقعًا اجتماعيًا 

. منبوذًا

 :الرموز والأبعاد الثقافية: ثالثاً

 "الدىر ىنا ليس زمنًا حياديًا، بؿ كياف قادر عمى التغيير  :"الدىر يفسد بأحوالو
 .والعقاب، وىو مف تصورات المخياؿ الشعبي العربي عف الزمف

 "استقرار الأصؿ"تحيؿ إلى " مجراه"رمزية الماء الجاري في  :"الوالد يولي لمجراه" ،
 .وكأف برّ الأب يعيد الحياة إلى توازنيا الطبيعي

 "نياية القصيدة تفتح بابًا لمتمرد، أو ربما تعكس حيرة  :"خميني في حالتي كيما راني
 .الجيؿ الجديد في فيـ الأوامر التقميدية، ما يضيؼ لمقصيدة بعدًا تأمميًا عاطفيًا
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أنساقًا ثقافية دينية وأخلبقية واضحة، تنتمي إلى فضاء "وصية بِرّ الوالدين"تعكس قصيدة 
شعبي محافظ، يؤمف بأف صلبح الفرد يبدأ مف داخؿ الأسرة، وبأف الوالديف ىما صمّاـ 

كما تُظير أنساقًا مضمرة تُكرّس سمطة الأب، وتُحمّؿ الابف كامؿ . الأماف الأخلبقي والروحي
المسؤولية، مع تحذيرات ذات طابع قدراني، تُكرّس القيـ التقميدية وتضع المخالؼ في موضع 

 .التيديد والتنديد
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 : خاتمة

 بتفكيؾ الأنساؽ الثقافية الواردة وفي الأخير وبعد ىذه الجولة العممية نحسب أننا قمنا
إلى مستويات متعددة وفؽ التدرج البنيوي الدقيؽ كؿ قصائد الشاعر معيوؼ معيوؼ في 

 بفيـ  لناىذا التقسيـ سمح. المتبع في النقد الثقافي، مع الشرح والتحميؿ وفقًا لكؿ مستوى
 .الأنساؽ مف حيث وظيفتيا، ومجاؿ اشتغاليا، وعمقيا الثقافي

 :ويمكف إجماؿ ماتوصمنا إليو مف نتائج في مايمي

. بيف المأساة والرمزوبيف الذاكرة والتجربة، و بيف التوثيؽ والموقؼ، "الحركة"تجمع قصيدة  -
ومف خلبؿ تحميؿ أبعادىا الدلالية والرمزية، تتكشؼ لنا خريطة وعي شعبي جمعي يرفض 
الاحتلبؿ، ويديف الخيانة، ويبني سردية بطولية تستمد مشروعيتيا مف الإيماف، التضحية، 

والمواقؼ بيذه الأبعاد، تتحوؿ القصيدة إلى خطاب ثقافي معبّأ بالرموز . والحؽ في الأرض
 .التي تختزف جوىر النضاؿ الشعبي الجزائري

حَةِ وَ المَرَضْ في القصيدة الثانية-  تحمؿ رؤية ثقافية عميقة تتداخؿ فييا الانْسَانُ بَيْنَ الصِّ
فالمعاناة الشخصية تتحوّؿ إلى مرآة تعكس ، الأنساؽ الدينية والاجتماعية والأخلبقية والرمزية

التقاليد الثقافية المتجذرة، خاصة في المجتمع الريفي أو الشعبي الذي يرى في المرض 
 .امتحانًا إلييًا، وفي الشدائد ميزانًا حقيقيًا لاختبار الناس

يعكس رؤية تشاؤمية جزئيًا تجاه  ىشاشة العلبقات الإنسانية في ثقافة المصمحةكما أف 
طبيعة العلبقات الاجتماعية في المجتمع الشعبي، حيث يُنظر إلى الوفاء عمى أنو نادر، 

لى المحنة عمى أنيا المرآة الوحيدة الصادقة التي تُظير معادف الناس  .وا 

تستبطف أنساقًا ثقافية متداخمة، تمثؿ مرآةً الحرب العالمية الثانية أما في قصيدة  -
. لمجتمع متألـ مف التحولات، خابت آمالو في التحرير، وانقمبت فيو الموازيف القيمية
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تظير صورة الراوي باعتباره شاىدًا ومنكسرًا ومتمردًا في الوقت ذاتو، يستند إلى الديف 
 .والعدؿ والماضي النقي لمواجية الحاضر المظمـ

 ثقافية معقّدة، ترتكز عمى أنساؽ دينية  الصوفية فقد وجدف أبنية القصيدةأما في  -
صوفية تُمجّد الكرامة والولي، وعمى أنساؽ اجتماعية تقميدية ترسّخ السمطة الذكورية، 

وىي بذلؾ وثيقة فنية . إلى جانب أنساؽ مضمرة تبُرّر الطاعة وتُكرّس اليامشية لممرأة
تمثّؿ الوعي الجمعي الشعبي، وتكشؼ خريطتو الرمزية وموقفو مف السمطة، 

 .الخلبص، والمعجزة
أنساقًا ثقافية دينية وأخلبقية وجدنا أنيا تعكس "وصية بِرّ الوالدين"وفي قصيدة -

واضحة، تنتمي إلى فضاء شعبي محافظ، يؤمف بأف صلبح الفرد يبدأ مف داخؿ 
كما تُظير أنساقًا . الأسرة، وبأف الوالديف ىما صمّاـ الأماف الأخلبقي والروحي

مضمرة تُكرّس سمطة الأب، وتُحمّؿ الابف كامؿ المسؤولية، مع تحذيرات ذات طابع 
 .قدراني، تُكرّس القيـ التقميدية وتضع المخالؼ في موضع التيديد والتنديد

وفي الأخير أرجوا أف أكوف قد وفقت في إنجاز ىذه الدراسة وأتمنى أف تكوف إضاءة 
نما في الأدب الشعبي والقصيدة الشعبية  أخرى مف إضاءات لا أقوؿ في النقد الثقافي وا 

وأخيرا نشكر المشرؼ الأستاذ الدكتور رحموف بوزيد عمى . ذاكرة الأمة وتدويف تاريخيا 
كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ لمجنة الفاحصة التي قامت بمناقشة . ما قدمو لي مف نصائح 

 .ىذا العمؿ

 



 

 

 

ملاحق 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملاحق ال

   

 
70 

 :التعريف ببمدية ونوغة -1

تقع بمدية ونوغة أقصى شماؿ غرب ولاية المسيمة ، يحدىا شمالا بمدية بف داود  :الموقع  
التابعة لولاية برج بوعريريج ، و شرقا بمدية حماـ الضمعة ، وغربا بمدية بني يمماف وجنوبا كؿ 

. تارمونت ، سيدي ىجرس ، خطوط سد الجير : مف بمديات 

مموزة ، أىؿ الواد ، المكمف ، قرية سيدي عيسى ، الفواتح ، " تتكوف البمدية مف القرى التالية 
" . عيف سعد 

. ـ 1854 ماي 4عرش مموزة : تاريخ التأسيس 

. ـ 1977 جانفي 14                   بمدية مموزة بتاريخ 

 . 189/ 63ـ الرسوـ 1963 ماي 16بمدية ونوغة بتاريخ 

  عدد الشيداء : 

 شييد خلبؿ ثورة المقراني و ثورة نوفمبر 288                                 أكثر مف 
. ـ1954

  19: عدد الاميار الذيف تعاقبوا عمييا. 
  كمـ مربع 165.95: المساحة .  
  ألؼ نسمة 20: عدد السكاف . 
  كمـ مربع /  ف120: الكثافة السكانية. 
  خط الذاتي ، المركزية ، أولاد حمودة ، الخروبة بمموزة : اكبر تجمع سكاني

ـ و تبتعد عف عاصمة الولاية ب 940ترتفع عمى مستوى البحر بأكثر مف 
 . كمـ 60
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يغمب عمييا الطابع الجبمي تتخمميا سيوؿ صالحة لمزراعة ، تتميز بطقسيف شديد البرودة 
شتاء، حيث تكسو الثموج قمـ الجباؿ معظـ فصؿ الشتاء ، أما صيفا فيي معتدلة الحرارة و 

. تتوفر عمى المياه الجوفية بنسبة معتبرة ، و التي تتميز بالعذوبة

أطمؽ عمى المنطقة منذ القدـ اسـ الجبؿ الأخضر لوفرة المياه بيا ،لأنو العنصر الأساسي 
.        لمحياة، خاصة انو يتميز بالعذوبة و الوفرة لذلؾ فاف المنطقة تعتبر فلبحية 

ػ بعد الاستقلبؿ انفصمت كؿ البمديات ، و أطمقت تسمية ونوغة عمى البمديات الحالية ، التي 
. تشمؿ عمى ستة أحياء كبرى لكؿ حي سبب في تسميتو 

الذي يعود سبب تسميتيا، إلى شجرة الموز التي تسيؿ تحتيا " مموزة " واكبر ىذه الأحياء 
. عيف، فسميت بماء الموزة ، و بعد ذلؾ تطورت التسمية و أصبحت مموزة 

وسبب التسمية نسبو إلى الوادي الذي يسكف عمى ضفافو أىؿ المنطقة " أىؿ الواد " ػ حي 
. فسميت بذلؾ 

. ػ سيدي عيسى ، فنسبو إلى الولي الصالح سيدي عيسى 

. ػ عيف ساعد نسبو إلى عيف كاف يستغميا رجؿ اسمو ساعد فسميت باسمو و قرية الفواتح 

. ػ المكمف لأنيا تتوسط ىذه الأحياء ، و لأنيا كانت مكمنا لممجاىديف 

ػ ونوغة ككؿ تعود تسميتيا إلى جباليا أي جباؿ ونوغة، فمعناىا مأخوذ مف الوغى أي 
الحروب، أي أنيا كانت جباؿ يمتاز أىميا بالشجاعة و القوة و البأس و افيـ رجاؿ حروب ، 

 وىي تسمية لا 1ىذه الجباؿ تمتد مف نواحي سور الغزلاف بالبويرة إلى غاية جباؿ البيباف و
تخمو مف المعاني التاريخية ، بالنظر إلى تمؾ الصخور التي تعمو لمئات الأمتار و المستقرة 

. ىناؾ منذ ملبييف السنيف ، تحمؿ أشكالا ىندسية و كأنيا مف صنع الإنساف 
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 و غيرىا مف الأسماء المتفرعة عنيا المنتشرة  ونوغةأف: و يقوؿ أستاذ في المغة الامازيغية 
 ، ولا يستبعد أف تكوف تمؾ الجباؿ قد سميت بيذا الاسـ 2 النقشفي الجزائر و التي تعني 

نسبة إلى تمؾ النقوش المرسومة عمى قمميا ، و أف التسمية مشتقة مف قبيمة عريقة في 
. المنطقة ، عمى غرار كؿ القبائؿ التي كونت الجزائر عبر التاريخ 

 3 كوف أىميا كانوا قوـ عمـ و لساف عربي فصيح جبؿ المغةكما قيؿ أنيا كانت تسمى " 
وونوغة اليوـ تساىـ في بعث التطور ليذا البمد ، و جعمو في مصاؼ الدوؿ المتقدمة ، وذلؾ 

بعدة اسيامات ثقافية و عممية و اجتماعية ، و مشاركتيا في الوقوؼ في مآسي وأفراح 
 .الوطف 

التعريف بالشاعر معيوف معيوف  -2

أو طبيب القرية ولد بمنطقة ونوغة " أب الجميع " الشيخ معيوؼ معيوؼ أو كما يمقب ب 
كاف مف أعياف و كبار البمدة .  بف عمر بف محاد مف أسرة عريقة محافظة 1911سنة 

الخالديف الذيف خمدوا مآثرىـ الطيبة    مف خلبؿ العطاء في زمف الحفر في الصخر ، مف 
اجؿ تقديـ جيود و أعماؿ جميمة لموطف الجريح و لمشعب المقيور ، و زاد عطاؤه سنوات 

. المعاناة الطويمة بعد الاستقلبؿ 

لخدمتو جميع الناس فقيرىا و غنييا ، و رحؿ في صمت دوف عاش رجلب بسيطا نذر حياتو 
.   أف ينتبو لو الكثيروف ، بعد أف عاش شمعة تحترؽ لتنير ما حوليا و تسعد الآخريف 

رجؿ قدـ حياتو لمبشرية و الإنسانية كاممة و يشيد لو الجميع بحكمتو و رزانتو و رجاحة 
. عقمو في علبج الكثير مف الأمور المستعصية ، بيت الحكمة و الوقار 
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و نظر النبؿ أخلبقو و شيامتو و ذكائو و حبو لمخير و لمصدقات و مساعدة الفقراء و 
الأرامؿ و اليتامى و المحتاجيف صفات جعمت منو شخصية متميزة لا تعرؼ الرجوع إلى 

. الوراء أبدا 

كاف أميا لكف عممو فاؽ الحدود ، لنباىتو و فطانتو و سعة عقمو و مدركاتو الواسعة فرؤيتو -
. المستقمة لكثير مف الأمور كانت لا تخيب الظنوف و صائبة عمى المدى الطويؿ 

ػ طبيب المعجزة كما يطمؽ عميو أىؿ القرية الذي اثبت ببساطة ما يممؾ مف بأدوات باف 
الطب ىو نوع مف الإنسانية المفرطة ، وقتيا كاف يدرؾ باف اليد التي ترتب عمى جرح نازؼ 
أعمى بكثير مف يد تخيطو بمقابؿ مادي فاتخذ مف المجانية ىو غلب في الشموخ وآمف باف 
الضمير المرتاح وسادة ناعمة إذ ساىـ في نشر عممو الطبي و خبراتو في ىذا المجاؿ مف 
معالجة لكسور لمعظاـ و تشققيا و التياب المفاصؿ و إرجاع الفكيف العموي و السفمي إلى 

. مكانيما الأصمي في لمح البصر و في اقؿ مف دقيقة 

احترؼ الختاف و كاف طبيب القرية لعقود مف الزمف تجاوزت الخمسيف سنة دوف إحداث أي 
. خطر أو وفاة أو إصابة طواؿ مسيرتو العممية و الناس تقصده مف كؿ مكاف 

فكانت يداه المتواطئتاف و ألفاظ البسممة و الذكر و الدعاء كافية لاف تكوف بمسما لمشفاء مف 
. كؿ الأمراض و الأسقاـ 

ػ لقد مارس الطب مع أبناء بمدتو و مع أطباء القرية آنذاؾ الذيف تعمموا عمى يده منيـ 
و الطبيب البشير بف " سطيؼ " بجاية و الطبيب الياشمي " أقبو " الطبيب عمر بف حميمي 

الذيف شيدوا و يشيدوا لو بالتمكف في ىذا المجاؿ ، وقد وصؿ صيتو إلى " الجزائر " قوينة 
أطباء مستشفى عيف النعجة أيف كاف يعالج ىناؾ لفترات طويمة و متباينة مف حياتو إذ كاف 

الأطباء يجتمعوف حولو ليلب و يتسامروف معو الحديث ليستفيدوا مف خبراتو و تجاربو و 
حكمو و يستمعوف بالسماع لقصائده التي نظميا في مختمؼ مناحي الحياة و العبر 
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المستخمصة منيا ، إذ ضاع صيتو في ىذا المجاؿ في البمدة وما جاورىا فقصتو الشييرة في 
معالجة الكسر عمى مستوى الكربة و نجاحو فييا أيف عجز الأطباء عمى معالجتو لكبر سنو 

 ست و ثمانوف سنة وطالبوا بإرجاعو إلى البيت ، أيف تحدى المرض و قاـ بوضع ميزاف 86
في رجمو المكسورة بمؿء دلو مف الرمؿ و في كؿ مرة كاف يزيد مف الرمؿ إلى أف توازف رجمو 

. وشفي تماما و عاد يمشي عمى رجمو و يمارس حياتو الطبيعية 

نجح و كاف واثقا مف نفسو تماـ الثقة في علبج ىكذا أمراض ،التي استعصت عمى الطب 
. الحديث المجيز بمعداتو الطبية المتطورة لكنيا منحة ربانية ساقيا الله لو و رزقو بيا 

عمؿ طوؿ حياتو عمى نشر المحبة بيف الناس و المؤاخاة بينيـ ، صدقو و صراحتو و    
رجلب متميزا بمعنى الكممة و خفة روحو زادتو جمالا و قبولا و منو حسف نيتو و طيبتو جعمت 

..... جاذبية و محبة بيف كؿ مف عرفوه ، فقد كاف يألؼ و يؤلؼ تعمو محياه ابتسامة مشرقة 

أما الرقة و الحناف و العطؼ عمى الأطفاؿ و استقباليـ بحبات الحموى التي يدخرىا لأجميـ   
حبا فييـ و عطفا و حنانا عمييـ و المزاح معيـ فقد كانت صفات وىبيا الله لمشيخ معيوؼ 

. رحمة الله عميو 

ػ قدـ الكثير لبمدتو الرائعة و لـ يدخر أي جيد في نشر الفرحة و البسمة عمى شفاه اليتامى 
فقد ضـ بيتو أكثر مف خمسة عشر يتيما و قبمة للبجئيف مف بطش الاستعمار خاصة سنة 

ـ طمبا لمحماية و بحثا عف الأمف و أملب في الشفاء و حلب للبزمات و المشاكؿ 1957
. العائمية و الخصومات الأسرية 

شارؾ في صفوؼ جيش التحرير إباف الثورة التحريرية المظفرة فكاف مجاىدا و طبيبا يعالج 
و خياطة الملببس لمرجاؿ  (... الحصاف  )المرضى وجابرا لكسور عظاـ الإنساف و الحيواف 

و النساء ، وجمع الاشتراكات و التبرعات ما بعد الاستقلبؿ حيث عمؿ كنائب ثالث في 
 . البمدية 
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الفلبحة و الخياطة والطب و الشعر إضافة  إلى : ػ لقد امتيف طوؿ حياتو عدت ميف منيا 
....... وزف الماء و تمقيـ الأشجار و الكثير 

ػكؿ ىذه المؤىلبت مكنتو مف خدمة الوطف أياـ الثورة و بعدىا لفترات طويمة مف عمره بؿ    
إلى آخر أيامو و نظـ قصائد لموطف أياـ الثورة و الشعر الممحوف و قصائد في الديف والحياة 

.  والتاريخ 

ػ قناعتو و بساطتو و الرضا بما قدره الله لو ميزات أىمتو لاف يكوف مميزا بيف أىمو و أقرانو ، 
.   و جممتو كثيرا في عيوف أبنائو و أبناء قريتو لا لشيء إلا لأنو أب الجميع 

كاف زعيما و مصمحا و رجلب شديدا بأعمالو التي كانت مفخرة لو و لأىؿ بمدتو ولازالت    
 ىنا و ىناؾ لف ئثرة التي خمدىا عبر التاريخ و القصص الفريدة مف نوعيا التي تحؾآـ

تمحو أثره مدى الحياة لأنو شعمة أوقدت لتسعد الآخريف و تمسح دموع الأبرياء و 
  .المظموميف

زرعت الشجر و تركت الأثر الطيب الذي يعطر المسامع و يميـ العقوؿ فيو خزاف مميء    
بكؿ ما يحتاجو المرء في الحياة مف طب و حكمتو و سداد رأي و مشورة أييا الرجؿ الرائع و 

دمت تاجا فوؽ رؤوسنا : المميز في نظر مف عرفؾ و عرؼ قيمتؾ و قدرؾ العالي أقوؿ 
نفتخر بؾ عمى مر الزماف و التاريخ ، رحمؾ الله برحمتو الواسعة التي وسعت كؿ شيء و 
رزقؾ عمو الدرجات في الجنة و نعيميا الميـ انزؿ عميو شآبيب رحمتؾ و رضوانؾ و اجعؿ 

. كؿ ما قدمو في ميزاف حسناتو 

 وعمره فيو أشير مف نار عمى عمـ مف منا لا يعرفو عمى مستوى بمدية ونوغة وافتو المنية 
.  آنذاؾ عضاؿ في صراع مع مرض 2002 مارس 18سنة يوـ الإثنيف ف ي و تسعاىز أربع

 



 ملاحق ال

   

 
76 

 :القصائد -3

  َُالحـــرَْكـــــــة                                  

  ْ  َْوَْ ْ  َ ْ َ  وََ يْ ٌي لَْ  ٌيً  نُووَي َ 

  ْط ٌَ  َ ٌْ ٌَّط وْْ صَاصْهَا  عَ ٌْ ودْهَا  وْمْ كَايْ َ ا نُ ٌَ 

  ْد ٌَ صَ ٌْ هْ  ٌَ نٌُوعْ وً القَْ   وَلَْ ا

  ِمْ يَاصَاْ   ع ٌيْ وَْ كَ َّيْكنُ ايْععِ ا  َّ ٌَ وا   ٌَ ا اْ يْعنُ

  ْــــــــٌي  َ َ ةْ َ  ـــــــَْ  وََ يــْ عِ

  ْفَْ اي ً  عِالتِّ كْلََيعِ زٌْايْ ونُ ٌَ ْ ْ  لعًِ   َ ْ دَا  عِالحنُ

  ةْ شَاوْ الزْيَايْ يَا صاْ  وعٌَِ ا  عْ َى قعِصَّ

  ْا وــــــــلََْي ٌَ يَايْ  ةْ شَاوْ الزَّ  قعِصَّ

   وَ ا عٌِقْضنُ وا لعٌَِ ا الحَْ كَاتْ وَْ قَاواْ   َ ْ جنُ

  ْوا لعٌَِ ا الحَْ كَاتْ يَا صَا نُوا قنُدَْ ه  َ ْ جنُ

  ْنٌُوم ومْ وعًِ ذَاكْ ال ً يَتْينُ ْ تْ كْلََيعِ  جعِ

  ْاْ  يْ نُوزَه وَّ  وْيَاصَاْ  وعًِ العَْ شْ اليعْ نُومْ دنُ

  ْوم صَْ حْ يَهْينُ ٌَ  العَْ شْ اليَعْ نُومْ عَادْ 

   ْنٌُومْ عَْ كَْ  لعٌَِ اَ ه لْ   وْيَْ ْ كَلْ وعًِ كنُ

  ْوَْ ه ٌيْ عْ َى ال َّ وَ ا الحَْ كَاتْ يَاَ اشْ َ ادْيعِ  هَْ كنُ

   ْه ٌ َهْ ينُ َّ  لْحَقْ عَْ كْ  لعٌَِ اَ هْ وَْ ْ كَْ َ ا  عِ كعِ

  ْشْ ه نٌُوتْ الدَّ  لَاْ زَاقْ تعِْ عَاتْ وْْ لََتْ ْ 

  ْي ٌْ اَ  وَّ ْ َ ا وعًِ دنُ  هَاوْ لْحَقْ لْي عٌِتعٌِْ  اجْيعِ

  ٌْيْ وْدَايَ لْوَحْدْ الحَشَْ ه شْ عِ  صَاقَْ ا  العَشْ هْ وَالععِ

  ْول ا َ جنُ ٌَ ولْ  وَ ا وعًِ لعٌِكنُ  حَشْ نُ

  نُولْ وَالعَْ كَْ  يَْ ْ كَْ َ ا ٌْ هْ  ونُ  وَاحعِدْ يَاَ لََّ

     ْيْ عَاد الحَــــــــال ٌْ  يَعَْ ْ  وَ
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  ٌَْى زَْ وَال حْ ٌَ مْ   هَْ  نُوا جْيَاعَهْ وْيْعَاهنُ

  هَا  وَْ اْ َ ا حَْ قعِتْـــــــــــَ ا  طْ َْ  ال َّ

    ْا وَّ هَاْ  ْ شنُــــــوْ  وعًِ الدُّ  طْ َْ  ال َّ

  يَْ ا َ ايْ اْ دعِ اْ  وَالدُّ ي وعٌِهْ ال َّ  تعِقْدعِ

  ْو عٌِي ٌيْ صَاقنُوَ ا يَزْ نُ يْ نُوَ ا يْكَوْوْ عِ  جعِ

  ا َ ْ و نُ عٌِلْ ْ كْلََمْ قْ عٌِحْ وَاجعِ  لَاقَاَ ا الكنُ

   ٌِْوْ تع لْ َ يَْ هْ جَاتْ لْكنُ  الصَْ احْ ععِ

     ْهَاْ  كْ عٌِـــــــــ ً ال َّ اعَْ شعِ ٌَ 

   ٌْـــــــــــ صعِ ٌْ  ياََ عَْ ْ  وَاشْ 

  وْمْ قعِتْ عِتْـــــــــــــَ ا ٌَ  وَاقعٌِلَ ال

  ْ هَا  نُوَ يْْ  احْجَا ْ ْ  يعِ  حَدَّ

    ْهْ دَا ٌَ لْ لعِيْدعِ  وَ العَ كَْ  ععِ

   َْا الَ اوَهْ كْْ ْ  ال َّهــــــــا ٌَ 

  تـــــــــــَْ ا  وَاقعٌِلَ وْوَاتْ َ اععِ

  ْـــــــــــ عٌَِ ال وَ قَْ ادْ وْجعِ  هنُ

   َْا ْ حَْ قْ الّ ـــــــــا ْ  عَ َّ  آيعِ

   ا َ ْ ْ  ازْ عِ ٌْ ا  وَالدِّ ٌَ ا وعًِ الدِّ  دَاْ هَا َّ

  ْيَْ  نُوق  ٌْ وقْ وَالَ ا عِ وَ ا ل  نُ  قَادنُ

 عِتَْ ا ٌْ عَْ ا عَا ً يَا تنُوقْ يَا وَادعِ  يَا تعِيْشعِ

    ْا لَْ وَاي ٌَ ه  ٌَّ ودعِ هْ جَاتْ العَاينُ تَّ  عْ َى ال عِ

  ْلْ اوْطَاي يْ كنُ هْ يعِ قْ وعًِ القنُوَّ  وْتْ حََّ

   ْا وْلََيْ وَ وْلََي ٌَ  هَاكَا عِشْحَدْ 

  تَْ ا   عِحْْ  نُوا شْـــــــــــــــــهَادعِ

  ْو عٌِي ٌيْ وْيَزْ نُ وا الحَْ كَاتْ يَْ ْ حعِ  لْْ  نُ
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   ا وا يعِ َّ ًْ لحَْقنُوا َ تْ نُ  وَْ َ ْ تْهنُمْ يَكْ نُو عٌِيْ قَ

   ْهَا ةْ زَْ وَالْ وعًِ شَاوْ ال َّ يْ َ قْيعِ ا وَاحعِدْ يعِ و َّ  َ تْ نُ

  ْه ٌَّ اْ  وْشَفَاوْ وعٌِهْ العْدعِ وَّ ْ َ ا وعًِ الدُّ  َ طْفنُوهعِ

    ْمْ وعًِ ليَْ اح َ َ ْ وَ ا كعِ ْ  نُ لََحْ وَدعِ َ ا  ال ِّ ٌْ وا لَ  حَْ كنُ

  ْيْ َ اح ٌْ دَْ ا ْ كَذْ نُوا َ  عًِ شْوَ  ْ عنُ

  حَايَ الله َ اهْ يْعَـــــــاَ ا ْ   نُ

  ْود ي عْ َى الَ ا نُ ٌْ تْحَزْيعِ هنُوط يعِ  جَاوَْ ا وَاحعِدْ ال ُّ

  قُّوا دَعْوَتَْ ا َ ٌْ عٌِهنُودْ وْْ قَاوْا   دَيْهنُمْ دَمْ 

  ْوَ ا يَ  وَاحْدْ الَ ــــــاب  َ ْ طنُ

  ْلََب ــــً لكنُ ـــــوزْ كعِ ا عْجنُ و َّ  دَا نُ

  ْاب تَّ ا وَ الكنُ ٌَ وْ تعِ لْ لَا نُ  عقْ عِتَْ ا ععِ

 ـــــتَْ ا ا تَاهْيعِ ٌَ ــ   قَْ اتْ وعٌَِ ا ليَايَتْ اوكنُ عـِ

   ْا يْ صَهْدْ ال َّ ٌيْ يعِ يَا ْ طَالْ يْحَ عِ  وْهنُ

  ْه يْ ل ـــجَـــــــ َّ حـــــــــعٌِ ٌْ  َ ا

  ْولَْ ا تنُهْيَات وا الحَْ كَاتْ وْدَا نُ  قَاينُ

  ا َ ٌْ لعِ يْشَ ٌْ اتْ يََ  ال َ ٌَ  يَلََواْ  عٌَِ ا تعِْ ْ  جَايْ عِ

  ْلََت ٌْ وا عْ َى العَا َ قْ نُ ٌْ وا وْحْدْ الفَضْلََتْ   قَعْدنُ

  ْدْوَات يْ هَْ  عِتْ ونُ ٌْ  يَعَْ ْ  الَ ْ قْ وَ

     ــــــــَ ــــــا ٌْ  عٌِحعِ ــــْ نُوَ ا قْضَ

   ْاْ  قنُْ َ ا وَاشْ لعًِ صَا ٌَ  اْ تَعَدَْ ا الدَّ

   ْهنُ لْعَبْ وعٌِهـــــعِمْ الفَا  َ ْ قَاوْا كَا َّ

  ْه َ ٌْ وَ ا الَ ازْ يَْ  الحَاجَةْ الزَّ  وَْ ْ طنُ

   ْعْ عِتْ وَيْشـــــاَت  الَ ْ قْ تْ عِ

  ْيْ تْ ــــــاَت ٌْ هْ وَ  يَعَْ ْ  الايَّ
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  َْه ٌ لْ لنُقْيَايْ جَْ اتْ وَصَْ َ ا لعِيْ عِ  ععِ

  ٌْلْ وعًِ َ ْ عَات  لْحَقَْ ا لعِْ  عًِ يْ عِ

  ْات ٌَ واْ عْ عٌَِ ا الكَْ  وا قَلََّ  زَادنُ

  ْــــــــــٌَ ات َ الْهنُمْ ينُوصعِ ٌْ  وَلَّ

    ا وَدْ يــعِ َّ عَّ ٌْ  وَلعًِ شــــاَوَْ ا 

  ْا  عِجْ ـــْ نُوا وعًِ اليَـال َ ٌْ  طْيَ

   َْوا وعِــــٌَ ا التُّجـــــا ْ حنُ   عِ

  ْل  هَاوْ جَيَــــالْ وْلَادْ جَـــلََّ

  اهْ َ يـــــــاَوَْ ا  عِعـــــَْ ا َ 

  ْ ا ٌَ ْ َ ا اليَالْ  عِالدِّ ْ َ ا ْ يَاطعِ ٌْ احْ َ ٌَ 

  قْتعِْ َ ا نٌُ عٌِ عًِ عَادْ  يْ َ وْْ  اْ تعِعْيَا    يعِ

  ْ وَا وا ْ جــاَلْ وعِــً الدُّ  قَعـــدْنُ

  ْ َيْ لْحـــَْ قْ الّ ـــا  حَاْ  ــــعٌِ

  ْمْ اْ طَال ا عِقْ َ عْْ ونُوهنُ  كَا نُوا ْ جَالْ وعًِ ال َّ

 يَّى ٌهنُمْ لْحنُ شنُوونُوا الحْ كَاتْ اجعِ ٌْ وا   عَادنُ

  ْــً يَـــات وشْ كعِ ٌْ نُ ْ حَمْ عْيَ ٌَ  َ  عًِ 

  ْات مْ  عِدْيَتْ عَْ تَْ   عِيْ شَدَّ  اْ دعِ

  ْصَ ًِّ وعًِ لَوْقَات ٌَ بْ وْ حَا عِ ٌْ 

  ْيَه ًْ تَحْـــتْ الذِّ جعِ ٌْ  وْياحََ ِّشْ 

       َْلُّوا لفَْ حَـــــاتْ عَّ ــــــا  قونُ

   ْاْ  تَحْضَْ  وعًِ لجََْ ا عٌِْ  ال َّ اَ ا ٌَ 

   ْيَـــه ْ ً عَْ ــــدَكْ حنُ  عٌِ ِّ

  ْل ٌْ شْ وعًِ ال َ ٌْ هَاْ  وَالجَ تَْ ا وَْ ْ َ ا وعًِ ال َّ  هَْ كعِ

  ْفعٌِل قْضَى ال ِّ ٌَ دَْ ا يَدَهْ َ اهْ  لَا زعِ  وعِ
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  ْكْ وَقْ عٌِل ْ ونُ ٌْ  ضنُ شْ التَحْ عِ ٌْ ْ  جَ  َ  ًِّ ٌْ صعِ

 ى ْ حَقْ ٌتْ دَّ ٌَ يْ  ٌْ ٌلْ عَادْ وَ ْ يهْ دَاْ  تَاوعِ   الحنُ

      ْعَات ٌْ  َ ْ كََ ْ  يعِ  الشنُعْبْ اعْيَى ونُ

  ْــَ ات ٌْ شْ  ٌْ ـــُّ نُوهعِ ــً َ اعْ يَ  وَلّـِ

   ْــفَات ــوهْ وعًِ وَاحــدْْ الصعِ جنُ ٌْ   

  ْعَــــــقْ نُوهْ ل شـعِعَْ ه ٌْ ْ تنُوا  ٌْ  وًَ لَ

   ْشَْ  لعًِ كَاي ٌْ وهْ  عِالهَ
َ طنُ ٌْ ْ لََيْ وَ ْ يعِ وهْ يعِ كْْ  نُ ٌَ 

  ْايْ َ اشْ تَشْهَمْ اايَة َ ٌْ ـوا  َ  ـّوا كَْ اعنُ ٌْ  وَ

  ْي ٌْ ٌيْ ْ  َْ ْ  وَلَْ فَ ْ ْ يعِ عٌِْ فعِْ  لينُ  ًِّ  َ 

  ْوحوا ل جََ ه ٌيْ ْ  نُ اْ  يْحَ ِّ يْ ال َّ  يعِ

  ٌْي اوْا الدعِ ٌَ ٌيْ لعًِ تعِعْ نُوا وحْ جَاهْدعِ ْ حَمْ الينُ ٌَ  َ  عًِ 

  ٌْي ْ ْ يعِ ا كَفَْ هْ وَقعِْ  نُوَ ا ينُ  عٌِ عًِ كنُ َّ

  ْويَا أْ طَال  الجَْ هَةْ وعٌِهَا ْ جَالْ وْهنُ

  ٌْي حَاْ  نُوا وعًِ الكَاوْ عِ ٌْ وا يَْ  لَوطَايْ   َ احنُ

    ْ ََي اليــ تْ هَــذعِ  الجَْ هَةْ َ اضعِ

   ا ٌْ ةْ وَالَ ْ دْ َ  َّ  عَيْ عِتْ ع َى القَا

   ْ ْعَيْ عِتْ عْ َى حَْ بْ الكَف 

   ْتْقَـــ عٌِي ْ  وَتَْ ـــ ًِّ وْلَادْهَا ينُ

  ْ تْ الَ وَْ هْ وعًِ اوَْ ا اْ  ا ِّ ا ال َّ ٌَ ْ هةْ   الجعِ

   ٌْي وا وْلَادْهَا حنُ عِ صْْ حنُ ٌَ تْ  عٌِهَا لجَْ اْ  وَ يْععِ   عِ

  ْا الحَْ كَات ٌَ مْ  حْكنُ ٌْ ا وَ ٌَ  القعٌَِ هْ هَاهعًِ قْضَاتْ 

  ْات َ ٌْ مْ  هَاْ  لعًِ وعٌِكنُ جعًِ ّ ْ ٌْ  و

  ْي ٌْ مْ وَ  وْيَتَعْْ ونُوشْ ْ قَادْكنُ

    ْا ا َّ ٌَ ٌخْ اْ وَدْ  تنُوا تَا عِ ٌْ َّ  َ 
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  ٌْفَاش قْتْ كعِ  وْيَا عَْ وْتنُوا لعِْ ونُ

  ْقْلََش ً زنُ مْ ليَاءْ كعِ قْضَالْكنُ ٌَ جعًِ ْ هَاْ  لعًِ  ٌْ  وَ

  ْـــٌي وا حَاصْـــ عٌِيْ وعًِ الطعِ  وتَصْــْ حنُ

  ْيْشْ َ اْ  يْلََح يْ لْ عِْ تنُوا الْ لََحْ ظْهَْ تنُوا يَاكنُ ٌْ  يَْ 

   ٌْي ْ ْ يعِ لََحْ تْحَاْ  نُوا وعًِ الينُ ْ تنُوشْ الصَّ  وْيَادعِ

  ْوا عْ َى حَقعٌِقَة وا الحَْ بْ َ اهنُ  هَاذنُ

  ٌْي ْ ـــتَشْهْدعِ ْ حـــمَْ اليعِ ٌَ  وَْ  عِــــً 

  ْة جْعَلْ يْقَايْهنُمْ وعًِ الجَــــــ َّ ٌَ 

  ٌْي ْ ْ ـــــيعِ ٌْ  الينُ ويَا وْجَيعِ  هنُ

   ٌْي ي الكَْ يَةْ تْقَالعِتْ وعًِ التِّْ َ  وََ يْ عِ  هَذعِ

  ٌْي مْ شَاهْدعِ كَةْ َ اهنُ ٌْ ذْبْ اليَلََ  وْلَا وعٌِهَا كَْ يةْ كعِ

  ٌْي وا َ ْ َ  وَْ ْ ععِ يْ نُ نٌُوْ  عنُ  قَالْهَا يَعْ

  ْق  وْ طَقْ      طعِ َّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 ملاحق ال

   

 
82 

حَةِ وَ المَرَضْ   الانْسَانُ بَيْنَ الصِّ

عٌِعْ عِمْ  عٌِهْ   طَقْ حَالعًِ حَدْ يَا 

ًْ َ  طَْتنُو عْ عًِ  ْ  لعِ  هَذَا الضنُ

 اتَْ شَْ تْ وَ َ ا عًِ وَ حَايْ  عٌِهْ 

 ًَ ٌْ عِ تّْ عًِ عَ  غَيَضعِ

ا  ٌَ وشْ لَ  وَ اصَْ حْ لنُوَطَيْ يَاهنُ

هْ  ٌَ ودْ ضَحعِ ٌق ْ عنُ دْتَ َ اعَهْ َ اعَهْ وعًِ الطْ عِ  وَعنُ

هْ  ٌَ ْ تْ العَيَ عِ  َ عْدْ  عِْ ثْ  عِ عٌِيْ دعِ

ا  ٌَ ٌْ عِ  وَ َ  عًِ وْتَحْ عًِ عَ

ًْ كْتعِْ تْ لْيَكْتنُوبْ  قْتْ كعِ  وْجََ ْ تْ لنُونُ

ا  ٌَّ ًْ طَاحَتْ  عِ  كعِ

ًْ َ عْ نُوبْ  وا ْ َ ْ  وَلَالعِ ٌْ نُ ْ تْ دَا ًْ كنُ  لعِ
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 الحَرْبْ العَالَمِيَةْ الثَانيَةْ 
ًْ يٌَـــْز هْــــوَاهْ حَشَّ  عـــَ ِّ ٌْ ٌيَا  ي دعِ قْ  نُوجَــــــــــا عًِ                            وعِ عِ ِّ الْحَــــاذعِ ٌَ  يْتَكْ 

ا َ  ــــنُولْ ال َـــه ٌَ كْ  لََْ  عَ عٌِ ًْ                            وَ الصَّ ْ  صْحَابْ ال َّ ــــــــــعِ  اْ تَ قَــــــادعِ

ٌْ عٌِيْ حْــيَـــاهْ  يْ عَ قَهْ جَْ ــــ عِـــً                           ودَمْ الكَْ دهْ َ اْ  يعِ تْ وَ لَحْقعِتْ الدَّ ٌْ  اتَْ اوَ

وْ  ْ َ اهْ  هْْ  َ ْ ْ  اليَعْذنُ يْ الظُّ ٌْ ا وَ ٌَ لْ ْ هــاَْ  قعِْ تــــهَْ جَـــــا عِـــً                             قنُدْوَهْ اوَّ

قَْ ـاهْ  ولْ وَ صــــدََّ ْ  ــــاَ ْ طنُ قْعَدَْ ا كَذَّ ي                          ونُ  نٌُحْكنُو عَ ُّوا وعًِ لْْ حَْ  َ اهْ يَْ ـــــدِّ

مْ شَـــاعْ َهْ وعًِ جَوْْ  ْ ــيَاهْ  ي                          وْجَـــــهَ َّ يَاءْ جَايْ وْقَــادعِ اَ اتنُوا وعًِ ال َّ ٌَّ  وَطَ

ا  عِشْقَــــاهْ  ٌَ لْ ذَا ا لَجَْ ـــاْ  كنُ ٌَ وَ ا  عِْ لََحْ وَاحْـــوَالْ الحَـــــْ  عًِ                           وْيْتْ ــهَْ ْ ينُ  ععِ

لََحْ الحَقْ يْعــَاهْ  مْ وعًِ ال َّ نٌُْ دعِ دْ  قـــَ عًِ                           وَاحعِ ٌْ حْفـــَْ  وعًِ طََ ْ شـــعًِ و ٌَ دْ   وَاحعِ

حعٌِق الحَـــبْ كْــلََه دْ وَاقعِْ  لعِصّْ َ ـــــْ  عًِ                           وَاحعِ ٌْ ٌكهْ وْ ــــدْ وعًِ الفَـــاْ  عِ  وَاحعِ

مْ َ اهْ  ـــــكنُ ٌْ وا قَالنُولْهنُمْ لَ الَا ْ هَاْ  تَيُّ عٌِيَّ ـــً                            ْ شعِ ْ حْ نُوا وعًِ الطنُ نُ ٌَ وا  ً عَـــــادنُ  كعِ

احَْ ا عًِ                          وَْ َ ْ ـــــتنُوا لعِْ فنُوْ  ـــــاَ يَا وَّ ــــعََْ اهْ  ٌَ الَا هَذَا  عٌِْ  قَا عًِ  عٌِيَّ وا وعٌِهْ   اقْعْدنُ

ي                          وْحَتَّى التعِ عِـــٌفنُويْ  ْ طَى يَاعَيّــــَْ َ ـاهْ  ــــــدعِ ٌْ هْ َ ــــطْ  ٌَّ ٌــــ عٌِشْ وَلَا ْ َ   لَادعِ

ي                           وْحَ َّلْ لْيَـــــالعِح  عٌِ ـــــاَ يَا َ وَّ َ ـــــاهْ  ــــودعِ  لنُوكَا نُوا وعًِ الَ ْ  َ صْــــفَاهْ ْ جنُ

احَـــــــْ َ اهْ  ٌَ ـــامْ  ٌَ َ ا لَ ي                            وَاْ عَكَْ تْ عْ عٌِ تْـــــكَيْدعِ ْ وَاشْ عَادْ عَْ دَْ ا يعِ ٌَ  لعًِ يَا

وْ  عَادْ يـــــنُولَاهْ تَْ قَـــاهْ  دْ الزُّ دْ                            وْشَاهعِ اتعًِ ينُحـيََّ  جَاْ  الهـــــــمَْ عَ َـــــى ايَّ

وا وَلَا َ  ــــَْ ـــــــاهْ  ْ حنُ ي ْ صَّ ي                            ينُوَ ادعِ ً ضْــــــحَالعًِ ينُوعَـدِّ ْ تْ يَْ ايعِ  وَ َّ

ايَيْ تَعَْ ْ  لعِكْلََمْ اعَْ ْ  يَعْ ــــاَهْ  ٌَ ي                            وَ تْ العـــَادعِ ٌْ وعْ وْْ قَ  احَْ يْتْ اليَزْ نُ

ْ  يَقــْـلََهْ  ٌمْ  عِالحَاضعِ تْ التِّ ــيْعِ ٌْ ي                            وْشََ  عٌِــدعِ ْ يَهْ طَقْ لَا يَا َ شْ    عِعْتْ الحنُ

يَ اللهَّْ  يْ ال َّاْ  وَ ال َّصــْْ  يعِ ٌْ ي                           وَْ حْكَمْ َ  هْ كَاوَّهْ تَهْدَْ  عَ ــــــــْدعِ ٌَ عْ  كَاَ تْ  عِ

ـكْــــــمْ الله ودي                           نُصْــــ نُْ  لعِْ جَـــــوَادْ هَذَا حنُ ٌعَهْ وْحْدنُ ْ كَ تعِْ هَْ تْ ْ لََ قْطعِ  وْضنُ

ـــولَاهْ  ـــً                          واحْذَْ  يَيْ لًِّ َ حْ نُو كَيْ عٌِ نُوا ينُ ــــْ  يَْ  ِّ ٌْ يْ لَا َ اْ  لَا طَ  لَا تَايعِ

يَا تَْ ضَــــاهْ  يْ لًِّ تْشنُوْ  وعِ ٌْ ي                         وْتَعْيَا العَ ادعِ ــــــــ َّ نٌُويْ الحنُ ا عْ اتنُـــــــــوا عَ َّ  ادَّ

ــــدَهْ تعِتــــْ قََـــــــاهْ  ٌْ وَ  ٌقْ لعًِ جَا زنُ ــــــــا عِــً                         والضِّ ٌَ هْ لْشْ ـــــ َّ وَ ال َّ  وَْ اقَــــكْ هنُ

اْ جَــــــــــال لعًِ ْ َ ـــــــاهْ  ٌَ ـــــــمْ  ي                         وْوَاهعِ زْ عًِ وْ ــوَْادعِ  وْينُوَ اهْ تْقنُولْ طَالْ حنُ
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دْ لعًِ ْ ضــــهَْاهْ  ٌْ ــ ً الصَّ و عًِ                وْعْقَبْ عَْ هنُمْ كعِ ــــــوْ   نُْ ٌــايْ عْـــــــجنُ  ْ َ ى عَْ ـــــهنُمْ صنُ

ــــــا يَــــــــاجَــــــابْ لْ ــــَ ْ  وَْ اهْ  ٌَ ــــادَْ ا يَيْ صَـــا عِــً               وْ ٌَ ــــــــــتْ عَ ــــــَّهْ   َ احعِ

ا حَْ ــــــــَ اه ٌَ هْ  ٌَ مْ صَـوقَهْ يْزعِ ــــدَْ  عِـــــــً              صَـاقنُوهنُ ٌْ هْجْ   اليَدْوَــــــْ  يَْ صـــــــنُوْ  ال َّ

لْ ذَا َ ــــاعْ ْ يـــــــــــــاَهْ  ٌيَا تَْ ـــــــحـــنُوا قَالْ قعِــــــــدَاشْ حْ ــــاَ عِــــــً              دَاْ  الَ حْثْ كنُ  كعِ

ا وَاهْــــلْ الجَـــاهْ  ٌَ يْ َ اْ  لْعَْ ـا ا يعِ ٌَ ـً  نُــوعَزَهْ قَــالْ اَ ا يَ ـــــتْــــــَ كْ َ ْ ــــــــ عًِ              وَاَ ا   عِ

ا حَـْ ـــــــَ اهْ  ٌَ ٌـــــهْ  ا ْ زعِ ٌَ ى عْ عِ يَّ ــ عِـــــــــً              وْ تْ َّ ٌْ ا عَ ٌَ و  وعٌِــــــها  فـــــــــتْْ ْ دنُ  َ ا عًِ  نُ

وشْ ْ  عِــٌفــَـةْ َ ــاَ ــاهْ نُ قنُولنُوا يــــــاَهنُ ٌْ ـــــــــ عًِ               و ٌْ ا عَ ٌَ وْ  وعٌِــــهَا  فــــــــتْْ ْ دنُ  َ ا عِـــــً  نُ

ي يَا َ ْ ــاه يْ عِ وضْ ال ــــــــــَّ ــــعًِ               وْشَهنُْ  الفَْ ضْ صْوَامْ عنُ  وَالله ْ ْ ــــــــقنُومْ  عِـــــــفْـــــ نُ

ـاهْ  ٌَ ــدْ يْ ععِ و عِــــــشْ يعِ تْ يَا ْ كنُ ْ يعِ ًْ              وْلَا  عِ ــــ ــــــــويْ وعًِ طَـــــاعَةْ َ  ِّ ــــــــــتْ ْ كنُ  ولَا يعِ

ّ ــَْ حعِتْ يَاكَـايْ اعْلََهْ  ْ ـينُتْ ونُ ً  عِ ــــــــــــْ َ ـــــــــــــا               وْكعِ  هَاوْ جَا لْيَْ شــــــــَّْ  وَْ ــــشَّ

ـــولَاه يْ ينُ ــْ  يَْ كــنُو عِــــــــــــً                وْهَـــــاتنُو وْلَادْهَا طَالْعــــعٌِ ٌَ  يَاتْــــَ قـــَّى الاَّ ْ  ــــــــــَ

ٌَصـفْـــاَهْ  ًْ شَدْ ْ كَــــا نُوا اْ قَى يَا  وا                وْلعِ ادنُ ٌَ يْ عَْ دْ ْ  ٌْ  يعِ ْ  وعٌِهْ التَّحْ عِ اْ  طَايعِ لعًِ عَطَّ  جَلََّ
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الِ ْ زِ  يَارَةْ الوَليِْ الصصَّ  

  

قٌـــــامْ  وْ هْ        شَوْْ ا لوالعِــً يَقَــــاينُو وعًِ  ِّ يْ الزَّ اْ  قَْ  عًِ َ اه طَاْ  يعِ ْ وَايْ شنُوَّ ٌ عًِ العنُ  كَ فْتَكْ  عِالَلَ وْدعِ

ٌْ ـــــاَيْ طْ عِ    ْ ٌَشــــعٌِ ودْ  عنُ ٌْ شْــَ هْ  وَ هْ         وَوْقْ الدَّ ٌقــــــــــــعًِ عَ َى الحَيـــــــــــــــَْ هْ وَ اليَْ ــــــــصنُ  

ــٌْ  جْوَايْ  ٌْ  وََ ـــاطَاْ  نُوا ْ يعِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلََمْ         ْ طعِ  ال ـــــــــــــنُْ جْ وَ وَادْ  نُو َّ

َ اْ  عًِ يَْ كَزْ اْ وَايْ  ٌْ وقْ  ـــــــــــــهَْ هْ          وَاجَْ الْ يَزْ نُ ٌقــــــعًِ لعِظّْ ًْ طْ عِ ـــــــــــ ِّ و جعِ  عَـــــــــــــــْ دنُ

هْ عْ َى الكَوْيْ اْ َ عـــــــْةْ اْ كَــايْ  ٌَّ ْ  عِ نٌُـــــــــــــــــــــوَ هْ          يعِ هْ لعًِ يَدْ ٌَ  ل  ـــــــــــَْ ابْ الَ ــــــــــــاهْ

ٌـــــــدَايْ  حْ وعًِ الوعِ ْ قَا عِ ٌْ يْ وَعشْــــــــــــــ هْ          شَْ  عِتْ يعِ نُوا كعِ ٌْ  جَـــــــــاتنُوا  عِ َ الَا  وَالْفَــــــــــــــــ

دْ  ــــــــــــــتْ قنُطْـــــــــــــــــَ هْ          وَ  ًِّ زَاونُ لْ تْقنُولْ يَا َ احعِ ٌْ ـــــــعٌِ ـشْ كَـــــــايْ دَمْ  وا وكنُ ّـِ ٌْ نُ  َ  

يَايْ  ٌَ ايْ وَ ُّ يْ زعِ ْ  يعِ ٌْ ٌْ عًِ َ  ْ ــــَ هْ          وْجْ ايْ شَ ـــــــــــ ِّشْ  عِالكنُ ّ ـــــــــــهَْ وْجْ ـــــــــــــــــنُويْ كنُ  الجعِ

تنُــــويعِ َ جْـَ اتْ ْ شَايْ   ٌْ ـــٌيعِ وَ الزَّ ْ هنُمْ تعِـــــــــــــجـــــــــــــــَّاَ ا         التِّ ـــــــــــــــــــــتْ يْكَا عِ  َ احعِ

ٌحـــةَْ القــــــــــاَيْ  ــا  عِ ٌَ تْــهَا ال ِّ عٌِْ  كنُ ــــــــــــهَْا تعِجـــــــــــــــــــــــــاََ ا         وْزَادعِ حْـــــــــــــــــَ ا  ونُ

هْ وَال نُْ هَــــــايْ                         ٌَ ٌي ال ِّ ٌــــــــــــبْ لنُْ ـــــــــــــَ ا          ْ طَـــاع تعِْ ـــــععِ ـــــــــــــــتَهْ ذعِ ٌْ ي وَا هَـــــــــــذعِ
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ةنُ  ٌَ يْ وَصعِ ٌْ   عِْ  الوَالعِدَ
فَْ دْ  عِحْوَالنُوا   لَا  ٌْ هْ     تَايْ نُوا الدَّ

فَْ دْ  عِحْوَالنُوا   ٌْ هْ    لَا تَايْ نُوا الدَّ

ٌكْ  ٌكْ  نُوَصِّ ٌْ  وَالْدعِ عٌِبْ طعِ ًْ تَا العِ ٌَ   

ا تَحْلََلنُوا  ٌَ  ْ ه قَاعْ الدُّ ٌْ يْ طَاعْ وَالدعِ  وْيعِ

ٌهْ  ٌْ  وَالْدعِ طعِ ٌْ  ًْ ًْ حَ نُوا َ  عِ  لعِ

ٌْ  ينُولَاهْ  طعِ ٌْ  وعِ

ولْ الحَالْ  طنُ ٌْ ًْ َ اهْ   وَايعِ

وَلعًِ لْيَجَْ اهْ  ٌْ  وَالوَادْ 

يْ  ٌْ وطْ لْوالْدَ ا يَْ  نُ ٌَ حَكْ  ٌْ ا وَ ٌَ  

يْ  ٌْ وطْ لْوالْدَ ا يَْ  نُ ٌَ حَكْ  ٌْ ا وَ ٌَ   

ٌكْ  عٌِهْدعِ  ًِّ  َ ًْ عٌِ  عًِ قعٌِْ  عِ ا َ ا ٌَ  

  ًْ ٌيَا َ ا عِ ًْ كعِ ًْ حَالْتعِ ًْ وعِ  َ  عٌِ عِ
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  : ممخص

، لمكشؼ عف ائد الشاعر الشعبي معيوؼ معيوؼيسعى ىذا البحث إلى تحميؿ الأنساؽ الثقافية الكامنة في قص    
يعتمد البحث المنيج الوصفي في مقاربة . البُنى الرمزية والتمثيلبت الثقافية التي تنُتجيا النصوص غير النخبوية

القصيدة شكلًب ومضمونًا، عبر رصد البنية المغوية والدلالية، مع توظيؼ منيج النقد الثقافي كآلية تحميمية تكشؼ 
كما يتتبع البحث آليات تشكّؿ النسؽ في المتف . المسكوت عنو، وتفكّؾ الخطابات الأيديولوجية المتوارية خمؼ المغة

 .الشعبي، ويُبرز كيؼ تسيـ التقاليد والسمطة واليوية في تشكيؿ المعنى الثقافي

ومف خلبؿ ىذه المقاربة المزدوجة، .  ويسعى إلى بياف قدرة القصيدة الشعبية عمى مقاومة الييمنة الثقافية أو تكريسيا   
 .يطمح البحث إلى تقديـ قراءة جديدة لمشعر الشعبي بوصفو نصًا ثقافيًا متعدّد الأبعاد

.  الأنساؽ المضمرة – القصيدة الشعبية – النقد الثقافي – النسؽ :الكممات المفتاحية

 

Abstract: 

     This study aims to analyze the underlying cultural patterns in the poems of 

the folk poet Maayouf Maayouf, in order to uncover the symbolic structures 

and cultural representations produced by non-elite texts. The research adopts a 

descriptive approach to examine the poem both formally and thematically, by 

observing its linguistic and semantic structure, while employing cultural 

criticism as an analytical framework to reveal the unspoken and to deconstruct 

the ideological discourses hidden behind the language. The study also traces 

the mechanisms through which patterns are formed in the folk corpus and 

highlights how tradition, power, and identity contribute to shaping cultural 

meaning. It seeks to demonstrate the capacity of folk poetry either to resist or 

reinforce cultural hegemony.  

   Through this dual approach, the research aspires to offer a renewed reading 

of folk poetry as a culturally rich and multi-dimensional text. 

Keywords: Pattern – Cultural Criticism – Folk Poem – Implicit Patterns. 

 


