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  كراتـــشـت
 

ا أم   وسيئات أعمالنا، أنفسنا نو ونشكره ونعوذ بالله من شروريو نحمده و نستعالحمد لم   إن  

 بعد:

إلى أستاذي الفاضل:  والعميق أن أتقدم بالشكر الجزيل لا يسعني في ىذا المقام إلا  

نصائحة المذكرة، وعمى  ه، عمى تفضمو بقبول الإشراف عمى ىذعمار بن لقريشي الدكتور

من أجل إخراج ىذه المذكرة  وصبره  عمينا من وقتو الثمين  تفضلمة، وعمى ما وتوجيياتو القي  

 . عمى ىذا الوجو

،  الأساتذة المناقشين عمى تفضميم بمناقشة ىذه الرسالة،  كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى

م يد شخص قد   وكل بجامعة المسيمة الأدب والمغاتكمية أساتذة  والشكر موصول إلى كل

 المساعدة من قريب أو من بعيد.  

 
 
 
 
 

  عيسى براهيمي                
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 مقدمة  
 

 مقدمة 
جعميا تظير في حمة جديدة و إن المراحل التي شيدتيا القصيدة العربية الحديثة حري بيا أن ت

يق مما كانت عميو من غير انفصال عن بنية الشكل القديم وفق بناء تكويني سايرىا من لثوب أ

طور وفق الأغراض مرحمة إلى أخرى بمحاذاة تجربة نقدية عربية جعمتيا تطمح إلى التغيير و الت

التي تظير مع كل مرحمة و ىذا ما ساعد و بشكل كبير في تطور البنية الايقاعية لمقصيدة 

العربية مع تأثير بعض النظريات الغربية التي أراد حامموىا أن تكون منطمقا لبحوثيم و أفكارىم 

ات ميناء لإرساء في تجسيد البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة و الحديثة فأصبحت ىذه النظري

أفكارىم و إبحارىا منو. فأسسوا قوانين شعرية من خاصيتيا النضج الفني و الرؤى العميقة. و من 

 إيقاعية ىي من الأىمية بمكان. ىذا الأخير ظيرت القصيدة العربية الحديثة ببنية

ر تجمى فييا نظام عيمة و ما آلت إليو من قصيدة النثأي شعر التففالقصيدة العربية بشكميا الجديد 

الإيقاع و بمفاىيم واسعة عبر أنساق تحدد أغراضو و ىويتو فيو يتغمغل في كل مكونات النص 

؛ و لا لفظة؛ و لا صوتا؛ و لا اسواء كان في داخل النص أو خارجو؛ فيو ليس فكرة و لا بحر 

قي أو القارئ. فيو فاعميتيا و حيويتيا عند المتم لقصيدة و تتجسدارمزا؛ و لكنو موجود و بو تحيا 

خط عمودي ينطمق من بداية القصيدة إلى نيايتيا مخترقا خطوطيا الأفقية التي ىي الأفكار؛ و 

الألفاظ؛ و الأصوات؛ و الصور؛ و الرموز و الوزن في نقطة مركزية غير محددة ىي جذر 

ة التكوينية؛ أو بمغة الفاعمية الإيقاعية. فينقميا من صورتيا التراكمية العدمية إلى صورتيا التركيبي

 أخرى
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 مقدمة  
 

 اء الشعري إلى الحيوية الشعرية.من الأد
و من ىذا المنطمق انبجست فكرة جماليات التشكيل الايقاعي وفق بعدىا الجمالي و بعدىا الدلالي 

 من غير فصل بينيما.
للإيقاع إما بكشف علاقات التداخل بين خارج  فكل الدراسات النقدية مارست الغايات الجمالية

ا بتولية الإيقاع مسؤولية إنتاج شعرية النص و حيويتو فيو؛ أورد كل إم و؛والنص و داخم
 النظريات الغربية إلى الطبيعة الإيقاعية لمشعر العربي.

ستعانة ببعض أدوات المنيج البنيوي و بعض آليات المنيج الإحصائي و نظرية التمقي و قد تم الا
 لإبداعي لمنص الشعري.و يعود ىذا التنويع في المناىج النقدية إلى الانفتاح ا

ول تمييديا إلى الأمور و قد استدعتني طبيعة البحث إلى أن أجعل البحث في فصمين. فجاء الأ
و من ىنا لابد من الوقوف عمى المفاىيم النظرية القديمة و الحديثة المجسدة للإيقاع و جماليتو 

بب ربطو بالموسيقى. فكان جل للإيقاع. فقد غاب ىذا المفيوم عن النقد العربي القديم بس
 اىتماميم و غاية بحثيم ىو الوزن و الإطار الخارجي لمقصيدة.

نتظام و التناسب في المسافة؛ استوعبت مفيوم الايقاع بربطو بالاو أما في الدراسات الحديثة فقد 
 ديم ىذا الفصل مراحل التجديد الإيقاعي في الشعر القو بحركة النفس في تموجاتيا. كما احتوى 

 و الحديث.
ل و في الفصل الثاني حاولت أن أقدم نموذجا تطبيقيا للإيقاع في شعر تميم البرغوثي من خلا

مراعيا في المستوى الخارجي الوزن و القافية و في  المستوى الخارجي و الداخمي و أىميتو,
الداخمي كالبنية المستوى الداخمي تجميات الإيقاع الجمالية من خلال بعض البنى المشكمة للإيقاع 

 السمعية و البنية المرئية و البنية الدلالية
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د تعرض بحثنا ىذا و لعل الخوض في غمار مثل ىذه الدراسات ليس بالأمر اليين و السيل فق
الدراسات  عمقة بالإيقاع و قمةإما لقمة البضاعة أو لشح المادة العممية المت،  لبعض الصعوبات

اضل ذة الأفإلا أن فضل الله عمي كبير بحيث سخر لي بعض الإمدادات من الأسات ، الخاصة بو
ريشي الذي بدأت معو مشوار الدراسة بإشرافو عمى مذكرة ليسانس و ىا لقن منيم الدكتور عمار ب

الشكر الخالص من  مفمي والأستاذ ناصر تيس  ىو ذا لا يبخل عمي بإشرافو عمى مذكرة الماستر
 الأعماق. 

ممن يخدمون العمم و أىمو  مياىأن يجعل ذلك في ميزان حسناتيم و أن يجعمني و ا و الله أسأل 
 إنو ولي ذلك و القادر عميو.
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جمالية التشكيل الإيقاعي في القصيدة  :الفصل الأول
             العربية
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 :في معنى الجمال و الجمالية مدخل:
‌أجمل:‌اعتدل‌و‌استقام‌جمل‌الشيء:‌إذ‌جمعو‌بعد‌تفرق:  ة الجمالمالمفهوم المغوي لكم (‌أ

‌.االجميل:‌طائر؛‌قال‌سيبويو:‌الجميل‌بمبل‌لا‌يتكمم‌بو‌إلا‌مصغر‌
لقولو‌تعالى‌}}‌و‌لكم‌فييا‌جمال‌حين‌تريحون‌و‌‌‌و‌الجمال:‌الحسن‌يكون‌في‌الخمق‌و‌الخمق

‌(‌أي‌بيا‌حسن1)‌حين‌تسرحون‌{{
‌(‌أي‌جميل‌الأفعال.2و‌في‌الحديث:‌}}‌إن‌الله‌جميل‌يحب‌الجمال{{‌)

‌.(3و‌قال‌سيبويو:‌الجمال‌رقة‌الحسن؛‌و‌تجمل‌الرجل‌إذ‌تزين‌)
و‌الجميل:‌المميح؛‌البيي؛‌الحسن‌الذي‌يسر‌حين‌النظر‌إليو؛‌و‌نقول‌ناقة‌جملاء:‌أي‌ناقة‌

‌(.4حسناء‌)
‌ن‌الجمال‌مصدر‌يدل‌عمى‌الحسن‌و‌الزينة‌و‌البياء.جم‌عمى‌ألمعاو‌تجمع‌ا

‌المفيوم‌الاصطلاحي: (‌ب
‌ ‌مفيوم ‌في ‌البحث ‌تر‌إن ‌إشكالية ‌يطرح ‌اخالجمال ‌و ‌المواقف؛ ‌تعدد ‌و ‌الآراء؛ تلاف‌اكم

‌ابعيم‌الفكرية.ريات‌باختلاف‌أصحابيا؛‌و‌تباين‌منالنظ
أليمت‌الإنسان‌‌التي‌ا؛‌و‌تكرارىا‌ىيفقوانين‌الحركة‌الكونية‌بانتظاميا؛‌و‌تعاقبيا؛‌و‌انسجامي

‌فيي‌ ‌للإيقاع؛ ‌ببعض‌فتولدالمبادئ‌الأساسية ‌إيقاعية‌‌تجاذب‌جزئيات‌الكون‌بعضيا حركة
‌متماسكة‌تتحدد‌بيا‌ماىية‌الجمال.

‌الماء‌" ‌و‌ىي‌تمرمر‌السحاب‌و ‌ثابتة ‌الجبال‌تحسبيا ‌و ‌السحاب‌يتحرك؛ فالأرض‌تدور‌و
جبال‌من‌إلى‌الفضاء‌و‌يكون‌تشكيلات‌من‌الغيم‌المفعم‌بالخصب؛‌و‌تتكون‌‌يتصاعد‌بخارا

فيحيا‌و‌يخضر‌في‌ميرجان‌من‌‌ير‌السحاب‌فينساق‌إلى‌بمد‌ميت‌برد؛‌و‌تتحرك‌الرياح؛‌فتث
‌(.5)‌"أصوات‌الرعود‌و‌أضواء‌البروق

‌ 
‌.6سورة‌النحل‌الآية‌ (1)
 .93راث‌العربي‌بيروت‌ج؛ص:صحيح‌مسمم؛‌تحقيق‌محمد‌فؤاد‌عبد‌الباقي؛‌دار‌احياء‌الت (2)
 .263/264ص‌‌7محمد‌مرتضى‌الزبيدي:‌تاج‌العروس‌من‌جواىر‌القاموس‌اولى‌مكتبة‌مادة‌ج (3)
 .98ص‌‌14محمد‌بن‌مكرم‌الانصاري؛‌لسان‌العرب‌جمل‌الدار‌المصرية‌لمتأليف‌و‌الترجمة‌ج (4)
 .11ص‌‌3‌1993القاىرة‌ط‌عبد‌الكريم‌صابر‌موسيقى‌الشعراء‌العربي‌بين‌الثبات‌و‌التحول؛‌مكتبة‌الخانجي؛ (5)
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و‌قد‌سعى‌الإنسان‌إلى‌تقميد‌ىذه‌الظواىر‌من‌خلال‌حركات‌جسمو؛‌و‌نبرات‌صوتو‌و‌توضع‌"
‌يوف ‌عمى‌نحو ‌حولو ‌من ‌و‌الأشياء ‌بالراحة ‌الحواس‌شعورا ‌يمنح ‌و ‌التوازي. ‌و ‌الانسجام ‌ليا ر

‌.(1)‌المتعة"
"‌ ىي‌فاستحدث‌الإنسان‌فنونا‌كالرقص؛‌و‌الموسيقى‌و‌الرسم‌و‌المسرح‌و‌ىذه‌العلاقات‌نفسيا
‌التي‌حدتال ‌للإيقاع ‌الأساسية ‌ا‌قوانين ‌أن ‌عمى ‌التأكيد ‌إلى ‌علاقاتو‌ببعض‌الباحثين ‌و لإيقاع

‌و‌أن‌انعدامو‌يمغي‌صفة‌الفن‌الجميل.(‌2)بين‌الفنون‌جميعا"يشكل‌السمة‌المشتركة‌
‌لمجمال‌تتأسس‌من‌خلال‌نظرية‌المحاكاة‌التي‌أقام‌عمييا‌فمسفتو؛‌و‌ذىب‌إلى‌"فنظرة‌أفلاطون

‌(.3)"نسجام‌قواعد‌تتحدد‌بيا‌ماىية‌الجمال‌وازن‌و‌الوحدة‌و‌الاأن‌الت
‌فذىب‌أفلاطون‌إلى‌ان‌ىنالك‌جمالا‌مطمقا‌عالم‌المثل‌تقوم‌الأشياء‌في‌الطبيعة‌عمى‌محاكاتو.

‌الجمال: ‌‌"فعرف‌أفلاطون ‌وجودىا؛ ‌ليا ‌موضوعية؛ ‌ظاىرة ‌لم‌بأنو ‌أم ‌الإنسان ‌بيا ‌يشعر سواء
‌ت ‌امتنعت‌عن‌الشيء‌لا‌يشعر؛‌فيو‌مجموعة‌خصائص‌إذا وفرت‌في‌الجميل‌عد‌جميلا‌و‌إذا

‌تتفاوت‌نسبة‌الجمال‌في‌الشيء؛‌بحسب‌مد ى‌اشتراكو‌في‌مثال‌الجمال‌يعتبر‌جميلا.‌و‌ىكذا
‌.(4)الخالد"

‌الإليام؛ ‌و ‌الوحي ‌من ‌عمى‌حسب‌رأيو ‌الجمال ‌يستمد ‌بعالم‌‌"فأفلاطون ‌الواقع ‌عالم ‌يربط فيو
المثل؛‌كما‌يشترط‌فيو‌مقاييس‌عممية‌موضوعية‌محصنة؛‌و‌أن‌الجميل‌يجب‌أن‌يحكم‌بقوانين‌
الفن؛‌و‌الفن‌تقميد‌لمطبيعة‌و‌غبراز‌الأشياء‌المحسوسة‌و‌ىذه‌الأشياء‌المحسوسة‌صور‌لممثل؛‌

‌(.5)‌"فالفن‌صورة‌لصورة
‌ثالية‌و‌الأخلاق‌و‌يبعده‌عن‌العقل.و‌يفيم‌من‌ىذا‌أن‌أفلاطون‌يخضع‌الفن‌لمم

‌
‌
‌
‌

‌ص‌1997أحمد‌حمدان:‌الأسس‌الجمالية‌لملإيقاع‌البلاغي‌في‌العصر‌العباسي'‌دار‌القمم‌سوريا'‌ط‌ (1)
 187ص‌‌1992إسماعيل‌عز‌الدين.‌الأسس‌الجمالية‌في‌النقد‌العربي؛‌دار‌الفكر‌العربي؛‌القاىرة‌ (2)
 .78ص‌‌1983عربي؛‌دار‌الفكر‌المبناني؛‌بيروت‌غريب‌روز:‌النقد‌الجمالي‌و‌أثره‌في‌النقد‌ال (3)
 .68إسماعيل‌عز‌الدين:‌الأسس‌الجمالية‌في‌النقد‌العربي‌ص (4)
 .50ص‌‌1982عمي‌شمف:‌الفن‌و‌الجمال؛‌المؤسسة‌الجامعية‌لمدراسات‌بيروت‌ط‌ (5)
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‌إن‌" ‌لممثال‌و ‌محاكاة ‌المناسب‌بوصفو ‌كان‌في‌موضعو ‌إذا ‌إلا ‌بالجمال ‌يتصف‌الشيء ‌لا و
ن‌بمغت‌حدا‌وردة‌في‌الزىرية‌لا‌تعد‌جميمة‌و‌ا(‌فال1)عناصره‌الشكمية‌صفات‌الجمال‌كميا"حازت‌

‌فنظرية ‌بالمحاكاة. ‌الطبيعي‌الذي‌يسمح‌ليا ‌ليست‌في‌وسطيا ‌لأنيا ‌من‌الجمال‌الشكمي؛ ‌بعيدا
‌ثناء‌فيمو‌لمجمال؛‌و‌موضوعية‌حين‌يمتمس‌مظاىر‌ىذا‌الجمال‌في‌الأشياء.ن‌مثالية‌أأفلاطو‌

‌لمجمال‌و‌يجلكن‌تمميذه‌أرسطو‌يختمف‌عنو‌في‌أ‌و عل‌من‌الجمال‌نو‌يجعل‌من‌العقل‌مقياسا
‌.(2)‌مبدأ‌منظما‌في‌الفن

شياء‌و‌الكون‌مفاىيم‌الجمال‌الطبيعي‌المجسد‌في‌الظواىر‌و‌الأفأرسطو‌قمب‌المفاىيم‌باعتماده‌"
الوحدة‌و‌التناسب‌و‌‌و‌الإنسان‌وفق‌ما‌يراه‌المتمقي‌في‌نظام‌الواقع‌الطبيعي‌إذا‌حقق‌عناصر

فيكسب‌‌.(3)محاكاة‌الواقع؛‌و‌ربما‌يسمو‌عميو"نسجام‌...و‌يمكن‌لمفنان‌أن‌يحقق‌التناغم‌و‌الا
مى‌عالم‌الواقع.‌فيو‌العمل‌الفني‌بياء‌و‌رونقا‌و‌دقة؛‌فيدخل‌المتعة‌عمى‌النفوس‌فيتفوق‌بذلك‌ع

نظرتو‌إلى‌الجمال‌أقرب‌يركز‌عمى‌الأثر‌الذي‌تحدثو‌الأشياء‌في‌الإنسان‌.‌و‌لعل‌ىذا‌ما‌جعل‌
‌إلى‌ميدان‌الفن‌من‌نظرة‌أفلاطون‌المثالية.

أما‌أفموطين‌فيوحد‌بين‌الخير‌و‌الجمال‌و‌يشير‌إلى‌أن‌الواحد‌المطمق‌خير‌قبل‌كل‌شيء‌و‌ىو‌"
فالخير‌عند‌أفموطين‌ىو‌‌,"(4)"جميل‌لأنو‌خير؛‌فالخير‌ىو‌المبدأ‌الأول‌الذي‌يصدر‌عنو‌الجمال

‌عموية‌ ‌حقيقة ‌الجمال ‌تعتبر ‌التي ‌الأفلاطونية ‌بالنظرة ‌متأثر ‌أفموطين ‌لعل ‌و ‌الجمال. منبع
يتافيزيقية‌تدركيا‌الروح‌لا‌الحواس.‌غير‌أن‌الفن‌يمكنو‌أن‌يكمل‌النقص‌‌الموجود‌في‌الطبيعة‌م

‌بالتا ‌و ‌لمطبيعة ‌المحاكاة ‌يحسن ‌تجعمو ‌شفافة ‌بروح ‌الفنان ‌تمتع ‌إذ ‌خاصة ‌الجديد ‌يخمق لي‌أو
‌.(5)يقترب‌من‌إدراك‌الجمال‌المطمق"

‌فالروح‌ىي‌مصدر‌الجمال‌لأنيا‌تجعل‌الأشياء‌جميمة.
‌
‌29ص‌‌2005’(:‌جمعة‌حسين.‌التقابل‌الجمالي‌في‌النص‌القرآني؛‌منشورات‌دار‌النصير‌لمطباعة؛‌دمشق‌ط1)
‌37(:‌اسماعيل‌عز‌الدين.‌الأسس‌الجمالية‌في‌النقد‌العربي‌ص2)
‌27(:‌جمعة‌حسين.‌التقابل‌الجمالي‌في‌النص‌القرآني‌ص‌3)
‌39ي‌ص(:‌إسماعيل‌عز‌الدين.‌الأسس‌الجمالية‌في‌النقد‌العرب4)
‌
‌
‌

8 
‌



                                                          مدخل

 

(‌و‌ىو‌بيذا‌1)‌"أن‌أجزاءه‌تتشابو؛‌و‌ينظميا‌انسجام‌واحد‌"و‌يرجع‌أوغستين‌جمال‌الشيء‌إلى
‌إلى‌الأساس‌الإيقاعي‌الذي‌يعيوافق‌ ‌في‌الرجوع ‌غيره ‌و ‌أرسطو ‌يساير ‌و‌و ‌عمى‌التشابو تمد

‌المبدأ.‌فيرى‌ديفيد‌ديتش‌الانتظام‌و‌الا ‌ما‌نسجام.‌و‌يتمسك‌أغمب‌الباحثين‌المعاصرين‌بيذا ''
(‌فيتجمى‌الجمال‌2و‌بالجمال‌ىو‌ما‌يتحقق‌بواسطة‌نظام‌أو‌إيقاع‌بكل‌أنواع‌المحاكاة''‌)عبر‌عنن

‌ ‌ترابط ‌خلال ‌من ‌الشعر ‌العمل‌في ‌في ‌الموسيقى ‌استحداث ‌و ‌القوافي. ‌انسجام ‌و الأصوات
‌المسرحي‌لو‌إيقاع‌مميز‌خلافا‌لمسرحية‌دون‌موسيقى.

 مفهوم الجمال عند العرب:
يات‌واضحة‌في‌عمم‌الجمال‌يمون‌الجمال‌فيما‌دقيقا‌مع‌أنيم‌لم‌يخمفوا‌نظر‌أما‌العرب‌فكانوا‌يف

و‌نفح‌الطيب‌‌اب‌الأغاني‌لأبي‌الفرج‌الأصفياني,ر‌اليسير‌في‌بعض‌الكتب‌العربية‌ككتإلا‌النز‌
ه(‌''أن‌عمة‌كل‌حسن‌مقبول‌الاعتدال.‌كما‌322)برى‌ابن‌طباطبا‌لممقري‌التممساني‌و‌غيرىا.

‌(.3طراب''‌)ضبيح‌الاكل‌ق‌أن‌عمة
(‌ ‌القرطاجني ‌حازم ‌يقول ‌الأوصا684و ‌في ‌حسنيا ‌يتضح ‌أبدا ‌المحاكاة ‌نجد ‌ليذا ‌و ف‌ه(:''

‌(4قتران؛‌المميحة‌التفصيل''.)الحسنة‌التناسق؛‌المتشاكمة؛‌الا
‌فيو ‌ما ‌نفوسيا ‌إلى ‌أسرعيا ‌لمجمال:'' ‌عدة ‌نواحي ‌لمشعر ‌أنيس‌أن ‌إبراىيم ‌يرى ‌جرس‌‌و من

‌(5الألفاظ؛‌و‌انسجام‌في‌توالي‌المقاطع''.)
إلى‌قواعد‌موضوعية‌عامة‌ىي‌النظام‌و‌"و‌يرجع‌عز‌الدين‌إسماعيل‌الذوق‌الجمالي‌و‌أحكامو‌

(‌فالشعور‌بالجمال‌يتجمى‌حينما‌تتغمغل‌الحركة‌إلى‌صميم‌الظواىر‌و‌6التناسق؛‌و‌الإنسجام''.)
‌.تناسب‌و‌الانسجام‌يتولد‌الإيقاعحت‌ما‌يسمى‌بالالأشياء.‌و‌من‌ىذه‌التغيرات‌المندرجة‌ت

 
‌35إسماعيل‌عز‌الدين:‌الأسس‌الجمالية‌في‌النقد‌العربي‌ص(:‌1)
نقلا‌179ص‌‌1967ديتش‌ديفيد:‌مناىج‌النقد‌الأدبي‌بين‌النظرية‌و‌التطبيق‌ترجمة‌محمد‌يوسف‌نجم‌دار‌صادر؛‌بيروت‌(:‌2)

‌.18ي‌ص‌أحمد‌حمدان:‌الأسس‌الجمالية‌للإيقاع‌البلاغ
‌15ص‌‌1986ابن‌طباطبا:عيار‌الشعر‌ت‌طو‌الحاجري؛‌و‌محمد‌زغمول؛‌المكتبة‌التجارية؛‌القاىرة.(:‌3)
‌3‌1986القرطاجي‌حازم:‌منياج‌البمغاء‌و‌سراج‌الأدباء‌تحقيق:‌محمد‌الحبيب‌بن‌خوجة‌دار‌الغرب‌الإسلامي‌بيروت‌ط‌(:‌4)

‌.91ص‌
‌8ص‌6‌.1988نجمو‌البصرية‌ط(‌أنيس‌ابراىيم؛‌موسيقى‌الشعر؛‌مكتبة‌الأ5)
‌.85(‌عز‌الدين‌اسماعيل؛‌الأسس‌الجمالية‌في‌النقد‌العربي‌ص‌6)
‌
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‌بعض‌الا ‌من ‌الرغم ‌عمى ‌الآراء‌و ‌تمك ‌بين ‌لمجمال ‌الخصائص‌الجوىرية ‌تحديد ‌في ختلافات

الفمسفية‌فإنيا‌لا‌تختمف‌عن‌كونيا‌علاقات‌مجسدة‌لقوانين‌الإيقاع؛‌فالنظام‌و‌التناسب‌و‌التوافق‌

 ىي‌أسس‌جمالية‌ناظمة‌لمحركة‌الإيقاعية.
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             جمانيت انتشكيم الإيقاعي في انقصيذة انعربيتول                                            فصم الأان  

 

  تمهيد:
تمثل الحركة و التنظيم الأساس الذي يتولد منو الإيقاع؛ و إذا كانت الضربة و السكون يمثلان "

  جانبا ميما من الإيقاع في الموسيقى ؛ فإن مادة الإيقاع في الشعر تتحدد بطبيعة الوحدة الصوتية
ة يتم تفجيرىا في '' الحرف و الحركة " إذ تشتمل الوحدات الصوتية عمى إمكانات إيقاعية كامن

سياق إيقاعي يشتمل عمى عنصري الحركة و التنظيم معا. بمعنى أن الشعر يستمد موسيقاه من 
مادة صياغتو و ىي المغة و ىذا لا يعني أن الإيقاع لا يتألف من الحركة المطمقة بلا قيد و لا 

مسافات زمنية  الإيقاع يمتاز بالنظام وىذا النظام يخضع لتردد الوحدات الصوتية عمىفشرط 
 (1. )"متساوية داخل الوحدة الموسيقية

فجمال الإيقاع مستفاد من تناسب العناصر في وزنيا و حركتيا و شكل نظاميا فلا بد من التمييز 
بين نمطين من الإيقاع: إيقاع بسيط يتميز بالرقابة  و التكرار و إيقاع مركب بالغ التعقيد يتجمى 

 في الشعر.
 مفهوم الإيقاع:

ة الإيقاع لم ترد في الثقافة العربية إلا لمدلالة عمى مكون من مكونات الموسيقى و يقابل ىذا كمم
 المفيوم مفيوم الوزن في الشعر؛ و يشترك المصطمحان في كثير من الميادين.

غويين استعمموا مالنقاد العرب القدماء لم يستعمموا إلا كممة الوزن عند دراستيم لمشعر؛ و ال"
و شبو غائب من معجم الصرفية. أما الإيقاع فيو غائب أ شكالالمصطمح نفسو في تقنيتيم للأ

 (2أىل البلاغة و أصحاب فن الشعر و عمماء الكممة.)
طاب الباحثين و حتى في اليوم من تواتر ليذه المفردة في خيقول مصطفى حركات:" ما نشاىده 

ر بالثقافة الغربية التي أصبحت تستعمل ىذا المصطمح في كل لتأثلكلام العادي؛ فيو ناتج عن اا
 .(3المجالات؛ تارة كمرادف لمتكرار و تارة كأخ لمسرعة و أحيانا بدون معنى مضبوط..." )

 
 26.ص1663محمد مندور؛ الأدب و فنونو؛ معيد الدراسات العربية؛ مطبعة مصطفى الياس الحمبي؛ القاىرة  (1)
 2002الإيقاع الشعر العربي بين المغة و الموسيقى؛ دار الآفاق لمنشر عين التبيان الجزائر مصطفى حركات؛ نظرية  (2)

 12ص
 12نفسو ص  (3)
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             جمانيت انتشكيم الإيقاعي في انقصيذة انعربيتول                                            فصم الأان  

 

 

لاتيني. ثم في المغات الأوربية الحالية لو استعممت كممة "إيقاع" أو "ريتم" في الشعر اليوناني و ا"
التي انفصمت عن المغات القديمة. فيو أحد مكونات عروض شعرىا. مضبوط أحيانا؛ و أحيانا 

مة غير مضبوط؛ و لكنو وارد و متداول. و استعممت عذه المفردة أيضا في الموسيقى في المخي
 "الغربية ىمزة وصل بين فنون الكلام و فنون النغم و أن ما نراه مستعملا في العديد من المجالات

.(1) 
و عند التقصي و الاستقراء في كممة إيقاع لم توجد بيذه الصيغة و إنما وجدت كفعل دلت عميو 

 .إلى وجود علاقة يتضمنيا الفعل لكممة "إيقاع" المعاجم العربية القديمة و أوحت
الحرب؛ و "الواقعة": القيامة؛و "مواقع الغيث"  " صدمةجاء في مختار الصحاح أن "الوقعة":

مساقطو. ووقع الشيء يقع " وقوعا " سقط؛ ووقعت من كذا أو عن كذا وقعا أي سقطت": و أىل 
 (2) .الكوفة يسمون الفعل المتعدي واقعا "

د نظام ي لمفعل "وقع" ىي الدلالة عمى وجو " إن السمة الجوىرية التي تشترك فييا كل ىذه المعان
أحدىما الآخر بالتناوب فيي الحرب تحدث الصدمة مرة و لا  يتشكل من تعاقب فعمين ينقض

 (3).تحدث أخرى" 
فالدلالة المغوية لكل ىذه الأفعال المتناوبة مبنية عمى نظام يترجمو ىذا التناوب المستمر؛ و ىذا 

صطلاحية للإيقاع و التي لم تنأ عن أنيا" نظام أمواج المغوي ىو ما التزمتو الدلالة الاالمعنى 
 (4).صوتية و معنوية و شكمية" 

 
 

 13نفسه ص  (1)

 .391ص . 2003محمذ بن أبي بكرا انرازي؛ مختار انصحاح؛ طبعت جذيذة و منقحت؛ دار انحذيث انقاهرة . (2)

 .05ص  2004وراث دار انثقافت؛ دمشق سوريا إسماعيم يوسف : بنيت انلإيقاع انشعري؛ منش (3)

 2001عبيذ محمذ صابر: انقصيذة انعربيت انحذيثت بين انبنيت انذلانيت و انبنيت الإيقاعيت؛ اتحاد انكتاب انعربي؛ دمشق  (4)

 ..15ص
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             جمانيت انتشكيم الإيقاعي في انقصيذة انعربيتول                                            فصم الأان  

 

و كثيرا ما يرتبط لفظ الإيقاع بمجالات مبيمة؛ و تكون معانيو مرادفة لمسرعة أو التناوب أو "

معناه. فالبعض يتكمم عن  إيقاع  يكتسي شاعرية سطحية تزيد من غموض الزمن؛ و أحيانا

     الشعراء و الكتاب لرياح ... كل ىذا أصبح معتادا عندالمحبة؛ و الآخر عن إيقاع الزمن أو ا

 (1. )"حتى عند الصحفيين. بحيث أن كل شيء أصبح في ىذه الدنيا إيقاعا لدى البعضو 

 و قد يرتبط الإيقاع بظواىر طبيعية معروفة و مدروسة مثل:

 إيقاع القمب الذي يتعامل معو الطبيب و إيقاع التنفس الخاص بحركة الرئتين."

 رو إيقاع الأمطار و إيقاع إشارة دلالية كأضواء إشارة المرو 

و يستعمل الإيقاع في المجالات الفنية و الجمالية: في الشعر و الموسيقى و حتى في النثر حيث 

 يتكمم النقاد عند إيقاع الكممات و الجمل و جرس الألفاظ.

يستعمل الإيقاع في الفنون التشكيمية كالرسم و النحت و في فن الرقص أيضا و كل ىذا كما 

 (2. )"خاضع لتصورات الناقد و أحاسيسو و انطباعاتو

و ليذا يعرف الإيقاع بتعريفات مختمفة. فكل تعريف يخضع إلى ظاىرة معينة يفسر فييا الإيقاع 

 د يمارس بصفة حدسية و قد لا يمارس.حسب ارتباطو بالزمن. فتتفاوت دقة كل تعريف و ق

 

 .13مصطفى حركات: نظرية الإيقاع الشعر العربي بين المغة و الموسيقى ص (1)
 .14نفسو ص  (2)
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             جمانيت انتشكيم الإيقاعي في انقصيذة انعربيتول                                            فصم الأان  

 

فالإيقاع مرتبط بالمجال المعرفي أو السياق الدلالي الذي يظير فيو. و من ىنا أتت صعوبة 
 تعريفو تعريفا واحدا شاملا.

 .فالإيقاع في الموسيقى ليس كالإيقاع في الشعر و لا في جماليات المغة
       ا فتعريف الإيقاع في الموسيقى ىو ربما أدق التعاريف لأنو يقود إلى تصنيفات متفق عميي"

 (1. )"و ممارسات حقيقية
و تعريف الإيقاع في الشعر مرتبط بالعروض و الإنشاد. و ىو يتغير بحسب المغات و طبيعة 

 الشعر و النظريات العروضية.
" فيشترك المكون الإيقاعي في قصيدة الشعر مع المكون المعجمي. في كونو يبدع المعنى الشعري 

في النص الشعري. و في كل قصيدة اتصال بتميزىا. و ليس  فنية الإيقاع الخاصة عن بالصدور
        وزن و القافية و داخمية كالتكرارلالإيقاع مجموعة مؤثرات ذات فاعمية موسيقية خارجية كا

 و التجنيس و التقابل و التضاد و غيرىا.
 يضفي عمييا حسا موسيقيا ذا بث جمالي. فالإيقاع يسيم في إعادة صياغة الجممة,

تصدر عن و ىو يعزف بالكممات ألحانا  غة فقط إنما ىو يعمل عمى إبداعيافالشاعر لا يطوع الم
 "التركيبية دلاليا و إيقاعياو بناء الصور و تناسقيا و تنوع الظاىر تنسيق الأصوات و تناسبيا,

(2.) 
الإنسانية فالإيقاع يدخل في مفيوم الشعر عند ,فقد ارتبط الشعر منذ نشأتو الأولى بالإيقاع "

جمعاء. و قد أجمعت الدراسات الأنثروبولوجية عمى أن العلاقة الصميمية قائمة تاريخيا بين 
 (3.)"الشعراء و الإيقاع

 
 

 .15نفسو ص  (1)
رحمان غركان. مرايا المعنى الشعري. أشكال الأداء في الشعرية و العربية. دار الصفاء لمطباعة و النشر. عمان الأردن  (2)

 .305. ص 2012ط. 
 .2006صبيرة مموك بنية الإيقاع العربي المعاصر. مطبعة دار ىومة الجزائر  (3)
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 انفصم الأول                                               جمانٍات انتشكٍم الاٌقاعً فً انقصٍدة انعربٍة 

 

ك ممارستو  ممارسة ىك المجاؿ الأدؽ في معرفتو ككما ذكرت آنفا أف الإيقاع في المكسيقى 
كيتغير حسب المغات كطبيعة الشعر  في الشعر مرتبط بالعركض ك الإنشادحقيقية ,كما أف تعريفو 
 ك النظريات العركضية .

حدث متكرر بالزمف فكؿ خطاب يخص الإيقاع يقتضي حدثا كىك متنكع  اقترافقاع ىك ي" فالإ
منفصلا عف  لمتجزمء, كيككفقابؿ كيفترض أف يككف مثؿ النقطة في اليندسة غير  كمختمؼ.
 ( 1)أشباىو" 

ىك تكرار في الزمف كىك بتكراره ذاؾ" ك إنما  آخرك التكرار ليس تكرارا في الفضاء أك في مجاؿ 
 أ,ب,ج,دالأزمنة,سمسمة مف  إلىيقسـ الزمف 

 ح  ح    ح      ح     ح    ح ح 

 ز    ق    ك     د     ج         أ    ب                 

عندما نبحث عف كىذا التقسيـ شبيو بالعممية التي نجرييا عمى بيت مف الشعر             
( 2)مككناتو , فيك تقطيع لمزمف   

خر مؼ ماىية كؿ حدث عف آتكرا لزمف فتخزمنا مجا خرالآفنستطيع بيذا أف نحدد  بيف الحدث ك 
ليس مفردا , فيكـ البارحة ليس كيكـ الغد ك المتحركات في البيت الشعرم ليست  مبدئيافيك 

كبعض ككذلؾ السكاكف كلكف جعمت التسكية بيف الإحداث لتجانسيا ككؿ ىذه المعطيات بعضيا 
كخاصة المرتبطة بالجكانب  الإيقاعيةتساىـ كبشكؿ أكبر في كضع القكاعد التي تنتج السلاسؿ 

 الجمالية .

 

   10مصطفى حركات نظرية الايقاع ص(1)

17 ( نفسو 2)  
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ك المرسؿ ىك المتكمـ أك الشاعر  متمؽ إلىمبني عمى التكاصؿ .فيك رسالة يبعثيا مرسؿ  فالإيقاع
زؼ ك المتمقي ىك السامع أك القارئ فشكؿ الرسالة صكتي . كجياز التكقيع ىك اأك المغني أك الع

فيك  فعؿ  الإنسافيتحكـ فييا  آلةإما جزء مف الجسـ كجياز النطؽ أك اليديف ك الرجميف أك 
(1إيرادم كلو كظيفة جمالية ترافؽ الكظيفة التبميغية )  

الشعر لو ميزة لغكية خاصة بو ك يأخذ  ة, كالمغبالتبميغ كنظامو جزء مف نظاـ  إذف الإيقاع مرتبط
حرل بالمكسيقى ك الغناء .كلو أيضا علاقة أك ارتباط بالأ المغة.إيقاعو مف إيقاع   

يقاع الشعر ك المكسيقى ك بعض النثر لإك  المكسيقى,فإيقاع التكاصؿ يشمؿ المغة ك الشعر ك 
( 2كظيفة جمالية )  

جمالية.فالإيقاع كظيفة تكاصمية قبؿ أف تككف     

 

 

 

 

 

 

 

 

23( نفسو ص 1)  

23(نفسو ص2)  
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: في النقد العربي  القديم  الإيقاعمفهوم   

كفد الذم  الأصميالاصطلاحية للإيقاع محتفظة بعلاقتيا بالمكسيقى كىي المكطف " ظمت الدلالة 
مف خلاؿ المكسيقى ك الكزف الشعرم  إلامنو المصطمح . كلـ يمحظو الدارسكف   

البدائي تمؾ  الإنساففقد أدرؾ  القدـ."ذلؾ أف العلاقة بيف الشعر ك المكسيقى مكغمة في أعماؽ 
الكائنة في المكسيقى .  بالإمكاناتقرنيا  إلىفسعى الصكتية التي يتكفر عمييا الشعر,  الإمكانات

سيقي محض .يتجمى مف خلاؿ معاينة القبائؿ ك تنظيـ معمى لغة شعرية مبنية  فأنتج بحدسو الفني
الحياة البدائية ، حيث إف  إيقاعالتي لـ تصميا الحضارة في كقتنا الحالي كلـ تزؿ تعيش عمى 

نما ينشد كيكقع كينظـ حتى يقترب  الشعر فييا لا يمقى كما تمقى الخطابات التكاصمية اليكمية ، كا 
ف المكسيقى نفسيا كلدت في كقت كاحد مع الشعر مف جك الخطاب المكسيقي ، لذلؾ يمكف القكؿ أ

كالقفزات كبالكممات المنطكقة عاليا  حاءاتيبالإالجسدم البدائي المعبر عنو  الإيقاع، كأف البدائي 
كالحجارة ىك الأب  العصيكالصرخات الخالية مف المعنى كبالأصكات الاصطناعية التي تصدرىا 

(.2المشترؾ لمرقص كالشعر كالمكسيقى )  

 ىكذا نشأت علاقة الشعر بالمكسيقى عند العرب في القديـ فكانت تتجمى في بعض المظاىرك 
لاد يبكؿ تيميلا بمكانكا عمى سبيؿ المثاؿ يدقكف الطالجاىمية كالمصطمحات المتداكلة بينيـ .ف

 الشاعر فخرا بمزاكجة الشعر مع الغناء ك الإنشاد.  

يبدأ بالسجع كينتيي بالرجز بحيث يترافد مع الحركة ذم أقدـ أغاني البادية "الحداء" ال ككاف مف
 المكقعة للإبؿ مف أجؿ تحسيسيا عمى السير .

كىـ يعبركف  ك"النصب" كىك نكع متطكر مف الحداء كأرؽ كأعذب منو لأنو مرتبط برحمة الجماعة
المنتظـ مراعيف أبعاد  الإيقاعبيذا بجد كسرعة مترنميف   

 . 18عبيد محمد صابر , القصيدة العربية الحديثة البنية الدلالية كالبنية الإقاعية ص (1)
للاذقية دمشؽ دار الحداء لمنشر كالتكزيع .ا، الكرثاني :الإيقاع في الشعر العربي الحديث  (2)

 34ص 2005-2سكريا ط 

                                           18 
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 (1)" الإسراعكفكاصؿ تنسجـ مع 

جماعة الركباف كميا إ ذا ركبكا الإبؿ مترافقة بحركة الجماعة المكقعة  هكالركبانية كىي غناء تنشد" 
 . (2) "لصكت أخفاؼ الإبؿ

بالتيميؿ كلكنو يمارس مترافقا مع الرقص كالتمرغ بالتراب كالتغبير اصطنعتو كالتفسير كىك شبيو "
  (3)فقياء الإسلاـ " هالعرب في جاىميتيا كأنكر 

نما  كرائو،مف ة دبميغ الرسالة المنشك تكلـ يكف الكزف الذم طبع الشعر العربي منذ نشأتو كافيا ل كا 
 لابد مف حممو في قالب مكسيقي آخر ليصبح الكزف كزنيف 

"صارت العرب تقطع الألحاف المكزكنة عمى الأشعار المكزكنة فتضع  الشأف:فقاؿ الشاعر في ىذا 
تمطط الألفاظ فتقبض كتبسط حتى تدخؿ في كزف المحف فتصنع  مكزكف، كالعجـعمى  امكزكن

      (4 )مكزكنا عمى غير مكزكف "

بيف الشعر تكطيد الجدلية القائمة  الشعراء عمىلى ىذا المعنى يرمي حساف بف ثابت شعرا حاثا كا  
  (5)ك المكسيقى لاستنباط الرسالة الشعرية الكاممة.

إف الغناء ليذا الشعر مضمار           تغف في كؿ شعر أنت قائمو   

كما تميز خفيؼ الفضة النار              يميز مكفاه عنو ك يعزلو   

 17ص 1989دمشؽ سكريا , ألكجي عبد الرحماف : الايقاع في الشعر, العربي دار  الحصاد ,  (1)
  20نفسو ص (2)
  12نفسو ص (3)
 385.)د,ؽ( ص 4الجاحظ البياف ك التبيف ج تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف , دار الفكر , ط (4)
  مف صناعة الشعر ت: عمي البجاكم ,دار الفكرالمكشح في مأخذ العمماء عمى الفقياء في عدة أنكاع المرزبالي :  (5)
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في العرب القدامى الذم ما فتئكا ينقبكف كيلاحظ الربط بيف الشعر ك المكسيقى أيضا عند النقاد 
كزف الشعر مف " " يجعؿرأم الجاحظ الذم  إلىمظاىر تمؾ العلاقة بيف الفنيف ك أسبابيا.بالإضافة 

ككتاب العركض مف كتاب المكسيقى كىك مف كتاب حد النفكس تحده الألسنة جنس كزف الغناء 
تكضيح  إلىك الذم يرمي فيو  (1)"ك الكزف كما يعرؼ بالإحصاء ,كقد يعرؼ بالياجس بحد مقنع 

لككنيما يشتركاف بخاصية كاحدة ك أف الشعر ك الغناء الذم ينطمؽ مف كلا الفنيف الأساس النظرم 
(2). الإيقاعاتك تكافر المكسيقية عمى الأصكات في أصكليما يقكماف   

كعند العرب مف الأقكاؿ مكزكنة متساكية مخيؿ مؤلؼ أف الشعر "كلاـ  إلىأما ابف سينا فيخمص 
ىك أف يككف كؿ كمعنى ككنيا متساكية عدد إيقاعي , أف يككف ليا كمعنى ككنيا مكزكنة مقفاة 

......فإف الكزف ينظر فيو خرآماف ز فإف عدد زمانو مساك لعدد ,  إيقاعيةقكؿ منيا مؤلفا مف أقكاؿ 
مة ند أعك بحسب المستعمؿ ك إما بالتجزئة فصاحب عمـ المكسيقى إما بالتحقيؽ ك الكمية 

  (3)ية  ينظر فييا فصاحب عمـ القكافي." فصاحب عمـ العركض .ك التقف

 
 
 
 
 
 
 

  1086ص 1967(الجاحظ رسالة القياف , المكتبة السمفية .ت غطاس عبد الممؾ ,دار الكتاب العربي القاىرة, 1)
اتحاد كلكنو العرب 361/2001مجمة المكقؼ الادبي : الظاىرة الإيقاعية بيف الشعر ك المكسيقى (العكالي محمد برم 2)

  36دمشؽ ص 
نقلا  23ص 1966ت: عبد الرحماف بدكم الدار المصرية التأليؼ ك الترجمة القاىرة الشعر المنطؽ –(ابف سينا الشفاء 3)

 29عند أحمد حمداف إبتساـ الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ص 
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الأكؿ اشتراكيما في المصطمحات الشعر بالمكسيقى في أمريف  كمف ىذا التعريؼ يمتقي فف  
ك الثاني تشابو مجالات عالـ المحددة لماىية كؿ منيما "عدد إيقاعي " ك "أقكاؿ إيقاعية " 

مف مشمكلات   الأصؿ  في  ىك مامتضمف ك عالـ العركض كىك ما يؤكد أف الشعر المكسيقى 
 .  (1)المكسيقى" 

تخيميا أنو ما مف سبب يجعؿ الشعر " كيذىب ابف رشد بعيدا في تحديد ىذه العلاقة , حيث يؤكد 
كأف عمة كجكد الشعر أصلا ىي  كالتشبيو,. الكزف كالمحف لؾ المزج بيف الأقطاب الثلاثةغير ذ

 قصيرة.ضركرة مقطكعات بدليؿ أف القصائد التي شكمت باككرة الشعر العربي  الغناء,المحف ك 
  (2)ف". كأف امتداد النفس الشعرم مرىكف بالتقدـ في الزماك التغني بيا كذلؾ ليسيؿ تمحينيا 

حيث أنو كمما حدث تطكر  المكسيقى,التاريخي ليذه العلاقة بيف الشعر ك التطكر كىي فكرة يقرىا 
ك القصائد الشعراء بالمقطكعات  يلاحظ احتفاءعند شعب مف الشعكب في جانب المكسيقى 

 أكثرهككاف  الأندلس,شعراء  أنتجوالذم كليس أدؿ عمى ذلؾ مف الزخـ الشعرم اليائؿ  القصيرة.
شعرية تجسدت في المكشحات ك الأزجاؿ, كىك العصر الذم شيد تطكرا مكسيقيا كبيرا مقطكعات 

خلاؿ انفصؿ الفناف عف بعضيـ  أف إلىتفتر ك تتراجع كلكف العلاقة بيف الشعر ك المكسيقى 
   . (3عة النيائية بينيما مع حمكؿ القرف الخامس عشر")الثاني عشر , ثـ تمت القطيالقرف 

المكسيقى, فالمكسيقى شيدت تطكرا كبيرا التطكر المشيكد لكؿ مف فني الشعر ك  إلىك يعكد ذلؾ 
في ممارسة إيقاعاتيا حيث أصبحت تدكف بطرؽ تكتب فييا الألحاف ك تضبط فييا المكازيف برمكز 

 دك ,رم ,مي , فا ,صكؿ 

 

  41ص  1الشعر العربي الحديث ج الكرثالي ,خميس, الإيقاع في  (1)
 43نفسو ص (2)
 34نفسو ص (3)
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 الطبعات, فنجدك يكتب مع ظيكر  الشعر يدكفكأصبح  المتطكرة,المكسيقية  الآلات إلىإضافة 
ملامحو  تتبيفبكصفو فنا كلاميا ,  الإنسانيةأنفسنا نشاىد العالـ المحسكس المبني عمى المشاعر 

 دكف التكاصؿ 

الشعرم في علاقتو بالمكسيقى ك  المحف ك الغناء يبقى  الإيقاعف السؤاؿ المتعمؽ بحقيقة ككل
 مطركحا . 

كلـ يكف مفيكما كاضحا في نفكس الإيقاع."فإف مشكمة النقد العربي القديـ ىي أنو غيب مفيكـ 
كأف مف نتائج ىذا الغمكض أنو لـ يرد في كلاميـ لو في مستكل الكلاـ ك الفف كلا في  العرب,

 (1)كلـ يرد في كلاميـ إلا لفظ ميزاف " كحقيقتو, الإيقاعمستكل الفكر لفظ يدؿ عمى مفيكـ 

كظيفة  الأصؿك أىممكا الحركة التي ىي في  الإيقاعيةالتي تجسد الحركة  بدراسة المادةفانشغمكا 
 . الإيقاع

نو" الكلاـ المخيؿ المؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة كمتساكية في تعريفو لمشعر عمى أ فقد ذىب الجمماسي
( 2)كعند العرب مقفاة"   

. كمعنى قكلو متساكية كىك أف يككف كؿ قكؿ بأف يككف ليا عدد إيقاعي كقد شرح قكلو "مكزكنة "
مقفاة ىك خر كمعنى أنيا ف الكاحد منيا مساك لعدد زماف الآعدد زمامنيا مؤلفا مف أقكاؿ إيقاعية 

عنده  الإيقاعمنيا كاحدة فيك بيذا يخمط خمطا بينا بيف التي يختتـ بيا كؿ قكؿ أف تككف الحركؼ 
  (3)"في ذلؾ عنده  مراءلا الكزف  صنك

 

 87.ص1986العياشي .محمد. نظرية إيقاع الشعر العربي . المطبعة العصرية , تكنس . (1)
ص 1980الجمماسي أبك أحمد , المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع .ت علاؿ الغازم , مكتبة المعارؼ , الرباط , (2)

28  
  26,ص 2006مصر عسراف محمكد . البنية الايقاعية في الشعر الشرقي . مكتبة بستاف المعرفة ,  (3)
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ك  الإيقاعفكميا تعبر عف  تتطابؽ.تتشابو ك الشعر عند القدماء تعريفات ك الملاحظ أف أغمب 
  (1)يدؿ عمى معنى " "قكؿ مكزكف مقفىفيذا قدامو بف جعفر يعرؼ الشعر بأنو الكزف 

 كىذا التعريؼ لمبيت الشعرم بالأخص . 

 الإيقاعاىتماميـ بالكزف الذم يجسد  لمشعر قدر الإيقاعية بعادبالأفالنقاد العرب قديما لـ ييتمكا 
  .كيرفده كيجعمو يميز الشعر عما ليس بالشعر

في تعريفيـ لمشعر النقد القديـ عمى أصحاب  كتتجنىتقدح  راء نقديةكليذا قامت ثكرة عمى شكؿ آ
مف ك إنما ىك جزء في الخطاب الشعرم أىـ عنصر ليس مقفى بحجة أف الكزف بأنو كلاـ مكزكف 

بيذا لكاف  سممنامكزكنة مقفاة مسجكعة فإذا  كأف الشعر  ليس تنظيما للألفاظ الإيقاعيةأجزاء البنية 
يحمؿ السابؽ ك أف ىذا التعريؼ النظـ بحجة أنو أخذ عمـ العركض فأصبح شاعرا  أحد يحؽ لأم 
أسبؽ  مف  الشعر في حيف كافعف الشعر  في ككف العركض ناتجمكطا مفيكما مغفي طياتو 

ثابت ك الالنقدية الحديثة في كتاب " الآراءىذه كقد نمتمس الخميؿ لحيثيات البحكر الشعرية  اكتشاؼ
  .أك في كتابو "مقدمة لمشعر العربي " لأدك نيسالمتحكؿ " 

الجكىرم : بـ عف السؤاؿ  تيـجابإيرل بأف بعض النقاد القدماء في  "الثابت ك المتحكؿ "ففي كتابو
لـ تعد لو  كىذا الجكاب تحديد فأجاب الجميع " الشعر ىك كلاـ مكزكف مقفى تحدد شعرية النص 

ك قد تجاكزتو الممارسة الشعرية كما أرل قيمة حاسمة في تحديد الفرؽ النكعي بيف الشعر ك النثر 
  .(2العربية الحديثة ")

 

 64المنعـ خفاجي , دار الكتب العممية بيركت )د,ت( ص  ابف جعفر قدامة ,نقد الشعر ت,عبد (1)
 287ص1978) صدمة الحداثة ( دار العكدة , بيركت ط  3أدكنيس , الثابت ك المتحكؿ  ج (2)
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شكه الشعر المقفى عبارة ت" الشعر ىك الكلاـ المكزكف  ":مقدمة لمشعر العربي"ك قاؿ في كتابو 
ذلؾ , معيار يناقض الطبيعة الشعرية  إلىكىي فيي العلامة ك الشاىد عمى المحدكدية ك الانغلاؽ 

 .(1)" . فيذه الطبيعة عفكية فطرية انبثاقية كذلؾ حكـ عقمي منطقي العربية ذاتيا 

التاريخي الشعر قاسية لـ تقرأ التعريؼ في سياقو لمفيكـ   القدماء,عمى نظرة  الأحكاـكىذه 
 إلىسببيف رئيسيف يرجع الأكؿ  إلىعمى الكزف بيذا الشكؿ يعكد كذلؾ أف إلحاح العرب  المعرفي.

كىذه ميمة أكلى , أما الميمة  الثانية ك ىي أكثر أىمية مف ك يرفده  الإيقاعككف الكزف يعمؽ 
 (2)زم " يفتتجمى في دكره التمي الأكلى

بؿ ىي أف صفة الشعرية ليست مقصكرة عمى الشعر كحده  إلىكليذا تفطف بعض النقاد القدامى 
 الإيقاع"كفييـ مف يقصد :ىػ(684يقكؿ حازـ القرطاجني )سكاء.مائمة في الشعر ك النثر عمى حد 

 .  (3)الشعرية "لأف صناعة الشعر تستعمؿ يسيرا مف الأقكاؿ معانيو  في كثير مف

ليس كلاما  القرآفقريش النبي صمى الله عميو كسمـ بأنو شاعر كىـ عمى يقيف بأف  اتيمتكقد 
ك بقكلو تعالى " كما  (4) "تؤمنكف مكزكنا كرد الله تعالى عمييـ بقكلو :" كما ىك بقكؿ شاعر قميلا ما

  .(5)ف مبيف "ذكر كقرآ إلاإف ىك ه الشعر كما ينبغي لو عممنا

ىـ أعرؼ الله صمى الله عميو كسمـ بقكلو الشعر  اتيـ رسكؿكلا يخفى عمى أم باحث أف الذم 
كجكزكا لأنفسيـ كاستيقنتيا أنفسيـ ظمما كعمكا  ك لكف جحدكا بيا كخصائصو.خمؽ الله بالشعر 

 دائرة الشعرية .أخرل غير مكزكنة في أشكالا 

  

  118, ص 1979أدكنيس .مقدمة لمشعر العربي . دار العكدة , بيركت ,ط (1)
 57ص 1992الشعر ك الشعرية , لمدار العربية لمكتاب سكريا,اليكسفي محمد لطفي ,  (2)
 293القرطاجني حازـ :مناىج البمغاء كسراج الادباء ص  (3)
    41الآية الحافة  (4)
 69 ية الآ يس  (5)
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كىذا يدؿ عمى أنيـ كانكا بكلاـ شعرم يتفكىكف بكلاـ نثرم أشعر ما يككف كقد كاف العرب 
                    .لمشعرالإيقاعية الكزف عمى أساس أنو أحد مككنات البنية  إلىينظركف 

فقد كرد في  الإيقاعفي النقد العربي القديـ غير ظاىر رغـ تداكليـ لمصطمح  الإيقاعكلقد ظؿ 
  (1)تقدير ما لزماف النقرات " إيقاعمف حيث ىك  الإيقاع إف :"كتاب الشفاء لابف سينا حيف قاؿ

  ىػ(332عند ابف طباطبا ) الإيقاعكظير مصطمح 

كالكحدة  القائـ عمى التناسؽ  الإيقاعيك الانتظاـ البنية المغكية حيث ربط في تعريفو لمشعر بيف   
في مخاطباتيـ بما يخص يستعممو الناس كلاـ بائف عف المأثكر الذم . فالشعر عنده ك الانتظاـ 
كنظمو معمكـ  محدكد فمف صح ك فسد عمى الذكؽ  سماعالأعف جيتو  عدؿ إفالذم  بو النظـ 

ض التي ىي ميزانو, كمف اضطرب بالعرك عمى نظـ الشعر الاستعانة  إلىلـ يحتج كذكقو   طبعو 
                                            (2)ك الحذؽ بو ."بمعرفة العركض لـ يستفؽ مف تصحيحو ك تقكيمو الذكؽ  عميو

مفيكـ يحكمكف حكؿ ظمكا  أنيـ إلىيعكد  الإيقاعكنو العرب عف ملامسة   ابتعادكلعؿ السبب في 
, بتكراره تتشكؿ القصيدة عمى البيت الذم كىك ما ينطبؽ "الكلاـ المكزكف المقفى "بأنو ذاتو الشعر 

 انتبيكاأكثر مما ينطبؽ عمى الشعر ,كلك أنيـ عرضكا تعريؼ القصيدة عف تعريفيـ لمبيت لكانكا قد 
ك القافية في الخط العمكدم مف القصيدة بينما يقع الكزف  التي تقع في الخط  الإيقاعظاىرة  إلى

 (3)."الأفقي 

نو عرؼ النقصاف كليس تعريفا خاطئا لأفتعريؼ العرب لمشعر ىك تعريؼ نطمؽ عميو مصطمح 
فظؿ اكتفى بظاىرة الشيء كلـ يتغمغؿ في داخمو أك ىك تعريؼ سطحي الشعر مف جزء بارز منو 

قراءة المكضكعية التحميمية تحت العفكية الانطباعية حتى ظيرت ال مندرجا مرتبطا بالكزف الإيقاع
  .ةالقكيم

. ,فقلا عف الياشمي عمكم , فمسفة الايقاع في الشعر العربي , المؤسسة العربية لمدراسات 30ابف سينا كتاب الشفاء , ص(1)
 142,ص2006,بيركت ط 

 3ابف طباطبا,عيار الشعر ,ت, طو الحاجرم ص(2)
 24,فمسفة الايقاع في الشعر العربي ص(الياشمي عمكم 3)
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 مفهوم الإيقاع في النقد العربي الحديث :

ذك نشأة غربية كىي "كممة مشتقة مف عمى أنو مفيكـ الإيقاع التي تعرضت لتجمع أغمب الدراسات 
كما تشير فكرة الحركة تتضمف دائما أنيا إلا ,كرغـ تعدد معانييا بمعنى انساب الفعؿ اليكناني 

 .(1)"السرعة ك الجرياف  إلىدائما 

"الفرنسية المعبرة عف المسافة ميزكرالعصكر حتى أصبحت مرادفة لكممة "" ثـ تطكر معناه بتطكر 
يف " أكليما عامم إلىحيث أرجعو في القرف التاسع العشر دج" "ككلر كىذا المفيكـ أقره (2)المكسيقية "

, كثانييما ,المفاجأة أك , فيعمؿ عمى تشكيؽ المتمقي عف تكرار كحدة مكسيقية معينة  الناشئالتكقع 
  (3)التي تنشأ عف النغمة الغير متكقعة ك التي تكلد الدىشة عند المتمقي".خيبة الظف 

لشيء بالترقب كؽ أك الداخمية أثناء التمقي إما بالتشمرتبط بحركة النفس  الإيقاعكمعنى ىذا أف 
خيبة أمر تكقع حدكثو ك لـ يحدث أك تكقع عدـ حدكثو أك صدمة تأتي كراء النفس بتكرره ألفتو 

 فحدث.

نبع مف ثاره تفآ:"عاممي التكرار ,ك التكقع  إلى الإيقاععندما أرجع  زكىذا ما أشار إليو ريتشارد
لا شعكريا أكلا يحدث كعادة ما يككف ىذا التكقع يحدث بالفعؿ سكاء كاف ما نتكقع حدكثو تكقعنا 
 ( 4)مف النمط دكف غيره" لتقبؿ تتابع جديد الذىف يييء المقاطع عمى نحك خاص ,فتتابع 

بطريقة لا يحدث ماداـ الأمر مف خلاليا الإيقاع أم أف العنصر منفردا لا يشكؿ ظاىرة يتبدل 
 معيا .يتـ التكاصؿ مف العلاقات حتى  متآلؼج ينس إلىيحتاج ك إنما  شعكرية.

Didier(bèatrice):dictionnaire universel ,presses universitaire de france(1) 

1994p3336 

 21للإيقاع في العصر العباسي ص: الاسس الجمالية أحمد حمداف ابتساـ (2)

 162ص  1981لمطباعة بيركت ,فمسفة الجماؿ ,دار النيضة العربية :محمد زكي العشماكم  (3)
 21نفسو ص  (4)
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أف الإيقاع يتعمؽ بحركة العربي الحديث مف مفيكـ الإيقاع في النقد  الآراءتناكلت ك جامع ما 
يحتؿ جزءا  كأنو,.أكثر مما يتعمؽ بمككنات النص الجزئية كحدتو ىيجاف الشعكر  كالداخمية النفس 

 ـ نغمي .ما يبعده عف ككنو تناسؽ صكتي كانسجاكبيرا مف مساحة النص كىذا 

قاعية " منيا أف الإيقاع ظاىرة الدراسات ذات الكجية الإي أما في النقد العربي الحديث فقد تعددت
رة التحديد مستعصية الفيـ ,غائمة لا يمكف القبض عمييا بسيكلة انطلاقا مف أف مفيكـ الشعر عسي

حد أننا لا نجد اليكـ  إلىكحديثا غير ثابت ك يتغير مع الزمف , فكاف أكثر المفاىيـ غمكضا قديما 
ما في النقد العربي حد  إلىبأنيا ممتبسة  الإيقاع يصؼ لفظةاكبسكف" تعريفا كاضحا حتى إف "ج

   (1).المفاىيـ غمكضا " أكثرمف نو "بؿ إ

كلعؿ أكؿ محاكلة جادة في ىذا السياؽ ىي تمؾ الجيكد التي بذليا محمد مندكر الذم يعد أكؿ مف 
في بعيدا عف الدائرة العركضية التي كاف يسبح فييا في النقد العربي الحديث  الإيقاعأسس لمفيكـ 

  .حدكدىا منذ قركف

 فكصؼ ك الكـ  الإيقاعبصفة عامة كىما  الأدبيالمذيف يقكـ عمييما الفف سيف فاعتبره أحد الأسا
يتكلد عف رجكع ظاىرة صكتية أك ترددىا عمى مسافات  لأنوبأنو مكجكد في النثر ك الشعر  الإيقاع

 (2)."زمنية متساكية أك متجاكبة أك متقابمة 

 

 

 11,ص2004الداخمي ك الخصائص النصية لقصيدة النثر , كزارة الثقافة اليمف , الايقاع حاتـ  الصكر (1)

  187)د,ت( ص2مطبعة نيضة مصر القاىرة ط.  الميزاف الجديد مندكر محمد في (2)
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ذلؾ أف طبيعتو في الشعر  النثر," أما الكـ فإف تحديده يختمؼ اختلافا شاسعا بيف الشعر ك 
  .(1)زمنا ما كىك الكزف "التي يستغرؽ نطقيا تقتضي الانتظاـ ك التحديد , كىك محدد بكـ التفاعيؿ 

 .(2)"كلكنو في النثر محدد بمقدار الزمف الذم تستغرقو الجممة في نطقيا "

الكحدات مع  الإيقاعيةتتطابؽ الكحدات في النثر "حيث إنو الفارؽ بيف الفنيف كبذلؾ يحدث 
دكف أف بيف الكحدات تقتضي بأف تنتيي في كسط المفظ  فضركرة المساكاةشعر ال كأما في المغكية,
  .(3) الجممة"تكتمؿ 

الكضكح ,فمرة  لافتقادىاالعممية بعيدة عف الدقة بأنيا رأل الدارسكف كلكف محاكلة محمد مندكر 
, فقاؿ نفييما  إلىيجمع بينيما ثـ يعكد بؿ ىك ارتكازم ثـ شعرا كميا العربي ليس بأف الشعر يجزـ 

تحمؿ ارتكاز ضغط  العربي ارتكازم , بمعنى أف مقاطعو:" ىؿ ينتج عمى ذلؾ أف الشعر متسائلا 
ك ربما كاف  الارتكازبيف الكـ ك ك إذف فالشعر العربي يجمع أكلا تحممو فالجكاب أيضا بالنفي .... 

الكـ ,  كما أف الشعر العربي لا  إلىالكزف أك عدـ استقامتو لا تعكد  استقامةقده. إف سبب تع
  .(4)" ياارتكاز أف نسميو شعرا يمكف 

مف فمـ يكف لمحمد مندكر الكجية الثانية في تبمكر العلاقة بيف الكـ ك النبر كظؿ مبدأ القياس ييي
  . اثو نظرا لتأثره بالثقافة الغربية عمى أبح

 

 187 ص:في الميزاف الجديد .محمد مندكر  (1)
 30محمد مندكر , في النقد ك الأدب .مطبعة نيضة مصر , القاىرة )د,ت( ص  (2)
 30نفسو ,ص (3)
 193حمد مندكر:في الميزاف الجديد .صم (4)
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 إلىليس لدينا مف دليؿ ييدينا النبر في الكممة العربية لأنو " فاعمية أنيس فيقكؿ بعدـ براىيـ إأما 
مكضع النبر في المغة العربية كما ينطؽ بيا في العصكر الإسلامية الأكلى , إذ لـ يتعرض لو أحد 

العربية ك لا استعماليا كما أنو مف جية أخرل " لا تختمؼ معاني الكممات  . (1)مف القدماء " 
  .(2)النبر منيا " باختلاؼ مكضع 

أيضا أف الشعر يتميز عف النثر بالنغمة المكسيقية الخاصة التي يراعييا المنشد في ك ىك يرل 
دراسة كافية , كلـ  الآفىاـ لكنو " لـ يدرس حتى عنصر شعرم كلامو , أما عف الإيقاع فيرل أنو 

أىؿ العركض . فيك العنصر المكسيقي الياـ الذم لـ يفرؽ بيف تكالي المقاطع حتى يراد  إليو يشر
  .(3)"ف نظما ك تكالييا حيف تككف شعرا بيا أف تكك 

س الإيقاعي القديـ اعمى الأس( 4" )ديد تحامؿ محمد النكييي صاحب كتاب "قضية الشعر الجك ي
يف ر المعاص, ك ليذا الكتاب أىمية خاصة بيف الدارسيف  التفعيمةالذم يمثمو نظاـ   لمشعر العربي

 الإيقاعيالأكلى لدراسة الشكؿ ة الأصيممحاكلة اليمثؿ فيك " للإيقاعالذيف ييتمكف بالتفسير المغكم 
ليس  لكزنيامف أسس غير تقميدية في فيـ طبيعة التحكؿ  انطلاقاالجديد لمشعر العربي المعاصر 

  .(5)" تطبيقات المنيج الخميمي ك إنما في ضكء الكاقع الحي لمغة  إلىبالاستناد 

 

 

  139ص  1999,  4مغكية , مكتبة الانجمك المصرية ط , الأصكات ال(أنيس إبراىيـ 1)

  141نفسو  ص  (2)

 349,ص 1988,  6.ط أنيس إبراىيـ , مكسيقى الشعر , مكتبة الانجمك المصرية القاىرة  (3)

  79. 12ص  1971,  2, دار الفكر بيركت ط محمد : قضية الشعر الجديد  ( النكىي4)
 306, ص 1982, 2( خير بؾ ,كماؿ , حركية الحداثة في الشعر العربي المعاصر ,دار الفكر , بيركت  ط5)
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" الشعرم حيث رأل أننا  الإيقاعصناعة فإنو لـ يتحمس كثيرا لدكر النبرفي أما شكرم محمد عياد 
في بنية الكممة, ك إف تكف ظاىرة ر في المغة العربية ليس صفة جكىرية أف النب أف نستنتجنستطيع 

مطردة يمكف ملاحظتيا ك ضبطيا .... ك لعؿ كصؼ جميكر المستشرقيف لمشعر العربي بأنو 
 (1)."الصكاب  إلىشعر كمي أف يككف أدنى 

مكسيقى الشعر العربي ك أنو كسيمة كيع الإيقاع في كلكنو في الكقت نفسو لا ينفي دكر النبر في تن
التكافؽ ك التنافر بيف العناصر  إيقاعمف خلاؿ  اعر بيا ناصية التأثير في المتمقييمتمؾ الش

  (2) .المؤلفة لمكسيقية الشعر "

ك  أخرل,ك يرل أيضا أف طبيعة الإيقاع تتحدد مف خلاؿ الخصائص التي تتميز بيا كؿ لغة عف 
مككف أساسي مف مككنات إذ الإيقاع عنده المعنى.ك الإحساس ب يربطو يتكسع في مفيكـ الإيقاع ل

أحدىما جسمي  عامميف:ك يقكـ عمى  بالتكرار,مرتبط  في الزمف" الحركة المنتظمة  فيككؿ الفنكف 
العمؿ . بتنظيـ مرتبط  اجتماعيك الثاني  القمب.أم التحرؾ العضكم الذاتي في الجسـ كحركة 
أف يراعي طبيعة العمؿ بطريقة أكثر إنتاجا يجب كىذا العمؿ ليس منفصلا عف سابقو لأف تنظيـ 

                                                                                      (3).حركة الجسـ "
الإيقاع لا يتبدل في طبيعة الأصكات فقط ك إف نسب إلييا " إنما ىك في الكاقع إيقاع النشاط ف

 . (4)" , بؿ ما فييا مف معنى ك شعكر لا صكت الكممات فقط ,النفسي الذم مف خلالو 

 

  49, ص1978. مكسيقى الشعر العربي ,دار المعرفة , القاىرة ط, عياد محمد شكرم (1)

 53نفسو ص(2)

  53,ص 1982. دار العمـ لمطباعة , الرياض ط . ( عياد محمد شكرم , مدخؿ الى عمـ الأسمكب 3)

 157نفسو ص (4)
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 إلىشكرم عياد  انتيىكىكذا  التمقي.لحظة  المتمقيمما ىك جار في نفس قيمتو تسب كيفالصكت 
بالمعنى الشعرم كما بإحساس المتمقي دكف إىماؿ للإيقاع الصكتي . تكسيع مفيكـ الإيقاع بربطو  

أف الشعر ىك لغة منظمة بطريقة غير  إلىالذم ذىب  الناقد سيد البحراكم  في ذلؾ كقد تبعو 
أف ىذا زمني محدد كلاشؾ ىك " تنظيـ لأصكات المغة بحيث تتكالى في نمط عنده عادية فالإيقاع 

  (1).خصائص ىذه الأصكات كافة "التنظيـ يشمؿ في إطاره 

فعدكىا ثلاثة كىي المدل الزمني )المقاطع( ك منيا استخمص الدارسكف عناصر الإيقاع الشعرم 
مجمكعة الصراعات في داخؿ النظاـ أف يدرؾ كليذا فما عمى الدارس إلا "  التنغيـ.النبر ك 
في  الانتياؾبيف عناصر الثبات كعناصر المعقد . في كؿ عنصر إيقاعي صراع داخمي الإيقاعي 
  (2) ."التنظيـك النبر ك المقاطع 

  الإبداعي.التي تكشؼ عف العمؿ فالإيقاع تزيد أىميتو مف خلاؿ جعمو أحد شفرات النص 

ما  الضيؽ.في المجاؿ الصكتي ك تجاكز حصره  الإيقاعفي تكسيع مفيكـ كمف المحاكلات الجادة 
مقصكرا عمى ي حيف رأل أف للإيقاع أثر بارز في كؿ مظاىر الفف كليس أثره نعيـ اليافجاء بو 
ك الكزف في الإيقاع  إلىك يشير بالنغـ  .عمى النغـ في القراف الكريـفجعؿ دراسة  كحده.الشعر 
المحدد الصرؼ أك كىك:" النمط يما فيجعؿ الكزف مف خصائص الشعر ثـ يميز بينالكريـ  القرآف

الييكؿ السككني الجاىز ك المجرد , أما الإيقاع فيك العنؼ المنظـ أك حركة النص الداخمية 
 . (3)" الحيكية التي تصنع الرمكز المؤلفة لمعبارة الدفؽ ك الثراء 

 

  12ص 1993العامة لمكتاب , القاىرة , الييئة المصرية الشعر العربي البحراكم .سيد, العركض ك إيقاع  (1)
 18ص  1996 1دار نكارة لمطباعة ك النشر القاىرة ط حراكم . سيد الأيقاع في شعرالسياب الب (2)
 133ص 1984نعيـ الباقي , ثلاث قضايا حكؿ المكسيقى في القرأف .مجمة التراث العربي .دمشؽ  (3)
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فأىـ ما يميز إيقاع النثر ف الكريـ القرآ إيقاعإيقاع الشعر ك  يقاع النثركإ بيفكما يميز مرة أخرل 
تنكعو كحريتو في تخير الإيقاع الملائـ لمتعبير إذ" عندما يفؾ ذاتو مف ربقة القيد أك يرخي ىذا 

  (1).رخية سمسة ذات ألكاف لا حصر ليا "نغمات الإيقاع نو تتدفؽ قبضتو قميلا ع

الإيقاع  بيا, لكفمف قيكد الكزف يظؿ مصفدا أما الإيقاع في الشعر فإنو ميما حاكؿ إعفاء نفسو 
لمعنى . كتنكعو بتنكعو ا اختلاؼمع تكحد الإيقاع عمى ثلاث قكاعد ىي : الكريـ يقكـ  القرآففي 

 . هالعاـ كتعدداتساقو مع الجك  ك الثالثة

عمكما مف تسعة مبادئ أساسية ىي : التنكع الكريـ  القرآففي  القرآنيةكتتشكؿ القاعدة " 
مف خلاؿ  إيقاعياالتقابؿ,الترجيع , التكقع , الإضافة ,الترنـ ,السكت ,القفمة ,الفاصمة , كيتجمى ,

الحاصؿ بيف النغمة الخاصة ك الفكرة اعتمادا عمى الدكر الذم تقكـ  التناسباندماج عنصريف ىما 
السكرة جميعيا عمى اختلاؼ درجاتيا  نغمات)القافية ك المحف الذم يؤلؼ بيف  القرآنيةبو الفاصمة 

 ( 2)شعكرا ما". المتمقيفيخمؽ في نفس 

خطا حركة داخمية تمتئـ مف خلاليا أجزاء النص فتتشكؿ قكة جمالية غلابة فيي تشكؿ " فالإيقاع
الأفقية بما فييا خط يا طعمكديا يبدأ مف مطمع القصيدة حتى نيايتيا .كبذلؾ فيك يخترؽ كؿ خطك 

بنى لمجمكع حدة كىي جذر الفاعمية الإيقاعية طع معيا جميعا في نقطة مركزية كاالكزف , ليتقا
كيدخميا في نظاـ حيكم شامؿ , فيغير مف طبيعتيا الجزئية الناقصة المعزكلة القصيدة كمستكياتيا 

  (3).متصؿ ببعضو البعض"

 

 134في القرأف ,ص ,ثلاث قضايا حكؿ المكسيقى نعيـ اليافي  (1)
 64/ص 25/26/1987نعيـ اليافي : عكدة الى مكسيقى القرأف .مجمة التراث العربي عدد  (2)

 24 الياشمي عمكم .فمسفة الإيقاع في الشعر العربي ص (3)
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في سياؽ كمي , أك ك خلاصة القكؿ في مفيكـ الإيقاع أنو " انتظاـ النص الشعرم بجميع أجزائو 
خفيا أك مدركا , ظاىرا أك ؿ منيا نظاما محسكسا سياقات جزئية تمتئـ في سياؽ جزئي جامع يجع

  (1).كما يتجمى فييا "الأساسية ك الجزئية , ك يعبر عنيا النص  بنىيتصؿ بغيره مف 

  فأم يحيط بالظاىرة ذفي تعريؼ الإيقاع ك تضاربيا بسبب الإبياـ ال الآراء اختلاؼك مع 
 إلىالميؿ  إلىأك ىك ما يدفعنا  شعرية النصالنكعية الأبرز في تجسيد عنصر الإيقاع ىك العلامة 

أسفمو  إلى" ىك خط عمكدم يخترؽ جسد النص مف أعلاه رأم عمكم الياشمي في أف الإيقاع
متقاطعا مع خطكطو الأفقية في نقطة ارتكازية محكرية . كىذه الخطكط ىي الكزف ك الصكر ك 

   (2) ."يخترقيا خط الإيقاع أف  إلىييا ك الأصكات التي تظؿ كتلا جامدة لا حياة فالأفكار ك المغة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 53الياشمي عمكم . فمسفة الإيقاع في الشعر العربي ص  (1)

 23/24نفسو ص  (2)
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   تطور البناء الإيقاعي لمقصيدة العربية( 4

ككانت تشمؿ أعمى  قكافيو,إف الصكرة المكسيقية لمقصيدة العربية تجسدت في بحكر الشعر ك 
 (1)."نشكئيا ك تطكرىا أف نقطع بشيء فيما يخص مراحؿ لا نستطيع "حتى إننا درجات النضج 

جانب  إلى قافيتو,بكزنو ك  لمقصيدة العربيةالمكسيقية الأساسية ىك الكحدة ت الشعرم يككاف الب    
شيدت الصكرة  كلقدالكلاسيكيكف, لـ يمتفت إليو النقادبعض التمكيف المكسيقي الداخمي الذم 

المكسيقية بتركيبتيا ىذه حركات ثكرية منذ العصر العباسي تزعميا بشار بف برد كأبك نكاس كأبك 
ية ، ككاف لمكجة الغناء التي انتشرت في ذلؾ العصر أثر كبير عمى بنية القصيدة ىتماـ كأبك العتا

يقية الشعرية إلى فقد سعى الشعراء إلي محاكلة تطكيع الصكرة المكسكصكرتيا المكسيقية ، 
لى ما ءاتك مجز إلى  امتطمبات التمحيف الغنائي ، كعادك  بحكر ميممة ستحدث مف  ا الأكزاف كا 

د كىذيف مف دائرة المختمؼ كالمتكافر متىي المستطيؿ كالمك , (2)ك أكزانيـ سميت ببحكر المكلديف 
 ك المنسرد كالمطرد كىما مف دائرة  المشتبو .المؤتمؼ  دائرةكىك مف 

كمنيا أيضا خركج الصعاليؾ عمى نمطية بناء القصيدة الجاىمية ، كؿ ىذا دليؿ عمى أف البنية 
عيو يد   جامدة ىذا الجمكد المميت الذملـ تقؼ في عصر مف العصكر الإيقاعية لمشعر العربي 

عكف أنو عاش حياة تقميدية النقاد ، حيف ينفكف مسألة التحديث في الشعر القديـ ، كيد   بعض
ؿ في مجتمع رعكم مقفؿ ذم أف الشعر في الجاىمية كالإسلاـ قيمتقكقعة مستدليف عمى ذلؾ ب

كالعادات كالشاعر محككـ في ىذه ة كالتقاليد يغمب عمييا الرتابة في نظـ المعيشطبيعة نائية 
 لأنو إف فعؿ ذلؾمنيا  ف التمرد عمييا أك التحررالطبيعة بقيكد صارمة لمقصيدة التقميدية لا يمك

 .(3)فقد إعجاب الناس كالنقاد كالركاة 

 

 . 468ص  – 1973-4:النقد الأدبي الحديث ، دار العكدة كدار الثقافة بيركت طغنيمي ىلاؿ محمد  (1)

 209ابرىيـ أنيس : مكسيقي الشعر .ص (2)

 .296، ص  967نشأت كماؿ : أبك شادم كحركة التجديد في الشعر الحديث ، دار الكتاب الغربي القاىرة  (3)
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 أ( مراحل التجديد الإيقاعي في الشعر القديم:

مف مظاىر التجديد في الصكرة المكسيقية لمقصيدة القديمة تجديدات المكشحات الأندلسية التي 
ف كانت لـ تدرج لدل كبار الشعراء إلا فيما بيف أكاخر منذ أكاخر القرف الثالث اليجرم كا  ظيرت 

،كمف المحاكلات المبكرة التي أحدثت بعض التمكيف (1)القرف الخامس كأكائؿ القرف الثامف اليجرم 
(2):في تشكيؿ القصيدة الكلاسيكية المكشحة التي ينسبيا عز الديف إسماعيؿ إلى ابف المعتز  

ف لـ تسمععكناؾ كا  المشتكى             قد د إليؾالساقي  أييا  

تومت في غر كنديـ ى  

 كبشرب الراح في راحتو

 كمما قد فاؽ مف سكرتو

أربعفي  أربعاكاشتكى                    كسقاني  إليو ؽ  الز  جذب   

 استبدلكا أفيزيدكا عمى  منجزاتيا، فمـ إلىلكف ثكرة الكشاحيف كانت ضئيمة بالنظر 

عمى المقاطع  دكغيره في القافية ،كىي نظـ تعتم (3)نظاـ المخمسات كإدخاليـخر نظاما بنظاـ آ
الشعرية بدلا مف البيت كمع ذلؾ لـ ييدفكا لغير التحرر مف بئر القافية كالكزف في القصيدة العربية 

 (4) الإيحائيةقصيدة ليكسعػػكا المجاؿ لممكسيقى يثكركا عمى المعاني كنظاـ ال أف،كلـ يدر بخمدىـ 
 لمبدأعربية مف حيث خضكعيا كلكف الصكرة المكسيقية ظمػػػت ىي المسػػػيطرة عمى القصيدة ال

حتى مع بداية العصر الحديث مع أك الثاني  أك الأكؿتنظيمي محدد سكاء في العصػػػػر العباسي 
 كالكلاسيكية الجديدة . الإحياءشعراء 

 . 477محمد غنيمي ىلاؿ :النقد الادبي الحديث ص  (1

 .55ص  1981 3قافة ،.بيركت ط / عزالديف اسماعيؿ :الشعر العربي المعاصر،دار العكدة .دار الث2
 بنفس البصر بقافية مغايرة. أخرل/ المخمسات :ىي اف يؤتى بخمسة اشطر عمى قافية ثـ تمييا خمسة 3
 .478الحديث ص  الأدبي/ محمد غنيمي ىلاؿ :النقد 4
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كما فعؿ المكلدكف في  .كالقكافي الأكزاففقد عرؼ الشعر العربي القديـ محاكلات عدة لمتجديد في 
جؿ كذلؾ مف أ كالإسلاـ.لـ تكف معركفة في الجاىمية  بأكزاف العصر العباسي ،فقد جاء ىؤلاء

     الشعرية كفف الغناء الذم انتشر في العصر  الأكزافمكاكبة الحضارة الجديدة كخمؽ التلاؤـ بيف 
    بحكر جديدة أكلمبحكر المعركفة  عبارة عف بحكر مجزكءة الأكزافكقد كانت تمؾ ,العباسي 

                     (1)تعتمد نفس النظرية التي يقكـ عمييا الكزف المتعارؼ عميو كمنيا بحر المجتث

ىػ(186كنجد في العصر العباسي نمكذجا فريدا في مظيره الكتابي كىك لسمـ الخاسر )  

  (2)يقكؿ فييا :

المطر    ىمكس   

الممر ألكلنيمر       غيث بكر         ثـ ا   

المفتخر   لمف غبرك  خير البشر       فرع مضر      بدر بدر  

 الأغانيالشعراء خرقا لقكاعد القصيدة العربية القديمة فقد ذكر صاحب  أكثرالعتاىية مف  أبككيعد 
: قاؿ ؟نو سئؿ ىؿ تعرؼ العركضفييا حتى أ الأكائؿطريفة لـ يتقدمو  بأكزافالعتاىية جاء  أبا أف
قاليا كىك قاعد  الأكزاف مألكؼعف  خركجا تاماخرج فييا  أبياتكلو ,(3)"العركض  كبر مفأ ناأ"

 بقكلو : قصار حيف سمع صكت المدقة فحاكاه عند

 

 

 
 

 13صبيرة ممكؾ , بنية الإيقاع العربي المعاصر ص(1

 14( نفسو ص 2

 .185ص 1981المطبكعات الجامعية دمشؽ , (فاخكر محمد , مكسيقى الشعر العربي ,مديرية الكتب ك 3
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 لممنكف دائرا             ت يدرف صرفيا

(1) اىف ينتقيننا               كاحدا فكاحد  

 ككزنيا :

فاعمف  فاعمف          فاعلاتف فاعلاتف   

فاعمف    فاعلاتف  فاعمف         فاعلاتف  

كما  الفراىيدم بف أحمد العركضية التي ابتدعيا الخميؿكىذه تشكيمة لا تمثؿ احتمالا في الدكائر 
                                                                           نو لـ يتعامؿ بيا أم شاعر سبقو.أ

ف الشعراء سعكا إلى محاكلة تطكيع الصكرة المكسيقية إلى رت سابقا أف إبراىيـ أنيس قاؿ :بأكقد ذك
ث مف بحكر ميممة كىي بحكر دكعادكا إلى مجزكءات الأكزاف كما استح’التمحيف الغنائي متطمبات 

المكلديف كأكزانيـ كذلؾ أف الشعراء العرب لـ يتعاممكا معيا  فصاغيا المكلدكف بطريقة رياضية 
 تي:ئر عركضية كما سيكضحيا المخطط الآكىي ستة أبحر مكزعة عمى ثلاث دكا

 

 

 

 

 

 

 

 186,مكسيقى الشعر العربي ص فاخكرم محمد  (1)
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 الدكائر العركضية

 

                                                فنكف مستحدثة                                   الأبحر الميممة المكجكدة في الدكائر العرضية 

    ممتزـ بقكانيف المغة                                 دائرة المشتبو        دائرة المؤتمؼ          دائرة المختمؼ
 بالكزف فقطممتزـ 

 الزجؿ المكشح السريع  الكافر  الطكيؿ 

 لكاف كافا     الدكبيت المنسرج  الكامؿ               المديد

 القكما السمسمة  الخفيؼ  البسيط 

 المكاليا المضارع    

 يكثر                                   المقتضب 

 فيو المحف المجتث 
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I )الأبـــحـــــــــر المهمــــــــــمة 

I-1) كفييا بحراف ميملاف ىما المستطيؿ كالممتد . :دائرة المختمف 

 (1)كىك مقمكب الطكيؿ كمف نماذجو  قكؿ الشاعر  : :المستطيلالبحر /1

 الصدغ منو عمى مسؾ كعنبر أدير     حكرأ غرير الطرؼلقد ىاج اشتياقي 

 . كلف عػيمف فعف فعكلف مفاميفاعممفاعميف فعكلف مفاعيمػػف فعػػػػكلف          

 ( 2)حدىـ:عند المكلديف قكؿ أ ـجياذكىك مقمكب المديد كمف نمالبحر الممتد:/ 2

 ت حبا زاد مني نفكرامبي غزاؿ أحكر ذك دلاؿ        كمما زدقصاد 

 فاعلاتف  ففاعمف فاعلاتف فاعمف فاعلاتف          فاعمف فاعلاتف فاعم

I- 2) (3)كفييا بحر ميمؿ كىك المتكفر كمنيا قكؿ الشاعر : دائرة المؤتمف: 

 كقكفؾ بالركائب في الظمؿ         ما سؤالؾ عف حبيبؾ قد رحؿ      ما

 فاعلاتؾ فاعلاتؾ فاعمف              فاعلاتؾ فاعلاتؾ فاعمف 

I -3 ) كفييا ثلاثة بحكر ميممة كىي: :دائرة المشتبه 

 ( 4)كىك مقمكب المجتث كمنيا قكؿ الشاعر : د:ئالمـت (ا

 ما لسممى في البرارم مف مشبو          لا كلا البدر المنير المستكمؿ 

 لف                                                                                                                       فاعلاتف فاعلاتف مستفع    لف                فاعلاتف فاعلاتف مستفع

 .209/انيس ابراىيـ  ،مكسيقى الشعر ص 1

 .188/الفاخكرم محمكد.مكسيؽ الشعر العربي .ص 2
 .209/ انيس ابراىيـ .مكسيؽ الشعر ص 3

 . 189/ الفاخكرم محمكد مكسيقى الشعر العربي .ص 4
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 :(1): كمنيا قكؿ الشاعرالمنسرد(ب

 أجابكاكقر كلك  بالسمع كماحيف جابكا                              أقكامالقد ناديت 

 لاتف لاتف                               مفاعيمف مفاعيمف فاع مفاعيمف مفاعيمف فاع

 :(2) الشعر:كىك مقمكب المضارع كمنيا قكؿ ج/ المطرد

 مف الكجد أبكانيعمى المستياـ ربع بالصد                              فاشتكى ثـ ا م

 فاعلاتف مفاعيمف مفاعيمف                               فاعلاتف مفاعيمف مفاعيمف

(كمنيا ما  افيي كلا لحف للإعرابتخضع  أمىك ممتزـ بقكانيف المغة) فمنيا مافنون مستحدثة: (2
نمافي المخطط السابؽ  أشرتيخرج عف قكانيف المغة كلا يتقيد بيا كىذه يكثر فييا المحف كما   كا 

 .التزاميا يكمف في الكزف فقط

في  المرأةمف كشاح مأخكذ كالقكافي كىك  للأكزافف فيو تنكيع كتناظر سمي مكشحا لأالموشح: (1
لمبحر  بدلاالاعتماد عمى التفعيمة ككحدة لمكزف  مبادئكتنكيع الرسكـ كيقكـ عمى ثلاثة  الزخرفة

العركضي عمى المحف المصاحب لا عمى الكزف  الإيقاعكمزج البحكر في المكشحة الكاحدة كارتكاز 
عمى مكجة الميك كالغناء التي صاحبت القرف الثالث اليجرم  نشأتوكليذا كانت  (3)"فحسب 
 الأخيرنو عربي التراكيب ما عدا القفؿ أ إلاكليذا كاف يتميز بمكضكعات الخمر كالغزؿ  كالأندلسي

يككف عاميا لكف لغة المكشحات ضعفت عمى مر  أفيستحسنكف  إذمف المكشح كيسمى الخرجة 
 .(4)"السنيف 

 .189الفاخكرم محمكد:مكسيقي المشعر العربي .ص(1

 .210انيس ابراىيـ.مكسيقى الشعرص(2

 . 115ص  1999فضيؿ صلاح شفرات النص،دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع القاىرة ط (3

 . 190(الفاخكرم محمكد .مكسيقى الشعر العربي .ص 4 
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 :(1)كمنو قكؿ الشاعر

 بدر تـ شمس ضحى                      غصف نقا مسؾ شـ

 نػػػػـ.ما أ  أكرقا ما                            أكضحاما  أتـ ما

بيتاف فلا  أمفارسية كىي "دك" كتعني اثنيف ك"بيت"  الأكلىكىك مككف مف كممتيف الدوبيت: (2
 :(2)قكؿ الشاعر أمثمتو مف بيتيف ك أكثريزيدكف في نظمو عمى 

 رمحو قد طعنا                   كالصارـ مف لحاظو قطعنا بسنافمف  يا

 مف حبؾ لا يصيبو قط عنا     فسنو قد طعنا                   اارحـ دنف

 متفاعمف فعكلف فعمف            فعمف متفاعمف فعكلف فعمفعمى كزف:فعمف 

 غرب مابالدكبيت كأ الأحيافكىك كزف ليس مشيكرا بيف الركاة كيمتبس في كثير مف السمسمة: (3
ربما كاف  بأنوتكحي  المردفةقافيتو  أفجاءت معربة مع  ألفاظو أفىؿ العركض قد زعمكا أ ف أفيو 

 (:3الشعر العامي كمف نماذجو ) أكزافمف 

 اؿبأكجكرماني مف الغراـ  إلاكجاؿ              السحر بعينيؾ ما تحرؾ أ

 فعمف فعلاتف مستفعمف فعلات               فعمف فعلاتف مستفعمف فعلات

 

 .191الفاخكرم محمكد:مكسيقى الشعر العربي ص ( 1

 .192(نفسو ص 2

 .218( أنيس ابراىيـ مكسيقى الشعر ص 3
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محكف في المغة العربية "نظـ مشعر  أكؿكىك مف الفنكف الممتزمة بالكزف دكف المغة كىك  الزجل:(4
كلا الصيغ الصحيحة لمكممات بؿ  الإعراب،لا تراعى فيو قكاعد  أسلافيـبمغة العامة كليجة 

 .(1)الكلاـ العادم الذم يدكر بينيـ في الحديث" كألفاظينظمكنو مف الكلاـ الدارج 

 الغابو أسدكجب معك     مف الكرؾ جانا الناصر           حدىـ:كمنو قكؿ أ

 . لا كذابونت إكاشيخ ىنطش          ما كركبتؾ يا                          

 مستفعمف فعمف فعمف                       مستفعمف فعمف فعمف :                ككزنو

محيطو الحكايات كالخرافات كليذا سمي كاف كاف كفيو مزج بيف البحكر الشعرية الكان كان : (5
لمشعر العربي كمثالو قكؿ  الأكزافيخالؼ الثاني كىذا يعد تطكرا في  الأكؿالشطر  أفبمعنى 
 : (2)الشاعر

 يقكؿ كاف كاف أفقـ يا مقصر تضرع                      قبؿ 

  كالأعلاـفي البحر        لمبر تجرم الجكارم               

 مستفعمف فاعلاتف                مستفعمف مستفعلاف      ككزنو:

 أبي" كاقترف باسـ سحر قكمانالعباسييف كلفظ القكما مشتؽ مف قكليـ "قكما  أياـعرؼ القوما : (6
 سنكيا. أجرانقطة الذم كاف مسحرا يتقاضى 

 رمضاف ليمة مف  أكؿكالده في  تباعأيعرؼ الخميفة بمكتو فجمع بعض  أفابنو  أراد"كلما مات 

 

 .233ابراىيـ مكسيقى الشعر ص  أنيس(1

 .192الفاخكرم محمكد مكسيقى الشعر العربي ص(2

. 
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 :(1)كراح يغني القكما تحت شرفة القصر بصكت رخيـ ككاف مما قالو

 يا سيد السادات             لؾ بالكرـ عادات

 تعش أبكيا مات    نا ابف أبك نقطة         أ

 مستفعمف فعلاف    مستفعمف فعلاف .   ككزف القكما:

 أطاحالرشيد حيف  أف نشأتوكيركل في سبب  الإنشاد بألؼتبع سيد"كأ أممفرده مكلى "المواليا :(7
مكاليا  ليككف في  بالبرامكة نيى الشعراء عف رثائيـ ،لكف جارية ليـ رثتيـ بيذا الكزف صائحة يا

ت لـ ترثيـ بالشعر المعركؼ المنيي عنو كمف الدارسيف مف يشكؾ في ذلؾ مدااذلؾ نجاتيا م
 :(2) أمثمتوالمكف المشيكر كىك المكاؿ كمف  إلىكيرده 

 نتـ الجسـ مف بعد النكل أ أذبتـنتـ                بلائي في اليكل أ أساسنتـ أ

 نتـ                  بالله ىذا الجفا ممف تعممػػػػػػتـ سكل أ يداكينيمالي طبيب 

فنكف  أكبحكر ميممة  إلىكميما يكف التجديد الذم حدث في الشعر القديـ مف خلاؿ العكدة 
القصيدة العربية كظؿ محافظا عمى الشكؿ  إطارلـ يخرج عف  بالأصالةنو تجديد يفيـ مستجدة فإ
 . الإيقاعي

 

 

 193الفاخكرم محمكد مكسيقى الشعر ص  (1

    193نفسو ص    (2
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 ( مراحل التجديد الإيقاعي في الشعر الحديث:ب

ثر اطلاع العرب غمى حضارة الغرب أف تغيرت نظرتيـ إلى الكثير مف الأمكر كبدت كاف مف أ
الكيانات المختمفة فاقدة لمكثير مف تماسكيا كمف جممة تمؾ الكيانات الشعر الذم استطاع أف 
يحافظ عمى نظامو شبو الثابت لقركف عديدة كفي ىذا الصدد يشير شكقي ضيؼ"إلى أف الشعراء 

ثر ذلؾ معرفتيـ أف المغات القديمة في تمؾ عمى الآداب الغربية فكاف مف أعكا العرب قد اطم
 ."(1)الآداب لـ يعرؼ شعرىا القافية

أك كما أف الأدب الأكركبي الحديث فيو شعر مرسؿ لا يرتبط بالقكافي كشعر تتقابؿ فيو القكافي 
الشعراء في القرف العشريف بالتحرر مف القافية باعتبارىا تعيؽ حرية الشاعر في  نادلتتعانؽ كقد 

 .نظـ القصائد القصصية الطكيمة

الزىار كعبد الرحمف  م فصنع قصيدة بدكف قافية ثـ تلاهثر ذلؾ أف أسرع تكفيؽ البكر ككاف مف أ
 .(2)لنمط المرسؿ "اشكرم فألفا قصيدة مف ىذا 

ممة مف الشعراء ج ديمى اتجاه جديد ىز البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية مف جذكرىا ع كىكذا نشأ
 ىتتقدميـ نازؾ الملائكة كبدر شاكر السياب كىذا التجديد الذم لـ تعد القصيدة التقميدية قادرة عم

 (3)مكاكبتو  فقد ظير عجزىا عف استيعاب ركح العصر بما فيو مف تعقيدات 

 

 

 107مصر القاىرة ص  3النقد الأدبي دار المعارؼ ط شكقي ضيؼ في(1

 107نفسو ص(2

 .10( صبيرة ممكؾ ،بنية الايقاع العربي المعاصر ص 3
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كما  الحضارة أفالتغيير ذلؾ  إلىا دافعا عميي أعينيـالجديدة التي فتح العرب  الحضارةكلقد كانت 
شعره في حيف  فاؽآع قمب الشاعر كتكسقيقة الحساسة في تفجر المعاني الد"نازؾ الملائكة : تقكؿ

حركة تجديدية لا  أمف  أبيد , (1) "يبقى الشاعر البدكم مربكطا بمستكل ضيؽ لا  يتسع لشيء
د كاف يسبقتيا فمجرل التجد أساسيةليا مقدمات  دكف مقدمات فالمؤكد أف تنبع مف فراغ فجأة ىكذا

 متصلا  دائما .

فكانت ىذه الحركة كاعية لميمتيا بدافع مف حاجة ركحية تصرخ نتيجة تصدع خطير ناشئ عف 
داثية في محاكلات حبمند الحيدرم حيف يمخص التجربة ال لكاقع كىذا ما يؤكده الشاعر احكلات ت
يجد مف خلاؿ الثكرة ما يغرم عمى الراحة  أفرغبة منو  المألكؼلكاقع الحتمي عؿ ا رة ك الثشاعر ال

ر ييغ أففالكاقع الاجتماعي كالكاقع العصرم يؤثراف في التجربة الشعرية كليس لشكؿ  ةالآنيالنفسية 
 . (2) "كاقعيمف مضمكف بأثر  إلانفسو 

اجتماعية تمتمؾ  اندفاعةكما لقبتو بالشعر الحر ىك أك عيمة فشعر الت ف"أكترل نازؾ الملائكة 
 إلى اءالشعر المجتمع كمنيـ  أفرادمما دفع ببعض  (3)"اجتماعية تحتـ انبثاقيا كتستدعيو  اجذكر 

ىذه الحركة التجديدية  أفجديدة .كلابد  كأدبيةككلادة بنيات شعرية  كالإبداعالجديد في الفف  حداثإ
 في ثلاث مراحؿ:حصرىا  جديدة لمقصيدة العربية كيمكف إيقاعية بنىقد مرت عبر مراحؿ جسدت 

 

 

 .195،ص  2004، 13نازؾ الملائكة قضايا الشعر المعاصر دار العمـ لمملاييف ط  (1
 81ص 1985 دمشؽ سكريا 2عبد العزيز لمقالح الشعر الرؤم كالتشكيؿ دار طلاس لمدراسات كالترجمة ط(2
 54صنازؾ الملائكة ،قضايا الشعر المعاصر. (3
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كلى التي قاـ بيا بعض الشعراء بيدؼ البحث مرحمة التمييد أك التأسيس كشممت المحاكلات الأ
الذم انتيى إلى شعر التفعيمة ك تمييا الشعرية الحديثة عف النمكذج الإيقاعي المناسب لمتجربة 

بداعي كاضح كؿ مف نازؾ الملائكة كبدر شاكر السياب ك  مرحمة التحكؿ التي قادىا بكعي نقدم كا 
 آخركف في بداية النصؼ الثاني مف القرف العشريف. 

كىي مرحمة زحؼ مف خلاليا الشعراء عمى كؿ المحاكلات المقننة  مرحمة التجاكزك جاءت أخيرا 
 اؼ عند قصيدة النثر.السابقة كأكغمكا في التجريب إلى أقصاه فانتيى بيـ المط

ضجة التي تبمكرت محاكلات التجديدية النالا كتتجسد ىذه المرحمة فيلتمهيد)التأسيس( :امرحمة (1
ذلؾ بالركح الثكرية التي تشبعكا بيا مف الفكر  إلىشعراء الميجر مدفكعيف  في صكرة فعمية لدل

الركمانسي الغربي الذم كاف لو مكقؼ متميز مف مكسيقى الشعر حينما ربطيا بالانفعاؿ كالعاطفة 
سية العربية ، مانالرك  إلىفانتقمت ؿ كالكزف المصاحب لو مف جية أخرل كبيف الانفعا ,مف جية

يـ بالمكسيقى التعبيرية كجماعة أبكلك في اىتمام كتجسدت في الأعماؿ الشعرية لشعراء الميجر
حرية الشاعر في  يذلؾ فبرز كقد ,نو تجمى أيضا )التجديد (في بنية القصيدة الخارجية .......فإ

 . (1)تكزيع حمكلتو الإيقاعية كانتياكو لممحظكر 

 

 

 

. 

 .261( كماؿ خير بؾ حركية الحداث في الشعر العربي المعاصر ص 1
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 كزف لار ثلمنثكر كىك نا رشع(كيطمؽ عميو ال1907)يميف الريحانأكثر المحاكلات ما كتبو أكلعؿ 
 (1):ىذه المقطكعة  مكتكب بطريقة الشعر الحر كمف نماذجوو يف

 اعس البائس مف الحياةقالقاعس المت أيياقـ 

 كراؽ الأ البخيؿ النائـ عمى الصككؾ ك أيياقـ 

 القامر العبكس المكتئب أيياقـ 

 المسركر المحبكر المبتيج أيياقـ 

ة جمع بيف البحكر المتعددة في القصيدة الكاحدال إلى تيدؼ ىناؾ مف قاـ بمحاكلات كانت فكما أ
شادم ىذه التجارب  أبك ( كلقد سمى1888بمو فارس الشدياؽ )شادم كمف ق أبكحمد كقد تزعميا أ

 .  (2)الكزف  نماذج مف الشعر المرسؿ المتنكع بأنيا

المقصكد طمؽ كالشعر الحر كقد حدد نمرسؿ المالبالنظـ  "كثير عمى ما دعاهكنعثر لدل عمي با
النظـ تحديدا يتفؽ تماما كالمفيكـ الحديث لمشعر الحر فيذا النكع مف النظـ عنده حر لعدـ  بحرية
 (3)".دد معيف مف التفعيلات في البيت الكاحدعالتزاـ 

جديدة لـ تعرفيا العرب كما فعؿ مطراف كمع محدكدية ىذه  أبحرع ضبؿ ىناؾ حتى مف حاكؿ ك 
كانت نادرة كلـ تكف  أنيامثمت نمكذجا حيا لمشعر الحر كما يميز محدكديتيا  أنيا إلاالمحاكلات 

اءات الشعرية كعدـ تييئ الذكؽ المكسيقي العربي لتقبؿ مثؿ ىذه النماذج مف ضليا صيت في الف
 الشعر 

  
 .177الشعر العربي الحديث دار المعرفة الجامعية  مصر )د.ف( ص  الكرقي سعيد،لغة(1

 .177نفسو ص(2

 .379نفسو ص  (3
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الصكرة  إلىبنية القصيدة العربية  انتقاؿكلكف ىذا لا يبعدىا عف ككنيا مرحمة ىامة مف مراحؿ 
 .المكسيقية الحديثة 

الأسطر كفؽ لقد كاف أبرز مظير ليذه المرحمة الجديدة ىك الكتابة " مرحمة التبني ) التحول(:(2
سمطاف القافية مف , ك التحرر النسبي  (1) "ك التخمي عف نظاـ الشطريفالطكؿ الشعرية المتفاكتة 

كتعكد بداية ىذه شاكر السياب ,كبدر كؿ مف نازؾ الملائكة ىذا المشركع الجديد تبنى .كقد 
الككليرا في مجمة العركبة المبنانية في كانكف "نشرت نازؾ الملائكة , حيف  1947لى سنة المرحمة إ

 (2)"تشريف الأكؿ أكتكبر  27ك تحدد الشاعرة تاريخ كتابة ىذه القصيدة ب 1947الأكؿ عاـ 

 إلىنشرت ىذه القصيدة في بيركت ككصمت نسخيا "ايا الشعر المعاصر:ضقتقكؿ نازؾ في كتابيا 
كفي النصؼ الثاني مف الشير نفسو صدر ببغداد ديكاف بدر شاكر  الأكؿكانكف  أكؿبغداد في 
   (3).قصيدة حرة الكزف لو مف بحر الرمؿ عنكانيا "ىؿ كاف حبا" يوذابمة "كف أزىارالسياب "

كؿ تفسير نقدم لحركة الشعر الجديد يتجمى فيما ضمنتو نازؾ الملائكة مقدمة ديكانيا كلعؿ أ
عيا ضتسيرنا القكاعد التي ك  أسرلننا "مازلنا أ أعمنتحيث  1949"شظايا كرماد" الصادر سنة 

 (4)."كالإسلاـفي الجاىمية  أسلافنا

 

في لبناف ،دار الفارابي ،بيركت  يمنى العيد ،الدلالات الاجتماعية لحركة الادب الركما طيقي  (1
 .105،ص1979

 .43كماؿ خير بؾ،حركية الحداثة في الشعر العربي المعاصر ص  (2
 .24نازؾ الملائكة ،قضايا الشعر المعاصر ،ص  (3
 7.ص 2،1979نازؾ الملائكة ،شظايا كرماد ،دار العكدة ،بيركت ط (4
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"ما لطريقة الخميؿ ؟ لـ تصدأ لطكؿ ما لامستيا الأقلاـ ت مكقفيا مف بحكر الخميؿ بقكليا :كحدد
كالشفاه منذ سنيف كسنيف ؟ ألـ تألفيا أسماعنا ، كترددىا شفاىنا كتعمكيا أقلامنا حتى مجتيا .منذ 

كىي بيذا تقترح , (1)قركف كنحف نصؼ انفعالاتنا بيذا الأسمكب حتى لـ يعد لو طعـ كلا لكف " 
ي كالأساليب، كتسعى إلى بسط خاصية ىذا الأسمكب ؿ كتطكير المعانيدا يتجمى في تعديجد اأسمكب

 .(2) :تقكؿ الككليرا لنازؾككجو أفضميتو عمى طريقة الخميؿ.كىذا نمكذج مف قصيدة 

 طمع الفجر

 صغ إلى كقع خطى الماشيفا

 في صمت الفجر أصغ أنظر ركب الباكيف

 عشرة أمكات ، عشركنا

 لا تحص . أصغ لمباكينا

 الطفؿ المسكيف.اسمع صكت 

 مكتى ، مكتى، ضاع العدد .

 مكتى مكتى ، لـ يبؽ غد

 زكففي كؿ مكاف جسد يندبو مح

 كلحظة إخلاد لا صمت

 ىذا ما فعمت كؼ المكت

 المكت المكت المكت

 .تشكك البشرية تشكك ما يرتكب المكت

 .15الملائكة .نازؾ .شظايا كرماد ص (1)
 .24الملائكة نازؾ .قضايا الشعر المعاصر ص (2)
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 (1)كنمكذج مف قصيدة "ىؿ كاف حبا " لمسياب يقكؿ :

 ىؿ يككف الحب إني

 بت عبدا لمتمني

 أـ ىك الحب ألكاح الأمنيات

 كالتقاء الشعر كنسياف الحياة

 كاختفاء العيف بالعيف انتشاء

 كانثياؿ عاد يفنى في ىدير

 أك كظؿ في غدير .

كبسط فيو بمكرة أخرل  1950ديكاف أساطير ر السياب كبعد عاـ مف ظيكر مقدمة ديكاف نازؾ كنش
ة بصفة خاصة .كمنذ ذلؾ الكقت اتفؽ النقاد أك كادكا لشعر الحديث كصكرة القصيدة الحديثلحركة ا

 يتفقكف عمى ىذه الطريقة .

كتشير نازؾ الملائكة إلى أف ىناؾ أربعة عكامؿ .مف جممة العكامؿ الاجتماعية أدت إلى حركة 
 (2):  يأتييما الشعر الحر كتحددىا ف

: حيث أف الأكزاف الحرة تسمح لمشاعر أف يرتاد الحقيقة الكاقعية كيبتعد عف  إلى الواقعالنزوع (1
الأجكاء الركمنسية ، كأسمكب الشطريف يعيؽ تحقيؽ ىذه الرغبة نظر لنظامو الصارـ الذم لا 

 .يسمح بأم نكع مف التجاكز

رغبة الشاعر الحديث في تحقيؽ التفرد كالاستقلاؿ يصو في خم: كيمكف ت الحنين إلى الاستقلال(2
اء مف حاجات العصر الاستيح بشخصيتو عف شخصية الشاعر القديـ كذلؾ بالإبداع عف طريؽ

 كقد كاف السبيؿ إلى تحقيؽ ذلؾ "الثكرة عمى القكالب الشعرية "
 .24الملائكة نازؾ : قضايا الشعر المعاصر ص - (1)

 . 63-56نفسو ص  – (2)
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: كالمقصكد ىنا النمكذج الشعرم العمكدم ، الذم يحبس الشاعر في  من النموذجالنفور  (3
إطار ضيؽ ، كلذلؾ عمد الشاعر الحديث إلى إرباؾ ىذا النمكذج كالخركج عمى الرتابة التي تميزه 

نما ىك سمة مميزة لمعصر.  ، كىذا النفكر مف النمكذج ليس خاصا بالشعر كحده كا 

 يميز بناء الشعر كما يميز بناء البيكت في العالـ العربي . الذم :رالهرب من التناظ( 4

المنزؿ  خميمية إنما كانت بسبب نفكرىا مفكتشير نازؾ إلى أف ثكرتيا عمى طريقة الشطريف ال
 المتناظر الذم يتطابؽ جانباه تماـ التطابؽ .

لمجانب  مف تغميبالعصكر المتأخرة  في ذا الإيثار يعتبر ثكرة عمى ما ساد: كى إيثار المضمون(5
القكالب الشكمية كالصناعية الفارغة كالأشكاؿ التي لا  ربي الشكمي .حيث غمبت عمى الشعر الع

 حيكية .تعبر عف حاجة 

ذا كاف الشاعر القديـ يتمسؾ بالكزف كالقافية عمى حساب المعاني كالصكر فإف الشاعر الحديث  كا 
 رية كالشعكرية .ينطمؽ مف الحياة يبدع أشكالا تتلاءـ كحاجتو الفك

كلقد كانت مسألة  السبؽ إلى الكتابة بنظاـ التفعيمة مف أكثر المسائؿ التي حاـ حكليا اىتماـ النقاد 
فانقسمكا إلى متحزب لنازؾ كمشايع لمسياب كلكف الذم ييمنا ىك الزلزاؿ الذم أصاب بنية القصيدة 

 رة الحديثة التي تقكـ عمى نظاـ التفعيمة .العربية بانتقاليا مف الصكرة المكسيقية التقميدية إلى الصك 

 

 

 

 

 

51 



 انفصم الأول                                               جمانٍات انتشكٍم الاٌقاعً فً انقصٍدة انعربٍة 

 

:كالمقصكد بيا تحديدا المرحمة التي تراجع فييا انبيار الشعراء كالنقاد بنظاـ  مرحمة التجاوز(6
لنمكذج الخميؿ كة كاتجاىيـ إلى البحث عف بدائؿ ة أك الشعر الحر كما أسمتو نازؾ الملائيمالتفع

 ة .ركض بعد انتقالو إلى نظاـ التفعيمبنيكية ليذا العإباف الفترة التي شيدت تغطية 

ثكرة عمى التقاليد الشعرية  "شعر" المبنانية التي تبنت أكبركيمكف بداية التأريخ ليا بظيكر مجمة 
في كجعة التي ىزت الشعر العربي ...الضربة المديثة معا . كىي ثكرة قامت بتكجيو القديمة كالح

الستينات مع شعراء أسسكا ىذه المكاجية النقدية الجذرية مع المكركث نياية الخمسينات كبداية 
 .(1)التقميدم "

،  كؿ كىـ : أنسي الحاج ، كتكفيؽ الصايغكصمككانكا  مبادريف إلى خرؽ النمكذج التاريخي ال
كمحمد الماغكط ، كأدكنيس ، كشكقي أبك شقرا ، كيكسؼ الخاؿ كغيرىـ ، كلقد كاف ىـ ىؤلاء 

كلكع  بالتجاكز الدائـ لمكاقع كلمتاريخ ؽ الحرية المطمقة في الشعر ، كالكؿ ىك تحقيالشعراء الأ
 كلمتراث كللأشكاؿ الإيقاعية باستمرار .

كقد عزز  عربي .كتكييفو لممضاميف الجديدة ,فقد أعمنكا  بصراحة ضركرة تطكير الإيقاع الشعرم ال
عر يكسؼ الخاؿ .حيف رأل أف تجربة ىذا ىذه الدعكة أدكنيس أثناء تقديمو لمختارات شعرية مف ش

الأخير تفتح " أبكاب التحرر مف القيكد الشكمية المسبقة أيا كانت .... إف الشعر لا يعرؼ بشكؿ 
 .كزني معيف إنو يعرؼ بككنو حركة تقكـ جكىريا عمى الحرية الأكلية فيما كراء الأشكاؿ كالقيكد "

(2) 

 

  200.ص  1988( محمد فرحاف ىمكـ الثقافة العربية .دار الحداثة .بيركت .ط 1)

 28(أدكنيس . يكسؼ الخاؿ قصائده المختارة .دار مجمة الشعر .بيركت .)د.ت( ص 2)
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كقد عرفت ىذه المرحمة شيكع الاتجاه البنيكم كىذا ما جعؿ عركض الخميؿ تحظى بتغطية بنيكية 
المرحمة يستيقف بأف أصحاب ىذه المرحمة قد  كالمتتبع ليذه "الإيقاعية  البنية"كتظير تحت اسـ 

رائيـ ك مفاىيميـ مف الدراسات الغربية أك التي قاـ بيا المستشرقكف عمى الشعر العربي , ك آأخذكا 
يرمييا بالقصكر بعد أف ميز بيف ثلاثة أشكاؿ مف  لعمو السبب الذم جعؿ الدكتكر أحمد المعداكم

 ( 1) :الدراسات التي جسدت ىذه المرحمة كىي

 . تبني النظريات الغربية الخالصة أ( 

 .المتفرقة دون توفر رؤية شخصية خالصة الآراءالاتكاء عمى بعض ب(

 .التغطية المغوية أو الصوتية ج(

تبني النظريات الغربية الخالصة ك التغطية المغكية الثلاثة.كسنكتفي بالتركيز عمى شكميف مف تمؾ 
 ك الصكتية 

  :كتتكزع عمى اتجاىيف ىما صة:لالخاتبني النظريات الغربية أ(

دراستيـ لمشعر العربي , كيمثؿ المستشرقكف في  إليوالغربية ,كما كصؿ  الأشعارما استخمص مف 
الأكؿ المغربياف محمد بنيس في كتابو " ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب " . ك " الشعر الاتجاه 

جاف راء المغربية المعاصرة " حيف تبنيا آ القصيدة"العربي الحديث" ك عبد الله راجع في كتابو 
 كقفاتال" المتضمنة في كتابو " بنية المغة الشعرية " ك المتمثمة في نظاـ  jean cohenككىف " 
كما , كلكف ىذه الكقفات : الكقفة العركضية , ك الكقفة النظمية الدلالية , ككقفة البياض  الثلاث

لاحظ المعداكم لا تتضمف جديدا غير مسبكؽ بقدر ماىي ترجمة لمصطمحات أجنبية قاؿ بيا 
 يمكف تسميتو بالمصطمحات المتعارؼ عمييا عركضا  ما الناقداف " لمدلالة بالتتابع عمى

 

 1993, 1, منشكرات دار الأفاؽ , المغرب ط ينظر المعداكم , أحمد : أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث (1)
 31_27ص
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 (1).ك لغة بالسطر الشعرم , ك التدكير النحكم أك التركيبي , ك التدكير العركضي "

في مثؿ ىذه المصطمحات التي ىي مف صميـ العركض الفرنسي لـ يفد الناقديف  استقداـ" ثـ 
شيء . أكىي لـ تفد الدراسة إلا في جعميا تعج بالمصطمحات الأجنبية , ك الدليؿ عمى ىذا الكلاـ  

جديد أك مستحدث في الدرس ما كرد في الكتابيف السابقيف , فنحف لا نكاد نقع عمى شيء 
أكتاد ك  ك الحديث يخرج عف دقائؽ المصطمحات العركضية مف أسباب العركضي , كلا يكاد

 (2) .ديب " أبيراء كماؿ مف آ بما أمكف الاستغاثةك عمؿ مع زحافات 

 استخمصوى ما الثاني فيتمثؿ في الدراسات التي أقاميا بعض الدارسيف العرب عم الاتجاهأما 
لأكزاف الشعر في دراستيـ  انطمقكاالمستشرقكف الذيف , ىؤلاء المستشرقكف مف العركض العربي 

ك لككنو كحدة صكتية فإف جميع عممي , ع نظرا لما يتكفر عميو مف طابع العربي مف نظاـ المقاط
كا أف بعض لأنيـ لاحظعمى دراسة المقطع الصكتي ," كقد تركز اىتماميـ لغات العالـ تشترؾ فيو 

 (3)."خر البعض الآمغكية أكضح في نطقيا مف الأصكات ال

تظير في صكرة خط أف مكجة الكلاـ  ا "فلاحظك كقد قاـ ىؤلاء بتسجيؿ جممة عمى لكح حساس 
النقط المرتفعة في ىذا الخط باسـ " القمـ" ك سمكا  ا, كقد سمك متمكج في انخفاضات ك ارتفاعات 

ك في السمع , مـ لأنيا أكضح الأصكاتالنقط المنخفضة " الكدياف " ك تحتؿ الحركات تمؾ الق
 (4)تحتؿ الأحرؼ الأخرل الكدياف كما يكتنيا "

 

 27أحمد المعداكم , أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث ص  (1)
 28نفسو ص  (2)
 87,ص 1989إبراىيـ أنيس : الأصكات المغكية .مكتبة الأنجمك مصرية القاىرة ط ,  (3)
 146إبراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر,ص (4)
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ك مف الذيف درسكا العركض بالاستناد إلى أراء المستشرفيف شكرم محمد عياد.؛ ك خلاصة رأيو 
أف العركض في كؿ لغة يبنى عمى الصفة الغالبة في مقاطعو. ك إف كاف الأساس الأليؽ مف 
الناحية النظرية ىك كـ المقاطع. لأف الكزف الشعرم ليس إلا قسما مف الإيقاع. ك الإيقاع عبارة 

نسب زمانية. ك لكف النبر يصبح أساسا لا بد منو لمعركض بدلا مف كـ المقاطع تحت تأثير عف 
أف يصبح النبر صفة جكىرية ,أم أف الكممة تفقد معناىا إذا لـ يراع في نطقيا أ( -عامميف ىما: 

 النبر الصحيح أك يتغيير المعنى بتغيير مكضع النبر.
أف يقتصر كقكع النبر عمى المقطع الطكيؿ. بمعنى أف المقطع القصير يمكف أف يككف منبكرا ب(-

 ك المقطع الطكيؿ يمكف أف يككف غير منبكر.
ك عندما يصؿ إلى قضية النبر في العربية فإنو يرجح أف قكاعد النبر تختمؼ باختلاؼ الميجات ك 

تكفر المعمكمات الدقيقة "فالنبر في العربية  ىك بيذا يتحفظ تعميـ النبر عمى الشعر العربي لعدـ
ليس صفة جكىرية في بنية الكممة ك إف يكف ظاىرة مطردة يمكف ملا حظتيا ك ضبطيا. ك إذا 
صح ذلؾ فإف القكؿ بأف الشعر العربي شعر ارتكازم كالشعر الإنجميزم ك الألماني قكؿ ليس لو . 

عؿ كصؼ جميكر المستشرقيف لمشعر العربي حتى الآف  ما يسنده مف نتائج البحث العممي. ك ل
( ك رغـ تمسؾ الباحث بدراستو بنظاـ المقاطع إلا 1بأنو شعر كمي أف يككف أدنى إلى الصكاب ")

أنو ظؿ متحفظا إزاء الارتكاز في المغة العربية. ك ىك ينطمؽ مف بحثي "جكيار" ك "إبراىيـ أنيس" 
 .ك ينتيي أخيرا إلى أف المغة العربية لغة كمية

 
 .44( عٍاد محمد شكري. مىسٍقى انشعر انعربً ص 1)
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 تعتمد عمى نظاـ المقاطع. ك ما يصنع في شعرىا مكسيقيتو ك ىك كقكع النبر عمى جممة.
ك تتجسد قيمة النبر في" أنو يفسح المجاؿ لمشاعر لتنكيع الإيقاع. أك بتعبير أكثر تحديدا أنو يمكف 

التأثير الذم يريده بإيقاع التكافؽ ك التنافر بيف عدد مف العناصر التي تؤلؼ الشاعر مف إحداث 
 (1معا مكسيقية الشعر". )

ك يذكر في ىذا الإتجاه الناقد محمد النكييي الذم بنى نظريتو  ب( التغطية المغوية أو الصوتية:
يجب أف تككف  عمى فكرتيف إستخمصيما مف عند الناقد الإنجميزم "إليكت" عمى" أف لغة الشعر

 قريبة مف لغة التخاطب اليكمي.
ك الثانية عمى فكرة ىدـ الأشكاؿ الشعرية القديمة. كاعادة بنائيا مف جديد لأنيا مرآة يجب أف 

( ك ىذا ما جسده في كتابو "قضية الشعر الجديد" لجعمو 2تعكس كؿ تطكر في الحياة اليكمية". )
القصيدة العربية فيقكؿ: " نحف لا نرل ذلؾ ك لا ننظر إلى يتحمس بالشكؿ الجديد الذم استحدثتو 

الشكؿ القديـ القائـ عمى كحدة التفعيمة العركضية إلا كمرحمة انتقاؿ كقنطرة يعبر عمييا شعراؤنا 
إلى مياديف أعظـ اتساعا, ك لإدراكنا أف الطفرة مستحيمة في تاريخ الآداب ك الفنكف ك الأذكاؽ. ك 

ىك بارقة الأمؿ الكحيدة التي تبدك لنا في تطكير الشعر العربي حتى يبمغ  لأف ىذا الشكؿ الجديد
 (.3ما نريد ")

أف الشعر القديـ يقكـ عمى أساس كمي لكف ىذا لـ يمنع مف  –ك يرل النكييي عمى خلاؼ شكرم 
أف يككف لمنبر أثر في ىذا الشعر ماداـ نظاما مطردا في المغة العربية ك يتنبأ بأف شعر الأجياؿ 

 المقبمة سينبني عمى النبر ك ليس الكـ.
 

 . 56عٍاد. محمد شكري. مىسٍقى انشعر انعربً. ص  (1)

 .14اننىٌهً محمد: قضٍة انشعر انجدٌد ص  (2)

 .14نفسه ص  (3)
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ك سيظؿ محتفظا بدرجة مف حدة الإيقاع ك بركزه. ذلؾ أف التفعيمة تمزـ الشاعر لعدد مف الحركؼ 
ك بأنكاع مف المقاطع؛ ك ليس العيب في المغة العربية بؿ في طبيعة النظاـ العركضي التفعيمي 

آراءه  بأشكالو القديمة ك الجديدة. ك ميما يكف الحماس التي اتسمت بو دراسة النكييي كبيرا فإف 
تعد أكثر المحاكلات الأكلى أصالة ك تمييزا في دراسة الشكؿ الإيقاعي الجديد لمشعر العربي 
انطلاقا مف مقاييس ك أسس غير تقميدية في فيـ طبيعة التحكؿ الكزني ليس بالاستناد إلى 

 تطبيقات المنيج الخميمي ك إنما في ضكء الكاقع الحي لمغة.
إطار ىذه المرحمة اعتمدت عمى نظرة الدارسيف الغربييف إلى " إف الدراسات التي أنجزت في 

لغاتيـ فقيس الشعر العربي ك عركض الخميؿ بمعيار كيفي أساسو النبر ك حتى كفؽ نظاـ مقطعي 
سعيا كراء تطبيؽ نظرة الغربييف لذلؾ احترفت التجاكز ك اليدـ ك صارت القصيدة بلا ىكية لأنيا 

أبدا في اليرب مف كؿ أنكاع الانحباس في أكزاف ك إيقاعات لـ تسكف في أم شكؿ ك ىي جاىدة 
محدكدة بحيث يتاح ليا أف تكحي بالإحساس بجكىر متمكج لا يدرؾ إدراكا كميا ك نيائيا لـ يعد 

 (.1الشكؿ جمالا ك حسب فكرة الجماؿ بمعناىا القديـ قد ماتت" )
ي القديـ ظؿ مرتبطا بالبعد ك نخمص في نياية ىذا الفصؿ أف مفيكـ الإيقاع في النقد العرب

الفيزيائي الذم يجسد الكزف ك القافية. ذلؾ أف النقاد العرب القدامى لـ يدققكا في الحركة التي ىي 
 في الأصؿ كظيفة الإيقاع. ك إنما انشغمكا بالمادة التي تجسد الحركة الإيقاعية.
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الغربية التي   مفيكـ الايقاع  في الدراسات النقدية  العربية  الحديثة  فقد استند  الى النظرية أما
تأسست  مف خلاؿ ككلردج  كاليكت ك تتمخص  في أف الإيقاع ينبع أساسا مف عاممي التكرار ك 

العربي  التكقع سكاء كاف ما نتكقعو  يحدث أك لا  يحدث كىذا التحديد  كاف لو صداه في المفيكـ 
الحديث للإيقاع.  إلا أف الاختلاؼ في شأنو  ظؿ قائما. كقد تراكحت  بيف القكؿ بالأساس الكمي  

 كالمقطعي كالنبرم
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فيما سمي الميجر بالقصيدة الغربية عمى يد شعراء  احتكاكيالقد ظمت القصيدة العربية منذ            
الشعرية المعاصرة المناسب لاستغراق تجربتيا عن النموذج  التأسيس تبحثالنظري بمرحمة في الباب 
و السياب  ,حتى أتيح ليا في مرحمة التحول جممة من الشعراء المقتدرين أمثال نازك الملائكة لزمانيا 
, ,وغيرىم في نياية النصف الثاني من القرن الماضي الحيدري وصلاح عبد الصبور  , وبمند

النموذج  المتعدد ممثلا  إلىالتقميدي , استطاعوا تخميصيا من ىيمنة النموذج الواحد ممثلا في الشكل 
.وعمى الرغم من الصراعات العنيفة التي شيدتيا  التفعيمةقصيدة الخيارات الإيقاعية التي طرحتيا في 

لمتجربة  اشكلا  إبداعيا مناسبستقراره , و االساحة الأدبية حول إمكانية قبول ىذا النموذج الجديد 
الجديد . فصار الشكل الإيقاعي دعم الإمكانيات الإيقاعية لمقصيدة العربية الشعرية فإن استحداثو قد 

 إلىفقد عمد ىؤلاء الشعراء الرواد  الثراء الإيقاعيالشكل العمودي مظيرا من مظاىر جانب  إلى
في دواوينيم الشعرية الصادرة في نياية الأربعينيات و بداية الخمسينيات بين قصائد الشكل الجمع 

و عمى أكثر خصوبة و تنوعا  الإيقاعيةقصائد الشكل الحر .فجاءت خصائص البنية و العمودي,
مى تطوير البنية الإيقاعية و منيم ع إلىفي الإسيام المعاصرين بعض الشعراء نحوىم خطا بخطاىم 

وىي > الأصل لو أربعة دواوين مطبوعة الفمسطيني د البرغوثي سبيل المثال لا الحصر تميم مري  

و وىو ديوان منشور بالميجة الفمسطينية  ;;;9عام ميجنا ,عن بيت الشعر الفمسطيني برام الله 
وىو عارف  ديوان قالوا لي بتحب مصر قمت مشىو ديوان منشور بالميجة المصرية و  والمنظر 

إضافة  5007عراق عام , و لو ديوان بالفصحى وىو مقام 5007في سنة  بالميجة المصرية أيضا
  الأخرى .عدد من القصائد  إلى

عمى ىذه و سأحاول التجرأ بالوقوف عمى تنوع الخصائص الإيقاعية القصائد لخير دليل  وىذه
  .و أبعادىا الجمالية عمى مستوى البحور الشعريةالخصائص 
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  الأوزان الشعرية :(1

الأدبية كما أسمفت التي مرت بيا عبر العصور كل التشكيلات الممكنة لقد عرفت القصيدة العربية 
عرفت قصائده بأنواع الذكر في مراحل التجديد في الشعر العربي القديم أو الحديث فشاعرنا تميم 

مقام  عراق التشكيلات أو الأشكال الشعرية كالعمودي و الحر وقصيدة النثر وقد جعل في ديوانو 
بأكمميا ميددة عند , بل الثقافة العربية وما تحويو الفصحى ة بتيديد المغة العربيالذي ألفو عندما أحس 

,من أشكال كتابة الشعر العربي قديميا وحديثيا أي "الديوان "ضمنو بغداد  إلىالقوات الأمريكية دخول 
الموال , و أحيانا في  إلى, السرد  إلىالنثر  إلىالتفعيل  إلىالتوشيح  إلىالتخميس  إلىالعمودي 
"حديث في قصيدة ذلك  إلىوشعر منثور مشيرا ىو عمودي وحر  الواحدة يمزج بين ماالقصيدة 
 >التي استيل مطمعيا بكلام منثور يقول الكساء" 

 حديث كساء النبي الذي سوف أكتب عنو

 حديث عن الوحدة الوطنية و العافية

 وسأبدأ قولي بنثر

 القافيةأضيف لو الوزن و 

 ومن بعده سوف أنشد شعرا

 ة الوزنيم......بلا ح

 يحسبو نقاده خطأ

 ما فيو من صورأن 

 حمية كافية
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 وبعدىا سأوحد بينيما

 الناس في بمديحيث أن القصيدة عن وحدة 

 ولأني أرى وحدة المذىبين عمى مذىب

 لغة عالية

و تجمى ذلك  الشكل العمودي مع الشكل الحريشترك فييا قصائد يضع وأحيانا                     
الله المبناني حزب لحسن نصر الله زعيم نونة بأمير المؤمنين . وىي مدح في بعض القصائد كالمع

 حيث يقول > 

 نظرت إليو

 أمير المؤمنين بعمامة سوداء

 علامة نسبو لمحسين بن عمي بن أبي طالب

 ذا طمبت الثأر تعممت بالسوادإثم إن العرب 

 أصبحالميل عمى رأسو و نو لف ثم إ

 إنو ذكرنيثم 

 وكنت قد نسيت

 أنني ذو كرامة عمى الله

 من لو وزنت الدنيا بيم وزنوا              ن سحل بيت الرسول يا من آ

 جزيت خيرا عن أمة وىنت                فقمت لا بأس ما بكم وىن

 و يذكر الميل أنو سكنليذكر الصبح أنو نفس                     
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و كانت قصيدة " في القدس " الواحدة و تجمى أيضا ىذا المزيج بين الأشكال الشعرية في القصيدة 
عمى الصعيد  الاىتماممن حيث ىي الأوفر حظا خصوصا و أنيا من الكتابة  ىذا النوع  تحمل 
وىي التي ضمنت لتميم المنزلة الشعرية بين غيره الواسع و الانتشار الجماىيري , و الأدبي النقدي 

من طرف الشاعر تميم الإلقائي ليا الأداء  إلىإضافة الإيقاعية من خلال حيويتيا من الشعراء 
 في برنامج أمير الشعراء .و, فقد كتبيا قبل مشاركتو . وقد كان ليذه القصيدة مع تميم قصة البرغوثي 

سنة  57حيث كان سنو أقل من لصلاة الجمعة المسجد الأقصى  إلىبعدما فشل في الوصول   
  .نفاأن ألقاىا في البرنامج المذكور آ و ظمت مغمورة إلىونشرتيا إحدى الصحف .فكتبيا متأثرا بذلك 

وليس ىذا المجمدات  احتوائوخا عجزت عن ي,و تروي تار بأكمميا فيذه القصيدة تحكي حكاية المدينة 
أن ما سمعو من من أىل بمدتو معترفا ني يرجل فمسط اعترافو إنما ىو حكم أصدره بمحض إرادتي 

إلا وىو من سكانيا , ولا يعرف قدر ىذا الشأن عن القدس قبل  لم يسمعو منتميم في ىذه القصيدة 
 .من عرف قدسية الوطن و المدينة التي يحب 

فاعيمن فعولن مفاعيمن حيث فعول مالمبني عمى البحر الطويل ستيل القصيدة بالشكل العمودي ا
  >يقول

عن الدار قانون الأعادي وسورىا  مررنا عمى دار الحبيب فردنا                               

فماذا ترى في القدس حين تزورىا   فقمت في نفسي ربما ىي نعمة                              

  ىا إذا ما بدت لك من جانب الدرب دور    كل ما لا تستطيع احتمالو                      ترى

يرىا تسر و لا كل الغياب يض                       و ما كل نفس حين تمقى حبي             

فميس مأمون عمييا سرورىا                                     فإن سرىا قبل الفراق لقاؤه   

فسوف تراىا العين حيث تديرىا                                متى تبصر القدس العتيقة مرة  
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ثم أكمل القصيدة بشعر التفعيمة و ليس بنفس الوزن بل غير من مسارىا الإيقاعي ببحر جديد عمى 
ي القدس يش فالأول تنتقل معو النفس المتذوقة لمشعر من مرحمة إلى مرحمة يسرد فييا حياة من يع

يأخذك الشوق لمعرفة حقيقة  من سكانيا ك أنك لست من القدس و إنما واحديس,ولكن بجو إيقاعي ين
 .القدس

 فاعمن ,متفاعمن ,متفاعمن فيقول>          فيستعمل بحر المتكامل مت

 رجيا برم بزوجتوفي القدس بائع خضرة من جو 

 يفكر في قضاء إجازة أو في طلاء البيت .

 العميا توراة وكيل جاء منيا تنفي القدس 

 يفقو فتية البولون في أحكاميا

 في القدس شرطي من الأحباش يغمق شارعا في السوق

 رشاش عمى مستوطن لم يبمغ  العشرين

 ي حائط المبكىيقبعة تح

 لا يرون القدس إطلاقاو سياح من الإفرنج شقر 

 تراىم يأخذون لبعضيم صورا

 طول اليوم مع امرأة تبيع الفجل في الساحات

 في القدس دب الجند منتعمين فوق الغيم
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 .في القدس من في القدس إلا أنت 

ة عمى المسار الشعري لمبرغوثي ىي من البحور منيإن التشكيلات الإيقاعية  التي مثمت الأنساق المي
طورىا التأسيسي بضرورة التعامل بيا ,ذلك الشعرية الصافية التي نادت حركة الحداثة الشعرية إبان 

مة " تضمن حرية أن قياميا عمى تفعيمة واحدة يمنح ىذا الشعر خصوصيتو , مثمما أن وحدة التفعي
سر فضلا عن أنيا لا تتعب الشاعر في الالتفات إلى تفعيمة معينة لا بد من أكبر , وموسيقى أي

 (9)مجيئيا منفردة في خاتمة كل شطر" 

ميم نساق التي استعمميا تفي الأ ئد التي من خلاليا نستطيع أن نغوصن نتناول بعض القصاويمكننا أ
  الآتي>البرغوثي في بناء قصائده كما ىو مبين في الجدول 

 

 

 

 

 

    

  0:الملائكة نازك ,قضايا الشعر المعاصر ,ص (9)
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 (9جدول )

ن البحور المييمنة عمى إنتاج البرغوثي ىي > الطويل ,الكامل الجدول أفيتضح  من خلال ىذا 
,المتقارب , و الوافر عمى حسب ىذه القصائد , بنسب كبيرة قد فرضت خصائصيا الجمالية عمى 

 تجربتو الشعرية .

ة :منيخصائص الأنساق المه  

ة بحور الفئالتاريخ الشعري العربي , فيو من لبحر الكامل قيمة شعرية كبيرة عمى امتداد الكامل : (1
نو يتفوق عمييما في أنو و البسيط في احتلال الصدارة, بل إ ر الطويلالأولى , و المنافس الأكبر لبح

ن تميم في القصائد التي بنيت بالمزج لشعري الحديث وقد بدأت بالكامل لأأكثر حضورا في المشيد ا
استيل مطمعيا بالشعر العمودي عمى وزن الطويل و "ي ساعة قف", و "في القدس "بين البحور كما

 نفا .مييمن عمى القصيدتين المذكورتين آبعدىا إلى غاية نيايتيا كان الكامل النسق ال

88 

التي سعت إلى رصد التواتر الزمني لسيرورة البحور الشعرية عبر العصور  (9)وقد أثبتت الدراسات 
الأدبية , أن ىذا البحر لم يتنازل عن مكانتو في الفئة الأولى بين البحور الشعرية , وفي ىذا الجدول 

 ممخص لنتائج تمك الدراسات > 

في  القصيدة 
 القدس 

أمر 
 طبيعي 

قفي 
 ساعة 

 ينفس
 النداء 

الحمامة 
و 
 العنكبوت 

حديث 
 الكساء 

معين 
 الدمع 

بيان 
 عسكري 

 أن سا أمير المؤمنين 
 أىمي 

 

 

أييا 
 الناس 

الطويل  البحر 
 +الكامل 

الطويل  الطويل 
 +الكامل

 الرمل+الطويل الوافر  الوافر المتقارب  المتقارب  الكامل 

 المنسرح

 الخفيف   المنسرح
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ينظمون عمى بحر يتضح من خلال ىذا الجدول أن شعراء العرب عمى مر العصور الأدبية ظموا 
الكامل وفق 
اشتغال زمني 
تصاعدي , و 
يثبت أنو كمما 
انتقل الشعر 
من عصر 

إلى العصر الموالي ازداد اىتمام الشعراء بالكتابة عمى ىذا البحر , وىذا طبيعي ومبرر منذ أن التفت 
اعر في حازم القرطاجني إلى محاولة التماس الخصائص المعنوية لبحور الشعر العربي " فمجال الش

,وىذا لا ينفي علاقة الغرض بالوزن ذلك أن الحكم لا يتعمق بإقرار  (9)الكامل أفسح منو في غيره "
نما يتعمق بصفة موضوعية تتجمى فيما يتيحو الكامل من مجال الحرية  معان مجردة لبحر الكامل , وا 
 أمام الشاعر .

أقل بالمقارنة مع تداوليم لبحر الطويل  إن نسبة تداول الشعراء لبحر الكامل في العصر الجاىمي كانت
( , ذلك أن الشاعر الجاىمي لم يكن يبحث عن التحرر من 97.55( , أو بحر  البسيط )65.55)

صرامة الأوزان , بل كان يسعى إلى تحقيق النموذج الإيقاعي الذي تمثمو القصيدة العمودية , وفي 
 المقابل نلاحظ أن اىتمام الشعراء في العصور 

 

 

 

 

البحراوي , سيد>  :50- 9;9من ىذه الدراسات ،أنيس إبراىيم موسيقى الشعر > ص  (9)
 موسيقى الشعر عند جماعة أبولو, و الإيقاع في  شعر السياب 
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في الشعر  البحر 
 الجاىمي 

-9في شعرالقرن
5-5  

الشعر في 
حيائي الإ  

عند شعراء 
 أبولو 
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(5جدول رقم )    

يتضح من 
خلال ىذا 

الجدول أن شعراء العرب عمى مر العصور الأدبية ظموا ينظمون عمى بحر الكامل وفق اشتغال زمني 
تصاعدي , و يثبت أنو كمما انتقل الشعر من عصر إلى العصر الموالي ازداد اىتمام الشعراء بالكتابة 

ومبرر منذ أن التفت حازم القرطاجني إلى محاولة التماس الخصائص عمى ىذا البحر , وىذا طبيعي 
,وىذا لا ينفي  (9)المعنوية لبحور الشعر العربي " فمجال الشاعر في الكامل أفسح منو في غيره "

نما يتعمق بصفة علاقة الغ رض بالوزن ذلك أن الحكم لا يتعمق بإقرار معان مجردة لبحر الكامل , وا 
ا يتيحو الكامل من مجال الحرية أمام الشاعر .موضوعية تتجمى فيم  

ن نسبة تداول الشعراء لبحر الكامل في العصر الجاىمي كانت أقل بالمقارنة مع تداوليم لبحر الطويل إ
( , ذلك أن الشاعر الجاىمي لم يكن يبحث عن التحرر من 97.55( , أو بحر  البسيط )65.55)

النموذج الإيقاعي الذي تمثمو القصيدة العمودية , وفي  صرامة الأوزان , بل كان يسعى إلى تحقيق
 المقابل نلاحظ أن اىتمام الشعراء في العصور 

 
 :58اجني , حازم منياج البمغاء وسراج الأدباء ,صالقرط (9)

8: 

 حيث يكفي أن نقارن بين ىذه النسب        الموالية بما يمكن أن نسميو بالبحور النموذجية قد تراجع ,
الثلاث لتداول الشعراء لبحر الطويل لندرك أن الشعراء أميل إلى التحرر من سمطة الأوزان الثقيمة 
عمى مر العصور , وىذا يفسر سبب اندفاع شعراء الحداثة في مرحمة التحول نحو تداول بحر الكامل 

برز الشعارات أ, كانت  (9)ذلك أن النزول إلى الحرية ,و النفور من النموذج و اليرب من التناظر 
التي رفعتيا تمك الحركة في مواجية ىيمنة القصيدة العمودية القديمة .وكان ليا فيما يتيحو الكامل من 
الحرية عمى مستوى الإطار ملاذ أمثل لبمورة التجربة الشعرية عمى مستوى التناغم بين الإطار و 

  .الغرض 

 59.90 58.55 99.65 90 الكامل 

 50.: 96.;9 55.;5 65.55 الطويل 
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و الحركة سواء ’ونظرا لما يتوفر عميو ىذا البحر من الغنائية بانسجامو مع " العاطفة القوية النشاط 
نو واكب مرحمة الرومانسية التي شاعت فإ (5)كانت فرحة قوية الاىتزاز , أم كان حزنا شديد الجمجمة " 

" فيظيور الشعر الحر  بين شعراء العرب في الأربعينيات من القرن الماضي , وكانت دافعا قويا في
مفرد التي تفرضيا يق الحرية لبحث عن تحقربية أيضا, وذلك لأنو إنجاز البلاد العأوربا, أمريكا, وفي 

( وىذا الجو من 5رؤية الشاعر الخاصة التي تسعى إلى التخمص من سيطرة التقاليد الكلاسيكية ")
, بما يتوفر عميو من الانسيابية , و  الحرية وطمب الاستقلال جسده عمى مستوى الإطار بحر الكامل

 الغنائية في الممارسة الشعرية .

حيث يتقمب ىذا البحر بشكمو العمودي و الحر وفق أغمب الاحتمالات الإيقاعية التي عرفيا الشعر 
العربي , ولوحدتو الإيقاعية ) متفاعمن( من المطاوعة ما يجعميا تنوب عن الوحدات الإيقاعية لأغمب 

 ر العربي . بحور الشع

  
  80-:7الملائكة نازك . قضايا الشعر المعاصر  (9)
  999أنيس ابراىيم , موسيقى الشعر المعاصر . ص  (5)
 509 البحراوي سيد > الايقاع في شعر السياب ص (5)

8; 

فداء البرغوثي وىو من قصيدة  بعنوان " نفسي ال ل قيمة الكامل الشعرية عند تميم نموذج يمثوىذا 
 قال فييا >لكل منتصر حزين " 

 نفسي فداء لكل منتصر حزين

 قتل الذين يحبيم

 خرينكان يحمي الآ إذا

 كعبيو اتزان العقليحمي بشبر تحت 

 عمى إطلاقومعنى العدل في الدنيا 
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 يا أجمعينايحمي البر 

 حتى مماليك البلاد القاعدين

 و الحرب واعظة تنادينا

 لقد سمم المقاتل

 بدورىم قتمواوالذين 

 الله و لكننعم ىذا قضاء 

 ذا كان الجميع مقاتمينربما سمموا إ

 نفسي فداء لمرجال ممثمين

 يطمقون سلاحيم مثل الدعاء يطير من أدنى الى أعمى ذإ

 مثل تاريخ ىنا يممى فيتمى
90 
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 كيفما شئتم  احاصرون

 فإن الخبز والتاريخ يصنع ىا ىنا تحت الحصار 

من ثمث الشعر العربي , فيو الوزن الذي كان القدماء يؤثرونو عمى " نظم منو ما يقارب : الطويل (2
       وىو لكثرة , الجميمة الشأن انا لأشعارىم , ولا سيما في الأغراض الجدية ميز و يتخذونو غيره 

تمك التي عنى بيا الجاىميون  مقاطعو يتناسب و جلال مواقف المفاخرة و المياجاة و المناظرة , 
 (9)"و ظل الشعراء يعنون بيا في عصور الإسلام الأولى عناية كبيرة 

 > فعولن, مفاعيمن ,فعولن مفاعيمنمقياسين من المقاييس الثمانية تمل عمى " و يش

من الشعرالجاىمي ,ولكنو أخذ في التراجع تدريجيا عبر العصور الأدبية  65,55وقد مثل الطويل نسبة 
يقاعي في شعر ىذا الشكل الإشعراء أبولو,وا نما حضر  عند 50,:الى أن وصمت نسبة التعامل بو الى

أن , و الملاحظ لم يكن قويا  , رغم أن حضوره ثرائيا برغوثي ليزيد في تنويع البنية الإيقاعية وا  تميم ال
ية عمى بحر صاف فيي إن لم تكن قصيدة  مبنبحر الطويل قد تبع الشاعر في أغمب قصائده 

 .يقول فييا > خر . وىذا نموذج من قصيدة عمى البحر الطويل آ رممزوجة ببح

 و لا تخذلي من بات و الدىر خاذلو                     قفي ساعة يفديك قولي وقائمو 

 زائموبدمع كريم لا يخيب    ألا وانجديني إنني قل منجدي                    

 ولم يجري مجرى الزمان يباخمو   ذا ما عصاني كل شيء أعطاني               إ

 غائب الحزن ماثمو ذلك يدعوك  الرزايا أو الرزايا جميعيا                 بإحدى

 
 :99أنيس إبراىيم , موسيقى الشعر  (9)

99 
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 فقد بات محسودا عمى الموت نائمو  حتى عن البكى                 الإنسانذا عجز إ

نك بين   كمن أوقعتو في اليلاك حبائمو                   ختر ولا تكن فا اثنتينوا 

 ممويبقى لييمك آ ومن أمل                           ليسمم ربو  فمن أمل يفنى

 تسوى الردى يا صاحبي و بدائمو               تيميا      أو كن ق الآمالفكن قاتل 

 بحر الكامل فقال > مزج تميم بحر الطويل مع و في قصيدة" أمر طبيعي " 

 مر محمد                      تعود إليو حين يفدحيا الأأرى أمة في الغار بعد          

 نفا                   كأنك أنت الدىر لو أنصف الدىر ك آلى الممألم تخرجي منو إ         

 الذعر   جمدىا فمالك تخشين السيوف ببابو                      كأم غزال فيو           

 وقد ثبتت فاسود من ظميا الصخر    ت فابيض بالخوف وجييا         قد ارتجف          

 يا أمتي يا ضبية في الغار ضاقت عن خطاىا كل أقطار المماليك

في البروج زورو النجوم شيود في باليا ليل المذابح   

دورية فييا جنود يضحكون بلا سببفي باليا   

 وترى ضلالا لمجنود عمى الحجارة غارىا

اليرب إلىنو الموت الأكيد ولا سبيل إ " فتظنيم جنا تبكي >  

خرج الغداة و لم يصب فتى, ىذا  وانظريميلا ,تعالي  ظبيتييا   

عميك من الخروج يا ىذي خرجي ,لا بأسفي كفو حموى, يناديك >" ا"  
95 

حد  إلىرغم أن ىذا التشكيل الإيقاعي لم يحضر في أغمب القصائد ولكنو ساىم : البحر المتقارب (3
, إلا أن أغمب القصائد التي نظمت عميو غمبت البنية الإيقاعية العامة ,و تنويعيا  إثراء إلىبعيد 
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مزية نابعة من تجربة شعرية ناضجة كقصيدة ا التقريرية المباشرة في  التعبير وىي تعكس نزعة ر عميي
 "حديث الكساء" قال فييا > 

 أقول

 كثيفدخان 

 يوزن بالأطنان

 يعبر الخرائط

 

                                                                                                إن ترفع يدك لا تراىا
 و الناس يصدم بعضيم بعضا كسيارات الملاىي

 مصدره إلىفإن تتبعت الدخان 

 يصرقغميون ال إلىوصمت 

 شبكة من نور تمقى لتنتشميم

 يسقطون من خلاليا واحدا واحدا

 ربيا إلىفتعود 

 كيد طفل يحاول نقل البحر بأصابعو
95 

 لى دلوه الصغيرإ

 كتب النحو و الفمسفة و الرياضيات

 بسطر أو اثنينلجدران المساجد و الكنائس كل   تتبرع
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 .تتصل السطور وتتموى

 و يقول في قصيدة "بيان عسكري ">

 يياجم غزة في محورين يقولون جيش 

 يقولون تجري المعارك بين رضيع و دبابتين

 فأقول أنا

 تجري المعارك في كل صدر و في كل عين  سوف

 كذبوقد تقصف المدفعية في وجو ربك ما تدعي من 

 ويقول العدو لنا فميكن ما يكون

 يجب فنقول لو فمنكن ما

ي بخاصة في القصائد العمودية ا الشكل العروضي عند تميم البرغوثحضر ىذالوافر : ( البحر 4
بالشعر  تيميا بقصيدة عمودية وبعدىا كتبكقصيدة "معين الدمع " وقصيدة "بيان عسكري " لأنو اس

 فقط فقال > للاستشياد "معين الدمع "قصيدةقال من  الحر و نأخذ بعض ما

 فمن أي المصائب تدمعين    معين الدمع لم يبقى معينا                      
96 

 فديت و حكم الأنذال فينا       زمان ىون الأحرار منا                     

 صابرينا ىانةالإعمى غير       ملأنا البر من قتمى كرام                    

 فصاروا ينظرون وينتقون          كأنيم أتوا سوق المنايا                   

 لقبل منيم اليد و الجبينا      لو أن الدىر يعرف حق قوم                 

 تعودنا ىما شدا ولينا         حتى                عرفنا الدىر في حاليو
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 ولا فك الرجاء لنا سجيا        قتيلا                       فما رد الرثاء لنا

 لمؤمنيناانبايعو أمير                        سنبحث عن شييد في قماط 

 لدىر نشتييو و يشتيينا        ونحممو عمى ىام الرزايا                   

 يرى بعض الجبابر ساجدينا        أن                   إلىفإن الحق مشتاق 

 بن كمثوم حيث قال > ووفي ىذه القصيدة مجاراة لما قالو عمر 

 ولا نبقي خمور الأ ندرينا                 فاصحبيناألا ىبي بصحنك 

ليذه التشكيلات الإيقاعية التنويع من أجل تخصيب القول أن استعمال تميم البرغوثي  إلىونخمص 
و  أخرى ثانوية كالخفيف و المنسرحتجربتو الشعرية ,وتجسيد ملامح شعريتيا مع أنو استعمل بحورا 

 .البنية الإيقاعية في شعر تميم و تشكل بذلك بعدا جماليا و دلالياولكنيا أسيمت في إثراء البسيط 

 

 
97 

صرا عرضي ممتزما في عن القافية بوصفيا عنلقد عزف الشعراء المعاصرون : ( البناء التقفوي 2
, و  انشغاليمالتطريب مما يدخل في دائرة  إلىشطر , ولم تعد الوظيفة الصوتية اليادفة نيايات كل الأ

إنما أصبحت تؤدي وظيفة دلالية مثميا مثل  أي مكون من مكونات النص الشعري الأساسية ,ومن 
قافية أىمية خاصة في القصيدة العربية الحديثة حينما أبعدتيا عن ىيمنة الوظيفة ال اكتسبتىنا 

 إلىو قفزت بيا الصوتية التي يحدثيا الزخم اليائل من القوافي الذي كانت تقتضيو القصيدة التقميدية 
من القوافي التي تقتضي عددا محدودا ممة الشعرية القديم كمفيوم الجلم يعرفيا الشعر جديدة مفاىيم 

أن القافية وسيمة مضمونة لتوليد " ولكن من الخطأ أن نظن الشعرية طبيعة التجربة تبعا لما تقتضيو 
,ويدور كل منيما حول يتفاعلان في ذىن الشاعر, يتجاذبان , فالحق أن القافية و المعنى المعنى 

, ويجب أن يسير تداعي الأصوات و و دون أن يتصادما خر ,دون أن تختمط خطواتيما أبدا الآ



البرغوثي  تميم عند الإيقاعي التشكيل جمالية                                                                                             الثاني الفصل  

 

  

نما ( 9)جنب "  إلىجنبا تداعي المعاني  في نفس التفاعل الذي يحدث لذلك فالقافية لا تولد معاني , وا 
             الذي تفرزه التجربة الشعرية ,فينتج انسجا م بين تداعي الأصوات وتداعي المعاني.         عرالشا

ىذا فالقافية عنصر متفاعل بين البنية الصوتية و البنية الدلالية وىذا جسده أكثر  و انطلاقا من 
, و تعبير عن الوعي الرواد ىو ثمرة إنتاج ىؤلاء الحرة . و تميم البرغوثي الشعراء الرواد في قصائدىم 

أنماط الشاعر العربي من خلال تحكمو في ىذه الأداة تحكما واعيا وقد كتب قصائده عمى  الذي بمغو
                                                                                            متعددة منيا>

  

  

(س.جويار , مسائل فمسفة الفن المعاصر ,ترجمة سامي الدروبي ,دار اليقظة العربية لمتأليف و 9)
 ;59,:59.ص  87;9. 5الترجمة .دمشق .ط
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ا في القصيدة العربية يعد بدائيية الموحدة مى الرغم من أن ىذا النمط من التقفع: التقفية الموحدة (1
نفلات و البرغوثي يدل عمى افي قصائد تميم لمقافية التقميدية إلا أن ما برز منيا  امتدادالحديثة و ا

ن ,فيي و إشعرية أو حتى في نياية كل جممة في نياية كل شطر تحرر من قبضة القافية الممتزمة 
ملال بل كان عشوائيا في لأي رتابة أو اكميا فإن توزيعيا لم يخضع قصيدة الكانت ممتزمة في جسد 

 .أحيان كثيرة 

.فيي في كل أشطرىا يندر أن نعثر عمى قصيدة حرة خاضعة لمقافية الواحدة تقفية الشطر : أ(
 >وىي عمى بحر المتقارب و العنكبوت , وىذا ما نممسو في قصيدة الحمامة محكومة بعوامل أخرى 

 تقف الريح عنيم من الجبروت 

 وجو مقيت مب عيني في  القوم مابين قأ

 ووجو مقيت 
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 ي فقمت اثبترتعشت أتوا فا

 تحرزي الخير يا ىذه ما حييت 

 تعيشي  فميس بأيدييم أن 

 أن تموتي و ليس بأيدييم 

 سنحمي الغريبين من كل سيف 

 بريش الحمام أو ىي البيوت 

 في المشرقين   ذنالمآ  سنبني
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 بخبز رفيع و خبز فتيت 

 من أتيتك أشكو السماء أنا 

 بعض قوتي   فصرت أقاسميا

 تقول الحمامة لمعنكبوت 

 أخية تذكرتني أم نسيت

 أخية ىل تذكرين الغريبين .

 يت؟؟؟ما فعلا  بعدنا يا فد

 ماذا جرى ليما ؟؟أترى سمما؟؟ أخية
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اىتمام الشاعر باليندسة التقفوية إذن فيناك قافية محورية تحاول تجسيد الدلالة ,كما يبرز مدى 
أن المتمقي لا يكاد  إلاوظف بو ىذه القافية , فعمى الرغم من تكرار القافية ,و الوعي الذي لقصائده 

  .أخرى فيما بينيا فتباعد حتى لا تدركالشاعر لقواف ,بسبب تركيب يشعر بيذا التكرار 

تعد الجممة الشعرية أكثر مستحدثات الشعر الحر ثورة عمى البيت :  تقفية الجممة الشعرية  (ب 
عن معين في القصيدة بكامميا جمة . لا ترتبط بموضع الوقفة العروضية آ, حيث أصبحت التقميدي 

ذا  (9)نياية التدوير  إلىتبدأ من التفعيمة الثانية عشرة طريق التدوير ,وقد حددىا بعض النقاد بأنيا  , وا 
  .ما شممت القصيدة كميا فإنيا تسمى جممة استغراقية ولا تتوفر في ىذه الحالة عمى نظام  تقفوي

التي لا تستغرق القصيدة كميا ,فقد ترد عدة جمل شعرية في القصيدة أما في حالة الجممة الشعرية 
 >ي قصيدة "نفسي الفداء لكل منتصر حزين "خاضعة لمقافية كما ف

 78ص, الحديث العربي الشعر في الحداثة أزمنة, أحمد. المعداوي (9)

9: 

 

 لعرق زيتون من البمد الأمين نفسي الفداء

 ,كالشيخ يجمع ثوبو لو صادفتو بركة في الدربأضحى يقمص ظمو 

 حتى لا يمر مجند من تحتو

 نحو المدينةن كسرتو دبابتيم في زحفيا و يقول إ

 لا ييم ,عمى الأقل فإنيم لن يستظموا بي

 نبوءةتمك 

 قد كان يفيميا الغزاة من القرون السابقين

 ىذي بلاد الشام
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 كيف تقوم فييا دولة ربت عداوتيا مع الزيتون يا حمقى

 محدثينغزاة فأنتم بعد ما زلتم ولكن عذركم معكم 

 كمؤ قسما بشيبي لن يطول بقا

 تحتو فالظل يأنف أن تمروا

 و الأرض تأنف أن تمروا فوقيا

 لله سماكم قديما في بلادي عابرين .ا" و 

ىي ) الأمين يتألف ىذا الجزء من القصيدة من أربع جمل شعرية تخضع لمتقفية ,و ألفاظ قافيتيا 
وىذا التباعد بين القوافي يعمل عمى كسر ا تقوم عمى التدوير ين , محدثين عابرين ( وكمي,السابق

 القديمة التقميدية التي طغت عمى القافية وظيفة التطريب 
9; 

الترديد الموسيقي  آلية. و عن جو الرتابة  تنأىفرغم أنيا تقوم عمى نظام القافية الموحدة ومع ذلك 
 مستوى أعمق من التناغم النصي بين العنصر الإيقاعي و العنصر الدلالي . إلى

وىي نمط يعتمد عمى أشكال متعددة من الاستخدام التقفوي ,وىذا النمط أكثر التقفية المركبة :  ( ج 
 تعقيدا من النمط الأول ,عرفتو القصيدة المعاصرة أثناء رحمة بحثيا عن النموذج الإيقاعي , الأنسب 

عاب تجاربيا الفنية الناضجة ,و يتجمى وجو التعقيد في ىذا النمط في أنو محاولة واعية من يلاست
اء لتوليد موسيقى عالية العذوبة من دون نظام قوافي مطردة , حيث استثمر الشاعر عنصر الشعر 

التنويع و المداخمة بين القوافي تماشيا مع التطور الذي شيدتو القصيدة عمى مستوى الإطار خاصة 
                                                                                               وىي ثلاثة أنواع >

ند فالشاعر أراد تقسيم قصيدتو من أجل التعبير و التنويع فيو يقف بقافيتو عالتقفية المقطعية : (1
 >مر طبيعي "قطع الذي يميو يقول في قصيدتو " ألى المنياية كل مقطع لا يتجاوز بيا إ
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                المبارك في سلالك يذي و يسرق ما يطيب لو من الثمري يا أمنا , و الموت أبمو قرية 
 بمو , فيو ليس بمنتو من ألف عام عن قتمكولأنو يا أم ,أ

 حتى أتاك بحاملات الطائرات وفوقيا جيش من البمياء يسرق من حلالك

 ويظن أن بغزوة أو غزوتين سينتيي فرح الثمار عمى تلالك

 يا موتنا , يشفيك ربك من ظلالك

عمينا أن نحب ظلامويا أمة في الغار ما حتم   

  ني رأيت الصبح يمبس زي أطفال المدارس حاملا أقلاموإ

 
:0 

ليو كلامون الشوارع , باحثا عن شاعر يمقي إويدور مابي  

 ليذيعو لمكون في أفق تمون بالنداوة و الميب

 يا أمتي يا ضبية في الغار قومي وانظري

 الصبح تمميذ لأشعار العرب

ضعة لقواف متنوعة, وكل مقطع يستقل بقوافيوفالمقاطع في ىذه القصيدة خا  

التقفية الحرة المتناوبة : ي(  

غطى مساحة كبيرة من جسد القصيدة , وىو أسموب حديث  ذذا النوع من التقفية أكثر رتوبا إعد ىي
عرفو الشاعر المعاصر في التوزيع اليندسي لمقوافي الذي يتم بطريقة واعية . وتتناوب فيو القوافي, و 
  تتقاطع في أكثر أجزاء القصيدة بطرق شتى منيا )أ ب,أب ( و لا شك أن ليذا النظام من التقفية

ري تتجمى د مشروعيتو و تعزز حيويتو .وىذا نموذج من قصيدة بيان عسكوظيفة جمالية و دلالية تؤك
 >وىي من بحر المتقارب فيو القافية المتناوبة 
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 يقولون في نشرة العاشرة

 إن جيشا يحاصر غزة و القاىرة

 يقولون طائرة تقصف منزلا

 وسط منطقة عامرة

 فأضيف أنا

 لن يمر زمان طويل عمى الحاضرين
:9 

المسممين وأىل الكرامة من كل دينلكي يروا   

 يعيدون عيسى المسيح إلى الناصرة

 و النبي إلى القدس , ييدي البراق فواكو من زرعنا

 ويطوقو برشق من الياسمين

 يقولون جيش يياجم غزة من محورين

 يقولون تجري المعارك بين رضيع ودبابتين

 فأقول أنا

 سوف تجري المعارك في كل صدر وفي كل عين

قصف المدفعية في وجو ربك ما تدعي من كذبوقد ت  

 ويقولون العدو لنا فميكن ما يكون

 فنقول لو , فميكن ما يجب



البرغوثي  تميم عند الإيقاعي التشكيل جمالية                                                                                             الثاني الفصل  

 

  

 بياناتنا العسكرية مكتوبة في الجيش

 لم تكن حكمة أييا الموت أن تقترب

 لم تكن حكمة أن تحاصرنا كل ىذي السنين

لى ىذي الدرجةم تكن حكمة أن ترابط بالقرب منا إل  

تى حفظنا ملامح وجيكقد رأيناك ح  
:5 

 عادات أكمك

 أوقات نومك

 حالاتك العصبية

 شيوات قمبك

 حتى مواضع ضعفك , نعرفيا

 أييا الموت فالحذر

 ولا تطمئن لأنك أحصيتنا

 نحن يا موت أكثر

 ونحن ىنا

 بعد ستين عاما من الغزو

 تبقى قنادلنا مسرجة

 بعد ألفي سنة
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أرضنامن ذىاب المسيح إلى الثالث الابتدائي في   

 قد عرفناك يا موت معرفة تتبعك

 أييا الموت نيتنا معمنة

 إننا نغمبك
:5 

ن قتمونا ىنا أجمعين  وا 

 أييا الموت خف أنت

 نحن ىنا . لم نعد خائفين

 لقافية خارجية , ولا تتقيد بأي تقوم ىذه التقفية عمى التحرر من أي التزام  التقفية الحرة المتغيرة :ن (
التقفية الداخمية , وىذا النوع من التقفية يدل عمى مدى الوعي  إلىقاعدة , و إنما يتجو فييا الاىتمام 

الفني الذي بمغو الشاعر المعاصر , و إذا كانت التقفية المتنوعة عموما ىي أكثر أنواع التقفية تداولا , 
ستعمالا و استخداما في الشعر أنماطيا افإن التقفية المتغيرة ىي أكثر  وانتشارا بين الشعراء المحدثين 

ة وتخمصو " من القافية الحديث , لما تمنحو لمشاعر من القدرة عمى استثمار الوظيفة الدلالية لمقافي
تأتي  . وىي تقفية داخمية (9)لمعبور عمى جسر الرؤيا نحو الإيقاع الداخمي أو الباطني " الخارجية 

الشعراء  إمكانيات  بتفاوتة  و الفني الإبداعيةتتفاوت أىميتيا  غير مألوفة إيقاعيةعرضا فتحقق قيما 
ل ىذه التقفية قصيدة " في القدس"  > و عمق تجاربيم .ومن النماذج التي تمث  

بائع خضرة من جورجيا برم بزوجتو في القدس  

في  طلاء  البيت أو إجازةيفكر في قضاء   
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 97,ص;:;9. 5, دار التنوير لمطباعة , بيروت ,ط بنيس محمد , ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب (9)

 
:6 

 في القدس توارة وكيل جاء من منياتن  العميا

 يفقو فتيو البولون في أحكاميا

غمق شارعا في السوقفي القدس شرطي من الأحباش ي  

 رشاش عمى مستوطن لم يبمغ العشرين

ي حائط المبكىيقبعة تح  

إطلاقافرنج شقر لا يرون القدس من الإ وسياح  

 تراىم يـأخذون لبعضيم صورا

تبيع الفجل في الساحات طول اليوممع امرأة   

 في القدس دب الجند منتعمين في الغيم

 في القدس صمينا عمى الأسفمت

 .في القدس من في القدس إلا أنت

 مبتسمالي التاريخ  و تمفت 

 أظننت حقا أن عينك سوف تخطئيم و تبصر غيرىم

 أمامك , متن نص أنت حاشية عميو و ىامش ىاىم
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 أحسبت أن زيارة ستزيح عن وجو المدينة يا بني

 حجاب واقعيا السميك لكي ترى فييا ىواك
:7 

 في القدس كل فتى سواك

 وىي الغزالة في المدى , حكم الزمان ببينيا

 لت تركض خمفيا مذ ودعتك بعينياما ز 

 ني أراك وىنتبنفسك ساعة ,إ رفقفا

 القدس من في القدس إلا أنتفي 

مف ,حيث  يمثل فكل القوافي تتناغم دلاليا مع واقع النص , وقد ولدت ولادة طبيعية دون حشو أو تك
 منيا تعطيلا لمسيرورة الدلالية لمنص .الاستغناء  عن أي 

كان  شعر تميم البرغوثي بكل أنماط القافية التي عرفتيا القصيدة العربية المعاصرة , وقدلقد حفل 
 لتنوعيا , وتعدد أنماطيا خصائص جمالية و أبعاد دلالية .
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:8 
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  الداخمي: الإيقاعجماليات 

التي يجسدىا الشاعر في إطار بناء قصيدتو المتعمقة بالوزن و القافية تحتاج  الأفقيةلعل الخطوط 
مخترقا الخطوط الأفقية التي تتمثل نيايتيا  إلىخط عمودي ينطمق من بداية القصيدة  إلىدائما 

في الأفكار و الألفاظ , و الصوت و الرمز وغير ذلك وىذا ما توجيت إليو القصيدة العربية 
مفيوم الإيقاع المعاصر الذي يرتبط بحركة النفس و تموجاتيا فيو خفي و متجذر  إلىالحديثة 

في الوزن و يبحر في بحر الإيقاع العميق و لا يطفو عمى الساحل إلا النزر اليسير متجسدا 
الجامدة تدخل في كون إيقاعي ن ىذه المكونات إحيث  ,القافية الذي يعد جزءا يسيرا من الإيقاع 

أن ذاب الإيقاع فييا , ليتجسد خمقا جديدا متمازجا بالفكر و المغة و الرموز و بعد  ,نغمي , شعري
 إلىوىذا ما ينقل القصيدة من الأداء الشعري  (1)الصور و العواطف تمازج الروح بالجسد " 

 الحيوية الشعرية .

جسد بلا روح ما لم يغمرىا  في فالأصوات و الصور و الوزن و الأفكار و العواطف كميا أعضاء
 إلىالعمق المتغير , ومن السكون  إلىالإيقاع " فتنتقل من البنية الوظيفية , أي من السطح الثابت 

  (2)الإيقاع أو نسقيتو " إلىالحركة , ومن الوزن 

فالتركيز عمى ىذا السطح الثابت وحده يعني أن القصيدة تعتمد عمى الإيقاع الخارجي الظاىر 
 سطح .أما التغمغل في أعماق الصور و الأفكار .الفو عمى الذي يط

 

 25الياشمي عموي ,فمسفة الإيقاع .ص (1)

, أطروحة دكتوراه دولة , مخطوطة , كمية الأدب و العموم  1الياشمي عموي , تجربة الشعر المعاصر في البحرين ج (2)
 212. ص 1986أفريل تونس ,  09الانسانية . جامعة 
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النص وىذا  لبحث عن إيقاع خفي لم يكشفو ظاىرفيعني ا العواطف,و الألفاظ و الرموز و 
 الداخمي.الحاضر الغائب في النص ىو الإيقاع 

فيو يطل   (1) "ىو بحث عما يدركو العقل , ولكن لا تؤديو الصفة"إن البحث عن الإيقاع الداخمي 
من وراء مكونات النص السابقة الذكر , إطلالات سريعة جعمت النقاد يكتفون باشتراطو عنصرا 

 بالقراءة . المتمقيجماليا  إبداعيا , وينجزهفنيا أساسيا يمارسو الشاعر 

فيو مستوى مفتوح ا من طرف النقاد نتأطيرا و تقنيالإيقاع الخارجي لكنو لم يحظ بما حظي  بو  
و تجسيده أكثر من إعطائو صبغة ذات طابع عممي , يتقبل كل مقاربة تأويمية تزيد في جماليتو 

وىدمو ليذه الأشكال و إلغائيا و الرتابة و التشابو و التساوي  الانتظامفي فاختلافو مع الإطار 
 مب التقفية المرسمة ,ماوذلك بالإيغال في مستوى الزحاف , و المباعدة بين رتابة المقاطع , وط

الموضوع . وبناء عمى ما تقدم سنقوم بمقارنة جممة من قصائد تميم البرغوثي التي جعمنا نيتم بيذا 
عمى ثلاث  بالاعتمادو التشابو و التساوي , وذلك  الانتظامنممس فييا ظاىرة التيرب من الرتابة و 

رئية , و , و البنية الم بنية السمعية تتجمى فييا أغمب مكونات النصوص الشعرية وىي ال بنى
 يقوم عمييا الإيقاع الداخمي . البنية الدلالية وىي بنى

  

 

 

 

 

 1حاتم , ما لاتؤديو الصفة , المقتربات المسانية و الأسموبية و الشعرية .دار كتابات , بيروت .طر كالص. (1)

 .32.,ص1993
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الداخمي بوصفو بنية صوتية حديث عن الإيقاع إن الحديث (الإيقاع الداخمي بنية سمعية : 1
الخارجي في النص الشعري ذلك أنو لا تفصمو إلا خطوط رفيعة عن الإيقاع  يتضمن مزالق جمة,

, وكذا ارتباط الموسيقى الخارجية لمشعر العربي بالمستوى الصوتي ,ولكن ىذا كمو لم يمنع 
,وليذا يتناولو النقاد مرة ضمن الشعري نص الأصوات أن تكون مرتكزا قويا للإيقاع الداخمي في ال

 الإيقاع الخارجي وجزءا من الإيقاع الداخمي  مرة أخرى .

مما تنافرت م بالثبات , وكو الإيقاع الخارجي الموس تناسقت مثمت و الأصوات  انتظمتفكمما 
وفي شعر تميم البرغوثي  .الداخمي المعتمد عمى بنية التجاوز الإيقاع الأصوات و تباعدت مثمت

منيا : التكرار , توزيع أصوات نجدىا قائمة عمى مرتكزات عديدة  طبيعة الإيقاع الداخمي إذا تأممنا
 و الدلالة الرمزية للأصوات , التقابل الصوتي , و التقفية الداخمية المرسمة .المد , 

لقد كان التكرار أحد الظواىر الفنية التي عرفتيا القصيدة التقميدية عمى ينيا : التكرار عنصرا تكو أ(
 الشعريمستوى الداخمي لمنصوص الشعرية , و أعاد تشكيميا الشاعر المعاصر لأجل الأداء ال

الألفاظ و التركيب , و المعاني , الأعمق , فالتكرار ىو ظاىرة لغوية بسيطة , تتم عمى مستوى 
 وقد تتجاوز حدودىا 

الاشتغال  إلىالخارجي وقد انتقمت ىذه الظاىرة في ظل الوعي الحداثي من العمل عمى المستوى 
وتعددت  أشكاليا,عمى مستوى التكوين , و الإنتاج , و تعميق التجربة الشعرية . فقد تنوعت 

ة و لما انتابيا من عوامل التخفيف منيا و المباعدة بينيا إلى أن اتخذت " تمك المباعدأنماطيا 
  .حل تطور الشعر العربيامن مر    (1)التخفيف شكلا معقدا و خفيا في المرحمة الأخيرة " 

تسعى إلى التخمص من الرتابة و الابتعاد عن   كمياو أشكال التكرار المباشرة للإيقاع الداخمي 
وقد يكون مركزا كالنداء و الأمر و الاستفيام  لغوي,التكرار بأسموب فقد يكون  الإطار.موسيقى 

 ومن بين ىذه الأنماط ما ورد في قصيدة " أمر طبيعي  ,أو أداة فعل, لاسم, أوعمى صيغة صرفية 

 264,  ص 1الياشمي عموي : تجربة الشعر المعاصر في البحرين ج
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  تميم:" يقول فييا 

 أعمى عن كسور الغزالة  أمتي أنا لست يا

 إنيا عرجاء أدري

 عشواء, أدرينيا إ

 كل أوجاع الزمان و إنيا ن فيياإ

 مطرودة مجمودة من كل ممموك و مالك

 ولكن لا أرى في كل ىذا أي عذر لاعتزالك  أدري

 ؟ةعي من سطوة السمطان , أية سطو يا أمنا لا تفز 

 .عزلي , لا يوجد السمطان في خيالك اما شئت ولي و 

عمى توارد بنية لغوية يعتمد ىذا المقطع عمى التكرار , وىو تكرار غير تقميدي , لأنو لا يقوم 
صيغة ذات دلالات مختمفة, لتحدد طبيعة بعينيا في مواضع متقاربة , و إنما يقوم عمى تكرار 

ي , الإيقاع البعيدة عن الموسيقى الصاخبة التي تنبع عادة من التكرار , و المتجسدة في نغم خف
 المنبعث من ىذه الصيغ المتشابية , في ىذه الأسطر . اختلافيحسو المتمقي في 

 :الثاني و الثالث تفرض عمى المتمقي بنية التشابو بفعل التكرار مثمما يمي فالقراءة الأولية لمشطرين

 أدري  عرجاء  إنيا

  

 

 عشواء  لاتساويمتجسد في ىذا الشكل بحيث كممة عرجاء  الفالتخولكن 

/= 
 أدري  عشواء  نياإ
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فيو مخالف لموظيفة التقميدية ذات البعد التوكيدي  حيث جاء لنقض المعنى ومثميا أيضا ما قالو 
  :في قصيدة " الحمامة و العنكبوت "

 وعد  الغار  في  كان  لقد

 أرز  العروس  بأن السماء ستنثر مثل 

 لميناعمى الع

 دنيا  الغار  في  كان  لقد

 من الصين حتى بلاد الفرنجة 

أن ىذا نفا كما ذكرت آفالقراءة في الشطر الأول و الرابع توحي بالتشابو لتكرار الكلام  و لكن 
 الأول .جاء لنقض المعنى و إزاحتو عن التركيب التكرار 

ومن أنماط التكرار التي تعمل عمى تعزيز الإيقاع الداخمي لمنص تكرار الصيغ الصرفية المتنوعة 
 " في تركيب واحد مثمما تجمى في نفس القصيدة " الحمامة و العنكبوت 

 .....ثم انيمكت

 لكي تنسجي لمغريبين

 ليلا حنونا

 يكون من الميل ليلا بديلا

 فسيحا  وقمت أنسق عشا

 ماذا حولك تبصرين ؟ فمتنظري

 ماذا جرى ليما ؟؟؟ أخيو

 سمما ؟؟ أترى
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الدلالي  الثلاثة الأخيرة التشابو  الأشطرالتعجب في يعمل تكرار تركيب الاستفيام الموظف لغرض 
الأشطر حيث في الشطر الأول من الثلاثة .  من تباين الأفعالالموجود بين التركيبين فعمى الرغم 

النظر و الإبصار فالقراءة الأولية لممتمقي قد يصدم بتكرار فعمين ولكن  فعميالثلاثة الأخيرة ذكر 
أمل الشيء مادة "نظر" النظر و النظران بفتحتين.ت لكل فعل معناه فقد جاء في مختار الصحاح

ن لا تراه فقد تنظر العين و تتأمل الشيء ولك (2)ه مادة بصر حاسة الرؤية و أبصره  رآو  (1)بالعين 
في الأشطر الثلاثة و أعاد الفعل بصيغة ثالثة وىي الرؤية في قولو "   ه وليذا استفيمولا تبصر 

 .أترى سمما" 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 357محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي . مختار الصحاح ص  (1)
 41نفسو .ص  (2)
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 :تراكم الأصوات الممدودة ب(

حاول الشاعر المعاصر في ظل تقديمو لنص مكتوب موجو لمقراءة التأممية الإفادة من أصغر  
استثمارىا عمى تشكيل بالأصوات المفردة التي يعمل  يات التي تتضمنيا النصوص ,ابتداءالجزئ

لما ىتمامو جمبا لاالجزئية أكثر المكونات المد أصوات ,فكانت لمقصيدة جزء من الإيقاع الداخمي 
وثمة موسيقية "لحروف المد, مستوى الصوتي و الدلالي و أن ثمة قيما الخفي عمى من تأثير ليا 

لحن موسيقي , و إن كان علاقة بين ىذه القيم , تحدث تأثيرا نفسيا شبييا بالتأثير الذي يحدثو 
تتحكم في الطويمة فيي بحكم انبنائيا عمى المقاطع   .(1)أخفى منو في الموسيقى "الأمر في الشعر 

,و إيقاع بطيء عمى النص فكمما كثرت حروف المد الثلاثة طغى ، الشعري و بطئو سرعة الأداء 
  ,ذلك عمى بنيتو الدلاليةانعكس 

منيا الداخمية  الإيقاعيةالحركة إثراء و لشاعرنا نصوص عديدة سخر فييا حروف المد من أجل 
  :" نفسي الفداء "في قصيدة قولو 

 دار لدار منتحت الأرض نفسي فداء لمشموس تسير في الأنفاق 

 ييرب من يد ليدالصباح غدا ىنا حيث 

 الظالمينطائرات  خربتو الصباحعن  بديلا

 الغولتممؤىا كشعر نفسي فداء لمسماء , قنابل الفوسفور 

 تسعى نحو الأرضأفعى بيضاء ألف 

 لمبنى القديمأن تنقض كاالسماء تريد  و

 ,ميميا   لنعدل لأيديفرفع ا

 الطيبينمن أكف توفر تنيار لولا ما أن  وتكاد

 ىاعميكم بعدما أىل غزة  يا

 نيلماتظل الع اء مابقيت سم ماكم للالله لو او 
 85محمد شكري ,موسيقى الشعر العربي ص (عياد 1)
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, ستة و أربعين مدا ات المد الطويمة حتى بمغت في ىذا المقطع أصو طغى عمى ىذه القصيدة لقد 
قد انطبع بخصائص , مما يعني أن النص صوتا عمييا بثلاثين المفتوحة وىيمنت أصوات المد 

فكانت و التوجع   الاستغاثةو ألف المد وتمتد لتستغرق صرخات النداء تتسع  إذالمد المفتوحة 
 . الاستغاثةو  النداء لسمطة مستجيبة دلالاتو 

المحور ألفت متجانسة شبكة صوتية الممدودة عممت عمى تشكيل رة من الأصوات الكث  و تمك
  .الداخمي لمنصللإيقاع  العام

لكن ىذا  الخارجي,إن القافية تعد مكونا أساسيا من مكونات الإيقاع  المرسمة:التقفية الداخمية ج(
ىندسي  التزام, لأنو تحرر من أي النمط من التقفية قطع صمتو الصوتية بذلك المجال من الإيقاع 

النغمي عن دورىا قد تخمت القافية في ىذا النمط و لأن لنظام القصيدة الخضوع عميو يفرض 
حي , وجنس عاطفي بوظيفة الشعر كمضمون  سة بالمتلا داخمية الالشعرية وظيفتيا  إلىفانتيت 

, وىذا  (1)يا" قانابعا من تكوين الدلالة , و تراكيب المغة و أنستوقيعا خاصا من التصوير الموقع 
لأي شكل من الأشكال التقفوية قافية خارجية , و إنما لا تخضع تخمو من أي أن القصيدة لا يعني 

  .بنظام معينالذي يمزميا 

 

 

 

 

 245, ص  1المعاصر في البحرين , جالياشمي عموي , تجربة الشعر  (1)
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و تحقق تأتي عرضا  "الداخمية التياستحداث نموذج من التقفية ومن ىذه التقفية أراد فشاعرنا تميم 
تعمق بالشكل الجاىز من الفانتقمت بذلك   .(1)"قيما إيقاعيا جديدة غير مألوفة في مجيئيا العرضي 

جديدة وظيفة  ى لو الخضوع لعناصر الوزن المفروضة إالخارجي , , و إطار البنية الإيقاعية 
متصمة " بحركة الذات , و إيقاع التجربة الشعورية ,فيي بذلك صوت الذات الخالص وجرسيا 

ني ىذا النوع من التقفية الفمسطينماذج التي سخر فييا الشاعر تميم الومن , (2" )الموسيقي النقي 
  :الداخمية المرسمة عوضا عن التقفية الخارجية قصيدة "حديث الكساء"

 ورق المعب  أربعة جيوش من

 وجيشان أسودان جيشان  أحمران 

 تظير المذيعة في نشرة الأخبار

 يتقاتل الأسودان و الأحمران

 الأوراق المذيعة تذكر خمط 

 يتحالف  كل الجيش أسود مع نظير لو أحمر

 المذيعة مرة أخرى

 كل ورقة نصفينتنقسم 

 أسود  نصفيا الأعمى أحمر و الأسفل

 خصمو من اقترب الخصم تزداد العداوة كمما 

 في ورقة واحدة  فما ظنك بالخصمين وقد أصبحا متجاوين

 تصاب الأوراق بالفصام
  142لدلالية و البنية الإيقاعية ص عبيد محمد, صابر . القصيدة العربية الحديثة بين البنية ا (1)

 .247, ص 1الياشمي ,عموي , تجربة الشعر المعاصر في البحرين ج (2)
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 نفسيا من الوسطفتقع كل ورقة 

 نياية النشرة

 سمة الميملات

ط القافية الخارجية و أشطرىا من تفعيلات بحر فر ىذه القصيدة عمى أي نمط من أنمالا تتو 
وىي الوقوف عمى سد القصيدة ج عبرالمتقارب منتيية في الغالب بالتدوير ,لكن ىناك تقفية تتوزع 

ما يشكل تعويضا مباشرا لوظيفة القافية الخارجية , فبادر بدعميا  مقاطع طويمة في نياية الأضرب
بقواف داخمية ذات صمة أعمق بداخل النص , فإضافة مقاطع طويمة لأضرب وىمية في النص 

 ينسجم تماما مع السياق الدلالي .

 : الإيقاع الداخمي بنية مرئية(2

المشافية لأجل رسم ملامحو البلاغية عمى قوانين اعتمد الشعر العربي في مواضعتو الأولى 
التدوين لتحقيق شعريتو رحمتو الأخيرة عمى السمعية وقد اعتمد في مصوتية استجابة لطريقة تداولو 

الرؤية استجابة لطريقة  تداولو البصرية ومنذ أن تحررت القصيدة من التوزيع المنتظم  عمى قوانين
  .للأشطر أصبح ارتساميا عمى جسد الورقة يشكل مسألة شعرية

صار  إنمافالتوزيع الخطي لسواد النص عمى بياض الصفحة لم يعد محكوما بقوانين قبمية ثابتة و 
,  بالبياض  مساحات المشغورةال تعاممو مع إزاءقمقا  محكوما بضرورات النص . فالشاعر تجده

 ضييا الكتابة الشعرية الحديثة .تت الترقيم التي أصبحت تقمثمما ىو قمق بشأن توظيف علاما

امتداد شطره  فيو أي الشاعر يوقففالوقفة الشعرية في الشطر الحديث غير ما كانت عميو سمفا ,
  .وف الشعري أىميتووقمقوانين نصو ,فالحسب ما تمميو عميو 

مساحات من عنايتو بستتم دراسة التوزيع الغنائي في شعر تميم البرغوثي وما برز فيو ومن ىنا 
  .نى لنا معرفة قيمتيا الشعريةا تجمى من علامات الترقيم حتى يتسالبياض , وم
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  :التوزيع الفضائي (ا

طر من تغمغل لمساحات الأشو الفضاء النصي وما يحدث بين إن الفضاء المقصود بالدراسة ى
يقاعية وجمالية .  البياض ، وما لذلك كمو من أبعاد دلالية وا 

ا مكملا عنصر  اد تبرز فييا فاعمية البياض بوصفوالقصائد التي تييمن عمييا مساحات السو إن 
عنيا ، ومنتجا لمجمالية النصية وىذه الجمالية لمبياض  نلاحظيا في قصيدة لمدلالات المسكوت 

 :طبيعي""أمر 

 يا أمتي يا ضبية  في الغار ضاقت عن خطاىا كل أقطار الممالك

 في باليا ليل المذابح والنجوم شيود زورفي البروج

 " يضحكون بلا سببفي باليا دورية فييا جنود 

 وترى ظلال لمجنود عمى حجارة غارىا "

 اليرب " ىسبيل إل ولا ظميم جنا وتبكي "إنو الموت الأكيد"وت

 ميلا تعالي وانظري ىذا فتى خرج الغداة ولم يصبيا ظبيتي 

 ىذي عميك من الخروج خرجي ، لا بأس ، يا"في كفو حموى يناديك " ا

 كنت طميقة أيام ولتذ كري

 تيدي خطاك النجم في عميائو ، والله يعرف من خلالك .

 أمنا ، والموت أبمو قرية ييذي ويسرق ما يطيب لو من النصر المبارك في سلالك يا

 قتالك أبمو ، فيو ليس بمنتو من ألف عام منأم  ولأنو يا

 .لالكححتى أتاك بحاملات الطائرات وفوقيا جيش من البمياء يسرق من 
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 أو غزوتين سينتيي فرح الثمار عمى تلالكويظن أن بغزوة 

 .يا موتنا , يشفيك ربك من ضلالك 

تزحف أشطر ىذه القصيدة لتستغرق المساحة الأكبر من فضاء الصفحة , إذ تستيل بشطر شعري 
من  الوحدات المسانية التي , بما يتضمنو كل المساحة البيضاء طويل جدا يستيمك في طريقو 

ل في الشطر , بمغت العشر , وىو أكثر ما يمكن لمسطر أن يستوعبو وىذا يعني أن البياض قمي
  الصمت الذي يمثل الفراغ في الصفحة مثمو حجم الكتابة حال دون اتساعالذي يفالصوت 

كمما طال الشطر الشعري )السواد(  في الشطر لا تعني عدم فاعميتو إذ"البياض وضيق مساحة 
, و إبرازه ,  إظياره إلىلأن انحصاره , وضيق مساحتو يؤديان ....فإن إيقاع البياض يظير أكثر 

       . (1)المتمقية بو من خلال اشتراكو في مجال الرؤية البصرية "و إشغال العين 

بحر الكامل حيث أن ولعل النسق الذي ىيمن عمى القصيدة كان لو سبب رئيس في ىيمنة السواد 
يتيح مجال الحرية أمام الشاعر , ولما يتوفر عميو ىذا البحر أيضا من الغنائية بانسجامو مع 

والحركة سواء كانت فرحة قوية الاىتزاز أم حزينة .و ما يكون فيو من  العاطفة القوية النشاط ,
 في الممارسة الشعرية . يةانسياب

و بين المساحة السوداء ويغدو الصراع وبين الصمت والصوت يختبىء الإيقاع الداخمي للأشطر 
حجم ولكن تتراجع فاعمية البياض بسبب تضاءل  مسرحا تحتدم فيو حركتو.المساحة البيضاء 

  :السواد كما تجمى ذلك في قصيدة " حديث الكساء"

 يا كساء النبي اجتمع

 جتمعت اتسعفإذا ما ا

 لمزىور

 من لا يحب الزىور ولا يشتيييا

 ة ومن لا يمييالمولا اتسع

 50( عبيد, محمد صابر , القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية و البنية الإيقاعية , ص1)
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 و الشك فييااتسع لمحقيقة 

 اتسع لمسيول. ..اتسع لمجبال

 اتسع لمنساء ...اتسع لمرجال

 اتسع لمعجوز ... اتسع لمرضيع

 يا كساء النبي

 اتسع لمجميع

 فمن لم يكن في الكساء مضاع

 أقرأ من قبمياكنت ن وا  

 أننا لن نضيع

 ذا ما أردنا الضلالة فعلاوحتى ا

 فمن نستطيع

ني إذا   ما لمست أيادي أىمي وا 

 ليإ تبدى

 بأني لمست خشونة بردك بين يدي

 وصمى عميك البصير السميع

 يا كساء النبي

 



   البرغوثي            تميم عند الإيقاعي التشكيل جمالية                                   الفصل الثاني                                                       
 

96 
 

البياض و عمى  لامتدادتتراجع مساحات السواد عمى مستوى الرؤية البصرية تاركة المجال الفسيح 
لم تتجاوز  فإن  أطول أشطرىا ن ومائة شطر و أربعي االتي بمغت ستمن طول القصيدة الرغم 

لوحدتين ا , و ثلاثون شطر الست وحدات لغوية , فقد تضمن عشرة أشطر لوحدة لغوية واحدة 
 .لغوية . فيذا يجعميا سريعة الحركة في الظيور لثلاث وحدات , وثلاثة وثلاثون شطرا لغويتين 

 :إيقاع علامات الترقيم ب( 

الذي يتجمى بو جعمتو  الزيو بأىمية الفضاء الذي يتمدد  عميو النص إن وعي الشاعر المعاصر 
بوصفيا فتتراءى لمعين تفاصيل الدقيقة التي تتحرك بصمت خلال البناء الشعري ال إلىينتبو 

حديث النشأة بعلامات الترقيم  فالاىتمامعناصر حيادية و أشير ىذه التفاصيل علامات الترقيم . 
إلى من خلال الكتابة , وقد سعى الشاعر المعاصر لأنو ذو علاقة متينة بتسجيل النبرات الصوتية 

, و الكشف عن سرىا الذي يعد أحد  إضاءتيابد من شعرية  لا  دوالا  معيا بوصفياالتعامل 
 غير الكممات, برؤيتنا و بيدنا وبجسدنا خر بشيء آأننا نتكمم شاىد عمى أسرار المغة فيي " 

  .(1)كمو " 

 اكتسبتبيذه العلامة أو تمك , ومن ىنا إليو بالترميز  واكتفى,لشيء لم يقل  اختصارإنيا علامات 
صامتة في النص. فنحن نراىا في أىميتيا في الدراسات الأدبية بوصفيا علامات علاقات الترقيم 

 فضاء النص و لكن لا نقرأىا .

  :القدس " "شعر تميم البرغوثي ضم ىذا النوع من العلامات ومن نماذج وجوده قصيدة فيو 

 في القدس رائحة تخمص بابلا و اليند في دكان عطار بخان الزيت

 لله رائحة ليا لغة ستفيميا إذا ما أصغيتاو 

 قنابل الغاز المسيل لمدموع عمي " لا تحفل بيم "" و تقول لي إذ يطمقون 

 الغاز وىي تقول لي : " أرأيت " ارانحسو تفوح من بعد 

 121, ص  3, الشعر العربي الحديث ,ج بنيس محمد  (1)
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تستخدم أصلا لمدلالة عمى أن " العناصر  ,يافالنص يتكون من أربع جمل نحوية و فاصمة تتخمم
ذلك أي  التي تفصل بينيا يجب أن تكون ليا ذات الوظيفة النحوية , و يمكن أن تدل عمى نقيض

ولكنيا ىنا تؤدي وظيفة  شعرية   .(1)" التي تفصل بينيا تؤدي معاني نحوية مختمفة أن العناصر
الذي لا يضطر الأداء الفاصمة من الوقوف الخفيف   تتمثل في تسريع الإيقاع , نظرا لما تتطمبو

بالجممة " و  ني بين الجممتين ضيق , و كأنو أتى. و لأن الفاصل الزمالانقطاع  إلى الشعري 
أما النقطة   .الغاز " كفاصمة بين جممتي القول حتى لا يتبع القول القولتفوح من بعد انحسار 

أخرى غير .فيي كثيرة بأشكال  فوظيفتيا تتحدد من خلال الطريقة التي تتجمى بيا في النصوص 
كمين ,يتحدد الأول نقطة النياية الوقفية لمجممة أىميا نقاط الحذف الاستمرارية التي وردت عمى ش
 : بثلاث نقاط مستمرة تعوض شطرا ومن أمثمتو من قصيدة الحمامة و العنكبوت 

 ....ثم انيمكت

 لكي تنسجي لمغريبين

 ليلا حنونا

 يكون من الميل ليلا بديلا

في مطمع القصيدة تحدث انزياحا نحويا ذا أثر كبير في  إن نقاط الحذف الثلاث حين تتموضع
 يصطدم المتمقي منذ البداية بحرف معزول عما قبمو .عممية التمقي , و في مطمع ىذا النص 

تستقر في حشوه كما ىو مجسد في قصيدة  إنمافي بداية الشطر تتموضع ىذه النقاط   لا قد و 
 المصرين القدامى  كآليةيحممون الكراسي عمى رؤوسيم  :حديث الكساء 

 شيوخ كلام ....و كلام أمر عظيم

 الاكتئابو الكبت الجنسي و  مشغولون بقصيدة النثر

 و أنا.....أحاول أن أكمل ىذه القصيدة

 عل في تجسيد حركة الإيقاع الداخميفتقوم النقاط الاستمرارية في ىذا الشطر بدور فا

   317ص 2الحديث جفي الشعر العربي الإيقاع الورناني خميس , (1)
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تجسيدا يعد المستوى الدلالي في النص من أكثر المستويات  (الإيقاع الداخمي بنية دلالية:3
النص .فلا يمكن دراسة الصوت أو فيو الغائب الحاضر في كل مكونات  الداخمي.للإيقاع 

من  أي مظيرالصورة أو المفظة من دون ربطيا ببعدىا الدلالي , ولذلك فإن القصيدة إذا خمت من 
لا إيقاع الدلالة ,و إن الخط العمودي الذي يخترق كل مظاىر الإيقاع فإنو لا يبقى أ ماميا إ

الخطوط الأفقية المشكمة لنسيج النص ليس إلا صوت الإيقاع الداخمي بوصفو توترا دلاليا متحولا 
مة , و ره المستقالداخمي في بعده الدلالي لا يعدم عناص الإيقاعالحديث عن  إنفي أرجاء النص 

أن الإيقاع ىو المعنى , لأن المغة لا تنتج المعنى خارج إيقاع  ليس من المبالغة " أن ندعي
 .(1تركيبيا الدلالي ")

و تكمن صعوبة التوصل إلى صياغة عناصر ثابتة لممارسة العمل الإيقاعي في بعده الدلالي 
 منيا:مكن الوقوف عمى بعض لمنصوص في أن كل نص يتفرد بسماتو الإيقاعية الخاصة و ي

ييا زحف القصيدة العربية لالتي امتد إ الأخيرةتعد الفكرة من المناطق : إيقاع الفكرة   -3-1
من " طبيعة و فاعمية القيم الرمزية التي إيقاع داخمي ينبعث , فأصبح لحركة الدلالات الحديثة 

في النفس من خلال وىو عادة إيقاع خفي يتشكل المكونة لنسيج القصيدة , تحوييا المفردات 
و زن .ويعتمد إيقاع الفكرة عمى التوا (2)الخاصة"في عالم النص , و أجوائو التأمل و الاستغراق 
ويمكن تتبع ىذه العلاقات من خلال التنظيم التصاعدي للأفكار المجسد ليذا الترادف و التباين 

 :   نفسي الفداء" تجمى في قصيدة الإيقاع وىو ما

 غار النائمينصنفسي فداء لم

 بممر مستشفى عمى البلاط بلا سرير خمسة أو ستة متجاورين

 في صوف بطانية فييا الدماء مكفنين

 تزال قل لمعدو ,أراك أحمق ما

 شئت عمى مافاوضيم  فالآن
 32السعودية ص 1995السنة  183( سميمان الأحمد .أحمد , الأيقاع و دلالتو في الشعر , مجمة المنيل العدد 1)

 53ص  الإيقاعية(عبيد محمد ,صابر ,القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية البنية 2)
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 طمب منيمو وقف القتالوا

 ةالجديم إلىيا قائد النفر الغزاة 

 العين الكحيمة إلىأو  

 من سنين

 الطفل حياأدري بأنك لا تخاف 

 الصغار الميتينأدعوك صدقا , أن تخاف من نما إ

التوتر في حركة دلالية تصاعدية بجممة  ىذا المقطع استيلالا ىادئاستيل الشاعر تميم البرغوثي 
اسمية ,تنطمق من حالة نفسية صعبة عمى الذات الشاعرة ممموءة بالتضحية و الفداء في سبيل 

ة و المستشفى ليس في أسر  وذكر أحواليم وىم مرميون في بلاط الغير ففدى نفسو لمصغار النائمين 
من كل من صوف فييا الدماء يمطخيا ين في بطانيات بممر مستشفى مكفونلكن عمى بلاط بارد 

من يصفيا فتوترت بعدىا ذات الشاعر و تحدى مؤثر يستفز أعماق النفوس فكيف بجانب فالمشيد 
الميتين. في جثث الصغار العدو بوصفو  بالحمق و الخوف و أنو يخاف الموت حتى وىو يتجسد 

  .متناىية ىيمنت عمى نفس المتمقي ,فيجدىا في تموجات نفسو إيقاعيةفيذا التوتر أنتج حركة 

 :إيقاع السرد و الحوار  -3-2

يعد السرد و الحوار من التقنيات الحديثة التي خصبت بيا القصيدة المعاصرة بنيتيا الإيقاعية و 
.لذلك بالنزعة الدرامية بمزاوجتيا عتمدت عمييا في التخمص من ىيمنة النزعة الغنائية االدلالية , و 

فقد فرض السرد إيقاعو الخاص , ذا النمط اليادئ وفرض الحوار إيقاعو ذا النمط التوتري السريع 
  :, ومن القصائد التي تتجمى فييا ىذه التقنيات قصيدة " في القدس "

                     ائق السيارة الصفراء ,مال بنا شمالا نائيا عن بابيا العين تغمض , ثم تنظر , س
 خمفناو القدس صارت 
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 اليمين مرآةو العين تبصرىا 

 تغيرت ألوانيا في الشمس ,من قبل الغياب

 فاجأتني بسمة لم أدر كيف تسممت لموجو إذ

 , وقد أمنعت ما أمعنت :قالت لي

 أنت؟ور .أحمق يا أييا الباكي وراء الس

 أجننت؟

 لا تبك عينك أييا المنسي من متن الكتاب

 عمم أنولا تبك عينك أييا العربي وا

 في القدس  من في القدس لكن

 لا أرى في القدس إلا أنت

تفرض بنية الحوار المنجزة بفعل القول بين الذات  "في ىذا المقطع الأخير من قصيدة " في القدس 
المقطع . بحيث خاطبتو الذات المتكممة التي عبر ميع المؤنثة المخاطبة فيو حيث سرى مع ج

وىو ما يفرض نمطا جديدا من الإيقاع يتجمى في  ,عنيا الشاعر بأنيا بسمة تخاطبو بضمير أنت
يم ليا كثر عدد الغزاة في القدس واستوطاناليدوء و الاستقرار بحيث أرادت أن تطمئنو بأنو ميما 

فييمنة السرد بالضمير " أنت "  لمرجال الأصمين ميما طال الزمن  إلا أن البمد الأصل يبقى
 الحركة الإيقاعية البطيئة . إشاعةعاملا ىاما في  الاسميةالخاضع لييمنة التراكيب 

لإيقاع الداخمي قيمة شعرية متغمغمة في ثنايا النصوص لا يمكن القبض عمييا وخلاصة القول أن ل
داخل النص دون أن تحدث صخبا  البنيوى الصوتي تشتغل و عناء ,ففي المستإلا بعد تأمل 

يمفت انتباه القارئ .وقد مثل المستوى المرئي للإيقاع عنصرا تكوينيا فعالا في تجسيد التجربة 
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و التلاعب بمساحات البياض مثمما كان لعلامات الترقيم دورىا الشعرية من خلال فضاء الكتابة 
لمنصوص ,أما عمى المستوى الدلالي فإن بنية الإيقاع الداخمي في التشكيل الإيقاعي و الجمالي 

  .أكثر تجميا ووضوحا لأن كل المستويات السابقة قد يتراجع دورىا في النص
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 خاتمة

لتميم البرغوثي بأن لو الأىمية إلى  وبيذا نخمص من خلال القراءة الواعية لمنصوص الشعرية
الجدلية المتفاعمة بين طار النظرة النقدية الحديثة التي تنبني عمى العلاقة أن يقرأ الإيقاع في إ

يقاعية والبنية الدلالية,والتي تجسدت بجلاء بعد مقاربتيافي ضوء المنيج البنيوي البنية الإ
عمى والتي وقفنا عمى نتائجيا بدراسة ىذه العلاقة  حصائيةالإجراءات الأسموبية والإ ببعض

 .يقاعالمستوى الداخمي والخارجي للإ

صور الأدبية, تطوره عبر العو  يقاع ومفيومولنا الباب النظري تتبع مسيرة الإ وقد سمح
يقاع لارتباطو دون الإ لى أن النقد العربي القديم قد وقفوانتيى في مفيوم الإيقاع إ

ديث فقد انتيت الدراسة الى أن بالموسيقى ,ومن ثم فيو مطابق لموزن.  وأما في النقد الح
و ليس مادة يقاع ظل ظاىرة صعبة التحديد ,بعيدة عن التعريف العممي الدقيق وذلك أنالإ

في جسد القصيدة خلاف الوزن فيو حالة ليس ليا يتعامل معيا القارىء فيو خفي يسري 
استقرار ,فأحيانا يكمن في الصوت ,وأحيانا في المغة ,وأخرى في الصور 

وى من أي حضور ,فالنصوص التي لا ,والبياض,والأفكار,والرموز,وحضوره في القصيدة أق
 ياة. يقاع ليا لاشعرية فييا ولاحإ

يقاع فمنيم من ربطو  بحركة النفس الداخمية في ن ىنا كثرت الدراسات في تحديد الإوم
بمحاولات ساعية بداعي فبدأ رار والتوقع ,أما عمى المستوى الإخلال عاممي التك تموجاتيا من

يقاعية لمشعر العربي .فبدأت مع أبي العلاء المعري وأبي العتاىية وسمم لتحديد البنية الإ
الخاسر, ثم توسعت مع حركة الموشحات الأندلسية,ثم أخذت طابعا منظما من خلال ثلاث 

 رمراحل ذات غاية تجديدية ىي :مرحمة التأسيس وضمت  جيود الرومانسيين وشعراء الميج
لى الشكل الحر,ومرحمة ,ومرحمة التحول انتقمت فييا القصيدة العربية من شكميا العمودي إ

لى يود التي حددىا الشعراء والنقاد إلى أن وصمت إييا عن كل القالتجاوز التي خرجت ف
 قصيدة النثر .
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 خاتمة البحث

 

يقاع من خلال تعامل رت عمى مستوى البنية الخارجية للإأما في الباب التطبيقي فقد ظي
ذ كان لممزج بين القصيدة الحديثة منو ,إالشاعر مع البحور الخميمية ,أو من خلال ما أبقت 
يقاع  تجسدت ىذه العلاقة الخفية بين الإالبحور الشعرية أو بين التفعيلات أبعاد دلالية, وقد 

يقاع الداخمي من خلال بعض البنى خرى أكثر عمقا  وغموضا ىي بنيةالإوالدلالة في بنية أ
برز دوره  كالبنية السمعية سواء بأصغر بنية فييا كالصوت أو بأكبر وحدة كالتركيب الذي

 يقاع البياض دور ميم في تشكيل بنيتيا.رار.والبنية المرئية  التي كان لإمن خلال التك

 يقاعية.يدل عمى وعي بيذه الإمكانية الإمساحة البياض استغلالا  تميم  وقد استغل الشاعر

ا يحاءات الظلالية التي لم تصرح بيترقيم قيمتيا الدلالية بما في الإكما كانت لعلامات ال
 يقاع الداخمي . لتي تعد عنصراأساسيا لازما في الإالكممات ,والبنية الدلالية ا

يقاعية وتطبيق و ىذه الدراسة لفاعمية الجذور الإوختاما ومن خلال ىذا الموجز لما احتوت
بعض النظريات عمى شعر تميم البرغوثي واعتمادىا عمى بعض الأحكام المنطمقة من الذوق 

ت التي تفتح المجال لمباحثين في تي ,راجيا أن تكون في عداد الدراساالشخصي والحكم الذا
 ليذه العموم وخدمة العمم والعمماء.رساء قواعد ونظريات إ
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    Cette étude apporte un éclairage sur l'évolution du rythme dans le poème dans 

la poésie arabe de Tamim Al-Barghouti, le poème donne le rythme de la poésie 

de performance à la poétique, il est vital de ligne verticale bentalk depuis le 

début du poème à la fin de briser les lignes horizontales. Idées, langue, le son et 

désabonnement de code. Ici, c'est l'esthétique de la composition rythmique a 

évolué.  

      C'est qui mène à l'idée de ne pas être séparé de l'ancien format et la structure 

à tenir côte à côte avec des fins de changement et de développement qui 

apparaissent dans chaque étape, le poème modern est le produit de la beauté du 

rythme, ce dernier a la responsabilité de produire le texte de la poésie. 

Mots clés : rythme, la poésie, la vitalité rythmique 

Résumé 

 

ىذه الدراسة تمقي الضوء عمى تطور الايقاع في القصيدة العربية ممثمة في شعر تميم البرغوثي؛ 
نطمق من بداية الحيوية الشعرية، فيو خط عمودي ي يدة من الأداء الشعري إلىينقل القص فالإيقاع

الأفكار، الألفاظ، الصوت، الرمزو المغة. ومن ىنا تبمورت  القصيدة إلى نيايتيا مخترقا الخطوط الأفقية.
 .جماليات التشكيل الايقاعي
ايرتيا وفق التغيير والتطوير فكرة عدم الانفصال عن بنية الشكل القديم، ومس ىفيو بذلك يقودنا إل

، فكانت القصيدة الحديثة ىي نتاج من جمال الإيقاع، ىذا الأخير والأغراض التي تظير في كل مرحمة
 إنتاج شعرية النص. ةمسؤوليلو 

  

 ممخص
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