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 شكر وعرفان
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 70إبراهيم: َّ ئي ئى ئن

أبلغه لىلا فضلهلأأ تلأداء هرا العمل وما كى يهحمد الله ووشكسه أن وفقن

أإلى خير الىجىد عملا بقىله ، خير خلق الله

أسيدها محمد صلى الله عليه وآله وسلم:

أمن لا يشكس الىاس لا يشكس الله

على   "مفتاح خلوف"الدكتىز  المشسف إلى الأستاذ أثقد م بالشكس والتقديسأ

أطيلة فترة البحثي مع وصبره وسعة صدزه حلمه

قدم أسمى عبازات الشكس والامتىان للجىة المىاقشة التي أمض ي أوقبل أن 

أثحملت عىاء قساءة هرا البحث وثصىيبه

أثمام هرا البحث.إعلى  يالشكس مىصىل لكل من ساعدو
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 أولا : المرأة والكتابة
الحديث عن الكتابة النسوية أو أدب المرأة في غاية الصعوبة خاصة إذا ما  يعد 

أضفنا إليو صعوبة أخرى تتمثل في إشكالية تمقي ىذا الأدب من طرف المجتمع العربي، 
الصعوبة يتجمى في الزوبعة التي أثيرت حول ىذا الموضوع والتي أخذت أبعادا ومكمن 

وتفسيرات بعيدة عن كل طرح موضوعي حيث تميل معظم الآراء إلى الانتقاص من كفاءات 
 فلا شك في أن المواقف المتحيزة ضد المرأة وقدراتيا لنساء ورفض الإقرار بتميز كتابتينا

أحكام مسبقة تعزز إقصاءىا من فعالية الإنتاج والإبداع وتنظر  الفكرية والإبداعية تقوم عمى
تبعا لذاكرة مجتمعية  عتبارىا جسدا عميو أن يكرر وظائفو إلييا وفق البعد الفيزيولجي، أي با

تنظر بعين النقص إلى مؤىلات المرأة وقدراتيا، والواقع أنّ ىذا الطرح لا يمكن تبريره 
 1عمميا.

يزرع في المرأة القناعة بطبيعتيا وعدم قدرتيا عمى الابتكار ،  ي الكتابةفإنّ التاريخ الذكوري 
، ومن ىنا تبدأ المرأة بالابتعاد وىذه البدييية تؤكدىا كل النصوص، وتثبتيا الوثائق والرموز

عن مجال الإبداع والكتابة لأنيا تشعر بخوف لا مثيل لو من ىذا العالم المرتب من طرف 
 .ع ومؤطر حسب إستراتيجية ذكورية معمومة الرجل، إنو نظام موضو 

ومساىمة المرأة في ىذا النظام، من خلال فعل الكتابة، لا يمكن أن يتم إلا بعد تقديم 
تضحيات لا حصر ليا بحيث تعرف مسبقا ىذه التضحيات ىي قدرىا ، كالموت أو المرض 

. 
كتابتيا لا ينطمق في ذلك من  بإعلانلكن النظام الرمزي الذكوري السائد حين يسمح لممرأة 

برازىا ككاتبة ضعيفة لا تكتب وما تنتج ، بقدر  تقدير معين لقيم ما ما يسعى إلى توريطيا وا 
 .  لبمستوى كتابة الرج قتستطيع بيا الالتحا

لى فرض كتابتو ككتابة الرجل إن  يسعى إلى الحرية من خلال تسييج حرية المرأة، وا 
اىييا كتابة المرأة ، إنّ الأمر يتعمق بصراع قوي  وبمسألة عبقرية مطمقة  يستحيل أن تض

                                                           

شكالية التنمية، مجمة الراوي ،النادي الثقافي، جدة المممكة العربية السعدية ،ع    نورة الجرموني، الأدب السردي النسائي وا 
 .ص سمبتمر 
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حرية، فالرغبة في اكتساح حرية كمية تستدعي إلغاء حرية الآخرين عمى اعتبار أنّ الآخرين 
 يشكمون عوائق تصطدم بيا ىذه الرغبة في الحرية الكيانية.

الأم أو المجتمع المرأة كثيرا ما تتخذ من الكتابة وسيمة لحل تناقضيا مع الرجل أو و 
الذكوري بشكل عام، ىي لا تكتب من أجل السيطرة عمى الرجل كما يفعل ىو بواسطة 
القانون والأدب بل ىي ترمي من الكتابة والكلام إلى تفجير الكبت الموجود بداخميا ومحاولة 

 ،1ية الرد عمى القير الوجودي العام الذي تمارسو عمييا العلاقات الاجتماعية والنفسية الذكور 
فالكتابة إذن تفجير المكبوت والمخفي فالمرأة من خلال مختمف أشكل كتابتيا الجسدية 

 عبر الزمن لتعمنو في حوارىا  المتراكموالرمزية تستدعي المكبوت 
إلى أي حد تمكن الخطاب التحرري النسائي من  نتساءلمع الرجل، ومن ىنا  –صراعيا  –

صياغة ملاحمو وتحديد بدائمو ؟ وىل المغة والخطاب يسعفان استراتيجيا ، ىذه العممية 
 الشاممة والجذرية في الصياغة ؟ 

 خطاب التحرر: -
نّ المرأة في المغة ، مشتقة من فعل مرأ أي طعم، وىنا ا"  :يقول خميل أحمد خميل

حديثا وتجمع  المرأة بالطعام، ويقال مرأ فلان مرؤا أي صار كالمرأة ىيأة أوتواجينا صمة 
ذا تناولنا  المرأة عمى غير اشتقاقيا فيقال نساء ونسوة وتعرف المرأة بأنيا مؤنث الرجل وا 

فعال أ وجدناه مشتقا من فعل نسا ينسو ومعناه ترك العمل  وترتبط المرأة بعدة ءأصل النسا
" ويعني "منع" والحرم ىو النساء لرجل واحد  ويقال حرمة الرجل أي حرمرئيسية أىميا فعل "
يستخمص من ىذا النص أن المغة  ،2"مسريم يعني النساء أي ما حرم فمم يحرمو وأىمو، والح

أن نستعمميا وسيمة لصياغة خطاب تحرري يحدد مسبقا دور المرأة ووظائفيا  نالتي يمك
 العائميةحصر دورىا كزوجة وترتيب شؤون المؤسسة داخل المجتمع، فالمرأة في المغة ين

 .لاستمرارية النوع والنظام العام الذي يحكمو الرجل

                                                           

 محمد نور الدين أفايو، اليوية والاختلاف عن المرأة ، الكتابة واليامش، افريقيا الشرق ،ص  
 .،ص.يونيو  خميل أحمد خميل، دراسات عربية، العدد  
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صياغة  منالكائن  تمكن،ة تعبير وتبادل المشاعر والأفكارغة باعتبارىا وسيمملوا
علان ذاتو للآخرين، فعمى المرأة أن تتعامل مع المغة عند صياغة خطابيا بان  ىويتو وا 

    .تستدعي كل الدلالات والرموز والحركات التي ينطق بيا الجسد لتعبر عنيا المغة 

تابة لكن ىناك باحثين يقرون بوجود كتابة نسوية في سياق اختلاف مضامين ىذه الك
، ويكمن الاختلاف في خصوصيات المرأة بوصفيا ستؤدي دورا الذكوريةورؤاىا عن الكتابة 

 حاسما في تشكيل الخطاب السابق إبداعا ونقدا .
 : 1نميزومن بين ىذه الاختلافات الموجودة بين المرأة والرجل 

البنية النفسية لممرأة تختمف عن البنية النفسية لمرجل مما يفرض وضعا نفسيا مغايرا في  .
النسوية .الكتابة 

الذكورية المييمنة ،  البنية الاجتماعية الانطوائية المفروضة عمى المرأة تختمف عن البنية .2
 .مما يفرض علاقات اجتماعية نسوية مغايرة في الكتابة النسوية 

البنية الجسدية لممرأة مختمفة عن البنية الجسدية لمرجل مما يفرض وضعا جسديا مغايرا  .3
 في الكتابة النسوية .

لتاريخ الثقافي الذكوري الممتد يقابمو تاريخ نسوي محدود جدا، مما اوجد دورا ميمشا ا .4
 لممرأة في الثقافة والإبداع .

لمرجل اقتصاديا يقابمو ىضم لحقوق المرأة الإنتاجية من خلال تيميش  الإنتاجيالدور  .5
 دورىا في المنزل واختزاليا إلى دور الخادمة .

الرجل ، مما يستدعي اختلاف الذاكرة النسوية عن الذاكرة  اختلاف خيال المرأة عن خيال .6
 الذكورية .

 
 
 
 
 

                                                           

 .، ص: حسين مناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث،  
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 صائص الكتابة النسوية :خ -2

تحمل  الإبداعيةلم يعد أمرا غريبا أو نادرا أن نجد في المكتبات اليوم كتبا بمختمف لأجناس 
اسم امرأة كمؤلف ليا لقد أصبح طبيعيا وعاديا في كل الثقافات خاصة ما يتبادر إلى ذىن 

صنفو أو نحيمو إلى جممة خصائص خاصة بأدب نما يمكن أن  ىو المتمقي عند رؤيتو ذلك
 نسائي تمت بمورتيا بالتدرج والتراكم ولممرأة دور كبير في ىذا ومن ىذه الخصائص : 

 عندما نتحدث عن الكتابة النسوية نميز ثلاث نقاط : -1

 المرأة منتجة ليذا النص أي كاتبة لمنص . -أ
 المرأة داخل النص .-ب
 المرأة قارئة وناقدة لمنص .-ج

 ىناك ثلاث أنواع من الكتابات النسوية :-2

 : وىي الكتابة التي تتجو نحو مواجية سمطة المجتمع. كتابة النساء-أ

: وتحيمنا ىذه الكتابة إلى الموقع البيولوجي ، فيي كتابة ىشة وميمشة  الأنثىكتابة -ب
 تتحدث بخنوع وميوعة .

: ىي الكتابة التي تقع ضمن المصطمحات التفاعمية والأعراف التي  كتابة الأنوثة-ت
 . 1وضعيا المجتمع ليا

يتيا وتمردىا وقمقيا أكثر نتاج الأدب النسائي أو الكتابة النسوية حول موضوع المرأة وحر -3
 حيث:

 2 "ت قبل أعوام كان يدور حول موضوع المرأة وحريتهايباحيث أكثر نتاج الأد"
فالمرأة لا تزال تتمركز وتكتب عن المرأة وعن كل ما يتعمق بمواضيعيا أكثر من تناوليا 

والداخمية لمواضيع خارجة عن ذلك، ويتم تبريرىا من قبل الكاتبة بكون أنّ مشاكميا الخاصة 
لم تحد لحد الآن، وغالبا ما تكون الشخصية المحورية أو الشخصيات الرئيسية ىي 

 شخصيات نسائية .

                                                           

 /http://www.qshqn.s.com/artأنواع الأدب النسائي  

 ..ص.طرشيدة بن مسعود.المراة والكتابة.سؤال الخصوصية.بلاغة الاختلاف.افريقيا الشرق.المغرب.  



 

9 
 

وروايات  ةالبوليسيعندما تكتب المرأة عن مواضيع أخرى لا تخص المرأة كالروايات -4
التشويق والجريمة والخيال العممي ، فإننا نجدىا تكتب كالرجال تعتمد إخفاء أية بصمة 

 .خاصة بيا وبمكونات فطرتيا الطبيعية 

استجابة الكتابة النسائية لاشتراطات ومتطمبات السوق بشكل يفوق أحيانا استجابة الرجل -5
ليا  ويدرك الناشرون عموما بأنّ نسبة الشراء من النساء تفوق نسبة الرجال مما يؤثر ذلك 

نسائية وتيم أو تثير فضول مع حتما في حساباتيم فينشرون أكثر لنساء يكتبن عن مواضيع 
 الرجال .

الكتابة النسائية لم تمر بمراحل الطفولة، ونمو، وشباب ونضوج خاص بيا حيث تمكنت -6
المرأة من المشاركة في الكتابة في وقت متأخر عن الرجل ولذا فيي استخدمت أدواتو كخطوة 

يجاد أدواتيا  أولى لتبرىن عمى قدراتيا ، إلى أن تتمكن لاحقا من تمييز صوتيا الخاص وا 
 وأجناسيا الأدبية الخاصة وكما يدل عمى سرعتين في التعمم .

عا أو مادة للؤدب ومنو الشعر بشكل خاص حيث يصوغيا و كانت المرأة ىدفا وموض-7
الرجل وفق رؤيتو وما يريد ىو أما الآن ومن خلال الأدب النسائي تسعى لكسر حواره 

 1ىي بنفسيا عن نفسيا .الداخمي الخاص عنيا وأن تتحدث 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

محسن الرممي، الحرية في الأدب النسائي، جريدة الثورة، يومية سياسية، مؤسسة الحرية والصحافة، دمشق، سوريا،  
 ..ص
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 النقد النسويانيا:ث

ظيور النقد النسوي في المجتمعات الثقافية الغربية إلى نياية ستينات  تعود بداية
  اجتماعيةبفرنسا وما اكتنفيا من حركات طلابية  1968القرن العشرين، لاسيما بعد أزمة 

لممرأة بمرجعية نقدية متفتحة عمى كل النقد النسوي ىو نقد يستمع ويقرأ النص الأدبي 
الإطارات النقدية السابقة فيو يصغي إلى الشفرات المؤنثة المبثوثة في النصوص ويدرك 

 .1إيحاءاتيا
لقد تبمور النقد النسوي من حول النساء ناقدات أرسين تعاليم الأنوثة في المجتمع 

 ، وماري إلمان0791لجنسية" ( "صاحبة السياسة اK.Millettالثقافي أمثال : كايت ميمت )
(M.Ellman "صاحبة "التفكير في المرأة )لين شوالتر ) 1968 (  E.Showalter، وا 

( صاحبة" النقد  M.Eagleton، وماري إيجمتون )  1977صاحبة "أدب خاص بين" 
... وذلك في إطار الحركات النسوية الداعية إلى تحرير المرأة 1992الأدبي النسائي "

  .2حقوقياومنحيا 
ىي التي صاغت مصطمح "النقد النسوي (إيمين شوالتروتعد الناقدة الأدبية الأمريكية)
وتدعو شوالتر إلى نقد نسائي يركز عمى المرأة  1979" في كتابيا) نحو بلاغة نسوية( عام 

 رأة في كتابيا الآخر ) النقد النسوي في العراء(مالنصوص التي تكتبيا ال يتناولأي إلى اتجاه 
 .19783عام 

النقد النسوي جاء لتكريس مصطمح الأدب النسوي ويؤكد عمى أنّ ىناك فريقا عميقا 
عمى مستوى الرؤى بين الكتابة النسوية والكتابة الذكورية ، الأمر الذي دفع المرأة إلى أن 

نسوية ترد عمى سيمفونية  ةتنشئ لغتيا الخاصة بطريقة مختمفة  فتجعل كتابتيا سيمفوني
 . 4الذي نظر إلييا كجنس من الدرجة الثانية ، لذلك تبقى العلاقة جدلية بين الكتابتينالرجل 

                                                           

  nour.idriss@gmail.com www.ab de en /// ريس، النقد الأدبي النسائي، عبد النور إد 

يوسف وغميسي.خطاب التأنيث، دراسة في الشعر النسوي الجزائري.منشورات الميرجان الثقافي، قسنطينة،  
 ..ص

، ص، ، طبعمي حفناوي، مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، الراسة العربية لمعالم.بيروت لبنان،   
. 
 .المرجع نفسو، ص،  
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 اهتمامات النقد النسائي :
المرأة وجعميا عمى وعي بحيل الكاتب الرجل وابراز طريقة  إنصافغاية النقد النسائي 

تحيزه ضد المرأة وتيميشيا بسبب أنوثتيا ولذا ييتم النقد بالإنتاج الأدبي لمنساء من كافة 
الوجوه ، الحوافز النفسية والسيكولوجية والتحميل والتأويل والأشكال الأدبية  بما فييا الرسائل 

 .  1والمذكرات اليومية
 يسعى ىذا لنقد إلى الاىتمام بالعديد من النظريات الحديثة سواء في : كما 
دوسوسير فقد اىتم بالتفرقة بين الكلام والمغة وذلك من أجل دراسة عمم المغة التي أقاميا -

الرجل ولغة المرأة كما اىتم أيضا بدراسة عمم الدلالات والألفاظ دراسة عميقة  ةبين لغالتمييز 
سيطرة الرجل عمى المغة لأنّ وجية  مقاومةتمييز وقد حاولن بذلك لكشف عن عوامل ال

قد أدت مقاومة لغة  و، المرأةنظرىن تكن في أنّ ىذا الخطاب يقوم بدور أساسي في قمع 
 . 2لرجل إلى النزوع إلى الأنا الأنثوية بشكل لافت لمنظرا خطاب

البيولوجية بين الرجل والمرأة، الاىتمام بنظريات التحميل النفسي ، وذلك من أجل التفرقة  -
والنسوية وبالتالي كان العامل  ةوما يترتب عنيا من عوامل نفسية قد تؤثر في الكتابات الأدبي

 البيولوجي من أىم العوامل في ىذا الاتجاه .
كما ينشغل عمى مستوى واضح بالمسائل المرتبطة بالجنوسة عمى المثال وبدراسة الطرائق 

ة المرأة وبأمور من مثل عدد النساء مقارنة بالرجال ، وصورة المرأة في التي تشكمت بيا صور 
النصوص الدرامية وبالاستغلال الجنسي لجسد المرأة مثل النظرية الذكورية في النصوص 

 3بالدرجة الأولى مباشرة لممرأة .والمعتقدات الموجية 
 
 
 
 

                                                           

 .، ص،راغب نبيل .دليل الناقد الادبي، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، 
 في الخصوصية التفرقة في الخطاب بين الانثوي والذكوري.    .رضا اسماعيل، النقد النسائي والبحث  
 .المرجع السابق، مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، ص، 
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 الكتابة النسوية العربية ثالثا: 
الفعمية مع بداية النيضة ، في أواخر القرن التاسع عشر فمارست  بدأت المرأة العربية الكتابة

ن كانت المسألة اتخذت التطور البطيء والمحدود في الفترة الممتدة  مستويات الإبداع كافة وا 
بين أواخر القرن التاسع عشر وأوائل الستينات حيث برزت أسماء نسوية رائدة بذرت ثقافة 

، والخروج إلى اقعيا الحريمي والمطالبة بالحريةة ورفض و نسوية ميمة دعت إلى تعميم المرأ
 العمل وتولي الوظائف العامة والمشاركة.

، ي، ونيل المرأة الكثير من حقوقياوقد ساعد عمى نيضة خطاب المرأة انتشار التعميم الجامع
ي وتأثرىا بالمرأة الغربية التي قطعت شوطا كبيرا في طريق التحرر، وقد أنشأت الرائدات ف

 1892سبيل إبراز قضية المرأة العربية مجلات نسوية بين عامي
م وصل عددىا حدود خمسين مجمة، ساعدت عمى التأسيس لانتشار الكتابة النسوية 1951و

 وتطور أفكار النساء التحررية وكتابة بعض الروايات والأشعار التعميمية والأبحاث .
بة الكتابة الحقيقة بكل أشكاليا كما ونوعا ومع أواخر الخمسينات خاضت الكاتبة العربية تجر 

مع تحفظات اجتماعية كثيرة، وقد ساىم النقد النسوي في التمييد لنشوء نظرية متميزة في 
 عن الكتابة الذكورية . الكتابة النسوية المختمفة

 ويمكن أن نميز ثلاثة اتجاىات عربية في الكتابة النسوية وىي :
الذكورة في زمنية ما قبل عصر النيضة ومثاليا الخنساء وليمى كتابة المرأة بوعي قمم -1

 الأخيمية ورابعة العدوية و ولادة بنت المستكفي .

ساواة ومثالو معظم كتابة الأنثى في سياقيا الرومانسي الممتزم الباحث عن التحرر والم-2
ن ، حيث برزت ، والكثير من الروائيات والشاعرات ما بين الحربين العالميتيرائدات النيضة

كتابة  المرأة في ىذه الفترة معاناتيا الذاتية ومطالبتيا ببعض حقوقيا بطريقة مؤدبة 
 1رومانسية.

 

                                                           

 .حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص،  
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المجتمع، وىنا مازالت /في معركتيا مع الثقافة الذكورية الكتابة النسوية العربية المجسدة-3
نجد و   1إلى حد التطرفتعد الكتابة النسوية في مستوى أدنى من الكتابة الغربية المتمردة 

 ، نوال السعداوي، غادة السمان، وسحر خميفة مثاليا في كتابات كوليت كوري

 وقد اتخذت الكاتبة لنفسيا في ممارسة الكتابة الأدبية أسموبين رئيسين ىما:
جناس والموضوعات  أحدىما أسموب إبداعي عمى نحو إنتاج كتابة نسوية متعددة الأ-1

 عمى الرؤى الذكورية وىيمنتيم عمى العالم .تسعى أن تكون متمردة 

والآخر أسموب نقدي متنوع ومتعدد ، أبرز ما فيو أنو دعا إلى إعادة قراءة كتابة المرأة -2
التراثية والمعاصرة من منظور إيديولوجيا جماليات ورؤى النقد أدبي النسوي  ىذا القد الذي 

 الرفض والقبول . مازال يثير إشكالية خصوصية المرأة الإبداعية بين

 : الكتابة النسوية بين الرفض والقبول. رابعا
منبع الخلافات بين المثقفين في التعامل مع ظاىرة الكتابة النسوية يكمن في صعوبة تحديد 

عن كتابة الرجل ، بحيث تظير الخلافات  ةالمقومات الجمالية الفنية التي تميز كتابة المرأ
فريق يرفض مقولات الكتابة النسوية جممة وتفصيلا ، ابتداء من  عمى أشدىا بين فريقين

الكتابة المنفصمة المصطمحات وانتياء بأية دراسات نقدية تحاول البرىنة عمى وجود مثل ىذه 
 .2عن كتابة الرجل

ة فنية خاصة بيا كما ىو وضعيا اليممرأة كتابة جموالفريق الآخر لا يمانع أن يكون ل
تستطيع  اخصوصية الرجل ،ولكوني عن بحكم خصوصيتيا التي تختمف.الخاص اجتماعيا 

و وبالذات طرح بتأن يطرحو لأنو ليس من صميم تجر  إطلاقاأن تطرح أدبا لا يستطيع الرجل 
  خصوصيات المرأة الطبيعية .

 

 

 
 

                                                           

 .حسن المناصرة، النسوية في الثقافة والابداع، ص،  
 المرجع السابق، ص،  
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 الموقف الرافض لمكتابة النسوية : -أ
عمى المنجز الأدبي  يرفض أصحاب ىذا الموقف تقسيم الأدب وميما كانت التسمية

وأخرى أنو يكرس لمزيد من  .لممرأة لاعتبارات منيا أن الأدب عام لا يتجزأ وليس لو جنس
 دونية المرأة ، فلا جنس لمكتابة ولا يمكن أن نقول أدبا نسائيا وآخر رجاليا .

في رأيي أنّ الأدب ليس لو جنس كما أنّ المشاعر الإنسانية ليست " يقول محمود فوزي : 
نما مناط التفرقة يكمن في العمل  ليا خريطة، ولا توجد  تفرقة بين ما يكتبو الرجل والمرأة وا 

 1."يدخل في إعداد الإبداع الأدبي أولا
وبيذا فيو يرفض التصنيف لأنو يقوم عمى أساس جنس صاحبو والأدب لا جنس لو 

 ويضيف أن جودة النص الأدبي ىي المعيار 
دون أن  إنسانيزىور ونيسي :" أنّ الأدب يقوم عمى جوىر  كما ترى الأديبة الجزائرية

ليضيف التزاما آخر ينتصر بو  التزاماتتدخل فيو الأنوثة أو الذكورة ... فيو يبحث عن 
 2عمى أعداء المجتمع أيّا كانوا ".

و تقسيم عمى نثير من الأدبيات لمصطمح الأدب النسائي بحجة ألك رالكبيىذا الرفض 
أساس بيولوجي  وىو تقسيم حسبين يكرس لمزيد من دونية المرأة مقابل سمطة الرجل 
المركزية ، فمصطمح الأدب النسائي يضع ىذا الإنتاج في علاقة اختلاف ضدي تناقضي 

 .3مع الرجل 
حادة ، تنكر الكاتبة الغائبة سعيدة بن زيادة مشروعية مصطمح )الأدب  استفياميةوبروح 

سوي( لأنو يسيء إلى الأدب ولممرأة عمى حد سواء ، متسائمة : ىل ىناك حب نسوي الن
 .4وحب  رجالي ؟ كيان نسوي وكيان رجالي ؟

 

                                                           

 .، ص، محمد فوزي، أدب الأظفار الطويمة، دار النيضة لمطبع والنشر، الفجالة، القاىرة،   
 ..صزىور ونيسي.عمى الشاطئ الاخر.المؤسسة الوطنية لمكتاب.الجزائر. 
 . .ص. يمنى العيد.الرواية العربية المتخيل وبنيتو الفنية.دار الفرابي.بيروت.لبنان.ط 
 .11، ص، 1987، 1سعيدة بن زيادة، لماذا الأدب النسوي، جريدة المساء، العدد  
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الستينات أن تدرج في قائمة الأدب النسوي خوفا  عإذ رفضت "لطيفة الزيات " في مطم
من احتقار ما تكتبو المرأة من قبل الوعي النقدي الذكوري ، حيث كانت الثقافة الذكورية ترى 
كتابة المرأة انعكاسا سطحيا وعاطفيا لتجربتيا الأنثوية التي لا تلامس ىموم الرجل أو 

 .1وانعدام خبرتياالمؤسسة المييمنة والوطنية لضيق تجربة المرأة 
وترفض غادة السمان من حيث المبدأ أن تصنف الكتابة إلى نسائية ورجالية لأنّ ىذا 

الأدب الرجالي قوّام عمى الأدب  التصنيف من وجية نظرىا يعني في التفكير الشرقي أنّ 
يذا وأنّ زجّ " ذوات تاء التأنيث " في حظيرة الأدب النسوي لا يعني أيّ قيمة نوعية لالنسائي 

الأدب الذي انتيت مرحمتو مع بداية النيضة لكنيا تعترف بوجود خصوصية للؤدب النسوي 
 الذي يكشف دوما بطمة متوترة تطالب بحقوقيا وتكتب عن تجاربيا .

، فترفض ىذا التصنيف وتعده تصنيفا رجاليا من أجل أما الروائية المغربية خناثة بنونة 
الموجودة في عامنا العربي ، وترسيخيا وتدعيمييا حتى الإبقاء عمى تمك الحواجز الحريمية 

في مجال الإبداع ، مقرة أن الإنتاج الأدبي يقدم نفسو دون اعتبار لمقمم سواء أكان رجاليا أم 
 نسائيا .

وبحجة أكثر عقلانية تعمن أحلام مستغانمي رفضيا ليذا التصنيف :"... أنا امرأة 
حسان عبد القدوس كتبت بذاكرة رجل، ىل أعدّ كاتبة رجال ية، في حين يعدّ يوسف السباعي وا 

كاتبين نسويين لأنيما يكتبان بذاكرة امرأة وعن المرأة ؟ ىذه التصنيفات لا تضيف شيئا 
للؤديب لأنّ قيمتو بما يكتب و ما يقدم من أحاسيس بشرية من خلال ىذا الذي يكتبو فقط 

".2 
صالحة ومنطقية لرفض الأدب النسوي  من خلال ما سبق نرى مبررات عديدة يمكن أن تكون

 وذلك عندما يتعمق الأمر بتجربة المرأة المتشابية لتجربة الرجل في الحياة
 والكتابة معًا .

                                                           

سعيدة بن بوزة، سسيولوجية الكتابة النسوية، النقد السسيولوجي، وقائع الممتقى الدولي الثاني حول الخطاب النقد الأدبي  
.، صالمعاصر، منشورات المركز الجامعي، خنشمة، 

 ،صمارسالى.منمحاورة مع أحلام مستغانمي اجرتيا حورية ميسوم، الخبر الأسبوعي، العدد 
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نجد كتابة نسائية تطرح خطا واضحا ضد أي سمطة أبوية  لكن التبرير يصبح صعبا عندما
سيس نظريا لخصوصية ذكورية وبجماليات خاصة، نجد أبعادىا في الموقف المؤيد وفي التأ

 ىذه الكتابة.
 الموقف المؤيد لمكتابة النسوية : -ب

ىناك أصوات عديدة تحمست باعتدال أو بشدة لمصطمحات ىذه الكتابة من ىذه 
 الأصوات : 

يرى يوسف عز الدين أن الفصل بين الكتابتين ضروري من منطمق الدور الطبيعي لكل 
التي عمييا ان  المرأةىدرا لكرامة  والمرأةمتصبح المساواة بين الرجل منيما عن الآخر، ومن ث

 تعترف بان الرجل خمق متفوقا عمييا في الكتابة والحياة والنبوغ.
مستقلا ىوابراز لمكانتيا وذاتيا  أدبا المرأة أدب قراءة أن" :بثينة رشوانكما ترى 

اكتشاف  النسائي تحت عنوان مستقل ىو الأدبىدف دراسة  أن، وصوتيا الذي اخمد لزمن
المتعارف عمييا  الأدبيةوالحكم عمى نوعيتو خلال تطبيق المقاييس  الأدبحجم ىذا 

 1."يامعال
الاشتغال عمى مفيوم الكتابة  أنالتي ترى " "زهور الكرام" :كما ترى الكاتبة المغربية

المغايرة التي تنتجيا بعض  مبدأوعمى ، النسوية ىو الاشتغال عمى تركيبة النص ومعماريتو
لى مفيوم إيمكن النظر  النصوص حين تقترح دلالات جديدة لمفاىيم متداولة.ومن ىنا لا

الكتابة النسائية لان ليس كل النصوص مؤىمة لكي تقترح من خلال بناء وىندسة مغايرة 
 2."تداولا جديدا لممفاىيم

 
 
 
 

                                                           

، ص، ، (، دار الأدب لمنشر والتوزيع، بيروت، ط-بثينة شعبان، مئة عام عن الرواية النسائية ) 
. 
 .، ص، ، تشرين الأول، زىور كرام، الكتابة النسائية، مقاربة في المصطمح، مجمة )عمان(، العدد :  
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خاصا، إذا قدمت نظريات التحميل  قد اختفى النقد النسوي بالتحميل النفسي احتفاءل
النفسي عن الحركات الغريزية عونا خاصا إلى ناقدات الحركة النسائية في محاولتين الكشف 

 عن ما تتضمنو بعض الكتابة النسائية من مقاومة مدمرة لمقيم الأدبية الرجالية السائدة.
)جاك لا كان( في كما أفاد من النقد التفكيكي ما بعد البنيوي لدى )جاك دريدا(و  

تقويضو لممركزيات العرقية والعقمية والفكرية...الخ، وما قدمو من رؤى نظرية ترفض الجزم 
بسمطة أو حقيقة )مذكرة( وىو ما يمتقي معيا عند إعادة النظر في الثوابت والمسممات 

 .1الذكورية والأحادية التي نفت الأنوثة إلى ىامش سحيق
ي الغربي في تحقيبو لمكتابة النسوية الغربية ينطمق في ومجمل القول أن النقد النسو  

تعريفو ليذه الكتابة من منطمق التمرد عمى الثقافة الذكورية بحثا عن الحرية الثقافية النسوية 
 المستمبة.
، إن أمتن وأعمق ما قدم في ىذا وبالعودة إلى الخطاب النقدي العربي المعاصر 

لبارع "الدكتور عبد الله الغذامي" في ثلاثيتو النقدية التي الشأن ىو ما قدمو الناقد السعودي ا
مقاربات حول المرأة -ثقافة الوهم، )1996(، المرأة والمغةتستند إلى تعاليم النقد الثقافي )

 .1999(تأنيث القصيدة والقارئ المختمف) 1998(، والجسد والمغة
كمية فقد كان وعييا أما ما قدم من دراسات جزائرية في ىذا الشأن عمى قمتيا ال 

بالإطار المنيجي النظري محدودا جدا؛ إذ لم نجد من بين الأسماء التي اقتربت من ىذا 
وىؤلاء ىم من "، (.... فضيمة فاروق، سعد بوفلاقة، باديس فوغالي، ناصر معماشالحقل )

 .2واليوية الجمالية الموضوعاتية لمكتابة النسوية" أثاروا قضية الأدب النسوي والنقد النسوي
 
 
 
 
 

                                                           

 . ، ص، رامان سمدن، النظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة: جابر عصفور، دار قباء، القاىرة،  
 .يوسف وغميسي، خطاب التأنيث في الشعر الجزائري النسوي، ص،  
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 رابعا: الكتابة النسوية الجزائرية
تأخرت نيضة المراة الجزائرية في ظل ىيمنة الجو المحافظ المتشدد الذي كان  

يستنكر وجود المراة في نص أدبي، فضلا عمى أن تكون المرأة ىي مبدعة ذلك النص إلى 
(، يشترط في النيوض 1939لاميا حين أراد أن ينظم مسابقة )سنة درجة أن ناديا رياضيا إس

وقد كرس المستعمر الفرنسي مثل ىذا الوضع الثقافي  1المتسابقة أن تكون خالية من المرأة
 المظمم الذي لا نصيب لممرأة فيو من العمم والثقافة.

ومجموعة لكن دوام الحال من المحال؟ فقد ىبت طائفة من رواد النيضة الجزائرية  
من الشباب المتنور لأجل لإخراج المرأة من ىذا الوضع الثقافي إذا تأسست جمعية )الشباب 

داعية إلى تعاليم المرأة إسلاميا ينيل من مناىل العموم  *الجزائريين لتثقيف المرأة المسممة(
 .2الحيوية
في أحضان  ومن الحقائق التاريخية أيضا أن الوعي الثقافي العربي النسوي بدأ يتشكل 

(، التي أبمت البلاء الحسن في محاربة الجيل، 1931"جمعية العمماء المسممين الجزائرين" )
 بتعميم المرأة وتثقيفيا وتنشئتيا.

ومن العلامات المضيئة في مسار النيضة الجزائرية، يمكن أن نشير إلى "جمعية  
"مقالا في ف.كاهيةا "نيضة المرأة المسممة" بتممسان، وقد نشرت إحدى الناطقات باسمي

 (.نداء في سبيل نهضة المرأة المسممة، بعنوان)1948)البصائر الثانية( سنة 
لمنساء الكاتبات  الرؤوم ( الأم1956-1947فكانت البصائر في سمسمتيا الثانية ) 

 والحاضر الأكبر لممرأة الجزائرية ونصوص البدايات.
بن  مميكةاسميا " كاتبة من قسنطينة من ضمن تمك البواكير النسوية في عالم الكتابة 

رسالة بعنوان ) -كما قالت– خير الدين" عابدة""، وقد نشرت مرئية جميمة لمزىرة الذابمة عامر
(، ثم نشرت مرة أخرى مقالا عمى جانب عال من الوعي بقضايا الأنوثة سميتو إلى روح فتاة

(، وقد طعمتو نفحات ثورية ضد تجييل المرأة وقسوة الوالدين، مع نداء لمفتيات من فتاة)
                                                           

 .، ص، جوان،  ، جريدة البصائر، السنة رابعة، العدد،  
 بنادي الشباب )عناية(. جوان  *تأسست في 

 .، ص، جويمية،  ، جريدة البصائر، سنة رابعة، العدد،  



 

19 
 

ق  .1استنياض قوى لممرأة من سباتيا العميق، منيية مقاليا برجاء أعم
 "أرجو أن أرى أدبية جزائرية تفاجئنا بمقالات تعين بها ضعيفات القمم مثمي"

" مقالا حول باية خميفةوفي فترات متقاربة من خمسينيات القرن العشرين، نشرت "
" وىي كاتبة من منطقة عين أزال مقالا حول لويزة قلالفي المجتمع(، ونشرت " المرأة)قيمة 

 .المرأة الجزائرية
 "زهور ونيسيعبرت فيو عن إعجابيا البميغ بأختيا الروحية "الكاتبة الجزائرية" "

العميق لرفيقتي "، ضمنتو تشجيعيا شكر وأمل"، مقالا عنوانو : "فريدة عباسكما نشرت "
" : "لكم كان سروري عظيما حيث عثرت عمى مقالات لأوانس جزائريات زهور ولويزةدربيا "

كأنيا أزىار تفتحت عن آقاح، فيي تدل عمى الشعور المرىف وذوق سميم وأدب رائع )...( 
حتى ياخذن معارك الحياة  نرجو أن تكون خطوة تمك الأوانس فاتحة عيد جديد وفتياتنا

ية وغيرىا ويحطمن أغلال الجمود والتزمت والعوائد المستيترة ويتخمقن بأخلاق دينيين الثقاف
 "الحنيف
لكن كل تمك النجوم النسوية الطالعة سرعان ما انكدرت، لم تواصل منين الرحمة في  

" بمسان عربي وىذه الأخيرة زهور ونيسي" بمسان فرنسي و "أسيا جبارسماء الكتابة سوى "
أذيعيا صيتا وأعمقيا وعيا وأعظميا موىبة يكفي  الأسماء "الناطقة بالعربية"بالذات أكثر 

كبير من المقالات والردود والانتقادات والقصص  دليلا عمى ذلك كمو ما نشرتو من كم نوعي
 .!( الخمسينيات، وىي لا تزال دون العشرين من عمرىاالبصائرفي )

نسوية، صحافة المكتوبة لا سيما الصحافة الولا بد أن ننوه بالدور الكبير الذي لعبتو ال 
الناطقة باسم  (نساء المدينة) الفرنسية قبل الاستقلال ويكفي أن نشير إلى بعض العناوين

الاتحاد النسوي المدني والاجتماعي في الجزائر، وىي مجمة شيرية تأسست في مارس 
1944.2 

                                                           

 .المرجع السابق، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر الجزائري النسوي، ص،  
 .سابق، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر النسوي ومعجم أعلامو، ص، المرجع ال 
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مسرحية ىي عممية التحاـ  أيعمى الناس فمشاىدة  تأثيراالفنوف  أكثرالمسرح مف -
ليا جانب مف  أدوارابيف الجميور والممثميف عمى خشبة المسرح وىؤلاء الممثميف يجسدوف 

ماـ أنساف يقدـ عمى خشبة المسرح تتناوؿ موضوعا يتعمؽ بالإ أي .الإنسانيةالتجربة 
شخاص أسموب حواري يقوـ بو أب ىف المسرحية تقوـ عمى حبؾ حادثة تؤدأالجميور كما 

تعبير  إذفذلؾ بيدؼ جمب الاىتماـ وتحريؾ مشاعر في قموب الجماىير المشاىدة فيي و 
 .1عمؿ جماعي تعاوني يشترؾ فيو المخرج والممثموف عف 

خمسة  إلىفعمرىا يعود  .الفنوف اعرؽالمسرحية مف  أف إلىيذىب كثير مف الدارسيف 
 أعماؿواف كانت ىناؾ  الإغريؽوعشريف قرنا مضت حيث كاف مولدىا مكتمؿ البناء عند 

المسرحيات التي عرفيا  أقدـوتعد المسرحيات اليونانية مف  .سبقتيا عند قدماء المصرييف
 الأدب أجدادناراما في بلاد اليوناف علاقة بعقائدىـ وحيف عرؼ الد لنشأةالغرب وقد كاف 

يتنافى لمسرحية لانيا تحمؿ طابعا وثنيا لكف لـ ينقموا ا والآداباليوناني ونقموا عنو العموـ 
 وعقيدة التوحيد عند المسمميف 

مف  أسرتويعد ماروف النقاش مميد الطريؽ لظيور ىذا الفف وذلؾ عند انتقالو مع -
مصر فايطاليا لمتجارة  إلىومف ثـ سافر  ةوالايطاليالتركية والفرنسية  وأتقفبيروت  لىإصيدا 

 إلىبمسرحيـ ولما عاد  وأعجبالغرب  أبناء أحواؿدة الزمف اطمع فييا عمى موقضى ىناؾ 
ع المسرحية ويشكؿ فرؽ التمثيؿ عمى طريقة طفي بيتو مسرحا وراح يكتب الق أقاـبلاده 

ىاروف الرشيد  أو "الحسن المغفل أبو" أو "يلالبخ"الكاتب الفرنسي موليير ومف مسرحياتو 
 المسرحي والتمثيؿ المسرحي . للأدب الأولىوالحسود السميط وبذلؾ كانت الخطوة 

سوريا مف خلاؿ الشاـ ف إلىف لبناف ملقد عرفت المسرحية انتشارا رحبا عند العرب ف
يعقوب " أمثاؿمسرح ابو خميؿ القباني الموسيقي والغنائي الى مصر مع المبدعيف المصرييف 

كما ظيرت فرؽ مسرحية غنائية عديدة في القاىرة  "محمد تيمور" "يوسف وهبي" "صنوع
الذي عمؿ عمى  "سميمان القرداحي"سلامة حجازي"خميل القباني"مثؿ فرقة  والإسكندرية

 استبداؿ الرجاؿ بالنساء لتمثيؿ دور النساء.

                                                           
 .291فواز الشعار: الموسوعة الثقافية العامة الأدب العربي دار الجيؿ بيروت ص:  1
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 فما إذافرقة مسرحية تراعي شيئا مف المعايير الفنية  أوؿكما تعتبر فرقة جورج ابيض 
 تقنيات المسرحية ؟    ىي 

تحملاف  وكأنياالكممتيف تستخدماف عادة  أفليس المسرح كالمسرحية بالرغـ مف  -
النص ذاتو  أيمف العرض  الأدبيالجانب  إلىالمعنى وذلؾ لاف المسرحية تشير   نفس 

.المسرح شكؿ فني عاـ احد موضوعاتو  أخربمعنى  أووالعلاقة بينيما علاقة العاـ بالخاص 
بعد تقديمو  إلايصبح مسرحية  النص لا أفويعتقد البعض 1بالنسبة لممسرحية  الأدبيالنص 

نماجميور فالمسرحية ليست فنا لمقراءة ال وأماـعمى خشبة المسرح   أساساىي فف المشاىدة  وا 
 .الأخرى الأدبيةوليذا تختمؼ عف الفنوف  الأوؿفي المقاـ  أدائيفف  اباعتبارى

 والأفكارالتعبير عف المشاعر  أشكاؿمكممة شكؿ مف لفالمسرح بالمعنى الواسع 
مع الاستعانة ببعض ، ةكالحر وفف ، فف الكلاـ ،في ذلؾ توالبشرية ووسيم والأحاسيس
 معظـتعريفيف مختصريف لممسرح في  ةوىب مجديويقدـ لنا  ةالمساعد الأخرىالمؤثرات 

 :فيقوؿ الأدبمصطمحات 
 أخرىخشبة المسرح وقاعة النضارة وقاعات  أوىو البناء الذي يحتوي عمى الممثؿ -2

وقد يراد مف الممثؿ وقاعة المشاىديف فقط كما ىو الحاؿ  لأدوارىـواستعداد الممثميف  للإدارة
 2فرقة التمثيؿ فقط . أوومسرح اليواء الطمؽ كما يقصد بو الممثؿ العائـ في المسرح 

المسرحي لمؤلؼ معيف او عدة مؤلفيف في عصر معيف فيقاؿ مسرح توفيؽ  الإنتاجىو -1
 .سابع عشر المسرح الكلاسيكي بفرنسا في القرف ال أوالحكيـ بمصر 

المسرح ىو فف مف التمثيؿ المسرحي او الاحتفالي  أفوتذىب دائرة المعارؼ البريطانية الى -
 أساسيوالنص المسرحي ىو عنصر  .وىو واحد مف الفنوف الواسعة الانتشار في الثقافات

 ىلكنو يؤد أدبيفف  الأولىمف التمثيؿ المسرحي في عدد مف الثقافات والمسرح بالدرجة 
 .3الغناء الرقص والعرض الأفعاؿمتفاوتة في  بدرجة

                                                           
، ص: 1002، 2أبو مغمي لينا نبيؿ: الدراما والمسرح في التعميـ، النظرية والتطبيؽ، دار الراية لمنشر والتوزيع، عماف، ط 1

35. 
 .67، ص: 1002، 2دار الوفاء، الإسكندرية، ط -دراسة فنية–أحمد زلط: مدخؿ إلى عموـ المسرح  2
 .52والتطبيؽ، ص: المرجع السابؽ: الدراما والمسرح في التعميـ والنظرية  3
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 المسرح النسوي وجدل المصطمح؟ أولا:
 المؤنث . أو الأنثويالنسائي المسرح  أوالمسرح النسوي -
 الناعـ المسرح الجنوسي. أومسرح الحريـ -
... مصطمحات تختمؼ وتتبايف لتحاوؿ التعبير عف ذلؾ النشاط المسرحي  المرأةمسرح -

 .المرأةوليس ذالؾ المسرح الذي يكوف موضوعو  المرأةالذي تنتجو 
 ويقوؿ الناقد عمي عواد في التفريؽ بيف مصطمحي.)المسرح النسائي والمسرح النسوي (

النشاط المسرحي الذي تقوـ بو فرؽ مسرحية تديرىا نساء حتى لو كاف  إلىيشير  الأوؿ إف
العروض التي تؤلفيا وتخرجيا كاتبات  إنتاجاتياالجنسيف وتغمب عمى مف  جميورىا خميطا

 والإدارةومخرجات متمرسات ويستند ىذا التحديد الى منيج تمؾ الفرؽ المسرحية في العمؿ 
 يحدث وراء خشبة المسرح  ما يقدـ عمييا. ما إلى أي
التجارب المسرحية التي تحمؿ وجيات نظر نسائية  إلىالمصطمح الثاني فانو يشير  أما-

 إلىمبادئ الحركة النسائية المنظمة التي تسعى  أومف النظرية النسوية تنطمؽ  أوبحتة 
وتشكؿ محولات لتحدي التقاليد المسرحية الذكورية التي  في جميع المجلات المرأةنصرة 
 .1تسعى

 أوالثانوية  الأدوارالاجتماعية التي تحصرىا في  الأبنية وتعكسإلى قولبة صورة المرأة،    
نساء  داعبإمف  المرأةالحالات تكوف ىذه النتاجات المناىضة لقير  معظـوفي  التابعة .

 .2خرجف مف معطؼ الحركة النسائية 
العربي عامة ومنيا الجزائر ىو مف والمسرح في الوطف  المرأةموضوع  أفوالحقيقة 

 أفالموضوعات المسكوت عنيا في مختمؼ الكتابات والدراسات الثقافية .وذلؾ عمى رغـ مف 
 عمى كؿ باحث في نشاه المسرح العربي راىنو ورىاناتو . بإلحاحضوع يطرح نفسو ىذا المو 

                                                           
ىػ، 2156جمادى الأولى،  7أحمد لكيلاني: تجربة المرأة الجزائرية في الكتابة لممسرح، مجمة أصوات الشماؿ، الخميس  1

 1027فيفري  13الموافؽ لػ 
، وزارة الثقافة السورية، 76/72الحياة المسرحية العدد  عمى عواد: تجربة المرأة العربية في قيادة العمؿ المسرحي، مجمة 2

 .29، ص: 1009سنة 
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يعرؼ  المسرح فف غربي وافد الى الوطف العربي في العصر الحديث في سياؽ ما إف-
المسرح عف  فف المثيرة التي قدميا البعض لتفسير غياب  الأسبابولعؿ النيضة، بحركة 

بالتمثيؿ  لممرأةالسابقة لعصر النيضة : عدـ سماح العرب  الأزمنةالعربي في المشيد الثقافي 
الحياء  مقتضياتخمفة خروجا عف تفف المسرح الذي تعده بعض العقميات الم بممارسة أو

المسرح عند العرب في العصر الحديث قد  نشأة إفجميعا  لدى الباحثيف والحشمة.والمعروؼ
 أدراف مف العربي الإنسافتحرير  إلىليادفة ا ةالتنويريت ارتبطت وتساوقت تاريخيا مع الدعوا

 ؿخو  .مما أخا أوزوجا  أوكاف  المرأة لسمطة الذكر أياخضوع  إلىالبطريركية الداعية  النزعة
لو الطريؽ  الذي يميد الأمر الإرادة واليوية،المسموبة  المرأةيمتمؾ مصير  أفلمرجؿ 

 لمشروعية قمعيا وقيرىا اجتماعيا وسياسيا.
 .المرأةحي"المسرح النسائي"ومسرح نصرة مبين مصط المرأة: ثانيا

اختمفت ، في المسرح مف زوايا جديدة المرأةتناولت بعض الدراسات الحديثة قضية 
ف أ ذلؾفي المسرح . لممرأةعف الرؤى التقميدية  دافياىوأكميا في مناىجيا وطرؽ طرحيا 

 أواخرمنذ  إلا" حمادة إبراهيملـ يعرؼ كما يقوؿ " بالمرأةطلاؽ مصطمح مسرحي يختص إ
 المرأةالقرف السابع العشر وبدايات القرف الثامف عشر حيث استخدـ مصطمح مسرحية "

في انجمترا في يدور  المأساوينوع س المسرح شبو  وىو She Tragedy -المأساة–" البطمة
تضطمع بالدور الرئيسي  أفعمى  مأساويةموضوعو حوؿ الحب والشرؼ والتضحية وصيغة 

عرؼ المصطمح في مرحمة يسودىا نوع مف المسرح يطرح مف و  ظسيئة الح نسويوشخصية 
 .مف منطؽ رؤية الرجؿ ليا  المرأةقضايا يزاؿ  خلالو الرجؿ ولا

المسرح يور مسمى جديد ىو "ظالعممية المسرحية في قرف العشريف تبعيا  تطور إف
الغربية والولايات المتحدة  أوروبا" حيث شيد نياية السبعينيات وبداية الثمانينات في النسوي
 بدأت" كما المسرح النسائييور عشرات الجماعات  التي تصؼ نفسيا بعبارة "ظ الأمريكية

 كما، توزيع العمؿ وتقسيماتو التقميدية أسموبتشكيؿ  إعادةالمؤسسات المسرحية نفسيا في 
 .1المؤلفات والمخرجات عما كاف مف قبؿ أعماؿبزاد الاىتماـ 

                                                           
، 1023مارس،  3، 5197: صورة المرأة بيف المسرح النسائي ومسرح نصرة المرأة، الحوار المتمدف، العدد أحمد صقر 1

 .2، ص:12.12
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 ىو الفرؽ بيف المصطمحيف؟ تساؤؿ ميـ ما أما أصبحناوىكذا -
سبعينيات القرف  إلى وصولا الإغريؽ المسرحية السابقة منذ أعماؿف جميع ا-

 الأعماؿجميع ىذه  أف"غير المسرح النسائي"المصطمح   العشريف تندرج جميعا تحت 
المصطمح الجديد  أصحابيراه  لـ تحقؽ ما المرأةمنيا قضايا  زالمسرحية التي تناولت في حي

يقدـ  لأنوالرئيسية لرفضيـ المصطمح القديـ  الأسبابمف متطمبات وتوجيات .ولعؿ مف بيف 
 إلىيتفيـ الرجؿ حقيقة ىذه القضايا .ىذا  أفمف منطمؽ الرؤية الرجؿ ليا دوف  المرأةقضايا 
تجعؿ نوعية الكتابة النسائية تختمؼ المرأة  الاختلافات البيولوجية بيف الرجؿ ولا أفجانب 

 المرأةعف كتابة الرجالية . مسرح نصرة 
رجاؿ  أف" يروف المرأةمسرح نصرة " الاتجاه الجديد لممسرح  أصحاب أفومف ىنا نقوؿ 

رىـ ويجسدوف ىذه القضايا عمى الخشبة المسرح دوف ظمف وجية ن المرأةيعبروف عف قضايا 
بات اتدفع الكثير مف الك وىو ما ،وقضاياىا المرأةفي الحسباف خصوصية  ايضعو  أف

والمخرجات الى انتياج نيج جديد خاصة بعد اف تطورت العادات والتقاليد بفضؿ النضالات 
حؽ مف حقوؽ كلتعامؿ معيا ا ىرة دونية ومحدودة بؿ جر ظليا ن رظالنسوية .حيث لـ يعد ين

 يز .افي التم المرأة
را لعجز المسرح ظالى تجسيدىا ن المرأةتتضح لنا جوانب يسعى رواد مسرح نصرة  وىكذا

ـ قضاياىف كما يروف .ىذا ييسمى "المسرح النسائي ".عف معالجة وتقد حتى ما أوالسائد .
عمى المسرح منذ بداياتو  قدمت 1 مف ناحية ومف ناحية ثانية فاف جميع المعالجات التي

السابع عشر تؤكد حقيقة انو ليس ىناؾ عددا مف النصوص التي كتبت  القرف  وصولا الى
 لممرأةيؤكد الغياب الواضح  السابع عشر وىو ما قرفحتى ال المرأةلتقدـ عمى الخشبة بواسطة 

 كي:يمف خلاؿ المسرح التقميدي الكلاس
يدرسوف في  ااخذو Feminist Théâtre" المرأةحيث نرى اف رواد ومؤديف"مسرح نصرة -

المرآة، التي صورت  والأدبيةالمسرحية  الأعماؿعامة  وأوربا وأمريكاعدة دوؿ .في انجمترا 
 وقضاياىا. لممرأة ةينأمعف تقديـ صورة  الاعماؿ اف عجز ىذه وأدركوا

                                                           
 .3المرجع نفسو: ص  1
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الى سبعينيات القرف الماضي  وصولا، في مجاؿ الممارسة المسرحية المرأةخرت وبالتالي تأ
في العصور الكلاسيكية منذ  الأبويةالثقافة  الى التقاليد المسرحية التي وضعتيا ويعود ذلؾ

خارج العممية المسرحية  تماما المرأةنفت الميلادي وىذه التقاليد ىي التي القرف الخامس قبؿ 
 خارج دائرة المشاىديف. وأيضابؿ 
صور بؿ تختزؿ عبر عف واقعيا المعاش في تمؾ التع لا لممرأةطرحت صورا خيالية و -

رمزا  أوليا الى رمز سواء كاف الرمز ايجابيا فتحو  كامرأةوالجنسي  الإنسانيوجودىا 
والمسرح الديني  والإليزابيثي الإغريقيفي المسرح الى ممثميف ذكور  أدوارىا أسندتسمبيا.

حفز الكثير كؿ ىذا  ،تياويتحدثوف بصو  أثوابياومسرح العصور الوسطى حيث يتنكروف في 
 الأعماؿر جديدة مغايرة يطرح مف خلاليا ظوجية ن 1بات الى تبنياتخاصة الك ،مف النساء

رؤية وقناعة كاتبات  منطمؽمف  المرأةالمسرحية التي تتمتع بملامح خاصة تطرح قضايا 
 ".المرأة مسرح نصرة "
 الدراسي: خطاب المؤلفة في النص: ثالثا 

  الأخرى الإبداعيةىمية كبيرة تتمايز بيا عف النصوص أما المسرحية اتكتسب الدر 
مجالات  أكثرتعتبر  أنيا :وأىمياوالشعرية والبحثية والتشكيمية لعدة اعتبارات منيا  الأدبية
بكثير جدا مف  أكثرمة وصالحة لتشكيؿ البياف في المسرح. لاف المسرح يقوؿ ءملا الأدبية

 ،مف مجرد مغزى وحيد أكثرانو يحمؿ في دلالاتو  مجرد المعنى الحرفي والقريب  كما
ف اقرب الى شكؿ عرض الرؤى في االعالمية قاصراف لغاية ويبدو  ةر ظالمنا أوفالخطاب العاـ 
عرض  بإمكانولا يعرؼ ىذا القصور والاجبارلانو  المسرح أف مة  في حيثظالمناقشات المن

لف  أخرمعنى ب يمقتوفعالية في الم ، بتأثيرتعقيداتو وتناقضاتو مف صور الواقع بكؿ  صورة
طويؿ لكي صمت  مف الدرامي مثلا الذي جاء عميو زمف المرأةكخطاب -لخطاب ما يأتي

اعرض  إذا إلايجد طريقا لمشيوع الواسع  أف إبلاغكوسيمة  لإظيارهيعمف بيانو .وتتاح الفرصة 
 .عمى الخشبة المسرح 

 
 

                                                           
 المعاصرة.ترجمة تامر عبد الوىاب.جانيت براوف.الحركة النسوية في الدراما الامريكية  1
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 الكتابة الدرامية لممؤلفات النساء. صراع التكوين:-1
 .الغياب والتهميش  :أولا 
 :غياب التدوين -ا

 ىذافي  إسياماتياربية غعربية و  ،ممؤلفة الدراميةلاف  "وطفاء حماديالكاتبة " أكدت
لدى  أنياكما  الإبداع،ظمت لقروف طويمة منفية عف ساحة  أنياعمى الرغـ مف  التأليؼ

 والقصصية والروائية والبحثية التي وثقت في الشعريةالعربية  المرأة إبداعاتاطلاعيا عمى 
ما بيف  ظيرت في الفترة الواقعة  عمـ نسائي ةوسبعمائ ألفيفمف بيف  إف المرأةموسوعة 

" إف مف بيف ألفيف وسبعمائة  عمـ نسائي ظيرت في الفترة الواقعة مابيف موسوعة المرأة"
حوالي إلا الثمث الأخير مف القرف التاسع عشر وأواخر القرف العشريف لـ يؤت عمى ذكر 

 النساء. الفتياثماف وخمسيف نصا دراسيا 
 
 :أسباب التهميش-ب

المساءلة عف مسببات  1مفإزاء ىذا التيميش في الغرب وفي بلادنا العربية كاف لابد 
تغييب ىذه النصوص وأسباب عدـ شيوعيا لماذا كانت المرأة مقمة في إنتاج نصيا الدرامي؟ 

 بينما كانت أكثر إنتاجا في المياديف الثقافية والأدبية والفكرية الأخرى.
ما عند 2لذلؾ كاف مف الضروري أف تستند ىذه القراءات إلى مفيوـ السمطة عند فوكو

آليات الييمنة التي تمارس ضد النساء وذلؾ حيف تتصرؼ الذات الفاعمة وفقا بنقد قاـ 
لمعايير ذكورية تميز الرجؿ عف المرأة فكاف لابد مف أف يذىب البحث إلى القديـ ليعيد قراءتو 

 أفمف جديد مع الأخذ بعيف الاعتبار انحيازات المؤرخيف ضد إبداعات النساء واعتبار 
لاؿ الحقب التاريخية الماضية والمتعارؼ عمييا يتناسب مع انجازات التدويف الذي تـ خ
 الرجؿ وىموميـ فقط.

 
                                                           

 2.ص1003اكتوبر1.2وطفاء حمادي.خطاب المؤلفة في النص الدرامي.عالـ الفكر.العدد 1
ميشيؿ فوكو: حفريات المعرفة. ترجمة احمد سمطاني وعبد السلاـ بف عبد العالي.الدار البيضاء. المغرب، دار توبقاؿ  2

 .50. ص 2922لمنشر، 
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 مقاومة التهميش وفك القيود والسعي نحو تأسيس بنية نص المؤلفة.:ثانيا 
: شككت بعض الدراسات التي تناولت أعماؿ المؤلفات في معظـ الأحياف في إثبات القدرة-أ

الدرامية التي وضعيا المؤلفوف الرجاؿ بدءا بالفيمسوؼ  دعة.القواعقدرة المرأة، المؤلفة عمى طا
وبيذا  1"،فن الشعر"واليوناني أرسطو الذي وضع أسس بناء التراجيديا والكوميديا في كتاب

 المرأة نفسيا أماـ خياريف. توجد
الفضاء المسرحي وحدد ث أما التفاعؿ مع النص الذكوري، النموذج الذي سيطر عمى تأثي -أ
 سس فف الكتابة الدرامية وفف العرض المسرحي.أ

نص لترسيخ بنية درامية وتؤسس لخطاب نسوي  لامتلاؾوأما رفض ذلؾ والسعي  -ب
 متميز.

أف ىناؾ ضربا مف المسرح  فعمى ىذا كانت ىناؾ محاولات البعض مف المواتي اعتبر -
يجسد شكلا مف أشكاؿ الممارسة المسرحية النسوية المادية وارتأيف ظاىر تجذر النوع 

gender  في ىذا المسرح وقد اعتبرف انو تعبير عف الطابع ثقافي نسائي اليوية ويمتصؽ
أنيا  مف وق امف بتوصيفيعميو فقد تصورف "بويطيقا" جديدة قبالحركة النسوية الراديكالية وبناء 

تتمخص في إعادة صياغة نظريات خاصة بأدوات النص الدرامي والإخراج المسرحي في 
 محاولة لخمؽ موقع جديد لمكياف الأنثوي المرغوب فيو .

وقد ذىبت بعض المؤلفات والناقدات المسرحيات إلى إخفاء صفة الأنثوية عمى نياية 
كأنيا بلا أقفاؿ شكمي بؿ يتضح أحيانا أنيا " لاف نيايتو تبدو و أنثوياالنص الدرامي فصنفو "

فبدوف ىذا الإقفاؿ، بدوف الإحساس بوجود بداية ووسط ونياية تفقد  للإقفاؿتعمؿ كبعد مضاد 
بي وىي المبادئ والأسس المحددة لمصيغة التقميدية التي تالصيغة الأنثوية ذلؾ التنظيـ الترا

 .2ترحات النص والعرض المسرحييفؿ ىذه المقمتحرص عمى إسقاط المرأة في الخطاب تش
اعتمدت ىذا الاتجاه لتفرؽ في خطابيا بيف الوعي الاجتماعي والوعي بالنوع 
)ذكر/أنثى( مف خلاؿ الأعماؿ التي تركز عمى الاكتفاء الذاتي لممرأة والأعماؿ التي تؤكد 

 ضرورة ارتباطيا في قضايا المجتمع.
                                                           

 .2965أرسطو: فف الشعر ترجمة وتحقيؽ عبد الرحمف بدوي دار الثقافة بيروت،  1
 .1المرجع السابؽ: خطاب المؤلفة في النص الدرامي ص:  2
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المؤلؼ الدرامي الحداثي ابسف الذي ترؾ نياية ولكنيا محاولات تماثؿ أيضا ما قاـ بو 
" عندما خرجت نورة وصفقت الباب وراءىا لتعمف بيت الدميةنصو بدوف إقفاؿ في مسرحيتو"

بذلؾ ختاـ المسرحية أو النص الدرامي واعتبرت ىذه المسرحية بمثابة ثورة غمى الأوضاع 
كمة الصنع ....وىذا ما قاـ بو التي تستعبد المرأة أما فنيا فاعتبرت رفضا لممسرحية المح

أيضا مؤلفوف دراميوف ومخرجوف تجريبيوف إذ حاولوا بدورىـ أف يجتازوا التقميد الكلاسيكي 
" في العسال فتحيةفي بنية النص الدرامي وبنية نص العرض ونجد ىذا الشكؿ البنائي لدى"

 غ ولـ تقع." حيث اقتصدت كثيرا في الحوارات وقصرىا عمى مونولو سجن النساءنصيا "
ت المؤلفات الدرامية بجيود كبير بيدؼ تأسيس بنية مسرحية جديدة كاف مإذف قا

الاستناد إلى الاتجاه التجريبي الذي يعتمد تخطي القواعد الكلاسيكية النمطية التي وضعيا 
ووجدت المؤلفة الدرامية أف ىذا الاتجاه يمثؿ خير وسيمة  الأرسطيالرجؿ وتبناىا النقد 

 طالما أنيا لـ تيتد بعد إلى تشكيؿ بنية درامية خاصة بيا. لتجربتيا 
 شروط التكويف الافتراضات النظرية والعممية لصياغة خطاب النص الدرامي لممؤلفة..-

ترتبط ىذه الافتراضات بالنصوص التي أنتجيا المؤلفة الدرامية تدور حوؿ أبعاد الخطاب 
 .1لخصوصية ىوية نسوية في النص الدراميالمعرفية والجمالية والفنية التي ربما تؤسس 

 المخرجة المسرحية-رابعا
رف العشريف عمى الرغـ مف أف مف لـ تظير المخرجة المسرحية العالمية إلا في الق

ف يقوـ مقاـ المخرج قد ظير بظيور المسرح لأوؿ مرة عند الإغريؽ ذلؾ أف المرأة كاف كا
إنما ممثمة أيضا لاعتبارات دينية واعتبار يحرـ عمييا المشاركة ليس بوصفيا مخرجة فحسب 

عمؿ المرأة في المسرح عملا مخلا بالآداب حتى ظيرت دراسات وأبحاث تناولت ىذا 
والفرؽ ف سيرتيا وطريقة عمميا الإخراجي ،الموضوع لإظيار دور المخرجة المسرحية وتدوي

 المسرحية التي أسستيا أو شاركت بيا.
 
 
 

                                                           
 .3وطفاء حمادي: خطاب المؤلفة في النص الدرامي، ص:  1
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 :يةالمخرجة المسرحية العالم-أ
 (2002-1114المخرجة المسرحية جون ليتموود )-1

تعد)ليتموود( مف المخرجات الانجميزيات الأكثر التزاما بتقنيات بريخت مع إجراء 
يمانيا بضرورة تجسيد أحلاـ  بعض التغيرات عمييا ويعود ذلؾ لتبينيا فكرة شعبية المسرح وا 

صورة الحدث المسرحي المتعدد وأماؿ الطبقة العاممة، ففي عروضيا اعتمدت عمى جمالية 
الوسائط فوظفت جوانب مف عروض السيرؾ وعروض الميرجيف والأفلاـ الإخبارية القصيرة 

 وعروض مسرح المنوعات.
( 2922-2921كتبت المخرجة )ليتموود( وأخرجت مسرحية )ما أجمؿ ىذه الحروب( )-

 .1ف خلاليا لمسلاـتحيي الجنود الذيف راحوا ضحايا الحرب وتروي قصة إنسانية تدعو م
 المخرجة المسرحية جوديث مالينا.-2

في أمريكا  -2917-أسست المخرجة جوديث مالينا وزوجيا جولياف بيؾ المسرح الحي عاـ
وقدمت مجموعة مف المسرحيات ذات الفصؿ الواحد لكؿ مف بريخت ولوركا وشتايف 

 وغودماف واعمؿ أخرى مف إعداد أعضاء الفرقة .
 المخرجة المسرحية اريان منوشكين .-3
عداد لأنو ىو مف يعطي  ترادأ- المخرجة )منوشكيف( أف يشترؾ الممثؿ في كتابة النص وا 

 ،بطريقة معاصرة ةفتناولت المسرحيات الكلاسيكيلمعرض المسرحي شكمو النيائي ،
 شكالا ونماذج ليا.أواتخذت مف فنوف المسرح الشرقي 

( التي استوحاىا مف المسرح الشرقي فقدمت عرضا انتونين ارتوفتبنت أفكار المخرج )
الذي ظيرت فيو النزعة الاستشراقية واضحة  في -2972-( عاـ جنكيزخانلمسرحية )

 المنظر المسرحي.
 
 

                                                           
احمد سمماف عطية: جماليات المنظر المسرحي في عروض المخرجة المسرحية العراقية، مجمة مركز بابؿ لمدراسات  1

 573-ص–الإنسانية، المجمد الرابع العدد الثاني 
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 المخرجة المسرحية العربية.-ب
ظيرت المخرجة المسرحية العربية في ستينيات القرف العشريف وبمرور الزمف 
أصبحت تنافس الرجؿ في مجاؿ فف الإخراج ونظرا نذكر مف بينيـ عدد مف المخرجات 

 .1المبنانية بوصفيف مف طلائع المخرجات في الوطف العربي
 المخرجة المسرحية المبنانية لطيفة ممتقى.-1

في الوطف العربي بعد أف اقتحمت فف الإخراج استقمت عمى  تعد أوؿ مخرجة مسرحية
خط التجريب عمى أشكاؿ الخشبة والفضاء المسرحي لاسيما العلاقة بيف مساحتي العرض 

 والجميور.
 المخرجة المسرحية المبنانية نضال الأشقر.-2

اختارت النصوص المسرحية التي تغوص في عمؽ الواقع السياسي والاجتماعي كما 
تناولت النصوص التي تيتـ بقضية المرأة في مسرحية )ثلاث نسواف طواؿ( المعدة عف  أنيا

مسرحية لمكاتب المسرحي الأمريكي )ادوارد البي( ركزت عمى علاقة المرأة مع جسدىا 
 ومعاناتيا في ذلؾ.

 المخرجة المسرحية المبنانية سهام ناصر.-3
مسرحية أف تعبر عف العاـ ( مف اختيارىا لمنصوص السهام ناصرأرادت المخرجة )

والخاص وتعرض المشيد السياسي القائـ المتمثؿ بانيزاـ الإنساف العربي وتعبر عف بؤس 
المرأة وتمردىا الذي بمغ حد قتؿ الإحساس بالأمومة في داخميا وقتؿ أطفاليا انتقاما مف 

 (.يجان أنو ( المعدة عف نص )ميديازوجيا كما في مسرحية )
المخرجة بعض التغيير في النص بعد تفكيؾ بنيتو وىذا ينسجـ مع رؤيتيا  أحدثت

 الإخراجية القائمة عمى التمرد والتغيير.
 
 
 
 

                                                           
 .562المرجع السابؽ: ص:  1
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 المخرجة المسرحية المبنانية لينا بيوض.-4
كاف ىميا  -2922-مع بداية عمميا المسرحي في الجامعة المبنانية الأمريكية عاـ 

للإنساف العربي المضطيد ولاسيما قضية المرأة ففي تجسيد فكرة العدالة والسمطة والحؽ 
مسرحية)منمنمات جزائرية( اعتمدت المخرجة الاتجاه التسجيمي في الإخراج ولجأت إلى 
نصوص نشرت في الصحؼ الفرنسية والصحؼ المحمية في لبناف واستعانت بما جاء في 

( وكذلؾ هم يجيز الجريمةصمتممحؽ جريدة النيار المبنانية ونص الروائية أحلاـ مستغانمي )
 ( لمكاتب عقؿ العويط. الخوف من الذاتنص )

تناولت المخرجة في العرض بكثرة الشخصيات النسائية وصورت وقائع المرأة 
الجزائرية وحالة الرعب الذي ييدد مصيرىا في كؿ لحظة مصير المرأة بكؿ أشكاؿ معاناتيا.. 

المرأة الـ المغتصبة المرأة التي تسعى إلى إنقاذ زوجيا بتيريبو ثـ السعي إلى  الأـ التكمى
احتضاف أولادىا الأستاذة الجامعية، إنيا معاناة المرأة في مختمؼ أحواليا الاجتماعية تكسو 
خشبة المسرح حزمة ضوئية سمطت عمى حركية ىذه الشخصيات التي تبدو وكأنيا خارجة 

 ليموـ وقسوتيا.مف مساحة ضاقت بكثرة ا
رغـ ذلؾ لـ تتوصؿ المرأة حتى الآف إلى وضع بنية مسرحية نسوية وتقنية إخراجية ذات -

جمالية نسوية لاف السبؽ الكاسح لمرجؿ في مجاؿ الفكرة والإبداع لاف تجربتو أطوؿ والمرأة 
 تفتقد إلى تراكـ التجربة الأمر الذي حاؿ دوف أف تضع أساسا حديثة ذات خصوصية نسوية
فاعتمدت البنية والجماليات التي وضعيا الرجؿ ولكنيا تميزت بتوظيفيا لتجسيد رؤية فكرية 

" إلى أف جيميانا هاناوفنية جمالية خاصة بيا وربما يعود ذالؾ  بحسب تحميؿ الباحث "
الرجاؿ يولدوف في عالـ يسمع ليـ بتخطيط حياتيـ وتنظيميا في خط أحادي متصاعد ينطمؽ 

ة واضحة مسبقة ومفاىيـ راسخة... لكف ىذا المسار الأحادي المنتظـ غريب مف بداية ونياي
 .1عمى تجربة المرأة التي يقوـ في أساسيا عمى التعدد والتقاطع

 تجربة المرأة الجزائرية في المسرح:خامسا:
إف الدارس المتتبع لمراحؿ تطور المسرح الجزائري لابد وأف يتوقؼ عف قضية  

بخصوص استقطاب عنصر المرأة ومشاركتيا  الناشئالصعوبات التي واجييا ىذا المسرح 
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في الأعماؿ المسرحية التي كانت تقدـ لمجميور، حيث يعترؼ رائد المسرح الجزائري 
ما نصو :"كاف نقص العنصر النسائي الذي نحتاج  ( بيذه المشكمة فيذكر في مذكراتوعلالو)

إذ لـ يكف ىناؾ نساء يمثمف في المسرح فكنا نضطر إلى  ة؛إليو لمتمثيؿ مشكمة مطروحة بجد
ي قاـ بدور حيمو لذ" صديقنا دحموف اجحااستعماؿ في أدوار النساء، وقد برز في مسرحية "

بيا كثيرا ولكف حبو  زيعتالتي كاف  باتو الشقرنجحا، وقد تردد كثيرا في التضحية بش ةزوج
 .1اعتزازه بشنباتو عمىلمفف تغمب في الأخير 

 ومما تقدـ يمكف أف نستنتج حقيقتيف عمى الأقؿ ىما :- 
مما جعؿ القائميف، تمؾ الأعماؿ  عف المشاركة في الأعماؿ المسرحية لممرأةالغياب التاـ -
 إلى تكميؼ الممثميف الرجاؿ بأداء أدوار النساء. مجأوفي
اقتصار المشاركة المحتشمة لممرأة في الأعماؿ المسرحية لاحقا عمى التمثيؿ والغناء دوف -

( زوجة الفناف ماري سوزانالكتابة والإخراج، ومف الممثلات الرائدات في ىذا المجاؿ نذكر )
بوصفيا السيدة الأولى في الربيتوار المسرحي  (كمثوم، كما نذكر الفنانة )(رشيد القسنطيني)

 الجزائري.
نتاجو محدودة، وقد  المرأةلقد ظمت مشاركة   في حمؿ الخطاب المسرحي في الجزائر وا 

اقتصرت ىذه المشاركة إف وجدت عمى التمثيؿ والأداء غير أف السنوات الأخيرة قد أفرزت 
في مجاؿ الإخراج المسرحي المحترؼ عمى غرار الأختيف  المبدعاتلنا بروز بعض 

التي قدمت العديد مف المسرحيات  (صونيا(، وكذلؾ الفنانة )حميدة، وفوزية آيت الحاج)
ومسرحية )حتى التـ(، وىما مسرحيتاف يمكف  (فاطمةالميتمة بمشاكؿ المرأة مثؿ مسرحية )

ضد  شخصاف معاناة المرأة ونضالاتياإدراجيا ضمف إطار المسرح النسوي بامتياز لكونيا ت
  (حميدة، وفوزية وصونياالتسمط الذكوري الظالـ، وعمى الرغـ مف كوف ىؤلاء الثلاثة )

دارة المسارح الجزائرية المحترفة في كؿ مف بجاية وتيزي وزوتغميش وسكيكدة  ف بتسيير وا 
 عمى التوالي إلا أف ىذا الحضور لـ يعبر عف نفسو ببروز فرؽ مسرحية جزائرية نسائية.

                                                           
سلالي عمي، شروؽ المسرح الجزائري، )مذكرات علالو(ػ تر: أحمد منور، منشورات الجديدة، منشورات وزارة الثقافة،  1
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إف صورة المرأة ومشاركتيا المحتشمة نجدىا أيضا في مجاؿ الكتابة لممسرح، حيث ما  
 زالت المبدعة الجزائرية بعيدة عف ىذه الفنانة أو تمؾ مف العاملات في بعض المسارح

ف النشاطات في مرحمة مسرح اليواة، تبقى الكتابة لممسرح تكاد تختصر عمى المحترفة أو م
( في )الفجر أسيا جبارأصوات قميمة عبر نصوص أكثر شحا وقمة نذكر منيا تجربة )

 1(و)صوفي عمروش( في )جبؿ الأموات( بالنسبة للإستخداـ2976الأحمر سنة 
 

" التي قدميا الحمام دعاء(، في "نيسيزهور و الفرنسية، أما بالمغة العربية فنذكر تجربة )
(في مسرحية)السطح والنجـ فوزية لارادي) 1006المسرح الجيوي بتيزي وزو سنة 

 والحروؼ...ساىر(.
الصوت الذكوري المذكر عمى سماء الإبداع في الجزائر وفي  لقد سيطر حضور 

ذا كنا قد لاحظنا في بعض البمداف العربية وجود  فرؽ مسرحية نسائية الوطف العربي عامة، وا 
، فإف تاريخ المسرح الجزائري لـ يفرز (فاطمة رشدي( وفرقة )فرقة منيرة المهديةعمى غرار )

لنا مثؿ ىذا الحراؾ المسرح النسائي، الأمر الذي جعؿ الصوت المسرحي لممرأة الجزائرية 
يا نسويا شؿ يكاد يكوف غائبا ومغنيا غير أف السنوات الأخيرة قد بدأت تفرز لنا حراكا مسرح

خراجا.  مختمؼ مجالات الصنعة المسرحية كتابة وتمثيلا وا 
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 :أولا: المسرح الجزائري
المسرح الجزائري منذ نشأتو وحتى اليوـ لـ يجد العناية الكاممة مف الدارسيف و النقاد -1

بالرغـ مف المقالات التي عرضت تطوره واتجاىو وفي مقدمة العوامؿ التي حالت دوف ذلؾ 
دراسة الأدب بوجو عاـ  وخاصة في الأدب الرسمي تعتمد عمى  إفعامؿ النص وذلؾ  يأتي

 1النص المكتوب والمطبوع وىذا ما لـ يتوفر بالنسبة لممسرح الجزائري سوى في الفترة الأخيرة(
كما أف الجميور الجزائري لـ يكف ييتـ بالمسرح لظروؼ مريرة كاف يعيشيا.بالإضافة إلى أف 

الكثير مف الجزائرييف  أفما ، كسرح التي أنشئت كانت تبعد عف الأحياء الجزائريةقاعات الم
نو غير وفي أالتقاليد لممسرح عمى  ة. ونظر  إليويجيموف أصلب المسرح والطريؽ الذي يؤدي 

 2لمعادات والتقاليد وحتى الجميور الجزائري لـ يكف معدا ولا مكونا لتقبؿ المسرح(
تظير بعد الحرب العالمية الثانية  بدأتملبمح المسرح في الجزائر الحقة  أفوالحقيقة 

 الآفات)حيث لعب ىذا الفف دورا ىاما في نشر الوعي السياسي ومحاربة الكثير مف 
الاجتماعية والخرافات .التي حمت بحياة الجزائرييف نتيجة لسياسة فرنسا الساعية لطمس 

قرب أمف  لأنومثورة لسرح الوسيمة الفعالة لمترويج الوطنية .فقد كاف الم الشخصيةمعالـ 
 3رسالة الوطنية والفنية رغـ الصعوبات( إيصاؿالفنوف الى روح الشعب .وىو اقدر عمى 

فالمسرح الجزائري رغـ بساطتو الفنية .ورغـ سياسة تكميـ الافواه التي مارسيا 
 يستياف بو. دورا لا نو ألاإالاستعمار الفرنسي عميو .

نو أشطيمة المسيرة الثورية والكفاحية وشحف عزيمتو ، أزمتوالشعب الجزائري مف  اجإخر في 
 إرساء لأجؿ أيضاوكافح  الأجنبيالمسرح العربي الذي كافح ضد الاستعمار  شأففي ذالؾ 

محمد "الجزائري  الأديبيرى  الإبداع،فضاءات في  متألؽمعالمو الخاصة بو كمسرح عربي 
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والمسرحية ،المسرح العربي في الجزائر .ىو جزء مف النيضة الثقافية  أف ":الطاىر فضلبء
د الطبيعي الذي و المول إلاالتي انتشرت في الوطف العربي منذ مطمع القرف العشريف لـ يكف 

وىذا ، 1في كثير مف التحفظ إلاولا يقبؿ اليزؿ  ،خذ نفسو بالصرامة والجدأفي وسط ي أنش
 ر من الاستعمار والطغيان وقوانينتذلك الجو المتو  الأمة أبناءزرعو بين  أيضاطبيعي  أمر

المسمطة عمى الشعب في ضروب مف التعسؼ والتعنت يدنى ليا جبيف  والإرىابالعنصرية 
 .2"خجلب الإنسانية

والجزائري فالاستعمار الفرنسي حارب الفف  فيذه الفقرة توجز معانات المسرح العربي
 إلىكاف صاحب رسالة نبيمة تتمثؿ في توعية الشعب وتوجيييـ  لأنو ،المسرحي في الجزائر
يء كبير مف بش إلىلا يقبؿ اليزؿ  الأحيافولذلؾ كاف في كثير مف  ،الكفاح مف اجؿ الحرية

 لا تسمح بتضييع الوقت في الضحؾ والترفيو. قوعمى عات التحفظ فالمسؤولية الممقاة
ارليت "كتاب )المسرح الجزائري(وعف بدايات المسرح في الجزائر تذكر مؤلفة 

مثمما  1835ؿ في الجزائر في سنةظف بعض الباحثيف شاىد خياؿ الأب" arlit rot"روت
ىذا النوع مف التمثيؿ قد منع بقرار مف  أفعمى " boklire mosko""بوكمير موسكو"ذكر

 الفرنسية بعد الاحتلبؿ. الإدارة
 النوع مف المسرح اىذ أف ، إلا1843سياسية وكاف ذلؾ في سنة  لأسبابلمجزائر  جنبيالأ
الفرنسية التي  الإدارةقي محصورا في طبقة البرجوازية في القرف التاسع عشر ميلبدي بفعؿ ب

 3 .ترفض كؿ مف يقؼ في وجو الاستعمار
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المسرح البدائية  أشكاؿبسط أىكذا كانت المواقؼ الجبانة مف الاستعمار الفرنسي تجاه 
خراجا تأليفاشكالو أالمتطور في شتى  فكيؼ سيكوف موقفو مف الفف المسرحي المبدع  وا 

 .وتمثيلب
ذا كاف "رشيد بف شنب" يرى أنو أثناء ىذه الفترة لـ ينشأ المسرح مف طرؼ الجزائرييف  وا 

طاىر عمي ال )الميدية( نشطيا جمعية تحت اسـ أنشئتيرى انو )في ىذه السنة " علالوفاف "
 1922في سنة ، في فصؿ واحد" ناءعالشفاء بعد ال"الذي كتب كؿ مف مسرحيات  الشريؼ(

فرقة  أوؿ تأسستوقبؿ ذلؾ  "بديع" كتب مسرحية 1924وفي سنة  "قاضي الغرام" كتب
، "والتمثيؿ العربي الأدب"وىذه الفرقة ىي جمعية ، 1921مسرحية في الجزائر خلبؿ سنة 

وبعد ذلؾ 1 لمجزائر مع فرقتو( "جورج ابيض"بزيارة الممثؿ المصري وثقىوكاف ليا علبقة 
 رجاؿ أشيروكاف مف  ىتمت بقضايا الشعبإبرز  فنانوف جزائريوف قدموا مسرحيات واقعية 

نو ا حيث فناف برزأ)الذي تعمؽ بو الجميور.فكاف " رشيد القسنطينيالمسرح في ىذه الفترة "
الذي كاف  "محي الديف بشطارزي"السائدة.كذلؾ  عالأوضاقتو الساخرة في نقد يعرؼ بطر 

 .2 خمؽ تربية دينية( إلىييدؼ في مسرحياتو 
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 المسرح الجزائري أزمة-2
يقاسيو ىذا  رجاؿ المسرح في الجزائر عمييا لمقضاء عمى ما دأب التي رغـ المحاولات

يعبر عف ، بذاتوتو ومتطمباتو التي تجعؿ منو مسرحا جزائريا قائما اوتمبية كؿ حاجي الفف
يزاؿ  المسرح الجزائري ما أف إلاية الجزائرية وماضييا وحاضرىا ومستقبميا صمقومات الشخ

 :"1985عف المسرح سنة."مصطفى كاتب"والمشاكؿ.حيث يقوؿ الأزماتيعاني الكثير مف 
 ."المسرح الجزائري يعيش حالة مف الجمود الانتقالي فرضتيا عميو الظروؼ السياسية الجديدة

1 
لا تقدـ المسارح  أفىؿ مف المعقوؿ  ":يستنفر الطاقات بقولو" مخموف بوكروح" ونجد

ىذا  ي عمؿ مسرحي يذكر، أ1981-1981الوطنية الرسمية في الجزائر وخلبؿ موسـ 
لقد عاش المسرح الجزائري الاضطراب والتذبذب والتيميش منذ ، 2"مخيؼ ىذه كارثة ثقافية

ويمكف لنا ،كفف مستقؿ بذاتو يدرس في المدارس والجامعات ىمش وترؾ أف ينشأفبدؿ نشأتو، 
 يومنا ىذا. إلىتزاؿ  سرد بعض المشاكؿ التي لازمتو ولا

 :المغة-أ
والمشكمة المغوية تكمف ،في النص المسرحي الأدبية ىذه العناصر أىـتعد المغة مف -
 أونسب لمعمؿ المسرحي الفصحى أغتيف مي الف، أيلية الثائرة بيف الكتاب المسرحيدفي الج
مناد  وأخر،والشمولية  والإبداعفبيف مدافع عف الفصحى التي يرى فييا الرقي ، العامية

وبيف مبتكر لمغة وسط تجمع الفرقاء اكاة الواقع بصدؽ وعفوية، بالعامية التي يرى فييا مح
 .المتعارضيف الرأييفمف 
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يكوف جميورىا نسبة قميمة  أفف ذلؾ كانت عربية فصحى ينتج ع إذاغة المسرحية المف
لا يفيـ لغتيا ويرى  لأنوفلب تيمو ىذه المسرحيات  الأميما بقية الشعب أ ،مف المتعمميف

)ضعؼ مستوى المغة العربية الفصحى عند  ومرد ذلؾأكثر منيا ترفييية تثقيفية، مممة  بأنيا
ف المغة بأالفرنسييف  رأيؤكد الجزائرييف وصعوبة فيميـ ليا مع عدـ تداوليا بينيـ وىذا ما ي

لمعبادات وخطب  إلالا تستعمؿ ، ةكاللبتيني ةكلبسيكيفيي ، الفصحى ليست لغة الجزائرييف
 .1 وليس لممسرح والحياة العامة(، الجمعة

مف طرؼ  بالاستيعافاف ذلؾ يجعميا سيمة ، ذا كانت لغة المسرح عاميةإما أ-
قدرة عمى  أكثروستكوف ، ستكوف مسرحيات قريبة مف الواقع الجزائري أنياكما الشعب 

 أتـمعالجة القضايا الاجتماعية المختمفة.وستؤدي دورىا التوعوي والتربوي والتثقيفي عمى 
 وجو.
 الكاتب المسرحي-ب

تثقيفو ومنذ و الكاتب المسرحي لو دور في معالجة الواقع وعكس وتوجيو الجميور 
وغاب  وجد الكاتب المسرحي في الجزائر نفسو في حيرة ماذا سيكتب؟ بداية الثمانينيات

شكلب مف  أحياناويتخذ  التأليؼفالاقتباس يغمب عمى  ،في المسرح الجزائري الإبداعيالنص 
كما ظير ،2مف مضمونو ليمبسو مضمونا مختمفا حيث يفرغ النص المقتبسب ،الأخر التأليؼ
نص غير متماسؾ ومتزف وينقصو الجدية والعمؽ الذي يجعؿ ال الجماعي لمعروض التأليؼ

النص المسرحي الذي  تأصيؿوقد غاب أصلب لا يطبع  وربمافيموت بعد نياية العرض 
يحافظ عمى الشخصية الجزائرية وبصمتيا في النصوص المسرحية.وتحولت العروض 

دخاؿالاستعراض  إلىالمسرحية   الحركات البيموانية والرقصات المختمفة. وا 
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ىدؼ المخرج ىو  ، وأصبحالنص وما يحتويو مف مخزوف تراثي كبير إىماؿفي مقابؿ 
يتصرؼ  أفحيث لممخرج ،موت المؤلؼ إلىبالجديد والغريب.وتعالت الدعوات  الإتياف

وغاب بطبيعة الحاؿ ،لدى الكتاب المتمرسيف عف الكتابة مما احدث عزوفا،بالنص كما يشاء
 النص المسرحي المبدع.

 الجميور-ج
وؿ وىو المتمقي الأ، لا يمكف تصور مسرح بلب جميور.فيو مف ركائز المسرح

حيث يغيب الجميور ، المسرح الجزائري إليوخر يفتقد ولكنو ىو الآ، لمعروض المقدمة
المنتشرة في المجتمع  الأميةنسبة  إلىولعؿ ىذا راجع يمة، الذي يعطيو ق، المتذوؽ لمفف

اب سياسة تثقيفية واضحة لزرع ىذا الفف في الوسط وكذا غي، الجزائري بعد الاستقلبؿ
، 1تحطيـ الانفصالية كبرمجة مادة المسرح في برنامج المنظومة التربوية مثلب، الاجتماعي

كونو باحة لمتلبقي وميداف لممشاركة ، بوغ بميزة جماعيةصف المسرح ملأعف المسرح،  ووغياب
بالتقيقر  الأخيروغيابو عف المسرح يحكـ عف ، 2وتحطيـ الانفصالية لمتأليؼوعممية جامعة 

وليتواصؿ لمعمؿ المسرحي ، الإعلبـجانب  إلىفالجميور ىو المروج الرئيسي ، والزواؿ
 يكوف لنفسو رباط وثيؽ بينو وبيف جميوره. أفالمسرح يجب 

نماإنتاجو، والمسرح الجزائري لا يممؾ جميورا عريضا يتابع  يعتمد عمى فئة قميمة مف  وا 
المسرح  أف إلىقمة الجميور  ح رجو ي تستكمؿ مفاتيح التذوؽ المسرحي أخرىوفئة ، قفيفالمث

التي ، 3ةالسينمائي للؤفلبـؿ بالنسبة امازاؿ لـ يدخؿ ضمف العادات الثقافية لمناس كما ىو الح
والجميور الجزائري عادة يبحث عف الفكاىة والضحؾ لا غير مما جعؿ ،اقتحمت البيوت
 في العمؿ المسرحي. ةالرداءفكرست ، رغبة الجماىير وميولاتيـ إلىالكتاب ينزلوف 
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 الجانب المالي : -د
ودة العمؿ لا شؾ أف ىناؾ  غياب لدعـ الفنانيف والمخرجيف والكتاب، مما يؤثر في ج

، بينما يوجد الدعـ عادة مف المؤسسات الثقافية التابعة لمدولة، المسرحي ورقيو واستمراريتو
وتذىب العديد مف الفرؽ والجمعيات الثقافية لطمب الدعـ مف مؤسسات الدولة الأخرى 
كالبمديات والوزارات المختمفة وىذا ما يجعؿ العمؿ المسرحي مرتبطا بالاحتفاليات الرسمية، 

في العمؿ، ولو أننا نممس مؤخرا اىتماـ  لاستمراريةاوىو ما يؤدي لمفرؽ  بالتشتت وغياب 
مف وزارة الثقافة بالمسرح وعروضو، بالإضافة إلى دعـ المخرجيف والممثميف وطباعة العديد 

 مف المسرحيات تحت إشرافيا، نرجو ليذا الدعـ  أف يستمر ويتسع أكثر.
المسرح " الأسباب التي أدت إلى  تدىور نور الدين عمرونوقد لخص الكاتب "
 .1الجزائري في النقاط التالية"

غياب مشروع ثقافي واضح، حيث نجد أف الرواد الأوائؿ لممسرح كاف ىميـ السيادة -1
الوطنية في مقابؿ إىماؿ قياـ مشروع مجتمع لمدولة، كما  أف السمطة الجزائرية دخمت بعد 

 ا غير متعمميف .الاستقلبؿ في صراع تيارات مختمفة ايدولوجيا وفكريا ورجاليا  كانو 
 غياب التكويف، فكؿ العروض كانت ارتجالية مف الممثميف، مقتبسة وتأليفيا جماعي .-2
غياب برمجة لممسرح في الأطوار التعميمية يبعده عف الأكاديمية التي يسعى كؿ فف -3

  .لموصؿ إلييا
 البيروقراطية التي طغت عمى المسارح الجيوية باعتبارىا مؤسسة اقتصادية .-4
الصراع الذي نشأ بيف الأكاديمييف والممثميف والمخرجيف، لـ يجد الأكاديمييف مكانتيـ في -5

إدارة المسارح بتواطؤ مع المسرحييف المييكميف الذيف يخشوف مف مكانتيـ نظرا لتكوينيـ 
 المتواضع، مما أدى إلى تيمشييـ وشح مردودىـ في الدراسة والبحث.

 والتنسيؽ بيف المسارح والمدارس والجامعات.غياب الاستمرارية في العروض -6
                                                           

.، ص: ٌُظز، َىر انذٌٍ عًزوٌ، انًظار انًظزحً انجشائزي، إنى طُح    
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غياب دور المطابع ودور النشر والتوثيؽ في طباعة النصوص المسرحية وترجمة -7
  .المسرحيات العالمية

د ىذه المشاكؿ ونكتفي بذلؾ ، بؿ عمينا أف نرى نولا يجب عمينا بعد ىذا أف نقؼ ع
و ليقوـ بدوره كما يجب في النيوض الحموؿ الممكنة التي تخرج المسرح الجزائري مف أزمت

 بالمجتمع وتطوره .
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 ن المسرحية "دعاء الحمام"واعنثانيا:
" لمسرحيتيا مف دلالات المكشرة وراء زىور ونيسيلا يخمو العنواف الذي اختارتو "

تركيبو البسيط وألفاظو السيمة، وىذا العنواف بوصفو عنصر بنيويا سيميائيا، يقوـ بوظيفة 
الإشارة إلى الفاعؿ المحوري في النص، وتحديد وظائفو وصفاتو بصورة مكثفة، مختزلة، 

، لا تتضح معالميا الكمية إلا بتتبع آثارىا في النص ومشوشة موحية بدلالات مقتضبة
 . 1اللبحؽ( 

أو )الدعاء( فحسب، ولكنيا  كاف بإمكاف  الكاتبة أف تكتفي بعنونة مسرحيتيا )دعاء(
ـ( فجاء العنواف جممة اسمية ، والتقدير )ىو دعاء الحماـ( أو)ىذا دعاء أضافت )الحما

الحماـ(، وىو عنواف محمؿ مف المعاني الدينية والصوفية، حيث إف الدعاء مصطمح ديني 
يحمؿ معنى الخضوع والتضرع والتذلؿ لمخالؽ ، وفيو أيضا معنى الضعؼ وقمة الحيمة وىواف 

لى الخالؽ صاحب القدرة عمى إجابة دعوة الداعي، كما الأمر مف المخموؽ صاحب الدعاء إ
أف العنواف يوحي بعظمة المصاب الذي  يستدعي رفع الأيدي إلى السماء  والتضرع بالدعاء 

 طمبا المساعدة والإغاثة .
والحماـ طائر يحمؿ معاني الرقة والجماؿ والرفعة، يحمؽ في الفضاء الواسع وىو 

يرمز لمحرية، ولكف العنواف يوحي بأف ىذا السلبـ في خطر،  دليؿ السمـ والسلبـ ، كما أنو
وأف يتضرع ىذا الطائر البريء بدعائو لمخالؽ دليؿ عمى أف الدعاء مستجاب وتغير الحاؿ 
آت لا محاؿ، فالخطاب يصعد مف أنفس بريئة مظمومة إلى الخالؽ الذي لا يخيب دعوة 

  .المظموـ
، وأف يمجأ الحماـ إلى الدعاء يعني أف المرأة  فالحماـ العذب اليديؿ يرمز إلى المرأة

في خطر، وأنيا ضعيفة أماـ عدو يتربص بيا شرا ولا حيمة ليا عميو سوى الدعاء لمخالؽ 
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عؿ الخطر يزوؿ، فيي ترفض الرضوخ لكؿ ما مف شأنو أف ييدد حريتيا ويمس كيانيا ، 
 حدؽ بيا .وىذا إنما يؤكد عمى قوة المرأة وصمودىا رغـ شراسة العدو الم

وعادة ما يكوف عدوىا ىو الرجؿ الذي يقؼ عائقا في طريقيا ويمنعيا مف تحقيؽ أحلبميا 
كإمرأة طموحة متفائمة بالمستقبؿ، والمرأة تمثؿ نصؼ المجتمع وأف تكوف في خطر يعني أف 
المجتمع أيضا ميدد بيذا الخطر، كؿ ىذه التأويلبت يثيرىا العنواف المشفر والمتحدي لمقارئ 

 ي معانيو العميقة داخؿ النص .ف
مجموعة من النساء " :يتجمى العنواف كتمميح في بداية نص المسرحية، تقوؿ زىور ونيسي-

 .عضيم واقفات والأخريات جالسات في ردىة واسعةبوالفتيات يظيرن كأطياف ، 
فأف تكوف النساء كالأطياؼ دليؿ عمى الشحوب والخوؼ مف خطر محدؽ ، تقوؿ 

  1""الأضواء خافتة تبعث عمى الحزن .... صمت وتنيدات ..."الكاتبة : 
فالنساء حزينات والأجواء كئيبة يجوبيا الصمت القاتؿ، والتنيدات تنبئ عف بركاف  
مف الغضب والرفض عمى وشؾ الانفجار، وذلؾ إنما يوحي بضخامة المشكمة التي حمت 

قراءة النص دوف أف يشعر،  بيف وبعظمة مصيبتيف، والقارئ يجد نفسو يتعمؽ تدريجيا في
فقد يقوده فضولو ليجد إجابات عف تساؤلاتو داخؿ المتف، وىذا الحوار الذي يدور بيف النسوة 
حوؿ الموت الذي يأكؿ الشباب والجماؿ والطموح ىو دليؿ أكيد عمى خطورة العدو وشراستو، 

 :تقوؿ مريـ في استغراب 
  !يا بعد جعز الشباب ... وردة لم تعط أريولكن ما الذي جننتو تموت كذلك ؟ إنيا في >>

 حبيبة بميجة حزينة :
 واستعد  لتذوق الحياة . ىاستو غصن بان أخضر انكسر ... وبعد أن -
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 :سميرة
  1ماذا جنت حتى تؤد؟ لكن عمى الطريقة الحديثة ...ما ذنبيا حتى تنتيي قبل أن تبدأ"-
أحد يعرؼ لماذا تغتاؿ مف دوف سبب ،  امرأة تمتقي حتفيا في ريعاف شبابيا، ىكذا فجأة ولا-

والعنواف يحاوؿ أف يفشي بعضا مف الأسرار الدفينة بيف الجثث البريئة الطاىرة ، وذلؾ بأف 
 يدعو القارئ لمتعمؽ أكثر في معاني النص .

وفي محاولة لمتعمؽ في أسباب الموت المحدؽ بالمرأة يجبف النسوة :>>نادية بصوت 
 :تقريري

 قفة ماتت لأنيا مث-
 وردة :

 ماتت لأنيا عاممة -
 فطومة :

 ماتت لأنيا صحفية -
 سميرة : 

 2 بل ماتت لأنيا طالبة جامعية أو تمميذة في الابتدائية ...<<-
وعادة ما يكوف الرجؿ ىو العدو لممرأة ويكشؼ النص ذلؾ مف خلبؿ بعض الأدوار التي -

 يؤدييا في المسرحية :
 يدخل الرجل في ثوب فضفاض أسود وىو يصيح في غضب " 
الحمامات ىن سبب المشاكل التي تعانييا الغربان ، إنين الأرواح الشريرة التي تزرع -

  "الفساد والفجور والفتنة

                                                           
انًصذر َفض انصفحح.  

.19انًصذر انظاتك، ص،    
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الغيرة والحقد يعمياف قمب الرجؿ يجعلبنو ينكر كؿ ما لممرأة مف دور فعاؿ في 
ث يرى أف المرأة فتنة وأنيا سبب لمفساد الأخلبقي المجتمع وكؿ ما ليا مف إيجابيات، حي

العقمية الرجعية تتحكـ في تصرفاتو وأحكامو عمى المرأة ولكف ليس بالضرورة كؿ  ،والفجور
الرجاؿ كذلؾ، فمف الرجاؿ مف يحترـ المرأة وتبادلو الاحتراـ منيـ مف يرفض كؿ ما يدنس 

نسانية لا تفرؽ بيف ذكر وأنثى تقوؿ لإبعيف اينظر شرفيا ويييف كرامتيا .ىو الرجؿ الذي 
 " زىور ونيسي:"

>>يدخل رجل آخر في ثوب ديني جزائري أبيض وفي يده يحمل مصحفا مفتوحا ليقول بين 
نحناء رؤوسين تبجيلا واحتراما لمرجل وما يحمل   استحسان النساء وا 

 1:  الرجؿ الأبيض-
عممية القتل ....بدأ  الإنسانمعنة عمى كل شيء ،المعنة عمى اليوم الذي عرف فيو لا-

 ... للإنسانقتل الإنسان فعممية 
 ثـ مستفسرا باستغراب  في حركة مسرحية خطابية : 

  قابيل لماذا قتمت أخاك ىابيل ؟
  الذي استفدت بعد ذالك سوى أنك احترت كيف تواري سوءتو  ؟ما -
والعنواف يوحي بالفكر الديني وذلؾ ما يؤكده النص مف خلبؿ بعض الألفاظ المشحونة -

)الموت ،تؤد، خمارىا الأبيض  بالمعاني الدينية والصوفية ، وىي واردة في النص كالآتي 
الله عز وجل، قضاء وقدر، الخير، والشر، الخمق، الدنيا، شياطين، ملائكة، الفضيمة  

، المعنة  تواري ، ديني، مصحفا، قابيل، ىابيلر، القيامة، باسم اللهالرذيمة، الجنة، النا
، الجمباب الأبيض  م، الظممات، النور، تدعو اللهسوءتو، ذنبا، الصبر، الإيمان، الترح

الإسلام ، العمم ، طارق بن زياد، تسامح، عقيدة، رسالة سماوية، التوحيد، ديانة  

                                                           
.21سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،    
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وسلام عمى المرسمين والحمد لله رب العالمين   مسيحية  سبحان ربك رب العزة عما يصفون
  "، الشيداء، يا رب ، المجاىدين، النصر، السنة الشريفةالأعمار بيد الله، القرآن

فالعنواف "دعاء الحماـ " نجد أف ألفاظو واردة في النص ومصرح بيا ولكنيا تبقى أبعاد -
الحمامة ماتت لأنيا "ية : رمزية تقوؿ الكاتبة عمى لساف "سميرة" إحدى شخصيات المسرح

  1"أصرت عمى التحميق في أجواء الحرية وفضاءات الإبداع...
فالحمامة ترمز لممرأة المقتولة ظمما فقط لأنيا تحمـ بأف تطير في سماء الحرية ، كما أف 
الحمامة ىنا ترمز أيضا لموطف الجريح الذي يعاني الاغتيالات  والإرىاب والعنؼ بأشكالو 

 ريتو ولأنو رفض الاستعباد .لأنو أراد ح
ف والحرية بيف جناحيو تقوؿ موالحماـ في النص يعني رسوؿ السلبـ في الأرض يحمؿ الأ-

 "حبيبة" : 
  2 "إنيا أىداف كل الحمام الراحل ، ورسل السلام في الٍأرض"

فكؿ النساء اللبتي تعرضف للبغتياؿ مف صاحبات رسالة ، داعيات لمسمـ والسلبـ وذنبيف 
 الوحيد ىو حبيف لموطف ، أردف أف يحميف الوطف فكف الضحية الأولى .

وفي المشيد الخامس مف المسرحية تشبو الكاتبة الفدائييف المترافقيف في عممياتيما الفدائية -
، بزوجي حماـ  حملاوي"" الممقب ""سميمان" و"ياسمينةصاحبة الاسـ الثوري   "مريم عتورة"

 راف الحرية في سماء وطف الجزائر : يحملبف رسالة السلبـ وينش
كاف الفدائياف يبدواف لائقيف عمى بعضيما البعض وكأنيما زوجي حماـ ينشداف الحب "

والتحميؽ عاليا في سماء الحرية ...لكف حقيقتيما كانت بعيدة عف الحب الشخصي وأىدافو 
 3"الصغيرة

                                                           
.23انًصذر َفظه، ص،    

.23انًصذر انظاتك، ص،    

.67انًصذر َفظه، ص،    
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داف الحب والأمؿ ويحمقاف في بعد أف شبيت الكاتبة المجاىديف الشابيف  بزوجي الحماـ ينش-
سماء الحرية التي ستعـ الوطف بنضاليا تؤكد لمقارئ بأف الحب الذي ينشدانو ليس بالحب 
الأناني الشخصي بؿ  ىو حب الوطف والإخلبص لو، والتضحية مف أجمو  ومف أجؿ نشر 

ص السلبـ في كؿ أرجائو، وىنا يتجمى الحرص الشديد مف الكاتبة عمى عدـ الخوض في قص
 الحب ومغامرات العشاؽ باعتبارىا موضوعات لا تخدـ القضية الوطنية .

ذا كاف الشباب الجزائري والمرأة الجزائرية كالحماـ الذي يشدو بحرية وطنو وينشد السلبـ  وا 
و . فإف دعاء ىذا الحماـ ىو أف ينصرىـ الله عز وجؿ في أداء واجبيـ نحوف ئفي سما
 الوطف .

يمة رحمتو مع النص طلالتو وكأنيا المفاجأة التي كاف ينتظرىا القارئ ىكذا يصرح العنواف بد-
لبمتناىية المعاني ليوضح في الأخير دلالاتو الرمزية باف الحماـ نساء الجزائر لوأجوائو ا

وشبابيا ، والحماـ كذلؾ يرمز لأبناء الجزائر الأوفياء لحبيا ،المضحيف لأجميا . اليادفيف 
حلبؿ الحرية في أرجائيا ، ودعائيـ في ذلؾ أف يوفقيـ الله لنشر السلبـ عمى أرضيا  وا 

 لتحقيؽ مبتغاىـ ومنحيـ الصبر ، لمواصمة الكفاح رغـ شراسة الأعداء .
وتخفق أجنحتيا البيضاء خارج القضبان الصغيرة والكبيرة ،ونسمو إلى أعمى "تقوؿ مريـ :-

ل شيء ...ساعدنا ، ، أليس عرشك ىناك فوق ككحمامات الحب والسلام ... يا رب
، يا أمي... يا أبي ... ويا أىمي ... أنصرنا لنغني يوما ما أنشودة الحرية والوطن

  1"سامحوني ...إنني أحبكم كثيرا لكنني أحب أيضا بلادي
 لغة الحوار المسرحي : ثالثا:

ف عالنظاـ الذي يحاوؿ أف يقدـ موضوعيا فكرة معينة تعبر  "إف الخطاب المسرحي ىو 
اعتقاد ونظرة كونية للئنساف حوؿ الوجود والحياة ويعتمد عمى الإقناع  بوسائمو الفنية التي 

                                                           
.71انًصذر انظاتك، ص،    
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تكرس مشاعر وانفعالات وعواطؼ المشاىد ، إلى جانب إثارة عقمو بيدؼ خمؽ التوازف 
  1"وتطوير الوعي والإدراؾ

نجازه، ليقوـ  فالخطاب المسرحي ىو ذالؾ العمؿ الفني المسرحي التي تـ إبداعو وا 
قناع المتمقي بيا عف طريؽ جودة أسموبو وعمؽ دلالاتو وقيمتو  بنشر أفكار الكاتب ، وا 

قناع  ،الفنية ويعتمد عمى الحوار كوسيمة لغوية فنية مسرحية فعالة في تبياف صراع الأفكار وا 
 د . بوجية نظر الكاتب وآرائو .المتمقي أو المشاى

يسمـ قيادتو إلا لفناف  أف يمكف لا والفف المسرحي يعتمد عمى الحوار ؟ )لأنو الفف الذي-
يستطيع أف يتقمص مشاعر الآخريف، وأف يتجاوز حدود نفسو إلى سواه ، فناف قادر عمى 

في اعتباره قبؿ كؿ  يا ، وفناف يضعبالتأثير بالجماعة الإنسانية التي يعيش معيا والتأثير 
 2ومنظورة(  شيء أنو يصور أفعاؿ الإنساف ممثمة ومرئية،

فالحوار المسرحي الناجح دليؿ عمى قدرة المبدع عمى تصوير الواقع الحي وتمثيؿ التفاعؿ -
 بيف الأفراد ، وتجسيد الصراع القائـ بيف الذىنيات المختمفة والآراء المتضاربة .

 تعريف الحوار : -1
 صاحب كتاب "فف كتابة القصة" "فؤاد قنديؿ" الحوار بقولو :يعرؼ 

الحوار أو الديالوج ىو المحادثة التي تدور بيف شخصيتيف وأكثر، وىو أحد أىـ التقنيات "
الفنية المشاركة في البنية النصية السردية، لأنو وسيمة فنية لتقديـ الشخصيات والأحداث 

   3"مسانيا وليس بمساف الراوي أو المؤلؼخارجيا ب مفوالتعريؼ بيا مف داخميا لا
فالحوار يضفي مشاىد وصور حيوية عمى النص ويزيد  في إنتاجية معانيو ودلالاتو 
ف كاف الحوار  موجزا ومقتضبا ، كما ىو وسيمة ميمة لمتعريؼ بشخصيات أو  حتى وا 

فكار بشخوص النص وأبعادىا النفسية والاجتماعية وعمى الحوار أف يعمؿ عمى إيضاح أ
                                                           

.46، ص، 2114، 1عىًَ كزويً، انخطاب انًظزحً، دائزج انصمافح والاعلاو، انشارلح، ط   

.29، ص، 2118، 1ذىفٍك يىطى انهىح، نغح انًظزح تٍٍ انًُطك وانًكرىب، يصز انعزتٍح نهُشز وانرىسٌع، ط   

.187، ص، 2118، 2، طفؤاد لُذٌم، فٍ كراتح انمصح، انذار انًصزٌح انهثُاٍَح   
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قناع المتمقي بفكرتو وترسيخيا في ذىنو ، فيكوف بذلؾ النص المسرحي أو  الكاتب ، وا 
 المسرحية قد تركت أثرىا عمى المتمقي أو المشاىد .

 الإنسافالمونولوج ىو حوار يدور بيف بيف الديالوج والمونولوج يقولو " ويفرؽ "فؤاد قنديؿ"-
نما مجرد ونفسو استرساؿ في التعبير عف المشاعر الدفينة أو ، ويمكف ألا يكوف حوارا وا 

النوايا التي يعزـ صاحبيا العمؿ عمى تنفيذىا ، ومف ثـ يشغؿ فكرة كيفية التغمب عمى 
  1"يايمالعقبات التي تقؼ في سب

وبالتالي فالمنولوج لو نفس أىمية الديالوج وربما أكثر لأنو يجسد أقصى لحظات الصدؽ -
، كما أنو يعمؿ عمى توضيح ملبمح شخوص المسرحية لمشخصية المسرحية مع نفسيا 

 لممتمقي وأىـ أفكار، وخاصة مراعاتيا النفسية الدفينة باللبشعور .
 أىمية الحوار  -2

تكمف اىمية الحوار في رسـ ملبمح شخوص المسرحية ومساعدة المتمقي في فيـ الدور الذي 
 ترسيخيا في ذىف المتمقي .يشخصو الممثؿ، كما يقوـ بتوضيح أفكار النص بصفة عامة و 

والحوار وسيمة مشتركة في الرواية  والمسرحية والقصة القصيرة لكنو يتميز في كؿ فف أدبي -
عف الآخر، وفي المسرح بالذات يحتؿ مركز الصدارة لأنو الأساس  الذي تقوـ  عميو 

والمكاف  المسرحية وبالتالي يتحكـ في تفاعؿ العناصر الأخرى كالحدث والشخصيات والزماف
. 

بينما نراه في الرواية يتعاوف مع العناصر ويمتد حاملب لمتفاصيؿ والشروح ، أما في القصة 
نو يقوـ بدور الإرشادية التي تنير إالقصيرة فالحوار يقوـ بالممحة الدالة والإشارة اليادفة 

   .2(اتساعوجنبات النص وما يتناسب مع 

                                                           
 ، انًزجع انظاتك، ص،فؤاد لُذٌم، فٍ كراتح انمصح 

.عهى عثذ انجهٍم، فٍ كراتح انمصح انمصٍزج، دار أطايح نهُشز، الأردٌ، عًاٌ،  
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و الرواية أو القصة أسواء لممسرحية  فالحوار مف أىـ أركاف الأسموب التعبيري
وقد اكتسب أىمية مف اعتماد الكاتب عميو في الرسـ الشخصيات وبيئة  القصيرة،

الحدث،والتميز بيف الشخصيات المتحدثة وتبايف حالتيا النفسية والاجتماعية والثقافية ومراعاة 
يكوف صورة طبؽ  إفالفروؽ الفردية بيف الشخصيات،فالحوار لغة الشخصية ولا يفترض 

 الأصؿ عف لغة الكاتب.
ولغة الحوار الناجحة ىي التي تكوف منسجمة كميا مع النمط المغوي لمنص ككؿ ولا تشذ 

ة،كما أف لمحوار أبعاد جمالية فنية لا يستياف بيا فمغة الحوار يعنيا ميما كانت دواعي الواقع
اىد يعيش أجواء النص ويتفاعؿ تتنوع بتنوع شخوص المسرحية وبالتالي تجعؿ المتمقي أو الش

 معو بعيدا عف الممؿ والضجر.
 لغة الحوار في مسرحية "دعاء الحمام".-3
" في استخداميا لمغة،استخداما وظيفيا ودلاليا يتسؽ زىور ونيسي" ػتتمثؿ الميارة الفنية ل-

عماليا الأدبية كما الحاؿ في الحوار أ وينسجـ مع خصائص النوع الأدبي الذي تنتمي إليو
 . "دعاء الحمام"داخؿ المسرحية 

في ىذه المسرحية المغة العربية الفصحى البسيطة في الحوار " زىور ونيسي"اعتمدت -
المسرحي الذي دار بيف شخوصيا،وىو متنوع بتنوع شخوصيا عمى مستوى المشاىد الخمسة 

 لممسرحية.
الجدؿ القائـ بيف مجموعة مف النساء والفتيات ففي المشيد الأوؿ يجسد الحوار 

جييا المرأة الجزائرية المعاصرة االجزائريات حوؿ الموت ،الزواج،والمشاكؿ المختمفة التي تو 
في مختمؼ الأصعدة،ومف بيف الحوارات التي تبيف حزف المرأة و أسفيا عمى ما يحؿ ببنات 
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الموت الذي يفتؾ بأزىار في ريعاف ف تجد سببا ليذا أوتحاوؿ  جنسيا مف ظمـ واغتياؿ،
 .1شبابيف

 تقوؿ مريـ في استغراب :-
 ولكن ما لذي جنتو حتى تموت كذلك؟ إنيا في عز الشباب...وردة لم تعط أريجيا بعد:"
  ! حبيبة بميجة حزينة-

 خضر انكسر،بعد ان استوي واستعد لتذوق الحياة غصن بان أ-
 سميرة :-
 الطريقة الحديثة... ما ذنبيا حتى تنتيي قبل أن تبدأ ؟ماذا جنت حتى تؤد؟ لكن عمى -
 نادية بصوت تقريري:-
 ماتت لأنيا مثقفة..-
 وردة:-
 ماتت لأنيا عاممة.-

 فطومة:
 ماتت لأنيا صحفية..-
 سميرة:-
 "الابتدائي..تمميذة في بل ماتت لأنيا طالبة جامعية أو في "-
 2 :فطومة-
 وضاع السيئة عمى القير والظمم...بل ماتت لأنيا امرأة تمردت عمى الأ "-
 3ماتت...ماتت...ماتت...<< -

                                                           
، يذكزج نٍُم شهادج انًاجظرٍز فً الأدب انحذٌس، كهٍح اَداب وانهغاخ، جايعح انحاض فٍزوس تىخانفح، نغح انظزد انُظىي فً أدب سهىر وٍَظً 

 .، ص، -نخضز، تاذُح، 

.16سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،     

.17انًصذر َفظه، ص،    
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ؿ عف أف تسأ ـ عمييار فالمرأة ضحية الاغتياؿ الإرىابي،والموت ىو مصيرىا في بلبد يح
مصيرىا أو عف حريتيا،الموت ينيؿ عمرىا الشبابي ويدمر طموحاتيا الحالمة بأرض حرة،ولا 

لا فيي   ىا.ءمتمردة والموت جزاحؽ ليا في أف تبحث عف الأسباب وا 

ومف الحوار ما ىو بسيط المغة ييتـ بطرح قضايا المرأة الجزائرية والمشاكؿ التي تعترض -
 طريؽ نجاحيا:

 سميرة بتأفف:-
حباطا ولنفكر في حل ندعو "- ا من كل ذلك الآن... إن ذلك يزيدنا مرارة وتشاؤما وا 

 ."لمشاكمنا أولا
 نادية :

فلأبدأ أنا ...ومشكمتي ىي أخي الصغير العزيز لا يريدني أن أعمل...بعد أن تخرجت "-
من الجامعة، وفشل ىو في المرحمة الثانوية...وأسرتي تعيش التمزق بين إرضاء 
أخي،وبين حاجتيا مدخول يغطي كثيرا من الحاجات الأساسية لإخوتي الستة، وأكبرىم أخي 

 "الفاشل...
 مريم تجفف شعرىا :-
أما أنا مشكمتي أنني لا أريد الزواج إلا من الذي اختاره ،إنيا حياتي ويجب أن أعيش "-

 طمع الذي يختاره قمبي وعقمي...
 1:حبيبة بتأفف -
رجعنا إلى المحور الأول الذي بدأنا بو حديثنا.مشاكمنا الخاصة .المشكمة العامة لمن "-

 ."نتركيا ؟
الخاصة التي سببيا الأوؿ والأخير  يفف مشاكمفيذا الحوار عبارة عف حديث نسائي يتضم-

ىو الرجؿ المتسمط.حتى ولو كاف اقؿ سنا مف المرأة واقؿ مكانة منيا .فيو ذو سمطة عمييا 
                                                           

.27انًصذر انظاتك، ص،    
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ذا تعممت يمنعيا العمؿ فيو دائما ليا  يمنعيا الحب والزواج ممف تحب يمنعيا العمـ وا 
درب .أو فردا لو الحؽ في الحياة  بالمرصاد، وكأنو يرى في المرأة بلبءا أحؿ بو ، لا رفيقة

والحرية .والحوار مزيج بيف الطوؿ والقصر يطوؿ في المواضع التي تحتاج إلى توضيح 
 وتفسير ليبيف أكثر حالة المرأة المزرية في بلبدنا.

والمغة بسيطة تعبر عف أفكار ومشاكؿ كؿ النساء الجزائريات بغض النضر عف مستواىا، 
 طبيبة أـ ماكثة بالبيت، فلب حؽ ليا في اختيار مصيرىا.سواء كانت معممة أـ 

لكف رغـ ىذه المشاكؿ التي تخنؽ الواقع النسوي في الجزائر إلا إف ذلؾ لـ يمنعيا مف تفكير 
في الوطف وىمومو، فالوطف كالمرأة يعاني الاغتياؿ مف ويلبت الإرىاب ، والوطف يحتاج إلى 

يطرح قضايا مميئة بالمعاني تجعؿ المتمقي يتأمؿ  )المشاىد( الحماية، وبذالؾ الحوار في
 ويبحث في ىذه العلبقة التي تربط بيف المرأة والوطف.

وفي المشاىد الأخرى مف المسرحية يسمو الحوار تدريجيا إلى مواضيع الجياد والنضاؿ -
والتضحية في سبيؿ الوطف .حوار تتخممو نفحات دينية إيمانية .كما في الحوار التالي يبيف 

 لالا فاطمة نسومر"ووالدىا الشيخ وىو يحتضر."

 "نا يا ابنتي.لأني سأتركك يتيمة وحيدة...أحزين "-

 : )*( تجيبو لا فاطمة بحنان

لا تقل ذلك يا أبي.إن الأعمار بيد الله، ولو أن اليتم عندي سيكون لو مرارتان....مرارة "
قاىرة  الاحتلال جاثمة عمى أنفسنا عابثة بأرزاقنامالكة لحريتنا ومرارة أن تتركناوقوة، فراقك

 . "لعقيدتنا وتاريخنا

 بنتو الأصغر:إالشيخ الوالد وىو يمسح عمى شعر 

 لا تخافي يا ابنتي ...لقد تركت لك في حفظ القرآن والسنة الشريعة ما يحميك من كل"-
 ."الخير والنصر بإذن اللهنحو  كالشرور، وما يوجيك إلى طريق الحق والصواب.ويسدد
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 1ة نسومر متحمسة: ملالا فاط-

، حتى تتطير ةإنني يا أبتي  عمى خطاك سائرة، وعمى طريق حرية الأرض والوطن باقي"-
 2 "موت دون ذلك... أأرضنا من المحتمين أو 

" فيي المرأة المناضمة، لالا فاطمة نسومرفيذا الحوار يرسـ لنا جانبا ميما مف شخصية "-
والاستشياد في سبيميا، "لالا فاطمة  ة المبادئ، المؤمنة بالحريةنالحالمة لمفكر، المتدي

ف يعيش شعبيا تحت أنسومر" المرأة القوية في أحمؾ الشدائد رغـ اليتـ تعتبر اليتـ الحقيقي 
رحمة الاستعمار، والحوار يجسد قوة شخصيتيا وقدرتيا عمى إتماـ مسيرة الأجداد، في 

جؿ الحرية رغـ كونيا امرأة فالإيماف والتحمي بمبادئ الديف الإسلبمي الحنيؼ النضاؿ مف ا
 نحو الأمؿ بيوـ التحرر والاستقلبؿ. ةىو طاقتيا الايجابي

إعجاب سكاف قريتيا  وىذه الشجاعة التي تتحمى بيا "لالا فاطمة نسومر" صارت محط
 :المرأة الأولى بميجة الشفقةذا ما يدؿ عميو الحوار التالي :ومحط استغراب نسائيا،  وى

 "تريد أن تحارب وىي الفتاة الصغيرة أكيد أنيا لا تعرف ماذا تفعل..."-
 المرأة الثانية:بميجة التقرير:-
إن مكان الفتاة البيت والزواج والإنجاب ماليا ىي والجياد إن الجياد لمرجل كما "-

 3نعرف...<< 
ات بفكرىف الأنثوي الساذج الحالمات ببساطة ؼ"لالا فاطمة نسومر" تتجاوز الفتيات العادي

عيش في بيت الزوجية بمسؤولية لا تتعدى تربية الأبناء وطاعة الزوج ىي تحمؿ ىـ الوطف 
تتجاوز المسؤولية البسيطة لممرأة أو الفتاة العادية إلى مسؤولية الجياد في سبيؿ الوطف 

 والتضحية بشبابيا وحياتيا لأجؿ حياة الوطف وحريتو.

                                                           
 فً يعزكح دايٍح يع الاطرعًار انفزَظً. 1957، وذىفٍد فً 1831ونذخ فً )*( هً فاطًح تُد انشٍخ يحًذ تٍ عٍظً يمذو انشاوٌح انزحًاٍَح، 

.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،   

.62انًصذر انظاتك، ص،    

انًصذر َفظه، َفض انصفحح.   
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ذا الحوار بيف نساء القرية يبيف طريقة تفكيرىف في تقسيـ المسؤولية بيف مسؤولية خاصة وى-
لالا بالمرأة وأخرى متعمقة بالرجؿ لا تقدر عمييا المرأة الضعيفة وىف يرفضف ما تقدـ عميو "

 "فاطمة نسومر
ا ىي تنافس الرجاؿ في أسمى  وأخطر ميمة ممف مخاطرة الجياد ويشفقف عمييا بين 

 طة جأش.ابكؿ شجاعة ورب ـي قد يتيرب منيا الرجاؿ ولكنيا تتقدـ عمييالت
" في اختيار الحوار المناسب زىور ونيسيوفي المشيد الخامس مف المسرحية تبدع "

لشخوص مسرحيتيا مف حيث الطوؿ والقصر فلب ىو بالحوار الموجز الذي يحذؼ أشياء 
بالحوار المطنب الممؿ الذي لا يخدـ  ميمة مف أحداث المسرحية وتفاصيميا الميمة ولا ىو

 النص.
 "وزملبؤىا في العمؿ الفدائي. "مريم بوعتورةفمثلب ىذا الحوار الذي يدور بيف -
 .انكشفنا"خويا بشير يبدو أننا "
 فة في نفسو:صبشير محاول السيطرة عمى عا-
 "ولماذا جئتما ىنا مباشرة؟ لا شك أن الشرطة قد تتعقبكما..."-
 وىو يخفي رعشو في صوتو: حملاوي-
كلا...إننا حاولنا أن نضيع عمييا المتابعة لقد اتخذنا دروبا وأزقة لا يعرفون عنيا شيئا -

 محمد مصححا:
انك تخطئ حين تقول أنيم لا يعرفون شيئا عن دروب القصبة...إن خريطة القصبة "-

طاقات حملاوي وىو العميا والسفمى بأزقتيا وممرات بيوتيا الخفية كميا مثمما عندىم ب
 "فدائي الأشجع في تاريخ الفداء بقسنطينة:

 وما العمل إذن؟-
 1بشير:-

                                                           
.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،   
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 نصبر قميلا...ربما لم يقتفوا الأثر.-
 مريم بحرص:-
بل نغير المكان بسرعة ...إنني أشم في الأمر خدعة لابد أن ىناك من الإخوان من "-

 1 "ثناء التعذيبأضعف 
نرى في ىذا الحوار استعماؿ لفظ كممة "خويا"في المشيد وىو بالميجة العامية تدؿ عمى 
احتراـ الذي تكنو المرأة لمرجؿ وتجسد ىذه الكممة الصمة الوطيدة بيف أفراد العمؿ الفدائي 
الجزائرييف وكأنيـ أسرة واحدة وبذلؾ تكوف الكاتبة "زىور ونيسي" أحسنت استعماليا في 

 سب ولـ تخؿ بمغة الحوار الفصيح.الموضع المنا
كما أف الحوار الذي دار بيف "مريـ بوعتورة" وزملبؤىا الفدائييف يصور بدقة واضحة الخوؼ -

والخطر الذي يتربص بالمجاىديف رغـ التخطيط الدقيؽ لمعمميات الفدائية فقد يكشفيـ العدو 
 في أية لحظة.

ييف الجزائرييف حيث يقرروا  إحراؽ الوثائؽ وفي الحوار التالي يتبيف التكتيؾ الذكي لمفدائ-
 التي تتضمف العمميات الفدائية الخاصة بمنطقة القصبة حتى لا تكشؼ الحركة كميا.

 حملاوي وكأنو يتذكر فجأة :-
 ."الوثائق...تذكرت الوثائق"-
 بشير يقرر:-
 2."لابد أن تحرق الآن،ثم يأسف ،صحيح الوثائق "-
 وتعطيل الاستمرار العمل الفدائي بالمدينة لوقت لا ندريولو أن حرقيا خسارة كبيرة "-

 ."مدتو...
 حملاوي:-

                                                           
.69انصذر انظاتك، ص،    

 .انًصذر َفظه، ص،  



 

59 
 

تعطل العمميات خير من أن تنكشف الحركة كميا ...ان الحركة في امكانيا وضع خطة "-
 ."جديدة ملائمة لمعمل الفدائي

 مريم بموم ذاتي:-
 "يبدو إننا لم نكن حريصين بما فيو الكفاية..."-
الفدائية رغم أنيا ستخسر كثيرا بحرق الوثائق، إلا أن ذلك يبقى الخيار فالحركة "-

 ."ر فيما بعد عمى وضع خطط جديدة ملائمةدالمناسب لأنيا ستق
ويتواصؿ الحوار بيف الفدائييف وسط جو رىيب مف الرعب واليمع مف إف ينكشؼ مكانيـ 

 لمعدو:
 ."مريم برعب وكأنيا ترجع من صلاتيا"-
 "ا ...إننا محاصرون...لقد لحقوا بن"-
 ."ثم تقول لرفيقيا وكأنيا تتخذ قرار يخصيا"-
 ."سأستعمل رشاشي ولن استسمم أبدا"-

 لا يجيبيا الرفاق.
 )بل ينطق تبادل إطلاق النار بين الجانبين والنار لا تزال تأكل آخر الوثائق...(-
وكأنو يصدر حكما ة أثناء توقف إطلاق النار من الجانبين يقول بشير مسؤول الخمي -
 إعدام الجميع:ب
إن القوة التي تضربنا ليس رشاشا ولا بندقية...إنيا )الشار( انو سلاح لا  "أييا الشباب؟-

 يستعمل في المدن أبدا...وىذه أول مرة يستعمل معنا يبدو أن قتمنا أغمى عندىم من كل
 . 1 "القوانين والأعراف العسكرية

ومرعبة وترسـ نياية الفدائييف المقتربة، ويبيف الحوار قوة فالحوار ىنا يجسد لحظة حاسمة -
" التي تتخذ قرار بعد الاستسلبـ حتى الموت، وتقترح تبادؿ اطلبؽ النار مريم بوعتورةالمرأة "

                                                           
.ًاو، ص، سهىر وٍَظً، دعاء انح   
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مع العدو رغـ قوتو وخداعو ، فيو يستعمؿ أشد الأسمحة فتكا ، ىي لحظة مؤثرة تجعؿ 
يف خاصة مع الألفاظ التي يتضمنيا الحوار فيي ألفاظ المتمقي يتفاعؿ معيا وكأنو أحد الفدائي

محاصرون ، رشاشي ، لن استسمم، اطلاق النار ، مسؤول  "خاصة بالقتاؿ والجياد منيا 
فيي ألفاظ مف لغة  الخمية ، إعدام ، القوة ، بندقية، الشار، سلاح، قتمنا، العسكرية(

اث الثورية كما تزيد مف تأثير السلبح والحرب ، تزيد مف قوة الحوار عمى تصوير الأحد
 النص عند المتمقي .

ونرى تألؽ الحوار المسرحي في ىذا المشيد رغـ لغتو البسيطة إلا أنو نجح في 
ف كاف المقاوـ امرأة ؟ فأىمية  إيضاح فكرة النضاؿ وفكرة الجياد في سبيؿ الوطف حتى وا 

حوار لتأثير في المتمقي الوطف وحريتو فوؽ كؿ اعتبار، لا فرؽ بيف امرأة وىنا ييدؼ ال
 وتحريؾ عواطفو اتجاه الوطف والثورة .

"  في مسرحية "دعاء الحماـ" أنو ذو لغة زىور ونيسيتميز الحوار المسرحي عند "-
عربية فصحى بسيطة تيتـ بالفكرة أكثر مف اىتماميا بتحسيف المغة أو زخرفتيا، كما أنو 

نفسية والاجتماعية، كما جعؿ القارئ ساىـ في بناء أحداث المسرحية ورسـ شخصيتيا ال
يتفاعؿ مع النص إلى أبعد الحدود، والكاتبة جعمت مف الحوار المسرحي يحتؿ جزءا ىاما مف 
النص ويساىـ في تحريكو وتنويع خطاباتو وأفكاره، فالمسرحية حوار وتميز الحوار يعني تميز 

 النص المسرحي ونجاحو.
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 مسرحية: الصورة المرأة في رابعا : 
إف الكاتبة "زىور ونيسي" مف الأديبات القميلبت اللبتي يمتمكف الجرأة عمى نبش قبور الزمف -

ومساءلة التاريخ عف دور المرأة الجزائرية في بناء التاريخ ؼ"زىور ونيسي" أرادت أف تضيء 
الكبرى ورغـ الجانب الفعاؿ لممرأة الجزائرية منذ العصور الجاىمية إلى غاية الثورة التحريرية 

مف الأحياف فالكاتبة تغض النظر عف ىذا الجانب السمبي مف  كثير كوف المرأة ضحية في
حياة النساء الجزائريات وتعمؿ عمى قوتيف وصلببتيـ أماـ الصعاب والأعداء، وكؿ ذلؾ 
يتجمى  في مسرحية "دعاء الحماـ" لمكاتبة ، مف شخوص المسرحية والأدوار المنوطة بيا 

ت مف عمؽ التاريخ الحافؿ بالبطولات والمفاخر رغـ الأعداء، وكؿ شخصية وىي شخصيا
 تجسد صورة المرأة الجزائرية المشرفة  . 

 صورة المرأة المحبة لوطنيا والغيورة عميو  -1
تتجسد صورة المرأة المحبة لوطنيا  والمتمردة عمى الأوضاع المتدىورة التي يتخبط فييا 

ائرية كجزء لا يتجزأ مف ىذا الوطف في المشيد الأوؿ  مف الوطف وتتجرعيا المرأة الجز 
ولغة الجداؿ الذي يدور بيف النساء الجزائريات مف  ،المسرحية مف خلبؿ الصراع الفكري

 مختمؼ طبقات المجتمع .
 )مريـ فتاة عادية .-
 سميرة : طالبة -
 نادية : طبيبة-
 فطومة : خياطة -
 1حبيبة : صحفية-

                                                           
.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،    
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وة حوؿ الموت وأسبابيا وحوؿ الزواج والحب ومختمؼ المشاكؿ التي حيث يدور كلبـ النس-
أكبرىا مشكؿ الوطف والاغتيالات التي تحدث فيو، ويتساءلف لماذا المرأة بالذات ىي الأكثر 

 عرضة للبغتياؿ بؿ ىي اليدؼ : 
 سميرة :-
 تبدأ؟ ماذا جنت حتى تؤد  ؟لكف عمى الطريقة الحديثة ... ما ذنبيا  حتى تنتيي قبؿ أف"
 نادية بصوت تقريري : -
  "ماتت لأنيا مثقفة"-
 وردة :-
 ."ماتت لأنيا صحفية "-

 سميرة :
 بؿ ماتت لأنيا طالبة جامعية أو تمميذة في الابتدائي -

 فطومة : 
  1..."بؿ لأنيا امرأة تمردت عمى الأوضاع السيئة عمى القير والظمـ"-
راحات تجيب عف سبب إغتياؿ المرأة فيف يرفضف الموت قبؿ الأجؿ، ويعطيف عدة اقت-

 لأنيا مثقفة ؟ أـ لأنيا عاممة ؟ أـ لأنيا طالبة ؟ أـ ... ( 
والإجابة ىي أف المرأة الجزائرية ىدؼ الإغتياؿ لأنيا تمردت عمى الظمـ والقير ، ولأنيا -

ف موت المرأة فإ، لذلؾ  ورقيو جزء لا يتجزأ مف الوطف ، ولأنيا تعمؿ عمى تطور الوطف 
 وي موت الوطف ، فالمرأة والوطف واحد .يسا
 الموت شبح يدور في الظلبـ يترصد بكؿ امرأة بقيت عمى قيد الحياة .-
 نادية في تذمر :-
 "حتى التي بقيت عمى قيد الحياة تعتبر مشروع ميتة ؟"-

                                                           
.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،    



 

63 
 

 فطومة وىي تعدؿ خمارىا الأبيض :-
زيف صدر  "قدا مف المؤلؤالدور الآتي عمينا نحف ميما اختمفت الأسباب .... ألسنا ع"

 ."الجزائر، تنفرط حباتو  الواحدة تمو الأخرى ...
 وردة وىي تجري عمى الخشبة ، في حالة مف الرعب :-
، والجنوف جارؼ، وكؿ السدود والحدود جرفيا التيار مف طيش ورعونة  "- الطوفاف عارـ

 . "والمسألة زمنية ليس إلا
 سميرة  في تأمؿ كمف يقنع نفسو :-

لقد ذىبت واستراحت ، والدور الباقي عمينا ىكذا كأننا نعاج  نساؽ إلى المذبح دوف أية >>
 . 1مقاومة، يا ليا مف ميتة غريبة ...<< 

أو الأنثوي المستمر يتراكـ إلى قرار مفاده أف حؿ الأزمة المستعصية  والجدؿ النسوي-
الباعثة عمى التشاؤـ ، تبدأ بحؿ المشاكؿ البسيطة الخاصة بكؿ امرأة ، ورغـ اختلبؼ 
مشاكميف الخاصة إلا أنيا تتمحور حوؿ قضية واحدة ىي معاناة المرأة داخؿ المجتمع 

  2بسط الحقوؽ كالتعمـ والعمؿ والزواج ...الذكوري المتسمط والذي يحرميا حتى مف أ
ولكنيا تبقى تصارع اليأس والاستسلبـ بخيوط رفيعة مف شعاع الأمؿ في الحياة مف أجؿ 

 الوطف وحريتو .
 سميرة بتأفؼ : -
حباطا  ولنفكر في حؿ " دعونا مف كؿ ذلؾ الآف .... إف ذلؾ يزيدنا مرارة وتشاؤما وا 

 ."لمشاكمنا أولا 
 نادية : -

                                                           
.-سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،   

.24انًصذر َفظه، ص،     
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 فالأبدأ أنا ... ومشكمتي ىي أف أخي الصغير العزيز لا يريدني أف اعمؿ ... بعد أف"-
عة ، وفشؿ ىو في المرحمة الثانوية .... وأسرتي تعيش بيف إرضاء أخي امتخرجت مف الج

وبيف حاجتيا إلى مدخوؿ يغطي  كثير مف الحاجات الأساسية لأخوتي الستة  وأكبرىـ أخي 
 ".الفاشؿ ... 

 ؼ شعرىا :مريـ تجف-
أما أنا مشكمتي أنني لا أريد الزواج إلا مف الذي أختاره ، إنيا حياتي ويجب أف أعيشيا "-

  1 .".مع الذي اختاره قمبي وعقمي..
فالمرأة الجزائرية تعيش قيرا مزدوجا وظمما مضاعفا ، ظمـ الرجؿ المتسمط في البيت وفي -

غدرا وتفتؾ بكؿ امرأة عاشقة لموطف  المجتمع ، وظمـ الأيدي الجبانة التي تغتاؿ الوطف
وحاممة لشعار السلبـ والحرية ، وىي امرأة مناضمة ومكافحة مف أجؿ حريتيا وحرية وطنيا 
وترفض أف تتقوقع في مشاكميا الخاصة بينما الوطف يتخبط جريحا بيف أيدي الشر والغدر . 

المجاىدات ولكف المشكمة أنيا المرأة الجزائرية تريد أف تكمؿ مسيرة الكفاح كما فعمف أمياتيا 
لا تعرؼ مف تقاتؿ ، لأف عدوىا اليوـ خفي يترصدىا في الظلبـ الحالؾ وذلؾ ما يزيد مف 

 ألاميا ومعاناتيا وخوفيا وذلؾ ما يوضحو المقطع الآتي : 
تقوؿ إحداىف :>> إنني شخصيا أشعر بالألـ وأنا أرى والدتي التي دخمت السجف بالأمس 

ييا بالإعداـ نظير دورىا الكفاحي في ثورة التحرير أراىا اليوـ متشائمة القريب ، وحكـ عم
يكاد اليأس يعصؼ بيا ، تنظر إلي كؿ صباح وأنا في الطريؽ إلى الجامعة نظرة لوـ 
وعتاب وخوؼ ، وكأنيا تقوؿ : ماذا تنتظريف أنتي ورفيقاتؾ ؟ ماذا تنتظرف لتتحركف وتدافعف 

 لدموع ، بالثبات بالحياة كميا  ؟ ...عف مكاسب حققناىا لكـ بالدـ وا

                                                           
.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،    
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نصنعف ؟ الأزمة أقوى منا ... إننا لا نعرؼ ما الذي  إففطومة :>> ما الذي تريد أمؾ -
يجري حولنا ، فجأة تنقمب المفاىيـ ، وتتغير المبادئ ويصبح الوطف والإنساف والتاريخ مثار 

  1جدؿ << لم شؾ ومحلب
كاىميا عمى مر الأزمنة ، فالمرأة الثورية المجاىدة  المرأة الجزائرية صاحبة رسالة تثقؿ-

واجيت الاستعمار وحققت حمـ الاستقلبؿ مع أخييا الرجؿ ، أما المرأة اليوـ التي تنعـ 
بالاستقلبؿ تحمؿ رسالة أكثر ثقلب  وأشد صعوبة ، رسالتيا ىي الحفاظ عمى بقاء ىذا 

كر الأعداء وما خمفو مف ذىنيات الاستقلبؿ وأف يبقى الوطف ينعـ بالحرية دائما رغـ م
 مريضة وفكر منحرؼ ومتعطش لمدماء .

 صورة المرأة الحاكمة القوية -2
تتجسد صورة المرأة القوية الحاكمة ، صانعة المعجزات والأمجاد والملبحـ التاريخية ، والتي 
 قصدت الغزاة وعرفت كيؼ تميز بيف الغزاة والدعاة في المشيد الثاني مف المسرحية مف

ممكة الأوراس ، وىي صورة مف عمؽ التاريخ ومف  )*( خلبؿ الشخصية التاريخية )الكاىنة(
عراقة التراث ، تقوؿ الكاتبة في وصفيا الممكة وىي جالسة تتربع عمى كرسي  عرشيا 

 الأوراسي : 
>>أحد قصور جباؿ الأوراس ، الكاىنة ممكة الأوراس ، بملببس أوراسية عمى عرشيا ، 

بأفرشة وزرابي وسجادات في الأرض والجدراف ، بعض الرموز القديمة ىنا العرش مزيف 
 وىناؾ، خصوصا الفضيات والأواني االخزفية عمى يمينيا وعمى يسارىا أبناؤىا 

  2بنتيا ) خنشمة( << إ) بغاي وقايس( وأماـ قدمييا تجمس 

                                                           
ول هجزي، انصايٍ يٍلادي، كاَد ذحكى انثزتز، عزفد )*( انكاهُح، دهٍا تُد ياذٍح، شخصٍح ذارٌخٍح عاشد فً انًغزب الأوطظ فً انمزٌ الأ

 تانكهاَح، كاَد ذخثزهى أشٍاء عٍ انغٍة... كاٌ نها تُىٌ شلاز ورشى رئاطح لىيهى يٍ طهفهى، ذارٌخ انجشائز فً انعصز انىطٍظ خلال يصادر

 .34، ص، 1954يُشىراخ يزكش انىطًُ نهذراطاخ وانثحس فً انحزكح انىطٍُح وشىرج أول َىفًثز، 

.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،   
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الكاىنة وتجدرىا ىذه الرموز التراثية التي تحيط بالممكة وتزيف عرشيا تبيف مدى أصالة -
باليوية البربرية ، وىذا جزء لا يتجزأ مف شخصية المرأة الجزائرية المحافظة عمى تراث 

 أجدادىا عمى مر العصور .
رموز الشخصية البربرية  ويتضح ذلؾ  أىـكما تيتـ الكاىنة بالمباس الأوراسي وتعتبره أحد -

 تقمد أميرات الروماف تقوؿ الكاتبة :  في إستنكارىا الشديد لمباس الذي تمبسو ابنتيا )خنشمة(
 الكاىنة تتمعف ابنتيا وتقوؿ باستنكار ودىشة : "
 ما ىذا يا خنشمة ؟ وىؿ ىذا لباس تمبسو أميرة اوراسية ؟ .-
  1 "وما الذي ترينو عيبا في لباسي يا أمي ... إنو جميؿ جدا ... ألا ترينو كذلؾ ؟ "-
وتمسكيا بتراثيا وىويتيا  تجسد موقؼ كؿ امرأة جزائرية "الكاىنة" في رفضيا لتقميد الآخر -

  :اتجاه مف يحاوؿ  طمس شخصيتيا وانتماءىا تقوؿ الكاىنة عف التقميد
وىؿ التقميد الأعمى ىو الحضارة ؟  وىؿ الانصياع للآخر ىو الحضارة ...أنت يا خنشمة  "-

 ..."ضى بذلؾ أبداإنبيرتي بسرعة وحاولتي تقميد غيرؾ دوف أي تفكير ، إنني لف أر 
 وتسكت لحظة وىي تحممؽ في وجو خنشمة ثـ تستطرد : 

إف لباسنا الوطني فيو مف الجماؿ والفف والألواف الكثير ... ثـ إف لباسنا ىو عنواننا ، "-
يطبع شخصيتنا ، ويميزنا عف غيرنا ويبرر حضارتنا وىويتنا ...ىيا غيري ىذه الملببس 

  2 "فربما الروماف ىـ الذي يقمدونؾ ... وكوني واثقة مف نفسؾ وشخصيتؾ ،
فيي ترفض فكرة التقميد الأعمى وتراه إستسلبما للآخر وتبعية لو ولا حضارة فيو ، بؿ -

ىي الحفاظ عمى معالـ الشخصية الوطنية التي ىي عنواف  -حسب وجية نظرىا–الحضارة 
رتو وىويتو كما وتبرز حضا المجتمع، وىي التي تميزه عف غيره مف االمجتمعاتالفرد و 

                                                           
.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،    
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جسدت شخصية الكاىنة صورة المرأة الجزائرية وحكمتيا ومواقفيا البطولية التي سجميا 
 التاريخ بأحرؼ مف ذىب  .

ومف بيف مواقؼ الممكة "الكاىنة" موقفيا مف الفتح الإسلبمي الذي تجتمع فيو الشجاعة 
وف قرار يحدد مصير والخوؼ عمى الوطف مع الحكمة والتريث ، وحسف اتخاذ القرار ، ليك

 أمـ بعدىا .
وتحكي الكاتبة قصة الكاىنة مع العرب الفاتحيف في مسرحيتيا )دعاء الحماـ( في المشيد -

الثاني مف المسرحية ، حيث تناقش  "الكاىنة" مع أبنائيا )قايس(و)بغاي( قضية العرب 
نبييا ابنيا )قايس( المسمميف وىدفيـ المنشود مف قدوميـ إلى قبائؿ البربر الأوراسية بعدما 

 بقدوـ أمير عربي يريد أف يكمـ الممكة ، تقوؿ "الكاىنة" 
 وماذا يريد مف ىذا الأمير العربي ؟ ولماذا لا يتركننا وشأننا ؟ "-
 قايس : -
الأمير العربي أيتيا الممكة يريد أف يوضح لنا انو وصحبو لـ يأتوا بلبدنا للبحتلبؿ أو الغزو "

عتنقو الكثير مف إ، بؿ جاؤوا لنشر الإسلبـ ، ىذا الديف الجديد الذي  ، أو طمعا في مقدراتنا
 . "الشعوب في آسيا 

 الكاىنة باستيزاء مصطنع  : -
 "" بؿ قؿ أنيـ يريدوف أف يردونا عف ديننا وعقيدة أسلبفنا ... "" .-

 ثـ بصوت منخفض :
فكـ مف خاملب حممتو بطف أمي ، وناءت بثقمو الإنسانية  أنا لا تيمني الأعراؽ في شئ"-

  1  "وىي تحممو 
 فالحوار يبيف صورة "الكاىنة" الرافضة لمدخلبء الأجانب عف شعبيا .-

                                                           
.سهىر وٍَظً، دعاء انحًاو، ص،   
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وعدـ ثقتيا في نواياىـ، حتى تثبت الأدلة نواياىـ الحسنة، كما أنيا إمرأة تسمح أف تتحاور 
إحدى أىـ النساء الجزائريات العظيمات المواتي  مع الآخر بعقميا النير وفكرىا الواعي وىي
 يفتخر بيف التاريخ الجزائري عبر العصور.

وممكة الأوراس بحكمتيا وعقلبنيتيا استطاعت أف تتقبؿ فكرة الإسلبـ وأعجبت - 
ولكف بتعصبيا الشديد لكونيا الممكة  ،بالديف الإسلبمي الحنيؼ، وقبمت بأف يعتنقو أبناؤىا

دينيا )الييودية(، لكف ذلؾ لـ يمنعيا مف استقباؿ أمير العرب  قررت أف تموت عمى
 ومحاورتو حوؿ دينو والترحيب بالإسلبـ تقوؿ الكاىنة :

"أييا الأمير؟ لا أنكر أف ولدي الأميريف قد أعجبا بأفكار دينكـ ىذا وىما يردداف كؿ مرة أف 
في الحرية والعدؿ والمساواة مبادئ ىذا الديف تتطابؽ تطابقا كاملب مع قيـ شعبنا وتقاليدنا 

ف ىذا الديف لا يرغـ أحد اعتناقو بؿ ىو دعوة لمسمـ والمحبة والتوحيد ا  و  ،وكرامة الإنساف
 والايماف بذلؾ دوف أي قير أو إرىاب فكري ".

 الأمير العربي:-
أيتيا الممكة المبجمة... مادمت قد فيمت جيدا ىذا الديف فما المانع أف يدخؿ نوره قمبؾ ؟ -"
 "إف ذلؾ يصبح حدثا تاريخيا خالدا !
 الكاىنة: بغضب وتوتر-
 "لا تطمب مني ذلؾ أييا الفارس ..."-
 ثـ بصوت عاتب تضيؼ:-
 "يكفي أف ىذا النور قد غمر قمب وعقؿ ولدي الأميريف..."-
 :ثـ مخاطبة الأمير-
 .1"خذىما إلى صفؾ أييا القائد لنشر دينؾ الجديد إنيما مف الآف إخوانؾ"-

                                                           
.انًصذر انظاتك، ص،    
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قفيا اتجاه الديف الإسلبمي بأنو ديف سمح يدعو لمسمـ والمحبة والتوحيد دوف فمو - 
إرغاـ أو قير يدؿ عمى أنيا ليست متحجرة الفكر ولا مناىضة لمحؽ كما يدؿ عمى أنيا امرأة 
تحكـ بالعدؿ وتحكـ بالسلبـ وىي متضافرة مع كؿ ما مف شانو أف يخدـ الحرية والسلبـ عمى 

 .وجو الأرض
 :المرأة الحالمة الفكر والذكيةصورة -3

في المشيد الثالث مف المسرحية صورة المرأة الجزائرية بالجنوب الجزائري الصحراوي،  
، يبرز ذلؾ في النص مف الزواؿالمرأة العقارية الطارقية المحافظة عمى تراثيا الصحراوي مف 

زىور حيث تقوؿ " ممكة التوارؽ "تينييناف" بوخلبؿ وصؼ الكاتبة لممكاف الذي يتواجد 
 "ونيسي

منطقة الأىقار بصحراء الجزائر موطف التوارؽ... في قصر مف قصور الجنوب الكبير، "
مف الداخؿ نفس نمط النموذجي الموجود بالشماؿ في الفرش  ،داخؿ القمعة، البيت الصحراوي

ة... أساور ى تختمؼ قميلب مف حيث المتانوالأدوات المنزلية الفخارية والحميوالسجاد والمباس 
 ."وأقراط وخلبخؿ وكميا فضيات مثمما ىي في الأوراس وجرجرة بيفخواتـ وتيجاف عمى الج

فيذا الوصؼ يبيف لمقارئ ملبمح الشخصية التراثية المرأة الصحراوية الجزائرية وعمى  
" ىذه المرأة رمز الحمـ والذكاء الأنثوي، فعندما تردد بعض رجاؿ القصور في تينينانرأسيا "

تخاذ موقؼ، حيث تبيف الكاتبة ىنا قوة ست ىي ونساء القمعة لإمتح ،التصدي لمغزاة
 " أماـ رجاؿ القمعة، في ىذا الحوار:تينينان"

 "أييا الرجاؿ، لماذا رجعتـ؟
 الأوؿ:-

 إف الغزات بالعشرات ولا يبدو أننا قادروف عمى صدىـ.
 الثاني:-

 بعير إنيـ يحمموف مؤونة كبيرة، ويسوقوف أكثر مف مئة
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 الثالث:-
 .يتقدميـ قائدىـ واثقا مف نفسو وجيشو وعتاده

 :ىازمةف نايتين-
مكـ إنني لست أميرة عميكـ يإذىبوا لحاؿ سب"ثـ ماذا ؟ وىؿ ىذه أوؿ مرة تغزى فييا قلبعنا؟ 

 1حتى أتحمؿ عنكـ ىذه المسؤولية..."
  :بقدر كبير مف التقدير تقوؿ ىتحسف مشورة أمور قمعتيا مع أىميا، لذلؾ تحض إف الأميرة

 ..."ما العمؿ يا حرائر القمعة"-
 :النساء بصوت واحد-
  ..."الرأي رأيؾ"-
 وحؿ المشكمة في ذكاء تينيناف وتقوؿ:-
 "المياه.. وجدتيا"-
 :جميعا في تساؤوؿ-
 "ما باليا المياه.."-
 :ينينافت-
 "نفرغ منيا خارج أسوار القمعة..."-
 ثـ موضحة بتأف:-
ا، وحتى حمامات أطفالنا نقوـ بيا خارج الأسوار...الآبار كثيرة نملببسنا وأواني ونغسؿ نظؼ"ن

 .2والمياه متوفرة نستغميا بسبب وبدوف سبب وأماـ أنظارىـ كؿ يوـ.."

                                                           
 .انًصذر انظاتك، ص،  

.انًصذر َفظه، ص،   1 

ولا ٌرزذة ته إلا طثمح انُثلاء ٌُظز أحًذ طهًٍاٌ، ذارٌخ انًذٌ انجشائزٌح، دار انمصثح نهُشز،  *انهصاو ذمهٍذ يشهىر عُذ انطىارق ٌظًى ذالهًٍىص

.، ص، 
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فقد قررت أف تستعمؿ المياه بكثرة لتوىـ العدو بأف ليا مف الماء المؤونة ما يجعميا - 
يف لأوؿ مرة وىـ ثمجحت في ذلؾ أما الرجاؿ فقد عادوا ممتصمد أماميـ شيورا كثيرة وقد ن

 :يبروف ذلؾ
 ومف اليوـ رمز بتخاذلنا... إنو دليؿ خجمنا منكف"* "إف المثاـ-

    الجزائرية متسامحة ومسارعة لمعفو تقوؿ "تينيناف" : "أنكـ  المرأةوطالما كانت - 
شيئا ولكنكـ ىذه المرة وفرتـ لنا فرساف شجعاف دائما وأبدا، ونحف النساء بدونكـ لا نساوي 

 .1فرصة مشاركتكـ في الدفاع عف القمعة حتى لا تستأثروا بحب الوطف وحدكـ"
 فممكة الطوارؽ "تيف ىيناف" ىي رمز المرأة الشجاعة الزكية والمتسامحة 

 :صورة المرأة الثورية-4
مثميا مثؿ أخييا الرجؿ في الثورة وىذا ما تثبتو كثير مف الحقائؽ  المرأةساىمت  

ـ، فقدر لممرأة أف 1831التاريخية، حيث لعبت المرأة دورا نضاليا منذ مجي المستعمر سنة 
 لالاتبرز في بعض الفترات مف التاريخ رغـ الكبت والحرماف ومف بيف النساء المناضلبت "

زىور تبيف " ،المجاىدة التي أليمت إبداع الكتاب والشعراء"  ىذه المرأة نسومر فاطمة
" صورتيا المشرفة مف خلبؿ الحوار الذي يدور بينيا وبيف والدىا المحتضر وىو ونيسي

 :يطمئنيا 
 
 
 
 

                                                           
.انًصذر انظاتك، دعاء انحًاو، ص،  
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القرآف والسنة الشريفة ما يحميؾ مف   حفظ في "لا تخافي يا ابنتي... لقد تركت لؾ 
واب ويسدد خطاؾ نحو الخير والنصر بإذف كؿ الشرور وما يوجيؾ إلى طريؽ الحؽ والص

 "الله.
 :لالا فاطمة نسومر-

إنني يا أبتي عمى خطاك سائرة وعمى طريق حرية الأرض والوطن باقية حتى " 
 1"تتطير أرضنا من المحتمين أو أموات دون ذلك...

                                                           
 .انًصذر انظاتك، دعاء انحًاو، ص،  
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 قائمة 

 والمراجع  لمصادرا
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 :ملخص

انتقلت المرأة من كتابة الشعر والقصة والرواًة غلى كتابة المسرح ، وقد سلكت 

الباحثات والمبدعات مبادئ النسوية الغربية كمرجعية، وعندما بدأت المرأة بتأليف نصها 

 بدأت ثمتلك ناصية القول وصياغة الخطاب .

الشعر والرواًة التي أصبحت وصلت الكتابة النسوية المسرحية في الجزائر إلى مصاف كتابة 

 المرأة رائدة في كتابتها.

 الكلمات المفتاحية:

 الكتابة النسوية، المرأة والخطاب، المسرح الجزائري.

 

The summary  

     The woman moved from writing poetry , story , and novel to the 

theater , the researchers have taken the creative western feminist 

principles as a reference .When woman started to consist her text 

began to have the corner say and the speech drafting . 

      The feminist theater writing in Algeria reached to be equal with 

the writing of poetry and novel where ,the woman became pioneer in 

writing it .  
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