
  الشعبيةةالجمهورية الجزائرية الديمقراطي

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

جامعة المسيلة 

  الآداب واللغات كلية

 قسم اللغة والأدب العربي 

 

 

 :العنوان

 

 البنية السردية لرواية تصريح بضياع

 سمير قسيمي

 مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر

 

 أدب جزائري: أدب عربي       تخصص: فرع 

: إشراف الأستاذة       :  الطالبةإعداد

 دليلة بلفار        جميلة روباش 

 

 

 

  2012/2013: السنة الجامعية



 

 شكر وعرفان

 

 واللي وأن أعمل  اللا  ىق ال رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعل"
" ترضاه وأدخلني برحمتك في عبادك الصاللين

الشكر للمولى عز وجل على نعمه وفضله ورجاؤنا وأملنا أن يكون عملنا 

 خالصا لوجهه

نتوجه بالشكر الجزيل والعرفان بالجميل إلى كل من ساعدني من قريب 

  بعيد في إنجاز هذا وعلى كل ما قدموه لي من نصح وإرشاد أو

 .جزاهم الله كل الجزاء

 



مقدمة 

 
 ‌أ

 

: مقدمة

     تعد الرواية الجزائرية العربية من أبرز الفنون التي طغت عمى الساحة الأدبية ليذا 

 والتي 2008العصر خاصة في تظاىرتيا الأخيرة، الجزائر عاصمة الثقافة العربية لعام 

.  وأحلام مستغانمي،واسيني الأعرج، الطاىر وطار:  فئة من الكتاب منيمىاأحدث

إذ حاولت ىذه الأخيرة أن تضفي صيغة جديدة عمى موضوع الرواية وشكميا، القائم عمى 

السرد الذي يكون بأشكالو المختمفة حاضرا في كل الأزمنة وكل الأمكنة باعتبار أن كل رواية 

أبطاليا وأحداثيا أو عمى الأقل يجب أن في ىا وركائزىا ونقطة اندماج حاضرة تامعليا د

اني، فالسرد ىو محاكاة، إذ لابد ليا من حدث يتطمب بالضرورة كتعمن عن أصميا الزم

شخصيات وأحداث تدور في فمك زماني ومكاني، ولا يخمو أي عمل روائي منيا، وىذه 

. ل المحتوى البنيوي السردي لمروايةكالعناصر ذات أىمية كبرى بحيث تش

وقد كانت نقطة التحول والانعطاف اليامة في تاريخ الرواية الجزائرية قد بدأت في مطمع 

السبعينات نتيجة الوعي الفكري والنضج الحضاري لمروائي الجزائري بمشكلاتو وظروفو 

. شة، وقد مس ىذا التحول النص الروائي شكلا ومضمونايالمع

وىي رواية لم " تصريح بضياع"وىذا ما تجسد في الرواية الأدبية الجزائرية  سمير قسيمي 

تكن سوى نتاج تجربة طويمة، أرىقيا الحزن، فمم تكن رواية فحسب، بل كانت مسيرة 

لشخصيات بارزة تتصارع أحداثيا في فمك زماني ومكاني، وكان لا بد من طرح إشكالية من 

فيما حقيقة مفيوم كل من الحدث، الشخصية، الزمان : خلاليا نمج البحث وتتجمى لنا حيثياتو



مقدمة 

 
 ‌ب

 

والمكان وأساليب ووظائف السرد في الفن الروائي بصفة عامة وفي الرواية الجزائرية بصفة 

لى أي مدى استطاعت الرواية الإحاطة بأىم عناصر البنية السردية لمرواية ؟   خاصة؟ وا 

أنيا : موضوعا لمذكرة تخرجي لعدة أسباب أىميا" تصريح بضياع"وقد كان إختيارى لرواية 

فازت بجائزة الياشمي سعيداني لمرواية، إضافة إلي ما توفرت عميو من فنيات وجماليات 

وسرد مميز للأحداث يستحق الاىتمام بيا كما برزت سيميائية المكان والزمان في البناء 

والتي وصمت إلي " يوم رائع لمموت"الروائي من حيث الدلالة والبعد، إضافة إلي روايتو 

. 2010القائمة الطويمة لجائزة البوكر العربية لعام 

المصدر الرئيسي : وقد كان من أىم المراجع والمصادر التي اعتمدت عمييا في بحثي ىذا 

، مكونات (حميد لحميداني )بنية النص السردي : جع منيااوبعض المر" تصريح بضياع"

، وغسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي، (ن سالمبعبد القادر )السرد في النص 

. كما اعتمدت في بحثي ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي المناسب لطبيعة الموضوع

ولتحقيق ىدفي في البحث قمت بتقسيمو إلي مقدمة وفصمين ثم خاتمة  

 يفشممت إحاطة بالموضوع مع طرح إشكالية الموضوع والأسباب التي دفعتن: أما المقدمة

لاختياره، إضافة إلي تحديد المنيج المتبع في ذلك والإشارة إلي الصعوبات واىم المراجع 

 .المعتمدة 

فتطرقت فيو إلي البنية السردية لمرواية العربية وقد تناولت فيو تحميل الخطاب : الفصل الأول

.  السردي، ووظائف وأساليب السرد في الرواية، الفضاء الحكائي والزمن الحكائى 



مقدمة 

 
 ‌ج

 

بنية : فقد تناولت فيو" تصريح بضياع" والذي بعنوان البنية لرواية: وأما الفصل الثاني

. الشخصيات، بنية الحدث الروائي، الزمان والمكان، ومقولة الرواية

 بيا من معالجتي لمموضوع توأخيرا انتييت إلي خاتمة فكانت بمثابة استنتاجات خرج

.  المطروح

صعوبة : حصرىا فيما يأتي يمكن الصعوبات والعراقيل  بعض ثي ىذا حوقد واجيت ب

 .حصولي عمى المراجع، وتشابو المعمومات الموجودة فييا 

 ىذه المتواضعة كما يرجوا من الله أن أكون قد وفقت إلي حد ما في دراستاوفي الأخير 

أنني لا أفوت الفرصة بتقديم شكر جزيل إلي من أعانني في إنجاز ىذه الدراسة القيمة التي 

آمل أن تكون إضافة عميمة مفيدة إلي جيود غيري في سبيل تكاثف النشاط العممي لتوسيع 

الإدركات والمعارف، كما أنني اشكر كل من تمقيت منو عمما صالحا أو عملا مفيدا لمواصمة 

وعمى توجيياتيا القيمة " روباش جميمة"مشواري الدراسي كما أشكر الأستاذة المشرفة 

.    ونصائحيا، وكل الأساتذة الذين تمدرست عمى أيدييم

      



 

 

 

  الفصل الأو 
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: مفهوم السرد: أولا

   ژ  ژ  ڑ  ڈڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڌ چ ٹ ٹوردت ىذه المفظة في القرآن الكريم 

 )1(چ  ڱ     ں   ں   ڻ    ڱ  ڱ  ڱڳ  گ  گ   گ  ڳ  ڳ  ڳ   ک  ک    ک  کڑ

ومما قالو القرطبي في تفسيره لعبارة وقدر في السّرد نسيج حمق السّرود ويقال سرد >> 

الحديث والصّوم ، فالسّرد فييما أن يجيء بيما ولاء في نسق واحد منو سرد الحديث، نفيم 

( 2)<<من ىذا أن السّرد ىو الرّبط المتقن بين أجزاء الشّيء 

السّرد إذن ىو رواية الحديث متتابع الأجزاء يشد كلّ منيا الآخر شدّا في ترابط وتناسق رواية 

حسنة أي سوق الحديث سوقا حسنا،وىو شرط السّرد الجيّد الذي يؤمّن فيم السّامع لو 

دراكو، وبيذا لا يشّد الحديث بعضو بعضا فقط، بل يشدّ إنتباه سامعو ومتمقّيو أيضا  وا 

والملاحظ أن التّعريف يركّز ضمنا عمى الخطاب السّردي وكيفية عرض المسرود وبنائو أكثر 

ممّا يركز عمى مادتو أي أن الميم الصّناعة السّردية بشروطيا وأدواتيا، المبنى أكثر ممّا ىو 

المسرود في حد ذاتو يعنى ىذا أن دواعي الإعجاب والإثارة في المسرود ، لا تعمل عمميا 

في المتمقي  حتى يتوفر ليا سارد ماىر أوقاص جيد يستغل طاقاتيا استغلالا حسنا بترتيبيا 

                                                           

 .10،11:الآيتين:سورة سبأ( 1)
السّرد العربي القديم الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات الاختلاف ،الدّار العربية لمعموم ناشرون ، : إبراىيم صحراوي  (2)

 . 31،ص2008 ،1ط 
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وحسب ىذا المفيوم ىو >>وتنظيميا بما يكفل تأثيرىا وشدىا الانتباه ومن ثمة يكون الشكل

المؤثر الانفعالي في المتمقي إذا كان التأثير جماليا منطقيا ،وكما ارتبط لفظ الرواية قديما 

باستظيار الأخبار والتحديث بيا ،ارتبط لفظ السرد في وعينا حديثا برواية القصص والحوادث 

 لكن رواية  أدبية ذات تقنيات وجماليات خاصة تؤمن ...وما إلى ذلك من الوقائع والأخبار

( 1).<<إعجاب المستمع بيا و إنشداده إلييا وتنتج الافتتان والسحر الذي تشده بو

الأول أنو يحتوي >>كما يذىب البعض عمى أن الحكي يقوم عامة عمى دعامتين أساسيتين 

عمى قصة ما ،تضم أحداثا معينة ،والثاني أنو يعين الطريقة التي تحكي بيا تمك القصة 

وتسمى ىذه الطريقة سردا ،ذلك أن قصة واحدة تحكي  بطرق متعددة ،وليذا السبب فإن 

( 2)<<السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي

ويمكن القول من كل ما سبق أن الرواية أو القصة باعتبارىا محكيا أو مرويا تمر عبر القناة 

 .المروى لو- قصة-راوي:التالية 

وبالتالي فالسرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عن طريق ىذه القناة نفسيا ،وما تخضع لو 

من مؤثرات ،بعضيا متعمق بالراوي والمروى لو ،والبعض الآخر متعمق بالقصة ذاتيا كما 

تتابع الماضي عمى سيرة واحدة >>  أصل السرد في المغة العربية ىوأنيذىب البعض إلى 

                                                           
 .32السّرد العربي القديم الأنواع والوظائف والبنيات، ص : إبراىيم صحراوي  1
بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،بيروت :حميد لحميداني  2

 .45،ص1991، 2الحمراء شارع جان دارك،ط
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وسرد الحديث والقراءة من ىذا المنطمق الاشتقاقي،ثم أصبح السرد يطمق في الأعمال 

القصصية عمى كل ما خالف الحوار ،ثم لم يمبث أن تطور مفيوم السرد عمى أيامنا ىذه في 

الغرب إلى معنى اصطلاحي أىم وأشمل بحيث أصبح يطمق عمى النص الحكائي أوالروائي 

أنو الطريقة التي يختارىا الراوي أو القاص ،أو حتى المبدع الشعبي كأو القصصي برمتو ف

 ) 1(.<<ليقدم بيا الحدث إلى المتمقي ،فكان السرد إذن نسيج الكلام ولكن في صورة حكي

إذن ىكذا تطور ىذا المفيوم مع الكتابات النثرية الجديدة مدعوما بطروح النقد الحداثي 

 الأدبية لتمثل ىذه التقنية خاصة مع تغيير نظرة كاتبيا في الأجناس،فكانت القصة أقرب 

التعامل مع المغة ،وزمن الحدث ،وفضاء الحكي ،فإن كانت السردية في مفيوميا التقميدي 

تعني وظيفة يؤدييا السارد ويقوم بيا وفق أنظمة لغوية ،ورمزية فإنيا قد اتخذت مفيوميا 

.  واسعا ومغايرا يتصل بعلاقة السارد بالمسؤولية،وبالشخصيات الساردة

 :تحميل الخطاب السردي في الدراسات العربية الحديثة والمعاصرة: ثانيا

عرفت الدراسات النقدية في تحميل الخطاب السردي في الوطن العربي نقمة نوعية في العقدين 

الأخيرين من القرن العشرين،حيث تطعمت بمختمف التيارات الفكرية والفمسفية الوافدة من 

الغرب ،وتعاممت معيا مدا وجزرا تعاملا تفاوتت مستوياتو بين الدارسين أنفسيم،ومع ما أنجز 

في ىذا المجال من دراسات ،إلّا أن القميل منيا اتخذ المتن السردي موضوعا لو ،عمى الرغم 
                                                           

دمشق  ، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ،منشورات إتحاد الكتاب العرب:عبد القادر بن سالم 1
. 58،ص2001
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من تنوع المناىج النقدية الموظفة في تمك الدراسات كالبنيوية والأسموبية والسيميولوجيا،وما 

أن المنجز في ىذا الإطار ،لايخرج عما الفتو مثيلاتيا في >>يستنتج من قراءة بعضيا ىو 

ن الدراسات أالغرب،ولقد استبعد بعض الميتمين بيذا الموضوع فكرة التطابق ،لكنيم لاحظوا 

العربية ،كانت معظميا  

جترار لما قيل ،أوأنيا تعيد إنتاج مثيلاتيا الغربية بأساليب مختمفة ،يغمب عمى بعضيا طابع إ

       )1(.<<الابتسار،وتبقى ملامح التأثر بالنقد الغربي بادية في كل الأعمال 

بعض >>ومن أبرز رواد النقد الغربي الذين كان تأثيرىم واضحا في حركة النقد العربي 

 Boris Eikhenbaum باومنبوريس إيخأقطاب الحركة الشكلانية الروسية ،ولاسيما 

 كرولان بارت ومن تأثر بيم وطور المنيج الشكلاني vladimir propp وفلاديمير بروب

crolon bartت،وجيرار جيني djrare géni 2<<ىم كثيرواوس 

وليذا السبب ألغيت أغمب الدراسات التي اتخذت المتن السردي العربي موضوعا ليا عمى 

قمتيا تقوم عمى تصور يكاد يتكرر في معظميا ،فيي تسعى إلى تحديد المميزات المسانية 

والأسموبية والدلالية ،وذلك بدراسة وحدات الخطاب السردي الخارجية المشكمة لعلامتيو إبتداء 

من العنوان إلى آخر فقرة مرورا بدراسة نسيجو المغوي والأسموبي ،وتحديد البني الزمانية 

                                                           
 .169،ص2009،  1تحميل الخطاب السردي وقضايا النص،منشورات دار القدس  العربي ،وىران ط:عبد القادر شرشال 1
 .170المرجع نفسو ،ص 2
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والمكانية فيو،إلى جانب تحديد شخصياتو ووظائفيا ،وطبيعة حوارىا ومستويات الكلام في 

. حكييا ،ومن ثم  تحديد الرؤية التي يتضمنيا الخطاب السردي

تفاق كمي بين الدارسين الغربيين إشار إليو تودوروف من وجود شبو أوىذا ما ينسجم مع ما 

م في التحميل السردي تتفاقا عاما قد ايبدو  أن >>في تحميل الخطاب السردي ،إذ يقول

لموقوف عمى ثلاثة مقاييس ىي الزمن،الرؤية والطريقة وىي العناصر نفسيا التي سيبنى 

( 1)<<عمييا البحث في تحميل الخطاب السردي العربي

حميد لحميداني،عبد :عتمد في تقديم قراءة الإنتاج عمى ثلاثة باحثينإكما نجد البعض قد 

الحميد بورايو،ورشيد بن مالك في تحميل الخطاب السردي في الدراسات العربية الحديثة 

ختيار ىذه دون غيرىا لما يجمع أصحابيا حول كيفية قراءة المناىج اوالمعاصرة وقد كان 

عتماد عمى الوسائط الأخرى الترجمات مثلا ،بالإضافة إلى انيا ،ودون اميالغربية في مظ

المادة العممية التي تشيد عمى عمق التجربة والتمرس في مجال تحميل النصوص السردية 

لأعمال لليؤلاء النقاد ،والموضوعية العممية التي يتحمون بيا وتشمل قراءة النماذج المختارة 

المتمثمة في بنية النص السردي ومنطق السرد وبعض الأعمال المنجزة في إطار تأسيس 

مشروع لمتحميل السيميائي لمنصوص السردية   

                                                           
 .172تحميل الخطاب السردي وقضايا النص ، ص :عبد القادر شرشال 1
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اليدف "بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي "يحدد حميد لحميداني في مقدمة كتابو 

نقل تجربة نقدية ليس ليا مثيل في ثقافتنا >>وىو  البعد الأول :من بحثو والمتجمي في بعدين

عتماد المنيج البنيوي الذي أعاد النظر في طبيعة ممارسة تحميل إالنقدية العربية ،تقوم عمى 

الأعمال الأدبية إستنادا إلى معطيات عممية ،مستميما مادتو وأدواتو الإجرائية مما أنجز من 

  )1(.<<دراسات لغوية وألسنية حديثة

تتبع المسيرة النقدية العربية ،وما أحدثتو >>عتمد في البعد الثاني عمىإبالإضافة إلى أنّو 

التجارب الحداثية ،بعد الميل نحو التحميل الداخمي في دراسة النصوص السردية ،وكيف أن 

الدراسات التي وظفت المقاربة البنائية اشتممت عمى مقدمات،ومداخل تعكس استفادة أغمب 

 ) 2(.<<النقاد من الجيود المبذولة في الغرب 

سيابو في النظرية البنائية لمسرد بمميزات منيجية ،إذا تقتضي اويعمل حميد لحميداني 

يعابيا قبل البحث عن تجمياتيا في استالضرورة العممية حسب رأيو ،تمثل ىذه النظرية و

الأعمال النقدية العربية 

في مجال نقد النقد وىذا  (بنية النص السردي)ويدخل الموضوع الذي يشتغل عميو الباحث >>

لا يعفيو في نظرنا من تحصيل معرفة يفترض أن تكون أكثر من معرفة ناقد الإبداع ،إلا أن 

تقديم ىذه المعرفة النقدية عبر منيج تركيبي،وضع حميد لحمداني ضمن الخانة التي كان 
                                                           

 .172تحميل الخطاب السردي وقضايا النص، :عبد القادر شرشال1
 173.المرجع نفسو  ،ص  2
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يعيب عمى أصحابيا بتبني ىذا المنيج التركيبي حيث كان يقدم تمك المعرفة مبتورة عن 

مظانيا وسياقاتيا الثقافية فيي لا تستقيم في صورىا المجزأة وقد تحيل عمى دلالات متناقضة 

    )1(.<<مع ما وضعت لو أصلا

وعند الإنتقال إلى دراسة المقاربة البنيوية لمنص السردي العربي ،من خلال بعدييا النظري 

ختار الباحث ثلاثة نماذج لدراسة الطرح النظري في ىذه الدراسات ،ونموذجا إوالتطبيقي ،

. واحد لمدراسة التطبيقية

. 1979الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة موريس ناصر"-1

. 1980نقد الرواية من وجية نظر الدراسات المغوية الحديثة ،لمدكتورة نبيمة إبراىيم -2

. 1995القراءة والتجربة نحو التجريب في الخطاب الروائي بالمغرب لسعيد يقطين-3

وىو النموذج 1785 لسيزا قاسم (دراسة تطبيقية مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية -4

   )2(.الوحيد لمدراسة التطبيقية البنائية

 ذات طابع وصفي ،فيي لا تقف مع تونطمق الباحث من فرضية مؤداىا أن دراسي>>

البنيوية،ولا ضدىا،ولكنيا تمتمس عبر نظرتيا ،وممارستيا، تحديد قيمتيا المنيجية وفعاليتيا 

الإجرائية غير أن الممارسة الفعمية كشفت أن الباحث لم يمتزم بالأىداف التي حددىا ،فيو 

                                                           
 .88ص،تحميل الخطاب السردي وقضايا النص :عبد القادر شرشال 1
 .89المرجع نفسو، ص  2
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لعنصر ميم،وىو التقويم الجمالي ليما ىمإيشير إلى الجوانب السمبية في الدراسات البنيوية ك

(   1.)>>الذي يتضمن أحكام القيمة

ويؤول ىذا التحول عن المجرى البنيوي بالانحرافات التي تعرفيا ىذه التحاليل التي لا تمتزم 

 .بطابعيا البنيوي عند الممارسة،وىو الانحراف الذي وقع فيو الناقد دون وعي منو

وقد يتناقض مع اختياره النظري ،حيث يتراوح موقفو بين التحميل الداخمي لمنص،والتحميل >>

الخارجي لو ،إذ يؤكد أكثر من موقف  عمى ضرورة رصد الدلالات التاريخية والاجتماعية 

 )2(<<والنفسية وتفسيرىا ،لأننا نعثر في رأيو عمى منجم ضخم ليا حتى النصوص الإبداعية

كما نجد أن المؤلف في دراستو قد فرق بين الحيز النصي ،والمتمثل في الصورة الشكمية التي 

تقدم بيا الرواية لمقارئ ،من حيث ترتيب أقساميا،وما يتعمق بعنوانيا وعناوين فصوليا ،وبين 

الحيز المكاني  الذي يشمل الأماكن منيا المتخيل أو الفعمي الذي لو وجود عيني ،ومرجعية 

واقعية ،وىو طرح جدير بالاىتمام  

وتعتبر ىذه الدراسة من البحوث العربية لمؤسسة لقراءة النظريات السيميائية،حيث تكمن >>

أىميتيا في مرجعيتيا النظرية التي يسخرىا الباحث لمكشف عن مختمف الجوانب والقضايا 

                                                           
 .95تحميل الخطاب السردي وقضايا النص ، ص:عبد القادر شرشال 1
 95المرجع نفسو،ص  2
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التي تتأسس عمييا النظريات السيميائية السردية ،عبر آليات وتجميات التي يمتاز بيا 

 ) 1(.<<المفيوميةالخطاب العممي المبني المصطمحة المتماسكة والمتجانسة من حيث الحدود 

: البنية السردية في الخطاب القصصي الجديد . أ

لا يمكن فصل أو تجزئة علاقة المغة بالسرد الذي ىو خطاب شفوي ،أو مكتوب يحكي قصة 

تتشكل من مجموعة الأحداث المروية فحين أشرنا إلى أن المغة في الخطاب القصصي 

الجديد ،قد تجاوزت بعدىا القاموسي وأضحت تحاور أبعادىا السيميائية لتشكل فضاءىا 

أنيا أصبحت تؤسس بيذا الانقلاب ،أو تولد بنيات >>الجمالي التأويمي فإن ذلك لا يعني

جديدة عمى مستوى تشكيل النص القصصي أقميا تكسير عمودية السرد التقميدي الذي كان 

  )2(.<<يتعامل مع لغة تبدو منحطة لا تسمح لو ببسط ضلالو كما يشاء

وبالتالي فالتفاعل بين المغة الجديدة وحداثة السرد يظير قويا ويظير من خلال نصوص 

قصصية نبين من خلاليا ىذه الخصوصيات ،كاستبعاد ظاىرة الوصف المثقمة التي لا تترك 

المجال لمسرد كفاعمية حكائية خاصة إذا عممنا أن الزمن يتحرر مع السرد بمفيومو الحديث 

ولم يعد ذلك الزمن التقميدي الدال عمى الأزمنة النحوية ،وقد تجمى ذلك في أكثر قصص 

وبينما أنا أحد الميالي المقمرة >>جمال فوغالي،ومحمد دحو خميفة ففي الجفاف لدحو نقرأ

                                                           
 .100تحميل الخطاب السردي وقضايا النص ،ص:عبد القادر شرشال 1
 .59،ص2004 ،1مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ،وىران،ط:عبد القادر بن سالم 2



 "تفريحلبضياع" ابنيةل اسرديةلارالأ يةل              الفصل الأوللللل

 

15 
 

،اليادئة ،مستمق عمى فراشي مرت أمامي أشباح فاىتززت سمعت صوتا يجيء من بعيد 

    )1(.<<،كان عذبا،وكان جميلا

 :يبدو السارد ىنا يتجنب الوصف قدر الإمكان ،فعدا بعض الكممات الواصفة

المقمرة،اليادئة،ضخمة وىي أوصاف لم تؤثر عمى مسار انفتاح السرد،نجد النص مغمورا 

بروح الحكاية،وقد تقمص الكاتب شخصيتو القصصية ليكون أكثر تحررا في توليد 

الأحداث،كما أن الأفعال وانتظاميا عبر عممية تركيبية لتشكيل ىذا الخطاب دورا فعالا بدءا 

 بالأفعال الدالة عمى الحركة والإدىاش وىي أفعال كما وانتياءبالزمنية التي تماثل لفظة 

يظير ليست محكومة بمنطق خارجي كالذي نجده ،عادة في الخطاب التقميدي حيث ترتبط 

. كما اشرنا بمنطق الحكي الزمني

  :تحميل الخطاب الروائي . ب

إذا كان الخطاب ، بحسب التعريفات التي تعرض إلييا البعض بدءا من متتالية من الجمل 

إلى الحوار فالمونولوج مرورا بالممفوظ، والتمفظ،وما يدخل في علاقة بأحدىما ،فما الذي يباعد 

بينو،ونحن نتحدث ىنا عن الخطاب الروائي،وبين التصورات التقميدية في النقد التي تعاممت 

مع الرواية والعمل الروائي وما شابو ذلك من المفاىيم التي سجمت أنيا لا تدل عمى موضوع 

                                                           
 .60مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ، ص :عبد القادر بن سالم 1
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الدراسة بدقة كما تم ذلك مع الشكلانيين الروس وىم يبحثون في الأدبية كموضوع أو خطاب 

مع البويطيقا الجديدة أو غيرىا من الاختصاصات ؟ 

يبدو ىذا السؤال مشروعا عندما تنظر إلى تمك التعريفات نظرة تبسيطية،لكن ىذه المشروعية 

خصوصيات تمك التعريفات تحمل في طياتيا طرائق >>سرعان ما تزول  عندما نعرف أن

جراءات مختمفة في التحميل،وبحسب  تحديدنا لمشيء يتم فيمو وصياغة  جديدة في التصور،وا 

   ) 1(<<آليات ىذا الفيم

وىذا ما سنحاول معاينتو الآن من خلال عرض تحديدات الخطاب الروائي ،وما يستتبعيا من 

اختلاف عمى مستوى تحديد مكوناتو وخصائصو بشكل يجعمنا نلامس بجلاء التمايزات 

.   الجوىرية أو العرضية بحسب نوع الفيم الذي انطمقنا منو لفيم الخطاب الروائي

في ىذه النقطة من التقديم سنتحدث عن الخطاب الروائي لذلك نرى من الضروري  قبل >>

تحديده كخطاب أولا وكمكونات وخصائص ثانيا ،ومن خلال تحميلات معينة لمخطاب 

ثالثا،لذلك فقد كانت التحميلات التي قاموا بقراءتيا أجريت عمى خطابات تقوم أساسا عمى 

الحكي ومنو تستمد طابعيا الحكائي كما أن الخطاب الروائي يندرج ضمن الخطاب الحكائي 

 )2(<<أو السردي

                                                           
 .27 ،ص1997 ،3تحميل الخطاب الروائي،المركز الثقافي العربي،بيروت،ط:سعيد يقطين 1
 .28تحميل الخطاب الروائي،المركز الثقافي العربي ،ص:سعيد يقطين 2
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ومن ىنا يمكن القول من خلال التحميلات التي تم عرضيا أن ىناك إجراءات أو نماذج قابمة 

للاختبار عمى الخطاب الحكائي أيا كان نوعو ،وتكون تسمية الخطاب المشتغل عميو متصمة 

بالحكي مرة أو بإحدى أنواعو مرة أخرى ،الشيء الذي يبرز عمق العلاقة بينيما ولذا نرى 

. أىمية ىذا التوضيح ذي الطابع المنيجي

: وظائف السرد :ثالثا

الحديث عن موقع السرد،وعن مضمونو ودلالتو،يقودنا إلى استنباط ثلاثة مؤثرات تعمل في 

 السرد نفسو،وتعمل عمى إفراز ثلاث طاقات تكمن فيو 

أوليا طاقة تكمن في الخطاب السردي ،وتختص بتوجيو الدلالة أو التعبير عن المضمون  -1

الزاوية التي تحدد شكل الأشياء كميا في الرواية >>من خلال زاوية الرؤية الخيالية،وىي

،وتصدر عن العاكس أو الراوي أو المؤلف،وقد ربط الأسموبيون بين ىذه الوظيفة زاوية 

الرؤية في السرد والوظيفة التواصمية في المغة ،أي الوظيفة التي أطمق عمييا ىاليداي 

 أي أن السرد قول،والقول لا )1(<< بل عدوىما شيئا واحدا Interpersonalمصطمح

. يخرج عن نطاق المغة وأحكاميا،بل ىو لغة

أما الوظيفة الثانية فيي الوظيفة المتعمقة بتركيب السرد وبحجمو،وبتناسب أجزائو،وبأثر  -2

ىذا التركيب وىذا التناسب في الحجم في صنع الدلالة ،وفي التعبير عن المضمون وىذه 

                                                           
 .151،ص القاىرة مكتبة الأدب، ، السرد في الرواية المعاصرة:عبد الكريم الكروي 1
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لا تعتمد عمى الراوي أو العاكس كما في زاوية الرؤية الخيالية،ولا تعتمد عمى >>الوظيفة 

السارد كما ىو الحال في زاوية الرؤية القولية بل تعتمد عمى النص نفسو،باعتباره عنصرا 

من عناصر العمل الروائي،ويطمق الأسموبيون  عمى ىذه الوظيفة في السرد الروائي 

  )1(.<<التتابع القصصي

والذي يقوم بيذه الرؤية ويحدد زاويتيا ىو >>الوظيفة الثالثة وىي الخاصة بالرؤية القولية، -3

 2<<السارد وموقعو عن زاوية ىذه الرؤية من خلال حديثيما عن بؤرة الوصف في السرد

ن جعموا من ىذه الوظيفة داخمة في إطار الوظيفة الفكرية في المغة يوالملاحظ أن الأسموبي

. ،أي المتعمقة بالخبرة والتجربة

وىكذا نجد وظائف السرد الثلاثة ىي نفسيا وظائف المغة ،لأن السرد نفسو لا يخرج عن 

كونو لغة،وىذه الوظائف السردية تبدوا فيما يسمى بزاوية الرؤية الخيالية،والتتابع القصصي 

. ،وبؤرة الوصف السردي

 :أساليب السرد: رابعا

: توجد ثلاثة أساليب رئيسية في السرد العربي وىي

                                                           
 .152،ص السرد في الرواية المعاصرة:عبد الكريم الكروي 1
. 153 ص المرجع نفسو، 2
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ويسيطر فيو الإيقاع بمستوياتو المتعددة من زمانية ومكانية منتظمة، ثم :الأسموب الدرامي-1

. يعقبو في الأىمية المنظور وتأتي بعده المادة

وتصبح الغمبة فيو لممادة المقدمة في السرد حيث تتسق أجزاؤىا في نمط :الأسموب الغنائي-2

. أحادي يخمو من توتر الصراع،ثم يعقبيا في الأىمية المنظور والإيقاع 

ويفرض فيو المنظور سيادتو عمى ما سواه من ثنائيات ،ويأتي بعده : الأسموب السينمائي-3

في الأىمية ،الإيقاع والمادة ،ومع أنو لا توجد حدود فاصمة قاطعة بين ىذه الأساليب إذ 

تتدخل بعض عناصرىا في الكثير من الأحيان ،ويختمف تقدير الأىمية المييمنة من قراءة 

 )1(.نقدية إلى أخرى مما يجعل التصنيف غير مانع بالمفيوم المنطقي

كما أن ىناك بعض الخواص التي يمكن أن تخرج عمى العناصر الملاحظة في ىذا 

التصنيف ،وتتوزع بشكل ما عمى بعض مناطقو،مما قد يوىم بتكوين أسموبي مخالف ،وذلك 

مثل الصيغة الممحمية المتجسدة في عدد من الروايات العربية والناجمة عمى وجو الخصوص 

من نفس ىيمنة المادة الروائية عمى العناصر الأخرى  مما يجعميا شديدة القرب من الأسموب 

ن كان يترتب عمى ذلك ألا يكون ىذا التصنيف مانعا أيضا . الغنائي ،وا 

                                                           
أساليب السرد في الرواية العربية،مركز الإنماء الحضاري،دار المحبة لمطباعة والنشر :صلاح فضل: ينظر 1

 .11والتوزيع،ص
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نقول إنو بالرغم من كل تمك التحفظات وغيرىا مما يمكن أن يسفر عنو التأمل النقدي ،فإنو 

يمثل محاولة أولية تنمو إلى تمثيل الواقع الإبداعي المتحرك والتعبير التقني عن خصائصو 

فقد كانت الفكرة المحورية في ىذا التصنيف تقوم عمى سمم قياس مندرج ومتراتب >>السائدة

من عناصر السرد وفق نموذج مركب من عدد من التقنيات الفنية التي يتم شرحيا بمناسبة 

كل عمل إبداعي تطبيقيا والذي يحدد طابع كل رواية إنما ىي العناصر المييمنة عمى ما 

 )1(.<<سواىا

. وبالتالي فقد كانت كل رواية تتضمن قدرا من الدرامية والغنائية والممحمية

:    الفضاء الحكائي وأنواعه-خامسا

يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد بحيث لا يمكن تصور حكاية بدون مكان،فلا وجود 

ان كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمن معين ،ويعرف لأحداث خارج المكان،ذلك 

ىو مجموعة من الأشياء المتجانسة من الظواىر ،أو >>بعض الباحثين المكان بقوليم

الحالات ،أو الوظائف ،أو الأشكال المتغيرة ،تقوم بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية 

  )2(<<المألوفة العادية مثل الاتصال والمسافة
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يمثل المكان إلى جانب الزمان الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية فنستطيع أن 

نميز فيما بين الأشياء،من خلال وضعيا في المكان،كما نستطيع أن نحدد الحوادث من 

خلال تأريخ وقوعيا في الزمان إذا كان المكان الواقعي يتحدد بعلاقاتو ومفاىيمو المكانية 

،فإن المكان الروائي مقرنة بالمكان الواقعي إضافة عمى أبعاده المكانية يتميز بكونو فضاء 

 .لفظي وثقافي و متخيل 

إن الأبحاث المتعمقة بدراسة الفضاء في الحكي تعتبر حديثة العيد،ومن الجدير بالذكر >>

أنيا لم تتطور بعد لتؤلف نظرية متكاممة عن الفضاء الحكائي ،مما يؤكد أنيا أبحاث لا تزال 

فعلا في بداية الطريق ثم إن الآراء التي نجدىا حول ىذا الموضوع ،ىي عبارة عن اجتيادات 

متفرقة،ليا قيمتيا ويمكنيا إذ ىي تراكمت أن تساعد عمى بناء تصور متكامل حول ىذا 

الموضوع فقد قال ىنري متران انو لا وجود لنظرية مشكمة من فضائية حكائية ولكن ىناك 

  )1(<<فقط مسار لمبحث مرسوم بدقة ،كما توجد مسارات أخرى عمى ىيئة فقط متقطعة

 إليو ىذا المضمار ىو وضع جدول مورفولوجي  ومن خلال ىذه الجيود يتبين أنو ما نحتاج

وظيفي للأماكن الروائية يكون مشابيا لذلك الجدول الذي يقترحو فيميب ىامون بالنسبة 

لمشخصيات وقد ذىب الدارسون الفرنسيون إلى درجة نفي وجود قضية من ىذا القبيل إطلاقا 

ن كانت ىناك جيود تبذل في ىذا المجال في ىذا السياق   حتى وا 
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أنو لا وجود لنظرية مشكمة من فضائية حكائية ، ولكن ىناك فقط   >>:يقولينري ميتران

 )1(<<مسار لمبحث مرسوم بدقة ، كما توجد مسارات أخرى عمى ىيئة نقط متقطعة 

: ويتبين لنا حتى الآن أن مفيوم الفضاء يتخذ أربعة أشكال 

وىو مقابل لمفيوم المكان،ويتولد عن طريق الحكي ذاتو إنو الفضاء :الفضاء الجغرافي -1

. الذي يتحرك فيو الأبطال،أو يفترض أنيم يتحركون فيو 

وىو فضاء مكاني أيضا ،غير أنو متعمق فقط بالمكان الذي تشغمو الكتابة :فضاء النص-2

الروائية أو الحكائية ، بإعتبارىا أحرفا طباعية ، عمى مساحة الورقة ضمن الأبعاد الثلاثة 

. لمكتاب 

 ويشير إلى الصورة التي تخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا من بعد :الفضاء الدلالي-3

. يرتبط بالدلالة المجازية بشكل عام 

ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتيا أن يييمن :الفضاء كمنظور-4

 ) 2(عمى عالمو الحكائي بما فيو من أبطال يتحركون عمى واجية الخشبة في المسرح

لقد بينا أن المفيومين الأخيرين ليما علاقة  بمباحث أخرى ،واتخذا ىنا تسمية الفضاء دون 

ان يدلا عمى مساحة مكانية محددة عمى خلاف المفيومين الأولين،المذين تعتبرىما مبحثين 
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حقيقين في قضاء الحكي ،بينما يمكن إرجاع الفضاء الدلالي إلى موضوع الصورة في 

. الحكي،والمبحث الرابع إلى موضوع زاوية النظر عند الراوي

 :أهمية المكان مكون لمفضاء الروائي-  ب

إن تشخيص المكان في الرواية ،ىو الذي يجعل من أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمل 

 يوىم بواقعيتيا ،إنو يقوم بالدور نفسو الذي يقوم بو الديكور،والخشبة في أنالوقوع،بمعنى 

المسرح وطبيعي أن أي حدث لا يمكن أن يتصور وقوعو إلا ضمن إطار مكاني معين،لذلك 

فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير المكاني ،غير أن درجة ىذا التأطير وقيمتو تختمفان من 

رواية إلى أخرى،وغالبا ما يأتي وصف الأمكنة في الروايات الواقعية مييمنا بحيث نراه 

إلى اعتبار المكان  ىو الذي >>:يتصدر الحكي في معظم الأحيان فقد ذىب ىنري متران 

يؤسس الحكي لأنو يجعل القصة المتخيمة ذات مظير مماثل لمظير الحقيقة ،وفي إطار 

 أن القارئ قادر عمى إرتياد أماكن نيتجي التأكيد نفسو عمى أىمية المكان يشير جيرار

   )1(<<مجيولة متوىما أنو يمكنو أن يسكنيا أو يستقر فييا إذا شاء

إذن فالأمكنة وتواترىا في الرواية يخمقان فضاء شبييا بالفضاء الواقعي ،وىما لذلك يعملان 

عمى إدماج الحكي في نطاق المحتمل إذ أننا نجد في العالم العربي أمثمة كثيرة ،وخاصة في 

روايات نجيب محفوظ حيث تتحول أغمب أحياء وشوارع القاىرة وجوامعيا إلى مادة لخمق 
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فضاء الرواية ونجد أيضا في الرواية المغربية تصويرا مباشرا لأماكن واقعية فنجد مثلا في 

دلفا إلى المطعم ،يقصد >>رواية الطيبون لربيع مبارك نصادف تحديد الإطار المكاني

قاسم،وىينة كان المكان جميلا ىادئا فوق ربوة صخرية مشرفا عمى مشيد البحر وىو يحتضن 

نير بورقراق وعمى أقدم الربوة الصخرية تنكسر الأمواج في صخب لا ينفذ منو إلا مدير 

 )1(<<واىن من خلال الواجية الزجاجية لممطعم

إن تحديد المكان لا يؤدي دور الإييام بالواقع فقط ،عندما يصور أماكن واقعية ،فيذا 

الأسموب يعتبر من أبسط أشكال تصوير المكان في الرواية وىو مرتبط بإتجاه  روائي 

المتميز ىو الإتجاه الواقعي ،وىذا الإتجاه نفسو يخمق أيضا أمكنة متخيمة تؤدي الدور نفسو 

ذا كانت أىمية المكان كمكون  ،وتمارس عمى القارئ تأثيرا مشابيا رغم عدم واقعيتيا الفعمية وا 

أن المكان ىو كل شيء في الرواية ، >>لمفضاء في ىذه الروايات تجعل بعض النقاد يعتقد

 الفضاء داخل إنبين لنا مع ىنري متران وكما ىو موضح من خلال الراي التالي ، تكما 

الرواية ،بعيدا عن أن يكون محايدا نراه يعبر عن نفسو من خلال أشكال متفاوتة ويكتسب 

 )2(<<معاني متعددة إلى الحد الذي نراه أحيانا يمثل سبب وجود النتاج نفسو

إن مثل ىذه الآراء تكون صحيحة كما قمنا إذا تعمق الأمر بالكتابة الواقعية التي تكتسب جزءا 

ولذلك نرى ىذه الأىمية تقل كمما >> كبيرا من واقعيتيا من ىذا التجسيم المكاني لممشاىد 
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 إلى أشكال روائية أخرى يندر فييا تصوير الأحداث والحركة ، إذ تتحول ىذه الحركة انتقمنا

إلى أذىان الأبطال ، وىذا ما يفسر قمة الإىتمام بالمكان ،غير أن الحديث المقتضب، 

والمتقطع عن المكان تصبح لو أىمية كبيرة عندما نعرف أنو ىو الذي يكون لنا صورة 

 )1(<<الفضاء الروائي المتسع الذي يحتوي عمى مجموع الوقائع

ويمكننا أن نقول بعد ىذا إن المكان في الرواية الواقعية يكتسب أىمية كبيرة بالنسبة لمسرد ، 

وذلك لحظة وصفو بشكل مطول ودقيق مثمما يكتسب ىذه الأىمية عندما يؤسس مع غيره 

. من الأمكنة الموصوفة فضاء الرواية بكاممو 

لا يكتسب >>أما في الروايات التي يمكن أن نصفيا بأنيا ذىنية مثل روايات تيار الوعي 

 )2(<<فييا المكان الموصوف أىمية كبيرة لذلك فيو نادر الوجود 

ونستنتج من ىذا أن تكون الفضاء الروائي ليس مشروطا عمى الدوام لوجود مقاطع وصفية 

فيو يتأسس من خلال إشارات مقتضية لممكان ولعل ىذه المسألة تبين لنا أىمية التمييز 

.   بين المكان والفضاء هقيمنالنسبي الذي حاولنا أن 

 :          الزمن الحكائي لمرواية: سادسا 
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استحوذ الزمن عمى مسافة واسعة من الدراسات في مختمف الاختصاصات كالفمسفة،وعمم 

النفس،وعمم الاجتماع ،وكذلك الدراسات الأدبية لأن الزمن عمى قدر من الأىمية،في حياة 

 أنو يعيش داخل ىذا الفضاء الزمني،ولا يمكنو الخروج عنو،والزمن ىو الآخر باعتبارالإنسان 

 فلا وجود لمزمن خارج حياة  الإنسانمرتبط بحياة الإنسان فلا وجود لمزمن من خارج حياة 

اسم >>فقد جاء في القاموس المحيط لذلك فقد جاء في القاموس المحيط ،أن الزمن الإنسان 

 كما أن لمزمن أىمية في الحكي، )1(<<لقميل الوقت وكثيره والجمع أزمان وأزمنة وأزمن

 لذلك نجد عادة أن باحثوا 2<<يعمق الإحساس بالحد و بالشخصيات لدى المتمقي>>فيو

زمن وقوع الأحداث >> السرديات في الحكي يميزون بين مستويين لمزمن ، زمن القصة 

 والزمن (3)<<المروية في القصة، فمكل قصة بداية ونياية ،ويخضع زمن القصة المنطقي 

الزمن الذي يقدم من خلالو السارد القصة ، ويكون بالضرورة >> الثاني زمن السرد فيو

 )4(<<مطابقا لزمن القصة

لذلك نجد بعض الباحثين يستعممون زمن الخطاب بدل مفيوم زمن السرد ، فإذا إفترضنا 

أحداثا في قصة ما تروى من البداية إلى النياية وفق الترتيب الطبيعي حدث أول وثاني 
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وثالث فإن زمن السرد قد يأتي عمى الترتيب الذي ىو حدث أول وثاني وثالث ، وعمى خلاف 

زمن القصة الذي يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقي ، ينتج زمن السرد لمروائي إمكانيات 

حتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة ، ذلك أن القصة الواحدة يمكن  أن تروى بطرق >>وا 

متعددة ومختمفة، فمو أعطينا قصة واحدة لمجموعة من الروائيين فإن كل واحد سيمنح 

لأحداثيا ترتيبا زمنيا يتناسب مع إختياراتو الفنية وغاياتو الفنية فيقدم ويؤخر في الأحداث بما 

 )1(<<يحقق غاياتو الجمالية

 

 

  L'ordre temporel:النظام الزمني-1

ليس من الضروري من وجية نظر البنائية ، أن يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما ، أو في 

القصة ، مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا، كما يفترض أنيا جرت بالفعل ، فحتى بالنسبة 

لمروايات التي تحترم ىدا الترتيب فإن الوقائع التي تحدث في زمن واحد لابد أن ترتب في 

البناء الروائي تتابعا ، لأن طبيعة الكتابة تفرض ذلك ، مادام الروائي لا يستطيع أبدا أن 

التطابق بين زمن السرد، وزمن القصة >> يروي عددا من الوقائع في آن واحد ، وىكذا فإن 

المسرودة لا نجد لو مثالا إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة ، عمى شرط أن تكون 
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أحداثيا متتابعة، وليست متداخمة ، وىكذا فبإمكاننا أن نميز بين زمنين في كل رواية زمن 

 1<<السرد وزمن القصة 

وبالتالي فإن زمن القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمن 

السرد بيذا التتابع المنطقي وىكذا يحدث ما يسمى مفارقة زمن السرد مع زمن القصة  وكل 

نقطاع  تساع فمدى المفارقة ىو المجال الفاصل بين نقطة وا  مفارقة سردية يكون ليا مدى وا 

إن مفارقة ما يمكنيا أن تعود إلى >> السرد ، وبداية الأحداث المسترجعة أي المتوقعة 

الماضى أو إلى المستقبل،وتكون قريبة أو بعيدة من لحظة الحاضر أي لحظة القصة التي 

يتوقف فييا السرد،من أجل أن يفسح المكان لتمك المفارقة  أننا نسمي منح المفارقة ىذه 

المسافة الزمنية  ويمكن لممفارقة أن تغطي ىي نفسيا مدة معينة من القصة تطول أو تقصر، 

 )2(<<وىذه المدة ىي ما نسميو إتساع المفارقة

إن الإمكانيات التي يتيحيا التلاعب بالنظام الزمني لا حدود ليا،ذلك أن الراوي قد يبتدئ 

السرد في بعض الأحيان بشكل يطابق القصة ،ولكنو يقطع بعد ذلك السرد ليعود إلى وقائع 

تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانيا الطبيعي في زمن القصة ،وىناك أيضا إمكانية 

إستياق الأحداث في السرد بحيث يتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان حدوثيا الطبيعي في >>
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 وىكذا فإن المفارقة إما أن تكون إسترجاعا لأحداث ماضية ،أو تكون (1)<<زمن القصة

تساع ،فمدى المفارقة ىو المجال  إستباقا لأحداث لاحقة وكل مفارقة سردية يكون ليا مدى وا 

نقطاع السرد ،وبداية الأحداث المسترجعة أو المتوقعة، ثم إن مدى  الفاصل بين نقطة وا 

يتحدد بين بداية  المحظة المفارقة في زمن القصة،وبداياتيا في زمن السرد،سواء >>المفارقة 

 (2(<<كانت إسترجاعا إستذكار أو إستباقا لأحداث لاحقة

:  La duréeالإستغراق الزمني-2

لم نجد مقابلا دقيقا ليذا المصطمح يكون محملا بالمعنى المطابق لما يقصد بو بالذات في 

لأن الأمر يتعمق في الواقع <<الإستغراق الزمني>>مجال الحكي  سوى ىذا التركيب 

بالتفاوت النسبي،إذ يتولد إقتناع ما لدى القارئ بأن ىذا الحدث إستغرق مدة زمنية تتناسب 

إذا كان >>مع طولو الطبيعي أو لا تتناسب ،لذلك نجد بعض النقاد قد عبروا عن ىذا الشكل

من السيل أن نقارن النظام الزمني لقصة ما مع النظام الزمني الذي تبناه الراوي لكي يحكي 

تمك القصة ،فإن الأمر يصبح أكثر صعوبة إذا تعمق بمقارنة جادة نريد أن نقيميا بين زمن 

القصة وزمن السرد،إنو في بعض الحالات يمكننا القول ،إن ىذا الحدث قد دام ساعة 

 )3(<<واحدة،وذلك الحدث الآخر دقيقة واحدة لأن النص القصصي يقدم لنا إشارة بذلك
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إنو في ىذه الحالة ينبغي أن نأخذ بعين الإعتبار القراءات السريعة،والقراءات البطيئة ،والمجوء 

إلى حل وسط،وىكذا إذا كانت دراسة مدة الإستغراق الزمني وقياسيا غير ممكنة في جميع 

الحالات،فإن ملاحظة الإيقاع الزمني ممكنة دائما بالنظر إلى إختلاف مقاطع الحكي 

وتباينيا،فيذا الإختلاف يخمق لدى القارئ دائما إنطباعا تقريبا عن السرعة الزمني أو التباطؤ 

لذا يقترح جيرار جينيت أن يدرس الإيقاع الزمني من خلال التقنيات الحكائية التالية >>الزمني

 . (1)<<الخلاصة ،الإستراحة،القطع،المشيد: 

 

 

 :الخلاصة . أ

وتعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو  >>

أشير أو ساعات، واختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دون التعرض لمتفاصيل 

>>)2( 

: الإستراحة . ب

                                                           
1

 .76،ص المرجع نفسو 
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تتكون في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو  أما الإستراحة،>>

إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة إنقطاع السيرورة االزمنية ، ويعطل حركتيا غير أن 

الوصف بإعتباره إستراحة وتوقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ الأبطال أنفسيم إلى 

التأمل في المحيط الذي يوجدون فيو وفي ىذه الحالة قد يتحول البطل إلى سارد ، عمى أن 

الراوي المحايد بإمكانو ، حتى ولو لم يكن شخصية مشاركة في الأحداث ، أن يوقف الأبطال 

ستقراء تفاصيميا   )1(<<عمى بعض المشاىد وا 

بأن الوصف يوقف سيرورة الحدث ، لأن التوقف ىنا ليس من فعل  أنو يصعب القولأي 

. الراوي وحده ولكنو من فعل طبيعة القصة نفسيا وحالات أبطاليا 

 

: القطع. ج

إن القطع عادة ما يكون في الروايات التقميدية مصرحا بو وبارزا ،غير أن الروائيين الجدد 
نما يدركو القارئ فقط مقارنة >> إستخدموا القطع الضمني الذي لا يصرح بو الراوي،وا 

الأحداث بقرائن الحكي نفسو، والواقع أن القطع في الرواية المعاصرة يشكل أداة أساسية لأنو 
( 2)<<يسمح بإلغاء التفاصيل الجزئية التي كانت الروايات الرومنسية والواقعية تيتم بيا كثيرا 

 .فيو إذن يحقق في الرواية المعاصرة نفسيا مظير السرعة في عرض الوقائع 
 : المشهد. د

                                                           
. 78ص  ،المرجع نفسو 1
 .79ص  إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ،:أحمد حمد النعيمي 2



 "تفريحلبضياع" ابنيةل اسرديةلارالأ يةل              الفصل الأوللللل

 

32 
 

القطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعف السرد، إن >> يقصد بالمشيد 

المشاىد تمثل بشكل عام المحظة الذي يكاد يتطابق فييا زمن السرد بزمن القصة من حيث 

ن كان جيرار جينيت ينبو إلى أنو ينبغي دائما أن لا نغفل عمى الحوار  مدة الإستغراق ، وا 

 )1(<<الواقعي الذي يمكن أن يدور بين أشخاص معينين 

ومن ىذا نجد البعض يذىبون إلى أنو ينبغي مراعاة لحظات الصمت أو التكرار مما يجعل 

الإحتفاظ بالفرق بين زمن حوار السرد،وزمن حوار القصة،وعمى العموم فإن المشيد في السرد 

ىو أقرب المقاطع الروائية إلى التطابق مع الحوار في القصة بحيث يصعب عمينا دائما أن 

. نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقف
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دراسة الشخصيـــــــــــــات : أولا

 :تعريف الشخصية-1

     تعد الشخصية الركائية مف العناصر الرئيسية في بناء الركاية، لا يمكفّ أف يستغني 

عنيا الكاتب لأنو لا يمكف أف يصكر حياة مف دكف أشخاص يتحدثكف كيفعمكف، كتتعدد 

شخكص العالـ الركائي بقدر تعدد كتشابؾ الأفعاؿ كالأشخاص كعميو فإف الشخصية 

ة، ضمكضكع القضية السردية، بما أنيا كذلؾ فيي تختزؿ إلى كظيفة تركيبية مح  « ىي

بدكف أم محتكل دلالي، بالإضافة إلى الأحداث التي تمعب الصفات في قضية دكر 

نيا ليست مرتبطة بالفاعؿ إلا بصفة مؤقتة . )1(   « المحمكؿ  كا 

كبالتالي لا بد مف كجكد الشخصية التي تدكر القصة معيا أك حكليا، بحيث تبث الحركة 

الكائف الإنساني الذم يتحرؾ في سياؽ الأحداث،  « فييا كتمنحيا الحيمة، فالشخصية ىي

كائف حركي «، عمى حيف أف الشخصية ىي )2  («كقد تككف الشخصية مف الحيكاف

. )3(«ينيض في العمؿ السردم بكظيفة الشخص دكف أف يككنو

بمعنى أف الشخصية ربما تككف ىي كؿ شيء في أم عمؿ سردم، كلا سيما إذا كاف ذا 

رؾ نفسيا في دبنية سردية كلاسيكية، كقد تككف ىذه الكينكنة العاقمة التي يجب أف ت

                                                           
 ، 1مفاىيـ سردية، ترجمة عبد الرحمف مزياف، منشكرات الإختلاؼ، المركز الثقافي، الغزكات، ط:  تزفيطاف تكدكركؼ 1
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حريتيا، كحدكد الكاجب الأخلاقي، كترتبط بالكعي بالذات في إطار السيركرة العامة 

. كالطمقة لحركة الكجكد

« تصريح بضياع»تصنيف الشخصيات في رواية . 2

 :الشخصيات الرئيسية .أ 

     يكجد في كؿ عمؿ ركائي شخصيات تقكـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات تقكـ 

التي لا تعني أنيا شخصيات أقؿ أىمية كرعاية مف قبؿ الكاتب    «بأدكار ثانكية،

فالشخصية الرئيسية ىي   التي تقكد الفعؿ كتدفعو إلى الأماـ، كليس مف الضركرم أف 

تككف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما، كلكنيا قد تككف ىي الشخصية 

 . )1( .«المحكرية

بمعنى أنو قد تككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية، كىناؾ مف يرل أف ىناؾ 

شركط لكي تككف الشخصية ناجحة كتككف مقنعة كمتساكية مع نفسيا، أم بعيدة عف 

كرىا مف أكؿ القصة طالتناقض، كأف تككف حيكية فعالة كمتفاعمة مع الأحداث، متطكرة بت

إلى آخرىا كالتفاعؿ يشترط في كؿ مكقؼ بالإضافة إلى الصراع، فالصراع شرط ثالث مف 

شركط الشخصية الناجحة، أم الاحتكاؾ بينيا كبيف نفسيا كعكاطفيا الذاتية، أك عقيدتيا 

أك عقميا، أك بينيا كبيف شخصيات أخرل، كالإنساف جسـ كعقؿ كركح، فالصراع قد يككف 
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مع عقمو كركحو، أك مع جسمو كركحو، أك مع جسمو كعقمو، ككمما كاف الصراع قكيا 

. كاضحا بيف ىذه العناصر كميا كانت القصة أنجح كأعمؽ تأثيرا

 :الراوي -1

     ىي الشخصية البطمة يمثؿ الأحداث كالكقائع في الركاية كالتي سردت عمى لسانو، حيث 

تسقط عمى شخصياتو كؿ الأبعاد الاجتماعية، كمف ثـ  كاف التركيز في بنائو عمى دكره في 

الحياة، كانت محاكلات لا تنتيي أك ربما كانت كميا محاكلات يائسة لتقرير غدا آت مف 

عائمة كانت تتككف مف ثمانية أشخاص كىك تاسعيـ، يقكؿ حكت لي جدتي أف أبي كاف 

أكلد أنثى، لذلؾ فعؿ ما بكسعو ليككف يكـ إزدياده في كلاية أخرل، أما  أف يتكجس خشية مف

أمو فمـ يتممكيا الخكؼ لأنيا كانت تعمـ بجنسو قبؿ كلادتو، فقد كاف ىك تاسع أكلادىا كلـ 

. تكف تممؾ مف الذككر إلا ثلاثة، لذلؾ كاف لابد أف يكلد ذكر

، لذلؾ اختار لي اسما كاف قد حممو معو مف مسقط رأسو في 1974 كاف ذلؾ في شتاء «  

. )1(.«رعيف طير الزيف لأحممو بدكرم حتى نياية العـ

ككاف لا ييمو اسمو فمـ يكف يحبو كلا يمقتو، فقد كاف مجرد اسـ يميزه عف إخكتو الثمانية، 

 .فكثيرة ىي الأشياء التي لا تختارىا كنحمميا معنا، أسماؤنا، أشكالنا، عكائمنا كساعات مكتنا
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: إسماعيل-2

شخصية رئيسية، فنجده في معظـ الأحداث الرئيسية التي تدكر حكليا الركاية فكاف      

ف مع بعض معظـ ايمثؿ شخصية الصديؽ المخمص، فقد كاف يمضي معو الكقت يجكب

ىذا ىك إسماعيؿ صديقي، آخر الأصدقاء كأكحدىـ، لا أذكر يكـ تعرفت «شكارع العاصمة 

عميو، كلا منذ متى صاحبني، فمطالما أجيدت ذاكرتي لأتذكر دكف جدكل، حتى ىك كمما 

سألتو يتحجج تارة بالنسياف كتارة أخرل يستعيف بابتسامتو الخبيثة لمتممص مف الإجابة، 

كلكنو عمى ما أذكره كاف دائما معي، حتى في أكثر أكقاتي تعاسة كىي أكثر أكقات 

 )1(. «  اتيمح

ففي بعض الأحياف كاف يشعر أنو كاف معو حتى في سنكات طفكلتو، فقد كاف يعرؼ كؿ 

شيء عنو حتى أكثرىا حميمية، ربما ذلؾ بسبب الساعات الطكاؿ التي كانا يقضيانيا في 

الكلاـ، فقد كانا لا يملاف الحديث، كرغـ ذلؾ فيك لا يعرؼ إسماعيؿ مثمما يعرفو، فبالكاد 

يعرؼ منزلو كزكجتو عفاؼ، كىك يعرؼ كالدم عفاؼ أما إسماعيؿ فلا يعرؼ عف عائمتو 

شيئا ككأنو جاء مف العدـ، فكمما حاكؿ جره لمحديث عف كالديو، يجره ىك لمحديث عف 

كالده، كرغـ أنو قص عميو قصتو، لكف عندما يعيدىا عميو يراه مصغيا ككأنو يسمعيا لأكؿ 

مرة، ربما ىذا ما أحبو فيو لأنو كاف يصغي لحكاياتو عف النبكءة كالمرأة العجكز، إلا أنو 

رغـ ما عاشو معو كما رآه مف تحقؽ النبكءة، كاف كافرا بيا، كلفرط ما جادلو حكليا، لـ يعد 
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ييتـ بو، يقكؿ ذلؾ لأنو لـ يعرؼ حضف جدتو كلا قبمتيا الحنكنة، كلـ يعش ما عاشو مف 

. حب كلعنو بالإضافة إلى أنو يسألو دائما عف أبكه

: المرأة العجوز-3

معركفة في الركاية ذات أىمية كبيرة ىذه المرأة العجكز التي تنبأت بمستقبؿ أفراد ىذه      

 كآمنت أميـ بنبكءة ىذه 1954العائمة، عندمت دقت باب بيتيـ ذات مساء مف عاـ 

كاحد ظالـ كالآخر عالـ، ككاحد » العجكز كالتي قالت ليا سيككف تسعة أكلاد كسيككف منيـ 

. )1(.«ءأعمى كالآخر يرفد الما

صامدة ىي نبكءة ىذه العجكز بالكلد الذم   تلاحقيـ، كما أبقى أميـ النبكءة كبقيت ىذه 

 حتى جعمتيـ يؤمنكف بيا، بالرغـ مف أف  أميـ عمييـرددتيا ما  كثر كمفسيصبح عالما 

أكلادىا كانكا يعتبركنيا مجرد سخافات كالجكع كالعكز الذم دفع ىذه المرأة العجكز بقكؿ ىذا 

العجكز بما قالتو حكؿ الكلد العالـ تصبح سعيدة  لتناؿ بعض الصدقات، فحيف تتذكر أميـ 

فقد كاف إيماف أميـ بالمرأة العجكز إيمانا مطمقا لـ يتزعزع، حتى حيف أصيب في شيره 

الثاني بالصفاير الذم استمر معو حتى شيره السادس، فحيف كانت الجدة تكبخيا بسبب 

كظمت عمى لامبالاتيا حتى يكـ )2(«سيشفى بنا أك بغيرنا»لامبالاتيا بمرض ابنيا تقكؿ ليا 

.    كاد أف يفارؽ الحياة
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ىكذا إذف كاف تأثير نبكءة المرأة العجكز في ىذه العائمة كخاصة أميـ التي أكثر ما كاف 

يسعدىا مف ىذه النبكءة أنو سيككف أحد أكلادىا عالما ىذا ما جعميا تتمسؾ بيذه النبكءة 

لأنيا بالنسبة ليا تمثؿ بصيص الأمؿ التي كانت تفتقده كىذا ما جعميا دائما تتذكر نبكءة 

 .ىذه المرأة العجكز

 :العائمة -4

     كىي التي تمثؿ دكرا رئيسيا في حياتو، حيث نجده طكاؿ سرده للأحداث كالكقائع يتحدث 

عف أفراد عائمتو المككنة مف الأب كالأـ كالجدة التي كاف ينادييا يما عيشة كأخكه الأكبر 

كنت أعيش مع »بكعلاـ، كشقيقتاه تسعديت كحمامة أما أـ السعد ككردية فقد كانتا متزكجتيف 

أمي كجدتي كأخكتي الثمانية كأنا تاسعيـ، كنا نعيش في شقة مف غرفتيف في نيج عيسات 

 الثلاثة في غرفة مخكتإإيدير بميسكني، شقيقتام كأمي كيما عيشة في غرفة، كأنا ك

. )1(«أخرل

 :أحمد الصوري -5

     ىك مف الشخصيات التي تعرؼ عمييا في السجف، فيذا الشيخ كاف يشد انتباىو فقد كاف 

قميؿ الكلاـ، ككاف معظـ الكقت منشغلا عف مصحفو أك جالسا يدخف سيجارة بنيـ كبير، 

كخصكصا بعد ما سمع قصة دخكلو السجف بعد مقتؿ ابنتو فقد تعددت ركايات القتؿ، كلكف 

جميع الركايات تجمع عمى أنو قتميا ليلا، كلـ يكتشؼ بأنو القاتؿ إلا بعد مركر سنة مف 
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كفاتيا، كقاـ بتسميـ نفسو كاعترؼ بالجريمة، كقضى عشريف عامؿ في السجف كيكتشؼ أنو 

ق كيعرؼ كؿ شيء عف عائمتو حتى أبسط الأمكر في البداية لـ يصدؽ، كبدأ بيكاف صديؽ لأ

رحت أقص عميو ما حدث بالتفصيؿ الممؿ في » يسألو ماذا حدث ليـ بعد كفاة كالدىـ يقكؿ 

. )1(«حيف كاف عمي أحمد الصكرم يصغي إلي بعينيف أغركرقتا دمعا

إذف فقد تستمد شخصية الشيخ جاذبيتيا، بفضؿ سنيا المتقدـ كسمككيا المشيكد لو 

بالاستقامة، لذلؾ فإف الإشارة إلى مركز أك مراكز الانجذاب لدل شخصية الشيخ حينما 

يعرض الكاتب لمزاياه كاستحقاقاتيا بمكجب السف كالمقاـ أك الأخلاؽ التي تتصؼ بيا، كما 

قد تعمد الركاية إلى التركيز عمى الأفعاؿ الشخصية كتضمر بالمقابؿ كؿ حديث مباشر عف 

مصدر جاذبيتيا، كفي ىذه الحالة يستطيع القارئ أف يتكصؿ إلييا عف طريؽ تأكيؿ تمؾ 

. الأفعاؿ كترجمتيا إلى عناصر ذات دلالة

 :الجــــــــــــــــدة -6

     كانت جدتو تمعب دكرا ىاما في حياتو خصكصا عندما كاف صغير، كقد كاف ينادييا 

يما عيشة كاف يحبيا، ككمما عممت الجدة أنو في فترة إمتحانات، تستيقظ ساعة الفجر 

لتصمي تـ تضع قصعة مطينة كتبدأ في العجف، تحضر القيكة كالحميب كالجميع نياـ، كبعدىا 

نما كانت تربّت عمى صدره ككأنو طفؿ تحاكؿ تيدئتو،  تيقظو، لـ تكف كأمو تيقضو بيزم، كا 

: كما إف يفتح عينيو حتى تقبمو عمى جبينو قبمة حارة، دافئة كىي تيمس لو
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 .نكض ياكليدم، راح الحاؿ -

في ذلؾ اليكـ أيقظتني صباحا، ربتت عمى صدرم، قبمت جبيني ثـ قدمت لي فطكر »

. )1(«الصباح، كقبؿ رحيمي دست في محفظتي خمسة بعض الفطير

ىكذا إذف اعتادت جدتو أف تفعؿ معو ىذا قبؿ أف تكصمو إلى الباب كتدعكا لو بالتكفيؽ، 

كعندما تنتيي مف الدعاء تقبمو عمى كجنتيو قبمة طكيمة، ىكذا كاف يتخيؿ اليكـ ىذه القبمة 

طكيمة جدا، حتى يخيؿ لو أنيا تركت شفتييا ممتصقتيف، كبالتالي كانت معاممة جدتو جيدة 

. كتشعره بالحناف كالدؼء إلى أف تكفيت

أف الشخصيات الرئيسية تتجو لتحقيؽ ذاتيا عبر الانتقاؿ مف كضع »كىكذا يمكف القكؿ 

. )2. )«لآخر كىي شخصية تقكد الفعؿ كتدفعيـ إلى الأماـ

 :الشخصيات الثانوية .ب 

عكامؿ كشؼ عف »كىي التي تضيء الجكانب الخفية لمشخصية الرئيسية، كتككف 

ما تبع لياػ تدكر فمكيا كتنطؽ باسميا . )3(«الشخصية المركزية كتعديؿ لسمككيا كا 

أم أنيا تمقي الضكء عمييا كتكشؼ عف أبعادىا لأف عمؿ الشخصيات الثانكية تعمؿ عمى 

تصعيد الحدث، ككضع  الحبكة لا يقؿ أىمية عف دكر الشخصية الرئيسية، أم أنيا 

شخصيات مساعدة، تقؼ مع البطؿ أك تختمؼ معو، كلكف ما تقكـ بو يسيـ مف حيث 
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النتيجة في تسييؿ ميمة الشخصية الرئيسية، كما تسمح لمركائي باختيار ما ىك داؿ عمى 

. كضكح الشخصية

 : الشرطي المكرش -1

      كىك الشرطي الذم كجده بمحافظة السيسياـ الذم كاف ما يستيكيو أكثر الألفاظ 

البذيئة، كمف ألقى القبض عميو، فحينما بدأ شاباف مقبكض عمييما في تمؾ المحافظة 

. ) 1(«يا كلاب (أصمتكا)بمعكا »بالحديث كالضحؾ، صرخ عمييما مف آخر الركاؽ 

كعندما أصبحت الساعة حكالي العاشرة، دعاه المكرش إلى الغرفة في آخر الركاؽ، بعد أف 

سبقو إلييا الشاباف ليأخذ أقكالو، كبعد أف فؾ قيده بدأ يسألو عف اسمو كاسـ كالديو، كمينتو، 

كبمجرد أف انتيى المكرش، سممو رزمة مف الأكراؽ بيضاء كطمب منو أف يكقع ثـ يبصـ 

نو قاـ بسحبيا كلكف عندما لاحظ إصراره ؾعمييا، لكنو حاكؿ أف يقرأىا كاستبياف ما فييا ؿ

عمى معرفة ما بداخؿ ىذه الأكراؽ قاـ بتمزيؽ المحضر كألقى بو في سمة بلاستيكية، ثـ أعاد 

المحضر كلدل انتيائو قرأ المحضر بركية ككقع عميو كىكذا كاف تعامؿ الشرطي المكرش مع 

 . المكقكفيف

 :عفاف-2

     فتاة تعرؼ عمييا في الجامعة عندما كاف طالبا، فقبؿ أف يتعرؼ عمييا بقي أياما 

يتربص بيا، كحاكؿ الاقتراب منيا، كقد كاف لو ما أراد فيما بعد، يقكؿ فقد اشتركت 
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سماعيؿ في حدس غريب مف نكعو، كنا نممؾ القدرة عمى اشتماـ رائحة المحـ الفاسد  كا 

تعرفت عمى عفاؼ ملاؾ فقد »المتعفف، كلـ تكف عفاؼ إلا قطعة لحـ تعفف كاخترقو الدكد 

. )1(«أجنحتو، شيطاف لا يحمؿ شككتو

كأكؿ ما رأيناىا قاؿ لو صديقو ىذه فتاة سيمة، لـ يعمؽ حينيا، كبقي ينظر إلييا، لكنو قاؿ 

. لنفسو بؿ أكثر مف ذلؾ، كلكف أصبحت فيما بعد زكجة صديقو إسماعيؿ

 رغـ عممو ما بيننا  -

 ........ربما أحبيا -

ربما أشفؽ عمييا، فتزكجيا 

لست أدرم، كلكنني عاىدتو أف تبقى حكايات الطابؽ التحتي في الطابؽ التحتي كعمى ىذا 

. (2)«تعاىدنا، كعمى ىذا انتيت علاقتي بيا

كعندما كاف يزكر إسماعيؿ في بيتو، تقكـ عفاؼ بخدمتيـ، كرغـ غيرة إسماعيؿ كانت عفاؼ 

تحضر صينية الشام أك القيكة كىي متبرجة لا تضع شيئا عمى رأسيا، ثـ تختفي كلا تعكد 

إلا حيف يككف خارجا لتكدعو، ففي معظـ الأحياف، كانت تضع الصينية دكف أف تنظر إليو، 

بؿ كدكف أف تسألو عف أحكالو كتنصرؼ في عجالة ككأنيا تركت طبيخا عمى النار تخشى 

احتراقو، لأنو كاف يذكرىا بماضييا، كأغمب الظف أنيا كانت تمكـ نفسيا كتمعف أياـ الطابؽ 

. التحتي كلكنو كثيرا ما كاف يشعر بالأسؼ عمييا
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 :فوزي-3

     ىك شخص كاف معو في الزنزانة تعرؼ عميو، حيث نشأت بينيما علاقة تشبو الصداقة 

دكف أف تبمغيا، فقد كاف أكثرىـ رفؽ بو ككاف في مثؿ سنو، تشغمو ىمكـ الخبزة مثمما كانت 

تشغمو، كقد ضاع إسماعيؿ كسط زحاـ الميركليف إلى الثراء السريع، لكنو اختار التخندؽ 

كالتكقؼ عف اليركلة، كقرر أف يتزكج كبالفعؿ تزكج مف فتاة قاؿ إنو أحبيا مف أكؿ نظرة، ثـ 

مالبثا أف أنجبا فتاة غير أف سعادتو سرعاف ما فض مضجعيا كاقع أجره المتكاضع كعجزه 

ت ثراء كعز، بؿ لأنيا بيعمى تمبية طمبات زكجتو المستمرة، ليس لأنيا كلدت كتربت في 

رجت مف زكاجيا مف فكزم أف يخمصيا مف الفاقة كالعكز، كلعميا كانت تعتقد أف ما منحتو 

ليا الطبيعة مف حسف كجماؿ يبرر مطمبيا في العيش الرغيد، كلأف فكزم كاف يحبيا قرر أف 

يسعدىا كيمنحيا ما تحب كربط الكظيفة بالكظيفة، الميؿ بالنيار دكف أف يفتح لمتعب شقا 

يدخؿ منو، حتى حالفو الحظ مثمما اعتقد كحصؿ عمى عمؿ في الجنكب، فكاف يعمؿ لشير 

كنصؼ الشير كيعكد إلى زكجتو كابنتو أسبكعا كاحدا يقضيو معيما، كلكف زكجتو قررت أف 

تكمؿ سعادتيا بشقائو، كاتخذت مف طالب جامعي يصغرىا بعشر سنكات عشيقا ليا، ثـ 

طمبت الطلاؽ منو، كالنفقة عمى ابنتو ككاف سبب دخكلو السجف،كحكـ عميو بسنتيف كأمضى 

ثـ ما لبث فكزم في السجف حتى طمبت منو الطلاؽ كحضانة الطفمة كقبؿ أف »ستة أشير 
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ضي شير عمى الحكـ عميو بالسجف، حصمت عمى كمييما، ثـ طالبتو بحقيا في النفقة يـ

. 1«كىي تعمـ أنو في السجف كلف يستطيع دفعيا

كلكف فكزم مات في السجف لأنو كف مصابا بالربك، ربما انتيى مف رحمة العذاب التي كاف 

. يمر بيا، كالألـ الذم كاف يشعر بو مف الخيانة التي تمقاىا مف طرؼ زكجتو

 :أمال-4

     التي تمثؿ شخصية الزكجة المخمصة التي تعرؼ عمييا في محطة القطار، كاف ذلؾ 

في أحد أياـ الخريؼ أطؿ عميو الصيؼ عمى حيف غرة، فخرج فيو ىائما عمى كجيو، لا 

غاية  لو إلا أف سرعاف ما استدرجو الممؿ حتى قررت العكدة إلى القميعة كلكف عف طريؽ 

البميدة إجيازا عمى النيار، فظيرت لو أف الرحمة ستككف أفضؿ إذا ركب القطار، فقصد 

المحطة، كىناؾ لمحيا فحاكؿ استمالتيا فشؿ في المرة الأكلى، فنجح في المرة الثانية عندما 

فترة امتحانات مف خلاؿ الأكراؽ التي كانت تحمميا، فبدأ يشرح ليا  في ؼ أنيا رع

. المحاضرات كأبيرىا بسعة معارفو كثقافتو كاستمرا في حديثيما حتى كصؿ قطارىا

 آسفة كصؿ قطارم -

 إلى أيف؟ -

: قالت ببراءة

 إلى بكدكاك -
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 إذا سنستقؿ نفس القطار -

كصعدنا معا، ثـ أشرت إليياّ أف تقؼ في مكاف بيف قاطرتيف فامتثمت كلـ تمتنع، ككقفت 

برفقتي 

 إذا تسكنيف في بكدكاك -

 نعـ، كقبؿ ذلؾ في الدار البيضاء، انتقمنا منذ شير تقريبا ثـ بادرتني بالسؤاؿ -

 كأنت؟ -

 لا أنا مف الحراش -

 إذا ستنزؿ في الحراش -

 1نعـ كلكف إذا شئت أصحبؾ إلى بكدكاك ثـ أعكد -

إف مظير المرأة عنصرا حاسما كمصدرا كحيدا في كثير مف الأحياف، الجاذبية 

، بعد  الشخصية، فإف الإغراء المظيرم لممرأة لا تحتاج إلى تسكيغ أك تفسير مستفيض

كؿ الذم عممتنا إياه عمكـ التشريح كالجماؿ كالتحميؿ النفسي، كمعمكـ أف ميزة الجاذبية لا 

نما ىي قاصرة  تتكفر عمييا جميع الشخصيات النسائية في الركاية عمى كجد الإطلاؽ كا 

عمى فئة مخصكصة منيف لدييا الصفات المظيرية ما يؤىميا لأف تقكـ كبؤرة للإغراء 

. كمصدر لجمب ألباب الناظريف

 (2)«فاستثارني جسدىا النحيؿ الممتمئ، حتى لـ يعد لمعقؿ حكـ عميو»
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 :إبراهيم باديبا-5

     كاف مف الشخصيات التي تعرؼ عمييا في السجف، كاف إبراىيـ ىذا إفريقيا مسمما، 

ككاف يقضي آخر شيريف مف عقكبة سبع سنكات أمضاىا كميا في الحراش، لذلؾ تـ تعيينو 

 التي كاف نزيؿ فييا كمف فرط معاشرتو لممساجيف أصبح يتكمـ A6رئيسا عمى سجناء القاعة 

الدارجة بطلاقة، كلكلا بعض سقطات لسانو لما استطاع أحد التمييز بينو كبيف أم جزائرم 

 رئيسا B6لباديبا قصة جعمتو ميابا بيف بقية المساجيف، كلكلاىا لما قبؿ بو نزلاء القاعة »

عمييـ، قصة جعمت منو بطلا في أعيف الآخريف، شبيية بقصص الأبطاؿ التي عادة ما 

 1«تستيكينا مشاىدتيا

باديبا قدـ إلى الجزائر ليحصؿ عمى دبمكـ دراسات عميا في الفيزياء، ثـ سرعاف ما أىمؿ 

دراستو كتخمؼ عف دفعتو بسنتيف، فقد المنحة التي كانت تساعده عمى العيش، في تمؾ 

الأثناء بدأ كباء الإرىاب ينتشر في الجزائر، ككاف ما يحدث مف قتؿ كتقتيؿ أكثر ما يشغؿ 

رجاؿ الأمف فانتيز باديبا الفرصة كككف عصابة معظـ أفرادىا أفارقة، فكانكا أكؿ مف سطا 

. كنيب الناس إلا أنو سرعاف ما انتيب بو الأمر في السجف

نت أكؿ زيارة لو في السجف، ىناؾ مف حاكؿ مف جعؿ حياتو جحيما فكاف أحيانا يمنع اكؾ

عف حصتو مف الأكؿ، كأحيانا يسخركه لمعمؿ كالتنظيؼ، كىك ما يعني أف يمنع عنو حقو في 

الخركج إلى الساحة، كقبؿ مغادرة باديبا القاعة أصيب بامساؾ شديد، كىك مرض عادة ما 
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يصاب بو المساجيف الجدد بسبب تغير عاداتيـ الغذائية، ككذلؾ بسبب الإحباط النفسي الذم 

يصيبيـ إلى حيف تعكدىـ عمى الحياة الأبكاب المغمقة، كحدث أنو في أحد ليالي كعكتو تمؾ، 

استيقظ راغبا في دخكلو بيت الخلاء، كلكف عند دخكلو كجد الشاؼ ككرفي كمعو مجمكعة 

جاء باديبا قبؿ أف يبدأ البرينك كصاحبو في »مف يحاكؿ ضرب شاب لكف باديبا تدخؿ كأنقذه 

أم شيء، فمـ يتمالؾ باديبا نفسو كخمص الشاب منيما، ككاف يجدر بو أف يخاؼ كىك كاحد 

. (1)«كىـ ثلاثة، إلا أنو أمر الشاب بالإنصراؼ

لكف قصتو لـ تنتو فالبريفك إندس ليلا إلى فراش باديبا كاستطاع غرس شيء في عينو كفقدىا 

. إلى الأبد

.  كبذلؾ انتشرت قصة باديبا، فزادت مف شعبيتو كمف إحتراـ المساجيف لو كرىبتيـ منو

 :قاديرو-6

تعرؼ عمى ىذا الرجؿ في الزنزانة، كاف دائما يحب أف يككف مع العـ أحمد الصكرم، فمما 

بو، مانتقؿ أحمد الصكرم إلى الزنزانة التي كاف فييا كلما دخؿ عرض عميو أف ينظـ إلى قر

كىي تعني في السجف المكاف الذم يجتمع فيو المساجيف الذيف تربطيـ علاقة ما، كالسجيف 

الذم ينتمي إلى قربي ما، يككف قد أعمف كلائو كتحالفو مع أصحاب القربي، كمثؿ ىذا 

. التحالؼ يجعؿ السجيف في منأل عف كؿ خطر
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ػف اعاد قاديرك كعمى كجيو ابتسامة تكاد تقسـ كجيو، فقد قبؿ العـ أحمد عرضو، ما يعني »

 ( 1)«قربي قاديرك لف يككف أكثر القرابي ميابو فحسب، بؿ كأكثرىا احتراما كتقديرا أيضا

ككاف قاديرك صاحب القربي كعندما انتمي ىك إلييـ أصبحكا يتقاسمكف كؿ شيء فعندما 

قامت زكجتو آماؿ كأمو أحضرتا لو قفة، فكاف قاديرك ىك مف اىتـ بيا كحاكؿ ترتيبيا 

كتقسيميا عمى عشاء كغداء الغد ككاف سعيد بيذه القفة كقاؿ بنبرة طفؿ سعيد بمعبتو الجديدة 

  (2)«راىـ تالاكفيؾ ىذه المرة»

 :  الحاج المنور-7

 الزنزانة، كاف في الستيف مف العمر، مكتنز الجسـ، اقتيد إلىتعرؼ عميو عند دخكلو أكؿ مرة 

ىذا الحاج المنكر إلي سجف كقضي فيو عشرة أياـ كاممة ينتقؿ مف محافظة إلي أخرل، مف 

غرداية إلي العاصمة، بسبب حكـ غيابي صدر ضده ضد قضية ضرائب، حيف كاف يعيش 

في العاصمة منذ أكثر مف خمس سنكات، فكاف أكلاده في رحمة عذاب تمؾ يتنقمكف معو 

.  بأمتعتو كفراشو
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:   الحدث:ثانيا

المكضكع »ية تنمك المكاقؼ، كتتحرؾ الشخصيات كىك ؼ ؼصةيعد الحدث أىـ  عنصر في الؽ

 ( 1)« الذم تدكر القصة حكلو

كىكذا نرل أف لأحداث في القصة أثرا كبيرا في نجاحيا كلاسيما إذا استطاع الكاتب أف 

يحتفظ في كؿ مرحمة مف مراحؿ عرضيا، بعنصر التشكيؽ الذم يعد مف أىـ كسائؿ 

الأحداث، أم أنو يعد العنصر الرئيسي في القصة، يتمكف المؤلؼ مف جعؿ أسمكبو نابضا 

بالحياة، منسجما مع مكضكع القصة، يرتفع بنصو في العاطفية، أك يرصف كيتزف إذا كانت 

.   القصة تعالج مشكمة اجتماعية أك فكرية، كيمكج كيثكر في المكاقؼ القكية العنيفة

تقنية سردية كمفصمة في النص السردم كسمة رابطة بيف عناصر بنيتو، تجتمع »يعد الحدث 

 (2)« تحت شمكلية بنائو أقانيـ السرد كأساليبو

، الأخرل لمنص كبالتالي يمكف القكؿ إنو أكثر عناصر البنية السردية استدعاء لمعناصر 

يجذبيا جذبا، كيستنفذ ما تستدعيو ىيمنتو عمى البناء السردم لمنص، فمما كاف القاص يستمد 

أحداثو مف الحياة المحيطة بو، لتككف مشاكمو لمكاقع كاف لابد لو مف اختيار ىذه الأحداث، 

كتنسيقيا كعرض جزئياتيا عرضا يصكر الغاية المحددة منيا، بحيث تبدأ بزمف ما، كتنتيي 

بزمف آخر محدد، كىكذا نرل أف للأحداث في القصة أثرا كبيرا في نجاحيا كلاسيما إذا 

                                                           
، 1998تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، الجزائر :  شريبط أحمد شريبط 1
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استطاع الكاتب أف يحتفظ في كؿ مرحمة بعنصر ميـ كىك عنصر التشكيؽ، كبالتالي تشكؿ 

.  كنيايتو (حبكتو)لنا الأحداث أساسا ىاما ما يسمي بالحدث الركائي في نمكه كتطكره 

« تصريح بضياع»دراسة أحداث الرواية 

الذم « الراكم»عند دخكلنا ركاية تصريح بضياع نجد جممة مف الأحداث تدكر حكؿ البطؿ 

جسد لنا كاقع حياتو المعاش، كفي ىذه الركاية سنتكقؼ عند حدثيف تقكـ حكليما الركاية كذلؾ 

مف خلاؿ حدث دخكلو السجف كالحدث الثاني الحادث المؤلـ الذم تعرضت إليو عائمتو 

. عندما ىاجميا مجمكعة مف الأشخاص كقامكا بفعمتيـ

 دخوله السجن: الحدث الأول -1

     كؿ شيء بدأ في يكـ خميس عندما دخؿ ىك كصديقو إسماعيؿ إلى المحافظة السادسة 

 بضياع بطاقة المكتبة التي كاف قد أضاعيا منذ يكميف، تصريحلمشرطة بديدكش مراد لطمب 

كرغـ أف الأمر لـ يكف عاجلا، إلا أف مركره بالمحافظة جعمو يرغب في الانتياء مف ىذا 

الإجراء، كذلؾ لأنو أراد أف يشارؾ في مكتبة كطنية كلكف مقابؿ ذلؾ الاشتراؾ كانت تطمب 

ىكذا كثيقة، دخؿ المحافظة المتكاجدة بأسفؿ عمارة تقع في أحد أزقة ديدكش مراد، اعتاد 

أم السادسة كلعميا المحافظة الكحيدة في العالـ التي تقع « السيسياـ»الناس عمى تسميتيا بػ 

عند مدخؿ المحافظة كاف يقؼ شرطي يرتدم زيا رسميا أزرقا، ككاف قد عمؽ »أسفؿ عمارة 
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عمى كتفو الأيسر بندقية مف نكع كلاشنككؼ، جعميا تمتؼ خمفو حتى لامست أسفؿ 

. (1)«ظيره

فتقدـ نحكه ليعرض عميو عريضتو، فطمب منو الجمكس بعد أف أخذ بطاقة ىكيتو كانصرؼ 

كما ىي إلا دقائؽ حتى عاد كسألو عف اسـ أبيو كأمو فأجابو، ثـ طمب منو الخركج مف قاعة 

ذ ذلؾ باغتو إسماعيؿ بملاحظة أف ملأ التصريح  الاستقباؿ كالكقكؼ في ركاؽ داخمي كا 

بالضياع لا يحتاج إلى كؿ ىذه الجبمة إلا إذا كاف الشخص مكضع شبية، فأجابو أم شبية 

اد الشرطي الذم أخذ بطاقة ىكيتو ممكحا لو عفي أستاذ جامعي، أصمت رحمؾ الله، كبعدىا 

قيد كاف يحممو بيده ككاف يقكؿ لو مد إلي يدؾ فأنت مطمكب، كقاؿ ذلؾ بصكت جمع بيف ب

صعقت حيف سماعي أنت مطمكب، ارتبكت قميلا، حتى أنني حاكلت »الحزـ كالسعادة 

مقاكمتو ككأنني كنت آمؿ أف تحدث مقاكمتي فرقا، لكف لا صراخي كلا استجدائي ردا قضاء 

ذلؾ الشرطي، ثـ كضع في يدم القيد كجعؿ طرفو الآخر في القضيب الحديدم المثبت 

. (2)«بالجدار، كىكيتمتـ كيصرخ، فكجدتني بجانب الشابيف مكبلا مثميما

كىكذا انتيى الأمر بي في السجف بقضاء عشريف يكما مف دكف أف يفيـ ما ىي التيمة 

. المكجية إليو حتى جاء يكـ محاكمتو

 

 حادثة الاعتداء التي تمت عمى عائمته: الحدث الثاني-2
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بدأت حيف قاـ أخكىـ الأكبر بكعلاـ ببيع البيت الذم كاف أبكه سجمو باسمو لأسباب لا 

تعرفيا إلا أمو، ككضعيـ أماـ الكاقع كأعطاىـ مدة شير، ليتدبركا أمكرىـ فبعد ىذا الشير 

سيأتي المالؾ الجديد، فاتجيكا نحك برخ اخريص إلى بيت خاليـ سيدم أحمد بف يكنس الذم 

كاف عبارة عف اسطبؿ كاف لممستعمر الفرنسي لكف بعد الاستقلاؿ أخذه خاليـ كأصمحو 

كجعمو بيتا يسكف فيو، ففي أحد الأياـ جاء أبناء عمتيـ كمعيـ مجمكعة مف الرجاؿ، فكاف 

تحت أشجار المكز كىك يحاكؿ أف لا يراه أحد، ككاف الصراخ يملأ دار خالو سيدم أحمد بف 

كنت لحظتيا أحاكؿ استكشاؼ ما يحدث ليـ، بعد أف دفعني خالي مف النافذة »يكنس 

حاكؿ أف لا ... لاتخؼ.... اختبأ ىناؾ : كأمرني بالاختباء بيف أشجار المكز، قاؿ لي ىامسا

. (1)«يراؾ أحد، كلا تفعؿ شيئا ميما حدث

 أنو كاف في الثمانيف ـحاكؿ معارضتو، لكف خالو رفعو بيديو الضخمتيف كدفعو خارجا، فرغ

إلا أنو احتفظ بقكتو كما كاف في شبابو، في حيف بقي الجميع في الدار، كىك لا يعمـ إف 

جا فجأة تكقؼ الصراخ كفتح باب الدار ارحاكؿ غيره اليركب، كؿ ما كاف يعرفو أنو كاف خ

كخرجت أمو كخالو كبقية إخكتو، يتبعيـ سبعة رجاؿ، ثلاثة مف أبناء عمتو، كأربعة لـ يكف قد 

رآىـ مف قبؿ، تقدـ أحد أبناء عمتو ككاف يرتدم بذلة عسكرية كرنجاسا كعمامة بكسعادية، 

ككاف يركؿ خالو حتى خر عمى ركبتيو أرضا كىك يحاكؿ جاىدا تفادم الضربات كبعدما 

قامكا بقتمو بغرس خنجر في رقبتو، كبعدما قامكا بسؿ الخنجر المغركس في رقبة الخاؿ 

                                                           
. 83،  ص "تصريح بضياع" ركاية: سمير قسيمي  1



 الفصل الثاني   بنية رواية تصريح بضياع

 
55 

 

كاتجيكا مباشرة إلى تسعديت كطعنكىا، أما إبراىيـ فقد انيالكا عميو بالضرب حتى أغمي عميو 

فترككه كىك يظنكنو ميتا كبعدىا أصيب بالشمؿ كأصبح أعمى، أما حمامة فقد تعرضت 

للاغتصاب مف طرؼ ىؤلاء كمناد أخذكه معيـ كقامكا باغتصابو كرمي جثتو في الكاد، كؿ 

الآف تدرككف لما يضطيدني الأرؽ مثمما يفعؿ، لماذا »ىذا كأميـ كانت محتجزة في البيت 

، يفترسني الخكؼ كؿ ليمة مف أف أغمض عيني  يحاصرني في كؿ ليمة يمنع عني النكـ

. 1«كأراىـ، أخشى أف يعاكدني ذات المشيد كأنا بيف أشجار المكز كىـ في الحكش يقتمكف

ىكذا كاف ألـ ىذا العائمة عظيـ، فاضطركا بعدىا إلى مغادرة برج أخريص إلى بني يمماف 

بالمسيمة ثـ إلى بف سركر فاشتركا قطعة أرض مرخصة كبنك عمييا بيت لأف حمامة 

أصبحت حامؿ كبدأ بطنيا في الخركج كبدأ الناس يتساءلكف كدكريات الدرؾ تزكرىـ 

.  فاضطركا بعدىا إلى الرجكع إلى العاصمة

:  بنية الزمان والمكان: ثالثا

 :الزمن .1

     يظؿ الزمف محكر الككف كالحياة، كمحكر حياتنا الداخميةػ كىك المحكر الخفي لمشاعرنا 

يقع عمى فصؿ مف فصكؿ السنة، كعمى مدة »كتقمباتنا الجسدية كالنفسية لذلؾ فإف الزمف 

. (2)«كلاية الرجؿ كما أشبو كأزمف الشيء، طاؿ عميو الزماف كأزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا
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لذلؾ فإف الكشؼ عف ماىيتو أم الزمف حقيقة مجردة لا ندركيا بصكرة صريحة، كلكننا 

. (1)«مقترف براىف الأحداث الكاقعية»ندركيا في الأحياء كالأشياء كمنو الزمف 

إلخ، بيف المكاقؼ ...كبالتالي فالزمف مجمكعة العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد 

كالمكاقع المحكية، كعممية الحكى الخاصة بيا، كبيف الزمف كالخطاب كالمسركد كالعممية 

 .السردية

« تصريح بضياع»أنواع الزمن السردي في رواية 

 :الزمن الخارجي - أ

يتسـ الزمف بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه الآتي، كلا يعكد إلى الكراء أبدا كبالتالي يصبح 

المدد التي بنيت فكؽ أديميا أحداث الكاقع المادم المعاش بأنكاعو »الزمف الخارجي ىك 

. (2)«المختمفة، سكاء كاف ذلؾ الكاقع إطار الأمة أك لفئة أك لفرد كاحد

أم أنو مرتبط بالكاقع سكاء أكاف كاقع بالضركرة عف طريؽ الظكاىر الطبيعية، أـ بالاختيار، 

.  أك بكاسطة الاىتماـ بقضايا معينة كمحددة

كىك الذم يككف خارج النصية حيث يمثؿ زمف القراءة كزمف الكتابة، كىما يرتبطاف بكضعية 

. الكاتب ك رؤيتو بالنسبة لممرحمة الزمنية التي يكتب فييا ك زمف الكتابة يتصؿ بزمف السرد
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في صبيحة السبت أيقضنا الشرطي المناكب باكرا، كأمرنا بالاستعداد لمغادرة الكافيناؾ » 

.  (1)«نحك المحكمة

رغـ أف المسافة بيف محكمة سيدم محمد كمحافظة الكافيناؾ لـ تكف كبيرة، »كما أننا نجد 

إلا أف الكقت الذم استغرقنا تجاكز العشريف دقيقة، بسبب الازدحاـ  (أقؿ مف كيمكمتر)

.  2«خاصة كأنو كاف أكؿ يكـ عمؿ في الأسبكع  لذلؾ لابد مف بعض الثرثرة لقتؿ الكقت

في العاشرة ليلا خرجت مف سجف الحراش، فمـ يكف كقد تأخر الكقت، إلا المبيت في أم  »

 (3)«نزؿ، كعزمي انو إذا كاف الصباح عدت إلي منزلو بدكار بف يمينة

كبالتالي فالزمف مرتبط بسيركرة التمفيظ القائـ داخؿ النص كزمف القراءة كىك الزمف الذم 

.   يصاحب القارئ كىك يقرأ العمؿ السردم

 : الزمن الداخمي - ب

نتاج »يمتمؾ الإنساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بكعيو ككجدانو كخبرتو الذاتية، فيك 

حركات أك تجارب الأفراد كىك فيو مختمفكف، حتى إننا يمكف أف نقكؿ إف لكؿ منا زمانا 

فالزمف الداخمي لا يخضع لقياس الساعة (  4 )«خاصا يتكقؼ عمى حركتو كخبرتو الذاتية 

نما يقاس صاحبو بحالتو الشعكرية كبذلؾ يعتبر العنصر الذاتي أساسي في تصكره كيعد  كا 

. أيضا بطانة لمزمف الخارجي بكصفو زمننا نفسيا كطبيعيا
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كانت الساعة السادسة حيف دخمت قاعة السجف، كنت منيكا، محبطا، ليس لأنني » 

سأقضي خمس عشر يكما أخرل في السجف، بؿ بسبب ما رأيتو بيف الشققة عمي كالآسي 

  (1)« عمى نفسيا، في حيف كنت عاجز حتى عف مكاساتيا

بعد ساعة عدت إلي السجف، لـ أكف ىذه المرة منيكا، كنت سعيدا، غاية »كما أننا نجد 

 ( 2)« السعادة

كبالتالي فالزمف الداخمي ىك الفترة التي تجرل فييا الأحداث المنصكصة في الركاية، أم 

بالنسبة  (الركام)الفترة الزمنية المصرح بيا عبر المتف الركائي كتمثؿ ركاية المكمؼ بالسرد

لأحداث التي تشكؿ منيا النص السردم لقد ركيت الأحداث ضمف نظاـ زمني داخمي لـ 

يخضع إلي ضركرة التسمسؿ المنطقي للأحداث ، بؿ جاء ىذا البناء الزمني الداخمي متشابكا 

الماضي، الحاضر، المستقبؿ، كذلؾ حسب متطمبات الحبكة : متداخلا بيف الأزمنة الثلاثة

.  الركائية

 

: المكان .2

أثبت المكاف منذ القديـ دكره القكم في تككيف حياة البشر، كترتيب كيانيـ، كتثبيت ىكيتيـ، 

دراكيـ للأشياء لككنو شديد الالتحاـ بذكاتيـ، لذلؾ فقد جسد المكاف  كتحديد تصرفاتيـ، كا 

الحضانة الاستيعابية كالإطار العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات، كتتفاعؿ معو فالمكاف 
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المكضكع الثابت، المحسكس القابؿ للإدراؾ، كيتنكع مف حيث المساحة كالحجـ »يعني 

 ( 1)« كالشكؿ

المكاف يككف مجسدا في الكاقع الجغرافي »كالأماكف تختمؼ في الشكؿ كالحجـ كالمساحة 

  (2)«المتعيف كاقعيا

:  أنواع المكان

 : المكان المغمق - أ

فيك يمثؿ غالبا الحيز الذم يحكل حدكد مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي كيككف      »

محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتكح فقد تككف الأماكف الضيقة مرفكضة لأنيا صعبة 

الكلكج، كقد تككف مطمكبة لأنيا تحتؿ الممجأ أك الحماية التي يأكم إلييا الإنساف بعيدا عف 

  (3)«ضحي الحياة

 

:  البيت العائمي-1

يشغؿ البيت حيز ىاما في حياة الإنساف إذا أف البيت ممجأ كؿ إنساف بعد يكـ مف العناء، 

فمف الخطأ مثلا النظر إلي  البيت كركاـ مف الجدراف ك الأثاث يمكف تطكيقو بالكصؼ 

المكضكعي كالانتياء مف أمره بالتركيز عمى مظيره الخارجي كصفاتو المممكسة مباشرة، لأف 
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ىذه الرؤية ستنتيي عمى الأرجح إلى الإجياز عمى الدلالة الكامنة فيو كتفرغو مف كؿ 

محتكل، لذلؾ سنحاكؿ التعمؽ في زكايا المكاف في الركاية ليتبيف قيمة المكاف، البيت العائمي 

فنظرة الكاتب إلي البيت قد تضيؽ كقد تتسع، فقد ييتـ الكاتب بالتفاصيؿ حتى كلك كانت 

لـ تكد تمر سنتاف حتى اكتشفت كالدتي أف بكعلاـ أكبر »صغيرة لا تخطي إلا الذىف الكاتب 

إخكتي أدركتو سف الثلاثيف فقررت تزكيجو، فاحتؿ مع زكجتو غرفة، كبقيت أمي كشقيقاتي 

 شكجدتي، في غرفة، إبراىيـ كمناد إختارك المطبخ يقضياف فيو ليالييما، فضمت أف أفتر

 ( 1)«أرض الركاؽ

براز  فالمسكف إذا لا يأخذ معناه كدلالتو الشاممة إلا بإدراج صكرة عف الساكف الذم يقطنو كا 

مقدار الانسجاـ أك التنافر المكجكد بينيما كالمنعكس عمى ىيئة المكاف نفسو كجميع مككناتو، 

بؿ إف النسؽ الكصفي لا يفعؿ في بعض الأحياف، سكل أف يربط بيف كصؼ الشخصيات 

الميممة الدلالة كالأماكف التي يكجد فييا بحيث يعطي لتكاجد الشخصيات الدلالة الكامنة في 

يرىما بيف طبيعة البيت ظتمؾ الأماكف كىكذا يتبيف اكتشاؼ نكع التطابؽ كالاندماج قؿ ف

كشكمو كبيف نكعية الشخصيات التي تقيـ فيو، كتتخذ الصلات بينيما مظيرا يككف مف 

.  الضركل فحصو قبؿ إقامة أم تفكير حكلو

:   السجن-2
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     إف التأمؿ في فضاء السجف، بكصفو عالما مفارقا لعالـ الحرية خارج الأسكار، قد شكؿ 

صدار الانطباعات التي تقيدنا في فيـ الكظيفة الدلالية  مادة خصبة لمركائييف في التحميؿ كا 

التي ينيض بيا السجف كفضاء ركائي معد لإقامة الشخصيات، خلاؿ فترة معمكمة، إقامة 

جبرية، غير اختيارية في شركط عقابية صارمة كسيشغؿ السجف بيذا المعني نقطة انتقاؿ 

مف الخارج إلي الداخؿ، كمف العالـ إلي الذات بالنسبة لمنزيؿ بما يتضمنو ذلؾ لانتقاؿ مف 

تحكؿ في القيـ كالعادات كانتقاؿ لكاىمو بالالزمات كالمحظكرات، فما أف تطأ أقداـ النزيؿ 

عتبة السجف مخمفا كراءه عالـ الحرية حتى تبدأ سمسمة العذابات اف تنتيي إلا بالإفراج عنو، 

كأحيانا فإف آثارىا تظؿ ملازمة لو لمدة طكيمة، كىكذا يجرل تجريد السجيف مف أبسط 

.  ممتمكاتو الشخصية

ظؿ الشرطي يجرني حتى بمغنا مدخؿ السجف، كىناؾ سممني إلى الحارس كسمـ الحارس »

ممفي بعد أف فؾ قيدم، ثـ دخمت ىذا الأخير مف الباب الصغير المجاكر لمبكابة الرئيسية، ثـ 

دىة تممؤىا المكاتب، كمنيا غرفة كتمؾ المكجكدة في المحكمة سيدم رعرج بي يسار إلى 

.  (1)«أحمد، لكنيا أكثر ضيقا كازدحاما

عمى أف ىذا المدخؿ ليس سكل تمييد للإجياز عمى مقكماتو الذاتية كصفاتو الإنسانية التي 

ستعمؿ المراحؿ المتبقية، كىي كثيرة، عمى إفنائيا تدريجيا، لأف مف رمكز السجف باعتباره 
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مكانا للإقامة الجبرية شديد الانغلاؽ كتككف المفاتيح ىي أقفاؿ الأبكاب كالمنافذ لكي تحجب 

العالـ الرحب كتككف الحد الفاصؿ فيما بيف الخارج كالداخؿ  

أمركنا أف نسير في طابكر مف كبعد قرابة، الساعتيف أخرجنا الحراس مف الحجرة الصغيرة، » 

صفيف، كبدأنا في السير بركية تحت الأكامر، حتى بمغنا مكاتب سممنا فييا حكائجنا مف 

  (1 )«أحزمة ككثائؽ كبطاقات ىكية كنقكد 

ذلالية التي تعقب الدخكؿ مباشرة بتجريد النزيؿ مف الاكتتكج ىذه السمسة مف الإجراءات 

 كاستبدالو برقـ يجعمو في عداد النكرات مىكيتو الخاصة عف طريؽ انتزاع اسمو الشخص

التي يأىؿ بيا السجف 

لـ تمض نصؼ ساعة حتى نكدم إلى، فخرجت إلى الردىة أيف تمقاني حارس في زم »

أخضر مائؿ لمصفرة، كاقتادني إلي مكتب مف مكاتب الردىة، فتـ قياس قامتي ككزني، كأخذكا 

بصماتي كتأكدكا مف خمك جسمي مف أم ندبة أك كشـ، كسئمني كما سئمت سابقا عف إسمى  

 ( 2)«ىذا اسمؾ الآفكاسـ أمي ككالدم، إلا أف ىذه المرة منحكني رقما، قاؿ الذم أعطاني إياه 

إذف كباختزاؿ النزيؿ إلى مجرد رقـ عددم تككف عممية إفناء اليكية الذاتية قد اتخذت مسارىا 

الثابت كاستقرا عمى مدارىا الطبيعي، كفي الحقيقة فإف انتزاع الاسـ الشخصي أك إلغاءه ليس 

لالة بعيدة، إنيا رغبة عدكانية في نسؽ الذات الشخصية لمنزيؿ كالانتقاؿ بو إلى دمف دكف 

.  درؾ مف الدكنية كالتشيؤ أشد إيلاما مف افتقاده لحريتو نفسيا
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إف الغاية الجكىرية التي تكمف كراء ىذه الممارسات العقابية التي يخضع ليا النزيؿ مف 

تجاىؿ للاسـ الشخصي كاستبداؿ ملابسو ببذلة سجينة مكحدة كانتزاع ممتمكاتو الشخصية 

إنما ىي العمؿ عمى تجريده مف خصكصيتو التي تميزه عف المجمكع كتجاىؿ ىكيتو بحيث 

يفقد كؿ عناصر الاختلاؼ كالتفرد كيتحكؿ إلى مجرد نسخة مكررة تندمج ضمف مككنات 

.  الفضاء المغمؽ لعالـ السجف

 : المستشفى-3

حيف »     ىك المكاف الذم اقتيد إليو الأشخاص بعد القبض عمييـ ليتـ فحصيـ ىناؾ 

دخمنا لـ نجد في القاعة أحد، رغـ العدد اليائؿ مف المنتظريف خارجا، كالأرجح أف الشرطي 

الذم سبقنا منذ حيف كاف قد أمر أف تخمي قاعة العلاج حتى يتـ فحصنا، كىك إجراء أماف 

تعمؿ بو الشرطة كيعمـ بو الأطباء كفي سرعة البرؽ تـ فحصنا ثلاثتنا، حيف كاف الكاحد منا 

يجمس عمى الكرسي المتحرؾ، فيقكـ الطبيب بسؤالو عف صحتو كتاريخ عائمتو الصحي، 

فإذا فرغ منو يجمس سكاه كيفعؿ معو مثؿ ما يفعؿ مع سابقو، ليذا انتيينا مف الفحص 

 . (1)«بسرعة البرؽ

 : الزنزانة -4

نما ىك بالتأكيد فضاء إقامة كتبات، كفضلا عف       ليس السجف فضاء انتقاؿ كحركة، كا 

فإف الإقامة في السجف، خلافا لما سكاىا ىي إقامة جبرية لابد لمنزيؿ في تحديد مدتيا  ذلؾ
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أك مكانيا، يضاؼ إلى ذلؾ اتصاؼ فضاء السجف بالضيؽ كالمحدكدية، كىما صفتاف قد لا 

تعرفيما أماكف الإقامة الاعتيادية كالبيكت كالمنازؿ، لذلؾ كاف مف الطبيعي أف تنعكس 

محدكدية المكاف، في السجف عمى حركة النزيؿ كتقمص مف قدرتو عمى الانتقاؿ داخؿ 

فضاء محدكد قبميا ضمف أسكاره كأسلاكو، كذلؾ لأف المكاف لا يككف سكل انعكاس أم 

كاف »نتيجة لمتجربة الفردية أك محاكلة التأثير عمى العالـ كما لاحظو عند دخكلو الزنزانة 

الجميع يفترشكف حصيرة بنية كبيرة بحجـ أرضية الزنزانة، تنبعث منيا ركائح مختمفة، 

. (1)«أطيبيا رائحة العرؽ، كقد جعمكا أحذيتيـ تحتيا يسندكف عمييا رؤكسيـ

إذف النزيؿ في السجف يمجأ لمكاجية ضيؽ المكاف، غمى الخديعة يحتاؿ لكي يخرؽ قانكف 

المحدكدية الصارمة التي تطكؽ الفضاء السجنى، كلكنو لا يفكز في ذلؾ إلا بقدر ضئيؿ 

مف الكىـ سرعاف ما يتبدد كيصير أدراج الرياح عندما تكقظو حقيقة الجدراف الصمبة التي 

. تظؿ تحتضنو

عف  ارتفاعيا كانت القاعة بطكؿ عشريف مترا، تقؿ أك تزيد قميلا، تنتيي بحائط لا يزيد »

 عمى الأرجح المتر في حيف كانت أرضية القاعة مف الاسمنت الخالص بعرض ستة أمتار 

يعمكىا سقؼ استقر دكف أعمدة عمى عمك ثمانية أمتار، أما مصدر القاعة مف اليكاء فكاف 

نافذتيف تقعاف عمى جدراف القاعة تميزىا قضباف فكلاذية تربط شاقكليا بيف طرفييا احتضنتيا 

 . (2)«شبكة حديدية سيمة التمزيؽ
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تككف غاية في الصرامة مما يجعمو ق فالحدكد المكانية، التي يفرضيا السجف عمى نزلائ

ثقميا مفضاء معاديا أك ممزما يقتضي بكجكد شخصية ما في مكاف محدكد كثابت ك

.  بالكاجبات كالمحظكرات

 : المكان المفتوح - ب

ؿ فضاء رحبا كغالبا ما يككف لكنو طبيعة ؾده حدكد ضيقة يشححيز مكاف خارجي لا ت»

.  (1)«في اليكاء الطمؽ

أم الأماكف التي تتجمع، كتمتقي فييا أنكاع مختمفة مف البشر كتزخر بأشكاؿ متنكعة مف 

....... الحركة كتتمثؿ عادة في الأماكف العامة كالجسكر، الأسكاؽ، الشكارع

 : الشارع -1

     مف الكاضح أف الأحياء كالشكارع تعتبر أماكف انتقاؿ كمركر نمكذجية، فيي التي 

حيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أك استشيد حركة الشخصيات كتشكؿ مسرحا لغدكىا كرك

عمميا، كتمدنا دراسة ىذه الفضاءات الانتقالية المبثكثة ىنا كىناؾ في الخطاب الركائي 

بمادة غزيرة مف الصكر كالمفاىيـ ستساعدنا عمى تحديد السمة أك السمات الأساسية التي 

تتصؼ بيا تمؾ الفضاءات كبالتالي الإمساؾ بما ىك جكىرم فييا أم مجمكع القيـ 

. كالدلالات المتصمة بيا
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في ذلؾ اليكـ مف شير أكتكبر تكاعدنا صباحا في شارع ديدكش مراد، تغدينا سكية »

. كجمسنا ساعة أك أكثر نتجاذب أطراؼ الحديث في مقيى بميسكني

كانت أكؿ مرة أخرؽ فييا مبدأ مف مبادئ، ذلؾ أنني سبؽ كأف أقسمت عمى نفسي ألا أدخؿ 

. (1)«ميسكني عبر شارع ديدكش مراد أك العكس

إذا فالشارع فضاء اعتيادم لمحياة اليكمية لممكاطنيف كذلؾ تمييدا لمبحث في تمفصلاتو 

الطكبكغرافية كالدلالية الذم سيعقبو إعداد جدكلة تمؾ الصفات كالتعميؽ عمييا بما يكضح 

أىميتيا في تشكيؿ البنية المكانية في الركاية، فيك ذك طابع متحرر مف جميع القيكد، يحمؿ 

ىكيتو الخاصة، مف دكف أف يعبأ برياح التحدث المباغت التي تيب عميو، فالشارع فضاء 

ف كانت بدييية كلا تحتاج إلى فضاء خاص  آىؿ كمكتظ بكؿ معنى الكممة، كىذه الحقيقة كا 

لمتفطف إلييا، فيي منصكص عمييا في المدكنات الحضارية كما ىي مشيكدة في الكاقع 

العياني كعندما ينقميا لنا النص كيجسدىا في إشارتو إلى الاكتظاظ الساحة بالأطفاؿ 

نما ينتقؿ بنا إلى مستكل مف الإفصاح فكالباعة فإنو لا يبقي ا في حدكد البدييي كالمسمـ بو كا 

.   كالكضكح يجنينا التأكيؿ المغرض لمدلالات المتصمة بيذا القضاء

 :المقهى-2

     تقكـ المقيى، كمكاف انتقاؿ خصكصي، بتأطير لحظات العطالة كالممارسة المشبكىة 

التي تنغمس فييا الشخصيات الركائية كمما كجدت نفسيا عمى ىامش الحياة الاجتماعية 
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اليادرة، فيناؾ دائما سبب ظاىر أك خفي يقضي بكجكد الشخصية ضمف مقيى ما، كيعد 

ىك الآخر أحد الأمكنة الشعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الكقت كالتركيح عف النفس، 

كقد كظؼ المقيي في ركاية تصريح بضياع ليككف مكاف حديثو مع صديقو إسماعيؿ 

ندخؿ المقاىي لنقتؿ ساعات مف حياتنا في الكلاـ، مجرد الكلاـ، كاف ىذا ما نفعمو أك »

. (1)«شيئا مف ىذا القبيؿ

كقد تحمؿ المقيى طابعا سمبيا فيما يعانيو الفرد مف ضياع كتيميش، كيتحكؿ إلى مسرح 

لمعديد مف الممارسات المنحرفة، سكاء كانت دعارة أك قمارا أك تجارة أك مخدرات أك حتى 

مجرد عطالة فكرية مزمنة، كتتكرر ىذه الصكرة السمبية لفضاء المقيى في أكثر مف ركاية 

حتى تكشؾ أف تصبح العصب الرئيسي الذم يحكـ دلالتو كيمتحـ بيا، فيي لذلؾ ليست 

نما ىي دلالة متأصمة تندمج في بنية ذلؾ الفضاء  دلالة تأتي لخمخمة المألكؼ كالسائد، كا 

كتجعؿ منو بؤرة لمثرثرة كاغتياب العالـ، كمحطة لتناقؿ الشائعات الرخيصة كشكؿ مف 

أشكاؿ التعكيض عمى مأساة الذات الفردية الممزقة، كبالتالي يمكف أف يشغؿ فضاء 

المقيى، مف خلاؿ كجكده المكضعي، المعبر الرئيسي، لتفسير الدلالة الطكبكلكجية لممكاف 

مف حيث ىك إطار لمحدث المكاني كمجاؿ لتحرؾ الشخصيات في لحظة معينة مف العمؿ 

الركائي، كستككف ىذه الدلالة مف طراز خاص كذلؾ كسيصعب التعرؼ عمى نكعيتيا أك 
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ابتة كلا مستقرة كلأنيا تعيش في بمبمة دائمة، فيي مؤشرة عمى ثنسؽ بنائيا لأنيا غير 

. العطالة كالخمكؿ الفكرم

 :ساحة الفسحة-3

     في أفؽ ىذا القانكف السجني المبطف غادر ستبدك فترة الفسحة ككاحة في صحراء لا 

حد ليا، كسيصبح حمكليا شبييا بحجر يرمى بو في بركة اليكمي الآنسة لأنيا ستشكؿ 

استثناءا أك خرقا لقاعدة سجنية صارمة، فالدقائؽ القميمة التي يقضييا النزيؿ في ساحة 

الفسحة ستتحكؿ إلى متعة حقيقية تخمخؿ الرتابة اليكمية التي يغرؽ فييا السجف بكصفو 

. مكانا للإكراه الجسمي كالنفسي كعزلا عف الممارسة الخلاقة في المجتمع

الخركج إلى الساحة، مف الإجراءات المتعبة في كؿ السجكف، كلكنيا تختمؼ بحسب »

 ، طبيعة المسجكنيف، حيث لا يسمح لنزلاء قسـ الترانزيت بالفسحة إلا مرة كاحدة في اليكـ

ما في المساء بحسب الدكر، فإذا خرجكا صباحا يكـ السبت،  كيككف ذلؾ إما في الصباح كا 

فإنيـ يكـ الأحد لا يخرجكف إلا مساء، كىكذا دكاليؾ، إلا يكـ الجمعة فلا يخرجكف مف 

. (1)«قاعاتيـ

كمف المؤكد أف مكاف الفسحة يقع داخؿ عالـ السجف بحيث يضؿ خاضعا لإلزاماتو 

ضاء الفسحة بمثابة النقيض الطبيعي ؼ تحكؿ ميـ يقضي بجعؿ ةكمحظكراتو، كلكف ثـ

لفضاء الزنزانة، فمكاف الفسحة سيككف أكبر خزاف لملامح تمؾ الحرية المفتقدة بالنسبة 
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لمنزيؿ كيمكف أف نفيـ الاستثناء الذم تمثمو فترة الفسحة في حياة النزيؿ كنستنشؽ مقدار 

دخمنا الساحة التي كانت مكتظة بنزلاء القاعة »المتعة أك المعاناة التي تكلدىا الفسحة لديو 

a6 حيث كاف نظاـ السجف يقتضي أف تضـ كؿ ساعة نزلاء قاعتيف، حتى يناسب عدد ،

الساحات عدد القاعات، كانكا يدكركف حكؿ الساحة دكف تكقؼ أك ممؿ، في البداية 

. (1)«استعربت مف أمرىـ كلكنو مع مركر الأياـ، فيمت أنيا رياضة

: مكان الزيارة

لقد كشؼ لنا استقراء تنظيـ المكاف السجني حتى الآف عف كجكد مراتب متباينة داخؿ      

فضاء السجف مقسمة بحسب انغلاقيا كصرامة حدكدىا، كتقع الزنزانة في أسفميا، كأما 

الفسحة، كىي نقيضيا الطبيعي، فستككف في قائمة الترتيب بفضؿ انفتاحيا النسبي 

كالصلات التي تتيح لمنزيؿ عقدىا مع الفضاء الطبيعي المحيط بو، كلكف مكاف الزيارة ىك 

الذم يستكبئ، مف دكف شؾ، المركز الياـ في تمؾ التراتيبية لأنو سيشيد لقاء النزيؿ 

بالفضاء الإنساني ممثلا في زكاره كما يحممكنو لو مف أخبار كما يمدكنو بو مف أنباء عف 

. العالـ الآخر

كضمف ىذه التراتيبية العامة سيتخذ المزار سبيلا لمتعبير عف دلالة الفضاء السجيني المنفتح 

نسبيا عف العالـ الخارجي، كمف ثـ سيكتسي أىمية بالغة لأنو سيككف مجالا للاتصاؿ 

، كفيو سيستعيد النزيؿ بعض (خارج السجف)كتبادؿ الحديث كاستقباؿ أنباء مف الخارج 
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صفاتو الإنسانية المفقكدة كعمى رأسيا إمكانيات الحكار مع الآخر، المختمؼ المكجكد خارج 

الأساكر في عالـ الحرية، فإف فضاء المزار سيككف المكاف المناسب لإقامة الاتصاؿ بالعالـ 

الخارجي ممثلا بالعنصر الإنساني الكافد، كلعمو لأجؿ ىذا السبب كاف تعمؽ النزيؿ بفترة 

الزيارة أقكل مف انتظاره لفترات الفسحة اليكمية مما يدلنا عمى أف حاجتو مف المجاؿ 

قاؿ لي السجيف العامؿ أف لدم »الإنساني تفكؽ رغبتو في التطمع إلى المجاؿ الطبيعي 

زيارة، ثـ سممني كرقة عمييا معمكمات عف الزائريف، حممت ىذه المرة اسـ كالدتي كزكجتي، 

 . (1)«رجا مع بعض الحريةاكىي كرقة تسمح لحامميا بالتجكاؿ خ

كف خير معيف لمنزيؿ عمى ؾإف فترة الزيارة ىذه ما يترتب عنيا اتصاؿ بالعالـ الخارجي ست

تحمؿ صرامة النظاـ السجيني كالتزكد بالمشاعر الإنسانية الطافحة التي لا يستطيع، مف 

دكنيا التلاءـ مع محيطو الجديد كالاندماج فيو، كمف ثـ سيككف فضاء المزار بمثابة خمخمة 

. تزعزع استقرار الرتابة اليكمية التي تطكؽ العالـ السجيني

 :مقولة الرواية: رابعا

تعد المقكلة خلاصة للأحداث التي تدكر حكليا الركاية كمف بيف ىذه المقكلات التي خرجت 

: تتمثؿ فيما يمي« تصريح بضياع»بيا الدراسة بركاية 

 .المعاناة كالمآسي التي عانى منيا البطؿ كأفراد عائمتو -1

 .نبكءة المرأة العجكز بمستقبؿ أفراد العائمة -2
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 .ثمالة أبكه كتكبتو كجمكسو عمى الحصير ليلا يصمي كيبكي -3

 .مكت سناء، كتعدد ركايات مكتيا -4

 .غضب أمو حيف أسمى ابنة حمامة سناء -5

 .بيع البيت مف طرؼ أخيو الأكبر -6

 .لجكئيـ إلى خاليـ سيدم أحمد بف يكنس ببرج أخريص -7

 .حادثة الاعتداء المؤلمة التي تمت عمى عائمتو -8

 . كمناد كقتمو كشمؿ إبراىيـمةقتؿ خالو كأختو تسعديت كاغتصاب حما -9

 .ىركبيـ مف العاصمة لإخفائيـ حمؿ حمامة -10

 .قتؿ حمامة ابنتيا كدخكليا السجف -11

القضاء الذم جعمو يدخؿ السجف، المكاف الذم قدر لو بأف يمتقي برجؿ، الذم  -12

 .سيجعمو يتكقؼ عف ملاحقة نبكءة المرأة العجكز كتحقيؽ آخر ألغازىا

 لـ (1)«شعكر منعو مف طقطقة أصابعو»الشعكر المتبادؿ بينيا كبيف ىذا الرجؿ  -13

يفيمو لحظتيا، كلكف في لاحؽ الأياـ تكشؼ ىذا الشعكر دكف أف يكشؼ عف اسمو 

 .(كفي الأخير تبيف أنو أبكه)

 .عزمو عمى الاستمرار كالنظر إلى المستقبؿ -14
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خلاصو زكجتو  -15 حيف أعيد إسماعيؿ إلى، حيف أعيد )المحافظة عمى إسماعيؿ كا 

 .(1)(عفاؼ إلى أماؿ، سأتمتـ في أذف زكجتي حبيبتي

 .حممو أف يناـ باكرا -16

 .حممو في تسمية ابنتو سناء -17
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: الخاتمة
خلال محاولتي المتواضعة في رصد أىم القضايا المتعمقة بموضوع بحثي، تمكنت      

. من كشف أىم العناصر التي تقوم عمييا الرواية العربية الحديثة
لقد تلازمت البنية السردية في عناصر السرد لمعمل الروائي، كالشخصيات والأحداث 
والرؤى السردية، والعلاقات والصلات التي يقيميا ويجعل من العسير فيم الدور الذي 

. ينيض بو الروائي داخل السرد
ن رواية  كشفت لنا عن رجل داخل السجن يحمم بمستقبمو فخرج منو " تصريح بضياع"وا 

حاملا ماضيو، فقد قادتو المشيئة إلى ىذه الطريق، في تدفق أحداث لا تتوقف، كما 
. كشفت عن زوايا متعددة ساىمت في تكوينو الداخمي

: ومن أىم النتائج التي توصمت إلييا من خلال بحثي ىذا ىي
جمعت بين كل أنواع الرواية الواقعية، الرواية الاجتماعية، " تصريح بضياع"إن رواية  -

رواية المغامرات، رواية السيرة الذاتية، دون أن تتخطى البنية السردية والتقنية التي 
 .تميزت بيا

من خلال رسم الشخصيات، حاول الراوي وبصورة بارعة تسميط الضوء عمى حياتو،  -
يثار وأنانية وسبب المآسي التي عاشيا  .واظيار ما في نفسيتو من خير وا 

من خلال الأحداث الواقعية التي وظفيا الراوي، تكشفت لنا عن حياتو وما مر بو ىو  -
 .وعائمتو

نبوءة المرأة العجوز، واحد عالم، وفي الأخير ظيرت أمو ىي العالم بحقيقة أبوه  -
 .وبحقيقة سناء

 كما أنو تحدث في الأخير عن عزمو بالاستمرار بالحياة بعبور باب ذاكرتو المقيت  -
 .إلى المستقبل
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  Résumé 

   The important point of transmission and change in the history of the 

algérian Novel started in the 1970's as a résult of the intellectual 

awareness and the civilized maturity of the algerian novelist with his 

problems and this circumstances which he hives, Sud this transmission 

touche the novelistic text in form and contant and this what was 

embodied in this literary algerian novel of sami kassimi "tasserihe 

bidayaae", This novel was not just a result of a long experénce exhusted 

by sadness, It was not just novel, But it was a journey for prominent 

characters, It was obliged to expose a problem by which we start 

research. 

My choice to this novel as a subject to the Memory of my graduation 

was for many reasons, The main cause in that it wan the prize of 

"elhashimi saaidani" to the novel in addition, It had arts aesthetics and 

distinguished marration which desewe interest. 

To acheie my gool in the serearch, I have duided it into introduction. 

Twa chapters and a conclusion. 

The introduction: it inchuded a surrending to the subject with 

exposing the problem of the subject and the causes whech made me 

choose it, in addition to the determination of the folowed method in 

this, and the mentioning to the dificulties and the main dependent 

reference, tried to mix between theory and pactice in the two chapters. 

The first chapter: in this chapter i treated the norrative structure of the 

arabic novel, and i dixussed the analyses of the marrative discourse and 

the fonction and the styles of marration in the novel. 

As to the second chapter which is entitted the structure of the novel 

"tasserihe bidhayaae",  dealt with the structure of the characters and 

the structure of the event and the structure of time and plase.  

Finnally i came to a conclution, From my modest attempt to discuss the 

main issues related to the subject of my research, i was able to reval  the 

main éléments which makes the structure of the arabica modern novel. 



The marrative structure was suitable in the narrative éléments of the 

novelistic wark as the characters, The évents and the relations and the 

links which it makes, And the Under standing of the role of the novelist 

inside marration, The nivel of "tasserihe bidayaae" revealed to me the 

tragedy which the family of the marrator lived. 

The main result which i reached from my research are: 

The novel "tasserihe bidayaae" gathered between all the kinds of the 

realistic novel and the social novel and the novel of adventures, and the 

novel of curriculum vitae without going peyond the marrative and 

technical marration by which it characterised.  

The prediction of the old lady to the future of her children and the son 

who will be a scientist .  

-His dream to have a daughter and names her sana.     

 

 


