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 ، وانقبئم في محكى تنضٌم نب شكش الله سبحبَه وتعبلى عهى فضهه وتىفٍقه نَ

كُىْ َإِرْ تَأَرٌََّ سَبُّكُىْ نَئٍِ شكََشْتُىْ لأصٌَِذَََّ و....    :سىسة إبشاهٍى (07)اٌَت سقى 

تقذو  بخبنص انشكش الجضٌم و انعشفبٌ ببلجًٍم و الاحتراو و انتقذٌش لمٍ غًشَب ببنفضم و خصنب َ

 ببننصح و تفضم عهٍنب بقبىل الإششاف عهى سسبنت المبستر أستبرَب و يعهًنب انفبضم الأستبر

ًم ولم ٌبخم عهٍنب بنصبئحه  انقًٍّـت ، فىجهنب انزي سهم ننب  طشٌق انع "عبذ انكشٌى يعًشي"

 حين الخطـأ وشجعنب حين انصّىاة ، فكبٌ  قبس انضٍبء في عتًت انبحث وكبٌ  َعى اننبصح 

 كًب أتقذو ببنشكش إلى كم أسبتزة قسى انهغت والأدة انعشبً



 

 

 

مقدمة    



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
لممعالـ التاريخية ك  يعد النص الركائي مف أكثر النصكص السردية الأدبية استحضارا

لممظاىر الاجتماعية ك ظكاىرىا، ك للأنساؽ الفكرية ك الثقافية ك الأيديكلكجية، ك لككنو 
يرتبط أشد الارتباط بالحياة المجتمعية، فقد خمؽ ىذا لو إمكانية أكبر لتصكير الكاقع الكائف ك 

 الممكف ضمف السيركرة التاريخية لممجتمع.
غيرىا، جعمت مف الركاية نكعا أدبيا رئيسيا ك متميزا عف باقي  كؿ ىذه الاعتبارات ك     

الأجناس الأدبية الأخرل، ك مكضكعا يحظى باىتماـ مركزم في الدراسات الأدبية، ما فتح 
المجاؿ أماـ الباحثيف لتحميميا ك إظيار تقنيات مؤلفي الركاية الحديثة ك المعاصرة في 

ا لتُككّف نسيج أحداثيا كفؽ تشكيؿ إبداعي فني استعماؿ عناصرىا، ك تشابكيا فيما بيني
 يضمف مقركئيتيا، ك يخمؽ متعة جمالية لمتمقييا.

ك مف بيف ىذه العناصر: " الفضاء" الذم يعد مف المككنات الأساسية في بناء الركاية،     
بالنظر إلى علاقتو بالمككنات الأخرل، أك بكصفو الأداة التي تضفي عمى الركاية بعض 

 ية.الجمال
ّـَ فإف دراسة بنية الفضاء الركائي لَكَاحِدٌ مف أىـ المكضكعات الحداثية، التي     كمف ثَ

تكتسب ضركرتيا مف أىمية التعرؼ إلى النص الركائي في بعده المكاني مف خلاؿ التركيز 
 عمى الفضاء بما ىك مجاؿ لأحداث الركاية.

ية بكصفيا جنسا أدبيا متميزا ، كمتحرّرا ك بناء عمى ما سبؽ، فقد كقع اختيارنا عمى الركا    
مف القيكد التي طبعت الأشكاؿ النثرية القديمة ، كانخرطنا في معمار فني جديد منيا النكع 

 الأدبي الأكثر حضكرا .
لجممة مف الاعتبارات أىميا: اىتمامنا  "إنعام بيوض"،ية ئكقد كقع اختيارنا عمى الركا    

زائر الثقافية كالتاريخية كالاجتماعية، كلممكقع الذم تحتمو الركائية بالركاية التي تعكس بنية الج
 في ميداف الأدب العربي كالعالمي، إضافة إلى تكفر عدد كاؼ مف إنتاجيا الركائي.

كالحائزة عمى جائزة مالؾ  "السمك لايبالي"كارتأينا تسميط الضكء عمى ركايتيا المعنكنة بػ      
ف خلاليا تميزا في الأسمكب، كخبرة جمالية كمعرفية كفنية عالية، حداد لمركاية، فقد أظيرت م



  مقدمة

 

 ب 

إضافة إلى جاذبية العنكاف الذم يحيؿ القارئ عمى اللامبالاة كعدـ الاكتراث لما يزعج البشر 
 كينكد صفك حياتيـ.

عند قراءتنا لمركاية لاحظنا تنكع الأمكنة فييا كتداخميا بيف الماضي كالحاضر       
ذا فقد شدنا عنصر الفضاء، كطرحنا جممة مف الأسئمة عنو، اعتبرناىا عمدة في كالمستقبؿ، ل

إشكالية البحث: كيؼ يشكؿ المؤلؼ الفضاء داخؿ نص الركاية؟ إلى أم مدل يمكف أف 
يسيـ الفضاء في تشكيؿ طبع الشخصيات المعاشة كسط عناصره؟ كىؿ يمكف لعناصر 

 كجية المؤلؼ؟.الفضاء المكصكفة أف تتحكؿ لمغة تعكس أيديكل
"بنية الفضاء في رواية )السمك لايبالي( لـ كعمى ىذا الأساس عنكننا بحثنا ىذا بػ       

كقد سعينا إلى الإستعانة بالمنيج المناسب لفتح فضاءات أكسع لمشرح، كمنح "إنعام بيوض"، 
إمكانية أفضؿ لمدراسة، غير أف طبيعة المضاميف المتنكعة ليذا البحث اقتضت ضركرة 
الاعتماد عمى المنيج البنيكم، الذم يظير بقكة في دراستنا تبعا لطبيعة المكضكع )بنية 

 يج الكصفي لبياف ملامح الأمكنة ككصؼ الأفضية كالشخصيات.نالفضاء(، إضافة إلى الم
كمف خلاؿ الفضاءات الرئيسية في الركاية قسمنا بحثنا إلى: مدخؿ كفصميف كممحؽ،      

رية مكجزة تعيف القارئ عمى تكسيع مداركو حكؿ مفيكـ البنية لغة يمثؿ المدخؿ لمحة نظ
 كاصطلاحا.

ابتدأنا ىذا الفصؿ  ،بـ "الفضاء، تفاعلاتو ووظائفو"المعنكف الفصل الأول إلى  ناثـ انتقم     
بمعارؼ نظرية تفيدنا في مكاجية المكضكع، كقد انحصر في ثلاثة عناصر أساسية؛ 

 العنصر الأكؿ:
فضاء الركائي"، تناكلنا مف خلالو جممة مف المفاىيـ الكاردة في المعاجـ العربية "مفيكمات ال

كالغربية، كالمتعمقة بمفظ الفضاء، كأتبعتو بما اصطمح عميو النقاد كالدارسكف العرب كالغرب 
مف خلالو عند أىـ  العلاقات  نافي ىذا الجانب،؟ أما العنصر الثاني: "تفاعلات" فقد تكقف

لفضاء بمككنات السرد الأخرل متمثمة أساسا في الزمف، الشخصية، الحدث، التي تربط ا
 في العنصر الثالث عمى "كظائفو" الداخمية كالخارجية. ناالكصؼ، ثـ ركز 



  مقدمة

 

 ج 

أنواع الفضاءات وسمات الفضاء الروائي عند "إنعام بعنكاف  الفصل الثانيأما في      
عمى  نانغلاؽ، كصنفم الانفتاح كالإلأنكاع الفضاءات مف خلاؿ عنصر  نا: فقد عرضبيوض"

ىذا الأساس الفضاءات الكاردة في نص الركاية حسب طبيعتيا، فانطكل تحت عنكاف الفضاء 
المفتكح كؿ مف: فضاء المدينة، فضاء البحر، فضاء الحي، كتحت عنكاف الفضاء المغمؽ: 

ء الديني، كبدا فضاء البيكت كالشقؽ، فضاء المقيى، فضاء المرسـ، فضاء المستشفى، الفضا
لنا مف الضركرم إلحاقو بعنصر أخير بيّنا مف خلالو أىـ السمات التي ميزت الفضاء 

 .-محؿ الدراسة–الركائي في الركاية 
كفي الأخير خمص ىذا البحث إلى خاتمة احتكت عمى أىـ النتائج المُحصؿ عمييا     

 لاستكماؿ ما جاء فيو مف دراسة نظرية كتطبيقية.
تمدنا عمى الركاية كمصدر أساسي نستقي منو مادة البحث، كلجأنا إلى مراجع كقد اع     

تفاكتنا في استعماليا حسب أىميتيا نذكر منيا: "شعرية الفضاء: المتخيؿ كاليكية في الركاية 
العربية لػ "حسف نجمي"، "بناء الركاية: دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ لػ "سيزا 

لسردم مف منظكر النقد الأدبي لػ "حميد الحمداني"، كالمدينة في الشعر القاسـ"، بنية النص ا
( لػ "إبراىيـ رماني"، كغيرىا مف الكتب التي تناكؿ 1962-1925العربي: الجزائر نمكذجا )
 المكضكع بنفسو كتخدمو.

لفة أف نُتبع المدخؿ كالفصميف بممحؽ نظرم تناكلنا فيو نبذة تاريخية عف حياة المؤ  ناكارتأي    
"إنعاـ بيكض"، شرحت مف خلالو أىـ محطات حياتيا كأعماليا الإبداعية، مُتبِعة ذلؾ 
بممخص لمضمكف الركاية "السمؾ لايبالي" يسمح بفيـ أحداثيا البرئيسية، كأخذ صكرة عامة 

 عف محتكاىا.
معو ىي الأخرل لـ تكف سيمة،  ناكلما كاف أم بحث عممي لايخمك مف صعكبات، فرحمت     
 صعكبات كاف مف أبرزىا: اكاجيتن فقد
تمؾ الترجمات المختمفة لممصطمح الكاحد )مصطمح الفضاء(، فنتج عف ذلؾ اضطراب في  -

 ضبطو.



  مقدمة

 

 د 

ندرة الدراسات التي قامت حكؿ مكضكع "الفضاء"، بػ اعتباره مكضكعا جدايدا قياسا مع  -
 خرل.الاصطلاحات الأ

حاكلة للاقتراب مف الفضاء في ركاية ؤكد عمى أف ىذه الدراسة ستظؿ منكيبقى أف     
 السمؾ لايبالي في كؿ الأحكاؿ.

تقدـ بجزيؿ الشكؿ كالعرفاف للأستاذ "معمرم عبد الكريـ" لقاء تكجيياتو نأف  اكلايفكتن      
 التي مكنتنا مف إخراج ىذا العمؿ المتكاضع إلى النكر عمى صكرتو الحالية.
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 : نظري مدخل
تشكؿ الدراسات السردية ميدانا ميما يتيح لنا الكشؼ عف جماليات الخطاب، بكصفيا      

بنيات دلالية تحمؿ قيما تعبيرية كفنية، كترسـ لمكتابة الركائية مساحة كاسعة لتقديـ القصد 
 الركائي مف خلاؿ سير الأحداث كتفاعميا عبر زماف كمكاف معينيف.

مية تحميؿ البناء السردم قصدا إلى إبراز القيـ التعبيرية تأسيسا عمى ما سبؽ تتحقؽ أى     
كالفنية لمنص الأدبي كالركائي، كلما كاف الأمر كذلؾ كاف لزاما التطرؽ لمفيكـ السرد باعتباره 
عادة تكييؼ الأحداث الكاقعية كالمتخيمة كتكزيعيا في ثنايا  الكسيمة التي يتـ مف خلاليا نسج كا 

 النص الركائي.
( بأنو: العمـ الذم يقبؿ miek balأبرز تحديد لعمـ السرد ىك: مفيكـ "ميؾ باؿ" )لعؿ      

صياغة النصكص السردية في بنيتيا السردية باعتبارىا الأسمكب أك الطريقة التي تفؾ بيا 
" كالحكاية Texte Narratifشفرات النص كىي محددة بعلاقات تربط بيف النص السردم "

"Recit" كالقصة "Histoire"1. 
 أك الحدث بيا ليقدـ الركائي أك المبدع يختارىا التي بأنو: "الطريقة آخركف يراه حيف في      
 .2كثيرة" أشكاؿ السرد ليذا ك الحكائي المتف أحداث
 ك رفات ا الخ ك كالأساطير حديثا، ك قديما المعركفة السردية الأجناس انحدرت وكمن      

 .الركايات ك قصصال ك المقامات ك الشعبية الحكايات
كىذا ما   ،3القصصي" التصوير دائرة في الجوىري المكون ىو "فالسردباختصار  ك       
 الركائي بالنص الاحتفاء إلى قراءة أم مف تيدؼ التي الحديثة الدراسات إليك أشارت

التأكيؿ  ك التحميؿ مستكيات ضمف الأدبي العمؿ محاكرة ك الفنية مككناتو كاستنطاؽ

                                                           
 .Miek bal, Narratogie, paris, 1977, pp:4-13ينظر:  1

 .37ـ، ص 2005كىراف،  التكزيع، ك لمىشر لغربا دار ،)دط( الركاية، كنظرية في مرتاض، الممؾ عبذ 2

 .183ـ، ص 1998تكنس،  الحامي، عمي محمد دار ،1 ط ،-تطبيقية دراسات -السرد في الرقيؽ، الكىاب عبذ 3
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، كالكصكؿ إلى رؤية عامة "ىي خلاصة الفيـ الشامؿ لمفعالية الإبداعية في نكاحي المختمفة
 .1النسج كالبنية كالدلالة كالكظيفة"

كعميو فالتعرض لمفيكـ البنية أمر لا بد منو عمى أساس منيجي يبيف ماىية ىذا       
 المصطمح كدلالاتو في مجاؿ الأدب عامة كالركاية خاصة.

 مفيوم البنية: -1
مما شؾ فيو أف مدلكلات كممة البنية كثيرة تصؿ حد التراكـ بداية مما قد يجده أ. لغة: 

الباحث في المعاجـ العربية كانتياء بالمعاني العديدة الاصطلاحية، كما ىك الحاؿ في "لساف 
العرب" لابف منظكر حيث جاء فيو: "البنى نقيض اليدـ، بنى البناء بنيا كبناء كبني، 

ات كبنية كبناية كابتناه كبنّاه )...( كالبناء: المبني، كالجمع أبنية كأبنيات جمع مقصكر، كبناي
الجمع، كاستعمؿ أبك حنيفة البناء في السفف فقاؿ يصؼ لكحا يجعمو أصحاب المراكب في 
نو أصؿ البناء فيما ينمي كالحجر كالطيف كنحكه)...(، يقاؿ بنية: كىي مثؿ  بناء السفف: كا 

لبنية الييئة التي بنى عمييا مثؿ المشية كالركبة )...( يقاؿ: بنية كبنى رشكة كرشا، كأف ا
كبِنية كبِنى: بكسر الباء مقصكر مثؿ جزية كجزل، كفلاف صحيح البنية أم الفطرة، كأبنيت 

 .2الرجؿ: أعطيتو بناء أك ما يبني بو داره"
المعنكية لاتكاد تخرج عف كمف ىنا فإف كممة البنية بمشتقاتيا كبجميع مدلكلاتيا الحسية ك      

ىياكؿ الشيء كمككنو أك ىيئةتو كعف التنظيـ كالترابط المكجكد بيف أجزائو ليككف كلا مكحدا 
﴿إِنَّ المَّوَ يُحِبُّ الَّذِينَ يُقَاتِمُونَ فِي سَبِيمِوِ صَفًّا كَأَنَّيُم بُنْيَانٌ كمف ذلؾ قكلو تعالى: 

 [.04]سكرة الصؼ، الآية  مَّرْصُوصٌ﴾
 .3)المسمم لممسمم كالبنيان الواحد يشد بعضو بعضا(و صمى ا﵀ عميو كسمـ: كقكل
 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1عبد ا﵀ إبراىيـ، المتخيؿ السردم: مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة، ط 1

 .05، ص 1990

ديسكفت، بيركت1ابف منظكر، لساف العرب، ضبط نصو كعمؽ حكاشيو: خالد رشيد القاضي، ط 2 لبناف،  -، دار صبح كا 
 .492ـ، ص 2006، 1الدار البيضاء، ج

ـ، ص 1986، 13العسقلاني أحمد بف عمي بف حجر، فتح البارم: شرح صحيح البخارم، دط، دار الرياف لمتراث، ج 3
465. 
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 أ. البنية اصطلاحا:
لقد خضع مفيكـ البنية إلى تعريفات عديدة كمتنكعة بتنكع آراء ككجيات نظر النقاد       

الدارسيف، فيي عند "محمد تحريشي" تتصؼ بخاصية التجدد "فكأنيا دكامة مستمرة في 
لدكراف مف حكؿ نفسيا )...( كقد أكسبت ىذه الخاصية الركاية القدرة عمى الانفتاح الحركة كا

 .1كتقبؿ قراءات متعددة"
يتبيف مف قكؿ "محمد تحريشي" أف الركاية ىي أكثر الأنكاع الأدبية الحديثة التي تحتـ       

السردية دائمة عمى النقاد كالدارسيف إعادة النظر في تصكراتيـ التقميدية عنيا لأف بنيتيا 
 التجدد لاتنفط تتطكر في كظائفيا المتغيرة.

ىذا ما أكدتو "سيزا قاسـ" في قكليا بأنيا "ليست منظكمة ثابتة بؿ منظكمة دائمة       
، كىذا التحكؿ الدائـ في العلاقات بيف عناصرىا يؤدم بالضركرة إلى تغير النسؽ 2التحكؿ"

 نفسو بدلالاتو كمعانيو.
ب "الزكاكم بغكرة" إلى أنيا "الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجمكعة ما، في حيف ذى      

أم أنيا تعني مجمكعة مف العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتكقؼ كؿ عنصر عمى 
 .3باقي العناصر الأخرل"

نمحظ بأف التعريؼ الاصطلاحي "لمزكاكم بغكرة" أقرب ما يككف إلى التعريؼ المغكم       
ف البنية تتشكؿ مف مجمكعة عناصر كجزئيات ممتحمة فيما بينيا كيبقى كؿ فيك يؤكد أ

 عنصر منيا متعمقا بغيره مف العناصر ضمف المجمكعة ككؿ.
كيضيؼ "حسيف خمرم" أف البنية "تعني الشكؿ الداخمي لمنص، كتيتـ بالجانب       

العلاقات القائمة ، أم أنيا تكشؼ عف عناصر النص الداخمية ك 4التزامني للأحداث كعرضيا"
 بينيا كتصؼ الأحداث بأزمنتيا لتجسيدىا في ذىف المتمقي.

                                                           
ي الركاية كالقصة كالمسرح، قراءة المككنات الفنية كالجمالية السردية، دط، الجزائر عاصمة الثقافة محمد تحريشي، ف 1

 .27ـ، ص 2007العربية، 

سيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، دط، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  2
 .23ـ، ص 2004

 .95ـ، ص 1992، ينيك 5، العدد3"مفيكـ البنية"، مجمة المناظرة، جامعة قسنطينة، السنة الزكاكم بغكرة،  3

 .193ـ، ص 2002، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، 1حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ: مقاربات في الركاية، ط 4
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مف كؿ ما سبؽ يتحدد بأف البنية شبكة مف العلاقات التركيبية التي تنتظـ داخؿ       
العنصر الكاحد كترتبط ببقية العناصر الأخرل في الشبكة ذاتيا، لكف إشكاؿ المفيكـ يقع عند 

الاصطلاحية التي تقع عمى محيط ىذا المصطمح المركزم استحضار بعض المرادفات 
، ترجمات متعددة قد يككف أىميا: Structureلمبنية، كيرجع ذلؾ إلى ترجمة مصطمح 

التركيب، الييكؿ، البنياف، البناء، ىذا الأخير الذم لابد مف التمييز بينو كبيف البنية لمتداخؿ 
العامة عمى خمؽ الالتحاـ بيف عناصر الأعماؿ الكبير بيف مفيكمييما، فيك يرتبط بالعلاقات 

الفنية باختلافيا، كما "يعني في مجاؿ الركاية كضع النص الركائي داخؿ مجمكع النصكص 
 .1الدبية السابقة عميو كالمتزامنة معو"

 -رغـ ىذا–كعمى الرغـ مف تقاربيما عمى مستكل المفظ كالمفيكـ إلا أنيما يبقياف       
 يما بالنص الأدبي.مختمفيف في علاقت

                                                           
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 1
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 ثانيا: تفاعلاتو )علاقتو بمكونات السرد الأخرى(
 علاقتو الفضاء بالزمف -1
 علاقتو الفضاء بالشخصية -2
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 تمييد:
تشيد مناحي الحياة في تفاصيميا عمى حضكر المكاف، كتفصح عف أثره، فما مف حركة      

إلا كىي مقترنة بو، كما مف فعؿ إلا كىك مستكحا مف بعض دكافعو، لأف المكاف ىك قريف 
الأساس، كجزء لا يتجزأ مف كؿ المكجكدات، صمة الإنساف بو ذات أبعاد عميقة،  الحياة

كعلاقتو بو علاقة جدلية مصيرية، إنو حاضر بقكة ككثافة في حركاتو كسكانتو، حتى ليمكف 
القكؿ دكف مبالغة إنتو ما مف قريف لمتجربة الإنسانية كالمكاف، بؿ يستحيؿ تصكر لحظة مف 

 ي خارج سياؽ المكاف.لحظات الكجكد الإنسان
بيد أف المكاف الذم يعيش فيو الإنساف كيمارس فيو نشاطو كأحكالو، كيرتبط بو نفسيا      

كجسديا ليس مكضعا مستقرا لو حسب، إنما ىك أيضا مكاف ثقافي يحكؿ معطيات الكاقع 
المحسكس كينظميا بتكظيفيا المادم لسد حاجاتو اليكمية كبإعطائيا دلالاتيا مف خلاؿ 

، إنيا مخزكف مجرد مف العلامات 1إدخاليا في نظاـ المغة، فالمكاف "لـ يكجد  إلا بقكة المغة"
ينكب عف عالـ الكاقع كيحؿ محمو، كىذه العممية مشبعة بالقيـ الدلالية عمى مستكل الفيـ 

 كالتأكيؿ كالقراءات النقدية.
لبنية الفضاء الركائي،  مف ىذا المنطمؽ يمكف اعتبار المكاف العنصر الرئيس المشكؿ     

الأمر الذم أذل إلى الخمط بيف كلا مف المصطمحيف عند أغمب الدارسيف، فضلا عف 
 أسباب كعكامؿ كثيرة تتمحكر حكؿ:

 تعقيد والتباس وحداثة الموضوع: -1
إف العقمية العربية عمكما كالنقد منيا عمى كجو الخصكص ترفض التسميـ بحقيقة فقداف      

اسمة التي تؤصؿ لكجكد المصطمحات النقدية كالألكاف الأدبية الحديثة الكافدة المستندات الح
مف الغرب أصلا في التراث العربي القديـ، كقد تراكمت جراء ذلؾ عشرات الدراسات التي 

                                                           
1 Jean weisgerber, L'espace romanesque, op, cit, p10. 

ـ، ص 2000، الدار البيضاء، المغرب، 1نقلا عف: حسف نجمي، شعرية الفضاء: المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية، ط
46. 
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لاشغؿ ليا إلا البحث في أصؿ فنكف كنظريات أىي عربية المنشأ أـ غربية الذم زاد الانتفاخ 
عاني منو الناقد العربي، كما زاده عجزا أماـ الدراسات التطبيقية، إذ النظرم الفكضكم الذم ي

 اكتفى غالبا بتطبيقات ميكانيكية تفقد النص ركحو الإنسانية كمضامينو المعرفية.
 تبعية الخطاب النقدي العربي لمخطاب النقدي الغربي: -2

ية كالنقدية في لقد ظؿ عنصر الفضاء أمدا طكيلا غائبا عف ساحة الدراسات الأدب     
عالمنا العربي تحديدا، كبحكـ القرب الجغرافي كالعلاقات التاريخية كالاستعمارية التي تربط 
أكربا ببلاد المغرب، فقد نقمت ىذه المعرفة النقدية في محاكلة لفيميا كاستيعابيا، لكنيا 

 اصطدمت بمشكلات أىميا الافتقار إلى الدكات المنيجية ككسائميا.
 الترجمة: -3

إف ترجمة المعارؼ الغربية عمكما لاتتـ في إطار مؤسسات أك مجمكعات منظمة، إنيا      
مف ظكاىر سمبية  -كلازالت –نتاج مجيكدات فردية، كلذلؾ عانت الترجمات العربية  -غالبا–

عديدة مثؿ فكضى استعماؿ المصطمح، فالمصطمح النقدم الكاحد قد يتقنّع بأسماء عدّة 
 .1خر، كىذا يؤدم إلى كقكع الباحث العربي في ارتباؾ معرفيتختمؼ مف مترجـ لآ

إف النقاد كالدارسيف لـ يتفطنكا لأىمية الفضاء كجميؿ قدره في النصكص الأدبية بشكؿ عاـ 
، كرغـ بركز دراسات 2كالركائية عمى كجو الخصكص "إلا خلاؿ العقديف المنصرميف تقريبا"

بقيت متفرقة ك "لـ تتطكر بعد لتؤلؼ نظرية حكؿ المكضكع في كقتنا الحاضر إلا أنيا 
 .3متكاممة عف الفضاء الحكائي"

                                                           
، الفضاء الركائي: نماذج تطبيقية مف الركاية السكرية، رسالة ماجيستر، كمية الآداب كالعمكـ  1 ينظر: محمد صالح السمكـ

 .09ـ، ص 2009-11-25المناقشة: الإنسانية، جامعة حمب، تاريخ 

ق، أطركحة دكتكراه في الدب، 1423حتى  1390حمد بف سعكد البمييد، جماليات المكاف في الركاية السعكدية مف  2
 .01ق، ص 1427-ق1426جامعة الإماـ محمد بف سعكد الإسلامية، إشراؼ: أحمد السعدني، سنة المناقشة: 

ـ، ص 2000، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3منظكر النقد الأدبي، ط حميد لحمداني، بنية النص السردم مف 3
53. 
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إف ىذا العنصر الضركرم في السرد كالمككف الأساسي لمنص يعد ممفكظا حكائيا قائـ      
لذات، كلايمكف مطمقا كبأم حاؿ مف الحكاؿ تصكر ركاية دكف تحديد إحداثياتيا المكانية، 

، كعمييا يتكئ الشخكص لمتفاعؿ في إطار زماني يتكفؿ ففييا تتجمى الأحداث كتنطمؽ
 صاحب العمؿ بتحديده.

لكؿ ما سبؽ اتجيت الأنظار في العصر الحديث لمبحث أكثر في بنية الفضاء، فكقؼ      
شكالياتو ككظائفو ككؿ ما يتعمؽ بو، كأقركا بييمنتو في  الباحثكف عند مفيكماتو كدلالاتو كا 

كل فاعمة تتفاعؿ مع مختمؼ العناصر السردية كالزمف الأجناس الدبية كظيكره كق
 كالشخصية.

 :الفضاء أولا: مفيومات
 في المعاجم العربية والغربية: -1

لقد احتؿ الفضاء مكانتو في المعاجـ العربية، كاستقر استعمالو بشكؿ كبير عمى أنو      
نساف كأنشطتو كيتسع مكضع العيش كالإقامة، أك التكسع المكاني، أك الحيز الذم يحكم الإ

ليشمؿ الأرض بما عمييا، حيث جاء في "لساف العرب": "فضا يفضك فضكا فيك فاض، كقد 
فضا المكاف كأفضى إذا اتسع، كأفضى فلاف إلى فلاف أم كصؿ إليو، كأكصمو أنو صار في 

 .1فرجتو كفضائو كحيزه )...( كالفضاء الخالي الفارغ الكاسع مف الأرض"
الكسيط ما سبؽ  فيُعرؼ الفضاء عمى أنو: "ما اتسع مف الأرض،  كيؤكد المعجـ     

كالخكالي مف الأرض كمف الدار، كما اتسع مف الأرض أماميا، كما بيف الككاكب كالنجكـ مف 
 .2مسافات لايعمميا إلا ا﵀"

                                                           
 -، دار صبح ك إديسكفث، بيركت1ابو مىظكر، لساف العرب، ضبظ نصو ك عمؽ حكاشيو: خالد رشيد القاضي، ط  1

 .269، ص 2006، 10لبىاف، الذار البيضاء، ج

 .301، ص 1989دار الدعكة لمتأليؼ كالنشر،  ،2أحمد حسف الزيات كآخركف، المعجـ الكسيط، ط 2
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كىذا ما ذىب إليو "الفيكمي" في "المصباح المنير" حيف قاؿ بأف "الفضاء بالمد المكاف      
اسع، كفضا المكاف فضكا مف باب قعد إذا اتسع، فيك فضاء، كأفضيت إلى الشيء كصمت الك 

 .1إليو )...("
 

ككذلؾ الأمر بالنسبة لػ "الصحاح" فمقد كرد فيو أف: "الفضاء الساحة كما اتسع مف      
 .2الأرض، يقاؿ: أفضيت إذا خرجت إلى الفضاء"

سابقة يلاحظ مدل التقارب الكبير بيف غير أف المتمعف في التعاريؼ المعجمية ال     
مصطمحات: الفضاء، المكاف، الحيز، الجك، المكقع،... ما يعيدنا مرة أخرل إلى إشكالية 

 مصطمح الفضاء التي تطرح نفسيا بالتفصيؿ عند التطرؽ لممفيكـ الاصطلاحي، لمفضاء.
قد اشتقكا مصطمحي  ثـ إف الباحث في الدراسات الغربية يجد بأف الفرنسييف كالانجميز     

Sâtuim (Space) Espace  اللاتينية، كه تعني أساسا الامتداد كاللامحدكد الذم يحكم
الامتدادات الجزئية الجزئية المحددة، في حيف لـ يعرؼ الإغريؽ لفظة الفضاء إذ لـ تظير 

 .3كتعني الكقع Toposفي لغتيـ كممة تدؿ عمى المكاف إنما عرفكا لفظة 
لا متناىي يحتكم كؿ الأشياء، كىك اتساع في الككف خارج الغلاؼ الجكم  فيك اتساع     

 الأرضي )الفضاء الخاجي(، كما أنو يعني تمددا كاتساعا في المساحة.
كىكذا نجد بأف الفضاء عند الغرب يعني ذلؾ المحيط اللانيائي كالامتداد الكاسع العاـ الذم 

أصغر تسمح للإنساف بالتنقؿ فيو بكؿ يحكم ما كاف بيف طياتو مف امتدادات كمساحات 
 أريحية كسيكلة.

                                                           
 .283ـ، ص 2003، دار الحديث لمنشر كالتكزيع، 1احمد بف محمد بف الفيكمي المقرم، المصباح المنير، ط 1

، 4أبك نصر اسماعيؿ بف حماد الجكىرم الغارابي، الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، تح: أحمد عبد الغفكر عطار، ط 2
 .4866، ص 6ـ، ج1987ييف، بيركت، دار العمـ لمملا

ينظر: زكزك نصيرة،إشكالية الفضاء كالمكاف في الخطاب انقدم العربي المعاصر، رسالة ماجيستر، قسـ المغة الأدب  3
 .02-01العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص ص 
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 في اصطلاح الدارسين والنقاد: -2
 عند الغرب: -أ

تعد الدراسات الغربية التي أقيمت حكؿ مككّف الفضاء كفي الحكي بخاصة تمييد مشرقا      
نظريا للاىتماـ بو كمعرفة قيمتو، إلا أنيا لاتزاؿ في بدايتيا كلـ ترتؽ بعد لتبني أنمكذجا 

 متكاملا يمكف لمناقد الاستناد عميو في تحميلاتو للأعماؿ السردية.
فالتضارب كالتبايف كاضح بيف رؤل كتصكرات النقاد كالدارسيف الغربييف حكؿ مفيكـ الفضاء، 

( يرل أف: "المكاف الذم ينجذب نحكه الخياؿ Gaston Bachlardفيذا "غاستكف باشلار" )
اليا، ذا أبعاد ىندسية كحسب، فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس لايمكف أف يبقى مكانا لا مب

 .1بشكؿ مكضكعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز"
فيك قد اىتـ بجماليات المكاف كدرس القيـ الرمزية الخاصة بو رابطا إياه بنفسية الإنساف      

م تجرم فيو أحداث كبتقنيات التخيؿ السردم، فقدرة السارد تتجسد في: "تحكيؿ المكاف الذ
مف كجكد ذىني إلى لغة مكتكبة باستطاعة القارئ فؾ  -حقيقيا كاف أـ تخييميا–القصة 

عادة تشكيؿ المكاف الذم يصكره الركائي كفقا لما يقدمو لو العمؿ الحكائي  رمكزىا كدلالاتيا كا 
 .2مف إمكانات فضائية"

ممكاف تعكس بعض التصكرات مف ىذا المنطمؽ يمكف التمييز بيف مستكيات متعددة ل     
المكجكدة عنو كالتي أنتجتيا دراسات ساىمت في خمؽ الخطاب الركائي فيتمظير مف خلاؿ 

 تمؾ المستكيات في شكمو الجغرافي، النصي، الدلالي كالرؤيكم.
: كىك مقابؿ لمفيكـ المكاف اك معادؿ لو، L'espace géographique* الفضاء الجغرافي 

 Kristevaضاء الجغرافي كما ذىبت إلى ذلؾ "جكليا كريستيفا" )كيطمؽ عميو عادة الف
                                                           

، نقلا عف: 31لنشر كالتكزيع، ص غاستكف باشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كا 1
، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، 1صالح كلعة، المكاف كدلالتو في ركايتو في ركاية مدف الممح لعبد الرحماف منيؼ، ط

 .41، ص 2010عماف،  -الأردف

، 1997ي، الدار البيضاء، سعيد يقطيف، قاؿ الراكم: البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، )دط(، المركز الثقافي العرب 2
 .238ص 
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Julia حيث لـ تجعمو منفصلا عف دلالتو الحضارية، فيك يتشكؿ مف خلاؿ العالـ ،)
 القصصي بما فيو مف شخصيات كأبطاؿ حاملا معو جميع الدلالات الملازمة لو.

و الكتابة ذاتيا عمى : كيقصد بو الحيز الذم تشغمL'espace textuel* الفضاء النصي 
 مساحة الكرؽ، كيشمؿ طريقة تصميـ الغلاؼ كتنظيـ الفصكؿ.

: كما تطرؽ لو "جيرار جينات" باعتباره يرتبط L'espace sémantique* الفضاء الدلالي 
 كيتأسس بيف المدلكؿ المجازم كالمدلكؿ الحقيقي.

كاتب بكاسطتيا أف يييمف * الفضاء كمنظكر أك كرؤية: كىك الطريقة التي يستطيع الراكم ال
عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو كاجية الخشبة في 

 .1المسرح
معتبرا الفضاء الأكؿ )الفضاء الجغرافي( كالثاني )النصي( مبحثيف حقيقييف في الحكي،      

ية النظر عند بينما المفيكماف الأخيراف مرتبطاف بمباحث أخرل كالصكرة في الحكي كزاك 
 الراكم.
كقد يككف إحساس المبدع كالفناف دكف غيره بالفضاء إحساسا عميقا، مف ىنا كُلدت      

علاقة الفضاء بالأدب إذ لايخمك أم عمؿ مف استحضار ىذا المككف، كلعؿ ىذا ما دفع 
( إلى القكؿ بأف: "الإنساف غير منفصؿ عف فضائو، Gabriel Marcel"غابريؿ مارسيؿ" )

 .2إنو ىذا الفضاء ذاتو"بؿ 
فلا كجكد لأف كائف دكف فضاء يحكيو كيمفّو كيشعره بالأمف كالطمأنينة، إنو يعيش فيو      

 كمعو، يخترقو كيحس بكينكنتو أينما حؿّ.
كقد عّ "يركم لكتماف" فضاء النص مجمكعة الأشياء المتجانسة مف الظكاىر أك      

يّرة التي تقكـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية الحالات أك الكظائؼ، أك الأشكاؿ المتغ
المألكفة العادية، حيث يرل في كتابو "بناء النص الفني" "بأف الإنساف يخضع العلاقات 

                                                           
 .62ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص  1

 .40حسف نجمي: شعرية افضاء السردم، ص  2
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الإنسانية كالنظـ لإحداثيات المكاف، كيمجأ إلىالمغة لإضفاء إحداثيات مكانية عمى المنظكمات 
 .1الذىنية"
لى اعتبار "المكاف الركاية ىك الذم يكتب القصة قبؿ أف كيذىب "شارؿ غريفؿ" إ     

 .2تسطرىا يد المؤلؼ"
 

يتضح مما سبؽ مدل أىمية الفضاء في العمؿ الركائي مف جية، كمدل تأثيره في      
الحدث الركائي مف جية أخرل، عمى أساس أنو يضرب بجذكره في ىكية الذات البشرية، 

تنبسط خارج ىذه الحدكد، حيث المكاف الذم يمكنيا أف التي لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا بؿ 
 تتفاعؿ معو.

 عند العرب: -ب
يعد اىتماـ النقد العربي بالفضاء الركائي حتمية فرضتيا الركاية العربية الجديدة التي      

باتت تيتـ بيذا المككف الجكىرم، فيك بمثابة مسرح الأحداث الزاخر الذم لايمكف لأم 
يكتب ليا التحقؽ بدكف كجكده كأكلكية مف الأكلكيات، كما أنو بناء لغكم ممارسة سردية أف 

 يُشيّده خياؿ الركائي ليُضمنو كؿ المشاعر كالتصكرات التي تستطيع المغة التعبير عنيا.
فسخّر )النقد( لذلؾ دراسات نظرية كتطبيقية حاكلت تخصيب الكعي النقدم بمتابعة      

ا كخصائصيا الفنية التي تميّزىا عف الركاية التقميدية مستفيدة مسار الركاية العربية بمظاىرى
 مف ذلؾ مف الدراسات الغربية في ىذا المجاؿ.

كبيذا الصدد نككف اماـ عدّة جيكد أسالت المداد تنظيرا كتطبيقا كأضاءت طريؽ النقد      
حث في ىذا العربي في تصكّر الفضاء، كلكف كرغـ محدكدية الدراسات العربية إلا أف كؿ با

المكضكع يجد نفسو أماـ كّـ ىائؿ مف المصطمحات، ما جعمو يبدك "كضيؼ ثقيؿ، الكؿ 

                                                           
 .104سيزا القاسـ، بناء الركاية: دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، ص  1

 .54صالح كلعة، المكاف كدلالتو في ركاية مدف الممح لعبد الرحماف منيؼ، ص  2
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ينظر إليو شزرا نظرا لكثرة المفاىيـ التي يمتبس بيا، بحيث يصاب الناقد كالقارئ غير 
 .1المتمدرس بالدكار كذلؾ أماـ ميكعة المفيكـ كسيكلتو غير المنضبطة"

فضيؿ "عبد الممؾ مرتاض" لمصطمح "الحيز" في كتابو )القصة كيكفي لندلؿ عمى ذلؾ ت     
الجزائرية المعاصرة( حيث يقكؿ: "إذا كانت الجغرافيا خاصة بالحيز الكاقعي فإف الحيز، 
لدينا، ىك ما ليس جغرافيا، كلكنو عالـ صنعتو الكتابة الأدبية، كلذلؾ فالحيز مف منظكرنا 

يقفو غيرنا عمييا كحدىا...، كلكف يتممس في جميع لايمتمس فقط في العماؿ السردية كىك ما 
 .2الكتابات الأدبية"

كبتعبير آخر فالحيز "ليس ىك فقط الفراغ، كلكنو يشمؿ الامتدادات كالخطكط ك الأحجاـ      
 .3كالأكزاف كالظلاؿ كالاتجاىات التي تقع في حركة الأسفار"

ح فقط بؿ كيدافع عنو في كؿ كتاباتو كلايكتفي الناقد بالتفرد لاستخدامو ليذا المصطم     
النقدية المتعمقة بالسرد، ففي كتابة )نظرية الركاية( يرفض رفضا تاما تسمية أخرل غير 
الحيز كيدعك إلى ضركرة استعمالو لما لو مف أصكؿ كتفرّد فيقكؿ: "حاكلنا أف نذكر في كؿ 

س الفضاء الذم يشيع في مرة عرضنا فييا ليذا النص مفيكـ عمّة إيثارنا مصطمح الحيز كلي
الكتابات النقدية العربية، كلعؿّ أىـ ما يمكف ذكره ىنا )...( أف مصطمح الفضاء مف منظكرنا 
عمى الأقؿ قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء مف الضركرم أف يككف معناه جاريا في 

الثقؿ كالحكـ... عمى الخكاء كالفراغ، بينما الحيّز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف ك 
 .4حيف أف المكاف يزيد أف نكقفو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده"

كبيذا فإف الحيز مف منظكر يشمؿ المبنى الحكائي ككؿ كيضـ عدة فضاءات، كما      
 المكاف إلا نكع مف ىذه الفضاءات كىك الذم يمثؿ الفضاء الجغرافي.

                                                           
 .12ـ، ص 1987، 25عبد الرزاؽ المساكم، الفضاء في مممكة الركح كالرماد، مجمة المشكاة، العدد 1

 .134ـ، ص 2007، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، 4عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، ط 2

 .134ص  القصة الجزائرية المعاصرة، مرتاض، الممؾ عبد 3

 .141ـ، ص 1988رية الركاية: بحث في تقنيات السرد، )دط(، مطابع الرسالة، الككيت، عبد الممؾ مرتاض، في نظ 4
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الرحيـ مراشدة" يتعرض عمى مصطمح الحيّز الذم اختاره "عبد الممؾ في حيف نجد "عبد      
مرتاض" بحجة أف ىناؾ نكعيف لمفضاء، الأكؿ خاص يحتكم عمى الجزئيات كالأشياء، مع 
الحيز الذم تشغمو، كالثاني عاـ يحيؿ إلى علاقة الشيء المممكس بالأشياء مف حكلو متجاكزا 

ح الحيز قاصرا في نظره كغير قادر عمى الإيفاء الحيز الذم يشغمو، كىذا ما يجعؿ مصطم
 .1بالمعنى المراد

بينما تحيز بعض النقاد إلى مصطمح المكاف فكاف أكثر المصطمحات شيكعا عمى       
فسيزا قاسـ مثلا تميؿ لمصطمح المكاف في  ، 2أساس أنو ما "يتركز فيو مكاف كقكع الحدث"
كاملا )كىك الفصؿ الثاني( بعنكاف "بناء المكاف  كتابيا "بناء الركاية" حيث أدرجت لو فصلا

، كىي تعترؼ بكجكد مستكييف مف المكاف، الأكؿ "محدد يتركز فيو مكاف كقكع 3الركائي"
، 4الحدث، كالآخر أكثر اتساعا يعبّر عف الفراغ المتسع الذم تتكشؼ فيو أحداث الركاية"

ـ مف الدراسة الغربية في ىذا كالكاقع أنيـ )مؤيدك مصطمح المكاف( ينطمقكف في تأييدى
المجاؿ خاصة بعد تعريب كتاب "شعرية الفضاء" لػ "غاستكف باشلا" عمى يد "غالب ىمسا" 

 حيث استعمؿ بمصطمح "جماليات المكاف".
كقد أخذ عدد مف الباحثيف عمى "غالب ىمسا" ىذه الترجمة لأنو ساكل بيف الفضاء      

بالا لمفركؽ الجكىرية الكامنة بينيما، كمف جممة ىؤلاء كالمكاف كجعميما مترادفيف، كلـ يُمؽ 
، ك"حميد لحمداني"، ىذا الأخير الذم دعا إلى ضركرة التمييز بيف الفضاء 5"حسف نجمي"

كالمكاف عمى أساس أف المكاف ىك مجمكعة الأشياء المحيطة بنا كالبيت كالمقيى كالشارع، 
                                                           

صفاء المحمكد، البنية السردية في ركايات خيرم الذىبي )الزماف كالمكاف(، رسالة ماجيستر في المغة العربية كآدابيا،  1
 .28، ص 2010-2009شعبة الدراسات الدبية، جامعة البعث، إشراؼ غساف مرتضى، سنة المناقشة: 

 .105سيزا قاسـ، بناء الركاية: دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، ص  2

 .205 ص محفكظ، نجيب ثلاثية في مقارنة دراسة: الركاية بناء قاسـ، سيزا 3

 .76-75المرجع نفسو، ص ص  4

 .42حسف نجمي، شعرية الفضاء، ص  5
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ؽ عميو إسـ: فضاء الركاية، لأف الفضاء ك"مجمكع ىذه المكنة، ىك ما يبدك منطقيا أف نطم
أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف، كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف لمفضاء...، إنو العالـ الكاسع 

 .1الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية"
فالناقد يرل بأف الفضاء يمثؿ مجالا أكثر انفتاحا مف المكاف، فيك شمكلي كأكسع كأعـ      

لمكاف دكما متعدد الكجو كالأشكاؿ فإف فضاء الركاية ىك الذم يجمعيا كميا، كلمّا كاف ىذا ا
 فيك بمثابة الأفؽ الرحب ليا.

كما يؤكد "محمد بنيس" ضركرة التمييز بيف المصطمحيف،فيذىب إلى أف "أسبؽ      
الأكلكيات ىك تمييز الحدكد بيف مصطمحيف، بتسامح عفكم ىما "الفضاء" ك"المكاف"، 

أف ضبط حدكد بيف ىذيف المصطمحيف سيسمح باستثمار طيقات أرضية ماتزاؿ لاعتقادنا 
؛ فالمكاف باختصار ليس معادلا لمفضاء، ك ماداـ الكؿ مككنا 2معدمة في القراءة النصية"

 لمثاني كجزء منو فإنو بحاجة دائمة لو، فكأنو سبب كعمة كجكده.
و الشخصيات بناء عمى درجة كيجدد "عمرك كنارم" الفضاء المؤنس الذم تتحرؾ في     

إدراكيا ليذا الفضاء ككعييا بقضاياه، انسجاما مع مصمحتيا التي ىي في الغالب مصمحة 
 .3الطبقة التي تنتمي إلييا، كالمتحدثة بمسانيا"

كىنا يتقاطع تحديد مفيكـ الفضاء الركائي، مع ما ذىب إليو مف قبؿ الكاتب "حسف      
ليكية في ركايات سحر خميفة"، حيث يعتبر أف سؤاؿ الفضاء نجمي" في أطركحتو "الفضاء كا

زمنيا  -بكصفو نصا لغكيا–يكمف في تجاكز العائؽ النظرم الذم يجعؿ النص الأدبي 
بالضركرة؛ أم لا يمكف تمقي علاماتو إلا متسمسمة كمتتابعة زمنيا، في حيف أف العمؿ 

                                                           
 .63حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص  1

بدالاتو، جمح 2 . نقلا عف: حسيف نجمي، شعرية الفضاء المتخيؿ 112، ص 3مد بنيس، الشعر العربي الحديث: بنياتو كا 
 .42كاليكية في الركاية العربية، ص 

 .34ـ، ص 2011المغرب،  -، مطبعة أنفكبريت، فاس1عمرك كنارم، الفضاء الركائي في أعماؿ سحر خميفة، ط 3
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التصكرية قائمة عمى منطؽ  التشكيمي يقّدـ علامتو دفعة كاحدة مف حيث إف العلامات
 .1التجاكر كالتزامف

كبعيدا عف كؿ الخلافات الناتجة بشأف تحديد دلالة مصطمح كما لو علاقة بالمكاف      
كالحيز كالفراغ كغيرىا عمى تبايف آراء النقاد كالباحثيف العرب فإنو يُعد بحؽ مكسبا مف 

يككف )عنصرا مييمنا( في العمؿ  مكاسب الحركة النقدية الحديثة، "فيك يستحث بجدارة أف
الركائي، بمعنى كثيرا مف الركايات العالمية كالعربية تستحؽ أف يُطمؽ عمييا بعض النقاد 

 .2)ركاية الفضاء("
فأصبح الدارس ينظر إلى "حضكر الفضاء لابكصفو أمكنة تدكر فييا الحداث كالكقائع      

الفضاء ككعي عميؽ بالكتابة جماليا  الحكائية أك تتمركز حكليا الفاعمية الشعرية، بؿ
كتككينيا، الفضاء كشكؿ كمعنى، الفضاء كذاكرة كىكية كجكد، الفضاء كسؤكاؿ إشكالي 
ممتصؽ بكعينا الثقافي كالاجتماعي، كالجمالي كينسجييا المسيكمكجي كالمعرفي 

 .3كالإيديكلكجي"
ية مادية محددة في إطار كبيذا اكتسى الفضاء حمة فانتقؿ مف ككنو مجرّد أبعاد ىندس     

جغرافي إلى ارتباطو بأبعاد أخرل تحمؿ قيما حسيّة كجمالية تدفع بنا إلى التخيّؿ كالتذكر، 
كىذه الأبعاد تفسرىا منطقيا العلاقات الكامنة في النص، كتكضح الرابط بيف العناصر في 

 البناء الركائي.
كاف مف الممكف النظر إليو منعزلا، كانطلاقا مف علاقة الفضاء بيذه العناصر السردية      

بؿ لابد مف البحث في عممية تشكيمو كتفاعمو بينو كبيف العناصر الأخرل المككنة لمركاية 
 كالزمف كالشخصية كالكصؼ... كغيرىا.

                                                           
 .04ـ، ص 1997ليكية في ركايات سحر خميفة، دط، العمـ الثقافي؟، ينظر: حسف نجمي، الفضاء كا 1

محمد عز الديف تازم، الركاية كالافضاء الركائي، مداخمة مقدّمة لندكة الركاية العربية، رابطة أبناء الجنكب، أغادير،  2
 .01ـ، ص 2011

 .12ص  الفضاء، حسف نجمي، شعرية 3
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 ثانيا: تفاعلاتو )علاقتو بمكونات السرد الأخرى(:
 علاقة الفضاء بالزمن: -1

لسردم كاستحالة تشكيؿ النص الركائي بمعزؿ عنو، كرغـ ككنو مف رغـ أىمية الفضاء ا     
أىـ التقنيات التي ينيض عمييا العمؿ الدبي، إلا أف أىميتو الحقيقية في النص لا تتجمى إلا 
مف خلاؿ جممة العلاقات كالتفاعلات التي يقيميا مع العناصر الأخرل في السرد، كلعؿّ 

 أربزىا علاقتو بالزمف السردم.
كلقد شغؿ الزمف بالدارسيف كاستقطب اىتماميـ منذ الأزؿ، كذلؾ لارتباطو بالفمسفة      

كالأدب كالعمـ، بؿ كبكؿ ما يمت للإنساف مف قريب أك مف بعيد، فيك يشكؿ إطار كؿ حياة، 
كحيز كؿ فعؿ ككؿ حركة، بؿ كيعدّ الإطار الحافظ لكؿ المكجكدات كحركتيا كسيرىا 

 كنشاطيا.
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ـ الزمف في كؿ المجالات مف جميع النكاحي المتعمقة بو، فاىتـ المناطقة كدُؽّ مفيك      
بمفيكـ الزمف الرياضي، كالفلاسفة بالزمف الماكرائي، كالمغكيكف بزمف الكلاـ كعلاقة الظكاىر 
المغكية بو، سكاء مف الناحية الفيزيائية أك اليزيكلكجية، كلأىميتو كدكره فقد طكّع في الدراسات 

نص الركائي خصكصا، كتعامؿ معو النقاد كالدارسكف، كبنكا لو تصكرا انطلاقا مف الأدبية كال
 التمييز بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي.

كميما كانت شساعة المساحة الزمنية كتمظيراتيا كأشكاليا، إلا أف الزمف يبقى ممخصا      
ىذه الأبعاد نحسّيا في ذكاتنا كمقيدا بثلاثة أبعاد ىي: الزمف الماضي، الحاضر، المستقبؿ، ك 

كنفكر كفؽ تحديداتيا، لكف لايمكف أف نممس أحدىا حتى يغيب بعضيا عف الآخر، كما أنيا 
تقدّـ نفسيا انطلاقا مف علاقتيا بالفضاء، "فالزمف ليس إلا صكرا منضدة للأمكنة كتكقيفية 

قفا زمنيا لسيركرة ، كما أف "الحديث عف مكاف محدد في الركاية يفترض دائما تك 1فضائية"
، فإذا كاف الفضاء ىك الإطار الطبيعي لأحداث الركاية، كالمسرح الذم تتحرؾ فيو 2الحدث"

شخصياتيا، فإف الزمف ىك الرباط الذم ينظّـ أحداثيا، كالسمسمة التي تربط بيف حمقاتيا، كمف 
 دكنو تصبح الأحداث مشكشة مضطربة لا يمكف فيميا.

ثير مف الدارسيف مف أمثاؿ "ىنرم ميتراف"، إلى أف الزماف كىذا ما يبرر ذىاب ك     
كالفضاء جكىريتاف في الركاية، يستحيؿ الفصؿ بينيما، ذلؾ أف الحركة الزمانية "لاتتجسد إلا 
مف خلاؿ المكاف، فالعلاقة بيف الزماف كالمكاف جدلية لأف كجكد أحدىما يشترط كجكد 

اد المكاف، كلامعنى لو إلا بانخراطو في الظاىرة ، إضافة إلى أف "الزمف يعد مف أبع3الآخر"
 .4المكانية"

                                                           
 .48ص  الفضاء، شعرية نجمي، حسف 1

 .63لحمداني، بنية النص السردم، ص  حميد 2

ـ، 2003، 382فرحاف اليحي، تجميات المكاف في أقاصيص جكلانية: دراسة نقدية بنيكية، مجمة المكقؼ الأدبي، العدد: 3
 .150ص 

 المرجع نفسو، ص ف. 4
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عمى ىذا النحك، تتبنى خصكصية العمؿ الركائي انطلاقا مف تفاعؿ عنصرم الزماف      
كالمكاف لتشكؿ بذلؾ فضاء زمكانيا مف خلالو المصائر كالتناقضات ذات القيـ البُعدية 

يستحيؿ تجريد الأحداث الركائية مف الزمف  الضاربة بجذكرىا في أصكؿ الركاية العربية إذ
الذم يبقى لصيقا بيا عمى طكؿ المسمار السردم ليحدد ىكيتيا كعلاقتيا داخؿ بنية ىذا 
المسار، كما يستحيؿ تناكؿ الزماف بمعزؿ عف تضميف الفضاء في أمّ مظير مف مظاىره، 

زءاف لا ينفصلاف مف كىك تأكيد جديد عمى التلازـ المعقكد بيف الفضاء كالزمف، فيما ج
الفضاء السردم عامة كالركائي خاصة، إذ لـ يعد ممكنا تخيؿ فضاء الركاية دكف تخيؿ 
الزمف الذم يبني مف خلالو، فالزمف قد أصبح البعد الرابع لمفضاء مما يعني أف حضكر 

 أحدىما منكّط بحضكر الآخر.
 علاقة الفضاء بالشخصية: -2

مع الشخصيات بعلاقة متينة، فيك لاقيمة لو إذا لـ  -لزمفإضافة إلى ا–يرتبط الفضاء      
يحفؿ بشخصياتو التي تمنحو المعنى، كتُسيـ في إغنائو بالدلالات مف خلاؿ العلاقات 
المختمفة التي قد تدخؿ فييا ىذه الشخصيات مع المكاف، كعلاقة التنافر أك الحياد أك 

 .1الانتماء
ع في صميـ الكجكد الركائي ذاتو، إذ لاركاية بدكف فلا أحد يجادؿ في ككف الشخصية تق     

ف دؿّ ىذا عمى  شخصية تقكد الأحداث كتنظـ الأفعاؿ كتعطي القصة بُعدىا المكاني، "كا 
شيء فإنما يدؿ عمى المكانة اليامة التي تحتميا الشخصية في علاقتيا بالخطاب الركائي 

نص، كفي ذلؾ يرل "ركلاف بارث" أف كفي علاقتيا أيضا بالقارئ الذم أصبح المنتج الثاني لم
 .2الخطاب ينتج الشخصيات فيتخذ منيا ظييرا"

                                                           
 .30ينظر: حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص:  1

 .72ي تقنيات السرد، ص عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث ف 2
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إف الشخصية ىي المنتجة كالقائمة بالفعؿ، كفكؽ ذلؾ تعتبر "العمكد الفقرم لمعمؿ      
، كمف خلاليا "تتكامؿ 2، ك"العصب الحي كالمؤثر في البناء الفني لمركاية كميا"1الركائي"

، فيي الشيء الذم تتميز بو 3ية الأخرل كالحدث كالزماف كالمكاف"مختمؼ العناصر الركائ
الأعماؿ السردية عف أجناس الأدب أساسا، كبناء عمى عدميتيا أك كينكنتيا يتحدث الجنس 
الأدبي، فالمغة لكحدىا لاتكاد تحمؿ شيئا مف الحياة كالجماؿ، كالحدث كحده كفي غياب كجكد 

نيا، لأف ىذه الشخصية ىي التي تكجده كتنيض الشخصية يستحيؿ أف يكجد في معزؿ ع
بو، كالفضاء يخمد كيخرس إذا لـ تسكنو كائنات تؤثر فيو كتتأثر بو، فالإنساف "يعمف دائما 
عف حاجاتو إلى إقرار كجكده كالبرىنة عف كينكنتو مف خلاؿ الإقامة في مكاف ثابت سعيا 

 .4كراء رغبة متكاممة في الاستقرار كطمب الأمف لمذات"
كمف خلاؿ الحدث كالشخصيات ينتقؿ الفضاء مف عالـ الرككد كالسككف إلى عالـ      

الحركة كالحياة، عالـ مُفعـ بالحضكر كالخمؽ، الأمر الذم يُكسب ككنو الدلالي كقيمتو 
الرمزية، لأنو أساسا مرتبط بخطيّة الأحداث كبمميزات الشخصية، كىذا الارتباط ىك الذم 

 كتماسكو الإيديكلكجي.سيحقؽ دلالتو الخاصة 
 علاقة الفضاء بالحدث: -3

إف ارتباط الفضاء بالحدث أمر لايمكف أبدا إنكاره، "فالمكاف لايتشكؿ إلا باختراثذؽ      
نما تتشكؿ الأمكنة مف خلاؿ  الأبطاؿ لو كليس ىناؾ بالتنيجة أم مكاف محدد مسبقا كا 

 .5صّيـ"الأحداث التي يقكـ بيا الأبطاؿ كمف المميزات التي تخ

                                                           
 .05ـ، ص 1983عبشير بكيجرة محمد، الشخصية في الركاية الجزائرية، دط، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  1

 .07ـ، ص 1986، دار الحداثية، بيركت، 1عثماف بدرم، بناء الشخصية الرئيسية في الركايات لنجيب محفكظ، ط 2

 المرجع نفسو، ص ف. 3

 .08، بنية الشكؿ الركائي، ص حسف بحراكم 4

 .29ص  الركائي، الشكؿ بنية بحراكم، حسف 5
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فالفضاء إذف ىك ما يجعؿ الأحداث تقع في العديد مف المكنة التي تنتظـ داخؿ الفضاء      
الركائي، فكأنما ىك بمثابة الديككر في المسرح، لكنو في آف كاحد يُبكّئ الأحداث في الأمكنة 

 كما تعيشو مف أزمنة.
فالركائي ينتقي بعناية ك  كمف ىنا تأتي الصبغة الاستثنائية لعلاقة الفضاء بالحدث،     

باحترافية فنية الأحداث الكاقعية أك الخيالية التي يشكؿ بيا نصو الركائي، فيك يحذؼ ك 
يضيؼ مف مخزكنو الثقافي كمف خيالو الفني ما يجعؿ مف الحدث الركائي شيئا مميزا  

اصر زمانية مختمفا عف الكقائع في عالـ الكاقع، كلكي ينمك كيتطكر فيك يبقى محتاجا إلى عن
كمكانية "فالحدث الركائي لا يقدّـ سكل مصحكبا بجميع إحداثياتو الزمانية ك المكانية، كمف 

 .1دكف كجكد ىذه المعطيات يستحيؿ عمى السرد أف يؤدم رسالتو الحكائية"
كبالتالي يمكف القكؿ أف الارتباط الإلزامي كالتفاعمي بيف الفضاء الركائي كالحدث ىك      

د الركاية بمزيد مف التناسؽ كالانسجاـ كالتماسؾ، كيقرّر المسار الذم يتّبعو اتجاه الذم سيمّ 
 السرد لتشييد الخطاب.

 
 
 
 
 علاقة الفضاء بالوصف: -4

رغـ ككف الكصؼ سمة عامة لكؿ شيء في الحياة، كرغـ أنو لفظ معركؼ كمتداكؿ       
لو نظرا لصعكبة تعريفو، يقكؿ  لدل الجميع إلا أف الدارسيف لـ يتكصمكا إلى مفيكـ مشترؾ

 .2قدامة بف جعفر: "الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء كما فيو مف الأحكاؿ كالييئات"

                                                           
 ، ص ف.نفسوالمرجع  1

 .11سيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارلانة في ثلاثية نجيب محفكظ، ص  2
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، بينما تعرفو 1كيذىب "حميد لحمداني" إلى أف "الكصؼ ىك أداة تشكؿ صكرة المكاف"     
 .2"سيزا قاسـ" بقكليا: "الكصؼ ىك تشخيص لأشياء كأشخاص"

زايد لمكصؼ في بنية الخطاب الركائي في القرف الثامف عشر كقد ظير الدكر المت     
كتحكؿ تدريجيا إلى ىدؼ مستقؿ عف السرد في القرف التاسع عشر، ليتحكؿ إلى فعؿ خلاؽ 
ضركرم في سياؽ الحكي كفي الأشكاؿ الركائية المعاصرة، كأصبح تشغيؿ الكصؼ أمرا 

كـ بيما؛ الأكلى جمالية تزيينية ضركريا في ىذا المجاؿ لكظيفتيف أساسيتيف كعميقتيف يق
للاحداث السردية، أما الثانية فتكضيحية تفسيرية تككف كظسفة رمزية دالة عمى معنى معيف 

 .3في إطار سياؽ الحكي
أما الكظيفة الثانية فإبيامية تدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الركاية      

 .4الـ الكاقع لا عالـ الخياؿالتخييمي ليشعر القارئ أنو يعيش في ع
كبناء عمى ذلؾ يمكننا القكؿ أف معطيات النصلاتقؼ عند المظير الخارجي فحسب،      

نما تمتد لطبيعة التعامؿ مع الفضاء بكصفو عنصرا بنائيا لمبحث عف الكيفية التي يتـ فييا  كا 
عد لغة الكصؼ عرضو لمقارئ كتمثيمو في شكؿ يجعؿ النص الذم ينتجو متميزا بتميزه، كتُ 

 أىـ كسيمة لربط المتمقي بفضاء الركاية.
كما يمكننا قكلو في الأخير عف علاقة الفضاء بالمككانت السردية الأخرل أنيا علاقة      

لزامية، فالأحداث أك الأفعاؿ تقكـ بيا الشخصية الركائية، في حيف أف ىذه  متينة كمتماسكة كا 
يا، ككؿ ىذه المككنات تتضح في ذىف المتمقي غير معزكلة عف زمانيا كمكان ،الشخصية

 بفضؿ خاصية الكصؼ.
 ثالثا: وظائفو.

                                                           
 .80حميد لحمداني، بنية النص السرديظف ص  1

 .72بية، ص حسف نجمي، شعرية الفضاء: المتخيؿ كاليكية في الركاية العر  2

 .79ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص  3

 .115ينظر: سيزا قاسـ، بناء الركاية، ص  4
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يؤدم الفضاء كغيره مف البنى الحكائية كظائؼ لايمكف إغفاؿ دكرىا الفعاؿ كمميزاتيا      
في الركاية، كمف دكف كظائفو يصبح فيمنا للأحداث مستحيلا، كىذه الكظائؼ تنقسـ إلى 

 قسميف:
 ارجية:الوظائف الخ -1

نقصد بيا جممة الكظائؼ الخارجية عف عالـ القصة الداخمي؛ أم تمؾ الكظائؼ المتمثمة      
في الإيفاء بغير مقتضيات القصة ك كحركتيا، كالكاقع أنيا ذات تأثير ثانكم تفيد في إطلاع 

 القارئ عمى الحالة العامة لممكاف، كالصفات التي تجمع بيف أفراده، كتقسـ بدكرىا إلى:
 الوظيفة التعميمي:  -أ

نجدىا عادة في القصص التاريخية، كفي جميع القصص التي تكضع لتعميـ كتمقيف      
المعمكمات التاريخية كغيرىا، كىنا يككف المكاف كما يتصؿ بو مجرد أداة لتحقيؽ ىذه الكظيفة 

 التعميمية بالمدف كالأماكف المختمفة.
 الوظيفة المعرفية:  -ب

ا في تقديـ معطيات البيئة في المستكيات الاجتماعية كالطبقية كالعائمية، كتتمثؿ أساس     
كىي معطيات لايتطمبيا عالـ القصة في الحقيقة أك في إبراز مقكمات كسط معيف أك طبقي 

 معيف، تحيؿ عميو الماكف في سماتيا المختمفة.
 الوظيفة النقدية: -جـ

، كلتقديـ جممة مف الآراء الفكرية كالحضارية قد يجعؿ المكاف كسيمة لتحقيؽ كظيفة نقدية     
المتعمقة بالمجتمع، انطلاقا مف مكاقؼ الكاتب لامف عالـ القصة، كالغالب في ىذه الحالة أف 
تككف الماكف متجانسة لا لعالـ المغامرة الداخمي، كلا لعالـ الكاقع، كمف أمثمة ذلؾ سمات 

حيث كسمت الأكلى بالخشكنة كالرذائؿ القرية كالمدينة في دعاء الكركاف لػ طو حسيف، 
كجميع السمبيات فيي خشكنة كجيؿ كغفمة، ككسمت الثانية بالعمـ كالنكر كالبياء كجميع 
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الإيجابيات فيي أماف كحضارة كرتؼ كثراء، كسمات ىذيف العالميف راجعة إلى أسباب 
 .1معركفة بعيدة عف مقتضيات قريبة مف نفس طو حسيف

فة النقدية مفيدة في نقد الأحكاـ كالقكانيف التي تحكـ المكاف سمبا كباختصار، فالكظي     
يجابا، كيطمؽ مف خلاؿ ذلؾ حكـ نقدم يتناسب مع المقاـ.  كا 

 الوظائف الداخمية: -2
ىي القسـ الثاني مف كظائؼ المكاف، كتختصر في أنيا تعبر عف شعكر ذاتي أك شعكر      

ات السارد كما يحس بو اتجاه ىذا المكاف، كأما جماعي لأبطاؿ الركاية، فأما الأكؿ فيك ذ
الآخر ففيو يتخذ السارد مف المكاف مسرحا لمتعبير عما يحس بو قاطنكا ىذا المكاف، إضافة 
إلى أف المكاف في ىذه الحالة يمعب دكر المتحكـ في حركة القصة كفعالية الشخصيات، 

راف": "الفضاء المكاني ىك أحد كفي كؿ ما يربطيا ببعضيا البعض، كفي ىذا يقكؿ "ىنرم مت
ذا ما جعمنا لممكاف ىذه الأىمية فإف  العناصر الفاعمة التي عمييا يقكـ العمؿ القصصي، كا 
مكقعو كملامحو كدلالتو الحضارية كالاجتماعية كغيرىا تككف محكمة كفاعمة كذات نظاـ 

أف تككف متحررة كثيؽ الصمة بنظاـ القصة لكي يتغمب عمى الأماكف ذات الكظائؼ الداخمية 
 .2مف تسمط منشئيا كثيقة الصمة بعالـ القصة الداخمي كبنظامو كحركة نمكه التمقائي الذاتي"

، كعنصرا فاعلا 3كىكذا "يبدك المكاف كما لك كاف خزّانا حقيقيا للأفكار كالمشاعر كالحدكس"
بعضيا  في تطكر الركاية كبنائيا، كفي طبيعة الشخصيات التي تتفاعؿ معو، كفي علاقات

ببعضيا الآخر، فيتحاكر كظيفتو الأكلية المحددة، بكصفو مكانا لكقكع الأحداث إلى كظائؼ 
 أكثر عمقا، لعؿ أبرزىا:

 
 

                                                           
 .62-61ينظر: الصادؽ قسكمة، طرائؽ تحميؿ القصة، دط، دار الجنكب لمنشر، دت، ص ص  1

 .58المرجع نفسو، ص  2

 .31حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  3
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"المساىمة في رسـ الشخصية مف خلاؿ التي يعيش فييا، أك الأكساط التي يتردد عمييا  -أ
 .1حتى ليعسر تصكر الشخصية خارج الأماكف التي تعيش فييا"

لؾ يصبح المكاف كسطا حيكيا تتجسـ مف خلالو حركة الشخصيات التي تأخذ في كبذ     
مسارىا خطا مزدكجا متناقضا؛ إذ تبدك أحيانا متداخمة كمتشابكة، إلا أنيا في أحياف أخرل 
تبدك متنافرة كمتباعدة فتظير في شكؿ كحدات درامية منفصمة "تكحي بمدل ما تتميز بو كؿ 

، كمف ثـ فيي رىينة عالميا الخاص كتجربتيا الإنسانية شخصية مف استقلاؿ كاكتفاء
 .2الفريدة"
كفي ىذا إشارة إلى البعد النفسي لممكاف داخؿ النص، إلى جانب كظائفو الفنية كأبعاده      

 الاجتماعية كالتاريخية كالإيديكلكجية التي تربط بالمكاف كلا تفارقو.
، كمنو فكظيفة المكاف ىي 3التي لاحصر ليا""احتكاء الزمف مكثفا في مقصكراتو المغمقة  -ب

قابميتو لاستيعاب الزمف مكثفا فيو، كىك ما يُطمؽ عميو بػ )الزماني الركائي( الذم يعني عمى 
( "العلاقة المتبادلة الجكىرية بيف الزماف كالمكاف المستكعبة bakhtineحدّ تعبير "باختيف" )

 .4في الأدب استيعابا فنيا"
لإطار المحددّ لخصكصية المحظة المعالجة، كالحدث لا يككف في يعد المكاف ا -جػ

اللامكاف، بؿ إنو في مكاف محدد، كالبنية المكانية لنص مف النصكص ىي "تحقؽ لأنساؽ 
ما  –مكانية أكثر عمكمية  قد تككف ىذه الأنساؽ إما نسقا مجملا لأعماؿ كاتب معيف، كا 

ما نسؽ ثقا كتتمثؿ دائما ىذه –فة مف الثقافات الإقميمية نسؽ تيار مف التيارات الأدبية، كا 

                                                           
 .58ؽ تحميؿ القصة، ص الصادؽ قسكمة، طرائ 1

 .79ـ، ص 1970سعد عبد العزيز، الزمف التراجيدم في الركاية المعاصرة، دط، مكتبة الأنجمك مصرية كالمطبعة الفنية،  2

 .45غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ص  3

 .44المرجع نفسو، ص  4
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البنية في صيغة مف صيغ النسؽ العاـ، غير أف المكانية الخاصة تدخؿ أيضا كبطريقة 
 .1محددة في صراع مع ىذه الصيغة مف خلاؿ تحطيـ اكتكماتيكية لغتيا"

 
يس فيك فضلا عف ككنو مساحة ذات أبعاد ىندسية أك طكبكغرافية، تحكميا المقاي     

، فإنو أيضا نظاـ مف العلاقات المجرّدة يستخرج مف الأشياء المادية المممكسة،  كالحجكـ
 .2كبقدر ما يُستمد مف التجريد الذىني أك الجيد الذىني المجرد

 ثـ إف المكاف يمكف أف يكظؼ لغايات أخرل مختمفة يمكف إجماليا في:     
 إبراز طابع القصة الرئيسي. -
كيُقصد بو أف الركائي أك القاص أماكف مكجكدة حقيقية عمى أرض الكاقع  الإيياـ بالكاقع؛ -

 كيييـ في كصؼ ىذه الأماكف كصفا دقيقا.
إضفاء طابع رمزم عمى القصة أك رالكائي: يككف المكاف كسماتو ترمز إلى شيء معيف اك  -

 فكرة أراد الكاتب إيصاليا.
 التي تخدـ مكقؼ إيديكلكجي ما.إضفاء طابع إيديكلكجي؛ كيُقصد بيا تمؾ الأماكف  -
  إثارة كتحفيز القارئ عف طريؽ تمثؿ الفضاء في النص، بجمعو لأماكف متعددة مف جية،  -

كحممو لرؤل كأصكات مختمفة، يتمثميا الأبطاؿ كما تختمج بو نفكسيـ مف جية أخرل، مما 
المدلكؿ الظاىر يؤدم إلى انتاج سياؽ دلالي لو، باعتبار أف "الفضاء الدلالي يتأسس بيف 

كالمدلكؿ الحقيقي، يُمغي في الآف ذاتو خطبة الخطاب، كىذا الفضاء ىك بالتحديد ما يسمى 
باسـ مكفؽ حتى في غمكضو صكرة، فالصكرة في الكقت ذاتو الشكؿ الذم يتخذه الفضاء، 
كىي الشيء الذم تيب المغة نفسيا لو، بؿ إنيا رمز فضائية المغة الدبية في علاقتيا مع 

 .3معنى"ال

                                                           
 .81ـ، ص 1986، 06عدد: يركم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، تر: سيزا قاسـ، مجمة ألؼ باء، ال 1

 .173ـ، ص 2001ينظر: ابراىيـ جندارم، الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا، دط، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،  2
3 Gérart Genette, Figures2, Editions SEUIL, Paris, 1972, p 47. 
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بيذا التصكر النقدم لمفضاء يتحكؿ القارئ في عممية التمقي مف المستكل العادم لفيـ      
النص إلى استحضار عناصر أخرل تككف ليا صمة بالمباحث البلاغية، كالتي ليا علاقة 
بدكرىا بمككنات الصكرة الشعرية، باعتبارىا تشكيلا فضائيا يعتمد الانزياح للانتقاؿ مف 

 خمييمي إلى مستكل دلالي كاضح.مستكل ت
 

كانطلاقا مف كؿ ما سمؼ يتضح أف الفضاء ىك في الأصؿ الإطار تنُسب إليو      
المغامرة، لكف مصادره كأنكاعو كسماتو ككظائفو مختمفة، كىي مجدية إما في فيـ القصة 

 بمختمؼ أبعادىا أك في تحقيؽ غايات داخمية أك خارجية أخرل.
ىي المثيرة لو مف خلاؿ قدرتيا بيف نقاد السرد، باختلاؼ الأنكاع  كلاشؾ اف المغة     

 القصصية مف جية، كمذاىب الركائييف مف جية أخرل.
 



  

 

 

 أنىاع الفضاءات وسمات الفضاء الروائي 
 ػند "إنؼام بيىض"

 

 
 أولا: أنواع الفضاءات

 الفضاء المفتكح -1
 الفضاء المغمؽ -2

 "إنعام بيوض"ثانيا: سمات الفضاء الروائي عند 
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 تمييد:
( الفضاء الطبيعي الذم يحتضف L'espace Géographiqueيعد الفضاء الجغرافي )    

أحداث الركاية مف بيف أنكاع الفضاءات الأخرل )الفضاء النصي، الفضاء الدلالي، الفضاء 
 كمنظكر(.

يفة لذلؾ يبقى الخطاب الركائي في حاجة ماسة إلى ىذا الإطار التكميمي لمكظ     
القصصية إضافة إلى الزمف كالشخصيات، ىذه الأخيرة التي يربط بينو كبينيا علاقة كثيقة 

 لامناص منيا، فلا مف كجكد حتمي للأكؿ في الثاني.
كبعد قراءتيا المتمعنة لنص ركاية "السمؾ لا يبالي" كرصد الأمكنة فييا كجدنا أنو مف 

 مفتكحة كأخرل مغمقة.الممكف تصنيفيا إلى صنفيف أساسييف ىما: أماكف 
 أولا: أنواع الفضاءات.

 الفضاء المفتوح: -1
ىك مجمكع الأماكف التي لا يحدّىا جدار كلاسياج كلا أم شيء، فيي منفتحة عمى      

 الفضاء الخارجي، كفييا مف الحرية كالطلاقة كالرحابة ما يسمح بالانتقاؿ دكف قيد.
 كالمدف كالأحياء كالشكارع كالحقكؿ كغيرىا.

يمكف حصرىا في  -محؿ الدراسة–كمجمؿ الأماكف المفتكحة التي تزخر بيا الركاية      
 الآتي:

 فضاء المدينة: -أ
بسبب الحضكر المكثؼ لممدينة في الركايات العربية عمكما كككنيا مكضكعا شائعا في       

كرصد بعض الأقطار العربية خصكصا الجزائر، ارتأينا التعرض لبعض مناحييا النظرية، 
بعض جكانب حضكرىا في الشعر العربي، مع التركيز عمى جنس الركاية مف بيف الأجناس 

 الأدبية الأخرل، بغية بياف مكاقؼ الشعراء كالكتاب العرب منيا )المدينة(.
 المدينة في الركاية العربية: -

د بعض قبؿ الحديث عف حضكر المدينة في الركاية العربية، لابد مف التكقؼ قميلا عن     
 التنكيعات المغكية التي تُشير إلى دكرىا في العالـ العربي حضارة كأدبا.
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جاء في لساف العرب في مادة )مدف(: مدَف بالمكاف، أقاـ بو، فعؿ مُمات، كمنو      
المدينة، كالمدينة: الحِصف يبنى في أُصْطمَّةِ الأرض، مشتؽ مف ذلؾ، ككؿ أرض يبنى بيا 

، كالجمع مدائف كمدف كالمدينة: اسـ حصف في أصطمّتيا فيي مد ينة، كالنسبة إلييا مدينيٌّ
مدينة سيدنا رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ، خاصة غمبت عمييا تفخيما ليا، شرّفيا 
، كيُقاؿ لمرجؿ  ، كالطير كنحكه مَدِينِيُّ ذا نسبت إلى المدينة فالرجؿ كالثكب مدَنيٌّ كصانيا، كا 

كابف مدينتيا كابف بمدتيا كابف بُعثطيا كابف سرسكرىا، قاؿ  العالـ الفَطف: ىك ابف بجدتيا
 الأخطؿ:

 ربت وربا في كرميا ابن مدينة          يظل عمى مساحتو يتركل.
قاؿ ابف خمكية: يُقاؿ لمعبد مَديف كللأمة مدينة، كقد فسّر قكلو تعالى: ﴿إنَّا لَمَدِينُكفَ﴾ أم 

 .1لمدينةمممكككف بعد المكت، كمدفَ الرجؿ إذا أتى ا
ككرد في بعض القكاميس المغكية أف المدينة مشتقة مف الفعؿ مدف الذم يعني الإقامة      

في المكاف، كمدف المدينة أم أتاىا كقصدىا، كمدّف المدائف أم بناىا كمصّرىا، كتمدّف أم 
تخمؽ بأخلاؽ أىؿ المدف، كانتقؿ مف اليمجية إلى حالة الأنس كالظرؼ كالتأدب، أما أم 

 .2ؽ بأخلاؽ المدينة فتعني الحضارة كالرقي العممي كالفني كالأدبي الاجتماعيتخم
كمف المعاني المرتبطة بمفظ "المدينة" نجد كممة "حضارة" الذم يعني الإقامة في       

الحضر، كتحضّر البدكم: تشبو بأخلاؽ أىؿ الحضر كأخذ عاداتيـ، ككممة حضر تعني 
ة دكف حؿ أك ترحاؿ، كما يفعؿ البدك، كالحضارة عكس الإقامة الثابتة في بمدة أك مدين

 .3البداكة، أم التمدف كالتقدّـ، كالحضارة تعني المدينة الكبرل المزدىرة

                                                           
ديسكفت، ط 1  .52-51، ص ص 13ـ، ج2006، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار صبح كا 

2 http://www.almaany.com. 

3 http://www.expliciet.nl. 
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يتضح مف المعطيات السابقة أف كممتي "مدينة" ك "حضارة" مرتبطاف ارتباطا كثيقا      
علامة دالة عمى التقدـ بالمدينة كليس بالصحراء أك الريؼ أك البداكة كالقرل، فالمدينة 

 الحضارم كالفكرم كالعمراني.
ككرد لفظ "المدينة" في القرآف الكريـ أربعة عشر مرة، في سكر متفرقة مف بينيا ما جاء في 

هَمُهُمْ وَحهُْ وَمِمَّهْ حَىْنَكُمْ مِهَ الأَعْشَاةِ مُنَبفِقُىنَ وَمِهْ أهَْمِ انْمَذِينَةِ مَشَدُوا عَهَى اننِّفَبقِ لا تَعْ﴿قكلو تعالى: 

 .1﴾وَعْهَمُهُمْ سَنُعَزِّثُهُمْ مَشَّتَيْهِ ثُمَّ يُشدَُّونَ إِنَى عَزَاةٍ عظَِيمٍ

مْ ثُمَّ لا نَئِهْ نَمْ يَنْتَهِ انْمُنَبفِقُىنَ وَانَّزيِهَ فِي قهُُىثِهِمْ مَشَضٌ وَانْمُشْجِفُىنَ فِي انْمَذِينَةِ نَنُغْشِيَنَّكَ ثِهِ﴿كقكلو تعالى: 

 .2﴾بوِسُووَكَ فِيهَب إِلا قهَِيلايُجَ

وَنِهَّهِ انْعِزَّةُ وَنِشَسُىنِهِ وَنهِْمُؤْمنِِينَ  ۚ  يَقُىنُىنَ نَئِهْ سَجَعْنَب إِنَى انْمَذيِنَةِ نَيُخْشِجَهَّ انْأَعَزُّ مِنْهَب انْأَرَلَّ ﴿ككذلؾ قكلو تعالى: 

 .3﴾وَنََٰكِهَّ انْمُنَبفِقِينَ نَب يَعهَْمُىنَ

قُصد منيا في ىذه المكاضع فيك "المدينة المنكرة" مدينة المصطفى عميو الصلاة  أما ما     
 كالسلاـ.

كفي السنة النبكية الشريفة أحاديث كردت عف الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ شممت لفظ      
"المدينة" مف بينيا ما جاء ضمف كتاب الجامع في كباء المدينة "عبف أبي ىريرة، أنو قاؿ: 

عمى أنقاب المدينة ملائكة لايدخميا الطاعكف كلا )ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ: قاؿ رسكؿ 
 .4(الدّجاؿ

                                                           
 .101سكرة التكبة، الآية:  1

 .60سكرة الأحزاب، الآية:  2

 .08سكرة المنافقكف، الآية:  3

 .643ـ، ص 1981، دار النفائس، بيركت، 5يحي بف يحي الميثي، مكطأ الإماـ مالؾ، ط 4
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كيقصد بيا عميو الصلاة كالسلاـ أنقاب "المدينة المنكرة" أم طرقيا كفجاجيا ك)الفج ىك      
 الطريؽ الكاسع بيف جبميف(.

الحنيف إلييا في أشعارىـ، كاستعمؿ الشعراء القدامى لفظ "المدينة" رغـ قمة ذلؾ كلكحظ      
إلا أنيا "قد تأتي بأسمكب صريح، أك عبر معادؿ مكضكعي، مثؿ رمز الناقة في قكؿ 

 :1الفرزدؽ
 تحنُّ بِزَوْراء المدينة ناقتي          حنين عجول تبتغي البورائم.

كحاز الشعر العربي الحديث كالمعاصر ىك الآخر عمى نصيب كافر مف الحديث عف      
لمدينة التي كانت بمثابة "عنصر تككيني شمكلي، يجسد رؤية الشاعر فنيا مكضكع ا

كتاريخيا، إلى ذاتو الكمية في العالـ، كيحيؿ بما يكتنزه مف أبعاد نفسية كاجتماعية كثقافية 
يديكلكجية"  .2كا 

فاختمؼ رؤاىـ كتباينت بحسب نشأة كؿ منيـ ككضعو النفسي كالعقائدم كانتماءه      
لسياسي، كظيرت فرؽ مؤيدة لحياة المدينة باعتبارىا رمزا لمحضارة الحديثة الاجتماعي كا

كطريقا لمحرية كالغنى، كرافضة في الآف نفسو لكاقع القرية كعجزىا عف تمبية حاجيات أىميا 
كساكنييا مف فرص عمؿ متاحة كخدمات متطكرة تعجز نظيرتيا )القرية( عف تكفيرىا، يقكؿ: 

 :3دينة القاىرة""صلاح عبد الصبكر" "عف م
 أىواك يا مدينتي اليوى الذي يشرق بالبكاء

 المحبوب عيناه –إذا ارتوت برؤية 
 أىواك يامدينتي اليوى الذي يسامح

 لأن صوتو الحبيس لايقول غير كممتين...

                                                           
، نقلا عف: ديكاف الفرزدؽ، دط، 20(، ص: 1962-1925عربي: الجزائر نمكذجا )إبراىيـ رماني، المدينة في الشعر ال 1

 .345ـ، ص 1966دار صادر، بيركت، 

 .08ص ، العربي الشعر في المدينة رماني، إبراىيـ 2

 .60المرجع نفسو، ص  3
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 إن أراد أن يصارح
 أىواك يا مدينتي ...

المككث بالمدينة في حيف يشعر الفريؽ الآخر بالحيرة كالرىبة الخكؼ مف العيش ك      
كيدفعو حنينو لمعيش بالقرية إلى النفكر مف جكىا الصاخب كضجيجيا المزعج، كلعؿ قصيدة 

 :1"المدينة" لػ "البياتي" خير مثاؿ ليذا الاتجاه، يقكؿ في ىذا المقاـ
 وعندما تعرت المدينة

 رأيت في عيونيا الحزينة
 مباذل الساسة والمصوص والبياذق

 نق رأيت في عيونيا المشا
 تنصب والسجون والمحارق
 والحزن والضياع والدخان
 رأيت في عيونيا الإنسان
 يمصق مثل طابع البريد

 فيو أيما شيء
كما نمتمس نكعا مف الصراع بيف القرية كالمدينة في تجربة "بدر شاكر السياب" في      

لتكتر بغداد عف قريتو "جيككر" حيث الصفاء كالسعادة كاليناء، حيث يُصكر الشاعر ا
 :2الاجتماعي كالضياع النفسي القائـ في المدينة يقكؿ

 يا صمت، ياصمت المقابر في شوارعنا الحزينة
 أعوى أصيح، أصيح، في ليف فأسمع في السكينة

                                                           
اب، الككيت، سمسمة إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، منشكرات المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآد 1

 .106-105ـ، ص ص 1978، فبراير، 2عالـ المعرفة، العدد

، نقلا عف: ديكاف بدر شاكر السياب، دار العكدة، 47(، ص 1962-1925إبراىيـ رماني، المدينة في الشعر العربي: ) 2
 .281ـ، ص 1971بيركت، 
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 ما تنثر الظمماء من ثمج وقار
 تصدى عميو خطى وحيدات، وتبتمع المدينة.

 :1ن أشعارىم كالأبيات التاليةويتكرر ىذا الاتجاه مع العديد من الشعراء وفي الكثير م
 وتمضي السنون ياسادتي..

 ويكبر في الحمم..
 وأعود من حيث أتيت..

 إلى مدينتي..
 مدينة الدم والألم..

 في مدينتي ياسادتي..
 ..!تبدّل كل شيء
 مات الإنسان..

 ىاجر من زمانو الزمان..
 وذُلّ ياسادتي الأسياد..

لمدينة مكاف أساسي في تجربة الإنساف، ازدىرت كما ييمنا مف كؿ ىذا كذاؾ ىك أف ا     
فيو الآداب كالعمكـ كالفنكف كالأفكار كالمذاىب، كفضاء أكثر اتساعا كشمكلية مف فضاء 
القرية، كأكثر تقدما منو كما يرل ذلؾ "ابف خمدكف" حيث يذكر أف التحضر أك الاستقرار في 

مقيـ بأخلاؽ أىميا في طريقة لباسيـ المدف، كىجرة البدك كاستقرارىـ فيما بعد الفتكح، كتخ
كمأكميـ كمشربيـ كتنظيـ بيكتيـ كأثاثيـ كرياشيـ، ىك انتقاؿ حياتيـ مف طكر البداكة أك 

 .2البدائية إلى طكر الحضارة أك التمدف كالتأدب

                                                           
 .17-16ـ، ص ص 2007لثقافة العربية، حياة بكخمط، أكجاع المدينة: مجمكعة شعرية، دط، الجزائر عاصمة ا 1

 .132ـ، ص 2005-ق1426، دار ابف الييثـ، القاىرة، 1ينظر: ابف خمدكف )عبد الرحماف(، المقدمة، ط 2
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، فقد 1كما دامت الركاية "ىي جنس أدبي لايكتمؿ كمميء بإمكانيات التطكر كالتحكّؿ"     
المعاصرة كاتجيت في السنكات الأخيرة خاصة إلى تصكير حياة المدينة  سايرت الحضارة

كبياف إيجابياتيا كسمبياتيا كالفارؽ البارز بينيا كبيف عيشة البدك كالقرل، فكاف ليذا الفضاء 
)المدينة( أثر عميؽ في كعي الركائييف، إذ تفاعمكا معو كحيز إنساني معايشة كتذكرا كتخيّلا 

يمو الجغرافية )مكقعو، مساحتو، مناخو...( كتكقفكا عند معالمو الأساسية فاىتمكا بنقؿ تفاص
 )تضاريسو، عمرانو، نباتو، كحيكانو...(، كربطكا بينو كبيف الانساف بعلاقة تفاعمية كعضكية.

فكانت تجميات الفضاء/ المدينة بارزة في كثير مف الأعماؿ الركائية ككانت لمركائييف      
منيا تباينت بيف الرفض كالعداء كالتضايؽ مف المدينة، كبالكراىية في العرب مكاقؼ محددة 

بعض الأحياف ليا لدرجة كصفيا بعدكة الإنساف لاعتبارىا صكرة للاغتراب كالضياع كفقداف 
 التكاصؿ الاجتماعي أماـ سمطة الأنا كالنزعة الفردية، كمف بيف ىؤلاء نذكر:

 
عسيراف" حيث سمطت الركاية الضكء عمى مجمكعة  ركاية "المدينة الفارغة" لػ: "ليمى     

" مثلا شاب غني يرفض فكرة  شباب تختمؼ اعمارىـ كطبقاتيـ الاجتماعية كمينيـ، فػ"أكرـ
العمؿ في مجاؿ التجارة مع كالده، أما "غساف" فيك ميندس ديككف، بينما "حناف" شابة ثرية 

يجمع بينيـ ىك مكقفيـ المكحد تمردت عمى أىميا كذكييا كرفضت سيطرتيـ عمييا، لكف ما 
مف المدينة كشعكرىـ بالصلات الزائفة كالقيـ المنيارة كما تجمبو عمى النفس الانسانية مف 
تحريؼ لمقيـ الفاضمة كتدمير لعلاقات الناس بعضيـ ببعض، كشكمت ىذه الشخصيات 

برزت الأبعاد نماذج مختمفة قدمت عرضا فكريا لحياة المدينة كزيفيا كمتناقضاتيا؛ أم أنيا أ
 .2السمبية لممدينة في نظر ىؤلاء

كفي المقابؿ راىف آخركف عمى المدينة باعتبارىا فضاء جذابا يمنح آفاقا أكثر تطمعا      
كتجسيدا لمتحكلات الطارئة عمى الذات الفردية خصكصا كعمى المجتمع عمكما، بناء عمى ما 

                                                           
 .72ـ، ص 2002المغرب، -، الدار البيضاء2فيصؿ دراج، نظرية الركاية كالركاية العربية، ط 1

 .213-212ص ص  العربية، كالركاية الركاية نظرية دراج، فيصؿ 2
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التخييؿ كالتعبيركبمكرة الدلالات يكفره فضاء المدينة مف مجاؿ أكثر اتساعا لمتشخيص ك 
كالمعاني، كمف بيف ىذه النصكص الركائية "القاىرة الأخرل" لػ "رشيد يحياكم" تحكي يكميات 

 .1بطؿ الركاية في ىذه المدينة
كالركاية العربية المرتبطة بالمدينة تؤسس عادة لمتخيؿ يصبح أكثر امتدادا في      

خاصة  حاؿ ركايات "سحر خميفة" التي تظير رؤية النصكص الركائية لمكاتب الكاحد مثؿ
تعالج مف خلاؿ مشاىد تصكّرىا نتاجاتيا الإبداعية،  -امرأة فمسطينية  -المدينة باعتبارىا 

مثؿ ركايتي "الصبّار" ك "عبّاد الشمس" المتممتاف لبعضيما البعض، حيث تشكلاف ثنائية 
ر كاقعية" ك "لـ نعد جكارم لكـ"، ىذه ، كركاية "باب الساحة" ك "مذكرات امرأة غي2ركائية

الركايات الخمس تمثؿ "مطكية ركائية أم أف فضاء كاحد مشتركا يمحـ العماؿ الركائية 
، تكاد لاتبرح نفس المجاؿ كىك المجتمع المدني العربي الفمسطيني بمختمؼ أبعاده 3كميا"

 خاصة التاريخية منيا.
نابمس" كىي مدينة إقميمية ىادئة كمحافظة كالملاحظ أف ليا تجربة خاصة بمدينة "     

كتقميدية إلا أف الركائية استطاعت رغـ تقميدية المدينة كضعفيا مفارنة بمدف كبرل كرغـ 
القصؼ المتكاصؿ كالإغلاؽ الدائـ ليا نسج شخصيات كأفعاؿ غنية بالرمكز كالاستعارات 

 .4كالعلامات الدالة
فظ "المدينة" أك بأسماء مدف عربية محددة، في إطار كلقد عُنكنت الكثير مف الركايات بم     

 طرح إشكاليات فضاء لالمدينة، كيكفي أف نشير ىنا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر إلى:
 5"كوابيس بيروت" لـ "غادة السمان". -

                                                           
 ـ.1997ينظر: رشيد يحياكم، القاىرة الأخرل يكميات، دط، ككالة الصحافة العربية، القاىرة،  1

 .102ينظر: حسف نجيمي، شعرية الفضاء: المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية، ص  2

 .102ص ، الفضاء شعرية نجيمي، حسف: ينظر 3

 .143ينظر: المرجع نفسو، ص  4

 ـ.1974،  منشكرات غادة السماف، 1ككابيس بيركت، ط غادة السماف، 5
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 1"شطح المدينة" لـ "جمال الغيطاني". -
 2"أبواب المدينة" لـ "إلياس خوري". -
 3"نجيب محفوظ"."القاىرة الجديدة" لـ  -
 .4"مدينة المذة" لـ "عزت القمحاوي" -
 5"يابنات الاسكندرية" لـ "إدوارد الخراط". -
 ".6"سيرة مدينة" لـ "عبد الرحمان منيف -

إف كؿ ىذا لايبرر سكل ككف المدينة مكضكعا شائعا لمرصد كالتشخيص كالتامؿ، كرمزا      
نتاج الدلالات. متعدد المعاني كالاستعارات كالإيحاات، كفضاء  مفتكحا عمى تجدد التاكيؿ كا 

لقد تمكنت الركاية العربية عمكما مف استثمار فضاء لصالحيا بشكؿ لافت كمييمف، فأفرزت 
بذلؾ نصكصا ركائية عديدة رصدت إشكاليات ىذا الفضاء كتفاعلات الإنساف مع ملامح 

ظؿ ما سمي بعصر  التطكر الحضارم الذم كاف الزمف كتجميات فعمو أحد مكاضيعيا في
السرعة كتأثيره في الفضاء المدني، كتقصّدت تحميؿ النفس البشرية ككيفية انسجاميا معو 
باعتباره مخزف الذكريات كالتاريخ، كعنصرا محددا لميكية العربية، فمكؿ مدينة رمز أساسي 

قدات كمعيف تتسـ بو، كطابع مميز كالميجة كالمباس كالديانة كالعادات كالتقاليد كالمعت
 كالأساطير.

 المدينة في الرواية الجزائرية. -

                                                           
 ـ.1992، دار الشركؽ، القاىرة، 1جماؿ الغيطاني، شطح المدينة، ط 1

 ـ.1990، دار الآداب، 2إلياس خكرم، أبكاب المدينة، ط 2

 ـ.2006نجيب محفكظ، القاىرة الجديدة، دط، دار الشركؽ، القاىرة،  3

 ـ.2009، دار العيف، مصر، 2عزت القمحاكم، مدينة المذة، ط 4

 ـ.1905، دار إلياس العصرية، مصر، 1إدكارد الخراط، يابنات إسكندرية، ط 5

 ـ.2006عبد الرحمف منيؼ، سيرة مدينة، دط، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  6
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إذا كانت النصكص الإبداعية العربية شعرا كنثرا قد استكعبت فضاءات المدينة كسجمت      
الترابط المتيف بينيا كبيف الإنساف فإف النصكص الإبداعية الجزائرية ىي الأخرل قد تناكلت 

ىتماـ، كصكرت مدنيا العريقة التي المكضكع نفسو، كخصصت لو مجالا كاسعا مف الا
تعرضت للاغتصاب كالاحتلاؿ منذ قركف مف زمف كتطرقت لتصكيرىا في فترات زمنية 

 تمتيا، شيدت فييا تطكرىا كازدىارىا.
فقد امتمؾ مجمكعة مف الشعراء الكعي بالمكاف، كعبركا عف المكقؼ الحضارم مف      

درجات متفاكتة، كمف ىؤلاء: الشاعر "مفدم  المدينة ضمف أشكاؿ مختمفة كرؤل متباينة كفي
زكريا" إذ رسـ لممدينة صكرة متألقة تملأ فضاء النص في دعكة لمحضكر ك التأمؿ المتمعف 
في قصيدتو "مف يشترم الخمد إف ا﵀ بائعو" بمناسبة تدشيف دار "ابف باديس" بقسنطينة عاـ 

 1ـ ليقدـ مشيدا غاية في الركعة يقكؿ:1953
 ت )سرتا( مطرقا أدبا   فبين أضمعيا آباؤنا الصيدوانزل بدارا

 وامش اليوينا، ففي أحشائيا أمم   وفي جوانحيا، أسدّ معاميد
 : 2إلى أف يقكؿ

 وكل شيء )بسرتا( اليوم مغتبط   وكل شيء )بسرتا( اليوم محسود
 مرعى الضبا، وعرين الأسد لاعجب   كلاىما في )جيل الوحش( موجود

 :3لعقكف" في كصفو لمدينة بجاية بمناسبة زيارة خاصة لياكيقكؿ "عبد الكريـ ا
 ومثوى جدودي ىداة الأمم    !بجاية نبع العلا والعظم

 أتيتك تحدوني الذكريات   لماض 
 كمف بينيا قد بدا ساخرا "قراية" مف كؿ خطب ألـ

 ك"ملالة" ممتقى الأسد مف رجاؿ العركبة أىؿ الذمـ.
                                                           

 .98ـ(، ص 1962-ـ1925ابراىيـ رماني، المدينة في الشعر العربي: الجزائر نمكذجا ) 1

 .98، ص نفسوالمرجع  2

 .102ص ، العربي الشعر في المدينة رماني، ابراىيـ 3
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لا يتبدؿ جكىرىا مع مركر الزمف كاختلاؼ الشعراء فكلا فالمدينة حقيقة ثابتة في الشعر 
 الشاعريف صكّر جماؿ مدينتو كتغنى بمحاسنيا.

كما اقتحـ الدب الركائي الجزائرم عالـ المدينة كسجّؿ مختمؼ مراحؿ التطكر التي      
 عرفتيا المجتمعات الجزائرية الحديثة.

دينة، ككقفكا عمى ما تزخر بو مف إيجابيات كمما لاشؾ فيو أف الكُتّاب احتككا بفضاء الم     
كما تقكـ عميو مف تناقضات بحيث تحكلت عندىـ مف مجرد شكؿ ىندسي أك كعاء حاك إلى 
بنية حاممة لدلالات أك فرضيات بحيث تأكيمية تحفز المتمقي عمى قراءتيا قراءة منتجة مف 

 جميع المستكيات. خلاؿ العلاقة بينيا كبيف الإنساف كتطكر بنيتيا التركيبية عمى
كما أنيا لـ تعد مجرد مكاف أك حيّز للأحداث، بؿ "أصبحت صكرة مقابمة لعالـ الفطرة      

كالطيارة كالصفاء، أرض الحب كاليناء كالسّحر، حيث نكر "البعث" كمعبر الخلاص نحك 
 .1عالـ جديد"

عماليـ الإبداعية، كىذا إف أكثر الركائييف قد أكلكا فضاء المدينة أىمية كبيرة في بناء أ     
مف الناحيتيف الفنية كالمضمكنية باعتبار الركاية مف أكثر الفنكف ارتباطا بالكاقع بمجالاتو 
)الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالثقافية(، كاىتمت الركاية بالمدينة كمكاف ككشبكة 

ى انشغاؿ باؿ كثير علاقات كفضاءات مفتكحة يمعب فييا الركائي كما يشاء، ىذا ما أدل إل
مف الكتّاب الجزائرييف بيا، حيث ظيرت ملامحيا في ركاياتيـ مف خلاؿ الإشارات الكثيرة 

 إلى أحيائيا كشكارعيا كساحاتيا.
فالركائي يكتب عف المدينة التي يعرفيا كيعيش فييا كيشعر بالانتماء إلييا، ربما يتذكر      

ؽ كالمراجع التاريخية، لكنو لايكتب ركاية كثائقية تاريخيا كشكارعيا، كربما يمجأ إلى الكثائ
نما يستخدـ الخياؿ،  تشكؿ صكرة "بانكرامية" عف المدينة؛ أم لايعكس صكرتيا كما ىي، كا 
لذلؾ عندما يكتب فيك لايكتب عف مدينة بعينيا، كعف شارع بعينو، كعف مشيد شاىده، 

 خياؿ الكاتب بامتياز. كربما عاش فيو كأكثر الأحياف تخيّمو، لذلؾ فالركاية ىي

                                                           
 .64ص  المرجع نفسو، 1
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فقد قامت "أحلاـ مستغانمي" بتكظيؼ فضاء المدينة في ثلاثيتيا )فكضى الحكاس،      
عابر سرير، ذاكرة الجسد(، تقكؿ في ىذه الخيرة في أحد مقاطعيا: "كىكذا قضى )دكلاكركا( 
عمره في رسكـ مدف مغربية لـ يسكنيا سكل أياـ كقضى )أطلاف( عمره في رسـ مدينة 

 .1احدة... ىي قسنطينة"ك 
كتقكؿ عف مدينة قسنطينة في ركايتيا "عابر سرير": "قسنطينة الفاضمة التي تحرسيا      

الآثاـ كيحكميا الضجر المتفاقـ، كىذياف الأزقة المحمكمة المُثقمة بالغرائز المعتّقة تحت 
 ".2الملايات*

الزاؿ" حيث تستيؿ الركاية بكصكؿ ككذا الحاؿ بالنسبة لػ "الطاىر كطار" في ركايتو "الز      
"بك الأركاح" بسيارتو الخاصة إلى مدينة قسنطينة مسترجعا بعض ملامحيا القديمة، متأملا 
جسر باب القنطرة قائلا: "ىذا الجسر أفضؿ جسكر قسنطينة السبعة عريض كقصير، 

 .3سرعاف ما ينسى الإنساف اليكّة التي بينو كبيف الكادم"
ة عنده لاتزاؿ تحتفظ بجغرافيتيا مع فارؽ في الملامح العامة التي تطبعيا فمدينة قسنطين     
.  اليكـ

ذا كاف ىذا حاؿ مدينة قسنطينة عند "الطاىر كطار" كغيره مف الكتّاب، فإف مدينة الجزائر  كا 
في ركاية "باف الصبح" لػ عبد الحميد بف ىدكقة" مدينة يطبعيا الازدحاـ، ازدحاـ المساكف 

لمحطات مما أدل إلى تشكيو كجييا العمراني الجميؿ، كعمى الرغـ مف ذلؾ كالحافلات كا

                                                           
 .162ـ، ص 2007، منشكرات أحلاـ مستغانمي، 22أحلاـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، ط 1

 * الملايات: لباس تقميدم خاص بالنساء الجزائريات في منطقة الشرؽ، أسكد المكف يستر كامؿ الجسد.

 .306ـ، ص 2004، طبعة الجزائر، ANEPستغانمي، عابر سرير، دط، منشكرات أحلاـ م 2

، نقلا 124ـ، ص 2007إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، دط، الجزائر عاصمة الثقافة العربية،  3
 .10، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، دت، ص 2عف: الطاىر كطار، ركاية الزلزاؿ، ط
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فيي مازالت تحافظ عمى بعض عاداتيا كتقاليدىا رغـ الطابع العصرم المكركث عف 
 .1الإستعمار

أما "مرزاؽ بقطاش" كىك ابف المدينة فإنو يصكّر في ركايتو "طيكر في الظييرة" مدينة      
 .2ستعمار مف خلاؿ حياة الأطفاؿ في حي مف أحيائياالجزائر أثناتء فترة الا

كما قدمت مدينة تممساف في "الدار الكبيرة" لػ "محمد ديب" عالما يكاد ينضح بتفاصيؿ      
حقيقة الحرب العالمية حيث قساكة الحياة كانتشار البطالة كشبح المجاعة الذم يطغى عمى 

 .3المدينة كملاحقة الكطنييف
المدينة إذف ىي مركز السمطة الغازية، فييا تبرز مظاىر السيطرة الممغكية كالاجتماعية      

كالثقافية كالسياسية، بمعنى أنيا فضاء )الآخر( لاتمقى فيو )الأنا(، الكطنية غير أشكاؿ القير 
 .4كالنفي كالضياع

ف كؿّ حسب رؤيتو كاف لممدينة حضكر في الركاية الجزائرية، فقد تفاكتت أعماؿ الركائيي     
الخاصة، فمنيـ مف تحدّث عنيا باعتبارىا مكانا كحيّزا للأحداث، كمنيـ مف حمّميا دلالات 
تاريخية كرمزية، كقد حظيت كؿ مف مدينة الجزائر كقسنطينة بالقسط الأكبر مف المساحة 

 التي حظيت بيا المدينة في الركاية الجزائرية.
 المدينة في رواية السمك لايبالي. -

سبقت الإشارة إلى أف الفضاء المفتكح يشكؿ في مفيكمو البسيط أمكنة عامة يمتمؾ كؿ      
كاحد حؽ ارتيادىا، إنيا فسحة ىامة تسنح لمناس بالالتقاء كالتكاصؿ، كما تسمح بالحركة 

، كليذا النمط مف الأمكنة أىمية بالغة؛ باعتبار أنو 5كالتفاعؿ كالنمك داخؿ النص الركائي
                                                           

 ـ.1991ينظر: عبد الحميد بف ىدكقة، باف الصبح، دط، مكتبة الأسرة العربية،  1

 ـ.1976مرزاؽ بقطاش، طيكر في الظييرة، دط، نشر مجمة أماؿ بكزارة الإعلاـ كالثقافة، الجزائر،  2

 .1970محمد ديب، الدار الكبيرة، تر: سامي الدركبي، دط، مؤسسة دار اليلاؿ،  3

 .08ـ(، ص 1962-1925رماني، المدينة في الشعر العربي: الجزائر نمكذجا ) ينظر: ابراىيـ 4

 .79ينظر: حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  5
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عمكمات كفيرة، كتصكّرات متعددة تكفؿ الإمساؾ بحقيقة الأفضية المتمكضعة عمى سيمدما بم
، إضافة إلى أنيا تشكؿ الركح النابضة لمحياة البشرية، 1الخارطة الركائية كقيميا كدلالاتيا

ففييا يمتقي الناس كيتفاعمكف كبتحاكركف، كيقضكف حكائجيـ اليكمية، كلعؿ المدينة أبرز ىذه 
كحة، فيي إضافة إلى أنيا "بنية جغرافية كمعمارية كتاريخية كاجدتماعية الأفضية المفت

، فإنيا أيضا تمتمؾ 2المؤسسة عمى التبادلات التجارية كالإدارية كالتكاصؿ الإعلامي النكعي"
محؿ  -، كبالفعؿ فقد ارتبطت الركاية 3ىكية تحددىا كبالتالي تتحدد بيا ىكية مف يسكنيا"

ضاء اجتماعي تتحرّؾ فيو القكل المؤثرة عمى تكجيات المجتمع بالمدينة كف -الدراسة 
كتطمعاتو كأكىامو كأحلامو، الأمر الذيس يدفعنا إلى القكؿ بأف "لكؿ ركائي مدينتو التي 
يشتغؿ عمييا ركائي آخر، بكعي دلالي كجمالي مختمؼ، مما يجعؿ لممدينة حضكرا متدد 

ف أعماؿ الركائييف كؿ حسب رؤيتو الخاصة، كقد كيبقى التفاكت قائما بي 4المعاني كالدلالات"
حظيت  كؿ مف مدينة )الجزائر( كمدينة )دمشؽ( بالقسط الكبر مف ركاية السمؾ لايبالي 

 لإنعاـ بيكض.
 مدينة دمشق: -

دمشؽ ىي عاصكمة الجميكرية العربية السكرية، كىي أحد أقدـ مدف العالـ العريقة، كقد      
ركاية في ىذه المدينة، خاصة أنيا تمثؿ مرحمة طفكلة البطمة دار جزء كبير مف أحداث ال

"نكر" التي قضتيا فييا، حيث "كانت طفمة تجكب شكارع دمشؽ عصرا، كتستنشؽ رائحتيا 
، "دمشؽ الطفكلة" التي طُبعت في ذاكرتيا بكؿ 5الخاصة، كعبقيا الزخـ قبيؿ ساعة الأصيؿ"

ا بدقة متناىية، كيؼ لا كىي المدينة التي تفاصيميا كحيثياتيا، كؿ جزء محفكر في أعماقي
                                                           

 .80ـ، ص 2003، فراديش لمنشر كالتكزيع، 1ينظر: فيد حسيف، الككاف في الركاية البحرينية، ط 1

 .31ـ، ص 2001، سنة 13يات، العدد محمد داكد، )المدينة في الركاية الجزائرية(، مجمة انسان 2

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3

 .03محمد عز الديف التازم، الركاية كالفضاء الركائي، ص  4

 .12إنعاـ بيكض، السمؾ لايبالي، دط، منشكرات الاختلاؼ، دت، ص  5
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ترعرعت فييا، كنشأت بيف أحضانيا الدافئة، ارتباطيا شديد كمشاعرىا تجاىيا جامحةف، 
كمف درجة تأثرىا بجماليا كاف يخيّؿ ليا بأف "نباتاتيا كأزىارىا تغفك مع تيكيـ القيمكلة الذم 

 .1نافثة كؿ مخزكنيا العطرم" يستأثر بالناس جميعا بعد الزكاؿ، لتتمطى كتصحك معيـ
ىي حالة شعكرية عميقة عاشتيا بطمتنا، اختمطت أثناءىا رائحة دمشؽ مع نكية      

الماضي كأصالتو، كبساطة الحياة كعفكيتيا الخاصة كطابعيا المميز، ىذا التأرجح بيف 
 الماضي كةالحاضر قد أربكيا كجعميا تعيش حالة اللاإستقرار مف خلاؿ كعييا الخاضع

(، حيث تمعب الحكاس دكرا أساسيا في تمثيؿ Conscience Spatialisée"لمفضائية )
المدينة كشحنيا بالأبعاد الكجدانية كالانفعالية كالرمزية كالايديكلكجية، مف خلاؿ عمميات 
ثلاث: النظر في الحالة الحاضرة لممدينة كالاستعانة بالذاكرة لبعث ماضي المدينة كأخيرا 

 ، بيف طفكلتيا الدمشقية كحاضرىا الجزائرم.2لحالتيف"المقارنة بيف ا
 مدينة الجزائر: -

تمثؿ مدينة الجزائر الجزء الآخر الذم تدكر فيو أحداث الركاية، فيي تمثؿ حاضر      
 .3"نكر" كشبابيا، "ىذه المدينة التي غذّت أحلاميا كاستيياماتيا طكيلا"

كبأسمكب شعرم يرمز إلى مكانة الجزائر  ككـ كثر ذكر ىذا الفضاء في نص الركاية،     
في قمب الكاتبة، فػ "مدينة الجزائر )...( فاتنة، نظيفة، منسّقة بشكارعيا المماعة بفعؿ 
الرطكبة، كأبنيتيا البيضاء التي تتيامس مع أنكار المصابيح بأسرار الميؿ كأصداء النيار، 

 .4كأشجارىا الغافية التي منحيا النسيـ ميمة نعاس عميؽ"
ف كاف قد انتاب بطمتنا إحساس بالغربة كالكآبة حينما قرّر أبكىا الارتحاؿ بيا إلى       كا 

الجزائر، لكنو سرعاف ما تلاشى بعد أف كطأت قدماه أرض الجزائر، شعرت مف أكؿ كىمة 
                                                           

 .12ص  لايبالي، السمؾ بيكض، إنعاـ 1

 .34 محمد داكد، المدينة في الركاية الجزائرية، ص 2

 .12إنعاـ بيكض، السمؾ لايبالي، ص  3

 .172، ص نفسوالمصدر  4
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بالانتماء الشديد ليذا البمد، كانغمست بمجتمع عاصمي أصيؿ ذكّرىا بعراقة الحارات الدمشقية 
 ، لما كجد بيا مف عادات كتقاليد مماثمة لتمؾ التي نشأت عمييا.السكرية
ىذا ما جعؿ صكت أحلاميا ييتؼ بأعمى صكتو عندما "لاحت مف بعيد خيالات      

كانت تبدك فعلا كمدينة البمكر  !المدينة المعمقة عمى خيط الأفؽ الأزرؽ )...( مدينة البمكر
يضاء المكممة بيالة مف ضياء، كالمرفكعة فكؽ أقكاس التي ابتدعتيا مخيّمة ريما، بأبنيتيا الب

 .1مفركدة عمى طكؿ الشاطئ )...( مدينة بيضاء عمى جبية القارة السكداء"
يبرز مف خلاؿ المقاطع السردية السابقة أف مدينة الجزائر ىعي بمثابة العمكد الفقرم      

كرىا في مكاقؼ عديدة الذم يربط أجزاء نص الركاية كأحداثيا ببعضيا البعض، يظير حض
كفضاء مركزم يكتسب معنى خاصا في إعادة الذاكرة إلى بعض الأمكنة، كيساعد عمى 
استحضار المنسي لجعمو متذكرا، كما أنيا تفتح أفقا جديدا لجمالية الفضاء، كلمعاينو كرمكزه 
كدلالاتو، كلتجمياتو بأكثر مف تجؿّ، كاستحضاره بأكثر مف حضكر كتسميتو بأكثر مف 

 سمى.م
 بيروت:  -

تعدّ بيكرت ىي العاصمة السياسية لمجميكرية المبنانية كأكبر مدنيا، كتحتؿ مكانة      
مرمكقة في الركايات العربية كالغربية عمى السكاء، "ىؿ لأف لا أحد يحاسب أك يعاقب أك 

 .2يساءؿ في بيركت؟"
كجيات النظر ك الرؤل، يبقى السؤاؿ مطركحا أماـ الدارسيف، كتختمؼ الإجابات تبعا ل    

فيذا "ماكدكنالد" مثلا يرل اف "بيركت تشبو كؿ شيء كلاتشبو شيئا )...( إنيا مدينة خطيرة 
 .3يمتقي فييا كؿ شيء بكؿ شيء"

                                                           
 .98-97ص ص  لايبالي، السمؾ بيكض، إنعاـ 1

 .261ـ، ص 1991، المؤسسة العربية، بيركت، 1شاكر النابمسي، مدار الصحراء، ط 2

-العربي، الدار البيضاء ، المركز الثقافي 1صالح ابراىيـ، الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيؼ، ط 3
  .50المغرب، ص 
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لكف عمى خلاؼ معظـ الركايات كاف ليذا الفضاء حضكر محتشـ في ركايتنا، فقد قصدتيا 
مفادىا أف زكجة جدّىا الشركسية تعاني  "نكر" مع كالدىا حيف كصمتيا "أخبار مف "ديرفكؿ"
، مف ىنا تبدأ الرحمة إلى بيركت "كاف 1مف سكرات المكت، كربما كانت في النزع الأخير"

الفصؿ شتاء بعد قطع الحدكد، تكقفت السيارة في "شتكرة" ك نزؿ الركاب لتناكؿ "التركيقة" 
، كبدأ البرد ينخر بشرة "نكر" التي أحضرىا البعض في زكّادتيـ )...( استؤنفت الرحمة صعكدا

، كاف الطريؽ غير سالؾ في كثير مف الحياف بسبب الثمكج، أما عف الطقس 2كيشؾ عظاميا"
 فقد تميّز ببركدتو ككثرة سحبو، كما تميز ىذا الفضاء بكثرة أشجاره ككثافة ضبابو.

ف كبعد الكصكؿ إلى بيركت، قضت "نكر" رفقة كالدىا طيمة الأسبكع ىناؾ، أي     
 استضافتيا "أـ نقكلا" مف "شفيؽ" قريب كالدىا الذم لـ يحاكؿ إخفاء امتعاضو لرؤيتيا.

 تممسان: -
كلاية تممساف، كلاية جزائرية تقع شماؿ غرب الجزائر، كقد كرد ذكرىا في منتصؼ      

الركاية، أيف رحؿ "نجـ" كأسرتو "لممرة الثانية للاستقرار في بيت جده بتممساف بعد كفاة 
 .3و"جدت

كلـ يشغؿ ىذا الفضاء مساحة معتبرة مف نص الركاية، بؿ عمى العكس تماما، حيث      
إنو لـ يُذكر إلا في المقطع السابؽ كما لحقو مف كصؼ سطحي لجكه، حيث قالت الركائية: 

 .4"كانت الحرارة خانقة عندما كصمكا إلى بيت جده بتممساف"
اسيا في الركاية، كلكنو رغـ ذلؾ يممؾ كظيفة كىكذا لـ يشكؿ فضاء تممساف مكقعا أس     

ف كانت تبدك لمقارئ منذ الكىمة الأكلى مف غير  في تكالي الأحداث كتفاعؿ الشخصيات، كا 
 أىمية.

                                                           
 .29إنعاـ بيكض، السمؾ لايبالي، ص  1

 .30-29المصدر نفسو، ص ص  2

 .146، ص نفسوالمصدر  3

 .147المصدر نفسو، ص  4
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 عين تموشنت: -

عيف تمكشنت مدينة كبمدية بكلاية عيف تمكشنت الجزائرية، ذُكرت في الصفحات الأخيرة      
اريا، لنيا شبيية بمرسيميا مف كجية نظر "نجك"، ك"مع انو مف الركاية، كشكّمت فضاء استذك

كاف يحب تمؾ المدينة التي تذكره بعيف تمكشنت في الماضي، مدينة ليا بيرج المكمسات 
، إلا 1كرزانة الراىبات، لاتخجؿ مف حثالاتيا كتشيرىا اماـ الملأ كصكرة دكف رتكش لمحياة"

 أنو لـ يحس بالانتماء ليا.
 فضاء البحر: -ب

يمثؿ فضاء البحر أحد اىـ الفضاءات المميزة لتجربة "نكر" كقد أفصح حضكره عف      
نفسو مف ذ الصفحات الأكلى في الركاية، كما لبث أف تتابع تكاجده في معظـ ىذا النتاج 
الركائي ليشكؿ سمة خاصة بشخصية البطمة، ناىيؾ عما أضافو مف أداء جمالي كأسمكب 

ية، حيث أسيبت الركائية "إنعاـ بيكض" في كصفو بأركع إبداعي كتصكير فني لمركا
الأكصاؼ الشاعرية، ما جعمو متعدد الدلالات لدل القارئ كنستدؿ عمى ذلؾ بما جداء في 
مستيؿ الركاية، حيث تقكؿ الكاتبة: "جمست نكر عمى صخرة ممساء مف بيف الصخكر الناتئة 

تلامس رطكبتيا الدافئة السائمة، كرائحة المدببة المسننة، كأحست بالرطكبة الباردة لمصخرة 
 .2البحر العابقة باليكد تملأ رئتييا، كتخترؽ حجابيا الحاجز"

لقد تجاكز كصؼ البحر بمفرداتو المتكلدة مف المغة الكتابية فائقة الجماؿ إلى ككنو      
 أقرب إلى الشعر مف النثر، لينطكم بذلؾ ىذا الكصؼ تحت معطى شاعرم أكسبو دفقا قكيا
مف الدلالات الإيحائية، كمنحو لذة جمالية أبعدتو عف المغة التقريرية المباشرة كزانتو أكثر 

 المحسنات البديعية كالطباؽ في كممتي: الباردة كالدافئة.
 

                                                           
 .151ص  لايبالي، السمؾ بيكض، إنعاـ 1

 .09، ص نفسوالمصدر  2
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ىي رائحة تدغدغ ذكريات "نكر" كتداعب جسدىا بيف أمكاجو الباردة، ىك لكف البحر      
شطر خيط الأفؽ، فتمتحـ السماء بالماء كتتكرد نشكة مع حيف يتمكف "بمكف السمؾ الفضي، كين

 .1كؿ غركب"
ثـ أف ما يزيد المشيد قكة ىك "ذاؾ المغيب المييب، العجيب، مف عمى تمة في الطريؽ      

المؤدم إلى جبؿ "الشنكة" بيف شجرتي صنكبر تؤطراف لياكية فييا البحر، شحب لكنو، زايمو 
يمتقع شيئا فشيئا، يزداد احمرارا، صحكة مكت متيقف مف  المكف، كالقرص البرتقالي الكىاج

 .2البعث"
إف إبحارنا في عالـ الركاية ينبينا إلى العلاقة الكثيقة بيف البحر ك"نكر"، لكنيقبؿ ىذا      

يشدنا إلى علاقتو بعنكاف الركاية "السمؾ لايبالي"، فالسمؾ مكطنو البحر فإف ىك ابتعد عنو 
بط يحيمنا إلى شفرة رمزية ترددىا الشخصية المحكرية "نكر" عبر متف اختنؽ كمات، كىذا الرا

الركاية، فمربما ىي الخرل تمنّت أف تككف سمكة لأف السمؾ في النياية كرغـ كؿ ما يدكر 
مف حكلو "لايبالي، كينساب أسرابا متناغمة الحركة في الاكزف، يلامس ىدير الككف السطح 

مؿ الأثير مفعما بعبؽ السنيف، كأصكات الزؿ، يمممـ أشتاتو الرقراؽ لممكيجات المتزاحمة كيتخ
 .3في فضاء يتسع لبرىة"

كلعؿ ىذا ما يحقؽ أىمية البحر في الركاية باعتباره فضاءؤ مفتكح كمنفتحا في آف كاحد      
 عمى أسرار كمكنكنات "نكر"، لصيقا بنفسيتيا المتعبة بشكؿ دائـ.

 ميناء تيبازة: -

                                                           
 .10-09ص ص  لايبالي، السمؾ بيكض، إنعاـ 1

 .10 المصدر نفسو، ص 2

 .09المصدر نفسو، ص  3
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في الركاية كفضاء منفتح بامتياز؛ فيك منفتح عمى البحر مف ناحية كعمى يتجمى ىذا الميناء 
البرّ مف ناحية أخرل، كما انو يحيؿ عمى حرية التصرؼ كالتنقؿ، كيقدـ "للإنساف جزء مف 

 .1تداعيات التفاعؿ ككمضاتو التي تحرؾ الأحداث كنمكىا نسيج مف العلاقات الاجتماعية"
ية، خاصة انو المقر الذم أفشت فيو "نكر" رغبتيا المكبكتة لذلؾ يتكرر ذكره في الركا     

في الامتناع عف رؤية محبكبيا "نجـ"، فقد كانت "تتنازعيا رغبة اكيدة جامحة في أف تزيحو 
نيائيا مف مجاؿ بصرىا، كتسقطو مف حساباتيا بشطبة، اك عمى الأقؿ أف تمغيو إلى حيف 

لو بعد أف قفلا راجعيف مف نزىة ليمية في ميناء إلى حيف؟ الأبد؟ بالضبط، الأبد ىكذا قالت 
"  .2"تيبازة": لا أريد أف أراؾ بعد اليكـ

لقد كانت "نكر" دائمة التردد عمى ميناء "تيبازة"، كربما لأنو كاف مصدر إلياـ ليا       
خاصة انيا فنانة تشكيمية كاف يمثؿ كجيتياالمفضمة لقضاء لحظات مريحة عمى مشارؼ 

، تستمع لصكت الأمكاج المتلاطمة كتستقبؿ نسمات البحر الباردة، تراقب مياىو الزرقاء
أسراب الطيكر المتنقمة كتتمنى لك كاف بإمكانيا التحميؽ ككسر القيكد التي كانت تضيّؽ 

 الخناؽ عمييا.
تميّز ميناء "تيبازة" مف كؿ ما سبؽ بأنو الملاذ الآمف لمبطمة كمستكدع أسرارىا؛ فقد       

ه كمما أحسّت بضيؽ في صدرىا فتمقي لو بكؿ ما يثقؿ كاىميا لتبدأ مشكار كانت تقصد
 حياتيا مف جديد بنفسية أكثر راحة كاتساعا.

 ميناء جبيل: -
إف الحديث عف ميناء "تيبازة" يستحضر في مخيمة "نكر" فضاء آخر ىك ميناء "جبيؿ"،       

ؿ"، الذم سقطت في مياىو الباردة ذات "لـ تكف "نكر" تدرم لـ يذكرىا ىذا الميناء بميناء "جبي
، في أكؿ زيارة ليا إلى لبناف مع كالدىا"  .3يكـ

                                                           
 .129ـ، ص 2003، فراديس لمنشر كالتكزيع، 1فيد حسيف، المكاف في الركاية البحرينية، ط 1

 .32إنعاـ بيكض، السمؾ لايبالي، ص  2

 .33المصدر نفسو، ص  3
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ف كاف ليذا الميناء مايميزه في ذاكرة البطمة فيك بركدتو الشديدة كتمكجاتو        كا 
المتلاطمة، كعيش السمؾ الفضي المحبب إلى قمب نكرفيو، كالذم لطالما رغبت في اف يككف 

تربيتو بعد نقمو مف عالـ البحر ذا الزرقة البديعية إلى عالميا الخاص  ليا سمؾ تُشرؼ عمى
 )بحر الدار(.

 
 فضاء الحي:  -جـ

تعدّ الشكارع كالأحياء "أماكف انتقاؿ كمركر نمكذجية فيي التي ستشيد حركة      
 .1الشخصيات كتشكؿ مسرحا لغدكّىا كركاحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أك عمميا"

تقكـ أحداثيا عمى الانتقالات المكانية بشكؿ مفرط،  -مكضكع الدراسة–أف الركاية  كبما     
 فإف ليذا النكع مف الفضاءات المفتكحة دكرا عظيما تكتسيو بكسائؿ تنقلاتيا المختمفة خلاليا.

، كما يعد "مف أكثر أسماء الأمكنة العربية التي 2ثـ إف الحي لغة مأخكذة مف الحياة      
، خصكصا أنيا أماكف عمكمية آىمة بالسكاف 3معنى الحياة كحركتيا الدّائبة"تشير إلى 

لاتنضكم تحت ممكية فردية، تشيد حركة الكبار كعلاقاتيـ ببعضيـ البعض، كمعاملاتيـ 
 كلقاءاتو، كما تشيد في آف كاحد ضجيج الصغار كصيحاتيـ أثناء لعبيـ بشكؿ خاص.

 حي محي الدين ابن العربي: -
ا يصؼ لنا الكاتب أك الركائي الأحياء أك الشكارع يتبيف لنا الكثير مف تمؾ عندم      

المنطقة، عما يكجد فييا كلايكجد، ككيؼ كانت ككيؼ أصبحت كعف مكانتيا في نفسية 
 الكاتب.
كقد ظير حي محي الديف ابف العربي بملامح طكبكغرافية في أكثر مف مكضع لاسيما       

كاية حيث نيض بسمات محددة أبرزىا القِدـ ك الأصالة، ككنو في الصفحات الأكلى مف الر 
                                                           

 .79حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص  1

 .203، ص 2رب، جينظر: ابف منظكر، لساف الع 2

 .51ـ، ص1994، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ط 3
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يُعد مف "أقدـ كأعراؽ أحياء دمشؽ، كالمكاف الذم اختاره الأمير عبد القادر الجزائرم ليككف 
، إضافة إلى أف حضكره مرتبط بحضكر أحد الشخصيات المقربة إلى "نكر" 1مقر ضريحو"

ىذا الحي، كتميز بأنو "بيت رحب، بمجرد أف  ألا كىي شخصية جدّىا، فقد كاف بيتو يقع في
تغمؽ كراءؾ بابو الخشبي السميؾ المسمر، كتمج إلى الردىة المظممة أك "الدىميز"، حتى 

 .2ينقطع لغط الحارة، كأصكات الباعة المتجكليف"
لقد كاف مكانا معزكلا عف العالـ مترككا لتناقضاتو، فبمجرد أف يغمؽ بابو يعـ اليدكء      
 ينة أرجاءه، ليُترؾ بيف يدم الزمف يسيره سيرا حثيثا نحك فناء محقؽ.كالسك
لقد ركزت الركائية عمى ىذا العنصر الفضائي )الأحياء الشعبية( جاعمة منو محطة       

اىتماميا دكف غيرىا مف الأحياء الأخرل، كلعؿ مردّ ذلؾ إلى أف "إنعاـ بيكض" قد عاشت 
بأياـ الحارة الدمشقية أيف قضت  -عد رحيميا إلى الجزائرب–في بيئة دمشقية عتيقة، كتعمقت 

 مرحمة طفكلتيا فغي جك تسكده المكدة كالتفاىـ كالتسامح الاجتماعي.
 حي باب توما: -

باب تكما ىك أحد أبكاب مدينة دمشؽ القديمة في سكريا، سُمي بيذا الإسـ نسبة إلى      
ع ىذا الباب في الجية الشمالية الشرقية القديس "تكما" أحد رسؿ المسيح الاثني عشر، كيق

 .3مف مدينة دمشؽ القديمة، كىك في الأصؿ باب ركماني نُسب إلى أحد عظمائيـ
كقد سبقت الإشارة إلى مكانة الأحياء الشعبية عند الركائية كمدل اىتماميا بيا، ككصفيا      

تجعؿ منيا فضاء محببا ليا كصفا دقيقا يُصكّر لمقارئ معالميا كىندستيا المعمارية، كما 
 لمنفس مف خلاؿ بساطة أىميا كعلاقتيـ الاجتماعية الكطيدة.

لكف الملاحظ عمى ىذا الفضاء دكف سكاه ارتباطو بشخصية "ريما" صديقة "نكر" عتمى      
خلاؼ باقي الأفضية الأخرل التي سمؼ ذكرىا في ىذا المقاـ كالتي كانت ذات علاقة بنكر 

                                                           
 .13إنعاـ بيكض، السمؾ لايبالي، ص  1

 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 2

 .ar.wikipedia.orgـ، 2019مارس  13ينظر: كيكيبيديا، المكسكعة الحرة، باب تكما،  3
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نت "ريما" تحب خاليا "حنا" حبا جما )...( اكتشفت معو لأكؿ مرة في بطمة الركاية لقد "كا
"باب تكما"، بحاراتو الضيقة كدكاكينو المزدانة جدرانيا مف الداخؿ بأيقكنات ساذجة لمريـ 

 .1العذراء كالمسيح مع حكاريو أك مع أغنامو، أك معمقا عمى خشبة"
لمديانة المسيحية، كقد ظير ذلؾ جميا  تميز فضاء "باب تكما" بركحانية أىمو كتقديسيـ     

في أبسط مظاىره مف خلاؿ المقطع السابؽ، حيث لـ يخؿ بينت كلادكاف في ىذا الحي مف 
 .-حسب قكؿ الكاتبة–صكر المسيح أك أمو مريـ العذراء 

 
 الحواشي بالحي العربي: -

لمكاف الذم ، كيشكؿ ىذا الحي ا2يقع ىذا الحي "في الطرؼ الجنكبي لعيف تيمكشنت"     
خكتو الخمسة لمعيش في العيش فيو.  انتقؿ "نجـ" رفقة أمو كا 

كىناؾ عرؼ ميانة الفاقة كاليُتـ بأفظع معانييا، كاف كؿ ما يميز ىذا الحي ىك "بيكت ىشّة 
كاطئة مبنية بالطكب أزقة ضيقة تتبع تعرجاتيا المجارم المفتكحة، عمى اليكاء الطمؽ كالذباب 

 .3ية"الكقح كالركائح الكري
لقد صكرت المؤلفة ىذا الحي بأنو فضاء لمبؤس كالشقاء، كمنبعا لمفقر كالمعاناة، كىذا 
ما جعؿ حياة "نجـ" كعائمتو سكادا في سكاد، فإضافة إلى حالة اليُتـ التي عاشيا حديثا ىك 
خكتو فإف ظركؼ العيش الصعبة زادت مف حدة ىذا الألـ ليجعؿ مف ىذا الفضاء فضاء  كا 

 منبكذا مف طرؼ القارئ.غير مريح ك 
 الفضاء المغمق: -2

تشكؿ الأماكف المغمة ثنائيات مع الماكف المفتكحة، كتتميز بنكع مف الانسداد كالانغلاقية      
مسألة نسبية تحتكـ إلى زاكية النظر، ففضاء البيت مثلا قد يبدك مغمقا بجدرانو كسقفو لدل 

                                                           
 .137إنعاـ بيكض، السمؾ لايبالي، ص  1

 .137ص  لايبالي، السمؾ بيكض، إنعاـ 2

  المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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ص آخريف، كىذا المر تتحكـ بو نفسية البعض، لكنو قد يككف مفتكحا مف كجية نظر أشخا
الشخصية، ىذه الأخيرة التي قد تسكدىا السكينة كالألُفة في ىذا البيت فيككف بمثابة مكاف 
مفتكح لأنو محبّب ليا كتجد فيو كؿ راحتيا كحريتيا كدليؿ ذلؾ قكؿ ا﵀ عزّ كجؿ عمى لساف 

 مِمبَّ إِنَيَّ أَحَتُّ انسِّجْهُ سَةِّ قَبلَ﴿يكسؼ عميو السلاـ عندما حيكت ضده مؤامرة إدخالو السجف: 

 [.33]سكرة يكسؼ: الآية  ﴾انْجَبهِهِينَ مِهَ وَأكَُهْ إِنيَْهِهَّ أَصْتُ كَيْذهَُهَّ عَنِّي تَصْشِفْ وَإِلا إِنَيْهِ يَذْعُىوَنِي

كفي ىذا المكضكع كلاـ كثير، لكننا سنكتفي في ىذا المقاـ بما كرد في كتاب "غاستكف      
باشلار" )جماليات المكاف( في فصمو المعنكف بػ: "جدؿ الداخؿ كالخارج" حيف يصرح قائلا: 

( كالخكؼ Claustrophobie"كضع ىنرم ميشك في داخمنا الخكؼ مف الأماكف المغمقة )
( جنبا إلى جنب، كىك بيذا قد ىكّؿ الخط الفاصؿ Agorophobieمف الأماكف المفتكحة )

حطـ اليقينات الكسكلة، لمحدكس  -مف منطؽ سيككلكجي–مو ىذا بيف الداخؿ كالخارج كبفع
اليندسية، التي يسعى عمماء النفس بكاسطتيا لمتحكـ بالمكاف، كحتى مجازيا لاشيء لو صمة 

 .1بالألفة يمكف احتجازه داخؿ مكاف مغمؽ"
بيذا الاعتبار تتضح نظرة "غاستكف باشلار" كمؤيدكه لمفيكـ الإغلاؽ كالانفتاح؛      

الاغلاؽ يساكم الانفتاح في معناه السمبي، كما أف "انفتاح المكاف أكثر مما يجب يشعرنا ف
 .2بالاختناؽ أكثر مف المكاف الأضيؽ مما نحتاج"

 فضاء مفتوح + راحة نفسية منعدمة = فضاء مغمق.
 فضاء مغمق+ راحة نفسية = فضاء مفتوح.

كجي ىك الفضاء المفتكح لسمسمة لا كميما يكف مف أمر، فإف "النص بالمفيكـ السيككل     
متناىية مف الانبثاقات الدلالية التي تمكنو مف تأكيد حضكره عبر الزماف كالمكاف، الأمر 

 .1الذم يدفع بو نحك تحقيؽ كجكده الكينكني"

                                                           
 .198-197غاستكف باشلار، جماليات المكاف: تر: غالب ىمسا، ص ص  1

 .198، ص نفسوالمرجع  2
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 فضاء البيوت والشقق: -أ
دة شؾ أف الفضاء مرتبط ارتباطا كثيقا بحياة الشخكص، تماما كعلاقةالإنساف الكطي     

 كالمتداخمة بمسكنو القاطف بو، كاستحالة الفصؿ بينيما.
فالبيت ىك الممجأ الآمف للإنساف كىك ملاذه كحصنو المنيع مف كؿ عامؿ خارجي،      

كمكاف راحتو كسككنو، يينأ بينائو كيشقى بفساده، إنو أحد أىـ الفضاءات المغمقة ذات 
لألفة كمظاىر الحياة الداخمية، كما أنو الصمة الطبيعية بكؿ إنساف، كىك النمكذج العاـ ل

، 2يعرفنا بالحياة الشعكرية التي تعيشيا الشخصية "فإذا كصفت البيكت فقد كصفت الإنساف"
 .3كبطبيعة الحاؿ فإف الانتقاؿ مف مكاف إلى مكاف يصاحبو تحكّؿ في الشخصية"

ليا في ىذا  كالتي سيتـ التعرض–إضافة إلى فضاء البيكت المذككرة في الركاية      
ثـ تكظيؼ مصطمح آخر قريب منو كىك مصطمح "الشفؽ"، كىنا كاف لزاما إدراج  -الفصؿ

ف كاف  الفرؽ بينيما؛ "فإف كاف البيت بعدد معيف مف الحجرات كاقعا في عمارة سمي شقة، كا 
 .4كاقعا في أرض كحده كبنفس عدد الحجرات سُمّي بيتا أك فيلا..."

كاحدة، فضاءات متكافقاف مف حيث الكظيفة؛ فكلاىما يعملاف  إنيما إذف كجياف لعممة     
عمى إيكاء الإنساف كحمايتو مف كؿ حر كقر، كمختمفيف مف حيث الشكؿ كالتشكيؿ كالمكقع 

 كاليندسة المعمارية في آف كاحد.
 البيت الدمشقي: -

قية ىك بيت جد "نكر"، يقع في "حي الصالحية"، كىك عمى غرار أكثر البيكت الدمش     
بيت رحب، بو أصص الفؿ كالزنبؽ الأبيض كالياسميف، كبو درج خشبي مؤدم إلى الطابؽ 
العمكم، فيذا البيت بطابقيف كحديثة، كيظير لقارئ الركاية أف السارد لـ تصؼ البيت عمى 

                                                                                                                                                                                     
نمكذجا، دط، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، كحدة  ملاس مختار، دلالة الأشياء في الشعر العربي: عبد ا﵀ البردكني 1

 .13ـ، ص 2002الرغاية، الجزائر، 

 .43حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  2

 .107سيزا قاسـ بناء اركاية: دراسة في ثلاثية نجيب محفكظ، ص  3

 .142شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص  4
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أنو مكاف مغمؽ خانؽ، بؿ عمى أنو مكاف يبعث عمى الراحة كالطمأنينة كالسكينة، "فبمجرد أف 
بابو الخشبي السميؾ المسمر، كتمج إلى الردىة المظممة أك "الدىميز"، حتى  تغمؽ كراءؾ

ينقطع لغط الحارة )...( كيزيغؾ السطكع المنبعث مف الفناء اك "أرض الديار"، بسكاقي المياه 
الرقراقة لػ "بردل"، التي تبدك راكدة، لكنيا تنساب بيدكء يساير إيقاع الككف، رتيب، حثيث، 

 .1شجرة النارنج العتيقة" أزلي، تحت ظلاؿ
كانت "نكر" تمعب في زاكيا ىذا البيت الرحب مع صديقتيا "ريما"، كاتخذت مف فراغ      

الدرج الخشبي المؤدم إلى الطابؽ العمكم مكانيا المحبب كالمخصص ليا، ك"كاف البيت 
ربة البيت  الدمشقي العتيؽ يعجّ بحركة غير عادية يكـ "الاستقباؿ"، اليكـ الذم تستضيؼ فيو

"  .2صديقاتيا كمعارفيا كجاراتيا كنخبة منتقاة مف قريباتيا )...( كانت نكر تكره ىذا اليكـ
       
مف خلاؿ ىذه "الأكصاؼ الداخمية الخالصة فإننا نككف في تمارس مباشر مع الحياة      

بمدّ جسر الحميمية لمشخصية )...( حيث تقكـ تمؾ العلاقة المكجكدة بيف الشخصية كأشيائيا 
 .3أك القبض عمييا في حقيقتيا" –نمرّ عبره للإطلالة 

يتضح مف كؿ ما سبؽ أف الكصؼ الذم يمزج بيف الداخؿ كالخارج يعطي تصكّرا      
مجملا لمدلالة التي يبعثيا الفضاء ليعبّر في النياية عف نفسية الشخصيات كسمككيا، 

مادم، بؿ تحدّثت أيضا عف  فالساردة لـ تصؼ البيت عمى أنو مجرّد مكاف ىندسي
الشخصيات التي تسكنو كمدل تأثيره عمييا، عمى اعتبار أنيا تزيد المكاف دلالة كتضفي 

 عميو أبعادا أخرل.
ثـ إف الساردة قد عرضت لنا الحالة التي آؿ إلييا البيت بعد تخمّي أصحابو عنو حيث      

و الرزـ كالصناديؽ كالحقائب المربكطة أقرّت بأنو "بدا حزينا كىك يؤدّع سكانو، كقد تناثرت ب
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بالحباؿ لمنع تفتقيا حكؿ البحرة التي سكت حريرىا كعكست مياىيا الراكدة أغصاف شجرة 
النارنج، كاف السككف يخيـ عمى الأرجاء، كقد تيافت السماسرة عميو لتقديـ عركضيـ مف 

 .1أجؿ اقتناءه"
رة بقكة في النص، كىي ثنائية يبرز ىذا القكؿ إحدل الثنائيات الضدية الحاض     

)الفرح/الحزف(، فالأكلى تكحي بالارتياح كالطمأنينة، كبسعادة البيت بساكنيو كأماف ىؤلاء 
بتكاجدىـ فيو، أما الأخرل فتحيمنا إلى اليـ كالغـ الذم ساد البيت بعد أف أصبح كحيدا بائسا، 

 .!كئيبا، ككأنو كاف حي حس كيشعر كيتألـ
 شقة نور: -

يش الإنساف في كسطو الحيكم مسخّرا لو كسائؿ كأشياء يقتنييا أك يصنعيا بنفسو يع     
تمبّي حاجياتو المختمفة كتلازمو لما ليا مف حضكر بالغ الأىمية لكجكده الإنساني، كالشقة 
المرتبطة بو أشد الارتباط ككنيا تعبر عف تطكّره كنمكه كنمط حياتو كسمككو الحضارم كحالتو 

ا عكستو شقة "نكر" أثناء تصكير الركاية ليا مف الداخؿ ك كصفيا ليا بأنيا المادية، ىذا م
"ذات أثاث بسيط لكنو ينّـ عف ذكؽ رفيع، كؿ الجدراف مغطاة تقريبا بمكحات فنية أصمية 

 .2)...( كقد عُمّقت بطريقة تجعؿ مف الحائط لكحة كبيرة بتككيف مدركس كمتناسؽ"
صغيرة المكجكدة في الجزائر كالتي استأجرتيا منذ عاـ ىكذا جعمت "نكر" مف شقتيا ال     

مكانا منظما، مرتبا كنظيفا، ذا طابع حضارم راؽ يحيمنا إلى الارتياح النابع عف الانسجاـ 
بيف الأشياء المكجكدة فييا، ككذا المتنفس الفني الكامف بجكّ الشقة، حيث أف "نكر" خصصت 

 كبعض الكتب التي تطالعيا مف حيف لآخر.في مساحة منيا مشغلا كضعت فيو رسكماتيا، 
كعمى الرغـ مف أف الشقة تصنّفت ضمف الماكف المغمقة مف الناحية اليندسية إلا أنو مكاف 
مفتكح عند "نكر" يكحي بالحميمية كالسلاـ، إضافة إلى أنو ملاذىا الكحيد الذم تمجأ إليو رغـ 

 صغره مقارنة ببيت زكجيا السابؽ.
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 بيت أم إلياس: -
إنو البيت الذم قطنت بو "ريما" مع "أـ إلياس"، فقد أكدعتيا في غرفة مف ىذا البيت لـ      

يدخميا أحد ما عدا ابنيا المسافر، "كانت الغرفة غريبة عمياء الجدراف إلا مف كاحد شؽّ فيو 
باب صغير بدرفة ذات مربعات خشبية تؤطر لمربعات زجاجية مختمفة الألكاف )...( أثاث 

مكسكة بأكمميا بالسجاد العجمي، ينّـ عف ثراء عريؽ كذكؽ أصيؿ )...( أكثر ما الغرفة ال
 ،1يمفت الانتباه، ىك الساعات الجدارية البركنزية السبع"

فيذه الغرفة مظممة كمغمقة لكنيا تحتكم عمى كا ما ىك حميمي بالنسبة لصاحبتو،      
 يا عف كالدىا.صكرة زكجيا، كصكرة ابنيا، إضافة إلى الساعات التي كرثت

 بيت "أم جورج": -
إف الأدكار التي تقكـ بيا الشخصيات ىي التي تكضح المعنى الكمي لمنص، إذ بدكف      

حركات الشخصية في الفضاء الركائي يفقد ىذا الأخير جزء كبير مف مكانتو، فمثلا يستحيؿ 
شكؿ البيت أف يككف البيت ذا معنى كاضح كعميؽ دكف ربطو بالإنساف الذم يسكنو، كي

فضاءا اختياريا لأنو مكاف يشعر فيو الإنساف بالراحة كالسكينة كالطمأنينة، حيث إف "المكاف 
الذم يسكنو الشخص مرآة لطباعو، فالمكاف يعكس حقيقة الشخصية كمف جانب آخر إف 

 .2حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذم يرتبط بيا"
آرليت( إلى ذلؾ الفضاء الرحب الكاسع الجميؿ  يشير فضاء ىذا البيت )بيت الخالة     

بالنسبة لػ "ريما"، فقد أبيرىا ذلؾ المنظر كلـ تتصكر بأف تمؾ الحارات الضيقة في دمشؽ 
يمكف أف تحتكم عمى ىذه البيكت الكاسعة، فقد "قادتيما صاحبة الصكت عبر فناء مريح 

لاثة لممربع بناء حجرم مف تحؼ بو نباتات كالكركد مف كؿ جانب، انتصب فكؽ الأضمع الث
طابقيف، يصؿ العمكم منيما زكج مف السلالـ المتكازية ذات دراببزيف حديدم مقرّـ بأشكاؿ 
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ىندسية، كيمتقياف في ممر عمى طكؿ الضمع الأكسط ينتفح الجزء السفمي منو عمى بيك 
 .1فسيح بباب مقابؿ يؤدم إلى حديقة داخمية"

ذا المشيد الرائع فقد أغكتيا الحديقة بأشجارىا الباسقة فربما بالرغـ مف انبيارىا بي     
 كفكرت بأف قصاصة كرؽ لف تكفييا لكي تصؼ لنكر كؿ ىذا الجماؿ الرائع كاليادئ.

 بيت الخالة آرليت: -
ىك منزؿ فخـ مف الطراز الاسباني الممزكج بكلاسيكية محدثة، قامت "ريما" بزيارتو      

التي مرضت مرضا شديدا أقعدىا الفراش، كفكر أف كصمت للإطمئناف عمى خالتيا "آرليت" 
إليو "ضغطت عمى جرس الباب الحديدم الكبير المخرّـ بأشكاؿ بارككية كراء زجاج معتـ، 
فتح ليا رجؿ في غاية الأناقة )...( كقادىا إلى بيك فسيح ككأنو بيك قصر لكثرة التحؼ 

معمقة عمى جدرانو، كالثريات البمكرية النادرة المزركعة بيف أركانو، كالمكحات الأصمية ال
 .2المثقمة بالبذخ الذم تتدلى مف سقفو"

إف طكبكغرافية بيت الخالة "آرليت" تدؿ عمى اليدكء كالفخامة كالرقي الذم يسكد جك      
البيت، فيكس بدكره الدلالات الخاصة بقاطنيو، حيث شبيتو الساردة بالقصر الضخـ الذم 

بتكفير جميع الظركؼ المناسبة لمشعكر بالسعادة كالارتياح النفسي يشكؿ فضاء مثالي كجدير 
كالجسد، إلا أنو في الكاقع لايبرز ذلؾ الإحساس الذم يقكـ عمى الحياة الممتمئة فرحا كسعادة 
نما أصبح بمثابة قفص ضيؽ كفضاء مفرغ مف  كانشراح، فمـ يعد مكانا للإقامة اليانئة، كا 

ح بؤرة لمغربة كاليلاؾ كالانقطاع عف الأصكؿ، فيو تنيار الركح كمف القيـ السامية، أصب
الأحاسيس البشرية كيمكت الضمير، كلعؿ ذلؾ راجع لعدة أسباب أىميا: مرض صاحبة 

 .3البيت كفساد أخلاؽ زكجيا الذم "اكتشفت تكرطو في تجارة الأسمحة كالمخدرات"
 فضاء المقيى: -
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يقكدنا إلى الحديث عف أماكف تكاجدىا  إف الحديث عف حركة الشخصيات في الركاية     
كنمط حياتيا فيو كطريقة تأقمميا معو ما يدفعنا لتحديد بعض ىذه الأماكف كأفضية دالة 

 كمتميزة بطبيعتيا كقدرة تكجيييا للأحداث ككذا قيمتيا الرمزية.
كنشير بيذا الصدد لفضاء المقيى كعلاقتو بشخصيات الركاية، كما يزخر بو مف      
 ت خاصة إنسانية كاجتماعية كفكرية.دلالا

 مقيى الحاج داوود: -
في ركاية السمؾ لايبالي كبالتحديد قرب الميناء تجرم أحداث متتابعة تحمؿ قيما      

كعلاقات إنسانية تقيـ نسقا خاصا مف التنظيـ العاكس لمثقافة السائدة في ذلؾ المحيط، كلما 
مو حاضرا باستمرار كمادة أساسية في الفف كاف المقيى "فضاء دلاليا لو خصكصياتو تجع

 .1القصصي كالركائي يستقطب اىتماـ المبدعيف في الشرؽ كالغرب"
فقد كاف حاضرا في الركاية بمختمؼ تجمياتو كمظاىره كدلالاتو، ىذا ما عكسو مقيى      

الحاج داككد إذ أف مكقعو في المحيط القريب مف الميناء جعؿ منيا فضاء يكشؼ عف 
 ة الاجتماعية كالفكرية لركادىا، كيكحي بالخمفية النفسية ليـ.الصكر 
كاف ىذا المكاف أركع كأبيج مكاف زارتو "نكر" رغـ بساطتو كشعبيتو، "أكثر ما لفت      

انتباىيا ىك ذلؾ الرصيؼ الخشبي الممتد داخؿ المبحر كالقاءئـ عمى ركائز حديدية سميكة، 
قد امتلأت الطاكلات المصفكفة عمى جانبي الرصيؼ كالمسبح بنكافذ زجاجية تصؿ السقؼ، ك 

 .2بأصناؼ المازة المتنكعة كالأطباؽ الشيية كالمقبلات"
كمما يجدر الإشارة أف الركاية لـ تكتؼ بإدراج مقاطع كصفية في الركاية تبرز البناء      

مى اليندسي لممقيى فحسب، بؿ كعمدت إلى تصكير جكّىا الداخمي كبعض الملامح الدالة ع
الصخب كالانشراح إذ تقكؿ: "كارتفعت أنخاب العرؽ مف كؿ مكاف، كاف الناس في غاية 
الانشراح، النساء كالرجاؿ يدخنكف "الأرجمية"، كأصكات بقبقة كفكراف الماء المصفر بفعؿ التبغ 
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المنبعثة منيا، تنضـ إلى أىازيج المنتشيف، كاف صخبا مريحا، يعطي إحساسا عميقا 
اء العيش كالسمـ، تزيده الألكاف الصريحة لمخضر كالأطعمة كالألبسة رزكنقا، بالكمأنينة كىن

 .1كتضفي عمى الجك طابعا احتفاليا"
رغـ أف الساردة قد ركزت عمى مقيى الحاج داككد فقط إلا أنو قد بدا لنا في النياية مرآة      

الاجتماعي عاكسة لصدل الحياة الإجتماعية، كفضاء عاما ذا خصكصيات تجمع الكاقع 
 كالاتجاه الإنساني لرجاؿ كنساء قصدكه لمتركيح عف أنفسيـ.

كليذا يبقى ذا بعد تاريخي يتكازل مع تاريخ الإنساف العربي نفسو كطابع اجتماعي      
 خاضع لثنائية: الانتقاؿ / التحكؿ.

 فضاء المرسم: -جـ
ـ مف اليمكـ التي يطغى ىاجس التغيير عمى شخصية البطمة في الركاية، فعمى الرغ     

تعيشيا إلى أنيا لـ تستسمـ كبقيت محافظة عمى حمميا بحمكؿ فجر مشرؽ كأمؿ جديد، كأكؿ 
ما تفكر فيو بعد معاناتيا مف انكار الذات ىك الرسـ، تقكؿ في نفسيا: "مف الآف فصاعدا 

 .2سأرسـ الفردكس، ذلؾ الذم فقدناه، ذلؾ الذم نمر بجانبو كلانراه"
ضاء المرسـ كمما أحست بعبء ثقيؿ كاىميا، كبأف نفسيا متعبة، محبطة تقصد نكر ف     

كعاجزة لترسـ فيو أحلاميا كتكشؼ أسرارىا التي بقيت أمدا طكيلا في حيز الصمت كالظممة 
كؿ ذلؾ تجسده في لكحاتيا، إنيا لكحات تكحي بخبايا كعكالـ لـ يطرفيا أحد فبقيت طيّ 

 الماضي كألـ الطفكلة المقيكرة.الكتماف لسنيف عديدة، إنيا ذكريات 
لكف نكر أحيانا رغـ تفاؤليا كمحبتيا لمحياة كسعييا الدؤكب لمتغيير نحك الأفضؿ      

تضعؼ كتحسّ بضياع كانكسار كاغتراب نفسي يبعدىا عف كؿ ما تحب كحتى عف مكانيا 
شغميا المفضؿ )المرسـ(، ىي "لـ تعد تذكر بالضبط متى تكقفت عف الرسـ تماما، كتحكؿ م

العابؽ عادة بركائح البنزيف كزيت الكتاف كالألكاف الزيتية بمكاسيرىا المضغكطة الممطخة 
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ببصماتيا، كالممتمئ بالفراشي المصبكغة كالحائمة كالمنفكشة كبرزـ أكراؽ الرسـ كلفائؼ 
الخيش المعالج بالأبيض بالأبيض، كمكبعات الألكاف المائية المركزة، المبعثرة ىنا كىناؾ، 

لمكحات المخطكطة أك المبتدأة أك المنتيية أك المعدة لممسح ثانية، كأككاـ كتب الفف المتناثرة كا
)...( إلى فضاء في حالة غيبكبة، مكت دماغي ينتظر الإنعاش أك المعجزة، يمفّو اكتئاب 

 .1كاف في البداية متقطعا، كمؤقتا، متناكبا، ثـ أخذ يترسخ شيئا فشيئا مع مركر الكقت"
قد استمد فضاء المرسـ قيمتو الدلالية بما حممو مف أكجاع "نكر" كأعباءىا كاستحضار ل     

ذكرياتيا، كتجسيد أحلاميا كأفكارىا في رسكماتيا مف أجؿ تجسيد البنية المسككت عنيا داخؿ 
 نص الركاية، كمحاكلة نقميا إلى القارئ عمى شكؿ لكحات فنية تشكيمية.

 فضاء المستشفى: -د
نص الركاية مف حضكر فضاء المستشفى رغـ محدكديتو، فقد حاز عمى  لـ يخؿ     

مساحة أصغر مقارنة بحضكر فضاءات أخرل كالبيكت كالشقؽ، كحظي بكصؼ دقيؽ 
لمكاصفاتو كمجريات أحداثو كلمجك الخانؽ الذم يسكده، ككاف ذلؾ أثناء زيارة ريما لأبييا 

بر ركاؽ طكيؿ تصطؼ عمى جنباتو أبكاب لتفقد أحكالو كالاطمئناف عميو، "قادىما الممرض ع
حديدية فتحت في أعلاىا نكافذ صغيرة، تميؿ الممرض عند بعضيا ليمقي نظرة ركتينية، كاف 
يطؿ مف إحداىا صمت المقابر كييجـ مف أخرل صخب الحشر، في حيف كانت تنبعث مف 

.( دخمكا إلى عنبر جميعيا ركائح زنخ مدكخة تشبو رائحة الجيفة الممزكجة بركائح الأدكية )..
كزعت عمى جانبيو أسرة حديدية صدئة، بعضيا خاك كالبعض الآخر تشغمو كتؿ بشرية تنكء 

 .2تحت أحماؿ مف الشقاء غير الكاعي كتتكسط أكجييا أزكاج مف الأعيف الفارغة النظرات"
 في ىذا الفضاء تتراكـ الصفات كالعبارات الدالة عمى الكآبة كالضيؽ الخانؽ.

 لطبيب:عيادة ا -

                                                           
 .40-39ص ص  لايبالي، السمؾ كض،بي إنعاـ 1

 .105-104ص ص  لايبالي، السمؾ بيكض، إنعاـ 2
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إنيا أحد الأماكف التي ترددت عمييا "نكر" بعد أف أخذت عنكانو مف صديقتو، كىك      
يحتكم عمى: "غرفة صغيرة مممكءة بأكداس مف الكرؽ، كجياز محكّؿ الياتؼ، كعمب كبيرة 
لأجيزة طبية، ككرسي فريد مقابؿ الباب تكجد نافذة تطؿ عمى فناء صغير، غرست فيو 

 .1المزدىرة"بعض النباتات غير 
 المؤسسة الخيرية: -

ىي المكاف الذم عممت فيو "ريما" كمساعدة طبية، حيث تقكـ ىذه المؤسسة بأعماؿ      
مشبكىة متمثمة أساسا في تعقيـ النساء ذكات الأصؿ اليندم بغرض القضاء عمى ىذا 

ستر الجنس، كقد تبيف في نياية المكاؼ أنيا "ليست جمعية دينية بؿ جمعية عنصرية تت
 .2تحت غطاء ديني"

 الفضاء الديني: -ق
شغؿ الخطاب الديني مساحات كاسعة في متكف الركاية العربية المعاصرة، باعتباره      

عاكسا لمثقافة العربية كمشخصا لممنظكمة الفكرية لأفراد المجتمع، الذيف يفسحكف لمديف 
 .3مجالا كاسعا في حياتيـ كتعبير عف الالتزاـ كالاستقامة

كعمى ىذا الأساس اىتـ الركائيكف بالتعبير عف مكضكعاتو كقضاياه، ككظفكا في العديد      
مف ركاياتيـ النص الديني بمصادره القرآنية كالتكراتية كالإنجيمية، إضافة إلى تكظيؼ الحديث 
النبكم الشريؼ، كاستحضار الشخصيات الدينية، كبناء أحداث الركاية في ضكء أفضية دينية 

 مقدسة.
ككأم ركاية عربية أخرل فقد تجمى الفضاء الديني غي ركاية "السمؾ لايبالي" أيضا،      

لكف حضكره كاف محتشما مقارنة مع باقي الأفضية أخرل كلـ يتجسد مكانيا إلا في فضاء 
 الكنيسة.

                                                           
 .56، ص نفسوالمصدر  1

 .117المصدر نفسو، ص  2

ينظر: مفيدة بنكناس، تمظير الخطاب الديني في الركاية المغاربية المعاصرة ركاية مدينة الرياح لمكاتب المكريتاني مكسى  3
 .258، ص 2012، مارس 13، العدد كلد إبنك نمكذجا، مجمة الأثر
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 فضاء الكنيسة: -
بييا، ككانت إنو مكاف مقدّس كُتب لشخصية "نكر" أف تزكره إباف زيارتيا لبيركت رفقة أ     

ىذه الكنيسة تحمؿ اسـ "ماريكحنامرقس"، كليا باب كبير "يمي القبة المرفكعة عمى 
، عمى 2... كترجع قداسة ىذا الفضاء إلى أف "الكنائس مثؿ المساجد بيكت ا﵀"1أقكاسثلاثة"

 حد تعبير "أـ نقكلا" المبنانية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .36إنعاـ بيكض، السمؾ لا يبالي، ص  1

 .37المصدر نفسو، ص ل 2
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 الي.ثانيا: سمات الفضاء في رواية السمك لايب
يؤرخ الفضاء لمشخصية الرئيسية في الركاية "نكر"، كيحقب أزمنة تحكلاتيا، كيككف  -1

كصؼ الشخصية عبر الفضاء متضمنا لسمات خاصة تختصر مرحمة حياة الشخصية بما 
 يكتنفيامف ظركؼ قاسية كتحكلات.

؛ اعتمدت الصكر الكصفية في الركاية عمى خاصية الاستذكار في كثير مف الأحياف -2
 فمدينة الجزائر مثلا ذكرت اليطمة بمسقط رأسيا مدينة دمشؽ.

اختلاؼ الزمف الذم يؤطر الفضاء، كمف ثـ اختلاؼ قيمة الفضاء كالكظيفة المعطاة لو،  -3
بما يرمز إلى العلاقة المتأزمة بيف الماضي بما فيو مف ذكريات الطفكلة كالبراءة، كالحاضر 

 بما فيو مف كاقع قاس معاش.
ك علاقة البطمة ببعض الأفضية كطيدة كقادرة عمى الديمكمة كالاستمرار رغـ ماشابيا  تبد -4

مف انقطاع مؤقت كمرحمي، كعلاقتيا بفضاء البحر كالمرسـ، كفي مقابؿ ذلؾ ىناؾ فضاءات 
نما شكمت  أخرل مبثكثة في الركاية لـ يكف ليا الأثر الكبير في سيركرة أحداث الركاية، كا 

ياة البطمة، ىذه الأخيرة التي كانت علاقتيا بيا مبتكرة كفضاء المقيى محطات عابرة في ح
 كالكنيسة.

 البحر 
 المرسم         الانعتاق + التحرر + الراحة والطمأنينة          السعادة

 البيت
استخدمت الركاية بعض الجمؿ أك العبارات استخداما مجازيا عبرت بكاسطتو عف  -5

و، كنابت أحيانا عف ذكره المباشر بذكر السمة المباشرة الملازمة لو، الفضاء الذم تحيؿ إلي
 نجد مف ذلؾ عبارة "المدينة البيضاء" كتقصد بيا المؤلفة مدينة "الجزائر".

قدمت الركاية عدة فضاءات مف خلاؿ التركيز عمى كصؼ الفعؿ أك الحركة التي  -6
ا كأكضاعيا كعناصرىا الساكنة تؤطرىا كليس عمى كصؼ الأشياء المككنة ليا في ىيئاتي

مثؿ فضاء حي محي الديف ابف عربي فقد كصفت الكاتبة كثرة ضجيجو كاختلاط أصكات 
 الباعة المجكليف الصاخبة بأصكات لعب الأطفاؿ.
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استخدمت الكاتبة أسمكب التكرار بطرؽ شتى لإظيار الفضاء، كذلؾ عف طريؽ تكرير  -7
أك بتكرير عبارات بعينيا في أكثر مف مكقع في النص الكممة الكاصفة أكثر مف مرة أحيانا، 

 السردم في أحياف أخرل.
كاف كاضحا أف الفضاءات الأساسية كالجزئية التي تـ تتبعيا في ركاية السمؾ لا يبالي      

لإنعاـ بيكض ىي فضاءات ممتمئة بالدلالات، كليست فضاءات تمبي حاجتي التأطير 
بؿ ىي فضاءات مكظفة تكظيفا عضكيا في جسد الركاية كالإيياـ بكاقعية الأحداث فقط، 

يؤدم كؿ منيا كظيفة بنيكية دلالية خاصة بو، كقد كانت في مجمميا ذات ارتباط عميؽ 
كجكىرم بالزمف كالشخصيات، ما يدفعنا لمقكؿ ختاما بأنو "بقدر ما يصكغ المكاف ىذه 

كنة لمنص الركائي كتكتمؿ العناصر يككف ىك أيضا مف صياغتيا، كتمتحـ كؿ العناصر المك
، بيذا الالتحاـ الذم تزينو المغة الخلاقة كتزيده تماسكا كاتحادا 1الكحدة العضكية لمعمؿ"

 ليشكؿ في النياية بنية سردية مكحدة.

                                                           
حسني محمكد، المكاف في الركاية زينب: الكاقع كالدلالات، مجمة المكقؼ الأدبي، منشكرات اتحاد الكتّاب العرب، العدد:  1

 .47ـ، ص 1999، سنة 343
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 خاتمة:
، كلـ يكف مجرد ديككر أثث المشيد السمك لايباليشكّؿ الفضاء عنصرا ميما في ركاية      

قدر ما تمكضع بكصفو مقكما حاملا لأكثر مف دلالة، تضافر المكاف مع  في الركاية،
الشخصيات عمى نحك جمي ما أسيـ في تماسؾ البناء الركائي، ما أشار عمى جممة مف 

 النتائج تمثمت في مايمي:
يقكـ المنيج البنيكم في دراسة النص الأدبي عمى أساس الكحدة الكمية، كيمر عبر الدراسة  -

 حدات النص لمكصكؿ إلييا.الجزئية لك 
كممة بنية كما يتصؿ بيا مف مشتقات بنى بجميع مدلكلاتيا الحسية كالمعنكية لا تكاد      

 تخرج عف ىياكؿ الشيء كمككنو أك ىيأتو.
تعد الركاية مف أرقى الأجناس كأكسعيا، كلاتخمك أم ركاية جديدة مف عناصرىا التي  -

مف أىميا، لأنو الأداة الطبيعية التي تخدـ أغراض الركاية تتضافر لبنائيا، كالتي يعدّ الفضاء 
 في انسجاـ، تككف المغة ىي الخيط الناظـ لو، اعتمادا عمى ما تكحي بو دلالات.

تنكع الفضاء في أشكالو، كتتعدل الرؤل إليو كفؽ معطيات السرد، ككفؽ علاقتو بالعناصر  -
النظر إلى ما يحممو مف دلالات، الأخرل: كالزمف كالشخصيات كالحدث، كتظير أىميتو 

حيث إنو قد يككف حيّزا لمفعؿ لا غير ذا معنى بسيط كصامت، في حيف أنو ينتقؿ مف معناه 
 الساذج إلى حقؿ مف الدلالات كالإشارات، تككّف الصكرة العامة لمركاية.

رصدت الركاية مدل علاقة الفضاء بالشخكص، كأظيرت دكره في تشكيؿ معمار الركاية،  -
ما يمكف التأثير عمى فكرة الثنائيات الضدية التي حكمت المكاف )المكاف الأيؼ كالمكاف ك

 المعادم( عمى سبيؿ المثاؿ كىي ثنائية ضدية كسمت بأنيا عنصر ميـ في البناء السردم.
يظير حضكر الأفكار كالميكلات كالرغبات في نص الركاية مف خلاؿ خطاب الشخصيات  -

رجي، كىذا ما يفتح المجاؿ لرصد بؤر الصراع الفكرم كالمصمحي، الحكارم الداخمي كالخا
بيف مختمؼ الأفضية الكائنة فيو، كما يتجمى عبر الرمكز كالإشارات التي تأخذ شكؿ 
مرجعيات دلالية لمتعبير عف حضكرىا مف خلاؿ تحميؿ الفضاء الركائي كمككف يزخر 

 بدلالات مختمفة.



 خاتمة  

 

اـ البحث النقدم كعلاقتو بعناصر الركاية الأخرل، سيظؿ الفضاء الركائي محؿ اىتم     
 كالنظر في تحكلاتو معيا في الأعماؿ السردية خاصّة في الركاية الحديثة كالمعاصرة.

بنية كمع بعض مف الأمؿ نرجك مف ا﵀ عز كجؿ أف يككف بحثنا قد أعطى فكرة عف      
 الفضاء في رواية "السمك لايبالي" لمروائية "إنعام بيوض".
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  والمراجع المصادر قائمة
   ملاحق

 ممخص



  

 

 ممخص:  
 "بيوض لإنعام يبالي لا السمك" ركاية في الفضاء بنية ببحث العمؿ ىذا يقكـ
  .يتطبيق آخر ك نظرم فصؿ كفؽ البحث مكضكع اىاقتضا التي الإجرائية بالأدكات

 ا،يل عكنا البنيكم جيالمن ايإلي تكصؿ التي المعاصرة النتائج مفاتخذت الدراسة 
 أفاد إذ الكصفي، جيالمن ىمع اعتمدت ايأن كما السردية، البنية بمككنات يتصؿ ما خاصّة

 ك البارزة رىالظكا وخلال مف تحددت كما الشخصيات، ككصؼ الأمكنة ملامح تحديد في
 .ةالكاتب كبملأس المميزة

 سيدعي نحك ىمع يبالي لا السمؾ ركاية فضاءات عف الكشؼ ىذه الدراسة حاكلت
 الفضاء أف القكؿ ىمع يحمؿ ما المتعددة، ايدلالات ايل أساسية عناصر كى بما الفضاءات

 ةخاص جمالية أضفى رئيسا مقكما كاف ما قدر د،يمش لتأثيث أداة أك حيز مجرد يكف لـ
 . الركاية ىمع

 البنية، الفضاء، الركاية. احية:الكممات المفت
 

 

Résumé: 

Cette recherche a pour objet d’étudier la structure de l’espace 

dans le roman Inaam Biyoud intitulé « alsamak la yubali li'iineam 

byud ». Elle contient deux grandes parties : La première théorique et 

l’autre pratique . 

La recherche s’est basée sur les résultats contemporains de la 

méthode structurale surtout la structure narrative et aussi la method 

descriptive . 

Cette étude a essayé également de révéler les espaces dans le 

roman « Le poisson ne se soucie pas » d’une façon à indiquer qu’il 

sont des éléments essentiels st non seulement des outils secondaires 

dans le texte . 

 

Mots-clés: La structure, Espace, Le roman.  

 


