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نحمد الله و نشكره على النعم التي لا تعد و لا تحصى و نصل و نسلم على الحبيب 
 المصطفى عليه الصلاة و السلام ، أما بعد : 

نرفع أسمى آيات شكرنا و امتنا للأستاذ المشرف بوديسة بولنوار اعترافا بفضله في توجيه 
مسيرة هذا البحث حتى استوى على سيرته و الذي لم يبخل علينا بتوجيهاته و ارشاداته و 

 نصائحه القيمة التي ساهمت بالكثير في انجاز هذا العمل المتواضع . 

و إلى الذين علمونا التفاؤل و المضي قدما ، ووقفوا إلى جانينا و لم يبخلوا علينا و كذلك 
 ا هذا و نورا يضيئ الضلمة التي كانت تقف أحيانا في طريقنا. الذين كانو لنا عونا في بحثن

نسأل الله تعالى أن يجزي خير الجزاء كل من ساعنا في اتمام هذا العمل و الله ولي 
 التوفيق. 

  



 

 

 

 

 نحمد الله تعالى الذي قدرنا على شرب جرعة ماء من هذا العالم الواسع 

و تقديمها في أحلى طيف إلى التي حملتني و  اهدي ثمرة جهدي التي طالما تمنيت اهداءها
هنا على وهن و قاست و تألمت لألمي إلى رعتني بعطفها و حنانها و سمعت طرب الليل 

 من أجلي إلى أول كلمة نطقت بها شفتاي أمي الحبيبة 

إلى الذي عمل و كد و جد فقاس حتى وصلت إلى هدفي هذا إلى المصباح الذي لا يبخل 
 . لنور إلى من علمني بسلوكه خصال أعتز بها في حياتي والدي العزيزامدادي با

 روقي و يلهج بذكرهم فؤادي إخوتي . إلى من حبهم يجري في ع

إلى من علمونا حروفا من ذهب و كلمات من درر و عبارات من أسمى و أجلى عبارات 
طريق معا نحو النجاح و العلم إلى اساتذتنا الكرام ، إلى من سرنا سويا و نحن نشق ال

 الابداع ، إلى من تكاتفنا يدا بيد و نحن نقطف زهور تعلمنا إلى صديقاتي 

 إلى من هم في مخيلتي و ليس في مذكرتي . 

 سهيلة عبد الله بن 
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  تحظى الشعرية بأهمية استراتيجية و موضوعا شائعا في الدراسات الأدبية و لقد غدا
لاثير  لدى النقاط المعاصرين فاهتموا به عارضين رؤاهم في الموضوع ا الشعريةموضوع 

قديمة وحديثه في نظريه الادب  والشعريةالكتب التي  تشرحه وتوضحه  االقو  هذا الموضوع و
قديمة لأنها تمتد في عنقها التاريخي الى ارسطو وكتابه فن الشعر او البيوطيقة الذي كتب 

ن النقاد المعاصرين باهتمام كبير ولا سيما  نقاد في القران الرابع قبل الميلاد وجديد م
 .  النصيةالاتجاهات 

دوروف ،   انها علم يسعى الى معرفه القوانين التي تنظم ولاده تو عموما كما عرفها  والشعرية
عمل ما وهي تبحث عن هذه القوانين داخل الادب ذاته وهذا العلم لا يعني بالأدب الحقيقي 

 بل بالأدب الممكن

تعتني بدراسة الادب من حيث خصائصه   الشعريةتضح هذا من خلال ما قدمناه ان و ي 
 ومن حيث الكشف عن قوانينه 

ولعل ذلك ما  يبقى الرواية ضمن العالم متجددا غير مكتمل دائم البحث عن الجمال  
 والخلود في الرواية كما يذكر ميخائيل باحثين هي النوع الوحيد الذي لا يزال طور التكوين

الزاوي بوصفها فضاء سردي ونصا  احداثيا  لأمينوقد وقع اختيارنا  على رواية الرعشة  
لهذا  الاختيارانوايضا كان  للشعريةوغيرها   يجعلها فرحا  الغنيةواستفائها جميع العناصر 

 الجامحة الرغبةالموضوع لسببين ذاتي هو حب خالص للرواية وسبب موضوعي  يتمثل في 
ا التذوق والهدف من هذه الدراسة هو الكشف عن خبايا هذا البحث في معرفه سر هذ

 :  لاتالتساؤ المرسوم شعريه الصورة السردية من خلال طرحنا  جمله من 

 ؟ الشعريةما هي   

 ؟    كيف شكل امين مساوي شعريه من خلال رواية الرعشة 
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المنهج الانسب لمثل  في بحثنا هذا في المنهج الوصفي التحليلي الذي يعتبر ااستعننوقد  
بمختلف ثواني  وللإحاطةهذا النوع من البحوث باعتبار ان الرواية شكل سردي بامتياز 
 الموضوع اعتمدنا على خطه تقوم على تقسيم الى ثلاث فصول

لغة اصطلاحا  الشعريةالتي تنقسم الى مفهوم  الشعريةوقد تناولنا في الفصل الاول بما هي  
 الغرب .عند العرب و  الشعريةو 

السرد عند العرب عند  واما الفصل الثاني فجاء بعنوان ماهية السرد لغة واصطلاحا  
 الغرب.

العناصر بالنسبة للفصل الثالث الذي كان بعنوان شعريه السرد والذي يتضمن مجموعه من  
 وهي شعريه الزمان والمكان . 

يها اما بالنسبة لاهم فهي وكما في كل بحث خلاصه للنتائج المتوصل ال الخاتمةاما  
 المصادر والمراجع فقط كان المصدر الاساسي هو رواية الرعشة لأمين زاوي 

وكل باحثة واجهتها مجموعة من الصعوبات و هي اختلاف النظريات و اختلاف طرق 
التحليل لموضوعنا ، نقص خبرتنا كباحثين إلا أننا بعون الله و توفيقه اجتهدنا للقيام بهذا 

واضع و لا يفوتنا إلا أن نتقدم بالشكر الجليل للأستاذ المشرف و اللجنة الموقرة العمل المت
التي ستمر على قراءة و تقييم هذا العمل . 
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 مفهوم الشعرية -1
من المسائل التي يعنى بها الدرس النقدي واللسان القديم  الشعريةيعد مفهوم 

له رصد مدلولها والمعاصر حتى تحددت مفاهيمها ومدارسها لكن قبيل محاو 
فهناك عده مفاهيم  الشعريةالاصطلاحي لا بد في البحث في الجذر اللغوي لكلمه 

 والاصطلاحيةمنها اللغوية  الشعريةتناولها النقاد والادباء حول 
 لغة :  - أ

ومشعوراء يعني به احس  ومشعورةشعر يشعر شعر و شعرى في معجم الرائد :  
 حساس والادراك بمعنى الا1فطن له  وللأمربه علم به 

 بإحدىشعر شعرا قال الشعر وشعورا اي احسن وادرك   في معجم المنجد :
او باطنيه وشعريه صفه ما تثير الاحاسيس وشعور: حاله  الظاهرةالحواس 

 2عاطفيه تكون تعبيرا عن ميل او عن نزعه 
فلان: قال الشعر ما شعرت به ما فطنت له  عرش في معجم أساس البلاغة : 

ته وليت شعري ما كان منه وما يشعركم وما يديركم وهو ذكي المشاعر وما علم
:  صوتت لولدها تطلب الشعور بحاله ،  قال البقرةوهي الحواس واستشعرت 

 الجعدي : 
 3فأيقنت أنه مات أو أكلا  فاستشعرت و أبي أن يستجيب لها 

 

                                                           
حسن ناظم، مفاهيم الشعرية،  دراسة مقارنه في الاصول والمنهج والمفاهيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء،   1
 . 5حة الصف 1994،  1ط
بشير تاوريرت الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية والمعاصرة والنظريات الشعرية، دراسة في الاصول والمفاهيم، عالم الكتب   2

 271الصفحة  2010،  1الحديث، الاردن ،ط
  115،  صفحه  2002،   1لطيف زيتوني ، معجم مصطلحات نقد الرواية ، دار النهار للنشر،ط  3
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 : اصطلاحا

التي تركز  الحديثة قديةالنمن بين المصطلحات التي جاءت بها النظريات  الشعرية 
سواء كانت تاريخيه او اجتماعيه او  الخارجيةعلى تحديد بنيه النص بعيدا عن السياقات 

اجملت في مصطلح  الأدبيةتلك التي تتصل بشخصيه المؤلف وسيرته وقد ظهرت اول مره 
 هي  ما يجعل النص الشعري  الشعرية،  1وهي قوانين الخطاب الادبي   الشعريةواحد وهو 

ما يجعل من الاثر  Roman jakpsonنص شعري ،  او هي بتعبير رومان جاكسون 
فان مصطلح 2في كتابات النقاد  الغربيين  الشعريةالادبي اثرا ادبيا فهكذا  تحدد ماهيه 

ونظريه الخطاب وليس غايه  الأدبيةشعريه من مصطلحات ارسطو يدل على نظريه الانواع 
ولكنها  الأدبيةتي تساعد على تحليلها فهي تدرس الاشكال هذه النظريات تفسير النصوص ال

علم و هي تطمح الى ان  الشعريةفي اعطاء مثل او توضيح فكره في  لا تتوقف الا رغبة
بينما   اللغةفموضوعه  اللغةتكون كذلك تعتمد على المنهج الوصفي ولكنها تختلف على علم 

 .  3هو خطاب الشعرية

كما تعتمد في  الأدبيةالنظم او البناء الداخلية للنصوص  دراسةبالبمعنى ان اسريه تعني  
 استنباط احكامها على اسلوبها الوصفي لتفسير نصوص وتحليلها . 

  

                                                           
ن ناظم، مفاهيم الشعرية،  دراسة مقارنه في الاصول والمنهج والمفاهيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، حس 1
 . 5الصفحة  1994،  1ط
الكتب بشير تاوريرت الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية والمعاصرة والنظريات الشعرية، دراسة في الاصول والمفاهيم، عالم  2

 271الصفحة  2010،  1الحديث، الاردن ،ط
  115،  صفحه  2002،   1لطيف زيتوني ، معجم مصطلحات نقد الرواية ، دار النهار للنشر،ط 3
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  عند العرب و عند الغرب الشعريةثانيا  

 عند العرب : الشعريةمفهوم   (1
 عند ابي احمد سعيد ادونيس : 

التي تتجسد في النص  ماديةال اللغةمن خلال  الشعريةلقد تناول ادونيس   
تقوم الفني الذي  نتيجةمنه نصا متعدد التعويضات والاحتمالات الادبي بحيث تجعل 

نص الغامض المتشابه في ال بالأحرى كلمات  الشعرية الجمالية : " قوليتجسد فيه في
وبهذا يلاحظ الدارس ان المرجع  " متعددةومعاني  مختلفةويلات الذي يحتمل تأ

 الجرجاني  ونظريته النظم حيث عد في هذا اسدده هو عبد القاهر ونيسلأدالفكري 
حيث يمنع المجاز  للشعريةادونيس المجاز السر الحقيقي لنظريه النظم وبالتالي 

بقوله اذا كان النظم سر شعريه  المتعددة التأويلالنص احتمالات  المختلفة بضرورة
لكلام المجازات محاسن "جرجاني والمعنى كما اجاب ال  1فما يكون سر هذا النظم؟

 "في معظمها ان لم نقل كلها متفرغه عن صناعه المجاز او ادواته  و راجعه اليها
 عند كمال ابو ديب : 

او مسافه  التوتر يسند في  الفجوة على مبدأ الشعريةاسس ابو ديب مفهوم  
ئقية  اي خصيصة علا الشعرية والكلية ، العلائقيةذلك الى مفهومين نظريين، هما 

انها تجسد في النص شبكه من العلاقات التي تنمو بين مكونات اوليه،  سماتها 
الأساسية ان تكون كل منها  يمكن ان يقع في سياق اخر دون ان يكون شعريا في 
السياق الذي تنشا فيه هذه العلاقات وفي حركاتها المتواشجة مع مكونات اخرى  لها 

ومؤشر على وجودها  وقد  للشعريةى فاعليه خلق اسيما الأساسية ذاتها تتحول ال
النص اي مادته في  لغةاشار ابو ديب ان شعريته هي شعريه فهو يعتمد على 

                                                           
 88،  صفحه  2010،   1محمود درابي ،  مفاهيم الشعرية دراسات في النقد العربي القديم ، دار جرير في النشر ، ط  1
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ولم  نجان كوهيعند  الشعريةمثل ما هو الشأن في الحكم  على  .  والدلالية الصوتية
فكريه الى مواقف  التجاوزفي حسب  اللغويةعلى البنيات   الشعريةيكتفي في تحديد 

) العقائدية النيةاو  التجربةاو  باللغة مرتبطةاو بنات شعوريه او تصوريه 
 .او برؤيه العالم بشكل عام(الأيديولوجية

عند ابي ديب يمكن القول انه حاول جاهدا تنميه من هذه  الشعريةفكخلاصه لمفهوم  
م التحول وهو ومفهو  والكليةالتحليل اللغوي السيميائي ،  خاصه للمفهومين على القيه 

الشعر  لغةاو مسافه التوتر لان  الفجوةوظيفه من وظائف ما يسميه  الشعريةيرى ان 
وهذا التنظيم حيث  متعددةتتجسد فيها فاعليه التنظيم على مستويات  لغة دلائليال

 الشعرية اللغةوالحده بين  عةالسمن  مختلفة= مسافه التوتر  على درجات  ينشا فجوة
تملك خاصيه التنوع والتمييز في  الشعرية اللغةبمعنى ان  1 ريةالشعغير  واللغة

 .  والتلقائية بالمباشرةالتي تتميز  العادية اللغةالاداء على خلاف 
 عبد القاهر الجرجاني :  
ودلال الاعجاز حيث يرى  البلاغةفي كتابه اسرار  الشعريةلقد تناول الجرجاني   

لا يهتم ولا يتم بالسماع وحده وانما  الشعريةف انهما طريقه اثبات المانع وان اكتشا
تحدد المعنى وتبرز من خلال التمعن في  الشعريةيجب النظر الى النص اي ان 

 2النص
لجرجاني موقفا معارضا لعمود الشعر في الوزن والقامه لا يعتمد عليها في وقد كان ل 

لنظم  الكثير من لشعر لذلك عمل على اسقاطهما فقد نقض بنظريه ال الشعريةتحديد 
قيده ولذا يمكن القول  من العربية الشعريةالاسس التي قام عليها عمود الشعر وحرر 

                                                           
قيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية ،  دراسة في الاصول، والمفاهيم، عالم بشير تاوريرت ،  الح  1

 .  374،  343، ص  2010،  1الكتب الحديث، اربد،  الاردن، ط
 . 24مشري بن خليفه ، الشعرية العربية مرجعيتها  ودلالاتها النصية الصفحة  2
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حيث ربط بين  1ز بين نظم و نظم لا يقف عند حدود النظم وانما يمي ان الجرجاني
ي في النظم عنده ليس الا ، توح للشعريةعلاقه تمثل المنع الحقيقي بواخرى  بنية

 2عاني الكلام معاني النحو في م
الاستعمال خاص الذي يسميه النظم "ن في مكي يانعند الجرج الشعريةان مقصود  

حيث انه لابد من ترتيب الالفاظ وتواليها على النظام الخاص وعلى نسق المعاني 
في النفس واذا كانت مهمه النظم هي التثبت من صحه الكلام فان سر النظم يكون 

 . 3"جعت اليه اعنه ور  متفرعةذي كل محاسن الكلام اي في المجاز ال الشعريةفي 

 عند الغرب : الشعريةمفهوم   (2

في الغرب من الناقد الى اخر حيث يرى تدوروف  ان  الشعريةتعددت مفاهيم   
 اللغةانما هو اسلوب خاص في بناء النص و  لهيكلةليست مجرد وصف عام عابر  الشعرية

التي تنظم ولاده كل  العامةبل الى معرفه القوانين   وتشكيلها وهي تسعى الى تسميه المعنى
لديه ليس مجرد دراسة سطحيه وانما هي معالجه داخليه  الشعريةبمعنى ان مصطلح  4عمل

 النص لتنتهي الى استنتاج قوانين التي تساهم في تنظيم كل عمل.  لغةتركز اساسا على 

                                                           
رية العربية قراءه جديده في نظريه قديمة ، منشورات اتحاد الكتاب العربي دمشق، سوريا، د.ط ، طراد الكبسي ،  في  الشع  1

 .  56، ص  2004
 .  96عبد القادر الجرجاني ،  دلائل الاعجاز  2
 .  284طراد الكبسي ،  في الشعرية العربية قراءه جديده في نظريه قديمة ص  3
  21، ص  2004،  6مال ابراهيم نصر الله ،  دار الكندي للنشر والتوزيع ، طهيام شعبان ،  السرد الروائي في اع  4
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في النقد الحديث  الشعريةلمصطلح  يلوالتأصمن بين النقاد عن التنظير  الناقد الغربييعد  
 للأدبمقاربه  الشعريةالقرن الماضي حتى الوقت الحاضر وقد عرفها بقوله  من ستينات

 1. مجرده وباطنيه في الان نفسه 

 مبدأينما قائمين على والعلم كونه التأويلقا من الجدل القائم بين اكثر انطلا الشعريةمفهوم 
  والأنظمةوذاتيته والعلم مبني على الاستنباط  الانطباعيةمبني على  التأويل ،مختلفين 
والعلم  التأويلوجاءت الشعرية  فوضعت حدا للتوازي القائم على هذا النحو بين  الصارمة

لا تسعى الى تسميه المعنى بل  النوعيةالاعمال  تأويلوهي بخلاف   الأدبيةحقل دراسات 
كل عمل ولكنها بخلاف هذه العلوم التي هي علم  ةالتي تنظم ولاد العامةالى معرفه القوانين 

 2النفس علم الاجتماع... الخ  تبحث عن القوانين داخل الادب ذاته . 

على عمل الادب بكل انواعه حيث يقول  الشعريةلمفهوم  هفي تعاطي تودوروفولقد ركزت  
ف سواء نحن نعلم ان معناها تنوع عبر التاريخ ولكن يجوز لنا استعمال هذا دون خو "

 3"معزولةاو على امثله حديثه العهد وان كانت  قديمةاعتمدنا على سنه 

لم تستقر على مفهوم واحد بل تنوعت واختلفت معانيها  حسب تودوروف فالشعريةومن هنا  
منها  الاستفادةمن جيل الى اخر عبر الزمن ولكن هذا الاختلاف في المفاهيم لا يمنعنا من 

كله سواء كان منظوما ام  بالأدبعنده تهتم  الشعريةوحديثه وعليه  قديمةسواء كانت شعريه 
وهي بذلك تتجاوز الشعر  4 النثرية بأعمالعلى الخصوص  متعلقةتكون  ل قد تكادلا ب

 لتشمل النثر ايضا . 

                                                           
تزفيطان تودوروف ، الشعرية ،  ترجمه شكري المبخوت و رجاء بن سلامه،  دار توبقال للنشر والتوزيع ،  الدار البيضاء ،    1

  23، ص  1987،  1المغرب، ط
 .  23تزفيطان تودوروف ، الشعرية ، مرجع سابق ، ص   2
 .  23تزفيطان تودوروف ، الشعرية ، مرجع سابق ، ص   3
 .  23تزفيطان تودوروف ، الشعرية ، مرجع سابق ، ص   4
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باعتبارها  الشعريةعلى ان العمل الادبي في حد ذاته هو موضوع  ولقد اكد تودوروف 
ليس العمل الادبي في حد  "وظيفه الادب واشكاله وانواعه في قولهالقوانين التي تتحكم في 

هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو  تستنطقفما   الشعريةذاته هو موضوع 
 1" خطاب الادبي

تشهد رؤيه جديده مع الباحث تزفيطان  الشعريةستخلص مما سبق ان مصطلح اذا ن 
بمعنى البحث في ادبيه  الأدبيةالاساسي على ان تقوم شعريته في مقامها الاول و  تودوروف 

بل   التجريبيةكما ان شعريه عنده ليس   الخطاب الادبي والقوانين الداخلية لهذا الخطاب
 تجريديه تجاوزت الشعر  لتشمل النثر . 

 عند رومان جاكسون: الشعرية 

دب ليس مصطلح علم الادب فهو يرى ان علم الا الشعريةمان جاكسون على و لقد اطلق ر  
اي ما  الأدبية"  ان موضوع العلم الادبي ليس هو الادب وانما  الأدبيةهو الادب وانما 

 . 2يجعل من عمل ما عملا ادبيا

منها  لأنها تهتم  يتجزأفرع من فروع اللسانيات بل جزء لا  الشعريةو حسب جاكسون فان  
 .3من اللسانيات يتجزأجزءا لا  الشعريةفانه يمكن اعتبار  اللسانيةبالقضايا البنيه 

، كما اكد على اللغةمجالها  الشعريةبالعلم اللسانيات لان  الشعريةفقط ربط جاكسون  
واللسانيات باعتبارها ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج  الشعريةبين  الوطيدةالعلاقة 
 للكلمةواسع بمعنى ال الشعرية، وتهتم للغةشعريه في علاقاتها مع الوظائف الاخرى  الوظيفية

                                                           
 .  16جاسم خلف الياس شعريه القصة قصيره جدا ص   1
  17حسن ناظم ،  مفاهيم الشعرية ص   2
 1دار توبقال للنشر ،  الدار البيضاء ،  المغرب ، ط  رومان جاكسون  قضايا الشعرية ،  ترجمه محمد الولي ومبارك حنون ،  3

  24ص  1988
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لا في  الشعر  فحسب  حيث تهي من هذه الوظيفة على الوظائف الاخرى  الشعرية بالوظيفة
لهذه الوظيفة  او تلك على حساب  الأوليةوانما تهتم بها ايضا خارج الشعر حيث تعطي  للغة

 " . 1 الشعريةالوظيفة 

هو كل ما ليس  ن الى ان شعريه هي علم الاسلوب الشعري والاسلوبويذهب جان كوها 
 للغةمفارقه  تأتيالشعري  اللغةبمعنى ان  المألوفشائعا ولا عاديا ولا مطابقا للمعيار العام 

لقوانين  الشعريةوانتهاك  اللغةالنثر  المتعارف عليها لان جوهرها يتمثل في انتهاك قوانين 
فا منه الى ان تكون كونها انعكاسا للعالم او تعبيرا عنه او موق اللغةينتج عن تحويل  العادة

 " . 2هي نفسها عالما اخر وربما بديلا عن ذلك العالم

عنده   الشعريةفجان كوهان من خلال هذا القول يركز اكثر على خاصيه الانزياح ذلك  ان  
.  المألوفة الشائعة للغةجزلة  مفارقه  لغةلها اسلوبها الخاص، فلغتها هي 

                                                           
  35المرجع نفسه ، ص  1
  22 – 21، ص  2004هيام  شعبان ،  السرد الروائي في اعمال ابراهيم نصر الله ،  دار الكندي للنشر والتوزيع ، ط  2
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 : مفهوم السردأولا

 :  غةلمفهوم السرد   - أ
۞ وَلَقدَْ آتيَْناَ دَاوُودَ مِنَّا فَضْلًا ۖ " في القران الكريم قال تعالى : اللفظةوردت هذه 

بيِ مَعهَُ وَالطَّيْرَ ۖ وَألََنَّا لهَُ الْحَدِيدَ  ِ رْ فِي أنَِ اعْمَلْ سَ    ياَ جِباَلُ أوَ  ابِغاَتٍ وَقدَ ِ

ا ۖ إِن يِ بمَِا تعَْمَلوُنَ بصَِير   11-10سورة سبأ الآيتين  " السَّرْدِ ۖ وَاعْمَلوُا صَالِحا
1 

تنطلق من اصله اللغوي فهو يعني مثلا تقدمت شيء  ومختلفة متعددةلسرد مفاهيم  
ونحو   وسرد الحديث بعضها في اثر بعض متتابعا  بها،  تبمشتقا تأتيالى شيء 

يسرد سردا اذا تابعه وخلا يسرد الحديث سردا اي تابعه هو يستعجله فيه، وسرد 
، وتسرد  متتابعة،  ومن المجاز نجوم السرد اي 2القران تابع قراءته في حد ومنه 

  3الارض:  تتابع في النظام وماشي مسرد يتابع خطاه في مشيه .
 ثقيلةمسرود ومسرده بالتشديد  درع د " -ر-اما منجد مختار الصحاح فقد ورد "س 

 والمسرودة،   قبسردها ،  وهو تداخل الحلق بعضها في بعض وقيلا السرد، الث
فلان يسرد الحديث اذا كان جيده السياق له وسرد الصوم تابعه قولهم في  المثقوبة

وذو الحجه ومحرم وواحد فرد  القعدةوهي ذو  متتابعةالاشهر الحرام ثلاث سرد اي 
 . وهو رجب 

 مفهوم السرد اصطلاحا:   - ب
السرد في اقرب تعريفه الى الاذان هو الحكي والذي يقوم على دعامتين اساسيتين 

 ان يحتوي على قصه ما تضم احداثا معينه.  اولهما:

                                                           
  11-10القرآن الكريم ، سورة سبأ ،  1
 165سرد صفحه  ابن منظور لسان العرب ماده  2
،  2011ميساء سليمان، البنيه السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة منشورات الهيئة العامة السردية للكتاب بوزارة الثقافة دمشق   3

  13ص 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
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سردا ذلك  الطريقةوتسمى هذه  القصةالتي تحكى بها  الطريقةان يعين   وثانيهما: 
ولهذا السبب فان السرد هو الذي  عددةمتان قصه واحده يمكن ان تحكى بطريقه 

 والمروي لهبعضها متعلق بالراوي  يعتمد عليه في تمييز انماط الحكي بشكل اساسي 
 1ذاتها "  بالقصةوالبعض الاخر متعلق 

الى صوره  الواقعيةمن صورتها  الحادثةوسرد مصطلح نقدي حديث يعني" نقل  
 2" .اللغوية

علما متطور  الحياةرت بقوله انه مثل بارولان ايسر تعريف للسرد هو تعريف  ان 
 3والثقافةمن التاريخ 

غنيه عن التعريف وهذا  الحياةوبالرغم من بساطه هذا التعريف الا انه واسع جدا في  
ذلك الكائن المتمرد على كل تعريف  بالإنسانراجع لتنوعها وسرعه تقلبها وارتباطها 

ى فهم السرد بوصفه اداه من ادوات التعبير ال الماسةاو قانون ومن ثم كانت الحاجه 
 .  الإنسانيةالانساني وليس في بوصفه حقيقه موضوعيه تقف في مراجعه 

الى المستمع او القارئ بقيام  القصةالشكلانيون ان السرد وسيله توصيل  رأىوقد  
 4وسيط بين الشخصيات والمتلقي هو الراوي.

عن طريق  القصةالتي تروى بها  الطريقة :  ان السرد هو فيرى  الحميداناما حميد  
لا تحدد  في مضمونها فحسب ولكن  القصةقناه الراوي والمروي له وفي رايه ان 

 5التي تقدم بها ذلك المضمون . والطريقةبالشكل 

                                                           
، ص  2003،  3حميد الحميدان بنيه النص السردي من منظور النقد الادبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب ، ط  1

45  
   28، ص  1997 1امنه يوسف،  تقنيات السرد في النظرية و التطبيق  دار الحوار للنشر والتوزيع ،  سوريا، ط 2

  13، د ت ، ص  3عبد الرحيم الكردي البنيه السردية في القصة القصيرة مكتبه الآداب ، ط   3
 19، صفحه 1997ركز الثقافي بيروت ،  الم 1سعيد يقطين :  الكلام والخبر مقدمه السرد العربي، ط   4
 45ينظر حميد الحميدان: بنيه النص السردي من منظور النقد الادبي،  صفحه   5
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سيعرفه في كتابه الكلام والخبر مقدمه للسرد العربي كما يلي "   : اما سعيد يقطين 
مل الخطابات سواء كانت ادبيه او غير ادبيه يبدعه فعل لا حدود له يتسع لا يش

الانسان اينما وجد واينما كان ويصرح رولان بارت : يمكن ان يؤدي الحكي بواسطه 
 وبالحركة متحركةثابته او  الصورةشفاهيه كانت او كتابيه بواسطه  المستعملة اللغة

 والخرافة طورةالأساو بواسطه  الامتداد المنظم لكل هذه المواد انه حاضر في 
 1...والقصة والحكاية والأمثولة

وما عن طريق قناه الراوي والمروي له  القصةالتي يروى بها  الكيفيةو السرد  هو 
من  الحياةتجتمع فيه اسس  للحياة تخضع له من مؤثرات فسرت اعادة متجددة

شخصيات واحداث وما يؤطرها معا من زمان ومكان، تدخل في صراع يحافظ على 
او  متعددةه السرد وسيرورة  الحكي  وفق تعدد لغوي يتسع و يشمل خطابات حيا

 2 .مختلفة
التي يختارها المبدع او الروائي ليقدم بها الحدث او احداث  الطريقةان السرد هو  

عن الماضي تتم بضمير  كالحكايةاشكال كثيره تقليديه  ، ولهذا للسردنيالحكائيالمتن 
ه ودمنه والمقامات بوجه عام  الف ليله وليله و كليل ائعةر الغائب كما هو الحال مع 

 تكالمناجيالي تستطيع المخاطب الضمير المتكلم او استخدام اشكال اخرى وجد
 3 الذاتية  والاستباق .

يمكن تعريف السرد :  بانه عرض حدث او سلسله احداث  البساطةو اذا اردنا  
وكل سرد يشترط حدثا وشخصيات  اللغةاو اخبار واقعيه او خياليه بواسطه  متتابعة

                                                           
 19سعيد يقطين: الكلام والخبر مقدمه السرد العربي ، مرجع سابق صفحه   1
  19المرجع نفسه ، ص  2
،  مجله كليه الآداب، واللغات  العدد الثامن ،  جامعه محمد بعطش يحيى ،  خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة  3

  6خيضر بسكره ،  الصفحة 
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تنشط ضمن زمان ومكان معينين و بواسطه شارد ينقل كل ذلك الى السامع او 
 القارئ.

 عند العرب وعند الغرب : السرد : ثانيا

 عند الغرب :  السرد  - أ
 والنقاد والغربيين والعرب على حد سواء الدارسينالسرد باهتمام كبير من قبل  حظي

بقيه التطرق في علم السرد على مستوى التطبيقي،  فجعلوا منه وكان للغرب اس  
 علما قائما بذاته ومصطلح السرد عندهم يعني 

 منحوت من مقطعين هما:   NARRATOLOGYهذا المصطلح علم السرد  
NARRAT   السرد =  LOGY  1= علم 

 وتعود اهتمامات الغرب الاولى بعلم السرد الى : 
  2في دراسة حول نظريه النثر  Eichenbaumاخنباوم ما الشكلانيون الروس لاسي 

 للكلمةلقد اشار  هذا الاخير في دراسته هذه الى   الاولى:  السرد بالمعنى الحرفي 
وفيه يتوجه الكاتب او الراوي المتخيل الى المستمعين في الحكي يكون احد العناصر 

صر الاساس والثاني:  التي تحدد شكل الاثر الادبي وفي بعض الاحيان يكون العن
  3"الصدارةالسرد المشهدي وفيه يكون الحوار بين الشخصيات في 

،  اما الثاني فيتركز على القصةالاولى يعتمد على الحكي كما هو الحال مع  
 . المسرحيةعنصر الحوار كما في 

                                                           
،  2012،  1احمد رحيم كريم الخفاجي ، المصطلح السردي في النقد الادبي  العربي الحديث، دار الصادق الثقافية، عمان،ط  1

  24ص 
واية العربية المعاصرة ، التحفيز نموذجا وتطبيقا ،  دار الوفاء لدنيا مراد عبد الرحمن مبروك، اليات المنهج الشكلي في نقد الر   2

  20، ص  2002 1الطباعة والنشر ، مصر ، ط
  20المرجع نفسه ، ص  3
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كما نجد ان مصطلحات علم السرد قد اختلفت عند الغربيين فلم يكن المصطلح  
دا بينهم فمثلا وعلى سبيل الذكر لا الحصر نجد ان معنى السرد في النقد  السرد موح

بينما نجد معناه  القصةالانجلوساكسوني يعني الافطار من غير حضور سارق في 
ترشح الخطاب الذي ينسجها،  القصةعند الفرنسيين يعني النسج او العرض اي ان 

 1.القصةوهذا النسيج يتم عبر حضور السارد في 
ا الاختلاف راجع الاختلاف وجهه النظر والفهم للسرد كما يرجع الى اختلاف وهذ 

 لكل منطقه عن اخرى . اللغوية التركيبة
   هذا الاختلاف فتبعه اختلاف في المعجم السردي الخاص بكل ناقد غربي  

لديه معجم خاص باصطلاحاته ،  وبارت و تودوروف و    GREMASقريماس 
 2غيرهم . 

فتجد مثلا ان التحليل السردي    ختلاف لم يحدث قطيعه بين الاتجاهاتلكن هذا الا 
من الشكلانيين لكنه توسع مع البنيويين كما ان النقاد يستفاد من دراسات  ابتدأ

 3بعضهم بعض .
كما ان  حظي علم السرد بدراسات  عده من قبل الغربيين وسنحاول استعراض  

 بعض اراء النقاد الغربيين .
دراسة قيمه فهذا  الحكايةة رائد علم السرد جيرار جينات في كتابه خطاب تعد دراس 

فهو اكمل محاوله لدينا لتعرف  الحكايةالكتاب  يسد الحاجه الى نظريه منظمه في 
 4وتقنياتها الأساسية. الحكايةبمكونات 

 والمنطوق السردي  الحكايةونجد هنا بان جيرار جينات سارى بين  
                                                           

  20احمد رحيم كريم الخفاجي ،  مرجع سابق ص   1
  19احمد رحيم كريم الخفاجي، مرجع سابق، ص   2
 20المرجع نفسه ص   3
  20ان بنيه النص السردي ، ص ينظر حميد الحميد  4
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على المنطوق السردي اي الخطاب الشفوي او المكتوب الذي  يةالحكاتدل الكلمات  
 1حدث او سلسله من الاحداث. بروأيهيصطلح 

يرتبط كذلك بمصطلح السرد او بالتحديد فعل السرد  الحكايةكما يعطي معنى اخر  
على حدث ايضا غير انه ليس  اليه الحدث الذي يروى بل  الحكايةفيقول تدل كلمه 

وم على ان شخص لا يروي شيئا ما انه فعل السرد متناول في حد هو الحدث الذي يق
 2ذاته" 

يقابلها الخطاب الشفوي او  الحكايةنلاحظ من خلال ما سبق ان جينات يرى  ان  
المكتوب شرطه ان يحمل هذا الخطاب حدثا ويرى كذلك ان فعل السرد يساوي 

 .للحكاية
علم السرد فقط  بدراسة كنظائرهم من الغربيين اهتم العرب  عند العرب:  - ب

خطا  بداة في كتاباته منذ  الغربيةالبحث النقدي على اشعه واتجاهات دراسة السرد 
بتسرية   المغاربةالغزو الثقافي العربي تسلل عبر مغربنا العربي فاشتغل اخوتنا 
 3الصفحات التي عرضت في المنجز الغربي في ميدان السرد .

راساتهم لعلم السرد على دراسات الغربيين ولكنهم من هنا يتضح ان العرب استند في د
 بدورهم حاولوا تقنين السرد العربي وهذا ما افضى الى عده دراسات في ميدان السرد.

السبعينات استطاعت الدراسات كل من حسين الواد ومحمد بن صالح بن عمر  
 حمدوعلي العشبي وراضيه كبير وعبد السلام وم طرشونةوالرشيد الغازي ومحمود 

                                                           
،  1997جيرار جينات خطاب الحكاية:  ترجمه معتصم عبد الجليل الازدي ،  عمر حلي ،  الهيئة العامة للطباعة الأميرية ،   1

  20ص 
  37المرجع نفسه صفحه   2
  52احمد رحيم كريم الخفاجي ،  مرجع سابق ، ص   3
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 القصةاختراق و كسر حاجز البحث النقدي الكلاسيكي في ميدان  رشيد ثابت 
 1. والرواية

فقد خالفت هذه الدراسات  البحث الكلاسيكي لكنها لم تنفصل عن الموروث القديم  
تمخضت "  من  خضم  التفاعلات المحتدمة بين   الحديثة العربية السرديةبل  ان 

فهي الثمر التي انتهت اليها حركه التمازج  الأدبية والنصوص والانواع المرجعيات
 . 2التي قامت بين الرصيد السردي التقليدي ومؤثرات ثقافيه جديده " 

 الأصيلة العربية السرديةهي مزيج بين  الحديثة العربية السرديةما تفهم من هذا ان 
 . الجديدة الثقافيةوالمؤثرات 

 الفكرةلغربيين لكن ينبغي التحرر من صحيح ان العرب استفادوا من نظراتهم ا 
بشكل عام وهي ان كل  والثقافةالتي تبثها الخطاب الاستعماري في الادب  الشائعة
 3والمرجع. المنشأانما هي غريبه  الحديثةوالافكار  الجديدة الآداب

الخطاب الكولونيالي  ينبتهاويعد هذا اجحافا في حق الادب العربي فهي مجرد افكار  
في الغالب لم يجري بحث موسع في عمليه انكسار النسق اده الى انه :"  وذلك مر 

وتحللها  السردية الأبنيةانهيار  وبدأيه الموروثةالتقليدي الذي مثلته المرويات 
التي  السرديةمن قبل النصوص  والدلالية الفنيةوامتصاص كثير من سماتها 

" .  اي انه من غير امةالعانفصلت عنها  لكنها ما زالت تعتاش على خصائصها 
 الأصيلة العربيةدون ان تستند على المرويات  العربية السرديةالمعقول ان تتشكل 

لذا نجد ان الدارسين العرب لم يقفوا مكتوفي الايدي ينهلون من الغرب وفقط بل  
 كانت هناك جهود جباره ودراسات قيمه في ميدان السرد فعلى سبيل الذكر لا الحصر

                                                           
  52المرجع نفسه ، ص 1

  06هيم ،  السردية العربية الحديثة ، ص عبد الله ابرا  2
  07المرجع نفسه ، ص   3
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الذي توصل في بحث عن مفهوم السرد بانه الحكي يقوم على  دانالحميحميد  
دعامتين اساسيتين اولهما ان يحتوي على قصه ما تضم احداث معينه وثانيهما ان 

 1سردا  الطريقةوتسمى هذه  القصةالتي تحكى بها تلك  الطريقةيعين 
الى  بالإضافةكما يرى هذا الاخير ان السرد لابد ان يحوي قصه تحمل احداث  

 .الأخيرةالتي تروى بها هذه  الطريقة
نجده يعني في  1917النص وانجاز سنه  ديناميةكذلك نذكر دراسة محمد مفتاح  

فصل مستقل بصراع في النص القصصي معتمد على اليات التشكيل السردي مثل 
 وتركيبه وحذفه والمكون التركيبي له هوتراكماتهيكله النص وترابطه وتداعياته وتقلباته 

 .  2ومعموديته وافقيه التحليل 
وما تلمحه هنا ان محمد مفتاح درس الصراع في النص القصصي مرتكزا في ذلك  

وقد انتقل السرد العربي بخطوه كبيره نحو الامام بفضل   على طريقه التشكيل السردي
دراستي سعيد يقطين لتتقدم السرد الروائي العربي خطوه اخرى لاسيما في الدراسات 

 وهذا ان الدراستين هما التطبيقية العربية ائيةالرو 
وتقدمت هذه الدراسات  1919الاولى تحليل الخطاب الروائي الزمن والسرد والتذكير  

خطوه اعمق اتجاه السرد خاصته في ما يتعلق بالجانب السردي التطبيقي اما الدراسة 
 للدراسةعن امتداد وهي عباره  1919فقد عنونها  اجتياح النص الروائي سنه  الثانية

 3التي تؤدي بالنص الى الانفتاح بالألياتالاولى وعنا فيها 
نلاحظ هنا ان سعيد يقطين اتجه الى الجانب  التطبيقي وكيفيه انفتاح النص على  

 عوالم وثقافات اخرى. 

                                                           
   45حميد الحميدان،  بنيه النص السردي، ص    1
  40مراد عبد الرحمن مبروك ،  اليات المنهج الشكلي في نقد الرواية العربية ،  التحفيز نموذجا تطبيقيا ، ص   2
  41 40ص مراد عبد الرحمن مبروك ،  المرجع السابق ،   3
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كما ترى يمنى العيد ان البحث المنهجي في بنيه العمل السردي الروائي بغرض  
لهذه البنيه اقتضى التمييز نظريا  بين العمل السردي  المكونة الكشف عن العناصر
 1وبنيته من حيث هو قول او خطاب.  حكايةالروائي من حيث هو 

الا في  للحكايةوتذهب يمنى العيد الى ان ابعد من ذلك حيث  ترى بانه لا وجود  
 2. حكايةغور ولا قولا سرديا روائيا بدون 

ترى بانه لابد من التمييز في العمل السردي بينما هو ومنه الواحد ان يمنى العيد  
بدون  الأخيرةوانه لا وجود لهذه  حكايةحكايته وبين ما هو قول وانه لا سرد بدون 

 قول
ملخص مما سبق الى ان العرب عرفوا السرد منذ القديم لكنهم لم يقوموا بالتنظير له  

دراسات عربيه  تنظيريه ثم تلتها لتظهر بذلك  الغربيةالى ان استفادوا من  الدراسات 
اخرى تطبيقيه  لينتج بذلك علم سرد عربي حديث لم يحدث قطيعة  مع السرد العربي 
التقليدي . 

                                                           
  41، ص  1999،  2يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي الجرابي ،  بيروت لبنان، ط   1
  43المرجع نفسه ، ص  2
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 شعريه السرد:  أولا :
يتكون السرد من ثلاث مكونات اساسيه و رئيسيه،  ترتبط في ما بينها ارتباطا وثيقا  

 وهي الشخصيات الفضاء الزمن 
فقط لان لا احد يجادل في كونه تقع في صميم  الشخصيةذج الاول فهي اما النمو  

بدون شخصيه بدون تقود الاحداث و تنظم الافعال و  روايةالوجود الروائي ذاته اذ لا 
فوق ذلك تعتبر العنصر  الروائية الشخصيةثم ان  نالحكائيبعدها  القضيةتعطي 

الاخرى بما فيها الاحداثيات الزمنية  الشكليةالوحيد الذي تتقاطع عنده كافه العناصر 
لنمو الخطاب الروائي اما النموذج الثاني فهو المكان او الفضاء  الضرورية والمكانية

لما يتوفر  الروايةالروائي فقد وقع عليه الاختيار بوصفه عنصرا اشكاليا  فاعلا في 
افز ويمثل وتنظيم الاحداث والحو  الحكائين المادة تأطيرعليه من اهميه كبرى في 

 البنيويةبالمكان وقيمته  الوطيدةالعنصر الزمني النموذج الثالث في التحليل لعلاقته 
الزمن  الحكائينالعالية التي تفوق لدى بعض النقاد قيمه الفضاء الروائي ضمن الاليه 

كما يقول قيس حرير : " هو العنصر الاساسي لوجود العالم التخيلين نفسه ولذلك 
في الادب على الفضاء الروائي المعروف ومن هنا قيل بان  يةالأسبقكانت له 

التحديدات الزمنية في وضعيه الحكي اكثر اهميه من التحديدات المكانية في 
 1... الرواية

التي يقوم  الرئيسيةاذا في الشخصيات والفضاء والزمن هي المكونات او المفاتيح  
 عليها السرد . 

 منها:  مختلفةفاهيم لشخصيه عده م  :الشخصيةمفهوم  -1

                                                           
  20، ص  1990حسن بحراوي، بنيه الشكل الروائي )  الفضاء،  الزمن،  الشخصية(  المركز الثقافي العربي للنشر بيروت،   1
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في  الفاعلةبانها مفهوم كلاسيكي يشمل مجموعه من الاطراف  الشخصيةتعرف 
والعامل  agent عاملالactant  والفاعل acteurالنص السردي مثل  المثل 

 1المساعد . 

فهي انسان يتمتع بخصال او سمات خلقيه  الروائية الشخصيةوهناك من يعرف  
بدوافع شخصيه سيكولوجيه او اجتماعيه عامه وراء  حدثا مدفوعا وينجزمحدده 

 2الحدث . 

ومجال المعاني التي تدور  عماد بناء الروائي واساسه وتمثل مركز الافكار والشخصية
،  والوصف التقريري المباشرة الدعايةمن  ضدا الروايةحولها الاحداث وبدونها  تغدو 

 المؤثر في حركه الاحداث . من المضمون الانساني  والخاليةوالشعارات الجوف 

تركز اساسا على الانسان وقضاياه فمن الضروري ان تؤكد  الروايةوبما ان  
والروائي في عرض هذه المعاني  العامةوالافكار  الإنسانيةالشخصيات على المعاني 

منفصله عن محيطها الحيوي   العامةوالافكار ينبغي ان لا يسوق افكاره وقضاياه 
 3شخاص الذين يعيشون في مجتمع ما. في الا الممثلة

يجب ان ينظر اليها على انها كائن انساني يتحرك في سياق  الروائيةالشخصيات  
 الاحداث.

وجودا واقعيا  وانما هي مفهوم تخيلي تدل عليه التعبيرات  الروائية للشخصيةليس  
ورق حسب بارت كائن من  الروائية الشخصيةهكذا تتجسد  الروايةفي  المستخدمة

 وهي ليست اكثر من قضيه لسانيه حسب تودوروف  اللغةلتتخذ شكلا من خلال 
                                                           

  08، ص  2002،  1،  معجم مصطلحات السرد،  عالم الكتب للنشر والتوزيع الجزائري، ط كحال علي    1
  53، ص  1998، لبنان  1رزق خليل ،  تحول الحبكة مقدمه لدراسة الرواية العربية، الاشراق للطباعة والنشر والتوزيع ،  ط  2
  119، ص  2004الكندي للنشر والتوزيع ،  هيام شعبان ،  السرد الروائي في اعمال ابراهيم نصر الله،  دار 3



الث    ـ صـــــل الث
ة  السرد   الف  عري 

 ش 
 

 25 

والشخص الروائي الاولى عامه لها قوانين  الروائية الشخصيةوينبغي التمييز بين  
معينه له سماته  روايةخاصه تعني شخصا معنيا في  والثانيةوانظمه تقتنيها وتقعدها 

وما ذلك فكلتاهما تتلامسان تلامس  محددةال والجسمية النفسيةوصفاته  الخاصة
 1الخاص ضمن العام .

وقد قامت الجهود التي خصصت البحث عن القانون   تصنيف الشخصيات:  - أ
،  انواعها وتطابقها وتقاطعها ومنها:  للشخصيةبعده تصنيفات  للشخصيةالاساسي 
از تمت ديناميكيةفي سكونيه ثابته لا تتغير طوال السرد و  الشخصيةتصنيف 

بالتغير الدائم داخل السرد ثم شخصيه محوريه او رئيسيه وثانويه وشخصيات 
 2معقده ذات عمق سيكولوجي" .

في الحكي هي  الشخصيةتصنيف  فيليب هامون :  يرى فيليب هامون ان 
 الشخصيةتركيب جديد يقوم به القارئ اكثر مما هي تركيب يقوم به النص،  وان 

تحمه بباقي العلاقات في التركيب الروائي المحكم او هي علاقه لغويه مل الروائية
في ثلاث  الروائيةنجد حقيقتها في التواصل،  وصنف الشخصيات  المرسلةالمنتج 
 انواع : 

والشخصيات  التاريخيةوضمنها الشخصيات   :المرجعيةالشخصيات  -1
وكل هذه الانواع تميل الى  والاجتماعية المجازيةوالشخصيات  الأسطورية

 ثابت تفريضه ثقافه يشارك القارئ في تشكيلها .  معنى
 الرواة واكثرها تعبر عن   باسم المؤلف: الناطقة الواصلةالشخصيات   -2

 والادباء والفنانين .

                                                           
  11، ص  2005عزام محمد شعريه الخطاب السردي من منشورات اتحاد كتاب العرب دمشق   1
 12المرجع نفسه صفحه   2
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هي التي تستبشر بخير او   :التنظيميةذات الوظيفة  المتكررة الشخصية -3
 1تنذر في الحلم ... 

 ث انواع هي تقاسم الشخصيات الى ثلا  انواع الشخصيات:  - ب
هي التي تظهر بشكل دائم في الحكي ولا تختفي اطلاقا  :الرئيسية الشخصية  -1

غير ان الشخصيات الأساسية تختفي في لحظه من اللحظات تركتا دورها 
 للشخصيات الأساسية الاخرى . 

مساعده لشخصيه  بأدوارهي شخصيات تقوم   :الثانويةالشخصيات    -2
للقارئ  بالنسبةتصرفاته وتجعلها واضحه حيث تقوم بالكشف عن  الرئيسية

 الشخصيةبها الكاتب القصصي ليكشف عن تصرفات  يأتيوهي شخصيات" 
حيث لا تبدو تصرفات غريبه وغير معقوله لكي يقلبها ويصدقها  الرئيسية
 2القارئ" 

هذه الشخصيات تظهر   من الاعتبار : الخاليةاو  العاديةالشخصيات   -3
اعليه من الشخصيات الاخرى في الحكي"  بمعنى وتغيب ويكون دورها اقل ف

 3انها شخصيات عاديه غير فعاله . 
 : الرئيسيةالشخصيات -1

 شخصيه زهره:    - أ
الاولى في  الرئيسية الشخصيةوهي  الرواية لأحداث المحركةتعتبر شخصيه زهره 

فهي حاله الراوي  الرواية نهايةلان اسمها تواتر من الفصل الاول الى  الرواية
الاحداث خاصه ما  الروايةن زاوي الذي تقمص دور زهير بن عبد الله في امي

                                                           
 13المرجع السابق صفحه  ،عزام محمد شعريه 1
  93، ص  1997الثقافي العربي  سعيد يقطين :  قال الروائي ،  البنيات الكائنة في السيرة الشعبية،  المركز  2
  94المرجع نفسه ص   3
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ومعنى اسم زهره كما جاء في لسان العرب لابن  الأخيرة الثلاثةيتعلق بالفصول 
نور كل نبات والجمع زهر وخص بعضهم به  الزهرةمنظور من ماده زهر 

وهو بياض   الابيض فقال :  زهره البياض ان يعقوب يقال ازهر بين الزهرة ،
وهذا يحيي الى ان معنى زهره  1 "الدنيا بالفتح الحياةعتيق وقال ابو حاتم زهره 

من خلال جسدها المغري  الروايةهو الاشراق والحسن والبهاء الذي تمثل فعلا في 
 والغاوي  الذي جعل معظم الشخصيات تقع في حبها . 

نظر  القصةاما في عنصرا ضروريا ه المرآه جعل  روايةاذا نجد الكاتب في  
منعكسه على درجه بعيده في الوعي   اليوميةفي علاقاته  المرآه المجتمع الى 

استعانة الكاتب بعنصر 2كموضوع ادبي  المرآه القصص ومن ثم في تعامله مع 
 .على ان زهره هي الارض الوطن للدلالةلم يكن اعتباطيا وانما كرمز  المرآه 

ا واوصافها  وعلاقتها مع باقي الشخصيات وزهره تعددت اسمائها بتعدد صفاته 
الاخرى" خالتي اسمها زهره هكذا  يناديها الناس جميعا هذا زوجها الذي يناديها 

 مرتبطةوهذا الاخير له دلاله دينيه   3زهور وابي الذي يناديها فاطمه الزهراء" 
بمقومات الشعب الجزائري خاصه، بالوطن العربي عامه فمذلول فاطمه الزهراء 

تها وافعالها وطورها عبر امن خلال حرك الشخصيةديني الا ان رسم الكاتب لهذه 
اخاف ان تتحول خالتي الى شيء  لول اسمها الديني" تناقض ومد الرواية فصول

  4 " قادره على ان تصنع من نفسها ما تريد  و نرضى المرآهاخر غير زهره 
 .  مستقرةغير ومن امي خلال هذا الاستدلال ليتضح ان زهره شخصيه 
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وقوه  بالجاذبيةشخصيه زهره بذكر صفاتها اذا ميزها  بإتقانلقد رسم الكاتب  
على  الروايةفي  النسائيةلا تتوفر على جميع الشخصيات  الجاذبيةالاغراء" فميزه 

 المظهريةوجه الاطلاق وانما هي قاصره على فئه منهن  يكون لديها من الصفات 
ستجد خالتك  1ومصدر لجذب الباب الناظرين للإغراءما يؤهلها لان تقومك بؤره 

"  وكانت تتمتع بصوت جميل 2 هي امراه لطيفه ورقيقه بالأحضانفي استقبالك 
صوت خالتي الغناء لا افهم ما تقول لكنني اتمتع بغنه حنجرتها  رنةانتبه الى " 

ان  الجذابةواوصافها  "  فقد تمكنت زهره من خلال صفاتها 3 التي تسيل عسلا
قريتها الذين وقعوا في حبها " زهير بن اسحاق بن  لأبناءتكون مصدر اغراء 

 ،  العباس الملتحي" شواكياسكندر، عبد الله بن ماريا، 
او الحكي عامه بمثابه دال من حيث انها تتخذ عده اسماء  الروايةفي  الشخصية 

او  والصفات او مدلول من حيث مجموع ما يقال عنها بواسطه جمل متفرقه
 4بواسطه تصريحاتها واقوالها وسلوكها . 

عاشت  جزائريةلأنها فتاه  مضطربة مستقرةغير  الروايةونفسيه  زهره من خلال  
الكثير من التغيرات في حياتها لظروف مجتمعها الذي لا يرحم المتمسك بالعادات 

اختها والتقاليد التي اثقلت كاهلها،  فقد تزوجت" عبد الله"  على الورق في حين 
على حياتها شخصيه هروبيه لا  تزوجته في الواقع وهذا الاخير بنى الكبرى رحمه

راكي الذي طمعت ان تهنا و ،  مما دفعها الى الزواج بش5تجرا على مواجهه الواقع 
 .  السعيدة الحياةو  بالراحةمعه 
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اقف امامك باكيه في هذه  بارده وبائسه معه" بحياةمره اخرى  تصطدمالا انها  
او بيت الجثث ،  بيت الموتى، حيث يقاسمني رجل  الثلاجةالتي تشبه  لشقةا

وهذا يوضح احترافيه امين   1 "العامةعليه له ثلج وخارجه ثلج واحترام ترشه داخ
هي تلك  الفنية الروائية فالشخصية النفسيةزاوي في بناء شخصيه من خلال تعقب 

يقف على مستوى الحوادث  التي يصورها المؤلف بكل ابعادها فلا  الشخصية
وتعاقبها واتصالها ببعضها البعض لكنه يغوص الى اعماقها ليكتشف  ازمتها 

 2ودوافع سلوكها . 
مع ابن اختها الذي كان  الخطيئةعلى حياتها من باب  طرأتوالتحولات التي  

ورثت الصوت من ابيك و شكل   يشبه اباه عبد الله الذي احبته ولم تتزوجه " 
اصابع قدميك من جدك  من جدك ورثت الصوت من ابيك وشكل ميكاصابع قد

والتكرار يدل الذي عمل على  3" ورثت ...  تلتصق بي زهره فألتصق بالفراغ 
 قلبي زهره حيث انه قريبها ابن اختها .

 شخصيه زهير بن عبد الله :   - ب
التي جسدت مكان كبير في   الرئيسيةتعتبر شخصيه زهير من الشخصيات  

التي تقمص فيها الكاتب دور الراوي الذي اتخذه قناعا ودرعا يبث من  ةالرواي
مستخدما صيغه ضمير المتكلم" اما انا كنت واذا  وآرائهخلاله افكاره وخواطره 

اسمع جمل المديح  اشعر انني انتقم لهزيمه والدي في الانتخابات امسح عنه 
 4جروح الحكايات عن زهره خالتي " 
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صيه الكاتب  انه مجتمع مع شخصيه الراوي زهير حيث و نلاحظ هنا ان شخ 
وهو في الوقت نفسه  الشخصيةكيانا جديدا ليس هو  والشخصيةاصبح الكاتب 

 معا .  والشخصيةالكاتب 
 شاب مثقف واعي متحصل على شهاده البكالوريا "  الروايةوشخصيه زهير في  
لمواصلة دراسته  المدينةشاب في العشرين من عمري ينتقل من قريته الى  1

بعد  ان حصل على شهاده البكالوريا  وما يدل على وعيه قراره متكرر  الجامعية
التي كانت خالته زهره تحاول ان توقعه فيها وتراوده عن نفسه،  من  الخطيئةمن 

اقترب من مهوى سحيق ...  كثافه المدن وغموض "خلال الاغراء بجسدها 
ان اهيج صراخي مره اخرى   فأخافالزمن كل شيء يرتعش او يد ان اصرخ 

من  مستقرةوهذا دلاله على ان زهير شخصيه  2اشفق عليها"  بدأتزهره التي 
 يحاول كل مره ان يجمع نفسه عن اغراءات زهره .  لأنهخلال افعالها 

من خلال  الروايةونستنتج من كل هذا ان الراوي بنى علاقه زهير بزهراء في  
 الخالةحيث كانت زهره قريبه منه على اساس انها   ثنائيه ضديه القرب / البعد

الى  ان  الخطيئةبل جرتها  القرابةولكنها لم تحافظ على تلك  الثانيةبمعنى الام 
 تحول نفسها الى امراه اخرى اجنبيه . 

 :  الثانويةالشخصيات  -2
ولم  الروايةهي شخصيه ظهرت في الفصل الاول من   :المقبرةشخصيه حارس   - أ

ها هو شيخ اعرج له اصبع مبور من يده اليمنى " كان يتحدث بفمي تتكرر بعد
يابس وشفتين مرتجفتين ومشتقتين،  اكتشف الان عرضا في رجله اليمنى التي 
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 المقبرة.  ومن خلال هذا القول نكتشف معاناه حارس  1يحاول ان يخفيها عني
 الذي ربما كان ضحايا الاستعمار ومخلفاته. 

اذن  الثورةمن بين الاف الجزائريين الذين عانوا من مخلفات  واحد المقبرةوحارس  
ويلي على الكاتب وجد فسحه في هذا الرجل  ،  المقبرةالحاجه جعلته حارس 

ضده اما  تالمؤامراحكيت  المقبرةللتعبير عن الام الجزائريين فحتى حارس 
عيه اوكلت الى جم دي فسببها مربع مقبره النصارى اذض التي تحاك المؤامرة

 قبور اجدادها وذلك بسقي بناتها وتقليمي صنبرها ومسح رعايةفرنسيه اسبانيه 
كل عيد الاموات  التوسانه  الذي  شواهدها وتقديم الورود الصفراء لأمواتهم

هذا 2الجزائرية  الثورةيصادف كل اول من نوفمبر الذي هو ايضا عيد انطلاق 
 الجزائرية وتاريخها المجيد. يةالهو دلاله على محاوله الاستعمار طمس مقومات 

هي الاخت الكبرى لزهره وام زهير بن عبد الله فهي   شخصيه رحمه:  - ب
زهره التي  الصورةسامه اللسان لان زوجها عبد الله احب اختها  غيورةشخصيه 

تزوجها على الورق وهي في الواقع نظرت الى ابي الذي يبدو محرجا وهو يسمع 
على اختها كانت تؤدي هذا الدور لا لشيء الا شلال المديح الذي سبته امي 

وذلك   3لترى و تقرا زوغان عيني ابي وتسمع  مدافع قلبه تدق وهو الذي احبها"
 بحكم الاعراف والتقاليد التي اجبرت عبد الله على التخلي على حلم حياته . 

قد مثله و  طف والرحمةوالتعا الرقةلان اسمع رحمه يعني   لأفعالهاواسمها  مناف 
قوله  المغفرة: والرحمةرحمته وترحمت عليه،  ترحم القوم:  رحم بعضهما بعضا 
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 1تعالى في وصف القران هدى ورحمه لقوم يؤمنون اي فصلناه هديا و رحمه" 
 وفي حين ان الواقع خلاف ذلك فهي لم ترحم اختها الصغرى زهره . 

 للغةمعيد  مثقفه وحزينة هادئةهو شخصيه   شخصيه عبد الله بن ماريه :  - ت
من خلال سكوته عن لسان زوجته رحمه الحاد رغم  العربية الجنة ولغة الفرنسية

حزنه الشديد لفقدانه يحب حياتي زهره"  امي تمدح خالتي وتبالغ في مديحها وابي 
قبلتها يشرب وقصوته ويدخن حزنه وهو حبسه واحلامه التي طارت في السماء 

لاسمه باسم عبد الله اسم مركب من شقين   وعبد الله شخصيه مطابقه 2وتبحرت " 
الاول عبد الذي يعني في معجم لسان العرب العبد الانسان حرا كان او رقيقا  

يذهب بذلك الى انه مريوب لباريه جل وعز  ويقال فلان عبد بين العبودي 
 3الخضوع والتذلل "  العبوديةواصل  والعبودية

عز وجل الله الواحد الخالق البارئ والشق الثاني الله هو من اسماء المولى 
 المصور الغفار القهار والوهاب القدير الفتاح النور الهادي .

من خلال هذا نجد ان شخصيه عبد الله تندرج ضمن ما اورده هيام شعبان في  
كتابه السرد الروائي  في  خلق نموذج المثقف لها مثنى الذي يظهر سوره الفرض 

صه وعامه ولكنه لا يستطيع ان يتفاعل مع الاحداث المثقف الذي يمتلك هموم خا
وبهذا يكون  4يعني من استلاب روحي وثقافي واجتماعي"  لأنهمع مستمعي 

 المثقف مهمشا ومعزولا. 
لقد رسم الكاتب شخصيه الجد   شخصيه الجد زهير بن اسحاق بن اسكندر :  - ث

 الثقافيةبين ابعاده و  بإتقان الجسميةفي روايته  رسما دقيقا  مرجحا لذلك ملامحه 
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لدرجه التدقيق في عناوين  كل الكتب التي الفها وقراها  الف خمسه كتب في 
النحو والصرف وكتابا في عروض الشعر  ومثله في الفقه المالكي ووضع شجره 

والسلام وقد كان جدي خطاطا "  الصلاةالتي اعاد نسبها الى الرسول عليه  العائلة
1          

 . الثانويةاهتمام الكاتب بالشخصيات وهذا يدل على 
وقوته فبموته تفككت  العائلةهي عماد واساس بيت  الروايةوشخصيه الجد في  

تاريخ الجزائر اراد  بالأحرى او  العائلةمعالمها لان الجد هو تاريخ  واندثرت الأسرة
السوداء التي مرت بها  العشريةمن خلال شخصيه الجد ان يحيلنا بنا الى حقبه 

قبل وبعد  متحدةجزائر  وعانت فيها اذا تفككت روابطها الداخلية بعدما كانت ال
 استقلالها وان كان استقلالا  جزئيا بسبب مخلفات الاستعمار . 

من اسره محافظه  تنحدربالخجل  الشخصيةتتصف هذه   ماريه: الجدةشخصيه   - ج
ء رغما قلته لدرجه انها تبذر الما نظيفةجميله تحب زوجها زهير بن اسكندر هي 

كان جدي سعيدا "مما جعل زوجها يغرس اشجار حتى يسقيها من ماء استحمامها 
بحيث لا يذهب الماء حيث ادركت جدتي سعادته بشجرته  الحيلةلاكتشافه هذه 

 2."وهو في نعناع كانت تغالي في استهلاك الماء 
 ايضا البشير حتى ما في الجزائر ودرس وهو لاجئ دعي  : شواكيشخصيه   - ح

كان يحاول معرفه جميع  لأنهفهو شخص غريب الاطوار  الفرنسية اللغةفيها 
حريصا على معرفه احوال  شواكيبالتفصيل كان السيد  القريةاحوال الناس في 

الناس في قريه ابن خلدون وغيرها من قرى الضواحي قبل اعطاء دروس في 
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 يأكلون رين عن ما الاملاء او الحساب او التاريخ الذي نحبه كثيرا يسال الحاض
 1وما يملكون. 

 المندسةالا دلاله على الجواسيس  الروايةفي  الشخصيةالراوي في هذه  وما اقحام 
بين الشعب الجزائري التي جاءت الى ارض الوطن اغنيه تعليم الناس وتثقيفهم 

ان باطنها هو محاوله المساس  تحيككغرض ظاهري ،  الأميهوالقضاء على 
دور زوج زهره الذي  الروايةمثلت في  الشخصيةجزائري وهذه بمقومات الشعب ال

هو  شواكيعاش معها حياه مريره وبارده فاذا حللنا وقلنا انها الوطن فان 
 الغاصب. 

هو شخصيه غريبه الاطوار احب زهره في فتره من فترات   شخصيه عباس:  - خ
دون ان على ان يصنع حياته في خدمه الله  الثانويةحياتي ترك في وقت مبكر 

وتعاليمه متبعا في ذلك استاذا شرقيا " وقبل ان يفهم اهوال  يفهم  مقومات الاسلام
يهوي في  القيامةعذاب القبر وحبل الصراط المستقيم انواع سلاسل العذاب يوم 

 2غرام استاذه الذي انساه عشق الله " .
ملها الاخطاء التي يح السلطةضد  روايةان تكون  الروايةاو ربما اراد الكاتب لهذه 

ظهور الارهاب الطفولي والمهوس جنسيا المتمثل في  نتيجةالتي وقعت فيها 
له المتمثل في  والدعايةفي الواقع   الشخصيةشخصيه العباس وما تحيل اليه هذه 

هي في الواقع علامات  والرحمةوالدته  هذا الارهاب الذي جاء من رحم الحنان 
دين الذي استباح كل المقدسات والعباس  اسم كما هو   الحقيقةونقد في  سيمائية
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مشتق من عبس  يعبس عبسا و عبس ،  قطب ما بين  عينيه ورجل عابس من 
 1القوم عبوس  ويوم عابس وعبوس شديد" 

هو شخصيه مخيفه مرعبه غامضه ظهرت في الفصول   شخصيه الملتحي:  - د
زهير بن سحاب هذا الملتحي المخيف لحيته لا تشبه لحيه  الروايةمن  الأخيرة

 2وتشعر"  بلذةكان يمشطها كل صباح  الحكايةمخلوقاته في  نهايةالحائر امام 
محب للشر"  الرجل الملتحي الذي كان يستمع عيناه بهما شر وصمت مظلم "  

كدور عباس وقد كان واحدا من الذين اسهموا في  الروايةحيث تمثل دوره في 
 السوداء الذي نسميهم ارهاب .  شريةالعاضرام النار واشعال الفتنه في حقبه 

 (  مصطفى احمد عبد المجيد عبد الرزاق عبد الرحمن ) شخصيه الاعمام:  - ذ
في الحديث  عن الاعمام بالتفصيل وانما ذكرناهم جمله لانهم  الاستفاضةلم نرد 

مسار الاحداث  لإتمامبكثره لان الكاتب استعان بهم   الروايةلم يتواتروا في 
في  الشخصيةالاسماء دلالات غير التي تحملها في الاسماء  ووضح ايضا ان

تسميتها لها  الشخصية الحكايةدلالات واضحه على سير  الحكمةاو  الرواية
 تحدث عنها القدماء والمحدثون . سيمائية

اسم مصطفى واحمد هما في المدلول الديني من اسماء خير الانام محمد عليه   
وعبد الرزاق وعبد الرحمن هم اسماء الله الحسنى الا والسلام وعبد المجيد  الصلاة

فغيرتهم وحقدهم  الروايةفي  لأفعالهاان اسماء هذه الشخصيات هي اسماء منافيه 
لان  لأسمائهمعلى اخيهم عبد الله بن ماريه جعلت شخصياتهم غير مطابقه 

كفار وانه هو ال لغة والفرنسية الجنة لغة العربيةباللغتين  القراءةالوحيد الذي يعرف 
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من قلوبهم  الأخوةمحت  الغيرةفي  1الذي يستولي عرشه والدهم زهير بن اسحاق
التي تحمل  الكبيرةوالحوش او الدار  جهةاتجاه اخيهم بسبب ثقافتهم من 

نهم ظنوا ان اباهم اورثه اياها.ثانيه لا جهةمسؤوليتها بعد وفاه ابيه من 
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 : و الزمان  المكان شعريه

 ن: شعريه المكا -1
كونه اكثر عمقا   الروايةيعد المكان عنصرا اساسيا من عناصر السرد في 

وتنوعا وتغلغل في  التشكيل البنائي لها،  فاعل في الحدث وخالي خضوع عن كلي 
على الشخصيات  والعامة الخاصةله فالمكان هو المحيط الذي تتحرك فيه المؤثرات 
 والاجتماعية والفكرية الجسديةحيها والاحداث ويعتمد تركيب تلك الشخصيات من نوا

او المكان الذي تعيش الشخصيات فهناك علاقه مباشره بين  البيئةعلى  والخلقية
المكان الذي يشكل وحده الاطار الذي تدور فيه الاحداث والشخصيات" لان كل 

حادثه لابد ان تقع في مكان معين" لا على اساس انه موقع الحدث بل على اساس 
حرك للحدث ومسبب لكل ما تقوم به الشخصيات من حركه داخل العمل انه دافع م

الادبي، بل وهو واحد من العناصر التي يتخلق وعي الانسان و تشكل تجاربه عبر 
فحسب بل  للحياةتماسيح معها تهو بذلك ليس وعاء مجرد لوقوع الحدث او حيزا 
نا اساسيا لها وقد صوره مهمه في بناء النص الروائي باعتباره عنصر فاعلا ومكو 

انطوت لفظت المكان على جمله من المفاهيم منها ما هو اللغوي ومنها ما هو فلسفي 
 1ومنها ما هو ادبي فني .

 اما المفهوم اللغوي للمكان : 
المكان اسم مشتق يدل على ذاته  ايام طويل معناه على اشاره دلاليه ممثله تحيل  

ومواصفات ولفظه المكان مصدر لفعل الى شيء محجم مماثل ومحدد له ابعاده 
هي الخلق الموجود والمماثل للعيان الذي يمكن تحسسه وتلمسه  والكينونة الكينونة

يقول ابن منظور في لسان العرب تحت ماده "كون"  الكون الحدث....  تقول العرب 
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 والكائنةلمن تشنؤه  لا كان ولا تكون لا كان: يعني لا خلق، ولا تكون: لا تحرك ه 
على تعريف ابن منظور من  الملاحظة1الامر الحادث،  وكونه تكون: احدث فحدث 

 مكان انه متعلق بالحدث اي حركه تصدر فعلا ما. 
 المفهوم  الفلسفي للمكان:   -
يستحضر حسن مجيد الربيعي في كتابه المرسوم بنظريه المكان في فلسفه ابن   -

 المدرسةسينا مجموعه من التعاريف والتعريفات لاهم فلسفه الغرب المنتميين الى 
 اهمها: والمعاصرة والحديثة القديمة

 افلاطون:   -

الحي حي ان المكان هو 2يعرف المكان انه ما يحوي الاشياء ويقلبها ويشكل بها  
بدورها هي تشكله بمعنى ان هناك علاقه  الأخيرةالذي يضم مختلف الاشياء وهذه 

 ) علاقه مكان بباقي الاشياء( وتأثير تأثر

 المتمثلةكما حدده اقليدس  الثلاثةبينما يرى ديكارت ان المكان يمتد في الابعاد   -
تحدد ، بمعنى ان المكان له مجال وضوابط تحكم و 3في الطول والعرض والعمق
 مساحته كظاهره رياضيه. 

 المفهوم الادبي والفني للمكان: 
 الفلسفيةاذا كناقد مهدنا بالحديث عن المكان الحقيقي التي سعت  الدراسات  

عن  والفلسفية اللغويةالى تحديد اطره وابعاده ،  مباحث الدراسات  الفيزيائية
تن باشلار هو تعريف حسي له فان المفهوم الادبي والفني للمكان حسب جاس

المكان الممسوك بواسطه الخيال لن يظل مكانه محايدا خاضعا لقياسات وتقسيم 
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بل مالي الخيال من تحيز وهو  مساح الارض لقد اعيش فيه لا يشكل وضعي
 بشكل خاص في الغالب مركز اجتذاب دائم يركز الوجود في حدود حتميته.

 التشكيلات المكانية:  -2
 : المغلقة الأمكنة   - أ

 الروائية الشخصيةخاصه في تشكيل  المحوريةدورا   الروايةداخل  الأمكنةدي تؤ  
 والمتضاربة المتناقضةوحتى الخوف والتوقف فهي تولد المشاعر  والتركيب والآمال

في نفس الوقت كما تخلق لدى الانسان صراعا داخليا بين الرغبات وبين المواقع  و 
 1الضيق والخوف . والامان وفي الوقت نفسه ب بالراحةتوحي 

يوحي المكان المفتوح بالاتساع وتحرر ولا يخلو الامر من   :المفتوحة الأمكنة - ب
مشاعر الضيق والخوف  لاسيما اذا كان المكان المفتوح  في امكنه الشتات 

والمنافي والمجتمعات ويرتبط المكان المفتوح بالمكان المغلوق ارتباطا وثيقا، ولعل 
لانسان الذي ينطلق من المكان المغلق الى المكان حلقه الوصل بينهما هي ا

 2دوما في الانطلاق والتحرر .  الراغبةالمفتوح ،  تبعا لتوافقه مع الطبيعة 
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 :  المكان-1
 : المقبرة

ووقود الاجساد وانفصال الارواح عنها فهي  الأدبية للراحةهي عامل منفرد ومكان  
ره دون تمييز في قوله تعالى"  كل تصب فيها كل الاجناس صغيره وكبي الحياةسنه 

نفس ذائقه الموت"   فهي تتميز بالانعزال عن الناس بعيده عن اللهو والمرح وضجيج 
يسكنها الهدوء ويكون لها تقدير واحترام للموتى فهي مكان الحق يتساوى فيها الفقير 

دى وهذا يدل على م مع الغني و الجاهل المتعلم ولقد وصفها الكاتب وصفا دقيقا 
عليها قبور قليله غير  تترقععلى نفسيه الراوي في قوله" اقصى الله التي  تأثيرها

معروفه محفوظه بسلك شائك ينام اهلها في عزلتهم بعدها الى اسفل مربع لقبور 
و نلاحظ ان الكاتب   1المسيحيين  صلبان كثيره ورود ونقش وتماثيل وصور ايضا"

بمعنى ان هناك طبقيه  للأمواتيبين لنا في وصفه استخدم ثنائيه اقصى/ اسفل ل
هي المكان الشاهد على زيف الواقع والدليل الواقع  المقبرةحتى في الموت كما تعتبر 

قضيته  الروايةواغتصاب حق الجزائري  المظلوم التي طرحت  خيانةعلى حدوث 
في كل شيء حتى في مقابر في قوله" فاذا كان الميت  العنصريةحيث نلاحظ 2

امام اسمه واذا كان مسيحيا يوضع الصليب واذا كان  خماسيةتوضع نجمه مسلما 
 مسحت من السجل"  السداسيةيهوديا توضع نجمه سداسيه الا ان النجوم 

في  سأئدهولعل الكاتب اراد من خلال هذا ان يبين الاتجاهات البنيه التي كانت  
 السوداء اين اختلط الحابل بالنابل.  العشريةحقبه 
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و انما دلاله على اظلم السائد   روايةليس اعتباطيا في  المقبرةاقتحام  كما ان 
تشعر المرء  المقبرةللكاتب خاصه والشعب عامه في رؤيه  المضطربةوالنفسيات 

 مكان مغلق لان لا حياه فيه.  المقبرةما يبين لنا ان   والعزلةبالضيق والثقل 
صدور الناس  من وغير اتجاه تشعر النفس بالبرود  حتى يعرف ما في  المقبرة 

لذلك دفنوا  الغيرةالزهراء الذين اتهموها في شرفها ونجد ذلك في قوله الميت لا يثير 
وفي قوله اراها في قبرها وهي  1خالتي حية  كي يحرقوا ما في صدورهم اتجاهها 

،  قبر عامر"  ما معنى قبر عامر انه لا يحوي على جثه ويقابله القبر 2غائبه 
الذي يحوي على جثه  كما نلاحظ ان الكاتب وظفت ثنائيه المثمر/ العامر   المثمر

يبين ان القبر ليس للميت فقط وانما للحي ايضا ليدل على ان حياه الناس قد تكون 
 كالموت في وقت من الاوقات. 

 )  الحوش العالي( :  الكبيرةالدار  
ل نموذجا ملائما لدراسة قيم يمثل البيت فضاء مكانيا هاما في حياه الانسان فهو يشك

شعور بالهناء  للإنسانالداخلية التي تعيشها شخصيات يمنح  الحياةومظاهر  الألفة
تحميه من  للإنسان، حيث له دور كبير من ناحيه جانب نفسي والراحة والطمأنينة

التشرد والضياع،  في الانسان يحقق ذاته من خلاله الذي يعتبر الفضاء الوحيد الذي 
دون ان يكون هناك تدخل من طرف ثاني ومن هذا  بالحريةفيه الانسان  يتصرف

هو جامع لكل افراد عائلتي زهير من الجد الى  " الرعشة" روايةالمنطلق نجد ان في 
التي تحفظ ذكريات  الأمكنة  ،  فالبيت من اهممتحدةابن الابن اين كانت الروابط 
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ا وصفت البيت فقد وصفت الانسان في فهو امتداد لصاحبه فانك اذ الإنسانيةواحلام 
 وهي تفعل فعل الجو في نفوس الاخرين . 1البيوت تعبر عن اصحابها. 

و شؤونه كما اهتم  بأمورهالجد الذي حافظ عليه و اهتم  ركيزةوهذا البيت كان  
في  سقي شجيراته  التي نمت واثمرت  الجدةاذ انه استفاد من ماء استحمام  بأشجاره

هو سقي  ، استحمام جدتي ماريةكبيره  ةعنايالتي لها  الداليةالشجيرات ومن بين هذه 
 .2التي تعرش على مدخل الحوش  الدالية

ولكن هذا البيت انهار بموت الجد رغم محاوله عبد الله بن ماريه ان يحذو حذو ابيه   
ولكنه فشل فقد رحل عن الاعمام مباشره بعد اربعينية  الجد يتركون فناء الحوش 

.  وبعدها حاول عبد 3اشبه بالخيام على حفافي الاراضي البايلك  ليبنوا دياراعالي ال
قد  الكاتبةوهنا نجد  4في الحوش العالي  لأبيكالله ان يرحل عنه ايضا تلك اخر ليله 

 وظفه في وصفه للبيت والشخصيات التي تتحرك فيها ثنائيه ضديه تتمثل في 
البيت الذين كانوا يعيشون في  لأهللعيش الهني في ا متمثلة الحياة/الموت   الحياة
او في ثنائيه اخرى  والداليةوالموت متمثل في رحيل الجد عن الحوش  سعادة

الاجتماع /التشتت  ظهور الشخصيات والاحداث هو ما يساعد على تشكيل البناء 
لان هذا الاخير لا يقوم الا من خلال  5الروائي المكاني في المكان محدد مسبقا

 لشخصيات التي تقوم بالحدث. ا
،  وهذه  اللعنة لحقت حتى الكبيرةورحيل الجد الابدي كان بمثابه لعنا اصابت الدار  

الجدة اوقفت عاده التي جفت والتهمت من الفئران ما بقي من اولادها لان  بالدالية
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ادى لي اتبعت صاحبها وبدا  اليباب في  فكأنمااستحمامها بسبب موت زوجها 
دلاله على عدم وجود من 1 الداليةو جفاف  الداليةوالخراب والروح ودفت الارض 

 التي اطعمت الاجداد والاباء والابناء زالت بموت الجد .  الشجرةيهتم بها فهذه 
الذي انتثر وتشتت  العائلةان يبين لنا تاريخ  والداليةكما ان الكاتب من خلال الجد  

عظيم الذي كان يسخر بثرواته  زالت باغتصاب تاريخ الجزائر ال بالأحرى بزوالها او 
المعمر الفرنسي لها في زمن معين والحاسدين  لها من ابناءها  الذين عملوا على 

 . العشريةاخراجها في زمن 
 : الشقة 

والف و المكان  للراحةفهو مكان   الروايةفي  المغلقةمن ابرز الاماكن  الشقةتعتبر 
بمثابه  الشقة الرواية ونجد في المطلقةحريتها الوحيد الذي تمارس فيه شخصيات 

زهران والذي استضافت فيه ابن اختها زهير بعد  الخالةالماء والذي تعيش فيه 
وهران او  مدينةلأنها تقطن في  الجامعيةحصوله على شهاده البكالوريا ليكمل دراسته 

 عهد الجديد.بالضبط حي قمبيطا  كما سماه الفرنسيون او حي ابن رشيد كما سماه ال
  الحي الذي كان ينهض على صوت الرصاص وصفارات البوليس وجثث الموتىهذا  
الذي كان يعيشه  المزرى وهذا يدل على الوضع  2" موت اخرغدا صفارات اخرى  و " 

السوداء ،  التي  العشريةالشعب الجزائري في المدن تلك الفترة  قتل وتعذيب ابان 
وت كان محيطا بالوطن من كل النواحي وهذا ما  في الم والوحشيةتميزت بالعنف 

،  ولكنها في نفس الوقت مكان من  المدينة لأوضاع بالنسبةمكانا مغلقا  الشقةيجعل 
من  الجبريةبعد هجرتها  الهنيئة الحياةلزهره لأنها وجدت راحه البال و  بالنسبةفتح 
 الشقةلجليد تملا "  وحدها خالتي بعطرها حركاتها التي تشبه الرقص على ا القرية
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او نبات اللبلاب من البلكون على الجميع   كالداليةوتفيض على اطرافها لتدلي 
التي كانت  الحيويةوهذا يدل على  1هواء الهواء"   المرأة حكايات وحكايات تصير 

 .  الشقةتتميز بها زهره داخل 
خر و / الموت مره اخرى في فضاء االحياةوهنا نجد الكاتب قد وظفت ثنائيه  

هي المكان الذي جرت  الشقة) الموت(  الشقة( وخارج الحياة) الشقةالمتمثل داخل 
التي كان بطلها زهره وزهير فقد تعمد الكاتب ان يصف  الروايةفيه معظم احداث 

الاحداث التي جرت بين الشخصيات وصفا دقيقا حتى يعيش القارئ ويدخل في جو 
 بطريقه غير مباشره.  الرواية

مكانا مركزيا  تسري  فيه معظم الاحداث ليست صدفه ،  فهو المكان  الشقة واختيار 
فقط كانت بمثابه  الشقةهذه  البدايةفي  يألفلزهره اما زهير فلم  بالنسبةالانسب 

 يان كما  2"ضاق  بي بالمكان ولم يعد بالمكان هواءاليه في قوله: "   بالنسبة الغرفة
لكنني لا ومن ورم الوقت،  الشقةحيم هذه اريد ان اهرب من ج"تاركه في قوله 

ما يعني ان هذا المكان منفتح   ،3 وليس لي فيها من التجا اليه" المدينةاعرف هذه 
مكانا مغلقا جزئيا ومنفتحا  الشقةلزهير وهذا ما يجعل  بالنسبةلزهره ومغلق  بالنسبة
في حدود من الخارج كان مشروطا وتم  تأتيلان قبولها للعناصر التي  "جزئيا 

 4شديده الضيق" 
فالضيق  الذي كان يشعر به زهير جعله يحتار بين تصرفات خالته زهرة  التي لم  

 تستقر على حال واحده . 

                                                           
  15أمين الزاوي ، الرعشة ، ص  1
  33وي ، الرعشة ، ص أمين الزا 2
  32ألمصدر نفسه ، ص  3
  123عبد الحميد بورايو ، منطقة السرد ، ص  4
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عنه التي  الأجنبية المرآه الى  الحنونةفهي كانت تتحول في كل مره من الخال زهره  
ون حنونه حتى التي لا تخشى اما ان تك المرآه الخطيئةتحاول ان توقعه في شباك 

"  وهذا ما يفسر 1 حتى تبلغ حدود اغتيال نفسها شرسةتبلغ اطراف العسل او 
التي كانت تتحول الى رمز تارة والى وجود  انثوي  الضائعة المضطربةنفسيه زهره 

 بالحياةبسبب مجتمعها الذي لم يرحمها وجدران شقتها التي جعلتها تشعر 2اخرى  تارة
مره اخرى لان المكان والزمان اثر في نفسيتها فلم تعرف  والعزلة وبالوحدة  المرة

 .  الخطأالصواب من 
 الغرفة :  -
وهي  والطمأنينة للراحةعن العالم الخارجي فهي رمز  المغلقةمن الاماكن  الغرفةتعد  

والاكثر خصوصيه وفيها يمارس الانسان حياته  للإنسان كاحتواءاالمكان الاكثر 
في  الغرفةذكر الكاتب  الرعشة روايةوفي  للإنسانغطاء  الغرفةويحمي نفسه وتصبح 

 :"  وفي قوله3الغرفةولبست على غير عادتها كما في العرس ودخلت علي قوله: "  
في  الغرفة"  كما ذكر 4طويله بطون زائد جعل عرضها يبدو ضيقا الغرفةكانت "  

من اكثر الاماكن   فالغرفة"  وعليه  5التي تكون فيها  الغرفةلم اعد ادخل قوله:" 
 ه وتنظم افكاره. اره وتداعيات تصرفاته وتستر عوراتاسر  للإنسانالتي تحمل 

 : المفتوحةالاماكن -2
  الجزئية الأمكنةفضاء جغرافي واسعا  تضم مجموعه من  المدينةتعد   :المدينة -

 المسجد المقهى الشوارع والاحياء الساحات المستشفيات... 
                                                           

  96أمين الزاوي ، الرعشة ، ص  1
  138هيام شعبان ، السرد الروائي ، ص  2
  11أمين الزاوي ، الرعشة ، ص 3
  79المرجع نفسه ، ص  4
 101المرجع نفسه ، ص  5
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مع تنامي  بل استحاله موضوعا خاصة  داثللأحهي ليست مجرد مكان  
سكانيه الكثافه اللى على تج الاجتماعيةفمن الناحية  والخارجيةالعوامل الداخلية 

التي كانت سبب مظاهر كثيره ومشكلات نفسيه واجتماعيه ومن ناحيه اخرى 
 اليها من جهات الواردة  العالمية والفلسفية الفكريةملتقى للتيارات  المدينةاصبحت 

تعتبر الوسط الذي يتم فيه العبور كما انها تجمع  المدينةمن العالم اذن  مختلفة
 المفتوحةمن الاماكن  المدينةجميع  فئات المجتمع من شباب وكهول واطفال في 

مرات  الرعشة  روايةفي  مدينةللعيش فيه ولقد وردت لفظت  للإنسان مأوى و 
امي وهي تودعني قبل ان الحق قالت لي  عديده ونجد ذلك في قول الكاتب: " 

التي ظلت منذ الاستعمار  الوحيدة الحافلة  المدينةالتي تنقلني الى  بالحافلة
وليس فيها من  مدينةلكنني لا اعرف هذه " وفي قوله" 1بقريتنا  مدينةتربط 

"  كما نجد 3وكل ما في مدينتي عنوان خالتي على ورق "وقوله   " 2التجأ اليه 
التي  المدينةالتي  قذفتني الى هذه  الحافلةسلمتني امي الى  : " ولهذلك في ق

ان ينزل  شواكيتعود السيد  "  4لست ادري من اي صخره نحت اسمها وهران
 5كل اسبوع "  المدينةالى 

كانت مقر وقوع  الروايةفي هذه  المدينةومن خلال ما سبق يتضح لنا ان   -
 الاحداث ومكان انتقال الشخصيات . 

 

                                                           
  22أمين الزاوي ، الرعشة ص  1
 32أمين الزاوي ، الرعشة ص 2
 32أمين الزاوي ، الرعشة ص 3
 46أمين الزاوي ، الرعشة ص  4
 84أمين الزاوي ، الرعشة ص  5
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 القرية :  -
ذات الهواء النقي حيث تكون بعيده عن   الهادئة الجغرافية البقعةهي تلك  القرية

ازدحام وتطور المدن وهي تختلف عن الحضر  بحيث تمتاز بانتشار المناظر 
ولقد  الحياةمرافق  لأبسطاو ذلك تجمع السكاني الذي يفتقر  والزراعية الطبيعية

 القريةهذه   مسيرانافي : "  كثيرا ونجد ذلك في قوله القريةوظف الكاتب 
"  فهي من اهم 1 المقدمة الشهيرةالتي سجلها ابن خلدون في مؤلفته  العجيبة

يقدسونها كل التقديس وفي هذه  فأهلهاالقرى التي تهتم تحافظ على هذه الاماكن 
كلها تحتفل رجال كثيرون  القريةهي العادات والتقاليد ونجد ذلك في قوله:"  القرية

"  فمن عادات وتقاليد اهل  2 يرات واطفال النحل وخيل وغبار وغناءونساء كث
نظرا لما مرت به الجزائر من احزان والام  لأبنائهااقامه الافراح والاحتفالات  القرية

ابن خلدون احتفالا كثيرا لزهير بن عبد الله  القريةلذلك اقام اهل  الثورةفي فتره 
"  3 اللعنةقريه عليها في قوله:"  القرية بمناسبه نجاحه في البكالوريا كما نجد

زهراء على البنات كي لا يقع في  بأختهاهكذا كانت ام زهير تسب ما فعلوه 
ان  الفتاه التي تقر بحبها  تعتبر  القريةمثلها كما لان من عادات هذه  الخطيئة
 .  اللعينة بالقريةلهذا كانت تصفها رحمه  خطيئة

باعتبارها المكان الذي تدور فيه كل الاحداث  روايةكثيرا في  القريةولقد وردت  
 وفي الوقت نفسه هو المكان الذي كانت تعيش فيه زهرة  و زهير و عائلته. 

 
 

                                                           
 7أمين الزاوي ، الرعشة ص  1
 46أمين الزاوي ، الرعشة ص  2
 47أمين الزاوي ، الرعشة ص  3
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 الشارع : -
في الشارع اهميه كبرى في حياه الانسان فهو مكان للمشي والعبور عن طريقه 

العربية من  وايةالر وقد احتل الشارع في   والدراسةينتقل الناس الى اماكن العمل 
العربية وكانت  الروايةقبل الروائيين الذين كتبوا عن المدن العربية مكانا بارزا في 

وفي الوقت نفسه المصب  للمدينةله جمالياته المختلفة باعتباره مسارا او شريانا 
جلياتهما ،  في المسار والمصب في ان ب فيه الليل والنهار اشغالهما وتالذي يص

اعتمد الكاتب على توظيف الشارع كما كان مفتوح فيه حركه  .  وقد1واحد 
مرات عديده نجد ذلك في قول الكاتب:  الرعشة روايةوفوضى ولقد ورد الشارع في 

وفي  العمارةوفي قوله في مدخل  2"  وكل ما سوى ذلك  شوارع صاعده ونازله " 
ي قوله سلمها وفي الشارع هذا الرصاص له صوت اخر كما ذكر لنا الشارع ف

"  لا شيء في شوارع سواء اشباح  3في الشارع المركزي  الرئيسيةوبوسط  ساحتها 
 ".4بشر وفي قوله ها انا في شوارع مدينته 

ومن خلال ما ورد من امثله حول الشارع نجد ان الشارع هو الموقع الذي تدور  
مه في دون ذكر الشوارع فهو ركيزة اساسيه ومه للروايةفيه الاحداث فلا وجوده 

 العمل الروائي . 
 الحي :  -

وحريتها  الحياةالعربية التي تشير الى معنى  الأمكنةيعد الحي من اكثر اسماء 
مكان عام يمنح الناس حريه الفعل وامكانيه التنقل ونجد الحي في  لأنه الدائمة
ابنها العباس  حكايةالتي لا تتوقف عن سرد  الجارةفي قوله هذه  الرعشة رواية

                                                           
  65شاكر النابلسي " جماليات المكان في الرواية العربية ، ص  1
 32أمين الزاوي ، الرعشة ص 2
 95أمين الزاوي ، الرعشة ص 3
 98أمين الزاوي ، الرعشة ص 4
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والذي اطلق عليه الفرنسيون حي  "1حي قمبيطه"الناس الحي وفي قوله على كل 
لا  الأجرة سيارةالحي محاصر وامه لن تحكي حكايته للجارات مره ثانيه "رشيد 

 ." 2تتوقف عند هذا الحي
هذا يعني ان الحي  مكان منفتح ،  ينفتح على العالم الخارجي يعيش دوما  

 روايةبيل الناس لقضاء حوائجهم وفي يؤدي وظيفه مهمه في س مستمرةحركه 
 زهره  الخالةالحي هو المكان الذي كانت تعيش فيه 

 الجبل :  -
اكثر علو من التل يساعد  الطبيعةفي  الموجودة المفتوحة الأمكنةيعد الجبل احد 

على ممارسه النشاطات بكل حريه مطلقه وهو مكان يحمل دلالات كثيره منها 
مرات عديده ونجد ذلك في  روايةولقد وردت الجبل في  والشهادة والبطولة الحرية

قوله حيث نزل العسكر الفرنسيون  الجبال والتلال وفي قوله ما كنا نسمعه في 
 الروايةالجبل للرصاص المزغرد في الجبل موسيقى خاصه حيث مثل الجبل في 

بل مكانا للعسكر الفرنسيون للقيام بالصراع  والحروب وفي نفس الوقت يعتبر الج
يختبئ فيه كل الثوار والابطال.  مأوى 

                                                           
  51أمين الزاوي ، الرعشة ص  1
 106أمين الزاوي ، الرعشة ص  2
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 شعرية الزمن : ثانيا : 

  تعريف الزمن:  -1
الزمن من اسم لقليل الوقت و كثيرة و الجمع أزمان في القاموس المحيط : لغة :  - أ

 1و أزمنة و أزمن . 
الشيئ طال عليه  و أزمن بالمكان : أثام به زمانا وفي المعجم الوسيط :  - ب

من ، و الزمان الوقت قليلة و كثيرة و يقال السنة أربعة مز  الزمن : يقال مرض
 2سام و فصول أقأزمنة : 

  للزمن يتبين أن يظبط بمقات معين ووقت محدد .  و من خلال المفهوم اللغوي 
ويعرف الزمن في الاصطلاح السردي على انه مجموعه العلاقات  اصطلاحًا: - ت

وعمليه الحكي  المحكيةواقف والمواقع التتابع البعد... الخ  يبين الم السرعةالزمنية 
 3. المسرودة والعمليةالخاصة  بها  وبين الزمان و الخطاب المسرود 

يتضح من هذا المفهوم ان الزمن عنصر اساسي في عمليه الحكي وبدونه لا 
يتحقق التتابع في عمليه السرد وابراز تنامي الاحداث اذ لا يمكن  الانطلاق في 

 له حقبه زمنيه .سرد حدث ما لم تحدد 

 

  

                                                           
  234الفيروز أبادي ، قاموس المحيط ص  1
 .  401، ص  1ابراهيم مصطفى ، المعجم الوسيط ، ج  2
  103، ص  2009،  1ة السردية في الرواية ، الدراسات و البحوث الانسانية ، القاهرة ، ط عبد المنعم زكرياء القاضي ، بني 3



الث    ـ صـــــل الث
ة  السرد   الف  عري 

 ش 
 

 51 

 الترتيب الزمني : : اولا

وفق عنصرين هما الاستباق والاسترجاع فهما من اكثر الاشكال  السردية حضور في  ويأتي 
  الاستعادةالنص الروائي ويسميها جينات الاستشراف او 

 الاستباق:  -1
لى ع استبقاكويعرفه بقوله فندل بمصطلح  الاستعادةويسميه جينات الاستشراف او 

 . 1كل حركه سرديه تقوم على ان يروي حدث لاحق او يذكر مقدما 
تفارق  الراهنةكما يمكن تعريفه بانه :  مفارقه تتجه نحو المستقبل بالنسبة للحظه  

او  الراهنة اللحظةالى واقعه او اكثر ستحدث بعد  حانقماالحاضر الى المستقبل 
ح مجالات للاستباق ،  وله مدى التي يحدث فيها توقف  للقص الزمني ليفت اللحظة

او نطاق محدود يغطي مده محدودة من زمن القصة ،  وله ايضا بعد محدد،  فزمن 
 " . 2الذي يغطيه يشكل بعدا زمنيا محددا   القصة

 ليستبقي الحياةالتي يفارق فيها الكاتب احداث ووقائع  اللحظةالاستباق هو تلك  
 منيه من القصة . لحظات تقدم في المستقبل وتغطي لحظه ز 

ويورد  له حسن بحراوي تعريفا اخر فيقول سنستعمل مفهوم السرد الاستشرافي للدلالة  
على كل مقطع او يثير احداثا سابقه عن اوانها او يمكن توقع حدوثها ويقتضي هذا 

النمط من السرد بقلب نظام الاحداث في الرواية عن طريق تقديم متواليات محل 
و تجاوز   القصةفي الحدوث،  اي القفز على فتره ما من زمن  اخرى سابقه عليها

التي وصل اليها الخطاب الاستشرافي  مستقبل الاحداث والتطلع الى ما  النقطة
 .  3سيحصل من مستجدات في الرواية

                                                           
  51عبد المنعم زكريا القاضي ، مرجع سابق ، ص  1
 .  128، ص  2008هيثم الحاج علي ، الزمن النوعي و اشكاليات النوع السردي ، مؤسسة الانتشار العربي ، ط  2
 .  132لروائي ص حسن بحراوي ، بنية الشكل ا 3
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فهو يستعمل مصطلح اخر وهو الاستشراف بمعنى الاستباق اي ان الراوي يقطع  
 حدوثها .  يتوقع بأحداثالاحداث الزمنية 

 ونذكر منها :  متعددةونجد الاستباق في الرواية امثله  
 ما يتناقله عنها الناس في تلك القرية مع العلم ان اكثره كذب في كذب.  سأروي لكني  
التي كان يحملها سكان قريته  السيئةيستبق لنا الروائي في هذا المقطع اهم الصفات  

خالتي في ما بعد وهي الاحدث لان ابي  يكهاستحوفي قوله : "  وهناك رواية ثالثه 
بعد ان نحسها وختمها ولحمها  وعلاقها حول عنقه"  ان  التميمةاقسم ان لا يفتح هذه 

خالته من الاحداث التي وقعت  ستحكيالروائي هنا يحضر القارئ ويشوقه لمعرفه ما 
 1 لها في تلك القرية

 تقنيه الاسترجاع:  -2
الزمنية التي بلغها السرد  للنقطةيراد حدث سابق هو عمليه سرديه تعمل على ا

التي  الماضية،  بان يعود رواية الاحداث 2بالاستذكار  العمليةوتسمى كذلك هذه 
وقعت قبل بدء احداث الرواية او قبل بدء الاحداث التي يرويها  وهذا الاسترجاع له 

انه يعلم وظائف كان يعطي اطار مكانيا للحدث  او يعطي ماضي شخصيه ما او 
المروي له ابتداء السرد وما يقولوا اليه حتى يخلق في نفسه  تشوقا لمعرفه الاحداث 
التي ستعود اليه وبذلك يمكن اعتبار تقنيه الاسترجاع من دعائم السرد في الاسترجاع 
هو بمثابه انطلاقة جديده بعد استذكار حدث معين  ولقد ورد الاسترجاع كثيرا في 

 نذكر منها ما يلي :  لأمثلةاالرواية ومن بين 
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، " 1السادسةلم تكن قد تجاوزت  الساعةعلي الرغم من ان  ظلاماكان الوقت " 
حيث كان الروائي يحدد لنا الفترة التي بداة فيها احداث روايته وفي قوله والله نسيت 

للنساء في حجم قبور الاطفال  العامرةان اقول انه ورد في مسند القرية ان تكون قبور 
وهنا يبين لنا بعض من عادات وتقاليد قريته كما نجد الاسترجاع في قوله كان لجدتي 

جسدها تستحم يوميا على الرغم من قله  نظافةعلى  حريصةاسم غريب ماريا هي 
الماء في الصيف وهنا يحاول الكاتب ان يذكر لنا اهم الصفات التي تتميز بها جدته 

وسامه اللسان مره نغمه لا  الشرسةوابي  في حضره قامتها استرجاع خصامات امي 
تكاد تفتح فمها لتعبير والدي او جدي الا وسم خالتي زهره على لسانها وهنا يحاول 
الروائي ان يذكر اهم خصامات التي كانت تدور بين امه ووالده بسبب خالته زهره 

ا ماء  تبكي متحرره من كل رقيب روحه وتسكبكان دمعها سخيا كسماء تفيد مطره 
 " .2تتجرد من كل الادران 

وهنا يحاول الروائي ان يبين لنا نفسيه خالته زهره وما تعانيه من اوجاع والام داخل  
 قلب هذا الراء ما حصل من هذه القرية اللعينة . 
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 ثانيا : المدة 

تعتبر المدة من التقنيات التي تركز عليها دراسة اي عمل روائي وتشمل بدورها على   
 رعيه من بينها الخلاصة الاستراحة المشهد :تقنيات ف

  الخلاصة :  -1
وتعتمد الخلاصة على سرد احداث ووقائع افترض انها جرت في سنوات او  

اشهر او ساعات واختزالها في صفحات او اسطر او كلمات قليله دون التعرض 
 . 1للتفاصيل 

التعرض الى وهي تعتمد بشكل اساسي على اختزال احداث في سنوات او اشهر دون 
 التفصيل والشرح . 

يقول حسن البحراوي: "  تتحدث عن الخلاصة او التلخيص كتقنيه زمنيه عندما  
تكون وحده من زمن القصة تقابل وحده اصغر من زمن الكتابة تلخص لنا فيها 

 .  2الرواية مرحله طويله من الحياة المعروضة
 حيث نجد الخلاصة في الرواية كتالي :  
بة تربكني كل سنه ففي هذا اليوم علي ان اقدم باقات ورد لكل قبور صدفه عجي 

النصارى وفي الوقت نفسه علي ان اكنس مقبره المسلمين بان في هذا اليوم تكون 
 مزار رئيس البلدية للترحم على من فقدوهم في الثورة من الاهل والرفاق . 

تح من نوفمبر والمعاناة يقوم هنا حارس المقبرة بسبب ما يجري له كل سنه في الفا 
 التي يعيشها في كل سنه . 
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 الاستراحة:  -2
اما الاستراحة فتكون في مسار السرد الروائي توقفات معينه  يحدثها الروائي بسبب 
 1لجوئه الوصف في الوصف يقتضي  عاده انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها

 . 
يل حركه السرد وقطع التسلسل فهي تلك الوقفات التي يحدثها السرد بغرض تعط 

 السيرورة الزمنية وهذا بلجوئه  الى الوصف وقد تأتي الاستراحة لعده  اغراض: 
ان يلتجئ السارد الى الاستراحة للخروج من تسلسل الوقائع واللجوء الى سرد احداث  

 من خارج الحكي 
 ففي الرواية توجد عده استراحات اعتمد عليها الكاتب نذكر منها :  
انتبه الى رنة صوت خالتي صوت كالغناء لا افهم ما تقول لكنني اتمتع بغنه  "

 " 2 حنجرتها التي تسيل  عسلا
  "  3 تنقضني خالتي اذ تعود الي وقد فقد جسدها مرمره "
 الروائي يصف لنا جمال خالته التي مازالت تتمتع بجمالها رغم كبر سنها .  
لها صوت رائع تخرجه من حنجرتها في جدتي التي كانت تحفظ الشعر الشعبي  "

"  وصف الكاتب لنا جلساتهم القديمة 4 الاعراس التي تشبه رنت خلال ساق راقصه
 برفقه  جدته التي كانت تمتعهم بصوتها العذب . 
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 المشهد : ثالثا : 

يقصد بتقنيه المشهد المقطع الحواري حيث يتوقف السرد ويسند السرد الكلمات 
لسانها وتحاور فيما بينها مباشره دون تدخل السارد او وسائطه للشخصيات تتكلم ب

وبالتالي فالمشهد هو كلام الشخصيات عن طريق الحوار وهو حاله التوافق التام بين 1
حركه الزمن وحركه السرد حيث تتحرك السرد افقيا وعموديا  بنفس حركه الحكاية 

مستوى النص وهذا  الكتابية سافةالمالزمنية مستوى الحكاية او  المسافةفتتساوى بذلك 
وينقسم المشهد بدوره  2المباشر بالأسلوبلا يأتي في الحقيقة الا في حاله الخطاب 

 الى الحوار الداخلي والخارجي : 
 الحوار الداخلي:   - أ

هو خطاب بدون سامع غير ملفوظ  تعبر بواسطه الشخصية ان اكثر مقاصدها 
سابقه في كل تنظيم منطقي فهو سجن  صميمه واقربها الى اللاشعور وهي افكار

داخلي ينجم عن انشطار تعانيه الشخصية في لحظات تعزمها ومن ثم فقد ساهم 
التعبير عنها 3في ابراز ملامح الشخصيات وازمتها النفسية والفكرية والتي يراد 

 المعنويةوعليه فالحوار دور في كشف الصراع النفسي للشخصية وتسيد الحالة 
 ر من امثله الحوار الداخلي في الرواية  نذكر: حيره طلق توت

رؤوس وهذا قبر خالتي بدون  "4 هذه القبور لها جثث دون " قلت في نفسي:  
جثه  وهنا نجد الروائي في حوار داخلي مع نفسه حول ما يتواجد داخل القبر 

 ولم تمت .  الحياةخالته التي لا زالت على قيد 
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في نفسي هذه امراه قادره على اشعال الحرب بين  "  واقولكما نجد الحوار في قوله
"  وهنا يحاول الروائي ان يوصل لنا مدى جمال خالته 1 دولتين ان لها قدره غامضه

 الفتان الذي يثير الفتن بين الناس 
هل الرغم من انني الان وانا انظر الى قواني خالتي اقول لقد كان جدي معلقا في  

"  ويوضح لنا مدى حب  2 !! ن تكلم في لسانيصناره سامحني يا جدي فالشيطا
 وتعلق جده بخالته . 

هو حوار تتناوب فيه شخصيتان او اكثر الحديث في   الحوار الخارجي :  - ب
اطار المشهد داخل العمل القصصي بطريقه مباشره ويعتمد الحوار المباشر على 

 . 3المشهد يتجلى  دوره في اظهار الاقوال الشخصية
"  قالت امي وهي التي جرت في الرواية :  الخارجيةحوارات نذكر بعض من ال

تضع يدها على بطنها موجهه كلامها لابي:  حظك معي سعيد لو انك تزوجت 
زهره لظللت وحدك وحيدا فوق الخراب كالبوم دون اطفال ولا ذريه تموت ذات 

"  يبين مدى غيره امه من خالته زهره وكلامها الجارح  4يوم كالفرع اليابس
 لزوجها الذي يحب زهره . 

لقد اندهشت اذا انبسطت الي انني لا ازال مصلوب  في مكاني وقد تغير لون  "
"  حاول ان يبين 5 وجهها وشكله ايضا ثم قالت سبحان الخالق نسخه من ابيه

 لنا مدى التشابه الكبير بين الراوي وابيه. 
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ئي لأمين زاوي مجموعة من النتائج نبرزها لقد أفرز البحث في مضوع شعرية النص الروا
 فيما يلي : 

موضوع الشعرية ضل قضية خصبة للنقد الأدبي و هذا ما لاحظناه في النص الروائي عند 
أمين الزاوي جاء بطابع خاص قريب من الشعرية بنيتها اللغوية المتميزة و امتلائها 

 بالشخصيات العاطفية . 

الذي منح  عناصر الشخصية و الزمان و المكان يفكما أن أمين الزاوي نجح في توظ
 النص الحركة و الحياة الدائمة 

تكتسي الشخصية في العمل الروائي أهمية خاصة تعتبر أهم مكون في العمل الحكائين ، 
لأنها المحرك الرئيسي لأحداث الرواية ، اذ تعد حاملة لأفكار و آراء الكاتب فهي تصطلح 

ظيفة الكلية لأنها تعكس الواقع الاجتماعي بكل ايجابية و سلبياته في مثل هذه الأعمال بالو 
 فصفات و سلوكيات الشخصية هي ما ينتج لنا الدلالات التي يحملها النص . 

إن المكان في رواية الرعشة ليس مجرد اطار للأحداث و الشخصيات و انما هو عنصر 
ي فاعل في هذه الأحداث حي فاعل في هذه الأحداث ، و الشخصيات و انما هو عنصر ح

 ، و الشخصيات ، لا يمكننا فصله عنها . 

يقدم لنا المكان يد المساعدة على التعرف على الشخصية ذلك أن القراءة الدلالية للمكان 
 توضح لنا ملامح الشخصيات و طباعها . 

ر يالرواية ، لكنها تراوحت بين المباشرة و غ مقاطعوظف الكاتب اللغة الفصحى في أغلب 
المباشرة و نادرا ما نعثر بين كتابا الرواية على اللغة العامية ، فمن خلال ما ورد ) يحيى ، 

عبد الرحمان ، ابن خلدون ( على لسان السارد ، مع طبع النص بطابع الانفتاح على 
 الموضوعة التراثية العربية . 



مة   ات  ــــــــــــــخ 
ال

    
 

 60 

أمين زاوي و خصوصية و مما نراه مناسبا و جديرا بالبحث الجانب السردي و التجريبي عند 
الكتابة عنده و أخيرا يمكن القول بأن النتائج التي توصلنا إليها في هذا البحث من خلال 
شعرية النص الروائي لرواية الرعشة ، تجعلها لبنة في بناء مكتمل الدراسات النقدية التي 

تطرحها شعرية النص الروائي في الدرس النقدي المعاصر .
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 :  الروايةملخص  

جميله حدثت في قريه صغيره كل  طريفةقصه  الرعشة روايةيسرد لنا امين الزاوي في  
سكانها يعرف بعضهم بعض وهي ان الجد زهير بن اسحاق خطب امراه لابنه عبد الله بن 

العريس ان  يفاجئتحمل اسم زهره او فاطمه الزهراء في ليله العرس  القريةماريه من نساء 
ست زهراء وانما هي الاخت الكبرى لزهره تدعى رحمه وهي ام البطل لي  التي امامه المرآه 

وليس له ان يرفض ولكنه متعلق بزهره التي خطبها حتى انه  سجل كل ابناء الذي حظي 
 الفرنسيةبهم من رحمه بسم محبوبته زهره لهذه التي اتهمت بعلاقه  غير شرعيه مع استاذ 

مها مارية  والتحقت بصفوف الثوار وهي الان تحت ايحاء من ا القريةفتقرر هجره   شواكي
وهران تعيش مع زوجها الجامعي وينتقل اليها ابن اختها زهير وهو اول ناجح في  مدينةفي 

شهاده البكالوريا صوره طبق الاصل من ابيه  تنطبق عليه مقولة  هذا الشبل من ذاك الاسد 
اقيم لها قبر  القريةما غابت زهره عن ول الجامعيةدراسته  القريةويقيم عند خالته التي غادرت 

بسببها  القريةعامر على منوال ابن خلدون يقف امامه الناس ليسترجعوا ذكرها وما حدث في 
زهير هي قلعه امامه تكتنفها الاسرار والالغاز يراها امامه وكل حركه منها   بالنسبةولكن 

ع كثير من الامور  التي وكل كلمه تبعث في نفسه سؤالا وسؤال وهو ما يدفع  لاسترجا
سمعها عنها او بسببها ابي فرح فرحا ليس له مثيل حيث دخلت زهره الدين و انه استعاد 

من   المفضلةذاكرته واسترجع كتاب الله اليها  والمتون الذي حفظ وانه عاد الى مواهبه 
ت الفتنه الى العزف على العود وقوله اجد نفسي قباله زهره التي خرجت من حكايا الفروسية

 التي تسكن دهاليز الصمت . 

وها هي في الاخير تحكي زهره لزهير كيف خرج ابوه من القرية  بسبب وفاه جده وتفرق  
لتنظم الى صفوف المسبلين  بعد ان   شواكيوكيف عزمت هي ان تخرج مع  العائلةشمل 

ن ماريه ابو شفيت من اختطافها ليصل بها الروائي الى زمن الارهاب حيث دفن عبد الله ب
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بحثا عن مخطوطات  ولم يجرح الكاتب  المسلحةمن قبل الجماعات  المطمورةالبطل في 
 المرآه على الجدار كانت  المعلقة  المرآه باسم البطل الراوي الا في موقف اندهاشه امام صوره 

خالته هل  هفانتابتولكنه  كان يرى شيئا اخر حينها  بأسنانهاتنهش في جسد تفاحه ظاهريا 
 بأطلاقيا ما اسمك زهير اجاب فتذكرت  اسم جدي البطل الذي كان ينفرد  الصورةاعجبتك 

 الاسماء على كل مواليد الذكور. 
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 الزاوي :  بأمينالتعريف  

تلمسان تلقى تعليمه  بولايةببلديه مسيردة   1956نوفمبر  25كاتب وروائي جزائري ولد يوم  
تلمسان ثم  مدينةالشهيد الدكتور بن زرجي  بقلب  نويةبثا الثانويةالابتدائي واكمل دراسته 

مما اهله  العربي والآداب اللغةانتقل الى جامعه وهران ليعمل على شهاده الليسانس من معهد 
للالتحاق بجامعه دمشق شهاده الدكتوراه في الادب العربي عن اطروحته  حول   وساعده

 المغرب العربي .  روايةموضوع سوره المثقف في 

بجامعه وهران  ثم  الآداببكليه  والترجمةمناصب منها استاذ الادب المغاربي  ةتولى عد
بوهران ليتوج مديرا عاما للمكبة الوطنية ذ، يعمل حاليا أستاذ بجامعة  الثقافةمدير قصر 

الجزائر المركزية في مادة الأدب المقارن ، كما يشرف على مجموعة من طلبة الماجستير و 
لغة و لاقت اهتماما المثقفين و  12جمت بعض أعماله الروائية إلى أكثر من الدكتوراه تر 

تميزت كتاباته الأدبية بنوعيتها المخالفة و المختلفة ، فهي تغوص في أعماق المواضيع 
 الحرجة و الممنوعة و المرغوبة . 

 من مؤلفاته :  -
 كيف عبر طائر فينقس البحر الأبيض المتوسط ) مجموعة قصصية ( 

 ماء الثامنة ) رواية ( الس
 الرعشة ) رواية ( 

 رائعة الأنثى ) رواية ( 
 يصحو الحرير 

وليمة أكاذيب ) بالفرنسية ( 
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 :  ملخص

رعشة لأمين زاوي في محاوله تبيان يتناول هذا البحث موضوعا موسوما بشعريه السرد  في رواية ال 
كيفيه شد امين زاوي بعلمه السردي في الرواية من خلال ملاحظه حركه السرد والزمان والمكان 

والشخصيات وبعد قراءات هذه المستويات النصية استنتجنا ان الزاويه قد اعتمد على المفارقات الزمنية 
بعيده ولقد جعل المكان رمزا ضاريا في التاريخ  والعراق كنوع من المراوغه التي تاخذ المتلقي الى اغوار 

وهو الامر الذي جعل من هذا البحث يتسم بالخصوبه وكثير من الجماليات على مستوى مكونات السرد 
 المختلفة.

 الكلمات المفتاحيه:  الشعرية الصورة السردية شعريه السرد  الرواية الرعشة امين الزاوي .  

Summary  

:This research deals with a subject tagged with a protic  of narrative in the 
Norl  alrasha  by Amine  al zawi  in an attempt to show how he Praises his 
narrative world in the Novel  by observing the movement of narrative time and 
place after reading the text you all levels we concluded that the writer has 
relied on temporal paradoxes as a kind of evasion  that takes the recipient too 
far death and he has made the place the fierce symbol in research 
characterized by  fertility and many aesthetic at the level of the various 
component of the narrative . 

 Keywords : Poetic ,  narrative image, narrative poetry , novel , Amine Al 
Zawi  


