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 ‌أ
 

 مقدمة

ّفييّّتعدّ             ّمختمفة، ّمواضيع ّمن ّتحويو ّلما ّوذلك ّالنثرية، ّالفنون ّأبرز ّمن الرواية
ّوّ ّوالسياسة ّوالاجتماعية ّالثقافية ّجوانبو ّبكل ّلمواقع ّمشحونةّّالدينية،تصوير ّأنيا كما

ّتبمورّالوعيّالإنساني،ّ ّالفنونّلأنيا ّأم بالأساليبّوالأفكارّالبناءة،ّويمكنّأنّيطمقّعمييا
ّوالمغةّ ّوالمكان ّالزمان ّتجسد ّقيمة ّعناصر ّعمى ّيعتمد ّلمرواية ّكتاباتو ّفي فالراوي

اكّلاّتتطورّالأحداثّولاّيكونّىنّاوالشخصيات،ّوىذهّالعناصرّأساسيةّفيّالروايةّوبدوني
ّعنصرّالتشويقّلمقارئ،ّوبيذاّفالروايةّمزجّلموجدانّبأحداثّالواقع.

ّوتأثرّ           ّالجزائريين ّالروائيين ّأكثر ّالتعرف ّىو ّالموضوع ّىذا ّمن ّاليدف ّتوكان
ّاختيارّ ّلذلكّتم ّالقادرّبنّّيبالدراساتّالسرديةّعموما، ّمنّالروائيّعبد ّفنيّروائي انتاجا

ّالموسوم ّبحثي ّعمى ّوطبقتو ّوىذاّّسالم ّواقفة( ّتموت ّالخيل ّرواية ّفي ّالفني ب)التشكيل
ّالآتية:ّالإشكاليةمحاولةّللإجابةّعنّ

ّاية"ّالخيلّتموتّواقفة"؟وّماّطبيعةّالتشكيلّالفنيّفيّرّ
عمىّالمنيجّالوصفيّالتحميميّوبيذاّقسمّالبحثّّتوللإجابةّعنّىذهّالتساؤلاتّاعتمد         

البحثّوفصمينّّوبمقدمةّتتضمنّتفصيلاّمبسطاّلكلّماّيتضمنّوفقاّلمخطةّالآتيةّالمؤطرة
ّوخاتمة.
          ّ ّفيوتناول ّتحدثت ّوالذي ّالفني" ّالتشكيل ّعناصر ّالموسوم" ّالأول بنيةّّعنّالفصل

ّالزمنّوبنيةّالمكان،ّبنيةّالشخصية،ّبنيةّالحوارّوبنيةّالمغة.
ّف          ّالفني ّالتشكيل ّبـ" ّالموسوم ّالثاني ّالفصل ّأما ّواقفة" ّتموت ّالخيل ّرواية فتناولّي

ّفيّالروايةّوتقنياتّالحركةّالسرديةّوأنواعّالمكانّوالذيّ تقنياتّالمفارقاتّالزمنيةّودلالتيا
ّماّعنإلىّأبعادّالشخصيةّوأنواعّالحوار،ّأقسمّإلىّأماكنّمغمقةّوأماكنّمفتوحة،ّبالإضافةّ

ّةّإلىّممخصّالرواية.المغةّتندرجّتحتياّجماليةّالمغةّوطبيعةّالمغةّبالإضاف
ّذهّالدراسة.أماّالخاتمةّفضمتّأىمّالنتائجّالمتوصلّإليياّمنّخلالّى



 مقدمة                                                                                                          
 

‌ب  
 

ّالدراسةّعمىّمراجعّومصادرّأىميا:ّالزمنّفيّالروايةّالعربيةّّتوقدّاعتمد         فيّىذه
وغيرىماّمنّالمراجعّالأخرىّالتيّّانيحمدّ،ّوبنيةّالنصّالسرديّلحميدالقصراويّنلمياّحس

 استعنتّبياّطيمةّىذهّالدراسة.

ّ.ضيقّالوقتّأماّعنّالصعوباتّالتيّواجيتنيّفيّىذاّالبحثّتمثمتّفي        
ّالدكتورّ         ّإلى ّوالتقدير ّالشكر ّبعبارات ّأتقدم ّأن ّإلا ّالبحث، ّىذا ّنياية ّفي ّيفوتني ولا

ّ ّىذاناصر ّقراءة ّفي ّجيد ّمن ّبذلو ّلما ّوالوقوفّبركة ّولماّّالبحث ّوعثراتو، ّأخطائو عمى
ّالأساتذةّقدغأ ّكل ّأشكر ّكما ّوالتقدير، ّوالامتنان ّالشكر ّجزيل ّفمو ّوعمم ّصبر ّمن ّعمينا و

الكرامّالذينّلمّيبخمواّعميّبالعونّوالمساعدةّمنّقريبّأوّبعيدّونأملّأنّيكونّىذاّالبحثّ
ّإلىّالدراساتّالسابقةّفيّمجالّالسردياتّوّ أسيمّولوّبقدرّبسيطّفيّفتحّقدّأضافّشيئا

ّوّ ّمستقبمية، ّأخرى ّدراسات ّأمام ّأالباب ّخطوةّنن ّوخطونا ّقصدناه ّما ّإلى ّوفقنا ّقد كون
ّصالحةّفيّمعالمّىذاّالطريق.
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 أولا: بنية الزمن:

دبي ّاامةّوالنصّالسردبيّااصة ّالزمنّمنّالعناصرّالأساسيةّالمكونةّلمنصّالأّإنّ 

ماتمفّالنصوصّالروائيةّتقومّامىّأساسّالتلاابّيالزمنّوقدبّحظ ّانصرّالزمنّّلأنّ 
ياىتمامّماتمفّالأدبياءّوالفلاسفةّوالنقادبّالقدبماءّمنيمّوالمحدبثونّلمقيضّامىّماىيتوّوتحدبيدبّ

ّطييعة ّولذلكّوجبّتحدبيدبّيعضّالمفاىيمّالمتعمقةّيالزمن.
 مفهوم الزمن: -1
مفيومّالزمانّمنّأىمّالمفاىيمّالمرتيطةّيحياةّالإنسانّويدبلّّيعدبّ ّالمفهوم المغوي لمزمن: -أ

ّنالّ ّلذا ّوالنيار  ّالأفعالّوساااتّالميل ّمجمواة ّفيو ّالحدبث  ّفيو امىّالوقتّالذيّوقع
منظور:"ّزمنّالزمنّّينلإ ّفوردبّف ّلسانّالعربّينوالمغويّيناىتمامّكييرّمنّطرقّالمعجمي

والزمانّالعصرّوالجمعّأزمنّوأزمانّوأزمنةّوزمنّزامن"ّوالزمان"ّاسمّلقميلّالوقتّوكثيره ّ
ّأي ّالأاراي ّ ّان ّمنّذلكّالزمنّوالزمنة  ّالزمانّوالاسم ّطالّاميو ّالش ء" ّوأزمن شدبيدب

ّ.1وأزمنّيالمكانّأقامّيوّزمانا"
ّوزمنّّّّّّّّّّّ ّزمنا ّالوجيزّجاءّف ّالمادبةّزمن:"  ّوأزمنّيالمكانّةّوّزمانةوف ّالمعجم

ّزمان ّيو ّزامنّأقام ّالزمن ّاميو ّطال ّمزامنةوالش ء ّقميمّو ّوالزمن ّيالزمن  ّااممو ّووزمانا
ّ.2ّ ّكماّجمعّأزمنةّوأزمن"هوكثيرّ

ّّّّّّّّّّّّ ّلمزمنّنجدب ّالتعريفاتّالمغوية ّلقميلّّأنّ منّالالّىذه ّىوّاسم الزمنّف ّالمغة

ّإنّ  ّالحدبثّوالحركة" ّان ّيعير ّنجدبه ّكما ّكثيره  ّالذيّّالوقتّأو ّالدبلال  ّالحقل ّف  الزمن

                                                           

 13ّّ ّج13 ّتحقيقّاامرّأحمدبّحيدبر مجّ(مكرمّالافريق ّالمصريايوّالفضلّجمالّالدبينّ)اينّمنظورّ:لسانّالعرب:1ّ
)مادبةّزمن(2003ّ 1ّدبارّالعممية ّييروتّ ّط  

.292 ّص1994مجمعّالمغةّالعريية:ّالمعجمّالوجيز ّوزارةّالترييةّوالتعميم ّّ 2  
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وّيتحدبدبّيوقائعّحياةّدبمجّف ّالحدبث ّيمعنىّأنّ نتحتفظّيوّالمغةّالعرييةّإلىّاليومّىوّزمنّم
ّ.1ّالإنسانّوظواىرّالطييعةّوحوادبثياّوليسّالعكس"

 المفهوم الاصطلاحي لمزمن: -ب
ّالسرّّّّّّّّّّّ ّالسردبية: ّالعلاقات ّمجمواة ّىو ّالسردبي" ّالإصلاح ّف  ّالتتايع ّالزمن اة 

اليعدب...ّيينّالمواقفّوالمواقعّالمحكيةّوامميةّالحك ّالااصةّييماّويينّالزمانّوالاطابّ

ّويعدبّ  ّالمسرودبة  ّوالعممية ّّوالمسرودب ّالإشكاليات ّإحدبى ّوّالزمن ّوالنقادبّّقفالت  الياحثون
ّ.2والروائيونّيحثّانّالينيةّالسردبيةّالروائية"

معناهّالاصطلاح ّىوّكلّماّيرتيطّيالعمميةّالسردبيةّّومنّىناّنجدبّأنّالزمنّف ّّّّّّّّّّ
ّّ.ّمنّالالّماتمفّتقنياتّالسردبّومفارقاتو

 المفهوم الفمسفي: -ج
ّ-حسيوّ- ّلأنّالحركةّوالزمانالزمنّاندب...."أرسطو"ّمتصلّف ّالفعلّوالحركةّّّّّّّّّّّ

ّفالنائمّ ّالتصورّيمثلّيالنائم  ّولاّنياية ّولتوضيحّىذا اندبهّلاّيشعرّيالزمنّلاّيدبايةّليما
وىوّنائمّومنّثم ّفإنّماّمضىّاميوّمنّزمنّوىوّنائمّليسّيزمن ّلأنوّلاّيشعرّيوّولكنّ

وىمّذلكّولوّلمّيحدبثّفإنناّنعدبّتالزمنّقدبّحدبث ّأوّّإذاّحدبثّالعكسّيأنّيحسّالمرءّيأنّ 
لّوالحركةّفالزمنّمرتيطّيالفع3الزمانّىوّمقدبارّالحركة"ّصّالنتيجةّف ّأنّ مذلكّزمنا ّثمّيا

ّوحينّتنعدبمّالحركةّينعدبمّالزمن.
ذاّانتقمناّإلىّالرؤيةّالفمسفيةّالحدبيثةّلمزمن ّنجدبّأنّ ّّّّّّ قدبّشيوّالزمن"ّيكرةّّبرجسون""ّوا 

ّالتقطتّف ّ ّإنّتصلّإلىّقاعّالجيلّحتىّتكونّقدب ّفما ّتندبرجّمنّقمةّجيلّثمج   جميدب

                                                           
 2004ّ ّالمؤسسةّالعرييةّلمدبراساتّوالنشر ّييروت ّلينان 1ّمياّحسنّالقصراوي:ّالزمنّف ّالروايةّالعريية ّطّ 1
ّ 13 12ص

 ّاينّالدبراساتّواليحوثّالإنسانيةّوالاجتمااية دب.بّ 1ّايدبّالمنعمّزكريا:ّالينيةّالسردبية)ّدبراسةّثلاثيةّايريّشمي ( ّط2ّ
ّ .103 ّص2009

56 ص2007ّ مطايعّالشرطةّّلمطيااةّوالنشرّوّالتوزيعّ ّالقاىرة 1روايةّ)الينيةّوّالمؤثرات( طمحمدبّشاىين:آفاقّالّ 3  
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 ّفالزمنّاندبّ"ّيرجسون"1ّاندبّاليدباية"طريقياّكمياتّمنّالثمجّجعمتياّأكيرّمماّكانتّاميوّ
ّىوّفترةّتكيرّوتتسعّمدباىاّوذلكّيتفاامياّمعّالإنسانّجسدبياّونفسياّومعّمتغيراتّحياتو.

ّأمّ ّّّّّ ّفنجدب" ّالفلاسفةّالمسممون  ّالموجودباتّالت ّلاّيريطّالزمنّيالحركةّأمّ ابن رشد" ا ا
تلازمّالحركةّوالزمنّصحيح ّأنّالزمانّتقيلّالحركةّفيمتنعّانياّالزمنّوذلكّحينّقال:"ّأنّ

معّالموجودباتّالت ّلاّّوّليسّيمتعّوجودبّالزمانّإلاّ ىوّلش ءّيفعموّالذىنّف ّالحركةّلأنّ 
ليذاّ"1ّتقيلّالحركة ّأماّوجودبّالموجودباتّالمتحركة ّأوّتقدبيرّوجودبىاّفيمحقياّالزمانّضرورة

ّكلّوجودبّيتصورّاارجّالزمانّوجودبهّوىم .
فتناولّالزمنّمنّالالّوجودبّالاقةّيينّالزمنّالدباام ّّلبركات بغدادي" يالنسية"اّأمّ ّّّّّّ

والاارج "ّفالاارج ّيقصدبّيوّالزمنّالمطمقّكظاىرةّوجودبيةّأزليةّوأماّالدباام ّفيقصدبّيوّ
2ّالزمنّالمتيطنّلمذاتّالإنسانية"

ّأنّ ّّّ ّالتعريفاتّنجدب ّالزمنّيالحركّمنّالالّىذه ّالفلاسفةّقدبّريطوا ةّوالتفاالّف ّمعظم
ّالحياة.

 المفهوم الأدبي لمزمن: -د
ّمعينّلمزمنّوذلكّيسيبّالغموضّالذيّيمغوّّّّّّّ ّمفيوم ّتحدبيدب لقدبّصعبّامىّالأدبياء

ذلكّف ّقولو:"ّفماّىوّالوقتّإذن؟ّّانّماىيةّالزمنّأكيرّدبليلّامى*أوغستين" ولعلّإجاية"
ّأن ّأما ّأارفو ّانو ّيسألن ّأحدب ّلم ّفلاّأستطيع"ّإن ّقمق3ّأشرحو ّان ّالتساؤل ّىذا ّيعير  

                                                           
 ّالمؤسسةّالعرييةّلمدبراساتّوالنشرّوالتوزيعّييروت ّلينان 1ّأحمدبّحمدبّالنعيم :ّإيقاعّالزمنّف ّالروايةّالعريية ّط1ّ

ّ .17 ّص2004
ّّّّ.62ىم  ّصيادبيسّفوغال :ّالزمانّوالمكانّف ّالشعرّالجاّ 2 

.*ّأوغستين:ّقدبيسّكانّإمامّالمسحيينّوأستاذىمّف ّالعصورّالوسطىّلوّكتابّااترافاتّ  
 2012ّ ّالأردبن ّدب ّاالمّالكتبّالحدبيث ّإري1محمدبّصايرّاييدب ّسوسنّالييات :ّجمالياتّالتشكيلّالروائ  ّط3ّ

ّ .205ص
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عّمّالميرجّحينّقال:"ّنحنّنمعبّدبورّوليم شكسبير"الإنسانّوحيرتوّاتجاهّمفيومّالزمن.ّ"
ّ.1سارّمنا"تفوقّالسحابّوّّءّتجمسالزمنّوأرواحّالعقلا

ّالقرن ّّّّّّ ّالشكلانيونّالروسّف ّوضعّأسسّالزمنّوتحميموّف ّالعشريناتّمنّىذا يدبأ
ينّمنّرفضّيالإضافةّإلىّادبمّيلماّلقيتوّمدبرسةّالشكمّياءتّيالفشلغيرّأنّىذهّاليدباياتّ

ّويظيورّالعقدبّ ّالستينات  ّإلاّف ّيدباية ّوالانجميزية ّأامالّالشكميينّالروسّالفرنسية ترجمة
ينّالروسّازدبادبّالاىتمامّيعنصرّالزمنّف ّيالينائ ّف ّالفترة ّونتيجةّلترجمةّأامالّالشكم

ممسوّف ّالروايةّنىذاّالاىتمامّيالزمنّأشدبّماّمندولا":"ّقولنّالروايةّااصةّويشكلّااصّيف
ّإثارة" ّوأشدب ّالأدبيية ّالأشكال ّأكثر ّالصحيح ّالتوجو ّمع ّتظل ّأكثر2الت  الأامالّّفالرواية

ّالأدبييةّالت ّيقومّاميياّالزمن.
كونوّكماّاىتمّالنقدبّالحدبيثّيدبراسةّالزمنّيااتيارهّىيكلاّتقومّاميوّينيةّالشكلّالروائ ّّّّّّ

ةّمنّدبراسةّماتمفّالتعارضاتّيينّزمنّالروايّانطلاقاائ ّكأساسّف ّالمينىّوالمتنّالح
وزمنّالاطابّوماّينتجّانّذاكّمنّمفارقاتّسردبيةّويقدبم"ّميشالّيوتور"ّأحدبّروادبّالروايةّ

ّلتّجدبيدبةال ّجدبيدبة ّرؤية ّفرنسا ّوزمنّقسيمف  ّالمغامرة  ّزمن ّف  ّيتجمى ّالروائ  ّالزمن ات
ّمنّالقراءة.الكتاية ّوزّ

ّة.قصوقعتّفيوّالّلذييقصدبّيزمنّالمغامرةّالزمنّا
ّالروايةّالحدبيثةّفيقسمّالزمنّالروائ ّإلىّقسمين:ف ّكتايوّّجان ريكاردو" أما"ّّّّّ ّّّقضايا

)ّزمنّالسردبّالروائ ّوزمنّالقصةّالمتايمة ّيضعيماّامىّمحوريينّمتوازيينّثمّيقومّيدبراسةّ
ّ ّيين ّالزمنية ّمركزّالعلاقات ّويطئّاالمحورين  ّالسردب ّسريع ّتقنيات ّزمنّامى ّمع ّمقارنة و

                                                           

ّ.16أحمدبّحمدبّالنعيم :ّإيقاعّالزمنّف ّالروايةّالمعاصرة ّص1ّ
ّ .17 ّص1997 ّصادبرّلمطيااةّوالنشر ّييروت ّلينان 1ّأ.أّمندبولا:ّالزمنّوالرواية ّتر:ّيكرّاياس ّطّ 
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ّأما" ّيتأثرّيتودروف" القصة..." ّلمنصّمنّحيثّىوّنالشكلافنجدبه يينّالروسّف ّتقسيميم
ّفيوّالاطاب.ّى"ّفالمتنّالحكائ ّىوّالقصةّأماّالمين1متنّحكائ ّومينىّحكائ 

نّالقصةّيزمنّالاطاب"ّويريطّىذينّفينظرّإلىّالعلاقاتّالت ّتريطّزمّ"جينيترار يج"ّأما
ّ.2ّالزمنيينّالاقاتّثلاثةّتتمثلّف ّالترتيبّالزمن  ّالاقةّالمدبة ّصمةّالتواتر"

ّوفمسفياّّّّّ ّالتعاريفّوالمفاىيم اصطلاحيا ّىذه ّيين ّالمقارنة ّحاولنا ّإذا ّالأمر ّيصعب قدب
ّوحال ّيواينا ّتارة ّتتعمق ّوماتمفة ّمتشعية ّفي  ّيالعلاقاتّّيةالشعورّّتناوأدبييا  ّأارى وتارة

ّالسردبية.
 أنواع الزمن: -2
ّالموضوا ّويكون"ّّىسميّوّ(الزمن الخارجي) الكرونولوجي -أ ّالزمنّالطييع ّأو أيضا

ّوالأحدباثّتكونّ ّالرواية  ّتنتي  ّحتى ّالأمام ّإلى ّيسير ّثم ّمعينة ّنقطة ّمن ّوييدبأ متسمسلا
اّالعامّوالشائعّنوىوّكذلكّزمن3مرتيةّيحسبّالزمانّحدبثاّيعدبّآارّدبونماّارتدبادبّف ّالزمان"

جمىّالزمنّالموضوا ّف ّتعاقبّ)الوقت(ّالذيّنستعينّيوّيواسطةّالساااتّوالتقاويم...ويت
 .4الفصولّوالميلّوالنيارّويدبأّالحياةّمنّالميلادبّحتىّالموت"

ّالّّّ ّالزمن ّمن ّنواين ّيين ّوالرواية ّالزمن ّكتايو ّف  ّمندبولا ّميز ّالمدبةّّاارج ولقدب وىما"
ّلمكتاية" ّالكرونولوجية ّوالمدبة ّلمقراءة فالأولىّى ّمقدبارّالزمنّالذيّيستغرقو5ّّالكرونولوجية

ّلقارئّف ّقراءةّروايتو ّأماّالثانيةّفي ّالمدبةّالت ّيستغرقياّالتواصلّف ّكتايةّروايتو.ا
ّ

                                                           

.49مياّحسنّالقصراوي:ّالزمنّف ّالروايةّالعريية ّصّ 1  
.51المرجعّنفسو ّصّ 2  
 ّدبارّمجدبولايّلمنشرّوالتوزيع ّامان 1ّصييحةّاودبةّزارب:ّغسانّكتفان  ّجمالياتّالسردبّف ّالاطابّالروائ  ّط3ّ

ّ 64 ّص2006الأردبن ّ
.23-22مياّحسنّالقصراوي:ّالزمنّف ّالروايةّالعريية ّصّ 4  
.77مندبولا:ّالزمنّوالرواية ّصّ 5  
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 الزمن الداخمي) السيكولوجي( -ب
نفس  ّالذات ّالااص ّالشاص "ّإنناّنعرفّزمانيين:ّزماناّظاىراّالونعن ّيوّالزمنّّّّّّّّ

ّيفتراتّزمنيةّ ّونعيرّانو ّياطوطّالطولّوالعرض  ّونقيسو نعرفوّمنّالالّالميلّوالنيار 
آثارهّّمنمحدبدبةّمثلّالساااتّوالدبقائق ّوزماناّياطنياّلاّنعرفّلوّوجودبّحقيقياّولكنّنعرفوّ

ّ.1والت ّتدبلّاميو"
منّالدباام ّلقياسّالساااتّيلّياضعّلحالاتّالإنسانّالنفسيةّوالشعوريةّولاّياضعّالزّّّّ

ّنتاجّ ّفيو ّالاارج  ّالزمن ّاكس ّامى ّاسترجااو ّنستطيع ّالذاكرة ّفيو ّماتزن ّزمان فيو
ّااّااصنزماّاوىمّفيوّماتمفون ّحتىّأنناّيمكنّانّنقولّلكلّمنحركاتّأوّتجاوبّالأفرادبّ

ّالنوعّمنّالزمنّىوّزمنّذات ّياتمفّمنّشاصّىذ2امىّحركتوّوايراتوّالذاتية"ّقفيتوّ ا
ّلأار.

ّمنّّّّ ّالسردبية ّلممفارقات ّياضع ّكونو ّالاارج  ّالزمن ّان ّياتمف ّالنفس  والزمن
ّامتلاكّادبةّ ّفمنّالالّالزمنّالنفس ّيستطيعّالإنسانّف ّلحظة استرجاااتّواستياقات 

ّالاط ّالموضوا  ّالزمن ّأحادبية ّامى ّالنفس  ّالزمن ّانتصر ّلقدب ّإلىّأزمنة" ّيتجو ّالذي  
ّالزمنيةّ ّالحدبودب ّتجاوز ّامى ّوقدبرتو ّيتمكنو ّالنفس  ّالزمن ّانتصار ّويتجمى الأمام...
والتقسيماتّالاارجيةّالماض ّوالحاضرّوالمستقيل ّويالتال ّيمكنّف ّلحظةّواحدبةّآنيةّأنّ

ّ.3يمتمكّالإنسانّادبةّأزمنةّمتفرقة"
ّذاتياّااصاّلاّّّّّ ّيكونّالزمنّالنفس ّزمانا ياضعّلمعاييرّاارجيةّأوّموضواية ّوييذا

ّالمونولوجاتّ ّطريق ّان ّالروائية ّالأامال ّمن ّونستنيطو ّونفسيتنا ّإحساسنا ّف  نتممسو
ّ.الدبااميةّوتفاالّالذاتّمعّالزمنّويتدباالّالأزمنةّمعّيعضياّ

                                                           

.47 ّص2002بّلمطيااةّوالنشرّوالتوزيع ّالقاىرة ّ ّدبارّغري2كريمّزك ّحسامّالدبين:ّالزمنّالدبلال  ّطّ 1  
53صّالمرجعّنفسوّ  2  

24-23صّالمرجعّالسايقّ ّّمياّحسنّالقصراوي:الزمنّف ّالروايةّالعريية  3  
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 تقسيمات الزمن: -3
ّعن ّيو:نوّ le tempes escterneالزمن الخارجي: -أ

لأحدبّأنّينكرّالتأثيرّالمياشرّلعصرّالأدبيبّوحياتوّف ّتشكيلّيحيثّلاّيمكنّزمن الكاتب: 
ّرؤيتوّومسارهّالإيدباا ّالعام.

إنّالقارئّيدبورهّيعيشّتحتّتأثيرّاصر ّويتفاالّمعّسنوّولحظةّاكتشافّّزمن القارئ:
النصّالمقروء ّيالإضافةّإلىّذلكّمنّالضروريّالإشارةّإلىّأنّالجميورّالقراء ّيكونّقادبةّ

والااتلافّىناّنعزوهّأولا:ّلااتلافّالمتطمياتّالجمالية ّوثانيا:ّيسيبّالتنوعّغيرّمتجانسّ
ّالع ّالنشاط ّوطييعة ّالااتلافّالنفس  ّإلى ّأصمو ّيعودب ّومستوياتّممالذي ّالحياة ّونمط   

ّ.1التمق ّوالإدبراكّالخ
 ويشمل:  le TEMPS EXTERNEالزمن الداخمي -ب

وىوّزمنّالمدبةّالحكائيةّف ّشكمياّماّقيلّالاطاي  ّأيّزمنّأحدباثّالقصةّّزمن القصة:
ّف ّالاقتياّيالشاصياتّالأارى.

ط ّفيوّالقصةّزمنيتياّالااصةّمنّالالّالاطابّالذيّتعوىوّالزمنّالذيّزمن الخطاب: 
ّلعلاقةّيينّالراويّوالمرويّلو.اتيرزهّ

يةّالت ّيقومّيياّالكاتبّف ّلحظةّزمنيةّوىوّالزمنّالذيّيتجسدبّمنّالالوّالكتازمن النص: 
ّ.2ماتمفةّانّزمنّالقصةّأوّالاطاب ّوالت ّمنّالالياّيتجسدبّزمنّالكتايةّوزمنّالقراءة

 تقنيات الزمن: -4
الاسترجاعّأسموبّمنّأساليبّاستادبامّالزمنّف ّالروايةّفيو"ّإايارّيعدبيّّالاسترجاع: -أ

ّو ّأحدباثو  ّامى ّالضوء ّلإلقاء ّالماض  ّإلى ّالراوي ّفيو ّأوّّيعودب ّمؤقت ّالسردب ّينقطع يو

                                                           
-163-162 ّص2008إدبريسّيودبيية:ّالرؤيةّوالينيةّف ّرواياتّالطاىرّوطار ّمنشوراتّجامعةّمنتوري ّقسنطينة ّّ 1

164. ّ
.162صّ ّالمرجعّنفسو 2  
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ّإلىّالأحدباث ّثمّيعودب ّمنّالماض   ّالراويّّليسترجعّشيئا ّفييا ّفي ّتقنيةّيعتمدب الحاضرة 
ّ.1اكرةّالشاصيات"امىّالذاكرة ّذاكرةّالساردبّأوّذ

 ياّالسردبّوىوّأنواع:غميإذنّفالاسترجاعّفيوّاستدبراكّلحدبثّسايقّانّالنقطةّالت ّ

 الاسترجاع الخارجي:-1

يمثلّالاسترجاعّالاارج  ّالوقائعّالماضيةّالت ّحدبثتّقيلّيدبءّالحاضرّالسردبي ّحيثّّّّّ
للأحدباثّالسردبيةّالحاضرةّويّف ّأثناءّالسردب ّوتعدبّزمن ّاارجّالحقلّالزمن ّايستدبايياّالرّ
ّ.2ف ّالرواية

ّالّّّّّ ّالزمن ّّعودبةأي ّالترتيب ّضمن ّتندبرج ّلا ّوى  ّالسردب ّزمن ّقيل ّحدبثت ّنقطة إلى
ّللأحدباث.

ّيستعيدبّالاسترجاع الداخمي:  -2 امىّاكسّالاسترجاعّالاارج ّفإنّالاسترجاعّالدباام "
الأحدباثّوالوقائعّلسدبّثغرةّسردبيةّ ّأيّيعدبّيدبايتيا ّحيثّيعودبّالمؤلفّالضمن ّإلىّالأحدباث

وى ّأن3ّفيياّأوّلتسميطّالضوءّامىّشاصيةّمنّالشاصياتّولتذكيرّيحدبثّمنّالأحدباث"
ّأوّ ّسردبية ّفجوة ّليسدب ّمعينة ّامىّشاصية ّلتسميطّالضوء ّالقصّلموراء ّالراويّيزمن يعودب

ّليذكرّيحدبث
ّ:الاستباق -ب

ّآت ّّّّّ ّحدبث ّإيرادب ّف  ّتتمثل ّسردبية ّاممية ّلاحقا ّّالاستياق ّلحدبث ّمسيق ّتذكير أو
فيوّالقفزّامىّفترةّزمنية4ّّفالاستياقّىوّاندبماّيعمنّالسردبّمسيقاّاماّسيحدبثّقيلّحدبوثو"

ّالسردبّلغرضّالانتياهّوالتحفيزّامىّ ّالت ّوصلّإلييا معينةّمنّزمنّالروايةّوتجاوزّالفترة
ّالتوقع ّوالاستياقّيدبورهّنواان:

                                                           

.207محمدبّصايرّاييدبّسوسنّالييات  ّجمالياتّالتشكيلّالروائ  ّصّّ 1  
.195مياّحسنّالقصراوي:ّالزمنّف ّالروايةّالعريية ّصّ 2  
شكاليةّالنوعّالسردبي ّطّ .128 ّص2008 ّمؤسسةّالانتشارّالغري  ّييروت ّلينان1ّىيثمّالحاجّام :ّالزمنّالنوا ّوا  3  
.74 ّص2007 ّدبارّالحرف ّالمغرب 1ّلىّتحميلّالنصّالسردبي)ّتقنياتّومناىج( ّطمحمدبّيوازة:ّالدبليلّإّ 4  
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ّسيحدبثّف ّاالاستيّتأت ّىذه: الاستباقات الخارجيةّ-1 ّمماصاتّحولّما ّلنا قاتّلتقدبم
المستقيل ّوى ّيذلكّتحاولّأنّتضعناّامىّاتيةّالنيايةّيطرقياّالافيةّليوايةّالأحدباثّالت ّ
ستفتحّيعدبّذلكّلتدبل ّيكلّالتفاصيلّالصغيرةّوالكييرةّضمنّسياقّمكان ّيارجّاندبّااتتامّ

ّ.1قاّيالاستياقم ّف ّفضاءاتّالحدبودبّالت ّرسمياّمسيتأحدباثوّليرّ
ّوى ّنواان:ّالاستباقات الداخمية: -2

ّ.2"ّأوّالاستياقّالمتمّويردبّمسيقاّليسدبّثغرةّلاحقة"الاستباقات التكميمية:
ّويضاافّيصفةّمسيقةّمقطواةّسردبيةّآنية ّتؤدبيّإلىّانتظارّالقارئّالاستباقات المكررة: 

ّّالفواتح: -3 ّالقصص ّولا ّالتمييدب ّيفن ّمعطياتّترتيط ّمرحمةّوى  ّف  ّإلا ّمعناىا يفيم
 3ّلاحقة"

 (SOMMAIREالخلاصة:) -ج
وتعتمدبّالالاصةّف ّالحك ّامىّسردبّأحدباثّووقائعّيفترضّأنياّجرتّف ّسنواتّأوّّّّّّ

ّأشيرّأوّسااات ّوااتزالياّف ّصفحاتّأوّأسطرّأوّكمماتّقميمةّدبونّالتعرضّلمتفاصيل.
ّالرواّّّّ ّف ّالسردب ّمحدبودبة ّمكانة ّالالاصة ّالااتزال ّالماوتمثل ّف ّثئ ّيسيبّطايعيا ل

ّأصلّتكوينيا ّوالذيّيفرضّاميياّالمرورّسريعاّإلىّالأحدباثّوارضياّمركزةّكاممة.
وحسبّ"ّجيرارّجنيت"ّفقدبّظمتّتقنيةّالالاصةّف ّنيايةّالقرنّالتاسعّاشرّوسيمةّالانتقالّ

الروايةّفتصيحّايارةّالطييعيةّمنّمشيدبّلآار ّوقدبّنظرّإلىّالالاصةّكتقنيةّلمتسريعّتمحقّ
ّوالمستقيل ّلمحاضر ّاايرة ّنظرات ّلمسردب4ّّان ّالرايط ّالنسيج ّيمثاية ّى  ّإذن الالاصة

                                                           
وىييةّيوطفان:ّالينيةّالزمنيةّف ّروايةّاايرّسريرّلأحلامّمستغانم  ّمذكرةّلنيلّشيادبةّماجستيرّتاصصّأدببّجزائري1ّّ

ّ .116 ّص2009حدبيث ّكميةّالأدببّوالعمومّالاجتمااية ّجامعةّالمسيمة ّالجزائر ّ
.38أحمدبّحمدبّالنعيم :ّإيقاعّالزمنّف ّالروايةّالعرييةّالمعاصرة ّصّ 2  
.39احمدبّحمدبّالنعيم  ّالمرجعّالسايق ّصّ 3  
 ّالمركزّالثقاف ّالعري ّلمطيااةّوالنشرّوالتوزيع 1ّضاء ّالزمن ّالشاصية( ّطفحسنّيحراوي:ّينيةّالشكلّالروائ ّ)ال4ّ

.145 ص1990ييروت ّ   
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يصّمحطاتّكثيرةّمنّامرّالشاصياتّف ّحدبودبّيضعةّاالروائ  ّكماّأنياّتقنيةّتقومّيتم
ّأسطر.

 (L’ELLIPSEد/الحذف:)
   ّّّ ّامى ّتعمل ّالحذفّوسيمة ّإن ّالقطع" ّأو ّيالثغرة ّأيضا ّالزمنيةّويسمى ّالفترات إسقاط

ّيقعّفيوّحدبثّّالميتة ّيحذفّزمنّلم ّجانبّالراويّيقوم ويقفزّالراويّيالأحدباثّإلىّالأمام
ّيؤثرّامىّسيرّوتطورّالأحدباثّف ّالنصّالروائ .

ّ:نويقسمّ"ّجيرارّجنيت"ّالحذفّإلىّنواي
ّ.محدبدبةّتكونّالفترةّالزمنيةّالمحذوفةوّحذف محدد: ّ-
ّتكونّالفترةّالزمنيةّالمحذوفةّغيرّمحدبدبة.ّحذف غير محدد: ّ-

يوجودبّثغرةّأوّانقطاعّف ّتسمسلّّوىناكّحذفّضمن ّيعتدبيّإليوّالقارئّاندبّإحساسوّّّّّ
ّ.فالحذفّيؤدبيّإلىّتسريعّزمنّالسردب.1الأحدباث"

ّ(pause الوقفة: ) -هـ
وقدبّأطمقّّيرورةّالزمنيةّوالمجوءّإلىّالوصفسوتسمىّأيضاّيالاستراحةّوى ّانقطاعّلمّّّّّ

اميوّ"ّجيرارّجنيت"ّاسمّالوقفاتّالوصفية"ّوالوصفّفصلّمكان  ّإنوّتوفيقّلزمنّالسردبّ
ّويينيماّ ّالسردبي ّالاطاب ّصنيع ّمع ّصيغتان ّوالوصف ّالسردب ّإن ّالمكان  ّثيات لمعانقة

2ّّتفاالّوجدبل"
ّّّّّ ّيوصف ّّانسيابفالوصف ّمن ّحالة ّالنصّإلى ّويحيل ّزمنّالحركات ّفييمغ الرتاية 

ّدبرجةّالصفر ّيينماّيحتلّزمنّالاطابّحيزاّنصياّكييرا.القصةّ
ّ
ّ

                                                           

.232المرجعّالسايق ّصمياّحسنّالقصراوي:ّّ 1  
.195 ّص2006 ّرؤيةّلمنشرّوالتوزيع ّالقاىرة 1ّسعيدبّيقطين:ّالسردبّالعري  ّمفاىيمّوتجميات ّطّ 2  
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 (la sceneالمشهد:)  -د
ّيتوّّّّّّ ّحيث ّالحواري  ّالمقطع ّالمشيدب ّيتقنية ّالكلامّّقفيقصدب ّالساردب ّويسندب السردب

ّمياشرةّدبونّتدبالّالساردبّأوّوساطةّف ّىذهّالحالةّ ّيينيا لمشاصياتّفيتكممّوتتجاورّفيما
1ّيسمىّالسردبّالمشيدبي"

فيذهّالتقنيةّتيادبلّالشاصياتّالحوارّفيماّيينياّدبونّتدبالّالساردبّمماّيؤدبيّإلىّإيطاءّّّّ
وىوّتقنيةّمنّتقنياتّالسردب ّيحتلّموقعاّىاماّف ّسيرّالحركةّالزمنيةّلمروايةّالسردبّحركةّ

ّفّالسردب.يويقصدبّيالمشيدب"ّالمقطعّالحواري"ّالذيّيأت ّف ّكثيرّمنّالرواياتّف ّتضاا
دبّتمثلّيشكلّاامّالمحظةّالت ّيكادبّيتطايقّفيياّزمنّالسردبّيزمنّالقصةّمنّإنّالمشاىّّّّ

ّ."ّفالمقطعّالحواريّيؤدبيّإلىّالإحساسّيتوقفّالزمن2حيثّالاستغراق
ويتضحّمماّسيقّأنّالمشيدبّف ّالسردب"ّىوّأقربّالمقاطعّالروائيةّإلىّالتطايقّمعّّّّّّّّّ

يالمحتوىّالدبرام  ّلأنّالمواقفّالحواريةّتكونّالحوارّف ّالقصة ّوىذاّماّيقصدبه"ّجنيت"ّ
ّ.3أقربّإلىّالتمثيلّالمسرح ّالدبرام ّمنياّإلىّالسردبّالقصص "

ّالروايةّ ّف  ّالمشيدب ّيأن ّالقول ّامىّّيمكن ّوالقارئ ويسيل ّلمساردب ّالراحة ّمن ّنواا يعط 
ّ.القارئّالفيمّوتحفزهّامىّالمتايعةّوالاستمرار

 بنية المكان:ّّثانيا:
 مكان:مفهوم ال  -1

ّفيوّّالمفهوم المغوي لممكان: -أ ّالإنسان  ّيحياة ّالمرتيطة ّالمفاىيم ّأىم ّمن ّالمكان يعدب
ّالمغويينّ ّطرف ّمن ّاىتمام ّنال ّلذا ّالأشياء  ّيدبرك ّويواسطتو ّفيو ّيعيش ّالذي الفضاء

ّدبلتّامىّّوّوالفلاسفةّوغيرىم وردبتّلفظةّالمكانّف ّالمعاجمّالمغويةّيمعانّمتقاريةّكميا

                                                           

.75صّّمحمدبّيوازة:ّالدبليلّإلىّتحميلّالنصّالسردبي ّ 1  
.78 ّص2000 ّالمركزّالثقاف ّالعري  ّييروت 3ّحميدبّلحمدبان :ّينيةّالنصّالسردبيّمنّمنظورّالنقدبّالأدبي  ّطّ 2  
.110ة:ّالرؤيةّوالينيةّف ّرواياتّالطاىرّوطار ّصيإدبريسّيودبيّ 3  
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ّالمكانّالموضع ّوالجمعّأمكنةّكقذالّوأقذلةّ:ّوأماكنّالموضعّفقدبّ جاءّف ّلسانّالعرب"
ّ.1جمعّالجمع"

 2ّ" (61وَاذْكُرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذِ انْتَبَذَتْ مِنْ أَهْمِهَا مَكَانًا شَرْقِيِّا )منوّقولوّتعالى:"ّوّّّّّ
وَاسْتَمِعْ يَوْمَ يُنَادِ الْمُنَادِ مِنْ مماّيم ّالشرقّانيم ّقولوّتعالى:"ّّمكاناّأيّتياادبتّانّأىميا

أيّندباءّإسرافيلّاميوّالسلامّحينّينفخّف ّالصورّمنّمكانّقريبّمن3ّ"(16مَكَانٍ قَرِيبٍ )
حَدَنَا مَكَانَهُ إِنَّا نَرَاكَ قَالُوا يَا أَيُّهَا الْعَزِيزُ إِنَّ لَهُ أَبًا شَيْخًا كَبِيرًا فَخُذْ أَ الامق ّوقولوّتعالى:"ّ

ّأيضا4"( 87مِنَ الْمُحْسِنِينَ ) قُلْ يَا قَوْمِ اعْمَمُوا عَمَى مَكَانَتِكُمْ إِنِّي عَامِلٌ فَسَوْفَ ّ":وقولو
ّ.5" (93تَعْمَمُونَ )

 المفهوم الأدبي لممكان: -ب
الظواىرّوالحالاتّّالمكانّ"ّيأنوّمجمواةّالأشياءّالمتجانسةّمنيوري لوتمان" يعرف"ّّّّّّ

ّيينيماّالاقاتّشي ّالت ّتقوم يةّيالعلاقاتّيوالوظائفّوالأشكالّوالصورّوالدبلالاتّالمتغيرة
ّوالمسافة. ّالامتدبادب ّمثل: ّالعادبية ّالمألوفة ّى.المكانية ّف  ّلوتمان ّيعنييا ّالت  ّذا.العلاقات

ّالي ّالقريب" ّتحت" ّالتعريفّى ّالطياقاتّالمكانيةّأوّالثنائياتّالضدبيةّكألفاظ" ّفوق" عيدب" 
ّفالأشياءّالمترادبفةّوالمتضادبةّاندبّيوريّلوتمانّتعيرّانّالمكان.6ّيسار"..."ّيمين
ىا"ّادبؤّفكرةّمّمنفيماّينطمقانّّ*مر"وّثّرّيياأماّمفيومّالمكانّاندب"ّأيرىامّأمول"ّو"ّإليزّّّّّّ

عّمتتالية"ّقواقأنّالإنسانّىوّمركزّالعالمّوأنّالمكانّيحيطّيوّمنّجميعّجوانيوّف ّشكلّ
                                                           

(مادبةّمكن)اينّمنظور:ّلسانّالعرب ّ 1  
16سورةّمريم ّالآيةّ 2  
.41سورةّق ّالآيةّّ 3  
.78سورةّيوسف ّالآيةّّ 4  
.39سورةّالزمر:ّالآيةّّ 5  
ّ.175ّّّيادبيسّفوغال :ّالزمانّوالمكانّف ّالشعرّالجاىم  ّالمرجعّالسايق ّص6ّ
يجائزةّاليحث1946ّّ(ّاالمةّفمكّأمريكيةّفازتّاام1929ّ(ّياحثّفرنس  اليزاييثّرومرّ)1992-1920ايراىامّمولّ)ّ*

ّ.العمم 
ّ
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ّااتراقومعنىّىذاّأنّالإنسانّيحتلّالمركزّوالنواةّيالنسيةّإلىّالمكانّفيوّأحياناّيرغبّف ّ
انطمقّف ّّفقدبّّغريماس"الكثيرّمنّالقواقعّوىوّيذلكّيتوغلّف ّالأمكنةّاليعيدبة ّأماّ"ّ

يحتويّامىّاناصرّمنقطعةvison de L espaceّّمفيوموّلممكانّمنّمنطمق"ّالرؤيةّ
تّحولاتمرة ّلكنياّمنتشرةّايرّامتدبادبّوفقّنظامّىندبس ّمتميزّيسيمّف ّتطويرّالتغيرّمس

1ّةّيينّالذواتّالفاامةّدباالّالاطابّالسردبي"سوالعلاقاتّالمدبركة ّوالمحسوّ
ّمنّالالّىذاّالتعريفّيتيينّأنّغريماسّريطّالمكانّيأفعالّالشاصيات.

ّيتمثلّّّّّ ّفنجدبّالمكانّاندبه ّيعن ّأنوّلاّمكانّف ّأما"ّغاستونّياشلار" ّالييتّوىذا ف "
ةّوالحمايةّيعتقدبّأنّكلّيالعالمّسوىّالييت ّلكنّياشلارّوانطلاقاّمنّتركيزهّامىّقيمّالحميم

ّوالم ّحقا  ّالمسكونة ّجوىرحالأمكنة ّتحمل ّييا ّالإنسانّّموم ّيجدب ّفحيثما ّالييت  ّّّّّّمفيوم
ه"ّليسّمكاناّىندبسياّااضعاّفالمكانّاندب3ّمكانّيتمتعّييعضّصفاتّالمأويّينشطّايالو"

ّالأدبيبّكتجرية"يلق ّالذيّااشّفيو ّذلكّالمكان ّىو نما ّوا  ّمساحّالأراض   2ّاساتّوتقسيم
ّّلممكان.ّترمزّيمعنىّأنّغاستونّياشلارّيرىّأنّالتجاربّالت ّمرّيياّالأدبيب

 أنواع المكان: -2
قدبّميزّيينّثلاثةّأنواعّمنّالأمكنةّّغالب همسا"تنواتّالأمكنةّيتنوعّدبراستياّفنجدبّأن"ّّّّ

ّالمكان ّوىو ّاليندبس :" ّالمكان ّيدبقةّّوى : ّوصفّأيعادبه ّالال ّمن ّالرواية ّتعرضو الذي
ّ ّأي ّوحيادب  ّوالألوانّكيتفّحينيصرية ّالسطوح ّمن ّمجمواة ّإلى ّليتحول ّالمكان ك

ّالقارئ ّحرمنا ّكمما ّاليندبس  ّالمكان ّإتقان ّمن ّزدبنا ّاستعمالّوالتفاصيل...وكمما ايالوّّمن
منّالالوّتوصفّالأمكنةّالت ّتجري3ّوحرمناهّمنّإاادبةّصياغةّالأماكنّالت ّااشّفييا"

ّمنّالأماكنّالت ّااشّفييا.ّئّوفيياّويؤدبيّإلىّقتلّايالّالقارّ

                                                           

19 ص2008ّالعري  ييروت لينانّ  دبارّالانتشار1ّّفتيحةّكحموش:يلاغةّالمكان)قراءةّف ّمكانيةّالنصّالشعري( ط.  1
  

.21 ّص2000 ّالمؤسسةّالجامعيةّلمدبراسات ّييروت ّلينان 1ّغاستونّياشلار:ّجمالياتّالمكان ّتر:ّغالبّىمسا ّطّ 2  
.48 ّص1987 ّدبارّالمعارفّلمطيااةّوالنشر ّسوسة ّتونس 1ّل:ّالفنّالروائ ّاندبّغادبةّالسمان ّطييايدبّالعزيزّشّ 3  
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لوقوعّالأحدباثّلاّيتجاوزّدبورهّالتوضيحّولاّيعيرّانّتفاالّّضوىوّمحّالمكان المجازي:
ّيّتجريّفيوّالأحدباثّويتمّإدبراكوّذىنيا.الشاصياتّوالحوادبث ّفيوّالفضاءّالذ

ّايالّّالمكان بوصفه تجربة: ّوتنير ّلممكان ّورؤيتيا ّوأفكارىا ّالشاصيات ّمعاناة تحمل
ف ّّ ّيمعنىّأنوّيعيرّانّتجاربّالإنسان1المتمق ّفيستحضرهّيوصفوّمكاناّااصاّمتميزا"

ّ ّمرسااّف ّذاكرتو.قحياتو ّويي
ليزايأمولّّ-كماّقسمّالياحثانّأيراىام مرّالأمكنةّإلىّأريعة ّوذلكّحسبّحريةّالمرءّوّرّّيثوا 

ّوسمطتوّفييا:
ااصّلاّياضعّّوىوّالمكانّالحميمّالذيّيممكّالمرءّفيوّكلّالسمطة ّفيوّمكان عندي:-1

ّلسمطةّالغير.
شييوّيالأولّف ّأنوّيمنحّالإنسانّشيئاّمنّالألفةّوالحميمةّماتمفّانوّّعند الآخرين:-2

  ف ّكونّالإنسانّيشعرّفيوّيأنوّااضعّلسمطةّالغير.
ّلّالأماكن العامة :-3 ّتاضع ّأماكن ّحريةّوى  ّولكنيا ّيالحرية ّفييا ّالعامة نشعر سمطة

ّمحدبودبة
المكانّالذيّيستطيعّأنّنمثلّلوّيالصحراء ّحيثّيكونّىذاّّووىّ:المكان اللامتناهي -4

 ّفيذهّالأماكنّتقعّيعيدباّانّالمناطق2ّالمكانّممكاّلأحدب ّكماّأنّسمطتوّالدبولةّيعيدبةّانو"
ّ.السكانية
ّكماّنجدبّتقسيماّآارّالمكانّويكونّحسبّطريقةّتوظيفّالميدبعّلو.ّّّّّّ

ضمنّإطارّّاتوئييدبّتكوينّجزّعيمنّايالو ّوّّالذيّييتكرهّالميدبعالمكان الفني التجريدي:" 
ّاامّتجريّفيوّالأحدباث.

ّ
                                                           

.33يك:ّمتعةّالرواية ّدبط ّدبارّالمعرفةّييروتّلينان ّدبت ّصأحمدبّزيادبّمحّ 1  
.19فتيحةّكحموش:ّيلاغةّالمكان ّصّ 2  
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 1دبّتوظيفوّفنيا"يوّفيعمالميدبع ّويتكئّاميوّف ّامّهالذيّيعتمدبالمكان الوقائعي:" 
 أهمية المكان: -3

ّوأالاقياّّّّّ ّفيوّانصرّدبالّإيدبيولوجيا يمتمكّالمكانّدبلالاتّماتمفةّف ّالعملّالسردبي 
ّ ّونفسيا" ّويالتال ّواجتماايا ّاصوصيتو  ّيفقدب ّفيو ّالمكانية ّيفقدب ّحين ّالأدبي  فالعمل

ّ.2أصالتو"
3ّّ"ّإنّالأمكنة ّوتواترىاّف ّالروايةّيامقانّفضاءّشييياّيالفضاءّالواقع "ّّ

ّضاءّالروائ .فإذّأنّالمكانّيصورّلناّصورةّال
سقاطّالحالةّلالوّإلىّأقصىّالحدبودب ّفإتغ"ّإنّالتلاابّيصورةّالمكانّف ّالروايةّيمكنّإسّ

ممكانّدبلالةّتفوقّدبورهّليجعلّالفكريةّأوّالنفسيةّللأيطالّامىّالمحيطّالذيّيوجدبونّفيوّ
ّمحورّ ّإلى ّالحالة ّىذه ّف  ّيتحول ّإنو ّالأحدباث ّيؤطر ّكوسط ّأو ّكدبيكور ّّّّّّالمألوف

 ّفتشايصّالمكانّيجعل4ّحقيق ّويغتنمّاالمّالسردبّمحرراّنفسوّىكذاّمنّأغلالّالوصف"
ةّيالاشّرّويالنسيةّلمقارئّمحتممةّالوقوع ّويقومّينفسّالدبورّالذيّيقومّيوّالدبيكوّالأحدباثّ

ّف ّالمسرح.
ّأفقاّّّّّّّ ّيوصفو ّالمكان  ّمع ّالسردبي ّالتعامل ّامى ّالروائية ّف  ّالمكان ّفتنة فتنيض

انّاجينةّسردبيةّّضفضائيا ّيتدباالّمعّالزمنّوالحممّوالذاكرةّتدباالاّجدبلياّحميما ّيتمح
ّ.5أصايعّالراويّالماىرةّيماّيادبمّاستراتيجياتّالسردبّف ّالرواية"ّتشتغلّفييا

ّالجمالية ّّّّّّّ ّالدبلالاتّوالمعان ّوالصورة ّالكثيرّمن ّياتزل ّفنيا أضحىّالمكانّانصرا
مجردبّامفيةّتقعّفيياّالأحدباث ّولاّمجالاّتحتموّالشاصيات"ّولكنّأصيحّلمّيعتيرّفالمكانّ

                                                           

503 ّص2003ازوريّالعمميةّلمنشرّوالتوزيع ّامان ّالأردبن ّي ّدبارّال1ايدبّاللهّرضوان:ّالينىّالسردبية ّطّ 1  
.504المرجعّنفسو ّصّ 2  
.65حميدبّلحمدبان :ّينيةّالنصّالسردبيّمنّمنظورّالنقدبّالأدبي  ّصّ 3  
71المرجعّنفسو ّصّ 4  
.37 ّص2010 ّاالمّالكتب ّإريدب ّالأردبن 1ّمحمدبّصايرّاييدب:ّالمغامرةّالجماليةّلمنصّالروائ  ّطّ 5  
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ّانصرّشكم ّوتشكيم ّأنو ّإليو ّتفاالّالعناصرّينظر ّوأصيح ّالفن   ّالعمل  ّمنّاناصر
ّ.1المكانيةّوتضادبىاّيشكلانّيعدباّجمالياّمنّأيعادبّالنصّالأدبي "

مفّانّأىميةّالعناصرّالأارىّكالشاصياتّوالزمن ّلأنوّلاّتولممكانّأىميةّلاّتاّّّّّّ
يجعلّتصورّأحدباثّتقعّاارجّالمكان ّفالكاتبّمنّالالّوصفوّلماتمفّالأمكنةّنيمكنّأنّ

ّ.القارئّيتايلّتمكّالأماكنّوكأنياّحقيقيةّماثمةّأمامو
 بنية الشخصية:ثالثا: 

 مفهوم الشخصية: -1
تعدبّالشاصيةّانصراّأساسياّف ّالروايةّإلىّأنّيعضّالنقادبّيذىبّإلىّأنّالروايةّف ّّّّّّ

التاريخّارفيم"ّفنّالشاصية"ّإذّتعدبّالشاصيةّمدبارّالحدبثّسواءّف ّالروايةّأوّالواقعّأوّ
نفسوّوحتىّف ّصورىاّالأولىّالمتمثمةّف ّالحكايةّالارافيةّوالممحمةّوالسيرة ّفإنّالشاصيةّ

ّأوّّ تمعبّالدبورّالرئيس ّمعّالواقعّأوّالطييعة ّى ّالت ّتنتجّالأحدباثّيتفااميا ّلأنيا فييا
.وى ّمنّالصفاتّالت ّتميزّالشاصّانّغيرهّيقال:ّفلانّلاّشاصيةّلو2ّتصاراياّمعيا

ّل ّالشرايةّأي ّالمسائل ّى  ّالشاصية ّوالأحوال ّالااصة  ّالصفات ّمن ّيميزه ّما ّفيو يس
المتعمقةّيالأسرةّكأحكامّالزواج ّوالميراثّواليطاقةّالشاصيةّى ّيطاقةّرسميةّتيينّصفاتّ

ّ.3الشاصّوصورتوّإثياتّىويتو"
ّّّّّّّّ ّاليناء ّأركان ّمن ّأساس  ّركن ّأنيا ّىذا ّالتلاحمّفمعنى ّمن ّتتحقق ّفي  الروائ 

ماتمفةّوتؤلفّالسردبّالالعضويّيينّاناصرّالعملّالروائ ّمنّزمنّومكانّوحدبثّوأنواعّ

                                                           

لعري  ّالدبارّالييضاء ّييروت ّ ّالمركزّالثقاف ّا1حسنّنجم :ّشعريةّالفضاءّالمتايلّواليويةّف ّالروايةّالعريية ّط 1ّ
ّ .54 ّص2000

اّالطيااةّيدبارّالوفاءّلدبنّ 1ّطّمحمدبّام ّسلامة:ّالشاصيةّالثانويةّودبورىاّف ّالمسارّالروائ ّاندبّنجيبّمحفوظ ّ 2
ّ .11 ّص2007والنشر ّ

.28 ّدبارّمجدبولايّلمنشرّوالتوزيع ّامان ّص2سعيدبّينكرادب:ّسيمولوجيةّالشاصياتّالسردبية ّطّ 3  
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ّ ّأوّاالموّّوى يينيا ّالقارئّنفسو ّجسدب ّومقنعة ّكانتّالشاصيةّجذاية ّلمقارئّفكمما ميمة
1ّ.االدباام ّف ّحركاتّسموكيةّمركزةّومنصيةّامىّالشاصيةّالت ّيرىّنفسيتوّفيي

ّ.2نتاجّاملّتأليف "ّ"ت"ّالشاصيةّالحكائيةّّى يارّّيعرف"ّرولان
ّإنّمفيومّالشاصيةّاندب"ّغريماس"ّيمكنّالتمييزّفيوّيينّالمستويينّ:

ّيالذواتّمستوى عممي:  ّييتمّيالأدبوار ّولاّييتم ّمجردبا ّشموليا ّفيوّالشاصيةّمفيوما تتاذ
ّالمنجزةّليا.

ّمستوى ممثمي: ) نسبة إلى الممثل( " ّف ّتتاذ ّما ّيدبور ّيقوم ّفردب ّصورة ّالشاصية فيو
ّأدبوارّ ّادبة ّأو ّاامم ّواحدب  ّدبور ّف ّتحدبيدب ّغيره ّيشاركّمع ّشاصّفاال  ّفيو الحك  

ّ.3ااممية"
ّفالشاصيةّانصراّجوىرياّف ّكلّسردب ّيحيثّلاّيمكنّتصورّروايةّيدبونّشاصيات"ّّّّ

ّالروائية" ّالتجرية ّمحور ّالتشايصّىو ّكان ّثم ّدبو4ّّومن ّتمعب ّف ّفالشاصية ّرئيس  ر
ّالروايةّفلاّوجودبّلروايةّيدبونّشاصيات.

 أنواع الشخصيات: -2
 Personnageprincipaleالشخصيات الرئيسية:  -2-1

ّحولوّ ّتتمحور ّالذي ّاليطل ّف  ّتتمثل ّالمحورية  ّالشاصية ّاسم ّامييا ّيطمق ّمن وىناك
ّ ّلقوى ّمواجيتيا ّف  ّالفردبية ّالقوة ّالغالب ّف  ّيجسدب ّحيث ّالحك  ّف  5ّمعارضةالأحدباث

فالروائ ّيين ّروايتوّامىّشاصيةّرئيسيةّتحملّفكرةّمعينةّومضموناّمعينا ّأيّيتاذّمنّ

                                                           

.99 ّاالمّالكتبّلمنشرّوالتوزيع ّالجزائر ّص1يوام ّكحال:ّمعجمّمصطمحاتّالسردب ّطّ 1  
50حميدبّلحميدبان :ّينيةّالنصّالسردبيّمنّمنظورّالنقدبّالأدبي  ّصّ 2  
52المرجعّنفسو ّصّ 3  
.39 ّص2010 ّالدبارّالعرييةّلمعمومّناشرون ّييروت 1ّمحمدبّيوازة:ّتحميلّالنصّالسردبيّتقنياتّومفاىيم ّطّ 4  
.80يوام ّكحال:ّالمرجعّالسايق ّصّ 5  
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ّواادب ّرؤيتو  ّوطرح ّرسالتو ّلإيصال ّوسيمة ّالمحورية ّالشاصية ّيكونّةىذه ىدبفاّّىذاّما
ّأساسياّف ّالرواية ّولاّياتمفّفيوّروائ ّانّآارّميماّكانّمذىيوّرومانسياّأوّواقعيا.

إلىّالشاصيةّالرئيسية"ّفالروايةّف ّمراحمياّالأولىّكانّاليطلّىوّّةيرتّالنظرّوقدبّتغّّّّّ
حيثّنشاىدبّحضورىاّمنذ1ّالمحورّوىوّالأساس ّوتأت ّيقيةّالشاصياتّاواملّمساادبةّلو"

ّ.يدبايةّالروايةّإلىّنيايتياّ
دبّفيياّوىذاّماّنجدبهّف ّالقصصّالقدبيمة ّكالملاحمّوالسيرّوالحكاياتّالارافيةّالت ّنجّّّّّ

والّيمساادبةّالشاصياتّالأارىّىالمااطرّوالأّجميعّزتاجويّعابيطلاّاارقاّيتحدبىّالص
ماّى ّفيو ّسواءّكانّاليطلّيعيرّانّحممّفردبيّمظرّمنوّالمساادبةّ ّوتاميصياّتالت ّتن

ّ.2أيّتحقيقّمنفعةّشاصية ّأوّانّىمّقوم ّفيكونّأملّىذهّالأمة
ّواحدب ّّّّّّ ّآن ّف  ّيورجوازيا ّوفكريا ّاجتماايا ّيعكسّواقعا ّالرومانسية ّالرواية ّف  فاليطل

ّف ّ ّمنّماتمفّالطيقاتّلممشاركة ّأفرادب ّويدباول ّالمجتمع  ّف  ّالذيّحصل ّالتطور ويعدب
ّفاليطلّف ّالروايةّالمعاصرةّلاّينفردبّيتمكّجميعّنشاطاتو ّتغيرّ مفيومّاليطلّالرومانس "
ّالقرنّ 1الت ّكانّأيطالّالقرن ّمطمع ّالناس ّّ  م ّفي ّشاصيةّمنّاامة يتحمونّييا 

3ّتسعدبّوتشقى ّوتعيرّانّفكرتياّونظراتياّإلىّالحياة"
   personnage référentielالمرجعية  يةالشخصّ- - 

ّتتعمقّييويةّتسيوّّّّّ ّف ّيعضّالنصوصّالسردبية ّامفياتّمعرفية ّإلىّوجودب ّمفيوميا ندب
ّ ّالمرجعية ّالذيّوجدبتّفيوّّيةى ّشاصالشاصياتّفالشاصية ّويعالم ّييا سيقتّالمعرفة

كأنّتكونّشاصيةّتاريايةّمعروفةّف ّثقافةّمجتمعّما ّويحيلّتوظيفّالشاصيةّالمرجعيةّ
إطارّالثقافةّالمحميةّمنّمنظورّإيدبيولوج  ّّف ّالعملّالقصص  ّامىّتموقعّالاطابّف 

                                                           

26-25محمدبّام ّسلامة:ّالشاصيةّالثانويةّودبورىاّف ّالعمارّالروائ ّاندبّنجيبّمحفوظ ّصّ 1  
.26المرجعّنفسو:صّ 2  
.27 ّصالمرجعّنفسوّ 3  
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ف ّبميون الأول" ونابميون الثاني" ناومنّأمثمةّالشاصياتّالمرجعيةّف ّالروايةّالحدبيثةّنجدب"
يةّضشاصيةّنايميونّالأولّف ّروايتينّىما"ّقبمزاك"  الروايةّالفرنسيةّالكلاسيكيةّفقدبّوظف"

ّ.1ّسريةّوالثوارّالممكيين"
Personnage D’ictiqueّالشخصية الإشارية: ّ-3- 

ّّّّّّ ّأو ّالروائ  ّيمارسو ّالذي ّالحضور ّإلى ّالإشارية ّالشاصية ّمقولة ّف ّوتسندب القارئ
ّي ّأن ّويمكن ّالسردبي  ّجوقّنسحبالنص ّأاضاء ّامى ّأيضا ّالمفيوم التراجيدبياّّةىذا

ّالإشاريةّ ّوالشاصية ّالمسرحية ّف  ّيحدبث ّما ّامى ّيتعميقاتيم ّيتدبامون ّالذين الكلاسيكية 
تموييوّماتمفة ّولاّيمكنّلذلكّحصرّمفيومّموجوّيالدبرجةّالأولىّإلىّالكاتبّالذيّيتاذّ

غةّمحدبدبةّمثلّأناّأوّىوّأوّشاصيةّرئيسيةّومنّأمثمةّالشاصياتّىذاّالحضورّف ّصي
ّالإشاريةّ

وى ّشاصياتّتراثيةّأحياناّيستعينّشخصية عنترة" وشخصية عمر بن الخطاب"  نجدب"ّّّّ
ّ.2ّيياّالروائ ّمنّأجلّإثراءّفكرتو

 ّأيّثمةّشاصيات3ّ"ّإنياّدبليلّحضورّالمؤلفّأوّالقارئّأوّماّينوبّانياّف ّالنص"ّّ
ّ ّالساردب ّان ّساردبون أتنوب ّرواة ّاايرة  ّشاصيات ّياسمو ّوتنطمق ّةجوقّفنانون والراوي
4ّّّالتراجيدبياّالقدبيمة..."

 الشخصية المتكررة أو الاستذكارية: -2-4
ّمنّّّّّّ ّيالمستقيل( ّالتكين ّيالأسلاف  ّالاستشيادب ّوالتذكير) ّالاستدبااء ّيدبور ّتقوم وى 

ّ.5فاوتةّالحجمّ)ّجمل ّكممات ّفقرات(الالّأجزاءّممفوظةّمت

                                                           

.54اميلّرزق:ّتحولاتّالحيكة ّدبّط ّمؤسسةّالأشرافّلمطيااةّوالنشرّوالتوزيع ّييروتّلينان ّصّ 1  
82 صالمرجعّنفسوّّ 2  

.24ّّ ّص1990ط ّدبارّالكلامّالرياط ّ-فميبّىامون:ّسيميولوجيةّالشاصياتّالروائية ّتر:ّسعيدبّينكرادب ّدب 3  
.24المرجعّنفسو ّصّ 4  
.82 ّصالمرجعّالسايقاميلّزرق:ّّ 5  
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 الشخصية الثانوية: -2-5
وى ّيمثايةّزينةّلمرواية ّدبونّأنّيكونّلياّدبورّفعال ّوى ّتعط ّانطياااّمحمياّانّّّّّّ
ّ ّأيّدبورىاّغيرّأساس ّيالمقارنةّإلىّالدبورّالذيّتمعيوّالشاصيةّالرئيسية1ّالييئة

وى ّمتقيدبةّييما ّوتتقيلّّنيامكاوّمّزمانّالييئةّالت ّتعيشّفييا ّئومنّأىمّصفاتياّأنياّتلا
.فالشاصيةّالثانويةّليسّلياّدبورّميم ّوى 2ّاندبّىذاّالإطارتكادبّتارجّّمصيرىاّمنيا ّولا

ّةّااكسةّلمييئةّالت ّتعيشّفييا.آمرّ
 الشخصية عند الشكلانيين: -3

ادبيدبةّمنّيينياّالمنيجّالشكلان ّنتجّمنّتطورّالدبرسّالمسان ّالحدبيثّظيورّمناىجّّّّّّ
ّاناصرّ ّإلى ّتحميمو ّيعدب ّالشكل ّيتعرضّلدبراسة ّالذي ّالمنيج ّفيو ّالياحثين  ّشغل الذي

ميرّيروب"ّمنّأيرزّدبيصغيرة ّييدبفّوضعّىذاّالشكلّف ّالتصنيفّالملائمّلو ّويعتير"ّفلا
الالّّأاضاءّمدبرسةّالشكلانيينّالروسّويعودبّالفضلّف ّتفصيلّالكلامّانّالوظائفّمن

ّمورفولوجي ّامىّينائياّةكتايو" ّالحكايةّالارافية ّينطمقّمنّضرورةّدبراسةّالحكايةّااتمادبا "
ّالااصة ّوليسّااتمادبّامىّالتصنيفّالاارج ّأوّ موضواات ّالالدباام ّأيّامىّدبلائميا

ّالذيّقامّييماّمنّسيقوهّف ّاليحث.
ّال ّامى ّيتوزيعيا ّالوظائفّيتفصيل ّان ّتكمم ّأن ّيعدب ّيروب ّف ّوقام ّالأساسية شاصيات

ةّأطمقّفقدبّرأىّأنّىذهّالوظائفّيمكنّأنّتندبرجّف ّسيعّشاصياتّأساسيّالقصةّالعجيية
3ّاميياّيروبّمصطمحّدبوائرّالفعل:

ّالمعتدبيّأوّالشرير.ّ-1
ّالواىب.ّ- 

                                                           

.34 ّص1994 ّدبارّالفكرّالمينان  1ّمحيةّحاجّمعتوق:ّأثرّالروايةّالعريية ّطّ 1  
.54اميلّزرق:ّالمرجعّالسايق ّصّ 2  
.23حميدبّلحميدبان :ّينيةّالنصّالسردبيّمنّمنظورّالنقدبّالأدبي  ّصّ 3  
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ّالمساادب.ّ-3
ّالأميرة.ّ- 
ّاليااث.ّ- 
ّاليطل.ّ- 
ّ.1اليطلّالمزيفّ- 

الجدبيدبّلمشاصياتّاندبّ"يروب"ّىوّالتقميلّمنّأىميةّنوايةّلاحظّف ّىذاّالتوزيعّيماّّّّّّ
ّالشاصياتّوأوصافيا.

 بنية الحوار:رابعا:  
 مفهوم الحوار: -1

الحوارّىوّالحدبيثّالمتيادبلّيينّالشاصياتّووسيمةّمنّوسائلّالسردب ّوانصرّرئيس ّّّّّ
اادبّالقارئّامىّفنيةّتكشفّانّملامحّالشاصيةّالروائية ّوتسّأدباةف ّاليناءّالروائ  ّوىوّ

المواقفّالت ّتظيرّامىّّتمثمياّحيثّيؤكدبّالحوارّالوصفّالذيّيذكرهّالكاتبّانيا ّويدبام
ّ.2طوالّالرواية

التريويةّيصفةّااصةّيااتيارهّطريقةّمنّطرقّالتعميمّّفقدبّشاعّاستادباموّف ّالمصادبرّّّّّ
ّوتجرييية.الفعالة ّااصةّأنّذلكّقدبيمّإثياتوّانّطريقّيحوثّودبراساتّميدبانيةّ

ّيوّ ّيقصدب ّأو ّشيية  ّأو ّيحجة ّقولو ّإفسادب ّان ّاصمو ّالمرء ّدبفع ّيأنو" ّالجرجان " وارفو"
ّسقراط"ّ ّأوّف ّالفمسفةّنجدبّالفيمسوفّاليونان " تصحيحّكلاموّوىوّالاصومةّف ّالحقيقة"

ّوالت ّالفمسفية ّطريقتو ّأصيحت ّحتى ّيالحوار ّاسمو ّارتيط ّ"يالحوارّفقدب ّتعرف عميمية
3ّّ.السقراط "

                                                           

.23حميدبّلحميدبان :ّالمرجعّالسايق ّصّ 1  
.175صييحةّاودبةّزارب:ّغسانّكتفان ّجمالياتّالسردبّف ّالاطابّالروائ  ّصّ 2  
 2008ّلسلامّلمطيااةّوالنشرّوالتوزيعّوالترجمة ّالقاىرة ّ ّدبارّا1سعيدبّاسماايلّام :ّالحوارّمنيجاّوثقافة ّطّ 3
ّ 10-9ص
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ّامىّّّّّّّ ّأاذ ّوقدب ّامىّلسانّسقراط  ّف ّصور"حوارات" ّأجرىّكتيو ّفقدب ّأفلاطون" أما"
ّمعنىّ ّإلى ّالمموىة ّالمناقشة ّمعنى ّمن ّالجدبل ّلفظ ّينقل ّالسوفسطائيين ّيتحدبى ّأن ااتقو

ّالمامص ّالنفسّالمناقشة ّمناقشة ّأو ّأكثر  ّأو ّاثنين ّيين ّمناقشة ّوى   ّ ّالعمم ّتولدب ّالت  ة
ّ.1ّفأطمقّالمفظّامىّالعممّالأامىّالذيّليسّيعدبهّمناقشةّمنّىذاّلنفسيا ّيلّذىبّإلىّأيعدب

 أنواع الحوار:-2
ّىناكّنواينّمنّالحوار:ّّّّ

وىوّحوارّطرفّواحدبّأوّحوارّيينّالنفسّوذاتيا ّتتدباالّالحوار الداخمي )المونولوج(:  -أ
ىذاّالعنصرّف ّيناءّالروايةّّ ّوتتجمىّأىميةفيوّكلّالتناقضات ّوتنعدبمّفيوّالمحظةّالآنية

زمنّروايتيا ّويالتال ّيسمحّلميطلّيالرجوعّإلىّالوراءّمحطماّف ّأنوّيمغ ّكلّمسافةّف ّ
ّتتحطمّالفواصلّالزمنية ّيصيحّ ذا الذكرياتّأنّتطفوّّيإمكانالتوقيتّالزمن ّالمتعارف ّوا 

ّوتكتسب ّالسطح ّالحاضرةّامى ّالمحظة ّف  ّيوّّ 2حضورا ّتفكر ّما ّيعن  ّالحوار فيذا
ّالشاصية.

 :داخل الجماعاتالحوار  -ب
ّيمكنّأنّيتمّيينّجمااةّالمسممينّف ّدبوائرّحياتيمّالماتمفةّّّّّّ  ّأوّمعّونقصدبّيوّما

ّوىكذا..." ّالمتطرف ّالتفكير ّذوي ّمن ّأي3ّفئات ّوالحدبث ّالشاصية ّليناء ّميما .فالحوار
ّ.4لتماسكّاليناءّالفن ّف ّالرواية

فيذاّالنوعّمنّالحوارّيدبورّيينّجمااةّمنّالأفرادبّويعتيرّانصرّأساسياّف ّالتشكيلّّّّّّ
ّالروائ .

ّ
                                                           

.11 ّص ّالمرجعّالسايقسعيدبّاسماايلّام :ّالحوارّمنيجاّوثقافةّ 1  
.176صييحةّاودبةّزارب:ّالمرجعّالسايق ّصّ 2  
.115سعيدبّإسماايلّام :ّالمرجعّالسايق ّصّ 3  
180صييحةّاودبةّزارب:ّالمرجعّالسايق ّصّ 4  
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ّوظائف الحوار: -3
ّلمحوارّادبةّوظائفّمنيا:ّّّ
ّيسيمّف ّرسمّالشاصيةّالمتحاورة.ّ-
ّالكشفّانّطرائقّتفكيرّومعتقدباتّالشاصياتّالمتحاورة.ّ-
ّ.1النيايةّالمستيدبفةالكشفّانّأحدباثّالقصةّورفعياّنحوّّ-
ّالحوارّيسيمّف ّمنحّالشاصيةّالحياة.ّ-
ّ.2الحوارّف ّيعضّالأحيانّيقومّمقامّالوصفّوالسردبّ-
ّفالحوارّيكونّغالياّوسيمةّميمةّف ّصنعّالأحدباثّوتطورىاّيأيّشكلّمنّالأشكال.ّاًّإذ

 المغة:بنية خامسا: 
ّمنّوسائلّّمفهوم المغة: -1 ّوسيمة ّأنيا ّكما ّحولو  ّالإنسانّلإدبراكّما ّوسيمة ّالمغة تعدب

ّ .ناسالتواصلّالإن
المغةّف ّالروايةّتقومّمقامّالضوءّالذيّيرسلّأشعتوّإلىّالأشياءّفتصيحّمعالميا ّوالش ءّ
ّوالقارئّ ّالمؤلفّالحقيق  ّمواقع ّى  ّالرؤية ّومواقع ّالمصور  ّالروائ  ّالعالم ّّّالمعكوسّىو

ّللأشياءّف ّّالحقيق  ّالعينّالياصرة ّمقام ّتقوم والمؤلفّالضمن ّوالشاصياتّوالرويّكميا
الواقعّالح ّأوّالواقعّالمعيش ّفإنّدبورّالمغةّإذنّيقتصرّامىّالكشفّىذاّالعالمّالمصورّ

ّ.3أمامّالقارئّيكلّماّيموجّيوّالعالم
ّدبوّّّّّّ ّحسنجدب" ّأساسا ّيدبور ّالرموز ّمن ّنظام ّيأنيا:" ّالمغة ّيعرف ّيينّوسير" ّالريط ول

ّيرىّدبوّ ّالصوتية" ّمنّسرمزيينّسكولوج ّيعن ّالمعان ّوصورىا ّمجمواة ّالمغة ّأن وسير
ّلةّلفظيةّودبلالةّمعنوية.لاالرموزّتحملّدب

                                                           
فاطمةّالزىراءّينّالعوي ّ:ينيةّالاطابّالسردبيّف ّالروايةّالجزائريةّروايةّدبميةّالنارّليشيرّمفت ّأنموذجاّمذكرةّلنيل1ّّ

32 ّص2014شيادبةّالماستر تاصصّأدببّجزائري ّجامعةّالمسيمة   ّّّ 
.80 ّص2007توزيع ّإريدب ّ ّاالمّالكتبّالحدبيثّلمنشرّوال1نجمّايدبّاللهّكاظم:ّمشكمةّالحوارّف ّالروايةّالعريية ّطّ 2  
.134-133 ّص2006 ّمكتيةّالآدباب ّالقاىرة 1ّايدبّالرحيمّالكردبي:ّالسردبّف ّالروايةّالمعاصرة ّطّ 3  
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ّأندبريّّّّ ّالمغةّأدباةّتيميغّيحصلّيقياسياّتحيلّلماّيايرهّين مارتّوويعرفّ" ّالمغةّيقولو:" "
ّوينتي ّى ّوأارى  ّإلىّوحالإنسانّامىّالافّيينّجمااة ّالتحميل دباتّذاتّمضمونّذا

ّغةّتتألفّمنّلفظّودبلالتوّمعنويةّوتعتيرّوسيمةّلمتواصل.م.."ّفالمعنويّوصوتّممفوظ.
ّ.1التعييرّانّالأفكارّيواسطةّالكلاميةّالمؤتمفةّف ّكممات"يرىّ"ىنريّسويت"ّالمغةّيأنيا:"ّ

ّّّّ ّالمسان ّف  ّممكة ّيقولو:" ّالمغة ّامدبون" ّاين ّأمةّيعرف ّكل ّوى  ّالمعان   ّان لمعيارة
ّ".اصطلاحاتيايحسبّ

2ّيعيرّيياّكلّقومّانّأغراضيم"ّت"ّف ّالقاموسّالمحيطّيأنيا"ّأصواويعرفيا"ّالشيرازي
 مفهوم المغة عند القدماء: -2

ّىـ(.   )ّتّري: الأنبابن ا   
ّ ّوينسبّإلييا ّودبراستيا ّالألفاظّالمغوية ّالذيّياتصّيجميع ّى ّالعمم ّ)لالمغة وي(ّغفيقال:

ّأوّىوّ ّمنيا  ّمنّالألفاظّوامىّالأاصّالألفاظّالقريية ّكييرا ّالذيّيعرفّقدبرا ّالعالم وىو
ّالمتاصصّف ّإاراجّالمعاجمّالمغوية.

 هـ(392) ابن جني:   
ى ّحدبىاّفإنياّأصواتّيعيرّيياّكلّقومّّام:"ّيابّالقولّامىّالمغةّوّيقولوّرفّالمغةيعّّّّ
ّ.3راضيم"غانّأ
ّّّّّ ّكتايوّأنّ كما ّف  ّالأيام ّىذه ّاميو ّتدبل ّالذي ّيالمعنى ّلغة( ّكممة) ّاستعمل ّجن  ّّّّّّاين

ّيدبليلامى )ّالاصائص(ّإلىّجانبّالاحتفاظّيمدبلولّالكممة ّأيضا ّالميجة" قولوّف ّأولّّ"
الكتاب:"ّيأنياّأصواتّيعيرّمنياّكلّقومّانّأغراضيم" ّفيذاّالتعريفّيلاّشكّلاّياتصّ

ّملّالمغةّيالمعنىّالاصطلاح ّمثمماّيشملّالميجةّف ّالوقتّذاتو.ةّوحدبىا ّيلّيشتيجيالم

                                                           

.11-10شرفّالدبينّالراجح :ّاممّالمغةّاندبّالعربّورأيّاممّالمغةّالحدبيث ّدب.ط ّدبارّالمعرفة ّكميةّالآدباب ّصّ 1  
.09 ّص2005زكرياّإسماايل:ّطرقّتدبريسّالمغةّالعريية ّدب.ط ّدبارّالمعرفةّالجامعية ّّ 2  
.09 ّصالمرجعّنفسوّّ 3  
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 هـ(466ابن سنان الخفاجي: )  
ّ"يعرفّالمغةّف ّكتايوّ)سرّالفصاحة(ّقائلا:"ّالمغةّى ّماّيتواضعّالقومّاميوّمنّالكلامّّّ
القائلّيأنّالمغةّضربّمنّالتوافقّوالإصلاحّوليستّتوفيقاّّفالافاج ّيسممّيصحةّالرأيّّّّ

ّ ّمنّالإليام ّالأشياءّّأوولاّنواا ّمقام ّالقولّيأنّالكمماتّتقوم ّويسممّكذلكّيسلامة الوح "
نّكناّلاّنراه ّ الت ّتنمّاميياّف ّغياييا ّفنحنّندبركّيواسطةّالمغةّالعالمّمنّحولناّحتىّوا 

ّعّالأشياءّالت ّى ّغيرّحاضرةّولاّماثمةّأمامّالعين.فمنّالالّالكمماتّنستطيعّأنّنسترج
 هـ(919السيوطي: )    
ّىوّحرفّوصوت ّّّّّّ ّإنما ّوالكلام ّى ّالكلام  ّفأوضحّقائلا:" ّف ّكتايو"المزىر" أوردبىا

ّحركاتّ ّامى ّوجزؤه ّفقطعوه ّتقطع  ّقطعو ن ّوا  ّوطال  ّامتدب ّسدبىّغفلا ّالمتكمم ّتركو فإن
ّ ّالإنسانّالت ّيارجّمنيا ّوركيّ أاضاء ّاليراس ":" ّويضيف" ّالأصواتّالصوت" ّمنّىذه وا

واشرونّصوتاّالكممّالذيّمنوّالثنائ ّوالثلاث ّوالرياا ّوالاماس  ّىذاّىوّّتسعةالت ّى ّ
امسةّّّالأصلّف ّالتركيب ّوماّزادبّامىّذلكّيستغل ّولمّيضعواّكممتوّأصميةّزائدبةّامىّ

الأصلّأنّيكونّيإزاءّكلّمعنىّلفظّواحدبّأحرفّإلاّيطريقّالزيادبة ّوالإلحاقّلحاجة ّوكانّ

وّلاّيمكنّذلك ّلآنّىذهّالكمماتّمتناىية ّوالمسمياتّلاّمتناىيةّوجعمواّيدبلّاميوّغيرّأنّ 
ّ.1ايارةّواحدبّلمسمياتّادبة"

 المغة عند المحدثين: -3
ّالمغةّمجمواةّلاّمتناىيةّمنّالجمل"ّتشومسكي:"  
ّالمغةّإصطلاح"دي سوسير" وسابير" "ّ
ّالمغةّنظامّارف "ّ"سيمون بوتر"ّ

                                                           

ّ .15 ّص2010ايراىيمّاميل:ّمدبالّإلىّاممّالمغة ّدبارّالمسيرةّلمنشرّوالتوزيعّوالطيااة ّامان1ّّ
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ّ."1اتمفّالمغاتّمنّمجتمعّإلىّآار"ّويعرفياّأيضا"ّالمغةّأصواتتبمومفيد:"   
 وظائف المغة:ّ- 

الحدبيثّانّالمغةّف ّالعملّالأدبي ّإنماّىوّحدبيثّانّالصياغة ّالت ّى ّيمثايةّّنّ إّّّّ
ّالحدبيثّ ّاليحثّالأسموي  ّأن ّوالحقيقة ّلو  ّيالنسية ّالروح ّالذيّيشيو ّالمضمون ّمن الجسدب
ّوظائف ّولعلّأقدبمّمحاولةّلتقسيمّالمغةّ يتناولّالنصّالأدبي ّكمو ّيااتيارهّاملاّلغويّذا

ّ.م   1"ّسنةّزييا"ّريتشاردبّإلىّوظائفّى ّالت ّقام
( feelingّ( ّوالشعور)senseالمعنى)الدبلالاتّى :ّنّىناكّأريعةّأنواعّمنّفقدبّرأىّأّ ّّّّ

toneّوالنغمة) ّثمّجاءّيوinlentionّوالقصدب)(  ّيت 3 1سنةbuhlerّّمرّى(  جدبيدبّّفريقم
ّالأفكار ّلغة ّوثانييا: ّالمشاار ّلغة ّإحدباىما: ّوظيفتين: ّأو ّقسمين  ّالمغة ّجاء"ّيقسم ّثم  

ّجاكوسيون"ّيستّوظائفّوى :
referential.2ّالوظيفةّالمرجعيةّّ-1
ّالوظيفةّالعاطفيةّوى ّمركزةّامىّالكاتبّوالشاار.ّ- 
ّالوظيفةّالإالامية:ّامىّالمرسلّإليوّف ّالتقيلّوالدباايةّلممرسل.ّ-3
ّالوظيفةّالتواصمية:ّوى ّيقاءّالاتصالّيينّالمرسلّوالمرسلّإليو.ّ- 
ّيجية:ّوى ّإثراءّالقولّامىّالمنطقّالأسموي .الوظيفةّالمّ ّ- 
ّالرّ ّ-  ّف ّالوظيفة ّودبوره ّالأسموب ّوأىمية ّوالفكرة  ّالموضوع  ّفائدبة ّمدبى ّوتعن  سالية:

ّ.3توضيحيا ّوتقدبيمياّيصورةّمتقيمةّمنّالقارئّوالسامع
ّى :ليحصرّالوظائفّالمغويةّف ّثلاثّوظائفّفقطّّ   1وّجاء)ّىاليدباي(ّسنةّّّّّ
ّالوظيفةّالفكرية ّأيّالوظيفةّالمتعمقةّيالتجريةّوالايرة.ّ-1

                                                           

نادبيةّرمضانّالنجار ّايدبهّالراجح :ّالمغةّوأنظمتياّيينّالقدبماءّوالمحدبثين ّدبّط ّدبارّالوفاءّلدبنياّالطيااةّوالنشرّ 1ّّ
21ّالاسكندبرية ّدبّت ّص
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ّ(interpersonalالوظيفةّالتواصميةّ)ّ- 
ّ.(tex uotualالوظيفةّالنصيةّ)-3

ّم ّثم   1(ّسنةّنزليوّالاتجاهّنحوّااتصارّالوظائفّيعدبّذلكّامىّأيدبيّ)ّىوتوالّّّّ
ّ ّوقدبّحصرناّالوظائفّالمغويةّف ّوظيفتين:3ّ  1)ّجيميانّيرون(ّوجورجّييلّّ
 (.transactionalالحاممةّأوّالناقمةّ) -1

 .1(interactionalالمتفاامةّ)ّ - 

ّالوحدباتّلياّّّّ ّالنصّالروائ ّوىذه ّتقسم ّالوظائفّى ّوحدباتّصغيرة ّيأن ّالقول يمكن
ّمعنىّمعين.وّوظيفةّ

ّّّّّّّّّ

                                                           

.97ايدبّالرحيمّالكردبي:ّالمرجعّالسايق ّصّ 1 



 "تموت واقفةالخيل  "ل الفني في رواية  الفصل الثاني: التشكي

 أولا: المفارقات الزمنية ودلالتها في الرواية 

 الاسترجاع. - أ
 الاستباق. - ب

 تقنيات الحركة السردية. -1

 تسريع السرد. 1-1

 إبطاء السرد. -2

 أنواع الزمن. -3

 الزمن الطبيعي. - أ
 الزمن النفسي. - ب

 ثانيا : أنواع المكان في الرواية.

 الأماكن المغمقة.-1
 الأماكن المفتوحة. -2

 ثالثا: أبعاد الشخصية.

 البعد الجسمي.-1
 البعد الاجتماعي. -2
 البعد النفسي.-3

 

 



 رابعا: أنواع الحوار.

 الحوار الخارجي.

 الحوار الداخمي.

 خامسا: المغة.

 لمغة.جمالية ا-1
 طبيعة المغة.-2
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 أولا: المفارقات الزمنية ودلالتها في الرواية:
نية مز لقد تعثر النقاد طويلب قبل أن يصموا إلى تجاوز خلبفيم حول تعدد المظاىر ال           

داخل النص الواحد، ويختصروا تمك التعددية في ثنائية محددة سيمت عمييم البحث في 
 .1الزمن السردي في الرواية

قواعد الشكلبنيون الروس بين زمن القصة وزمن السرد أو  ىالتقابل الذي أرس ولعل          
عد لدراستو الزمن السردي، ولقد بالخطاب، ىو التقابل الأساسي الذي اعتمده النقاد فما 

التغيرات  سمييث" جيرار جنيت" في كتابو) خطاب الحكاية( عمى ىذه الثنائية الزمنية، و تحد  
 ،" زمن القصة وزمن الخطاب بالمفارقة الزمنية التي تقع بين الزمنيين

ما، ومقارنة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع دراسة الترتيب الزمني لحكاية  وىي تعني
الزمنية في الخطاب السردي بنظام تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 

بين زمنية الحكاية وزمنية .فيذه المفارقة السردية تحدث عندما يحدث التباين 2القصة"
الخطاب بسبب خطية ىذا الأخير وخضوعو لنظام الكتابة الروائية، وتعددية زمن الحكاية 
الذي يسمح بوقوع أكثر من حدث في آن واحد في حين تقدم الأحداث الواحدة تمو الأخرى 

جمالية وىذا التلبعب بالنظام الزمني الذي يخمقو الكاتب لو غايات فنية و  .3"في الخطاب
سرد بشكل يطابق زمن القصة، ولكن لضرورة تقتضييا حركة الكتابة يقطع الراوي ي قد فالراوي

السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانيا الطبيعي في زمن 
وىناك إمكانية استباق الأحداث في السرد بحيث يتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان  ،القصة

                                                           
 .114حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1
، 2003، الييئة العامة لممطابع الأميرية ، 2جيرار جنيت: خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصم، ط 2

 .47ص
دط، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب،سمسمة  -بحث في تقنيات السرد -عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية 3

 .190،ص 1998م المعرفة، الكويت ،عال
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ا تكون استباقا الذي ىو سرد فيذه المفارقة الزمنية إم   .1الطبيعي لزمن القصةحدوثيا 
    .ىقبل أوان حدوثيا، أو استرجاعا بمعنى تذكر حدث سابق عن الحدث الذي يحكالأحداث 

عرف و ما يالاسترجاع يختص بالرجوع إلى زمن فات وانقضى، وى إن  " الاسترجاع: -أ  
سواء كان الرجوع إليو استرجاع ذكريات حزينة ومؤلمة أو جميمة، فمصطمح  بالزمن الماضي،

الاسترجاع  نقصد بو كل ذكر لاحق لحدث سابق فذلك من أجل تفسيره في ضوء المواقف 
 .2المغيرة فيعطيو معاني جديدة"

م، كثيرا في رواية" الخيل تموت واقفة" لعبد القادر بن سالوظير استخدام ىذه التقنية        
 الخارجية في الرواية: الاسترجاعاتومن بين 

جرف التربة، مخيفا حد الأساطير،  "كان الواد في سنواتو الأولى، وقبل أن يختف جبروتو سد  
فكان بمثابة الأسد الضاري الذي يأتي عمى كل شيء، صوتو المدوي  يبشر بقدومو من 

ح جزاءا من ذاكرة ذوي منيع، بعيد، ليعمن سمطتو عمى الحي والميت...واد قير، الذي أصب
و مصدر رزق ىؤلاء، وفي ذات الوقت قد أضحى كذلك، ىاجس الرىبة والرغبة في آن، لأن  

في ىذا المقطع يعود بطل الرواية إلى  3يم عزيزا، أو يحدث فاجعة"نيفاجئيم بأن يخطف م
 كثيرة.الوراء ليحدثنا عن ذلك الواد الذي كان مخيفا ويأتي فجأة ويسبب ليم كوارث 

"كانت المتعة :ذكر أيام الدراسة وذكرياتو مع المعممين حيث يقولتسيكما نجده         
صورة البحر الذي قرأنا عنو فقط في كتب الجغرافيا أو تستمر أسابيع أو أياما...لأننا سنفتقد 

 ما كان يحكي عنو المعمم زوزو، الذي لم يكن يحفظ من الأناشيد سوى نادي الرحيل بالفراق،
بعده لقاء....فقد كان يستمر السنة كميا، وبدءا من شير سبتمبر، في تجنيد التلبميذ  لى

                                                           
 .74حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص 1
، 2003، منشورات الاختلبف، 1جيرار جنيت: خطاب الحكاية ) بحث في المنيج( تر: محمد معتصم وآخرون، ط 2

 .51ص
 .9، ص2014، منشورات الاختلبف، 1عبد القادر بن سالم: الخيل تموت واقفة،ط 3
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أركان القسم بيذا النشيد المأسوي، ولولا جود معممي القرآن والحساب المساكين في ىز 
   1لحدثت الكارثة مع زوزو..."

تربة طينية وفي سياق آخر" كانت الأرض تفوح منيا رائحة ندى مبممة بمياه تخمرت مع 
رخوة، سيمت ميمة المحراث الذي أضحى في يد الحاج منصور طيعا كقمم فقيو عمى لوحة 

 .2ممساء"
ة التي وقعت بين الفلبحين ونجد في النص الروائي استرجاع البطل المنازعات الحاد         

شبر " أذكر أن :بسبب الأرض مما أدى إلى عدم التفاىم والتشابك فيما بينيم في قولو
شجرة يابس، وكثيرا ما  غصنالأرض كان غاليا، وكان كل فلبح يخط حدوده بحجر، أو ب

أحدىم قد تجاوز حدوده  إلى التصادم، والاقتتال، لأن  ة أدت بالرجال وقعت منازعات حاد  
 . 3المرسومة، فدفع ىذا الخطأ معركة قد يشترك فييا الكثيرون..."

بي تقام بعد العصر، وكان السكان جميعيم " كانت حمقات ىو :وىناك نموذج آخر يقول   
يعرفون خبر الزفاف والعائلبت المتصاىرة، إلى جانب الأىم، أمسية ىوبي، ينتظرىا الناس 

يحرصون  نون المعبة ويسيرونيا بإحكام،فنبفارغ الصبر أبطاليا من خيرة رجال القبيمة، يت
 .4عمى إبعاد كل متطفل يفسد الذوق ويخل بالإيقاع"

ذا المقطع الاستذكاري يتذكر البطل حمقات ىوبي التي كان الناس يتميفون في ى    
 وكان أبطاليا من أقوياء القبيمة. ،ىار لحضو 
       " كانت المدينة تعرف أن المقدم يقيم :وتظير ىذه التقنية من خلبل نموذج آخر     

والتي أدركنا شيئا  ،ا كأطفال شغوفين بحضور ىذه المراسمة( في يوم معموم، وكن  ر ) الحض
لم يحرمنا من حضور ىذه  الشيخ  منيا في أحاجي خالتي الضاوية، ولحسن حظنا، فإن  
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الطقوس، بحيث يحرص عمى أن يدخل إلى البيت عدد محدود من الصبية، حتى لا يفسد 
ىذا المقطع الاستذكاري يبين  1ىذا العرس الذي أضحى جزءا من حياتو ومن حياة المدينة"

 ر بعض الطقوس في المدينة من بينيا الحضرة التي كان يقوم بيا لمقدم.لنا انتشا
يا لاصقة ا بالنسبة للبسترجاع الداخمي" فيو يختص باستعادة أحداث ماضية، ولكن  أم      

 . 2بزمن بدء الحاضر السردي"
 ومن أمثمة الاسترجاع الداخمي في الرواية نجد:" كنت وأنا صغير، أتابع ىذه الأحاديث،    

يا كانت تجمع بين الجد واليزل، فقد كنت ع بيا رواية، ومواقف، ولأن  تحين أرافق الوالد، أستم
.في ىذا المقطع الحكائي يعود بطل 3أحرص عمى أن لا أتخمف عن مثل ىذه الحمقات"

رواية" الخيل تموت واقفة" إلى الماضي ليسترجع مرحمة من طفولتو، وفي ىذه الحالة يسمى 
 لاسترجاعي.السرد بالسرد ا

كم تمنيت و وفي سياق آخر:" كنت أقف كثيرا بجانب الفلبحين وىم يرددون ىذه الأزجال،     
أن أكون بينيم أحمل منجلب وأىوى عمى رقاب تمك السنابل الصامدة صمود ىؤلاء الرجال، 

كما فأسقطيا أرضا وأتمرغ عمى حبارتيا العامرة، أقبميا واحدة واحدة، وأرفع يدي إلى السماء 
تمنيت ذلك كثيرا، وقد فعمتيا بعد  .كان يفعل والدي، وأطمب من الخالق أن يحي ىذه الأرض

ل المصقولة، وتسممت إلى الحصيد، وبدأت جبحيث امتدت يداي إلى أحد المنا صلبة العصر
أقوم بتقميد الرجال، وأنا  أردد بعضا من أىازيج حفظتيا عن ظير قمب، فيأتي أحدىم 

ي متأكد أن عملب كيذا ن  ر...ولكن مع ذلك لم أكن أقمق من ىذا الصنيع لأنزعو مني زاجتوين
الرجال كيؤلاء، برزت صدورىم كأسود نيمة...كنت أرافق والدي  و ما خمق إلا  ليس سيلب، وان  

ئ الموسم، كان قويا، وكانت إرادتو فولاذية، الأرض بالنسبة لو ىي ييجحين إلى عمق السيل 
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مبارك تقوم باستدعاء الماضي عبر تقنية اشخصية 1ل منو جيدا"كل شيء وأمي لم تكن أق
 التذكر.
خروف من  تسربأمي قد دفعت الثمن عندما  أن  ا أذكره أيضا، " ومم  :وقولو أيضا     

و لم تكن سوى حشائش طفيمية يابسة، فمما أبصرىا القطيع إلى أرض أحد الفلبحين، مع أن  
فعيا من عمى الأرض يرمييا بعيدا، لولا أنيا ىجم عمييا كالأسد الضاري، وكاد أن ير 

مبارك ما حدث ا واسترجاع داخمي يسترجع من خلبل ووى 2استذكرت الموقف وولت الأدبار"
 خروف من القطيع إلى أرض أحد الفلبحين. تسربلأمو حين 

عندما رافقيا  راض التي أصابت عودتو الحمراءعمبارك الأوىناك نموذج آخر يتذكر ا      
مبارك أنو عندما رافقيا إلى المنقار صاحب عودتو إلى المنقار في يوم ايذكر إلى المنقار:" 
، ولما كان الجو يغري بالفروسية ركب الحمراء، وشد عمى مقدمة الصدر، وصافية شمس

والبحث عن أعراض ظاىرة  ...ففيمت رفيقتو المقصود، وانطمقت كالسيم تطوي الأرض
ئ بدموع تنزل من عينيا كالإنسان تماما مع بعض القذى، وارتجاف عمى مستوى فوج، ربما

 .3عضلبت البطن...أمرىا بالسير فأبت"
لازلت أتذكر أحمد الشائب الذي كان يسكن" الكرطي"مع والده الطاعن :" وقولو أيضا     

ميوبا في كان  ، فقدحديمتلىذا الشاب الحيوي الطموح كان مثالا  في السن، أذكر أن  
 ت بأسلبك افي صنع سيار الاختراعات البدائية التي تلبئمنا كصغار مثلب لتفنن ف

 ىذا الاستذكار يصور لنا شخصية أحمد الشائب.4ميممة..."
عجابو بصور الرياضيين وتعمقو خاصة  وفي سياق آخر يتذكر البطل      أيام الطفولة وا 

 " لازلت أذكر وأنا:ىو يداعب الكرة بقولوو صار يقمده و لدرجة أن   بالرياضي "سميف كايطا"
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ذبني إلييا بقوة، فعمى الرغم من أنيا جامدة إلا أنني ، صور الرياضيين التي كانت تجبيص
ية وبرؤوسيم الصمبة، بأتمتع بممسات أصحابيا، وىم يداعبون  الكرة بأرجميم الذىكنت 

حروف اسمو مرات، حتى رسخ في ذاكرتي" سميف  ولازلت أحتفظ باسم رياضي أعدت تيجي
فقد  ،كايطا" كل المجلبت كانت تثبت صورتو عمى واجيتيا، ولعمو كان نجم الموسم آنذاك

نا أداعبو الكرة بحي الكريكرة المحصن وعرفت بعد ذلك أصرت أتمثمو و أعجبت بو حتى 
 .1مدينة كان يمعب ليا وىي" سان إتيان"

لمقدم أمامي، أعيد الشريط حين أخمد إلى النوم، تنصب صورة  ":وفي موضع آخر يقول    
يخ، وكيف يزددن شوأسأل نفسي عن سرد ذلك الأداء الرىيب الذي يسكن النسوة في حضرة ال

دف عاري الصدر، وكيف يسمون إلى آفاق صوفية كمما ذكر الجن، وضرب عمى ال
بح كالحديد...كمما صاحت أسطورية كمما اشتممن البخور وقضمن حبات الجاوي بأسنان تص

عن سر  اءلتسيلمقدم ويظل  الشيخ ىذا المثال يعيد البطل شريط 2زوجتو: شيخك المقدم"
 سكن النسوة اتجاه الشيخ وقياميم بمجموعة من الطقوس.يالأداء الرىيب الذي 

عموما عمى تنوعيا، أدت إلى تشكيل البنية الزمنية في الرواية وشكمت  الاسترجاعات     
 جزءا ميما في البناء الروائي.

 وفي مجمل الحديث نقول أن الاسترجاع في الرواية أدى وظائف عدة منيا:     
 د بعض الثغرات الحاصمة في النص.س   -
 التعرف عمى بعض الشخصيات. -
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   الاستباق: -ب
عممية سردية تتمثل في حدث  عد  عكس الاسترجاع، ويبوىو مفارقة زمنية تتجو إلى الأمام    

ويعرف  1(Amticipationيسمى في النقد التقميد سبق الأحداث)آت أو الإشارة إليو مسبقا، 
 أيضا بالسرد السابق.

الأسموب السابق طغى عمى الأحداث ىذا من جية  ميل في الرواية لأن  قفيذا الأسموب      
و يقمل من الرغبة لدى القارئ لتتبع مسار ىذا النوع غير محبذ بكثرة لأن   ومن جية أخرى، فإن  

 .الأحداث، وتقضي عمى حالة الترقب والانتظار لموصول إلى النياية
الاستباق "إلى نوعين  ورهولقد وظف عبد القادر بن سالم ىذه التقنية وتنوع الاستباق بد     

 قات في الرواية : اجدول إحصائي يمثل الاستب الآتيل و والجد "الاستباق الداخمي"و "الخارجي
 الصفحة نوعه الاستباق الرقم
 01 خارجي  بركا من الماء ستبقى راكدة لشير إلا   10
 03 داخمي العام القادم سوف لن يكون كسابقيو وقد بدأ يصدق أن   10
 الموت الخيل وبطريقة مفاجئة، ىو نياية تكين بان   ىنا من 13

 ياة الناس، والاستعداد لمرحمة أشد شؤماحمرحمة خصبة في 
 03 داخمي

 31 خارجي  ال حشؤم آتية لا م حظاتل لتوه أن   فعر  13
 33 داخمي  أحسوا أن المعمم سوف ينتقم  13
و الأول" ىو جرح سيندمل في قام بح مسرارةوضياع ال  13

 الأيام
 33 داخمي 

حم تقا عبد القادر بن سالم نجد الاستباق في ىذا الجدول قيل الاستعمال، فنجد الروائي      
حساسو ومواقفو من الحياة، التي تجعمو يستب الأحداث ويتنبأ بما ي  أنكن مأمالي خيالو وا 

 يحدث فيقوم بزرع أفق توقع ويرصد ما سيحدث لاحقا.
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في الرواية تنوع بين الاستباق الداخمي والاستباق الخارجي فقد خمفت  الاستباقات      
يرة حوالشك وتركتو في  تقات جوا من الاحتمالات أدخمت القارئ في جو التخمينااالاستب

 ويق في المتن الروائي.شإلى زوال عنصر الت، مما يؤدي وانتظار
 تقنيات الحركة السردية: -1
 ريع السرد:ست 1-1
 الخلاصة: -أ

تقوم بدور المرور عمى فترات زمنية  (أو المجمل الإيجازالتخميص أو ويسمييا بعضيم)"     
ريع الذي يمحق القصة في سير جديرة باىتمام القارئ، فيي نوع من التغيرى المؤلف أنيا 

بعض أجزائيا بحيث تتحول من جراء تمخيصيا إلى نوع من النظرات العابرة لمماضي 
 .1والمستقبل"

 زمن السرد. عفتقنيو الخلبصة تقوم باختصار الأحداث مما يؤدي إلى تسري      
ثمة من أقوياء القبيمة فنجد الرواية تقدم لنا خلبصات مثل:"كان ذلك عام" القفل" حين ىاجرت 

الحصول عمى الرزق والمال، أو ما كان يسمى  من أجل وفرسانيا، في اتجاه الساحل
البعض  م الجوع، فمات منيم من مات، وبقياب، وحاصرىبالسعي، وقد لاقوا الأىوال والصع

ر جممة ويشرب ما حفظتو أمعاؤه من ماء حتى يحافظ عمى ححيث كان الرجل منيم بن
 . 2حياتو"
عشر في مساحة لا تتجاوز أربعة  أحداث عاما كاملب بشيوره الاثني ىذه الفقرة تمخص      

 أسطر ونصف.
بية عمى مرأى ظاجتمعن في خيمة زوجة الأخ الأصغر، ففتحت ال ":وىناك نموذج آخر      
لميدايا القيمة...ثم أسرعت كل واحدة منين إلى خيمتيا وأنزلت الستائر وفتحن  بيتنمنين ف
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ىذا المقطع لخص حادثة 1، وىنا انقضت عمييم العقارب والأفاعي فسقطن صرعى"الظبيات
 إلى التفاصيل.دون التطرق  الظبياتوفاة الزوجات حين فتحن 

ذا بر وىناك خلبصة أخرى تمخص خطة الزوجات الست" وم       فخطنيا ينتبت شيور، وا 
ىنا لخص السارد خطة الزوجات الست في بضعة  2وىنا نجحت خطة الزوجات الست"
 أسطر دون التطرق لتفاصيل الحادثة.

ير رمضان يص والاستذكار:"يمر شخوفي مقطع آخر يجمع الراوي بين تقنيتي التم     
جميلب، يفتح شييتنا كصغار عمى المعب والحبور والسمر ليلب، إلى جانب الكبار، ومرافقتيم 

عبد الباسط عبد الصمد عبر مكبر  إلى المساجد، وكان أكثر ما يسعدنا ىو صوت المقرئ
الصوت الذي لا يشتغل إلا في رمضان، نستمع إليو بعد صلبة العصر حتى موعد الإفطار، 

      3ث بالنسبة لنا فرجة ما بعد فرجة"وكان الحد
ص ما حدث في شير رمضان في بضعة أسطر دون الولوج إلى خىذا المقطع يم     

  .الأحداث
" لقد رتبت منذ شير ىجرتي إلى :وفي سياق آخر يمخص الراوي ىجرة البطل إلى فرنسا     

الآن بوىران وقد كمفت من يضع الرسالة بعتبة داركم فجر  أنافرنسا، وأنت تعرف عزمي،
نيني، خاصة موضوع أمي، أمي سيرعاىا خالي...سأكون ثكنت أخاف من أن ت نيلأن اليوم،

 .4ببوردو بعد ساعات"
نممس مظاىر التخميص في ىذا المقطع النصي في تواتر بعض الكممات)أمي، أمي(       

 لإيجاز إحساس بسرعة السرد.يص أو اخويمكن أن يمنح ىذا التم
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وقد قدمت مثل ىذه الخلبصات عمى طول الرواية عمى شكل إشارات وجمل قصيرة وأسطر 
 قميمة لتؤدي وظائف عديدة مختمفة منيا:

الثغرات  في الأحداث، لكي لا يطول السرد ويثقل، ومنيا سد   الإيجاز والتخميص     
سطر، كما أنيا سيمت عممية بين ثنايا الأ في تركيا دالسر والفجوات التي عادة ما يتسبب 

أضفت تقنية الخلبصة جانبا جماليا ذا قيمة  وأىمية  ، كمالدى القارئ والاستيعابفيم ال
 كبيرة.

ومما سبق يمكننا القول بان الخلبصة أدت وظيفتيا داخل البناء الروائي، وأضافت        
أدت وظيفتيا داخل البناء الروائي، وأضافت إيقاعا  اا  لمرواية، كما أنيإيقاعا سريعا ومتناغم

وظيفة أكبر وأىم، وىي الربط وسد الفجوات وممئ  أدتسريعا ومتناغما لمرواية، كما أنيا 
   م بين مكونات وعناصر السرد في الرواية .ءالفراغات، مما نتج عنو انسجام وتلب

 الحذف:) القطع(-ب
حذف فترة طويمة أو قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فييا من  "وىو      

وقائع وأحداث، فلب يذكر عنيا السرد شيئا، يحدث الحذف عندما يسكت السرد عن جزء من 
زمنية تدل عمى موضع الحذف مرت أسابيع أو مضت القصة، أو يشير إليو فقط بعبارات 

وسرعة الحدث تساوي الصفر، والحذف ثلبثة  النص ةوالحذف يعني أيضا أن مساح1"سنتان
وصريحة، وىناك نوع ثاني تكون فيو المدة  ةأنواع فيناك الحذف المحدد بفترة زمنية معمن

الزمنية غير محددة، بشكل واضح لكننا نستطيع الاستدلال عمييا من خلبل السرد، ونوع 
ن بالنوعين السابقين سمى بالحذف الضمني وىو حذف قميل الاستعمال، إذا ما قور يثالث 

ويتميز بالغموض والتعقيد والروائي يقوم بالحذف لاستحالة ذكر بعض الأحداث، لأن 
 النصية لا تكفي لذكر كل شيء.المساحة 

                                                           
 .94محمد بوعز ة: تحميل النص السردي )تقنيات ومناىج(، ص 1
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لقد وظف عبد القادر بن سالم ىذه التقنية بشكل ممحوظ، تنوع بين الحذف المحدد       
 :الآتيالجدول  وغير المحدد والحذف الضمني نعرض ىذه الأنواع ضمن

 
 الصفحة نوعو  الحذف الرقم
 33 محدد وبعد ثلبثة أيام من رقصة اليوبي  10
وأحيانا أنام عمى ىذه الوضعية ساعات، بت أعترف ومن معي  10

، تتعرى لنمبس، اة لننميأأننا ظممنا ىذه الأرض التي ظمت 
عطش لنرتوي من مائيا الزلال...رأيتيا في ما يرى النائم، وقد تو 

حاول نشحت بوجييا عنا وكنا نحن كأعجاز نخل خاوية، 
جري والسراب بمون ن القبض عمييا، ولكنيا ظمت عمى قرارىا...

الماء اليارب دوما، يغرينا بالمواصمة، تظل كذلك أياما توقفنا 
ا عمى الأرض لحظة، كنا عظاما نخرة، تساقطت ىياكمن

 ترابا..وصحوت عمى صوت مسعود.

 33 ضمني

 33 ضمني  فظموا يموكون مرارتيا سنين................... 13
ومرت السنوات وكبرت البنت وأضحت تسمع كلبم الناس من  13

 أنيا ىي السبب في إجلبء أخوتيا.
غير 
 محدد

31 

غير  ومرت أيام كان الأخ الأصغر يأتي ليا خفية بالطعام 13
 محدد

30 

إلى الجامع والعمل بنصيحة والدي  ةقررت ترك المدرسة والعود 13
 تقبل أربع سنوا

 33 محدد

كنت أتابعو باىتمام كبير، وقد قرأت في عينو زمنا لا يختمف  13
، تنازعتو قوى الرغبة دولا ييا شيخعن زمني، زمنا لا ي

 33 ضمني
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 عان نوراتشوالرىبة..عينا أمبارك الماصة كانتا 
غير  يا ذات يومضوكنت أكثر ما أخافو أن يرف 13

 محدد
30 

 33 محدد ولما توفي ذات جمعة من شير ماي  13
كمى ثوتخيل امبارك أن المدينة ستقيم لو ستة أيام تباعا  01

 بالأفراح والمسرات
 33 محدد

 30 محدد مقاومتو الغمز والممز ة سنتان مرتا، لم يستطع امبارك الماص 00
غير  جاء بيا من أحواز أغادير عدة مرات 00

 محدد
33 

غير  قاليا المقدم مرات عديدة 03
 محدد

33 

 31 محدد ضرب البندير ثلبث مرات 03
غير  يستمر المشيد صوفيا عدة ساعات 03

 محدد 
30 

غير  ظل ىذا الكابوس يخيم عمى المدينة شيورا 03
 محدد

33 

ظل يبتمعو عن  ل أن رابح كشف لمناس عن بقايا سريق 03
 سنين  ضمض

غير 
 محدد

33 

 013 محدد وبعد أسبوع جاء خبر سقوط الييدورة 03
إذن من خلبل ىذا الجدول نجد أن عبد القادر بن سالم استعمل تقنية الحذف بشكل      

كبير غير أن الحذف الضمني قد تمثل لديو في كثرة البياضات التي نجدىا عبر صفحات 
الرواية كالبياض الفاصل بين فصول الرواية والذي يكون عند نياية كل فصل وبداية فصل 
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ني أو المكاني، والقفز من مرحمة إلى أخرى بالإضافة إلى ير الزميآخر لمدلالة عمى التغ
النقاط المتتابعة التي تتخمل الكتابة والغرض منيا السكوت عن بعض الأشياء وعدم التصريح 

 .بيا من أجل تشويق القارئ والتي من شأنيا أن تعطل الحركة السردية 
 إبطاء السرد: -0

ونجده ممثلب في 1زمن القصة وتأخيره، ووفق السرد"وىذه التقنية يتم من خلبليا تعطيل       
ية والمشيد" حيث أن مقطع طويل من الخطاب يقابمو فترة زمنية من صفكل من الوقفة الو 

 .2الحكاية"
 الوقفة الوصفية: -أ

وىي عبارة عن وقفات يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصف الذي يقتضي عادة  "     
ويمكن التمييز  وتعميق مجرى القصة لفترة قد تطول وقد تقصر،انقطاع زمن السرد الروائي 

بين نوعين من الوقفات الوصفية، يتمثل النوع الأول في كون الوصف يرتبط بمحظة معينة 
ا أمام شيء أو عرض يتوافق مع توقف تأممي لمبطل فمن القصة، حيث يكون الوصف توق

استراحة يستعيد فييا السارد  نفسو والنوع الآخر من الوصف يشبو إلى حد ما محطات
 .3"أنفاسو، فيي وقفة وصفية خارجة عن زمن القصة

فالوقفة الوصفية كان ليا حضور مميز داخل رواية" الخيل تموت واقفة" فقدم لنا      
الوصف لوحات شممت الشخوص والمكان والأشياء، فكأننا نراىا ماثمة أمامنا، كما أن 

 يضاحيا.الوصف ساىم في تقريب الصورة وا  
ومن الوقفات الوصفية التي لعبت دور ميما في إبطاء حركة السرد وصف الشيخ      

" وىو رجل قوي البنية مفتول العضلبت، لو عينان صادمتان، كان شاعرا فحلب :مسعود كقولو

                                                           
 .92محمد بوعزة: تحميل النص السردي، ص  1
 .233ميا حسن القصراوي: المرجع السابق،  2
 .175حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 3
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في ىذا المقطع  1يستحضر القصيدة في حينيا...فتأتي القصيدة مسبوكة وكأنو رسام"
وتيرة السرد  ويشرع في الوصف مما أدى إلى إبطاءعن السرد  الوصفي يتوقف السارد

يقاعو يمر اليوم رائعا، وقد علب المكان دخان عانق السماء في  ويقول في موضع آخر:" .وا 
إلى حرق ما يعترض الرجال من  ناء أسرعالنسىدوء امتزجت رائحتو بعبق الأرض، حيث 

 ثافيأن ينصبن برقية الشاي عمى أ " بعدفأو قطايا أشجار وأعشاب طفيمية كبقايا" عم
ى، يعود إلى ارتشافو الرجال متى أحسوا بالتعب وىم صمبة، تحتيا جمر حي من طمح مصف  

يتضمن ىذا المقطع تدرج في الوصف 2ون الأرض ويدسون في رحميا حبوب الخير"مبيق
يل حيث يبدأ بوصف الدخان وامتزاج رائحتو بعبق الأرض ثم ينتقل إلى وصف أدق التفاص

 .لمساعدة الرجال الذين يحرثون الأرضالتي قامت بيا النساء 
" جاءوا زاحفين :وفي نموذج آخر يتوقف السارد عن السرد لوصف قبائل الجنوب قائلب      

من عمق الجنوب، عرب من المعقل...أىل سيف وشعر وخيام من وبر مصفى سابحات 
ودة بإحكام، مكممة، مشد رزز"الرؤوس"، سمر المحيا، وعمى عمى مد البصر، كرماء أعفاء

وعمى العباءات أحزمة أسفميا يماني مصقول، يقطر من جنباتو موت زعاف، وحول الخيام 
 3خير كثير، من إبل وأغنام، وأسلبف صيد بخفة الريح"

 اخمضر " نتذكر صورتو :وفي مقطع آخر يصف لنا شخصية بمقاسم الشييد كقولو      
تشفيا لكن زغاريد النسوة ولفو بالعمم الوطني رغما عنيم الناس  بالدماء، وقد وضعوه أمام

أحال المشيد عرسا وبيت عوج الفم الذي صار يرغي كثور مطعون، حاول تمزيق بدلتو 
ناء غالعسكرية والتفت لمناس شاتما، ولكن صوتو المبحوح تلبشى كسراب في 

                                                           
 .12-11الخيل تموت واقفة:  ص  1
 .13ص المصدر نفسو ،؛ 2
 .15المصدر نفسو، ص 3
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، فيذا 1سيين ليل نيار"جماعي...وصار ىو رمزا لممجاىدين، وطيفا مخيفا يطارد الفرن
 اوي بطريقة ىزلية كوميدية، وذلك باستعارة أسماء الحيوانات.ر الوصف وظفو ال

 يحبو ،"...ظل الواد رمزا لمحياة ولمموت في آن:وكذلك نجد الراوي يصف لنا الواد بقولو     
الناس ويبغضونو، عطوف كأب مرىق الإحساس، حين ييبيم الخصب والنماء، ويحول 

ار حين بأرضيم إلى جنة خضراء تتعانق فييا سنابل القمح والشعير عمى مد البصر، وج
 .2يييج، فيحول السيل إلى رماد"

مبارك وطريقو لباسو اوىناك وقفة وصفية أخرى يصف فييا الراوي شخصية      
يعود بمباس أنيق، وربطة عنق مشدودة إلى قميص أبيض مثري، وقد أخرج يسراه :"...فيقول

السوداء، واضعا نظارة تعكس صور العباد عمى عينو الرمميتين، وشارب من  03رمن نافذة 
كان اليدف من ىذا الوصف ىو تقريب الصورة 3تحتو يوحي باكتمال الرجولة ويسر الحال"

 كل الأشياء الموصوفة وكأنيا أشياء مجسدة أمام أعيننا.نستطيع تصور لمقارئ، ومن خلبليا 
نجده يصف لنا شخصية لمقدم بكل دقة وتفصيل" شيخ انسدلت  :وفي موضع آخر      

شعريرة غربية، وارتجاف قلحيتو الكثة عمى جزء كبير من وجيو، طويل القامة...وقد عمتو 
 .4كمن أفرغ عمى جسمو إناء بارد"

وممحوظ عبر صفحات  وظف الوصف بشكل واسع الراوي القول بأن  ومما سبق يمكننا     
ويل لمرواية التي طروايتو كما أنو نوع في الوقفات الوصفية التي أسيمت في إعطاء نفس 

يقاف السرد من جية أخرى، كما وضحت  أسيمت في إعطاء نفس طويل لمرواية من جية وا 
ل التي أمدتيا بيا الوقفات الوصفية، الكثير من الأشياء الغامضة، وذلك من خلبل التفاصي

                                                           
 .16الخيل تموت واقفة ، ص 1
 .33المصدر نفسو، ص2
 .66المصدر نفسو، ص 3
 .79المصدر نفسو، ص 4
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التوقف والوصف في حد ذاتو إيقاع من نوع خاص، ولا يمكن لمرواية الاستغناء عنو،  إلا أن  
 الوقف أو الوقفة الوصفية إحدى التقنيات التي لا تخمو منيا رواية. لأن  
 المشهد:-ب

حوار حيث يغيب الراوي، ويقدم الكلبم كحوار بين ال خصوي"ىو محور الأحداث      
الشخصيات كما يمكن أن تكون لممشيد قيمة افتتاحية عندما يشير إلى دخول إلى مكان 

 .1"تاميةتخإجديد، أو أن يأتي في نياية فصل ليوقف مجرى السرد فتكون لو قيمة 
بر ع صغيرة، شغميا الخيل تموت واقفة"، مساحةوقد كان لتقنية المشيد، في رواية "     

صفحات الرواية، وقد جمعت المشاىد بين شخوص الرواية مع بعضيم البعض، ومن أمثمة 
 ذلك في الرواية نجد الحوار الذي دار بين لحديبي والجماعة :

 يبسال. لا ه" العسال كمو -
 " وأردف :-
 أتذكرون ما كان يتردد في ىذه المواسم الجميمة؟. -

 قالوا:
 ىات. -

 متعثرا، ثم استقام لسانو وأنشد:بدأ  -

 .2غيوان أم لفتول منو راسي شاب..." -

حداث نوع من التساوي بين زمن الحكي       نجد ىذا المشيد عمل عمى إبطاء الحكي وا 
  وزمن الحكاية.

 صيرا دار بين امبارك وابن عمو فراجي:قوفي سياق آخر نجد في الرواية مشيدا      
 راجي.ف" سأغادر يا 

                                                           
 .114محمد عزام: شعرية الخطاب السردي، ص  1
 .34الخيل تموت واقفة: ص  2
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 أجننت. -
 المجنون ىو من يبقى في ىذه المدينة المموثة بأعين الحساد والطفيميين. -
مك العجوز، ألا لأسحق عظامك وترميك كالنواة تفرنسا غول يا ولد عمي، ستأكل لحمك و  -

 ترحميا.
وقد جفت عروق قير، ولم تعد الأرض تحنو عمينا كما كانت، خاصة  ما عساني أفعل، -

 العقيمة. بعد ىذه الاشتراكية
ىذا الحوار جاء لمتعبير عن الآراء المختمفة وردود 1استغفر ولا تعد إلى ىذا التشاؤم"أوه  -

 الأفعال المتباينة لكل شخصية.
من خلبل ما سبق نجد أن الحوارات داخل رواية" الخيل تموت واقفة" قميمة جدا، فالراوي      

ضفى عمى النص الروائي إيقاع وموسيقى لم يعتمد عمييا في روايتو، ومع ذلك فإن الحوار أ
ن دورىا أمميز، أثرتو من جانب التصوير ومن جانب المسحة الجمالية التي زينتيا بو، و 

 بناءا ووظيفيا داخل الرواية، لأنيا خدمت المسار السردي لمرواية.
 أنواع الزمن: -3
 الزمن الطبيعي: -أ

الزمن ىو أحد نواميس الكون وأعمدتو الأساسية ولا يمكن للئنسان أن يتجاوز ىذه      
من إذن أثارىا عمى الموجودات" فالز  نرىالحقيقة، ولما كان الزمن حقيقة وىمية لا نراىا، إنما 

لا محسوس، ويتجسد الوعي بو من خلبل ما يتسمط عميو  مظير نفسي لا مادي، ومجرد
 .2اىر...فيو وعي خفي"بتأثيره الخفي غير الظ

ويعرف" نيوتن" الزمن العام الطبيعي" ىو الزمن المطمق الحقيقي الرياضي يجري بنفسو       
 .3وبطبيعتو بصورة مضطردة"

                                                           
 .64الخيل تموت واقفة: ص 1
 .202عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية، ص 2
 .71أحمد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ص 3
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امبارك ويبدأ الزمن التاريخي أو الخارجي لرواية" الخيل تموت واقفة" منذ فقدان       
:" كان لتاليقة أكثر من خلبل المقطع االماصو عودتو الحمراء ويمكن تحديد ىذا الزمن بد

امبارك يروي جزءا من أىم لحظات حياتو مع عودتو الحمراء التي افتقدىا ذات يوم من عام 
 .1وىو عام سمي " بعام موت الخيل"...، 33

كانت مميز، لأنيا ستكون لنا نحن الثلبثة نقطة تحول في  33وفي سياق آخر" سنة      
 . 2مسيرتنا الدراسية..."

": وفي يار ومن أمثمة ذلك في الروايةنكما يتجسد الزمن الطبيعي في ساعات الميل وال      
ول بيا أطراف السيل وقد عانقت السنابل الركاب ثم يأخذ بيا جالمساء كان امبارك ي

 نلبحظ أن ىناك تلبزم بين ثلبثية الشخصية، الزمان والمكان.3مرجوعا"
 .4مر عمى ذراعييا، فتسرع الخطى إلى الواد.."ش، توكذلك" وبعد طموع الشمس       

 ضاء الذي تشكل فيو الوجود الإنسانيفيما مكونا الف ىناك علبقة وطيدة بين الزمان والمكان.
"...فتقرضيم القميل ريثما يأتييم المدد من الطرودي مع مطمع يقول نموذج آخر وكذلك
بيا طول النيار ثم يعودون في  وفي موضع آخر" يغادر منذ الصباح..يظمون5النيار"

المساء...ينظرون كل نياية شير ما يسدون بو الرمق إلى حين، يموكون كلبما لم يعرفوه، 
 .6الأرض لمن يخدميا"

نجده حريصا  لذلك الروائي مدركا إدراكا واسع النطاق لأىمية عنصر الزمن بدو أن  ي"     
 .7توحيو من آنية واستمرار" بما عةار ضعمى رسم صورة حية عبر استخدام صيغ الم
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    الزمن النفسي: -ب
نما يقاس صاحبو بحالتو الشعورية، وبذلك يعتبر العنصر الذاتي  لا يخضع لقياس الساعة، وا 

عن الزمن التاريخي، ويصبح ىذا الزمن أساسي في تصوره، وبذلك ينفصل الزمن النفسي 
الشقاء والمصابرة زمن الأمل والتحدي ليذه الحياة  ة والحب وزمنعو مزمن الذات، زمن ال

وبالتالي يسجل الزمن النفسي في ضمير الشخصية ويظير من خلبل تصرفاتيا وصراعيا 
الداخمي، وىذا الزمن في رواية" الخيل تموت واقفة" يظير من خلبل ما يعانيو بطل الرواية 

" لا يرغب في الذكرى، :ل الراويعندما تراوده ذكريات الماضي الأليم عندما فقد أمو يقو 
 ةولكنيا تراوده ، تخنقو حد الغرغرة، يعود من منفاه والطعنة التي تمقاىا من سميرة بعد طعن

 . 1عمو تدمي سويداه..."
دني ىكما شكل الماضي ىاجس أرق بطل الرواية" الأرض ...عندما أسمع الأرض تيد     

قم، وأحيانا أحس بضيق في قفصي الذكريات، وتمتزج في داخمي حلبوة بطعم العم
 .2الصدري...وكأن إبرا حادة تخترق عضلبتي ببطء"

ومما سبق نجد بأن الإنسان يعيش ضمن زمنين، الأول خارجي وىو الزمن الطبيعي     
عضيما، فلب بيشترك فيو الجميع، وزمن داخمي، نفسي خاص بذات الإنسان وكلبىما يكملبن 

 يمكن العيش في زمن دون الآخر.
 أنواع المكان في الرواية: -ثانيا
اىتم عبد القادر بن سالم بجمالية المكان، ما دفعو إلى التنويع في الأمكنة، من خلبل      

قراءتنا لمرواية، حيث أن الكاتب وظف الكثير من الأمكنة: الواد، الحي، المدينة، السوق، 
الحانوت، المسجد، القرية ىذا  الصحراء، البحر، المدرسة، المقيى، المكتب، البيت، المنزل،
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التنويع في الأمكنة غاية في الأىمية عمى مستوى التشكيل الروائي، ويضيف قدرا جديدا من 
 الحساسية الجمالية القائمة عمى التعدد والتنوع المكاني.

عبد القادر بن سالم" وظف المكان توظيفا خاصا يجعل الأماكن صورة لطابع  إن      
التي تسكنو، كما يعكس حقيقتيا ويفسر سموكاتيا ويشرح طبائعيا بالنظر إلى الشخصيات 

 وظيفتيا داخل المسار الروائي، ويمكن أن نميز أنواع من الأمكنة.
 الأماكن المغمقة:  -0

ىي الأماكن التي تخضع لمممكية الخاصة كالبيوت، والمساجد والفنادق، وعميو فميما      
زوايا النظر إلى المكان في الإبداع الأدبي بقى دائما الجسد الذي تتمركز فيو  تاختمف

ذكره  تمىناك ماو يناك من الأماكن المعمقة تم التركيز عنيا بكثرة، فمجريات الأحداث 
يحدث فييا) المكتب، الدار( ومن بين الأماكن المغمقة داخل بالإشارة فقط دون توضيح ما 

 ة" نجد:رواية" الخيل تموت واقف
البيت كيان لدراسة  أن  تماما  ومن الواضح ن،ىو عبارة عن مكان لمسكالبيت:  - 1-1

ن   حدة وبكل  و ظاىراتية لقيم ألفة المكان من الداخل، عمى شرط أن ندرسو ك نسعى  تعقيده، وا 
البيت يمدنا بصور متفرقة،وفي  إلى دمج كل قيمو الخاصة بقيمة واحدة أساسية" وذلك لأن  

 .1حنا مجموعة متكاممة من الصور"نمياتو الوقت ذ
حة وأمن وطمأنينة لقاطنيو، ولو دور كبير في التشكيل البيت غالبا ما يكون مصدر راو      

الإنسان من التشرد والضياع، إذ يعتبر المكان الوحيد الذي يتصرف فيو  و يحميالنفسي لأن  
الإنسان بحرية ويشعر فيو الدفء والحنان، فأول ما نذكره عند نطق ىذه الكممة يأتينا ذلك 

 الإحساس الجميل، بمكان المأوى والاستقرار وكل ما يذكرنا بالماضي والطفولة.
الذكريات ويحمي  نوالسعادة واليناء وفيو ترك ر العائميإذن فالبيت ىو مركز الاستقرا        

صاحبو من متقمبات الطبيعة، ويتجسد توظيف فضاء البيت في الرواية من خلبل بيت 
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امبارك الماصة الذي يمثل لو مقرا للبستقرار والأمان ويعود إليو بعد انتياء عممو يقول 
أمر عمى امرأة طيبة رفقة زوجيا سيدي " وفي طريقي إلى بيتنا الكائن بحي"الكريرة" :الراوي

 .1عبد الممك..."
من  ينبعث"...وأمو ترش أركان البيت بالجنة، وتقرب من رأسو آنية :وفي سياق آخر      

فالبيت ىو المكان الذي ولدنا فيو  2ر..."بجوفيا بخورا مركز، ثم تتداول ألسنة البنات الخ
 ونعيش بين جدرانو، وفيو يشعر الإنسان بالأمن والاستقرار.

ة بو يعطي الشعور بالرى، فالدلالة الأولى ىو أن  دلالتين أويحمل القبر معنيين القبر:" -2- 1
حنا نتمالدلالة الثانية ف وصورتو قابضة لمنفس، فبمجرد تذكرنا ليذا المكان نشعر بالخوف، أما  

 .3ىذا المكان يحوي الأجداد والأصول" القوة حيث أن  
فكممة القبر تحمل معنى الخوف والفزع من عالم المجيول، وتشير أيضا إلى نياية دور     

 الإنسان في الحياة.
في تقبيل الحجارة المحيطة بالقبر، وعقد  نا"...وقد شرع:ومن أمثمة ذلك في الرواية      

لذلك  ناتبركا، بعد أن نذر بيا الزائرون كل أسبوع من أغطية الضريح التي يأتي أطراف 
القبر ليس شيئا مرعبا بل يعتبر مكانا عاديا يقصده  يظير من خلبل ىذا المقطع أن   4مسبقا"

" وذات ليمة جاءه المخاض، فخرج يسعى إلى :الناس لإقامة بعض الطقوس، وقولو أيضا
  5لمقبرة ضالتو..."حيث أرادت قدماه، وكانت ا

مم من قبل الإنسان ذو جدران صالمنزل في المفيوم العام يتألف من مكان مالمنزل:  -1-3
وسقف وأرضية ليؤمن حياة الإنسان، فالغاية دوما من المنزل كانت طمب الأماني سواء من 
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الأخطار البيئية أو الحيوية، لذا فيو مثال أساسي لممأوى وىذا ما نجده في الرواية حيث 
 .يمثل المنزل بالنسبة لمبطل مأوى يشعر فيو بالأمن والدفء مع عائمتو 

"...وبات المنزل حيا طيمة الميل، كان أبي في عمري الآن، وأمي لم تتجاوز :يقول الراوي
" في طريقي إلى المنزل سممت عمى" أبا حيدة" :يقول الراوي وىناك نموذج آخر1الأربعين.."

فالمنزل ىو المكان المعتاد الذي يمجأ إليو  2يرافق الطالب من السمكات..." نوىو شيخ مس
 .كل إنسان بعد انتياء عممو وفيو يشعر بالراحة والاستقرار

متنوعة  لالبشر وأشكافيي الأماكن التي تحتضن نوعان مختمفة من  الأماكن المفتوحة:" -2
وبالتالي فيي أماكن عامة ليست ممكا لحد ومن بين الأماكن الموضحة  3من أحداث الرواية"

 :في الرواية والحاضرة بقوة
وىو محور الرواية كميا ويمثل جبروت الطبيعة، يتوقع السكان فيضانو  الواد: -2-1

" كان :يا ونجد ذلك في قولوويفكرون فيو مثل تفكيرىم في مصائب القدر، التي لا مفر من
، مخفيا حد الأساطير، فكان سد جرف التربةل أن يخنق جبروتو   بالواد في سنواتو الأولى، وق

 يء، صوتو المدوي ليبشر بقدومو من بعيد،شبمثابة الأسد الضاري الذي يأتي عمى كل 
لمفلبحين  الواد يمثل مصدر رعب نجد في ىذا المقطع أن  4يعمن سمطتو عمى الحي والميت"ل

" كان الوادي في" حملبتو" يأتي عمى حين غرة" أيضا: وومو في أي لحظة، وقولدويخافون ق
كون مصادر الأمطار بعيدة، وأحيانا يتكين الناس بقدومو، فيرحل البدو من طريقو إلى تحين 

لىمرتفعات المنقار، أو  تو كانت أن مفاجأ ، إلا  الزريقاتأقصى نقطة من الحاشية أو  ا 
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الوادي كان يأتي فجأة عندما تكون مصادر الأمطار بعيدة، وعندما  ىنا يتضح بأن  1كثيرة"
 يحس الناس بقدومو يرحمون بعيدا عنو خوفا من أن يسبب ليم خسائر كبيرة 

الواد يمثل مصدر رزق لمفلبحين عندما يحول الأرض إلى جنة خضراء،  كما أن      
زا لمحياة والموت في آن مرماد" ظل الواد ر  ل إلىيومصدر خوف ورعب عندما يحول الس

م الخصب والنماء، بيالإحساس، حين ييبي فيحبو الناس ويبغضونو، عطوف كأب مرى
ويحول أرضيم إلى جنة خضراء تتعانق سنابل القمح والشعير عمى مد البصر، وجبار حين 

 .2إلى رماد"ل ييييج، فيحول الس
ر بأشكال متنوعة خأنواع مختمفة من البشر، ويز المكان الذي تمتقي فيو ىو السوق:  -2-2

من الحركة، ويمثل الوجو العام لممنطقة، فالسوق إذن مكان يباع كل شيء فيو وحتى 
مكانا لتبادل الحديث بين الناس يقول الراوي:" السوق  الإنسان، فنجد السوق في الرواية يعد  

الخوالي، وعن السيل وعن الأيام  منبرا تبادل الآراء والأفكار، عن التاريخ، لمجميع يمثل
   3راتو"يوخ
السوق حيزا للبسترجاع أحوال البلبد والعباد، ومن خلبلو يعرفون أخبار الناس وذلك  ويعد     

ستمر جمسات ىؤلاء الرجال بيذا السوق، يتذكرون أحوال البلبد والعباد يعرفون ت" :في قولو
وكانوا في ذات الوقت يمثمون  ن مرض وحتى من طمق أو تزوج،مفي حينيا من مات و 

 4و مكروه"لالجماعة التي تصمح بين المتخاصمين أو تواسي من وقع 
يخ يمبي طمباتيم، ما يحدث فرجة في السوق الشعبي عمى الرغم من ش" وكان ال:لوو وق

 يتبين من خلبل ىذا المقطع أن   5إفساد المجمس وتربع الميمود في وسطيم" المحاولات لعريبي

                                                           
 .32ص :الخيل تموت واقفة 1
 .33ص  .المصدر نفسو2
 .11المصدر نفسو ،ص  3
 12المصدر نفسو، ص 4
 .50المصدر نفسو، ص 5



                                           الفصل الثاني:                                           التشكيل الفني في رواية الخيل تموت واقفة                              

33 
 

لو أيضا" تمممل في البداية، ولكن الإصرار و الشعبي يمثل منبرا لتجمع الناس وقالسوق 
العربة، وقصد بو الولي الصالح  ولبم، أركبو ابنسبل الناس أرغمو عمى الاستق الجينمي من

 فالسوق ىنا يمنح الناس التنقل والمرور من مكان لآخر.1مارا بالسوق الشعبي..."
  امة.عفيو الأخبار العمن الحيز المكاني الذي ت هىاما باعتبار يمعب السوق ىنا دورا        

مكانا مناسبا لتبادل الأخبار بين الأفراد الذين يترددون عمى ىذه المحلبت الحانوت:  -2-3
" كان :فالحانوت مكانا يقصده الناس من أجل الاستئناس وتبادل الآراء والأفكار يقول الراوي

يممك حانوتا متواضعا بيذا السوق وكان طيبا، وصاحب نكتة عمي العربي، وىو رجل متدين 
جعل متجره يقصده الناس أكثر من غيره، وكان يتيح لمجماعة التجمير بالقرب من جداره 

 . 2ويتبرع عمييم بمشروبات باردة دون مقابل"
نجد أن حانوت العربي كان يقصده الناس لأنو كان رجلب طيبا يتبرع بمشروبات باردة دون 

 بل.مقا
بين أفراد الجماعة،  المشتركة يمثل الحيز المكاني الذي يحتضن المشاعر المسجد: -2-4

بطل  يا العام، حيث نجد أن  قفومو  ةحيث تختفي فيو المشاحنات الفردية وتطغى روح الجماع
" يمر شير رمضان جميلب، :شير رمضان وذلك في قولوالرواية يتردد عمى ىذا المكان في 

تيم إلى قغار عمى المعب والحبور والسمر ليلب، إلى جانب الكبار، ومرافيفتح شييتنا كص
المساجد، وكان أكثر ما يسعدنا ىو صوت المقرئ عبد الباسط عبد الصمد عبر مكبر 
الصوت الذي لا يشتغل إلا في رمضان، نستمع إليو بعد صلبة العصر حتى موعد الإفطار، 

فالمسجد ىنا مكان يقصده الناس لأداء فريضة  3"وكان الحدث بالنسبة لنا فرجة ما بعد فرجة
 .الصلبة
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كر ملبمحو وطيبتو ذ" وقد ارتبط السحور، برجل خدوم ونية، لازلت أ:وىناك نموذج آخر     
ىو من سكن قموب الصائمين حب الخير، ولا يفارق المسجد، عمي حمان يقي تمع الصغار، 
يصيح في الناس، ويضرب  منبو، أوالذي يوقظيم في وقت معموم دون ساعة  فيو الدندان

العم حمان رجل يحب فعل الخير ولا  أنالمقطع يدل عمى  ذا. ى1"عمى دفة الحديد بكل قواه
 منبو. أويفارق المسجد ويوقظ الناس من اجل السحور دون ساعة 

مكانيةعامة تمنح الناس حركة الفعل  أمكنة : تعد  الشوارع 2-5 التنقل وسعة الاطلبع و  وا 
انفتاح تنفتح عمى العالم الخارجي تعيش دوما حركة مستمرة تؤدي  أمكنة فيي التبادل، لذا 

 وظيفة ميمة .
ىو وفي الوقت نفسو والشارع لو جماليتو المختمفة باعتباره مسارا وشريانا لممدينة        

تجمياتيما، ويتيح لمروائي مشاىدة كل ما و  أشغاليالنيار المصب الذي يصيب فيو الميل وا
فالشارع كمكان بذكرى معينة"  كما تبرز جماليات الشارع من خلبل ارتباطو ،يدور فيو

، قد ارتبطت جماليات بالنفس الإنسانية وتجمياتيا من خلبل ارتباطو وعنصر جمالي مكاني
 2بذكرى معينة"

المنظر ومرد القبح من ىذه الفوضى التي  قبيح والشارع كما ىو معروف واقعيا، شارع     
، فوضى الناس، فوضى الحكام، وأيضا عدم الانتماء إلى الشارع وأنو شارع السمطة، وحكمت

ىي غير أن ىذه الفوضى القبيحة المتأتية من فساد الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية 
وعندما " واية ومن أمثمة ذلك:ذكر الشارع في الر قد التي تعزز جماليات الشارع العربي، و 

داني" البائس، وىو شخصية تشبو الزين بطل إحدى روايات بااجتاز الشارع، يقابمني مسكن" 
 مكان انتقال ومرور الشخصيات. الشارع يعد   3صالح"
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ن الحالة التي تعيشيا الشخصية في الرواية أالشارع عبر  وىناك نموذج آخر يدل أن        
يمجأ إلى الشوارع والأزقة ويظل يطوف شعر بالحزن والألم فيعاني الذي كما ىو حال لزرق لس

ن كان لزرق لسعاني الذي كان يتردد عمى ىذا المحيط ىو :بيما طوال النيار يقول الراوي " وا 
فيو شاب مفتول العضلبت معوق الظير كأن ىموم  ذه القصة الرائعة من غيرهىأقرب إلى 

دفا، يظل يمشي النيار كمو في الأزقة والشوارع، وحتى الدنيا نزلت عميو، لا تعرف لو ى
  .1ل البيوت دون استئذان، يقدم خدماتو مجانا..."دخالمقبرة، ي

غمب الأحيان يوظف الأديب المدينة، من جانب التضايق وعدم الألف أفي " المدينة:-2-6
ن كان يا مصدر الحزن، والحنين إلى الحرية الفردية، كما أن   فيي تقف أمام معيا، الريف وا 

ضربا من الحنين إلى الوطن، يحمل معاني القمق والضيق عدم ارتياح في المدينة، وما يمقاه 
في الخيال إلى قريتو،  والإنسان الريفي في مجتمع ما من صراعات شتى تجعمو ييرب ول

 حيث تظل الواحة التي يشتاق إلييا، ولو كانت الحياة فييا مميئة بالمتاعب.
الصاخبة ثائرة يعاني فييا القمق والتوتر والفراغ، خاصة أن كل الناس في المدن  فالمدينة    

الذين يتحركون في الشوارع غرباء إذا ما التقوا، ففي ذىن كل واحد منيم آلاف التصورات 
 .2عن الآخر"

فالمدينة في الرواية تمثل فضاء مفتوحا يتحرك داخمو الشخصيات وتجري فيو معظم      
المدينة من مختمف الجيات، ونشطت التجارة وازداد عدد  فاضت" قولو: ثال ذلكالأحداث وم

السيارات والذي كان من مطمع السبعينات لا يتجاوز سيارة عمي قاسي" البرلي" وسيارة عمي 
 . 3وتغيرت ملبمح الناس والمدينة، وتأثر أصحاب القموب الرىيفة بيذا التحول" ،313بمحسن
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" :بالغموض مما أثار في نفسو الكثير من التساؤلات بقولو ةالمدينونجد الراوي يصف      
ير في نفسي أسئمة لا تزال عالقة إلى اليوم، كم حاولت أن أكتشفيا ثىذه المدينة الغامضة ت

 1وأنا صغير ولكن سحابة من ضباب حالت دون ذلك..."
ن سميرة" توفيق"، " وشاع في المدينة، أن امبارك الماصو قد تزوج م:ويقول الراوي      

يظير في ىذا المقطع أن المدينة مكان 2وسمع الجميع ذلك، ولكنو لم يقمق وثبت صامدا..."
 تنتشر فيو أخبار الناس.

" لعن المدينة وأىميا، ولعن عمو سرا ثم :كما أن الكاتب يبوح بمشاعر الكراىية لممدينة      
 3عمنا، وبقيت المسرارة ذكرى جميمة في سويداه...."

يتحول لونيا إلى بياض، تعانق الناس بميفة، وكان أسوار ..والمدينة س.وفي نموذج آخر"
يء المدينة تعتبر حيزا مم 4حديدية كانت تخنق أنفاسيم، تبادلوا الحيرة واصرفوا مطمئنين"

 بالمتاعب ويسبب ليم الضيق والمعاناة.
تعتبر الأحياء رقعة فضائية تتجمع فييا شخصيات من كل الفئات عمى  الحي: -2-7

احيا عندما تغادر إقامتيا و وىا ور مسرحا لغد   "اختلبف انتماءاتيا الاجتماعية والثقافية وتشكل
 .5أو عمميا"

الحي أكثر أسماء الأمكنة العربية التي  والحي في المغة، "مأخوذ من الحياة...ولعل       
تشير إلى معنى الحياة وحركتيا الدائمة، إلى درجة أن الحي اسم يشترك فيو المكان والإنسان 

فالحي في الرواية 6والمطمق في مفرده، ويشترك فيو الإنسان والمكان في مفرده وجمعو معا"
" عمم :ثير من القضايا ومنيا قولوساىم إلى حد بعيد في تعرية الواقع وكشف النقاب عن الك
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، نظرا لكثرة قيساة، ونيتو في الزواج منيا، وسموه يبامبارك مع المرأة الغر  ةقصبأىل الحي 
مع المرأة  سر امبارك يظير في ىذا المقطع انكشاف1و.."بالطواف بالحي الذي كانت تقيم 

الحي حيزا يعم بالحركة، ويستقطب الناس من كل الفئات وقولو  أنالغريبة مما يدل عمى 
إبطي إلى الحي الذي كان لا يرتاده إلا  تحتالكريكرة ومحفظتي لا تزال " أعود إلى :أيضا

أىمو، فقد قرر ثمة من أقويائو، أنيم لن يسمحوا لمغرباء بالاقتراب منو وحتى إذا لم يكن الأمر 
يمثل  2حياء الأخرى، أنو فعلب حي محصن وغريب في آن"كذلك، فقد ارتبط في أذىان الأ

 الحي في ىذا المقطع مكانا للبنتقال والمرور تتحرك فيو الشخصيات بكل حرية.
ويقول الراوي"...وعمى مقربة من حي الشعبة كان الناس في انتظار حدث       

لى بقية جديد...تيامس الناس وتبادلوا الحيرة من حي الكاستور العين مرورا بالد وار وا 
 .3الأحياء.."

يظير من خلبل ىذا المثال أن الحي مصدر تنتشر فيو أخبار الناس ويتداولونيا من حي 
 لآخر.

، إلى الأرضه القرية الحيز المكاني الخصب الذي يؤثر في الإنسان وشد   تعد  القرية:  -2-8
كس حياة أصحابيا، كما وتتميز جغرافيا بامتداد حقوليا، وسياراتيا وبساطة أبنيتيا التي تع

أنيا تحتوي عمى منازل، والدلالة لمكان القرية ىو جو واسع تعم فيو أجواء الراحة والاطمئنان 
"...فقد روت القرية أن حجارة كسجيل نزلت :واليدوء والسكينة ومن أمثمة ذلك في الرواية
 4عمى بيتو عموديا...وتكررت الحادثة مرات..."
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" كان ذلك :راحة والانبساط ومثال ذلك قولولفيو الناس باشعر القرية مكان ي كما تعد      
فييم شيئا من  ثعيبة لدى أىل القرية، يبعدىم عن الروتين القاتل، و جيحدث نوعا من الفر 

 1ط" انبسالا
الواسع المترامي العجيب الخالي من معظم  تمتاز الصحراء بذلك الخلبء "الصحراء: -2-9

 .2مظاىر الحياة النباتية والحيوانية"
يا تشكل المساحة الكبرى في وطننا لمصحراء معمم بارز في الذاكرة العربية، لأن   رغم أن        

العربي لكنيا غائبة كمكان فني وفكري في أعمال كتابنا، فمم يولوا الخيام وألوان السماء 
 لصحراء وملببس أي اىتمام فني متماسك .وحيوانات ا

والصحراء في شعرنا العربي القديم عنصر فاعل تشكيميا وفكريا، فييا اكتشف الإنسان      
فضاء بكثبان  يينفسو في عالم أجرد، ففي أبعاد الصحراء تكمن قيم الطبيعة وسحرىا ف

يول وجمال، ومطر وخ فافات وفضاء بسماء ، وأفق من طبقين، فضاء بجحوفضاء بوا
وخيام وعيون ماء، فضاء متصل اتصالا مباشرا بالسماء، فيعطي لأجزائو تمازجا كميا في 

لامتدادىا، فيو فراغ شاسع تشكل في خيال سحري وحقيقي مقروء في  نية لا حد  كو لوحة 
 كتب الأولين.

مف القيم تلالي واسع، عميق غالبا ما تتعايش فيو الأضداد وتأدلمصحراء مدى  " كما أن       
ة  وتمحي الحدود بين المفاىيم والوظائف، فيي المكان الثقافي الذي مازال يؤثر في ضالمتناق

 .3عالم اليوم بعمق وقوة"
" :مكانا يتردد عميو البطل برفقة عودتو يقول الراوي ورد ذكرىا في الرواية حيث تعد  وقد      

 وايدا من السماء امتدت إليو، ربما تساءل الكثير عن ذلك وربما تصور  اختفى فجأة، وكأن  

                                                           
 .58ل تموت واقفة: صالخي 1
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عادتو ارتياد من ية" أو" شايب راسو"، إذ شالأسوأ، كأن يكون قد مات عطشا بصحراء" الحا
 .1ىذه الأمكنة مرفوقا بعودتو الممشوطة..."

ا اعترض شجر الصحراء وم قتمعت" وحكت ثالثة عن ريح عاتية ا:وىناك نموذج آخر      
ونزلت بأرض لا ماء بيا ولا ، وطارالناس كأوراق الخريف إلى عمو سحيق...سبيميا

 .2حياة..."
و لم يقتصر عمى وصفيا بذلك نظر الكاتب تحمل دلالة واسعة، إذ أن   الصحراء في     

نما توظيفو ليذا المكان لو دلالة ورمزية  الفراغ الشاسع والخالي من معظم متطمبات الحياة وا 
 قوية في الخطاب الروائي.

المكان عنصر رئيسي ليس منفصلب عن النسيج الروائي، تفاعل مع الأحداث، وتعمقت      
 صيلبتو بالشخصية وما جرى في داخميا من أزمات واضطرابات.

 أبعاد الشخصية: :ثالثا
ييتم الكاتب بإبراز بعض مميزات وعيوب الشخصية وأبعادىا الجسمية والنفسية       

 والاجتماعية ذات العلبقة بالرواية، وىذه أىم العناصر يكون منيا الكاتب شخصيتو.
 البعد الجسمي : -1

رة وجية ذمامتو واستدا أووىو وصف لشكل الإنسان وطولو وقصره وحسنو ووسامتو  "      
واستطالتو وبروز أنفو أو صغره وطول عنقو أو قصره، وبدانتو أو نحافتو، ولون بشرتو أو 

أو رثتيا وبين ىذا وذاك يكون أوساط  اتيونتيا، وعذوبة صوتو أو قبحو، ونوع ثيابو وحد  خش
 .3"الناس أجساما
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فيذا البعد الجسماني أو الخارجي التي يولد بيا الإنسان وىو يتعمق بتركيب جسد        
ىو  الإنسان وما أصاب ىذا الجسد من تغيرات" أيضا يتعمق بالبعد المادي بنوع الإنسان ىل

رجل أم أنثى، أىو طويل أم قصير، بدين أم نحيف أو ميمل في مظيره، ىنا تشوىات خمقية 
ىذا البعد يتعمق بالمظير الخارجي  1ذميم" ىو أم إصابات ظاىرة نتيجة حوادث عارضة ىل

 لمجسم لشخصية ) القامة، لون الشعر، العمر، المباس...إلخ(.
 مبارك الماصة:ا
 2من حاممي الحديد" رياضي والثلبثين، أسمر مفتول العضلبت كأن  شاب لا يتجاوز "

 الميمود ولد يعقوب:
 3شابا وسيما شامخ القامة أمردا""

 سعاني:االشاب لزرق 
 4."و شاب مفتول العضلبت، معقوف الظير" في

 سميرة:
الكتفين، وعينان  عمى "فتاة في الخامسة والعشرين بيضاء البشرة، شعر مقصوص أشقر

 5يتان، وخانة عمى خدىا الأيسر"ر مخ
 امي: تهلمقدم ال
 .6، طويل القامة، أسود"ولحيتو الكثة عمى جزء كبير من وجي انسدلت" شيخ 

 

                                                           
شكري عبد الوىاب: النص المسرحي ) دراسة تحميمية وتاريخية لفن الكتابة المسرحية، المكتب العربي الحديث،  1
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 المعمم عبدو:
 .1شاب أنيق، عيناه واسعتان، وشعره أممس داكن السواد""

 عيسى الصاط:
حين يريد أن "كان يمف رأسو بجواق، من الحجم الكبير ويضع نظرات سميكة عمى عينيو 

 .2يعمييا كما كان يقول..."
 العيد الشطاح:

 3، فيرتدي عباءة فضفاضة ويبرز صدره عمى ىيئة أنثى"امرأةيتموه في صفة  "
 الشيخ مسعود:

 4.متان"د" رجل قوي البنية مفتول العضلبت، لو عينان صا
 محمد الميقاطون:ا

 5أن يدفع بو جرار"راعان طويلبن، وصدر عريض...يمكن ذ" رجل بقوة حصان، لو 
 البعد الاجتماعي: -2

ة اجتماعية، وفي عمل الشخصية قفي انتماء الشخصية إلى طب"يتمثل البعد الاجتماعي      
وفي نوع العمل، ولياقتو بطبقتيا في الأصل، وكذلك في التعميم وملببسات العصر وصمتيا 

حياة الأسرة في داخميا، الحياة الزوجية والمالية والفكرية وصمتيا  ،ثمخصيةشبتكوين ال
ة، والتيارات السياسية واليوايات السائد في إمكان تأثيرىا بالشخصية ويتبعو ذلك البدن والجنسي  

 ى، فيو يشمل الظروف الاجتماعية المتعمقة بالشخصية، كالفقر والغن6"في تكوين الشخصية
 ة الأسرية....والدين واليواية والحيا
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 العربي:
" وىو رجل متدين، يمتمك حانوتا متواضعا بيذا السوق، وكان طيبا وصاحب نكتة ما     

كثر من غيره، وكان يتيح لمجماعة التجمير بالقرب من متجره.. جعل متجره يقصده الناس أ
  1لب يستحضر القصيدة حينيا ويرتجل بحسب رغبتو الحضور"ح.كان شاعرا ف

 الماصة: امبارك
مركزة كان  ةالتقميدية بحي الدوار وىي شم "من أكبر رواد الطرودي، اشتير ببيع الشمة    

 اسم ىذه الشخصية ارتبط بالشمة ليس إلا.  يقبل عمييا كبار السن، حتى أن  
كان يرغب في تغيير ...كيربائيا الأمريكيةعمل امبارك في سيل قير أيام تواجد الشركة 

خلبل الانضمام إلى ىذه الشركة التي غيرت وجو الحياة من شبو بادية وضعو المادي من 
و كان حريصا عمى تعمم بعض الكممات الانجميزية فيو إلى شبو حضرية...وأكثر من ىذا فإن  

ة لا عيد لساكن قير دمثل حياة جديتيرى فييا نوعا من التطور أو الخروج عن السائد، و 
 .2بيا"

 أحمد الشائب:
ي الاختراعات البدائية التي تلبءمنا كصغار مثلب تفنن وضع السيارات بأسلبك كان موىوبا ف"

سينما عاكسة، الشيء الذي جمب حولو أطفال  أوأحداث مشاىدة من خيال الظل،  أوميممة، 
  3والدوار والشعبة والكريرة" الكرطي

 أحمد ماقو:
وأصدقائو" بحيث كنا نتوزع امتين حرفة السياقة، وكان لا يغفل عن الجامع بعد الدراسة ىو 

 .4آنذاك عمى ثلبثة شيوخ، الطالب سالم والطالب أحمد والطالب بمقاسم"
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 الضاوية: 
يا كانت تفوق عمى أمياتنا في ىذه المينة " تمثل المرجع الوحيد في الحكي والمؤانسة لأن  

 .1الجديدة"
 محمد السالم:

وتو الصغير ينتظر قدوم لحم الجمل كان يصنع الفرجة بتعميقاتو التي لا تمل وىو في حان"
من الباطوار عمى عربات تجرىا الحمير، حيث تستنفذ في دقائق معدودات بفضل سرعة 

 .2ن وضموعو في مينة الجزارة...فقد كان محمد السالم جزارا محبوبا"احم  
 باداني:

إنسان خدوما، لم يتزوج في حياتو يستعين بو الناس في جمب الماء مستغمين قوتو الخرافية "
فيما ندر، وكان إلى جانب  في دفع البراميل ذات السعة المئتي لتر دون أن يعطوه فمسا إلا  

 . 3ذلك مختصا في تنقية المراحيض التقميدية دون أن يشمئز أو يثور"
 سي بمقاسم:

 .4ت العتيدة بالمنطقة"وىو من العائلب "
 ي:ر باد
 .5وىو رجل إسباني من أنصار فرانكو مقيما بالمدينة منذ سنتين، يعمل في حانة صغيرة""

 الحاجة الباتول:
لم تحج في حياتيا قط، ممن لا يمفت الانتباه، فقد عرفت بقوة شخصيتيا وبمواقفيا الروجولية "

...والحقيقة أنيا سميت بغلببة الرجال نظرا لقوتيا، في مناسبات أحرجت فييا التراريس
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لم تكن من الساحرات المواتي يجرين  ولشجاعتيا في الكلبم المشحون بالأمثال الشعبية...
 . 1وراء المال بشكل ممفت النظر، بل كانت تقوم بيذا الدور من باب اليواية ليس إلا"

 البعد النفسي: -3
حوال النفسية والفكرية ويتمثل في الأ ،والبعد الاجتماعيىو نتاج لمبعد الجسمي        

ويتجمى في التعبير عما تحممو الشخصية من فكر وعاطفة وفي طبيعة مزاجيا من لمشخصية"
، التدين الإحساس تبمدحيث الانفعال أو اليدوء، الطموحات والمخاوف، الترقد الذىني أو 

فيو يتعمق بالأفكار والمشاعر، والانفعالات،  2والإلحاد، الرقة والأدب والخشونة والفضفاضة"
 العواطف.

 امبارك الماصة:
أنو طعن بسيم غادر، بعد أن رفض عمو وببرودة  صاحب تجربة عاطفية" أحسن      

تزويجو بابنتو المسرارة، وىي التي أحبيا حد الجنون، وتمنى أن تكون بجانب أمو الوحيدة 
 .3سنين"وتؤنسيا في غربتيا، وتخفق عنيا آلام ال

كان امبارك يحب المسرارة ابنة عمو ويعشقيا كثيرا لكن أحس بالغدر حين رفضو عمو     
 ولم يرضى أن يزوجو إياىا.

" لعن المدينة وأىميا، ولعن عمو سرا ثم عمنا، وبقيت المسرارة ذكرى ويقول أيضا :     
ياه طافحة بالأنوثة...تذكر ذاك الزمن الجميل المنزه عن جميمة في سويداه ، يتخيميا وا 

 .4الدناءات والطمع والنفاق، وتمنى أن يعود ولو لحين"
تعود تمك  أنو بقي يتذكرىا ويتخيميا معو وتمنى حب المسرارة وشم في قمب امبارك حتى ان  

 الأيام الجميمة المميئة بالحب والسعادة.
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 المسرارة:
أباىا  ، ولم تصدق لحظة، بأن  وكانت تعمم شيئا عن ىذا الميل، رقيقة القمب"عاشقة    

أو ربما كلبىما كان يشعر بيذا الحمم سيخطف منيا ىذا الحمم، ويرفض ابن أخيو قرينا ليا، 
 .1الجميل..."

نفس الشعور تعمم بذلك الأمر، لكنيا لم تصدق  المسرارة ىي أيضا كانت تبادل امبارك    
 بأن أباىا سوف يرفض ابن أخيو.

 الميمود:
 2شاب حيوي، يعتني بنفسو، وىو ميووس بأغاني الدكالي""

 عباس:
 .3أستاذ محبوب، واثقا من نفسو، ومن مادتو""

لكاتب في انطلبقا من ىذه الأبعاد يمكننا القيام بتمخيص لبعض القواعد التي يستعمميا ا    
 الروائية سواء كان الوصف خارجيا أم داخميا لمشخصية وىي: ياتوصف التشخص

براز ما يشد الانتباه إلييا في المظير  - التركيز عمى ما يميز الشخصية عن غيرىا، وا 
( أو عيبا)العرج( أو الخالجسمي سواء أكان مزية )طول الجسم، حسن الوجو، سعة العنين 

 .(الخالخد، طول الشعر، حركة مميزة عن المشي  علبمة فارقة) شامة عمى
المنيجية في وصف الجسم وانطلبقا من العام إلى الخاص أو من الخاص إلى العام) أن  -

اء فيصف ز يبدأ بالمظير العام لمشخصية كطول القامة أو اعتداليا، ثم ينتقل إلى وصف الأج
 (.العنينين وينتقل إلى الأنف فالفم فالوجو فالقامة

 .الخارجي والداخمي لمشخصية فيما لا يتجزءان نالمزج بين الوصفي -
 .وصف الشخصية أثناء الحركة والانفعال ليكون الوصف حيويا -
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 استعمال ما يناسب الرواية من أساليب الوصف الداخمي وىي: -
 .الوصف المباشر الذي يقوم بو الكاتب نفسو -أ

الشخصية ومميزاتيا من خلبل حوارىا الوصف بالحوار أو الرأي: حيث نكشف صفات  -ب
 .مع الآخرين وما تبديو من آراء

الوصف بالفعل: ونكشف صفات الشخصية من خلبل أفعاليا وسموكيا وعلبقاتيا  -ج
 .الإنسانية بالآخرين

كشف بعض صفات الشخصية من خلبل حديثيا نالوصف من خلبل مناجاة النفس: و  -د
 مع نفسيا

الشخصيات الأحداث الماضية ويكشف لنا ذلك عن بعض  عادة الذكريات: تتذكرتسا -
 صفاتيا

 رابعا: أنواع الحوار:
الحوار أيضا مرتبط بالشخصية أولا، وينبغي أن يكون ملبئما لوضع  ك أن  الحوار لا ش  "     

الشخصية ولممواقف التي تتخذىا معبرا عن الحالة النفسية، مراعيا مستوى الشخصية الثقافي 
إذ نجد أن ىناك نوعين من الحوار حوار  1قيداتيا أو سذاجتيا وتحديدىا"وبساطتيا أو تع

ومن بين الحوارات الخارجية الواردة في الرواية نجد ذلك الحوار الذي  داخمي وآخر خارجي،
 امبارك والحسين البركة: دار بين لحديبي و
 " سألو الحديبي:

 مالك اخويا باري -
 حتى حاجة يا ولد الغازي -
 البركة: الحوسينأردف  -
 بممي عمي إلا ىذا مسمار راه طال عميك -
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 أجاب امبارك:
  .انتفتو وريحت يلو كان مسمار يا ولد عقيدة ران -
 .وحش قيرو ماليو ىذي الدموع بالمبارك ما تكون إلا   -
ىذا المقطع الحواري يدل عمى شوق وحنين  1تفكرت العودة"، راك فميوا يا ولد عمي - 

 أىمياامبارك لقير و 
" جاء امبارك ذات مساء من أمسيات الشتاء الباردة إلى ابن عمو بعد :في مقطع آخر     

 غياب، وطمب منو أن يسمع ما يقولو، فوجئ فراجي بالإصرار وأردف: ىل فعمتيا
 .وعد امبارك وكلبمو كان دائما كالرصاص و استدرك أن  ولكن  

 :تعانقا بحرارة....وفي ليجة المتحدي واجو امبارك
 ىل لازلت عمى قسمك. -

 رد: -

 وىل عرفتني يوما غير ذلك. -

 رد عميو وقد خفق من وطأة التحدي: -

( الكن ما الجديد، وىل ىناك غريبة دخمت الديار؟ )ضاحك ،أبدا وقد قمتيا في غيابك -
 وضع امبارك يده عمى رأس قريبة الأشعث، وطمب منو أن يسمع ما يقولو لو المحظة.

يتبين من خلبل ىذا الحوار أن امبارك جاء  2لك الباقي"أشرح سذىب معي الآن، و تس -
 لأبن عمو وأراد أن يخبره بقراره وبأنو سيتزوج من أي امرأة غريبة دخمت الديار.

وفي مقطع آخر أيضا نجد الحوار الذي دار بين الأستاذ والتلبميذ حين طمب منيم      
" لم يستغرب الأستاذ ىذا :خالقيمكتابة مواضيع مختمفة يعبرون فييا عما يريدون قولو إلى 

في و موضوع إنشائي غاية السموك منا، ظل صامتا لحظة ثم أردف: ما لكم تمكأتم، إن  
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كم عند بداية السنة...ألا تطمبون من الله أنتم وآباؤكم الرحمة تالبساطة، بل ىو أسيل ما لقن
تريدون قولو إلى  ما اكتبوا؟ خوفال اقال: إذن فمم .والنجاح والصحة و...أجبناه: نعم

الموضوع ليس مخالفا لنواميس  خالقكم...مفيوم، بدأنا في التحرير، ونحن متأكدون أن  
 . 1الكون"

ويظير كذلك أيضا الحوار الذي دار بين لمقدم والنسوة حيث كان ىذا الشيخ يقوم ببعض    
  " أرقدو ياعدوات الله، الأرض رحمة.:الطقوس وذلك في قولو

قاليا لمقدم مرات عديدة، بعد أن أضحت عيناه محمرتين، ووجو مال إلى زرقة داكنة..صرخ 
 من جديد مدويا أركان الدار:

 نوظو يا عدوات الله. -
 مفظ واحد:ب -
 مسممين ومكتفين لسيدنا. -
 ور:غر أردف في  -
 قولو سيدي. -

 رددن:
 سيدي. -

ناء، ثم عادت فق إلى مكان خارج النادى زوجتو بصوت أجش، ىمس في أذنييا فراحت كالبر 
 وىي تحمل شيئا وضعو تحت لسانو، وصرخ:

 من أنا؟
 أجبن:

 ن والوسواس وكلبم الناس.بأنت سيدنا تحجبنا من الغ -

 أردف: -
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 اع السبط.فالييا لكمبات،  زيدوا
 1أنت سيدنا جمعت الدنيا والآخرة، تتبرك بك اليوم وغدوة". -

 م المزج بعبارات وصفية تتخمل جمل الحوارات.تو يظير في ىذا المقطع أن       
و بين الشخصية وذاتيا، ومن أمثمة غير مسموع وغير منطوق، لأن   نيكو الحوار الداخمي أما 

كميا تتعمق بحوارات امبارك مع نفسو وذلك في  "الخيل تموت واقفة"ىذا النوع في رواية 
رسم ملبمحيا وأتساءل ىل  حاولابرى، مأنا فقد كنت أتخيل صورة ىذه الطامة الكا " أم  :قولو

 2يل أوجاموس؟ وما عدد أرجميا؟ وماذا تأكل؟فىي عمى شاكمة 
في ىذا المقطع يظير تساءل امبارك وحيرتو في صورة الطامة الكبرى، فيو دائم        

  .التساؤل حول شكل ىذه الطامة وعدد أرجميا وعن نوعية الأكل الذي تناولو
" كان الحمم كبيرا، شاسعا، شساعة ىذا السيل المترامي الأطراف، :وفي مقطع آخر أيضا

ضاء أزمنة تتجمى حينا، وتختفي أحيانا، أىيم في ىلبميات تشع لحظة فأفتح أشرعتي عمى 
م أصبح داكنة كسراب، أخط بقممي المرتجف بيانات تشبو خطوط الخرازين، تتوضح بعض ث

يبا؟...كممات سكنت القمب والجوارح، بأم طة من محبرتي، ىل سأكون معمما اربالحروف الي
 .3أسمع ىاتفا خافت الصوت يسعى: معمم ربما"

البطل حول حممو في المستقبل بأن يكون  تساؤليتبين من خلبل ىذا المقطع الحواري     
معمما أم طيبا فكانت حيرتو كبيرة ليذا كان كثير التساؤل مع نفسو لعمو يجد جوابا يخفف من 

 حيرتو.
 و ساىم في تقديم الأحداث، ويعتبر الوسيمة المثمى للئقناع.  ستعمل الكاتب الحوار لأن  لقد ا
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 رابعا: المغة:
المغة ظاىرة يتميز بيا الإنسان عن سائر الكائنات الحية، وىي من نعم الله تعالى،  تعد      

نْسَانَ )2( عَمَّمَ الْقُرْآَنَ )1الرَّحْمَنُ ):" تعالى أنعم بيا عمى الإنسان لقولو ( عَمَّمَهُ 3( خَمَقَ الِْْ
 .1" (4الْبَيَانَ )

 جمالية المغة:  -0
لقد اعتمد عبد القادر بن سالم في روايتو" الخيل تموت واقفة" عمى الصور البيانية       

بشكل كبير وذلك بغرض تقوية الفكرة وتوضيح المعنى في ذىن القارئ لاكتشاف المقصود 
 : تيذلك في الجدول الأ نوضح من المفظ، وسوف

 الصفحة  نوعيا  الصورة البيانية  الرقم

عميو ذاك الشريط  يمر   10

 دواخمو ىزتأسود ثقيلب...

 13 كناية عن شدة الحزن وعدم رغبتو في تذكر الماضي

كانوا  الفلبحين فإن   10

  يربطون بو مصيرىم

 01 كناية عمى أن الفلبحين يسقون أراضييم من الوادي

 00 استعارة مكنية أو كناية عن شدة الجوع حاصرىم الجوع 13

 00 كناية عن ىدوء الواد بعد أن يسكن الواد 13

جاءوا زاحفين من عمق  13

 الجنوب

مكنية شبو القوافل بالحيوان الذي يزحف) كالأفعى(  إستعارة

حيث ذكر المشبو القوافل وحذف  المشبو بو)الأفعى( وترك 

 شيء يدل عميو وىو )الزحف(

03 

صار رمزا لممجاىدين  13

وطيفا يطارد الفرنسيين ليل 

 نيار

 03 كناية عن قوة وشجاعة الشييد بمقاسم 
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شبو السنابل كالإنسان في الصمود حذف استعارة مكنية  السنابل الصامدة 13

 المشبو بو الإنسان وترك لازما يدل عميو)الصمود(

03 

ال عمى وجييا ثدموعو تن 13

 الخافت 

 31 كناية عن شدة الحزن

استعارة مكنية حيث شبو المدينة بالماء الفائض حذف  فاضت المدينة بالوافدين 13

فاضت( وذكر المشبو بو وىو الماء وترك لازما يدل عميو) 

 المشبو بو المدينة

30 

كناية عن صفة الخداع والتمويو تبين ىذه الكناية زيف ىذا  في ثوب مسالم 01

 الرجل وخداعو للآخرين بتخطيطو لأىداف شريرة

33 

يتميز قميل نقذفو في  00

 أمعائنا وننصرف

كناية عن صفة الجوع تبين مدى معاناة الشخص من الجوع 

 والعطش

33 

يد السماء امتدت  وكأن   00

 إليو

استعارة مكنية شبو السماء بالإنسان الذي يمتمك يد وحذف 

 المشبو بو

33 

تشبيو بميغ حيث شبو دولة فرنسا بالغول بحذفو الأداة ووجو  فرنسا غول 03

 الشبو

33 

كناية عن صفة) عدم قدرة الناس( شبو الخواطر بالإنسان  عقر الخواطر 03

 عقيمال

33 

ا يالناس كان لو نمطعزاء  03

 باردا

كناية عن صفة) الصدمة( بحيث شبو حدة وقوع الصدمة 

 عمى ىذا الشخص بحدة البرودة

33 

استعارة مكنية وتشبيو حيث شبو وجو النباتات الذابمة  ذابمي الوجوه كمرتزقة 03

 كالمرتزقة

33 

 33تشبيو بميغ واستعارة حيث شبو الأشجار بالإنسان الذي  ودفنيا تحت التراب 03



                                           الفصل الثاني:                                           التشكيل الفني في رواية الخيل تموت واقفة                              

33 
 

 يدفن وحذف الأداة ووجو الشبو

استعارة مكنية حيث شبو الصمت بالزجاج ودل عمى قرينو  كسر صمت الحضور 03

 )الكسر(

30 

 33 كناية وتشبيو بميغ شبو الدموع بحرارة النار في شدتيا دموع حارة 03

حيث شبو الرئة بشيء )ثوب يمزق وحذف  استعارة مكنية مزق الرئة 01

 المشبو بو

33 

 الكاتب استطاع توظيف براعتو في امتلبك الأدوات الإبداعية. نلبحظ من خلبل الجدول أن  
 طبيعة المغة: -2

الإنسان ابن بيئتو يؤثر ويتأثر بيا والكاتب خير دليل عمى تأثره بمجتمعو مستعملب في       
من مجتمعو، من أفراحيم وأحزانيم محاولا إيجاد الحمول ليا، أو عمى ذلك المغة التي يستقييا 

الخيل تموت واقفة" وظف "عبد القادر بن سالم في روايتو  الأقل التحسيس بيا حيث نجد أن  
ة، شاركت الرجال وىم يذرون القمح والشعير، بعد أن " ىذه المر  :لغة الحياة اليومية كقولو

وة بمعية أحصنة وبغال قوية، ما جعل الحبوب تتحرر مما كوه بقدكدسوه فوق أرض صمبة و 
 1تبن وبرسيم، وقد كان الفلبحون يتحينون الفرصة مع كل ىبة ريح..."بيا من عمق 
الكاتب بيذه التي تربط استعمال ىذه الألفاظ في الرواية تعكس لنا العلبقة الوجدانية  إن       

 الأرض.
" الوقت ساعتيا كان ينذر بشؤم وشيك، ىذا ما تكينتو أنا ومن :ىناك نموذج آخر يقولو      

كان حولي، وحتى امبارك صاحب زريبة الدلاع لم يمانع...يجعمو يحسس نبض حركاتيم 
 .2وربما قموبيم"
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ولقد أحسن الكاتب اختيار الألفاظ الدالة عمى مكان الطفولة البريئة والتي تخرجو       
وفي طريقي إلى بيتنا الكائن بحي"  :الماضي الجميل فيقولوتخرج القارئ من الحاضر إلى 

 1عبد الممك.." سيدي الكريكرة" أمر عمى امرأة طيبة رفقة زوجيا
يا ئكما جاءت لغة الكاتب مستمدة من الطبيعة إلى حد كبير تعمق الكاتب بصفا    

السيل، الحبوب، ، يقا لواد، الأرض، الرمال، شجر الفرسوجماليا، وانتقاء الكاتب للؤلفاظ:)
" تمتد أرض السيل عمى مد البصر أن تختفي المياه التي غمرتو، وبعد أن :المياه( كقولو

، وتعانق الأرض ثانية رجالا يديسكن الواد، وييدأ روعو، تعود الحركة من جد
" ينحني الحصادون صفا واحد :. وفي موضع آخر2كالأسود...فاستسممت لمقدر المحتوم"

لا تبرح أيدييم العطشى إلى قطف رقاب ىذه السنابل، وقد وضعوا عمى ومناجميم الصمبة 
عين ليم خصيصا عجائز قدمن واد الساورة" صنرؤوسيم مظلبت من سعف نخيل كانت ت

 .3" فيجمعن السنابل الميممة بعد انتياء عممية الحصاد"فلمتصيا
الكاتب استعمل الجمل القصيرة أثناء الوصف ويظير  ا عن طريقة التركيب نلبحظ أن  أم      

"...شاب حيوي، يعتني بنفسو، وميووس :ود كقولومالمي ةأثناء وصفو شخصيذلك واضحا 
معجبا بذلك الوجدي الضرير، الذي كان  " ظل  :. وفي مقطع وصف آخر4بأغاني الدكالي"

يل، وكانت حركة اليجرة يجوب غرب البلبد وجنوبيا، وقد نزل بالسوق الشعبي ذات ربيع جم
يظير في ىذا المقطع  5آنذاك نشيطة، حتى أصبحت موضة يتنافس عمييا الشباب..."

توظيف الجمل القصيرة والتي تحمل في دلالتيا الوصف، كما نجد توظيف الأفعال 

                                                           
 .45،46ص الخيل تموت واقفة: 1
 .12المصدر نفسو، ص 2
 .18المصدر نفسو، ص 3
 48المصدر نفسو، ص 4
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 ، ظروف الزمان)ظل، ذات ربيع..(، الصفات) الوجديالمضارعة) يجوب، يتنافس(
 (.الضرير
" عمل :تب الجمل الطويمة أثناء تحميمو لبعض المواقف السردية كقولوامل الككما استع     

عمي امبارك في سيل قير أيام تواجد الشركة الأمريكية كيربائيا، وىو الذي لم يركب السيارة 
قط، ولكن التنافس الذي حدث أياميا في الحصول عمى مناصب شغل، والإغراءات التي لوح 

يرغب في تغيير كان لت لعاب الكثيرين، ومنيم الماصة الذي بيا المشرفون عمييا، أسا
وضعو المادي من خلبل الانضمام إلى ىذه الشركة التي غيرت وجو الحياة، من شبو بادية 

ىذا النموذج يقوم عمى تحميل المواقف السردية من خلبل الجمل  1إلى شبو حضارية"
 الطويمة.

، الشخص الذي أثر عابدس النظامية مع سي بم" بعد انتياء الدرو :وفي نموذج آخر يقول   
في كل من درسوا عميو، أسرع الخطى إلى جامع الطالب سالم، وىو أقدم جامع بالمدينة، وقد 
كان بالقرب من مكتب" بيرو عرب" زمن الاستعمار ولا يبعد عن دار الحاج السيد أول رئيس 

 .2بمدية لممدينة بأمتار وكذلك درا عمي العربي، والرزي"
الكاتب استعمل الجمل القصيرة عندما يصف لنا شخصيتو معينة بينما نجده  نلبحظ أن     

 يستعمل الجمل الطويمة عندما يقوم بسرد الأحداث وبعض المواقف السردية.
وىذا ما جعميا مفيومة  )واقعية(وعمى العموم يمكن القول أن لغة الكاتب جاءت بسيطة   

 ومتداولة بين أفراد المجتمع.
وقد تكون المغة في الرواية ىي أىم ما ينيض عميو بناؤىا الفني، فالشخصية تستعمل    

مثميا مثل المكان أو الحيز والزمان والحدث...فما  ،المغة، أو توصف بيا، أو تصف ىي بيا
 اصر في العمل الروائي لولا المغة.كان ليكون وجوده ليذه العن

                                                           
 .25الخيل تموت وافقة :  ص 1
 .45المصدر نفسو، ص 2
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 خاتمة:
ختاما لهذا البحث وبعد دراستي لرواية" الخيل تموت واقفة" لعبد القادر بن سالم توصمنا        

 إلى مجموعة من النتائج التي سنمخصها في النقاط الآتية:
عبرت الرواية عن الواقع الاجتماعي، فكان هدف الكاتب هو إبلاغ رسالته لمقارئ من  -1

 وتفصيل.خلال رصد الواقع بكل دقة 
المكان من العناصر الفنية الهامة المكونة لمنص السردي، كما أنه الإطار الذي  يعد   -2

 تجري فيه الأحداث.
 عمى الوصف في أغمب صفحات روايته. الراوياعتمد  -3
لقد اتسم الزمن في رواية" الخيل تموت واقفة" بتسارع الإيقاع الروائي حينما يمجأ الراوي  -4

فترات زمنية معينة، كما اتسم بالبطء الذي لا تكاد نحس معه بوجود  إلى تمخيص وحذف
نبض لمحركة بداخل النص وذلك في حالة لجوء الراوي إلى الوقفات والمشاهد التي تعمل 

 عمى إبطاء حركة السرد.
ها الهيكل الذي تشيد ، لأن  ةتجزيئي ةدرسه دراسنستطيع أن نيتخمل الزمن الرواية كمها، ولا  -5

 لرواية، فمهذا العنصر أهمية بالغة في بمورة النص السردي وتشكيمه تشكيلا فنيا متميزا.فوق ا
 مستمدة من الطبيعة مما يدل عمى تعمقه الشديد بالأرض. اوي ألفاظانلاحظ استعمال الر  -6
 لقد تعددت الشخصيات بتعدد المهام الموكمة إليها. -7
 طنيا.لبعض شخصياته وصفا ظاهريا وبا الراويوصف  -8
أساس وعماد البناء الروائي  هم عد) الزمان، المكان، الشخصية، المغة، الحوار(ي -9

 وبانعدامهم تصبح الرواية خالية من المضمون الإنساني.
أما عن المغة التي استخدمها الكاتب في سرد الأحداث وتقديم الشخصيات كانت لغة  -11

 بسيطة واقعية.
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 الأحداث وتطورها. تقييمالحوار في  سهمأ -11
ونقل العمل  في تطوير تمكن الكاتب من سرد أحداث روايته بعدة شخصيات أسهمت -12

 خارجية. مالسردي من خلال الحوارات سواء أكانت داخمية أ
 ت ولو بالقدر القميل في هذا العمل المتواضع.فقوفي الأخير أرجو الله أنني و       
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 ملخص الرواية:
يمر عميو  الرواية عبارة عن إسترجاع البطل ذكريات الماضي لذالك نجده عندما

ذاك الشريط أسود، ثقيلا، يسحقو حتّى النخاع، لا يرغب في الذكرى، ولكنيا تراوده، 
تخنقو حد الغرغرة، يعود من منفاه والطعنة التي تمقاىا من سميرة، بعد طعنة عمو 

أمو التي قطع وعدا عمى نفسو، بعد تمقيو خبر وفاتيا المفاجئ،  تدمي سويداه، ولولا
ناء الماء المذان وضعا عمى قبرىا  بأن يقف عمى قبرىا قبل أن تجف سعفة النخيل، وا 

 .الطاىر

تيادت مياه الواد حقائق سفح جبل المنقار وتمتص الرمال، أما شجيرات القطف      
اد في سنواتو الأولى مخيفا حد الأساطير فقد غمرتيا السيول بشكل جنوني، فكان الو 

ن سمطتو عمى الحي والميت...واد قير، أضحى كذلك ىاجس الرغبة ميأتي يع نوحي
ن يخطف أوالرىبة في آن لأنو مصدر رزق لمفلاحين وفي ذات الوقت قد يفاجئيم ب

منيم عزيزا، كان الواد في بداية قدومو مرىبا، فقد كان يلامس الدور حتى ينتيي 
الكاستور وبناية الحاج عيسى، فيصبح السوق الشعبي ىو الآخر في مواجية  بحي

ر لتبادل الآراء بىدير ىذا القادم من الأطمس حيث كان السوق يمثل لمجميع من
والأفكار عن التاريخ وعن أيام الخوالي وعن السيل وخيراتو، كنت وأنا صغير أتابع 

اية وكنت أحرص عمى أن لا أتخمف ىذه الأحاديث حيث أرافق الوالد أستمع بيا رو 
 عن مثل ىذه الحمقات.

كان عمي العربي، وىو رجل متدين يممك حانوتا متواضعا بيذا السوق،  و     
ييم بمشروبات باردة دون مقابل وكان يحضر ىذه الجمسات التي يغمب مويتبرع ع

ون عمييا الاستئناس بالماضي، فتستمر جمسات ىؤلاء الرجال بيذا السوق يتذكر 
يستعد  ،المتخاصمين بين أحوال البلاد وفي نفس الوقت يمثمون الجماعة التي تصمح
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يم استعدادا لموسم خير، حيث كانت الأرض ثار حالرجال لموسم الحج وقد صقموا م
 تفوح منيا رائحة ندى مبممة سيمت ميمة المحراث.

قير كالطود، تعاود امبارك الماصة الذكرى، وكأنو يعيش المحظة، يقف أمام        
ن ذاكرتو لا تزال قوية، ثم يبدأ ألجماعة باويقنع  اصمت أحيانيوتتجمى الحقيقة و 

و أبوه عن جدىم الأول عن بطولة قومو وفروسيتيم وصدىم نلق بالحكي فيروي ليم ما
لقبائل غازية طامعة في أرضيم السخية التي تياب عبورىا القوافل، كما أنيم شيدوا 

بوعمامة، ونكموا بالدخلاء في موقعة المنقار، وفجأة يقاطعو  الرحال النصرة الشيخ
فقد قضى عمى    82لحديبي ويقول ليم لا تنسوا يا جماعة ما قام "ولد بوزيد" في 

بنو ومساعديو وبعد ذلك يروي امبارك إري" وىو يعبر شرق قير رفقة فالجنرال" كلا
الحصاد وىم يرددون ن بعممية و الماصة ذكرياتو مع الفلاحين حيث كانوا يقوم

الأزجال، فكان شبر الأرض غاليا، وكان كل فلاح يخط حدوده وكثيرا ما وقعت 
كره أيضا أن أمي دفعت ذأدت بالرجال إلى التصادم والاقتتال، ومما أ ةمنازعات حاد
رب خروف من القطيع إلى أرض أحد الفلاحين، لولا أنيا استدركت تسالثمن عندما 

 الموقف وولت الأدبار.
تصوره، كانت الحياة بسيطة ولكن عندما نكن نكان سيل قير يوحي بزمن لم       

نسمع بقدوم واد قير نشعر بالخوف والرعب لأنو يفاجئ من كان في عمق السيل فلا 
 نسمع إلا نعييم وتداوليم في نسيج الروايات.

تقدتيا ذات مقبيمة كذلك افلو  هويذكر أيضا عودتو الحمراء التي كانت رمزا لوجود      
وىو عام سمي بعام موت الخيل، لقد تركت الحادثة جروحا لا تنسى  ،76يوم من عام

وىي تبدد علاقة الإنسان بيذا الحيوان الصبور، ولم ينسى لحديبي ما حدث في ىذا 
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العام أيضا، بحيث استفاق سكان قير عمى خبر وفاة الشيخ الطاىر الذي تجرفو مياه 
 حول الشيخ، حتى وصمت إلى الخيال. تنسجكايات الح راحت الوادي، ومن ثم

اشتيرت القبيمة بحمقات ىوبي التي تقام بعد العصر، فكان أبطاليا من خيرة       
رجال القبيمة إذ ارتبط اسم المعبة بالميمود ولد اليعقوب وكان لعقيد ميندس المعبة 

عود الماصة ومنشطيا وىكذا أصبحت الوظيفة تحاصر أفراد القبيمة بدل الأرض، ي
إلى طفولتو، فيستحضر طقوس الختان التي يستحضرىا بابا الطالب مع كل موسم 
ليفاجأ بيا صبية المدينة، ولا أزال أتذكر أحمد الشائب الذي يسكن" الكرطي" وصديقو 

ياقة، بحيث كنا نتوزع عمى ثلاث سحي واحد وقد امتينا حرفة ال ماقوا يسكنان في
أحمد والطالب بمقاسم وفي يوم من الأيام روى الجيران  شيوخ، الطالب سالم والطالب

بأن الطالب سالم اختفى وأن الجن ىم الذين أبعدوه عن المدينة وىكذا كنا ننام عمى 
وقع أسطورتي طولة ووديعة، كما كنا حريصين عمى حضور قعدة خالتي الضاوية 

الدروس النظامية مع التي تمثل لنا المرجع الوحيد في الحكي والمؤانسة، وبعد انتياء 
أسرع الخطى إلى جامع الطالب سالم، وفي طريقي إلى بيتنا الموجود  عابدعمي بم

بأسناني أناوشو بحي" الكريرة" أمر عمى امرأة طيبة فتمنحني رغيفا يابسا، وأظل 
وعندما أجتاز الشارع، يقابمني مسكن" باداني"، فيو إنسان لم يتزوج في حياتو فيقوم 

 لو في جمب الماء دون أن يعطوه أي فمس.الناس باستغلا
قصتي مع الدراسة جاءت بإلحاح من أحد الشباب عمى والدي بأن يدخمني       

المدرسة، وقد اقتنع والدي بالأمر فدخمت المدرسة لكن عندما رأيت مشاىد العنف 
التي يمارسيا المعممين كالضرب بالمساطير من حديد عمى الأيدي والأرجل، قررت 

لمدرسة والعودة إلى الجامع، تأسف صديقاي محمد وبمخير وحرصا عمى أن ترك ا



 تلخيص رواية الخيل تموت واقفة                                                               
 

   
 

يعيداني إلى الصف رفضت في البداية لكنني اقتنعت في الأخير وعدت إلى القسم 
 في مساء من مساءات شير أفريل ومرت الدراسة في جو تنافسي رىيب.

مق في ذاكرتو إلا ويذكرىم امبارك الماصة مما ع جماعةلا يمر يوم عمى ال       
 وحين ينيي واجبو من شعر، ومع ذلك يستحضر محمد السالم فقد كان جزارا محبوبا

شمل الشيخ لتينضم إلى دائرة القوم في السوق المركزي قرب الممعب الرياضي 
مسعود الذي يتحفيم بقصائد ارتجالية ما يحدث فرجة في السوق الشعبي، وحين يأتي 

مميزة لنا  72أمياتنا عند السحور تعتبر سنة شير رمضان نحرص عمى أن توقضنا 
نحن الثلاثة في مسيرتنا الدراسية فقررنا أن نمتحق بالسنة الثانية متوسطة فانتقمنا إلى 

 مدينة بني عباس لكنيا كنا نحس بالغربة.
الماصة ونزل السوق الشعبي في فترة انتشرت فييا فكرة   وفجأة اختفى امبارك     

فكر في الأمر وأخبر فراجي عمى ذلك  لابيمة بأنو ىاجر لكنو فعاليجرة فظن أىل الق
بعدما رفض عمو تزويجو ابنتو المسرارة التي أحبيا بجنون والسبب يعود إلى الخلاف 
الذي دار بين أبوه وعمو الجيلالي حول الأرض التي ورثاىا ومن ثم أقسم بأن لا 

بة تدخل المكان، تزوجت يتزوج فتاة من المدينة وأنو سيتزوج من أي واحدة غري
سنة، وأصبح يخرج كل صباح مرفوقا بعودتو الحمراء إلى    المسرارة وصار عمره 
 السيل ويتفقد الأرض.

جاء امبارك إلى ابن عمو فراجي وأخبره بأنو سيتزوج بامرأة مطمقة ولما عمم       
صة ولكثرة أىل الحي بقصتو مع المرأة الغريبة صارو يمقبونو بقيس بدل امبارك الما

جماليا أطمقوا عمييا اسم سميرة توفيق، إلا أن القسم الذي قطعو عمى نفسو قد نفذه 
وتزوج بأجمل امرأة وىكذا بقي الناس ينادونو بسميرة وأضحى اسم زوجتو حديث 
الناس في المحلات والنوادي، وقد استطاعت بعض النسوة أن يقنعانيا بحضور 
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اسميا صار يذكر في ىذه السيرات، وأثناء  حفلات ىوبي وخاصة بعد سماعيا بأن
غياب زوجيا امبارك الذي كان في رحمة إلى الشمال استغمت رابحة قط ىذه الفرصة 
وذىبت إلى بيتيا وأطمعتيا عمى أسرار البلاد والعباد، وأدخمت في عقميا عجائب 

قراص السحر والشعوذة، وىذا الأمر لم يتحممو امبارك فأضحى لا ينام إلا بواسطة الأ
بن عمو فراجي يخبره فييا بأنو سافر وبعد لاير سافر إلى فرنسا وترك رسالة شوبعد 

ساعات سيكون ببوردو، ثم يعود لمقدم التيامي ولحديبي يتنافسان بالإنشاد عن أيام 
النجع والخيام ورسم المحبوب، فيعم الصمت الجماعة وبدأ لمقدم يروي ليم عن عممو 

كان الاستعمار يستغل الأىالي في إخراج الفحم من الأرض، بالغار بالقنادسة، وكيف 
الأطفال كقيم الحضرة في يوم معموم، وكنا يومن المعموم أن المدينة تفرق أن لمقدم 

شغوفين بحضور ىذه المراسيم والتي عممنا بأمرىا في أحاجي خالتي الضاوية، 
 خالتي الباتول فيستمر المشيد لعدة ساعات حتى تقع النسوة عمى الأرض صرعى إلا

المرأة المتحدية يستمر معنا لمقدم حتى تقع عمى الأرض ويغمى عميو، ثم تدخل 
زوجتو وتقوم بإشعال البخور، وتتقدم النسوة ليقبمن يد الشيخ، ويضعن الدنانير في 

 طاقيتو وينصرفن.
وبعدما أعود إلى الكريكرة، إلى الحي الذي لا يأتي إليو أي أحد غريب، وفي الجية 

الجميع، ىذا الشيخ لو سمطة أبوية  ترمول بحجالشرقية منو كان يقيم بابا الطالب ر 
عمينا، وحين يأتي واد قير فيحيط بيذا الحي فينقطع سكانو عن الحياة تماما، وبينما 
أخمد لمنوم أعيد ذالك الشريط وتنصب صورة لمقدم أمامي وأدائو الرىيب،  ثم يضيف 

قير المرعبة، وادت بالأرض والحصاد وفيضانات لحديبي بأن ىذه الطقوس ارتبط
فترة جاء سي حمزة في المدينة يربطونو بالولي، وفي نفس ال دثوكان أي شيء يح
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وكان يقيم الطقوس لكن الغريب في الأمر أن أىل  الى المدينة واشتغل نفس العمل
 المدينة آمنوا بيا.

ا يبدو صغيرا لشباب كما حل بالمدينة شخص إسباني بحيث شكل عالما ثالث     
ىوبي والشيوخ، وعالم الشعوذة والحروز، يضيف امبارك  المعبالمدينة بالمقارنة 

تول شاركتيم في موسم الحصاد بمنطقة" عرق الولجة" وكان االب الحاجة نأالماصة ب
ر والحقيقة أنيا لم تكن من الساحرات المواتي حن إلييا من أجل طرد السىبالنسوة يذ

قوم بيذا الدور من باب اليواية وليس إلا، كما أنيا تشجعت تل بيجرين وراء المال 
ا بأعمال شيطانية، فرابحة تمتين اشتير لمن جديد بعد سماعيا" برابحة قر" والفقمة ا

لإذلال الرجال، تين فاضت فطيمة عمى استعمميقصدىا الرجال للإيقاع بالنساء فيما 
ا يكشفان السر، ولكن ىذا الاختلاف لم موكثيرا ما وقعت بينيما مناوشات مما جعمي

 .يطول
ا أن يعملا سويا، ويحكي أن رابح ذات ليمة جاءه تا واتفقتوذات يوم التقي     

ا فصار يصرخ متجو نحو المقبرة التي كانت أمامو، رآىإالمخاض)نوبة صوفية( ف
رابحة قر وفطيمة  تقبر ميتا لم يمضي عمى دفنو يومين، ثم غادر  لأنو رآىما ينبشان

الفقمة المكان، ورجع رابح يحمل اليد والدليل وخرج الناس وأحاطوا بو وقد ذىموا أشار 
 سممتا لمدرك. قد ن الجانيين أبيد إلى حيث المرآتان وبعد لحظات عرف الناس ب

 تحولي سحر بعد اليوم وأن المدينة سوفي اليوم الموالي شعاع في المدينة بأنو لا     
 ضبع خمبإلى بياض وبعد أيام روي أىل المدينة، أن رابح تناول مردودا معطرا  لونيا
ومن ثم بين الناس كل الحكايات  ،و رابحة، ومن ذلك الوقت أصبح يرى ولا يتكممدتأع

 .يا ليم أمياتيميوالأساطير التي كانت ترو 
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ية فتقوم بروايتيا وبعد فترة من ؤ وانتشر في المدينة أن النسوة حين ترى ر        
وحين عمم امبارك  ارؤيا ىالزمن تتحقق، إلا الحاجة الباتول الوحيدة التي تسترت عن 
ومع إلحاحو الشديد  ارؤيا ىالماصة بالخبر ذىب إلى بيتيا وترجاىا بأن تحكي لو 

لأحد، ثم بدأت تسرد لو الحكاية فمم يستمع بقية  ن لا يروي الحكايةأطمبت منو ب
من أكبر المتشائمين من أحلام الحاجة الباتول، ولما رأتو في ما كان  نو لأكلاميا 

جر أشلاء، طار من الحبور ولم فيرى النائم سيتحول إلى نبتة خضراء بعد أن ان
 يصدق.   
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 :ملخص

لعبد القادر بً   )الخيل ثمىت واقفة( يعالج المىضىع المىسىم التشكيل الفني في رواية     

سالم أهم العىاصر الأساسية المكىهة للرواية، إذ أصبحت الدراسات الحديثة ثحيطهما 

 ا في استكمال البيية الأساسية للىص.مباهتمام واسع مً حيث مساهمته

فصلين: ثىاول الفصل الأول عىاصر التشكيل الفني ثطرقىا فيه وقد قسم البحث إلى      

 والحىار واللغة. ن والمكانابيية الزم و  مفهىم التشكيل الفني  للحديث عً

أما الفصل الثاوي فخصص لمختلف التقىيات الزماهية والأهىاع المكاهية وأبعاد      

 اللغة وطبيعة اللغة.الشخصية وأهىاع الحىار، كما عالج البحث أيضا جمالية 

: The Summary 

 

 horses die stand" The subject treats the artistic composition in the novel of       

ELKADER ben sallem the most important elements which -for A B d "up

compose the novel . 

- the moderne studies give a big interest for it according , to its role in 

completing the inotruction of a tesct. 

- And we devided the search for two parts: 

The first part contains the elements of the artistic compostion where we speak 

about the concept of the technical profile in struction of time, place ,the dialogue 

and the language where as the second parts involvel the different techniques of 

time the  diversity of plases, oposite of personality the types dialogues, and it 

treats also the nature and beauty of language. 

 

 
 


