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 اهداء

 الله عهْوإلى يٍ تهغ انرسانح ًأدٍ الأياَح ًَصح الأيح إلى َبي انرحمح ًٌَر انعالمين صهٌاخ 

انتي كاَد بحرا صافْا ّفْض تالحة  أيِ تي لم ذذخر َفسا في ذرتْتي إلى أعس ًاغهَ اَساَح في حْاذِ إلىإلى ان 

الى يٍ كاٌ ًيازال سنذُ ، ذربًانثسًح إلى يٍ زّند حْاذِ إلى يٍ ينحرني انقٌج ًانعسيمح لمٌاصهح ان

ًًساو عسذِ ًكبرّائِ إلى يٍ عهًني انعطاء تذًٌ اَرظار إلى يٍ إلى يٍ كههو الله تالهْثح ًانٌقار إلى يٍ احمم 

 أطال الله في عًره  ًانذُ انعسّساسمو تكم افرخار 

إلى كم انعائهح إلى كم يٍ جمعنا بهى انقذر  الى انبراعى انصغار ...، انغانْاخ  أخٌاذِالأعساء إلى  إخٌذِإلى 

 ًفرقرنا انظرًف 

 .اىذُ ثمرج جيذُ

 معلمي سهام 
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 اهداء

 الله عهْوإلى يٍ تهغ انرسانح ًأدٍ الأياَح ًَصح الأيح إلى َبي انرحمح ًٌَر انعالمين صهٌاخ 

انتي كاَد بحرا صافْا ّفْض تالحة  أيِ اَساَح في حْاذِ إلىتي لم ذذخر َفسا في ذرتْتي إلى أعس ًاغهَ إلى ان 

الى يٍ كاٌ ًيازال سنذُ ، ًانثسًح إلى يٍ زّند حْاذِ إلى يٍ ينحرني انقٌج ًانعسيمح لمٌاصهح انذرب

ًًساو عسذِ ًكبرّائِ إلى يٍ عهًني انعطاء تذًٌ اَرظار إلى يٍ إلى يٍ كههو الله تالهْثح ًانٌقار إلى يٍ احمم 

  رحمو الله . ًانذُ انعسّسو تكم افرخار اسم

إلى كم انعائهح إلى كم يٍ جمعنا بهى ،الى انبراعى انصغار ،  انغانْاخ ًازًاجيى أخٌاذِالأعساء إلى  إخٌذِإلى 

 انقذر ًفرقرنا انظرًف 

 .اىذُ ثمرج جيذُ

 يمينة  الردل
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 شكر وعرفان
 اللهم لك الحمد حتى ترضى، ولك الحمد حين ترضى، ولك الحمد بعد الرضى 

 اللهم لك الحمد والشكر كما ينبغي لجلال وجهك الكريم وعظيم سلطانك يا أ رحم الراحمين

 . »    من لم يشكر النّاس لم يشكر الله  «  : برت رايػػػػػة

الدكتور  ستتا الأيسعدني أف أجزي وافر الشكر وعظيم الإمتناف، إلذ برية تقدير وشكر وعرفاف 
 : ابؼشرؼ 

 العربي عبد القادر
 الذي تفضل مشكورا بقبوؿ الإشراؼ على هذا البحث،وبرمله عناء ابؼتابعة و التوجيه.

أتقدـ بجزيل الشكر، وخالص التقدير إلذ كل من قدـ لر العوف، و مد لر يد ابؼساعدة وكاف لر 
 معتُ، فزرع التفاؤؿ في دربي، والتسهيلات في عملي، كل بابظه و مقامه.ختَ 

، وكل من علمتٍ طيلة بجامعة محمد بوضياؼ بابؼسيلة أشكر أستاتذة قسم اللغة و الأدب العربي 
 مراحل دراستتي.

 وآخر دعوانا أف ابغمد ﵁ رب العابؼتُ.

 

 الردل يمينة –معلمي سهام 
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 ةـــــــعامة ـــــمقدم

 ، يشكل الزماف وابؼكاف بعدين مهمتُ في الأدب، لكونهما نسقتُ وجوديتُ تتكامل التجربة الإنسانية فيهما وبهما      

 وبنا في العمل الفتٍ يتداخلاف في علاقات جوهرية، يصعب الفصل بتُ تأثتَها الفتٍ. 

يعػػد الػػزمن وابؼكػػاف الػػالتُ الرئيسػػتُ للوجػػود الروائػػيا فػػالزمن هػػو الػػاؿ الػػذي تتغػػتَ فيػػه الأحػػداث، وابؼكػػاف هػػو ابغيػػز ف

الػػػذي بذػػػري فيػػػه الأحػػػداث، واف الشاصػػػية بعػػػد ها ابؼتغػػػتَ الػػػرئي  في  لػػػو الوجػػػود ف نهػػػا تعػػػي  وستػػػطه متموضػػػعة في الػػػزمن 

كػػريات امانيػػة ومكانيػػة لد يبػػق منهػػا ستػػوي مػػىثرات نفسػػية علػػى كػػل كيانهػػا، وابؼكػػاف، وبريػػا فيهمػػا، وتعػػي  ستلسػػلة بذػػارب و  

 )الزمن، وابؼكاف( مع بىرة الأحداث .   فتنمو الشاصية وتتصاعد في ظل بؾالر

ويأتي مفهوـ )الزمكانية( بتُ الأثنتُ )الػزمن وابؼكػاف( مػن منطلػق العلاقػة ابعدليػة ابؼتجػذرة وابؼتفاعلػة بينهمػا مػن جهػة، 

العناصػػر السػػردية الأخػػري في الروايػػة )الشاصػػيات، والأحػػداث، ووجهػػة النظػػر( مػػن جهػػة أخػػريا بشػػكل يػػىطر للبنػػاء وبػػتُ 

الفتٍ في الرواية، ويظهر حجم تفاعلهما وتأثتَبنا على تلو العناصر، فمن ناحية الأحداث عندما يرتبط حدث بدكػاف بؿػدد 

ستتَورة الأحداث )فكل رواية تقتضػي نقطػة انطػلاؽ في الػزمن، ونقطػة يقرر الدور الأستاستي للزمن في  -في الوقت  اته-ف نه 

وكػذلو ابغػاؿ مػع الشاصػيات وبشػكل أستاستػي بىلػق  ،اندماج في ابؼكاف، أو علػى الأقػل تعلػن عػن أصػلها الزمػاني وابؼكػاني(

صػية بزتًقػه وتتفاعػل ، إ  لا يوجػد إدراؾ للػزمن الروائػي مػن دوف شا تفاعلا ثلاثيا بػتُ كػل مػن )الػزمن، ابؼكػاف، الشاصػية(

معػػػه، ومػػػن دوف ابؼكػػػاف، ولا يوجػػػد أدراؾ وبرديػػػد مكػػػاني في الروايػػػة مػػػن دوف شاصػػػية تعػػػي  فيػػػه وتستشػػػعر بػػػه، ومػػػن دوف 

اختًاؽ امتٍ ومدد امنيػة متعاقبػة بالثلاثيػة ابؼعهػودة للػزمن )ابؼاضػي، ابغاضػر، ابؼسػتقبل(. لػذلو تتجسػد علاقػة هػذ  العناصػر 

)للارتبػاط ابعػػدلر بينهػػا، لػذا تفػػتًض بنيػػة الػنص الروائػػي فضػػاءات مكانيػة بزتلقهػػا الشاصػػية  وفقػػا الثلاثػة مػػع بعضػها الػػبع 

 الروائية، وبىتًقها الزمن وبهتاحها، وبىتلقها الفضاء  اته ويصوغها وفقا لقوانينه وطقوسته(. 
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مرموقة منذ طور تكوينها، خاصة على وقد حظيت الرواية العربية باهتماـ بالغ لدي الباحثتُ والنقاد، إ  لد تكن بؽا مكانة 

مستوي السرد، فالرواية العربية تعد جن  يعبر عن الواقع ويستوعب بـتلف القضايا، لأنها ترعرعت على أيدي روائيتُ  

 كبار، فهي بسلو مقومات التأثتَ في بؾتمع ابؼعاصر، و تساير متطلبات ابغضارة.

لأنهما من بتُ أهم عناصر السرد فابؼكاف و الزماف فن من فنوف الرواية  اهتم النقاد والباحثتُ بعنصري الزماف وابؼكاف 

وعندما نتحدث عن ابؼكاف ف ننا بالضرورة نتحدث عن الزماف، فكل منهما يكمل الآخر ، ولا بيكن الاستتغناء عن 

دور فيها بعضهما البع ، فابؼكاف والزماف من أهم عناصر السرد الذي يتم من خلابؽا برريو الشاصيات التي ت

 الأحداث.

بؼا برتويه من عناصر  الصدر الزمانية في رواية  كريات على تلاؿ مكة لآمنة محمد  وضوع البنية ابؼكانية وبؼنا يار ختستبب إ اأم

 السرد خاصة عنصري الزماف وابؼكاف وأبنيتهما في الرواية وكيف كاف بؽم دور فعاؿ .

 :أما فيما بىص إشكالية البحث فتمثلت فيما يلي 

 ما مظاهر تجلي الدكان والزمان عند آمنة محمد من خلال رواية ذكريات على تلال مكة  ؟

 أبنها : التساؤلاتتفرعت عن هذ  الإشكالية بؾموعة من 

 ما الدقصود بالدكان والزمان ؟ -

 ؟  كيف تجلى الدكان والزمان في رواية ذكريات على تلال مكة -

 فصلتُ ومقدمة وخابسة لأهم نتائج.وقد اعتمدنا في بحثنا خطة اشتملت 

 أما ابؼقدمة كانت عبارة عن عرض للإشكالية البحث وخطته وابؼنهج ابؼتبع فيه.
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فكاف جانب نظري اندرج برته ثلاث مباحث هم مفهوـ الزمن الروائي  وترتيبه وتكوينه والإيقاع الزماني  الفصل الأولأما 

 الذي بوتويه ،  

اندرج برته ثلاث مباحث هم   ابؼبحث الأوؿ : ماهية ابؼكاف بردثنا عن ابؼكاف الروائي في الرواية،  الفصل الثانيأما  

الروائي و الدلالات ابؼكانية وأبنيتها ، العلاقة الوظائفية للمكاف وصولا الذ تقدنً بالروائية آمنة محمد ومن ثم ملاص للرواية ) 

 لأهم النقاط ابؼستالصة.  ة( وفي نهاية البحث خابس ذكريات على تلال مكة

في تقدنً دراستة تطبيقية حوؿ مفهومي الزمن و ابؼكاف و هو ما يسمح بإبراا  ناإلذ اختيار هذا ابؼوضوع هو رغبا و ما دفعن

 .  أشكاؿ بسظهرها و تقدنً أهم علاقاتها

و لو كاف من خلاؿ دراستة البنيوي ، عتماد على منهج ألا وهو ابؼنهج وقد فرضت علينا طبيعة الدراستة الإ  
 ، ابؼكاف في الرواية وأنواعه ومدي ارتباطه بعناصر الرواية الشاصيات، الزماف ،الوصف واللغة 

بصاؿ الدين ابن ؿ   لسان العرب  كتاب ها :أبن وموعة من ابؼصادر و ابؼراجع على بؾ نافي دراست ناوقد اعتمد
بناء الزمن وكتاب  بغكاية بضاؿ بغداد، عبد ابؼلو مرتاض،  ألف ليلة وليلةمعجم و منظور الأنصاري ، 

، لإضافة إلذ  بشتَ ابو بجرة محمدل، بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائريكتاب و   عند ستيزا قاستم، الروائي
 .من ابؼعاجم والكتب ..  وغتَها لآمنة الصدر  بنية الشكل الروائي

ولا في ضيق الوقت و بالتالر صعوبة استتغلاؿ ابؼراجع ابؼتوفهرة ، اد على بسثلت أ موعة من الصعوبات والتيبؾا ولقد واجهتن
 .بتُ أيديكم بكل إخلاص وتفاف ناضع عملنبـتلف ابؼشاؽ ل ناطيبز انفي بؾاؿ الرواية ، لكن نالهة خبرت لو ق

ب لعبد الحميد بن البنية الدكانية في رواية ريح الجنو  ومن الدراستات السابقة التي تناولت هذا ابؼوضوع :
 .هاجر جعو البنية الدكانية في رواية رياح القدر لدولود بن زادىسترير إبؽاـ ، هدوقة

 العربي عبد القادر "  و أصدؽ كلمات التقدير و العرفاف للأستتا  ناو امتنان ناتقدـ بشكر نوفي الأختَ لا يسعتٍ إلا  أف 
توجه بجزيل الشكر لأستاتذة بعنة ابؼناقشة الذين قبلوا ن، كما  ناها لدمالتي قجيهاته و تو  رفع له آيات التقدير لتواضعهن" و   

 .إثراء هذا البحث بدناقشاتهم القيمة
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 الفصل الأول 

 بناء الزمن الروائي 
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3 3 

 

 تمهيد

يعد الزمن عنصرا بؿوريا وفاعلا في الرواية، إ  يكوف )شكل الرواية بأكمله مرتبطا ارتباطا وثيقػا بدعابعػة عنصػر الػزمن(   

، ولأنػػه عنصػػر بنػػائي مػػىثر تتجلػػى فيػػه ستػػائر عناصػػر الروايػػة الأخػػري) الشاصػػيات، الأحػػداث، ابؼكػػاف، ووجهػػة النظػػر(، فػػلا 

العناصر من ستػطوته كونػه )حقيقػة بؾػردة ،بتػة، قويػة وغامضػة، ومبهمػة لا برػدها حػدود ولا بيكن بذزئته منها، أو بذريد تلو 

تعتًض ستبيلها عقبات ولا تتأثر بأعماؿ الشاصيات وعواطفها إبما تػىثر(. وعليػه تتًتػب بصلػة مػن الأبعػاد النفسػية والعناصػر 

 )التشويق، والايقاع، والاستتمرار(.  كػ
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 ماهية الزمن الروائيالدبحث الأول : 

 مفهوم الزمن:الدطلب الأول  :  

 الدفهوم اللغوي: -1-1

الزمن والزماف استم لقليل الوقت وكثتَ ، وبصعه أاماف وأامنة وعامله مزامنة، والزمن كما يقاؿ مشاهرة من الشهر، 

 1ورجل امن أي مبتلى وامن من باب ستلم.

الإقامة ومنه اشتقت الزمانة لأنها حادثة عنه، يقاؿ: رجل امن وقوـ ويبدوا أف لفظ الزماف مشتق معنا  من الأامنة بدعتٌ 

امتٌ وتعتٍ الإقامة: ابؼكث والبقاء والبطء، فكأف الزمن في ألطف دلالته بويل على معتٌ التًاخي والتباطى أي كأف حركة 

نا، وفي كل مكاف من حركاتنا ابغياة تتباطأ دورتها لتصدؽ عليها دلالة الزمن وكالأكسجتُ يعايشنا في كل بغظة من حيات

غتَ أننا لا بكسى به، ولا نستطيع أف نلتمسه ولا أف نرا  وإبما نتوهم أو نتحقق أننا نرا ، فالزمن مظهر وبني يزمنن الأحياء 

والأشياء فتتأثر بدضيه الوبني الغتَ مرئي والغتَ بؿسوس، ويبدو أف اللغة البشرية لا تبرح عاجزة عن عك  مفهوـ الزمن 

  أرادت الدلالة عليه بشيء عاؿ من الدقة والصرامة،حتُ

فكأف اللغة يرضيها أف تتحدث عن هذا الزمن في ابؼستوي التقريبي، تاركة ابؼبادرة لآلات القياس الزمنية ابعديدة التي 

 2براوؿ الدلالة عليه.

 الدفهوم الاصطلاحي للزمن: -1-2

النحو التقليدي ف نها احدي أهم ابؼقولات التي ستيعيد  إ ا كاف الزمن إحدي ابؼقولات الأستاستية التي اعتتٌ بها

البحث اللساني طرحها ومساءلتها من منظور جديد، فقد انطلق الباحثتُ من التقبلات الثلاثة التي حددها النحويوف 

 1القدامى على مستوي الزمن: ابؼاضي، ابغاضر، ابؼستقبل وافتًضوا بؽذا التقسيم طابع الكلية والشموؿ.

                                                           
 .127، ص 1997، 1الصحاح، دار الفكر للطباعة والنشر، لبناف، ط الاماـ محمد بن عبد القادر الرااي، بـتار 1
 .172عبد ابؼالو مرتاض، في نظرية الرواية، ص  2
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لانيوف الروس كانوا من الأوائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدب ومارستوا بعضا من برديداته إف الشك
على الأعماؿ السردية ابؼاتلفة وركزوا على أف العلاقات التي بذمع بتُ الأحداث وترابط أجزاءها، ولد يهتموا بطبيعة 

ن داخلي حركته هي حركة الشاصيات والأحداث التي تدور داخل الأحداث في  اتها، أما الزمن في الرواية الدرامية فهو ام
( فقد جعل الزمن مقياستا للفهم BOYONالرواية، فالزمن هو خاصية ضرورية في العمل الأدبي وهذا ما أكد  بويوف )

ابغياة النفسي للعمل ف نه يركز على تسلسل الأحداث كما تتم داخل نفسية الشاصية الروائية، ف ف الزمن هو بؿور 
الإنساف وا﵀رؾ ابػفي بؼشاعر  وتقلباته ابعسدية والنفسية، فلا بيكن تصور رواية أو قصة أو حكاية خالية من الزمن، فهو 

ومنه بيكن أف نقوؿ أف الزمن حادث  2مادة معنوية يتشكل منها اطار ابغياة والفعل وابغركة بصفة الاستتمرارية والنشاط،
ضح بفا تقدـ أف الزمن مسألة جوهرية وقد خضي بدكانة مرموقة وعناية خاصة لدي وبـلوؽ فكل متحرؾ له امن ويت

 الباحثتُ والعلماء والفلاستفة.

ومنه ف ف الغربيوف من علماء وفلاستفة كانت بؽم نظرة حوؿ الزمن تشبه ما  هب إليه بريغسونوكانط 3بيكن بذاهله.
 وفقد حذوا إلذ جانبهم في دراستاتهم

 اع الزمن:أنو الدطلب الثاني  : 

 الزمن الدتواصل: -1-3

والزمن ابؼتصل هو غتَ الزمن ابؼتواصل، و لو على أستاس أف الأوؿ لا يكوف له انقطاع، ولا بهوا أف بودث  لو 

في التصور، على حتُ أف الزمن ابؼتواصل بيضي متواصلا دوف إمكاف إفلاته من التوقف ودوف استتحالة قبوؿ أو استتداؿ بدا 

 4أف نطلق عليه "الزمن الكوني" لأف انتهاء مسار  حتما هو فناء الكوف.ستبق من الزمن، وبيكن 

                                                                                                                                                                                                    
 .63، ص 1997، 3ستعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئتَ( ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، ابؼغرب، ط 1
 .108ي ، ص حسن بحراوي، بنية الشكل الروائ 2
 .45ستعيد عبد الفتاح، مفهوـ الزمن بتُ بريغسونواينشتاين ، ص 3
 .177-176ينظر :عبد ابؼالو مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص 4
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 الزمن الدتعاقب: -1-4
هو الزمن دائري لا طولر ولعله يدور حوؿ نفسه وهو تعاقبي في حركته ابؼتكررة لأف بعضه يعقب بعضه، ولأف بعضه 

التي بذعل الزمن يتكرر في مظاهر متشابهة  يعود على بعضه الآخر في حركة كأنها تنقطع ولا تنقطع مثل امن الفصوؿ الأربعة
 أو منفقة.

 الزمن الدنقطع: -1-5
هو الزمن الذي يتما  بغدث معتُ، حتى إ ا انتهى إلذ غايته انقطع وتوقف، ولا يكرر نفسه إلا نادرا جدا، فهو 

 1متصف بالإنقطاعية لا بالتعاقبية.

 الزمن الغائب: -1-6
في غيبوبة وقبل تكوف الوعي بالزمن لدي ابعنتُ أو الصبي قبل هو متصل بالأطوار الناس حيث يناموف أو يقعوف 

 2إدراؾ السن تتيح له برديد العلاقة الزمنية بتُ ابؼاضي وابؼستقبل خصوصا وهذا معروؼ لدي العلماء.

 الزمن الذاتي: -1-7
عليه في  فهو ابؼناق  للزمن ابؼوضوعي وبيكن أف نطلق عليه "الزمن النفسي" ونري من هذا الزمن على غتَ ما هو

 3حقيقتهّ، فقد اقتضى أف تكوف الذاتية وصفا له حتى يتضاد مع الزمن ابؼوضوعي.

 الدفارقة الزمنية:الدطلب الثالث : 

تقوـ دراستة التًتيب الزمتٍ للنص القصصي على ابؼقارنة بتُ ترتيب الأحداث وترتيب تتابع هذ  الأحداث، وهذا 

ابؼعاصرة التي حيث ركز ابؼىلف عن قصد ابؼرجع الزمتٍ منضما نصه القصصي لا النوع من التحليل وقع تطبيقه على الرواية 

حسب تسلسل أحداث ابغكاية بل اعتمد على تصور بصالر بهعله يتصرؼ في تنظيم هذ  الأحداث، فقد برات في 

القدبية، وبميز النصوص القصصية ابؼعاصرة حيث أصبح شبه عادة متواترة في التأليف فهو لا يغيب كذلو حتى في النصوص 

                                                           
 .172ينظر :عبد ابؼالو مرتاض، في نظرية الرواية: ، ص 1
 .176ينظر :ابؼرجع نفسه، ص 2
 .177ينظر :ابؼرجع نفسه، ص 3
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نوعتُ من التنافر الزمتٍ فقد يتابع الراوي تسلسل الأحداث طبق لتًتيبها ثم يتوقف راجعا إلذ ابؼاضي ليذكر أحدا، ستابقة، 

 1كما بيكن بيكنه أف يضيف نظرة مستقبلية ترد فيها أحداث لد يبلغها السرد بعد.

الاؿ الفاصل بتُ نقطة انقطاع السرد، وبداية  كل مفارقة ستردية يكوف بؽا مدي واتساع، فمدي ابؼفارقة هو

الأحداث ابؼستًجعة أو ابؼتوقعة يقوؿ جتَار جنيت "إف مفارقة ما، بيكنها أف تعود إلذ ابؼاضي أو ابؼستقبل وتكوف قريبة أو 

 2بعيدة من بغظة ابغاضر".

في ابػطاب السردي بنظاـ تتابع هذ  إف التًتيب الزمتٍ بغكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو ابؼقاطع الزمنية 

الأحداث أو ابؼقاطع نفسها في القصة و لو لأف نظاـ القصة هذا تشتَ إليه ابغكاية صراحة أو بيكن الاستتدلاؿ عليه ومن 

البديهي أف إعادة تشكيل هذ  ابؼقاطع ليست بفكنة دائما في الأعماؿ الأدبية، قد يكوف الإرجاع فيها مشوشا، بل من 

 3أف ابػطاب السردي ينبه ويعطي إشارة قبل ابؼفارقة الزمنية بعبارة.الضروري 

 الزمن كمفهوم عام:

لا بىتلف اثناف في مدي أبنية هذا العنصر ابغيوي في حياة الإنساف بدظاهر  الفلسفية والأدبية والفنية والنحوية والرياضية 

ستر تباين الناس في ستلم ابغضارة، فتقدـ البع  وبقي وتظهر هذ  الابنية في تقدير الناس للزمن وبؿافظتهم عليه، وما 

 . 4 الاخر في درؾ التالف الا في طريقة التعامل مع الزمن

 _ فما حقيقة الزمن؟ 

يتسم الزمن بشكل عاـ بالضبابية والتعتيم، لذا كاف بؿور ابعداؿ الدائر بتُ الفلاستفة والادباء وابؼفكرين وغتَهم شأنه في 

 لو شأف القضايا التجريدية التي يصعب الوقوؼ على مفهوـ جامع مانع بؽا، فعلى حد تعبتَ باستكاؿ: )إف الزمن من 

 . 1يكن  لو مستحيلاً نظرياً فأنه غتَ بؾدٍ علمياً(  هذ  الاشياء التي يستحيل تعريفها، ف ف لد
                                                           

 .37ابؼراوقي، بصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة )برليلا وتطبيقا( ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائرية، دار التونسية للكتاب، د ط، ص  بظتَ 1
 .76بضيد بغمداني، بنية النص السردي ، ص  2
  .47، ص 1997، 2ط جتَار جنيت، خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج(، تر: محمد عزاـ، عبد ابعليل الأادي، عمر حلى،  3
 . 243ـ، ص2006هػػػ 1421، 5بناء الزمن الروائي عند ستيزا قاستم، محمد العبد تاورتة، بؾلة الادب، جامعة منتوري، قسطنطينة، العدد  4
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إف حقيقة الوجود ابؼوضوعي للزمن هي النقطة التي ا،رت جدالًا هىلاء ابؼفكرين والفلاستفة، ا  السيطرة والبحث في      

اـ الزمن لصابغه للإنساف ضمن ستعيه إلذ فهم الطبيعة والكوف وبعمل الانساف الدؤوب ثم استتاد الزمن هي ابؼبادرة الأولذ

  .2فكاف مقياستاً للعمر ومدة البقاء ومراحل ابغياة من الطفولة الذ الشياوخة

لأف ،3)) ومن هنا بات الزمن ابغاضر قوة جبارة بيكنها التحكم في الانساف وخبراته وبالتالر برديد مصتَ  برديداً درامياً((  

منه، والاختلاؼ يكمن فقط في درجة  لو الاحساس واستلوب الإفلات  الاحساس بظاهرة الزمن ستلوؾ لا بيكن للإنساف

التعبتَ عنه، اف الزمن في مفهوـ بع  النقاد هو ابغركة بشكلها العاـ، هذ  ابغركة التي تتجلى بوضوح في التغيتَ الذي يطرأ 

وابؼوت تارة اخري  على كل ما هو حي، حتُ تظهر على الانساف بالدرجة الاولذ انشطته وستلوكه واعماله فهو ابغياة تارة

 . 4 وهو السكوف وابغركة مرة اخري

وأختَاً بقد الزمن يأخذ منحتٌ آخر بىرجه من مفهوـ الضيق الذي ابكصر برديداً في ربطه ابؼستمر بابؼعتقدات الدينية وقضية 

به الادياف والا هو ابؼوت وغتَها من القضايا الاخري ابؼرتبطة بالزمن ليصبح هذا الاختَ غتَ الابد وابػلود الذي بشرت 

حركة توالر الليل والنهار والفصوؿ ابؼنظمة فحسب، بل يشمل كذلو ميادين اخري من الوجود البشري كميداف التاريخ 

 . 5والأستطورة

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                    
 .157،ص1993،ألف ليلة وليلة برليل ستيميائي تفكيكي بغكاية بضاؿ بغداد، عبد ابؼلو مرتاض، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،ابعزائر،  1
 .13ـ ،ص 1998في الرواية العربية بتُ خصوصية ابغكاية وبسييز ابػطاب، د. بيتٌ العيد، دار الادب بتَوت،  2
 .23.، ص2002-2001بنية الزمن في ابػطاب الروائي ابعزائري، بشتَ ابو بجرة محمد، دار العرب للنشر والتوايع، دط،  3
 .243رجع ستابق ،ص بناء الزمن الروائي عند ستيزا قاستم،م 4
 .7ـ، ص1988مفهوـ الزمن ودلالته في الرواية العربية ابؼعاصرة، عبد الصمد اايد، الدار العربية للكتاب، تون ،  5
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 الزمن في الرواية : الدطلب الرابع : 

... إنه وعينا للزمن كجزء من ابػلفية الغامضة للابرة أو كما يدخل الزمن في الإنسانيالزمن » هو:  الأدبالزمن في       

ضمن نطاؽ عالد ابػبرة هذا، أو ضمن نطاؽ حياة إنسانية  إلابوصل  لاو البحث عن معنا ، إ ف  الإنسانيةنسيج ابغياة 

 الألفاظ ا نفسي، و تعتٍ هذ  تعتبر حصيلة هذ  ابػبرات و تعريف الزمن هنا هو خاص، شاصي  اتي، أو كما يقاؿ غالب

 .1 أننا نفكر بالزمن الذي بلبر  بصورة حضورية مباشرة

، و بالنظر إلذ أف الزمن بإيقاعه ابؼتسارع قد الإنسانيةمن الصلة الوثيقة التي تربط بتُ الفن الروائي وبتُ ابغياة  انطلاقا

  خلفيات انبثاؽ هذا ابؽاج ، و بداؿ من أف ، ستارت الرواية نفسها لتعكالأختَةفي ستنواته  الإنسافأصبح هاج  

يكوف الزمن خيطا وبنيا يتحكم في شد عناصر الرواية، أصبح الشاصية الرئيسة في الرواية، و التي برولت صفحاتها في 

نيوف لاتفطن النقاد و" الشك ،2 إلذ مسرح تتجلى فيه روعة الزمن بتقنياته ومفاهيمه و فلسفته ابؼاتلفة الأختَةالسنوات 

يىثر عنهم أنهم كانوا » الروس " منهم خاصة منذ عشرينيا القرف العشرين إلذ أبنية هذا ابؼكوف في البناء العاـ للرواية، حيث 

السردية ابؼاتلفة و قد تم  الأعماؿو مارستوا بعضا من برديداته على  الأدبالذين أدر جوا مبحث الزمن في نظرية  الأوائل

و تربط  الأحداثالعالقات التي بذمع بتُ تلو  بماافي  اتها و  الأحداثارتكاا هم لي  طبيعة بؽم  لو حتُ جعلوا نقطة 

بيكنه أف يقوـ بطريقتتُ: ف ما أف بىضع السرد بؼبدأ السببية  الأدبيفي العمل  الأحداثو عندهم ف ف عرض  ، 3أجزائها

دوف منطق داخلي،  الأحداثالزمنية بحيث تتابع  الاعتباراتفتأتي الوقائع متسلسلة وفق منطق خاص، و ما أف يتالى عن 

و ما بيكن أف بللص إليه في نهاية هذا ابؼبحث هو كثرة الدراستات التي طالت  ،ومن هنا جاء بسييزهم بتُ ابؼتن و ابؼبتٌ 

 .روائيفي دراستته، ما يدؿ على أبنية الزمن كعنصر بنائي فتٍ في العمل ال اختلافهاعنصر الزمن الروائي و 

 

                                                           
 .25، ص  2002مها حسن القصراوي، بناء الزمن في الرواية العربية، أطروحة دكتورا ، ابعامعة الأردنية،  1
 .83،ص  1برليل ستيميائي تفكيكي بغكاية بضاؿ بغداد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط  عبد ابؼالو مرتاض، ألف ليلة وليلة، 2
 .107ـ، ص  1990، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشاصية)، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف ط  3
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 :   وأهميته الروائيأقسام  الزمن  الدطلب الخامس : 

 وبميز فيها نوعاف::  أقسام الزمن الروائي - أ

 الأزمنة الداخلية : -1

 وتنقسم إلذ ثلاث أامنة، امن القصة، امن ابػطاب، امن النص.

 :زمن القصة 1-1
وهو امن حقيقي للأحداث كما جرت في الواقع والتاريخ فهو  1امن ابؼادة ابغكائية، وكل مادة حكائية  ات بداية ونهاية، 

 2بىضع بالضرورة للتتابع ابؼنطقي للأحداث.

 زمن الخطاب: 1-2
يري ستعيد قطتُ من خلاؿ تقسمه للزمن أف امن ابػطاب  3الوقت الذي يستغرقه عرض ابؼواقف كنقي  لزمن القصة،

وفق منظور خطائي متميز يفرضه النوع وتتجلى امنية النص الأدبي بكوي ونقصد به بذليات تزمتُ امن القصة وبسفصولاته 

 4)الروائي( في ترابط امن القصة وامن ابػطاب.

 زمن النص:  1-3

ويتعلق بالقدرة التي بذري فيها أحداث ووقائع الرواية، وهو الزمن الذي يتجسد  هو الزمن الدلالر ابػاص بالعالد التاييلي

ونستالص أف الأامنة الداخلية بزلق  5من خلاؿ كتابة الأدبي لنصه في بغظة امنية بـتلفة عن امن القصة وامن ابػطاب،

 ما برا في الرواية العربية ابغديثة. الإحساس بابؼدة الزمنية الروائية، من خلاؿ تشابو امن القصة مع امن ابػطاب وهذا

                                                           
 .88التبئتَ( ، ص ستعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي )الزمن، السرد،  1
 .74بضد بغمداني، بنية النص السردي ، ص  2
 .33، ص 2002، 1لطفي ايتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية مكتبة لبناف، بتَوت، ط  3
 .78، ص 2003، 1جتَالد برن ، ابؼصطلح السردي، تر: عابد خ زْن دار، الل  الأعلى للثقافة، القاهرة، ط  4
 .89طاب الروائي، ص ستعيد يقطتُ، برليل ابػ 5
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 :الأزمنة الخارجية -2
 تنقسم إلذ ثلاثة أامنة وهي:

 زمن الكاتب: 2-1

 1أي ابؼرحلة الثقافية التي ينتمي إليها ابؼىلف أي الظروؼ التي كتب فيها نصه فيقدـ معلومات حوؿ الفتًة التي يعيشها.

 زمن القارئ:  2-2

من طرؼ القارئ فيعيد ترتيب الأحداث والشاصيات وبزتلف استتجابة القارئ من وهو الزمن الذي استتقبل فيه النص 

 2اماف إلذ اماف ومن مكاف إلذ مكاف.

 الزمن التاريخي:  2-3

ويتضح أف للأامنة ابػارجية للنص الروائي بريل على  3حيث يوقع لنا ابغوادث والوقائع التاربىية التي تدور في الرواية،

وإديولوجية تتعلق بالفتًة التي عاشها الروائي، كما أف الزمن التاربىي متصل بالأحداث الروائية بهعلها تتسم خلفيات فكرية 

 بالواقعية.

 :الروائي  أهمية الزمن   - ب

بيثل الزمن عنصرا أستاستيا من عناصر القص، وقد حضي بدكانة عالية ورتبة الصدارة ورتبة الصدارة داخل البتٌ 

، فهو بؿور الرواية وعمودها الفقري، وتكمن أبنيته في ابغكي فهو يعمق الإحساس بابغدث الأدبية وخاصة السردية

 4والشاصيات لدي ابؼتلقي.

                                                           
 .47بضد بغمداني، بنية النص السردي ، ص  1
 .153جتَار جنيت، خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج(، ص  2
 .157ابؼرجع نفسه، ص 3
، بتَوت، ط 4  .87، ص 2010، 1ينظر :محمد بوعزة، برليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، دار العربية للعلوـ
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ف ف الزمن عمود السرد الأدبي فهو بيتاا بسمة ابؼرونة والزئبقية حيث أف الروائي بدقدرته التلاعب بالزمن وخرؽ 

رتاض وجنيت خصصوا مكانا مرموقا وستط كتبهم حوؿ الزمن بحيث أف التسلسل ابؼعتاد وإنشاء عمل أدبي متميز، كما أف م

جنيت أوجد للزمن بصلة من التقنيات لدراستة العمل الأدبي، والزمن كأنه وجودنا فالوجود هو الزمن الذي يسايرنا ليلا ونهارا 

 1ولا يغادرنا بغظة من اللحظات.

لزمانية وابؼكانية ف ف القص هو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا ف  ا كاف الأدب يعتبر فنا امنيا، إ ا ضفنا الفنوف إلذ ا

 2بالزمن.

الزمن هو القصة وهي تتشكل وهو الإيقاع، فهو الذي يناستق الأحداث داخل السرد، فلا يفهم ابؼتن ابغكائي إلا بربطه 

 3بدنطق الزمن حتى يكوف هناؾ إقناع بدا بهري وبودث.

ت بنية السرد، فلا وجود لأحداث وشاصيات خارج ابؼكاف والزماف،  لأف الزمن هو يعتبر الزماف وابؼكاف من أهم مكونا

 خط الذي تستَ فيه الأحداث أما ابؼكاف فهو مكاف  الذي بورؾ الشاصيات.

بعيػػداً عػػن  هفيعػػدّ الزمػػاف ا﵀ػػور الػػذي تنػػتظم حولػػه البنيػػة الإبداعيػػة للعمػػل الأدبّي ، إ  لا يسػػتطيع ابؼبػػد ع أف بيػػارس إبداعػػ
هػػػذا ا﵀ػػػور ، لأفّ التتػػػابع الػػػزمتٍّ يتػػػدخّل بفاعليػػػة في تنظػػػيم وحػػػدات الإبػػػداع داخػػػل العمػػػل ، ويعمػػػل علػػػى برقيػػػق الانسػػػجاـ 

 . 4والاتساؽ بتُ بنياته ابؼكوّنة بؽذا العمل

 بشػكل تفاصيلها بكل البيئة في التغيتَ على القدرة بومل عنصر لأنه  لو ، ابغياة في لعافال عاملهو ال الزمنكما أفّ 
 اللحظػة إلذ متحركػة الواحػدة اللحظػة أف إ  ، باستػتمرار ابغيػاة بوػرؾركتػه الدائبػة بح فػالزمن.  ابؼسػتحيل مػن ضػرباً  ثباتهػا بهعػل
 الػذي عمػر  فهػو ا أاليػة صػلة بالػزمن الإنسػاف صػلة فػ ف الوصػف هػذا علػى وبنػاء . تغيػتَاً  معهػا برمػل حركػة وكػل ، التاليػة
 في بوضػر لا الػزمن فػ ف بينهمػا الوثيػق الارتبػاط  لػو ومػع ، بػوادر  تلػوح الػذي وابؼسػتقبل ، بػه بظػع الػذي وابؼاضػي ، يعيشػه
 ، حياتػه مراحػل مػن أخػري إلذ مرحلػة مػن الإنسػاف ينتقػل الزمن بدرورو  ، آ،ر  في لالتأمّ  خلاؿ من بوضر بل ، بذاته الذهن

                                                           
 .171 نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص ينظر : عبد ابؼالو مرتاض، في1
 .38ينظر :ستيزا قاستم، بناء الرواية )دراستة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ(، ، ص 2
 .38، ص 1994، ستوريا ،1ينظر :صدؽ نور الدين، البداية في النص الروائي، دار ابغوار للنشر والتوايع، ط 3
   . 53،  1983ة : كماؿ عيّاد ، دار الكرنو ، القاهرة ، ينظر : فورستتً ، أركاف القصّة ، تربص 4
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 ، الػزمن أثػر وباخػتلاؼ ، ابؼشػاعر ؿوتتبػدّ  ، الأحاستػي  عتتنػوّ  و لػو هػذا وبػتُ ، الأوضػاع ؿوتتبػدّ  الأحػواؿ تتغػتَّ  وبدػرور 
 .ابؼوضوع بؽذا وابؼعابعة ، التعبتَ طريقة بزتلف منهم واحد بكل ا﵀يطة والظروؼ ، الشعراء وشاصيات

 الفلكيػة الدراستػات في فػالزمنمػن خلابؽػا ،   سر  دْ ي ػ الػتي الدراستػة لنػوع تبعػا بىتلػف الػزمن مفهػوـ أفّ  فيػه شػوّ  لا وبفػا
  .النفسية الدراستات في بقد  بؼا مغايراً  بؿتوي الزمن بسنح بدورها التي الفلسفية الدراستات في بقد  لا مفهوماً  نيتضمّ 

 :  في الرواية  الزمن السردي الدطلب السادس : 

 للزمن السرديةّ الدلالة  - 1

 فدراستػة ، السػردية العمليػة إليهػا تسػتند الػتي الأستاستػية الركػائز إحػدي فهػو السػرديّ  الػنص في كبػتَة فاعليػة الػزمن بيثػل
 العمػل في الػزمن اشػتغاؿ كيفيػة علػى الوقػوؼ خلابؽػا مػن بيكػن الػتي القػرائن عػن تكشػف الػتي هػي السػرديّ  الػنص في الػزمن
 ، بدونػه مػثلا كالروايػة ستػرديّ  نػص أيّ  يكتػب أف بيكن ولا ، السردية العناصر كل بهمع الذي ابػيط هو فالزمن ، 1الأدبي

 فيهػا مػىثراً الػنص في ابؼوجػودة السػردية العناصػر بصيػع مػع وتتفاعػل تشػتًؾ ستػرديّ  نػص أي في ابؼبثوثػة الزمنيػة فالإشػارات
 هػو القػص"  ويعػد. 2"الأخػري العناصر على مفعوبؽا خلاؿ من إلا تظهر لا ستائلة بؾردة حقيقة الزمن، " ف عليها ومنعكسًا

 القصػة علاقػة"  أفّ   لػو الأحػواؿ مػن بحػاؿٍ  الزمػاف عػن يسػتغتٍ أف لػه بيكػن لا إ  ا"  بالػزمن التصػاقاً الأدبيػة الأنػواع أكثػر
 دوف القصػة تسػرد أف بيكػن فػلا ،3" القصػة داخػل في يصاغ والزمن ، الزمن داخل في تصاغ فالقصة ، مزدوجة علاقة بالزمن
    .امنها برديد

 ، ابغكػائي ابؼػتن / ابؼبػتٌ ثنائيػة مػن انطلاقػًا الػزمن بعنصػر 4الدارستتُ من بعدهم ستار ومن الروس الشكلانيوف أهتم وقد
 أمػا ، 5"العمػل خػلاؿ بهػا أخبػارنا يقػع الػتي بينهػا فيمػا ابؼتصلة الأحداث بؾموعبأنهّ" توماشفسكي يعرفه كما ابغكائي وابؼتن
 مػن يتبعهػا مػا ) .يراعػي كمػا ، العمػل في ظهورهػا نظػاـ يراعػي انػه بيػد ، نفسػها الأحػداث مػن يتػألف" فهػو ابغكػائي ابؼبػتٌ

 .6" بؽا تعينها معلومات

                                                           
 . 113،  1990د. حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي  ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،   1
 . 27،  1984د. ستيزا قاستم ، بناء الرواية في ثلاثية بقيب بؿفوظ ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، القاهرة ،   2
 . 3،  1985،  65، ع  16د. أبضد بضاّد ، الزماف وابؼكاف في قصة العهد القدنً ، بؾلة عالد الفكر ، الكويت ، مج  3
 .180،  1998ينظر : توما شوفسكي ، نصوص الشكلانيتُ الروس ، تربصة : إبراهيم ابػطيب ، مىستسة الأبحاث العربية ، بتَوت ،   4
 . 180الروس ، توما شوفسكي ، نصوص الشكلانيتُ   5
 . 46،  1997جتَار جينيت ، خطاب ابغكاية ، تربصة : محمد معتصم وآخروف ، الل  الأعلى للثقافة ، القاهرة ،   6
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 بػزمن ويػراد ،ابغكايػة وامػن القصػة امػن : بنػا القػصّ  في امنػتُ بػتُ التفريػق علػى عمومًػا السػردية الدراستػات اتفقػت وقد
  لػو فهػو ابغكايػة امػن أمػا . بواقعيػة الوجػود رضأ علػى الأحػداث بؾػريات وفقػه علػى تسػتَ الػذي الطبيعػي الزمػاف : القصػة
 ستػتَ في الػتحكم يكػوف الزمػاف هػذا وفي،  صقػال في ابغقيقػي الزمػاف مقػاـ يقػوـ أف بوػاوؿ الػذي الكػا ب أو الزائػف الزمػاف

 .1الراوي بيد الأحداث

 كػاف فػ  ا . الشػعر في السػرديّ  التوظيػف أمػر معاينػة في أستاستػاً  نعتمػد  مػا هػو السرديّ  الزمن مفهوـ ف ف هذا بحثنا وفي
 الفنيػة الأعمػاؿ معظػم في مظػاهر  مػن مظهػر علػى نعثػر نكػاد بػل ، وحػدها القوليػة للفنػوف معينػة حدود عند يتوقف لا السرد

 الأستػاس إلذ وأقرب أولذ بدرجة الشعر في واضحاً  مظهراً  له بقد أف بيكن  لو ف فّ  ، بـتلفة بأشكاؿ ولكن ، أيضا الأخري
 الػنص في ستػردية مظػاهر عػن البحػث بأفّ  الاعػتًاؼ مػع ، الروايػة وهػو ألا ، لتكرستػيه الأوؿ والنمػو ج،  السػرد بؼنشػأ الأوؿ
 إ  ، ضيقة بحدود إلا الشعريّ  النص في بقد  لا ما وهذا ، الفضاء في ستعة وكذلو ، اناميً  امتطورً  حد،ً  دوماً  يتطلب الأدبيّ 

 مشػروطة حػدود ضػمن التحػرؾ عليػه وبوتم ، الشاعر حرية من بودّ  ما غالباً  شريطه وقصر الشعريّ  النص في الفضاء ضيق أف
 الروايػة امػن مػن أقصػر للقصػيدة ابغقيقػي الػزمن"  أفّ  عػن فضػلا ، دلالػة بؽا لي  القصيدة في كلمة من فما ، بدقة وبؿسوبة

 واحػدة كتلػة تبػدو فالقصػيدة ، مراحػلفيهػا بصلػة  زبميػّ وأف ، تطػوراً  حقيقيػة روايػةكلمة  كلّ  في نلمح أف نستطيع بحيث ...
 .2" يتجزأ لا وتركيبا

 بـتلػف في ابؼتلقػي إلذ الشػاعر يقدمػه الػذي الثقػافي ابؼنجػز بطبيعػة العميقػة ابؼعرفػة مػن قػدر علػى ينطػوي العمػل فػ فّ  لػذا
 موقفه باختلاؼ بىتلف الذي ، الزمن من الشاعر موقف حقيقة يعك  الذي الأمر ، الأجياؿ تعاقب مدي وعلى العصور

 ، ملزمػة غػتَ بذربػة ستػوي ابؼاضػي في يػري يكػن لد وإ ا ، ابؼاضػي في واكتملػت ولػدت قػد ابغقيقػة يػري كػاف فػ  ا " ابغضػاريّ 
 والأديػب الفنػاف موقف دليل الأدبي العمل في الزمن يكوف وبذلو،  الآتي الزمن إلذ يتجه هنّ  ف ، مفتوحة ابؼستقبل آفاؽ فأو 

 . 3" التاريخ وحركة للحضارة وعيه ودليل ، عصر  من

 الشػعرية القصػة في الصػعوبة" و  ، صػعوبة مػن بزلػو لا السػرد نظػر وجهػة مػن الشػعريّ  الػنص دراستػة إمكانية ف فّ  هنا ومن
 أمػر القصػة بقػوانتُ مػثلا القصػة فكتابػة، 4"وعناصػر  ومطالبػه اشػتًاطاته منهمػا لكػل متباعػدين فنػتُ بػتُ ابعمػع في كامنػة
الشػعرية  فالقصػيدة ، الصػعوبة مػن قػدر علػى ينطػوي أمر فهذا ، وشروطها القصة بقوانتُ القصيدة تكتب أف ولكن ، طبيعي

                                                           
 . 54،  1996،  22ينظر : بارت ويلياـ ، جدلية الزمن ، تربصة : صالح ابغاج علي ، بؾلة الثقافة الأجنبية ، دمشق ، ع   1
 . 44،  1989،  5 شعر خليل حاوي ، بؾلة الأقلاـ ، العراؽ ، ع مكي نورماف ، الزمن في  2
 . 41،  1999د. حاتم الصكر ، مرايا نرستي  ، ابؼىستسة ابعامعية للدراستات ، بتَوت ،   3
 . 301،  1981د. عز الدين إبظاعيل ، الشعر العربي ابؼعاصر ، دار الثقافة ، بتَوت ،   4
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 في وقصػص شػعر فهػي ، قصػة إلينػا تنقػل أف لابػد قصصية أنها وبحكم ، شعراً  تكوف أف لابد ، قصيدة أنها بحكم " القصصية
 آف في بهمػع الػذي العمػل هػذا بؼثػل تكػوف أف بيكػن خطػورة أيّ  لنػا يبػتُّ  الوصػف هػذا ولعل ....متساو ومقدار ، واحد آف

 .1" القصة وفنية الشعر فنية بتُ متواانة وبنسبة واحد

 وفق على هلنصّ  الفتٍّ  البناء على ابؼىلف بسيطرة بككم أف لنا بيكن لا تراثيّ  نص مع نتعامل عندما نناأ فيه شو لا وبفا
 الػنص برليػل في تسػتعمل الػتي ابؼفػاهيم هػذ  مثػل التًاثػيّ  الػنص كاتػب  هػن في يكػن لد إ  ، ابغديثػة النقديػة ابؼصػطلحات

 في نلمسػه أف بكػاوؿ مػا وهػذا ، قدبيػة تراثيػة نصػوص في حديثػة بؼفػاهيم ملامػح علػى أيػدينا نضػع أف بيكػن ولكننػا ، الأدبيّ 
 ، القػدنً العػربي الشػعر علػى الغنائيػة الػروح هيمنػة مػن الػرغم علػى إ الػواير ابػن ايػدوف  شػعر في الػزمن بناء بؼستويات دراستتنا
 واضػحة تبػدو ، وامػاف ومكػاف وشاصػيات حدث من قصّ ال عناصر أفّ إلا  اليوـ عليها ابؼتعارؼ السردية للسمات وافتقار 

 . القصائد من الكثتَ في

 : سيميائيّة السرد الزمنّي   -2

بصيعهػػا ، مسػػتندة في إفّ الإشػػارات الزمنيػػة ابؼتضػػمّنة في أيّ نػػصّ ستػػرديّ " تشػػتًؾ معػػاً وتتفاعػػل مػػع عناصػػر السػػرد  
هذا التفاعل والتناغم إلذ علاقػات التػأثتَ والتػأثرّ ابؼتبادلػة حػتى يسػتقيم نسػق السػرد داخػل هػذا العمػل السػرديّ ، وهػذا التػأثتَ 

. فػػالزمن والسػػرد لا ينفصػػماف أو ينفصػػلاف ، وكمػػا يقػػوؿ د. حسػػن  2والتػػأثرّ هػػو مػػا بيػػنح العمػػل الأدبي السػػرديةّ ابغقيقيػّػة "
 . 3: " لا سترد بدوف امن "بحراوي 

وعليه فب مكاف ابؼبدع سترد الأحداث ابؼتعلّقة بواقعة ما داخل الإطار الػزمتٍ ابػػاص بهػا أو ابػػارج عنهػا ، ابؼفػارؽ بؽػا  
، مع إمكانية إبناؿ الإطار ابؼكاني بؽذ  الأحداث لقلّة تأثتَ  في هذ  الأحداث ، فالإطار ابؼكاني لي  الأصػل في هػذا ابؼقػاـ 

أمّا الإطار الزمانّي فيستحيل الاستتغناء عنه أثناء السرد ، لأنهّ ابؼكوّف الأستاس الذي تنتظم به عملية السرد ، فػالزمن أستػاس ، 
 السرد ، وهو ستابق عليه ، وموجّه له .

لكن ما ماهية  لو الزمن الذي بينح العمل الأدبي صفة السردية ، وطابع القصية ؟ هل هو الزماف الطبيعػي ابؼكػوّف  
الأصػػيل في حيػػاة الأحيػػاء ؟ أـ هػػو الػػزمن التايّلػػيّ مػػن جانػػب ابؼبػػد ع ؟ يقػػوؿ هػػانز متَهػػوؼ : " إفّ الػػزمن في الأدب يتحػػدّد 

بوصػػفه جػػزءا مػػن ابػلفيػػة الغامضػػة للاػػبرة ، أو كمػػا يػػدخل الػػزمن في نسػػيج ابغيػػاة  بأنػّػه الػػزمن الإنسػػاني ، إنػّػه وعينػػا بالػػزمن

                                                           
 . 73،  1990الروائي في ضوء ابؼنهج البنيوي ، دار الفارس ، بتَوت ، د. بيتٌ العيد ، تقنيات السرد  1
 . 27د. ستيزا قاستم ، بناء الرواية ،  2
 .  117د. حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ،  3
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الإنسانية ، والبحث عن معنا  ، إ  لا بوصل إلا ضمن نطاؽ حالة ابػبرة هذ  ، أو ضػمن نطػاؽ حيػاة إنسػانية تعػدّ حصػيلة 
، وتعػػتٍ هػػذ  الألفػػاظ أننػػا نفكّػػر هػػذ  ابػػػبرات . وتعريػػف الػػزمن هنػػا خػػاص ا شاصػػي  اتي ، أو كمػػا يقػػاؿ غالبػػاً : نفسػػي 

 . 1بالزمن الذي يدخل في خبراتنا بصورة حضورية مباشرة وفاعلة "

إفّ الػػزمن يصػػبح هنػػا ركيػػزة أستاستػػيّة في عمليػػة  السػػرد ، إ  تقػػع عليػػه مسػػئولية برويػػل الأحػػداث  والوقػػائع ابػػػاـ إلذ  
ري مثل الشاصػيات الػتي لا تنمػو ولا تتطػوّر خػارج نطاقػه أحداث مسرودة ، بالإضافة إلذ متانة علاقاته بعناصر السرد الأخ

 ومسار  ، وكذلو الأحداث السرديةّ التي لا وجود بؽا إلا في دوائر الزمن ابؼنتظمة .

كمػػػا أفّ الػػػزمن السػػػرديّ لػػػه ارتبػػػاط وثيػػػق بعناصػػػر التػػػاريخ ووقائعػػػه ، فابؼبػػػدع يلجػػػأ إلذ ابغػػػدث التػػػاربىيّ لينسػػػج منػػػه  
اعيػػة ، فالتػػاريخ بيثػػل الػػزمن الطبيعػػيّ الػػذي بوتػػوي أحػػدا،ً حقيقيػػة حػػدثت في امػػن مػػا ، بخػػلاؼ الػػزمن خيوطػػه السػػردية والإبد

الطبيعػػيّ الكػػونّي الػػذي بيثػّػل وعػػاء للأحػػداث الػػتي تنفعػػل بػػدورها بجزئيػػات هػػذا الػػزمن ا السػػنة والشػػهر واليػػوـ والليػػل والنهػػار 
 والساعة وغتَ  لو .

ن في العمػػل السػػردي تتجلػّػى في برقيػػق البعػػد ابعمػػالّر ، بحيػػث بوػػاوؿ ابؼبػػدع اللعػػب إفّ الوظيفػػة ابؼنوطػػة بتوظيػػف الػػزم 
بالنسػػػق الػػػزمتٍّ ، وبالتتػػػابع ابؼنطقػػػيّ للأحػػػداث مػػػن حيػػػث التقػػػدنً والتػػػأختَ ، وهػػػذا الفعػػػل بغػػػرض التػػػأثتَ علػػػى متلقّػػػي السػػػرد 

لتشػػويق النػػاتج عػػن التعامػػل الفػػتٍّ مػػع عنصػػر القصصػػيّ " بفػػا بهعػػل فهػػم هػػذا ابؼتلقّػػي للأحػػداث أمػػراً صػػعباً ، فيالػػق عنصػػر ا
 .2الزمن "

كمػػا أفّ الػػزمن يشػػكّل بػػىرة القػػصّ ، وبؿركّػػه الأصػػيل والأستػػاس ، فػػلا نكػػاد نعثػػر علػػى عنصػػر مػػن عناصػػر العمليػػػة  
يل السردية إلا وللزمن معه علاقة وألفة وتفاعل ، فالزمن هو العامل الرئي  في تصػميم الشاصػيات ، وبنػاء هيكلهػا ، وتشػك

. هذا بالإضافة إلذ كوف السػرد في حػدّ  اتػه امنػاً ، والوصػف القصصػيّ في بعػ  حالاتػه ستػرد امػتٍّ ،  3الأحداث ابؼنفعلة بها
 .4وتقنية ابغوار في السرد تعتمد على الزمنية ، بدعتٌ أفّ كلّ ما بودث في السرد يتمّ عبر الزمن ومن خلاله وبواستطته

                                                           
 . 112،  1972هانز متَهوؼ ، الزمن في الأدب ، تربصة : د. أستعد راوؽ ، مطابع ستجل العرب ، القاهرة ،   1
2  7،  1988الصمد اايد ، مفهوـ الزمن ودلالاته في الرواية العربية ابؼعاصرة ، الدار العربية للكتاب ، تون  ، د. عبد. 
 . 10،  1998ينظر : د. ستعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الروائي ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،   3
 . 43،  2004دار الفارس، الأردف، ينظر : د. مها قصراوي ، الزمن في الرواية العربية،  4
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السػػردية آليػػات شػػتّى ، ووستػػائل متعػػدّدة ، فهػػو " لا بيكنػػه أف يقػػدّـ كػػلّ بؾػػريات وللمبػػدع حػػتُ يوظػّػف هػػذ  التقنيػػة  
الأحداث مرةّ واحدة ، ولا أف يقدّـ أحدا،ً في مساحة واستعة من الزمن ، وبؽذا فهو يعمد إلذ إستػقاط الكثػتَ مػن ابؼسػاحات 

 .   1ا لا يفيد في النصّ من أحداث "الزمنية ، وكذلو القفز إلذ الأماـ امنياً لإيصاؿ ابغدث ابؼعتٍّ ، تاركاً م

فابؼبدع لي  ملزماً على الإطلاؽ في التقيّد بالتًتيب ابؼنطقي لتًاتبيّة ابغدث ، ولا بؼنطقية الوقػائع ، بػل يسػتطيع مػتى  
ي منهػا ا شاء التلاعب بهذ  ابؼنطقية وفق ما يرا  مناستباً للسػياؽ السػردي ، " إ  السػرد بهػذ  الطريقػة بوقّػق غػايات فنيػّة أخػر 

 .   2التشويق ، والتماستو ، والإيهاـ بابغقيقيّ "

 أقسام الزمن السردي : -3

ميػّػػز الشػػػكلانيوف الػػػروس وعلػػػى رأستػػػهم توماشوفسػػػكي بػػػتُ نػػػوعتُ مػػػن الػػػزمن السػػػرديّ بنػػػا ا ابؼػػػتن ابغكػػػائي وابؼبػػػتٌ  
هو بؾمػوع الأحػداث ابؼتّصػلة فيمػا بينهػا ، والػتي يقػع إخبػارنا بهػا مػن خػلاؿ العمػل .  ابغكائي ، حيث جعل " ابؼتن ابغكائي

أمّػػا ابؼبػػتٌ ابغكػػائي فهػػو يتػػألّف مػػن الأحػػداث نفسػػها ، بيػػد أنػّػه يػ ر اع ػػى نظػػاـ ظهورهػػا في العمػػل ، كمػػا يػ ر اع ػػى مػػا يتبعهػػا مػػن 
 . 3معلومات تعيّنها بؽا "

لشػػػكلانية لعنصػػػر الػػػزمن ، إ  بوػػػدّد بنػػػاء علػػػى  لػػػو نػػػوعتُ مػػػن الػػػزمن في ويفصّػػػل د. حسػػػن بحػػػراوي هػػػذ  الثنائيػػػة ا 
 :  4العمل السردي بنا  

الأوؿ : امن ابؼتن ابغكائيّ ا الذي بىضع السرد فيه بؼبػدأ السػببيّة ، فتػأتي الوقػائع متسلسػلة وفقػاً لنظػاـ ابؼنطػق والتًتيػب 
 العقليّ .

كل الاعتبارات الزمنية ، دوف أيّ منطق في ترتيب الأحػداث السػردية ، إلا   والثاني : امن ابؼبتٌ ابغكائي ا وفيه يتمّ كسر
 ما يتّفق مع وجهة نظر السارد / ابؼبدع .

كػػذلو بوػػدّد جػػتَار جينيػػت للػػزمن في العمػػل السػػرديّ ثلاثػػة أنػػواع تبعػػاً بؼنظػػور ) البطػػل / الػػراوي / القػػارئ ( ، هػػذ   
 :  5الأامنة الثلاثة تتمثل فيما يأتي

                                                           
 . 74،  2000د. داود الشويلي ، ألف ليلة وليلة ا ستحر السردية العربية ، ابراد الكتّاب العرب ، دمشق ،    1
 . 75د. بيتٌ العيد ، تقنيات السرد ،    2
 .180توما شوفسكي ، نصوص الشكلانيتُ الروس ،    3
 . 108-107ينظر : د. حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ،    4
 . 46ينظر : جتَار جينيت ، خطاب ابغكاية ،    5
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 امن القصّة ا وهو مرتبط بالعالد التايّلي الذي دارت فيه الأحداث . الأوؿ :

 والثاني : امن الكتابة أو السرد ا وهو مرتبط بعملية التلفّظ وابغكْي .

 والثالث : امن القراءة ا وهو الزمن الضروري لقراءة النصّ السرديّ .

الػذي بىضػع للتتػابع ابؼنطقػيّ للأحػداث وتسلسػلها ، أمّػا والفرؽ بتُ امن القصّة وامن السػرد بأفّ " امػن القصّػة هػو    
امن السرد فهو الذي يعتمد على التلاعب الفػتٍّ للأديػب في تعاملػه مػع الػزمن ، بحيػث يقػدّـ ويػىخّر في نظػاـ الػزمن . ثمّ بييػّز 

الوقػائع الػذي ينفػتح علػى الزمن الأوّؿ إلذ امن القصّ ، وهو الزمن الذي يوااي امػن الكتابػة ، أو امػن نهػوض السػرد ، وامػن 
 .1ابؼاضي لتَوي التاريخ والأحداث الشاصية "

 :  2إفّ ابؼقارنة بتُ امن القصّة وامن السرد هي التي بزلق آليات السرد الزمنية في بنية النص السرديّ ، والتي منها

 آلية التًتيب ا وما تشمله من فنيتي الاستتًجاع إلذ ابؼاضي ، والاستتباؽ ابؼستقبلي . -أ

آليػػة ابؼػػدّة ا ومػػا تشػػمله مػػن وستػػائل لتسػػريع السػػرد  مثػػل ) ابػلاصػػة ، وابغػػذؼ ( ، أو إبطػػاء السػػرد عػػن طريػػق )  -ب
 ابؼشهد ، والوقفة (  .

 التواتر ا وما يشمله من طاقات التكرار في النصّ السرديّ . -ج

بػن ايػدوف ، لنقػف علػى تقاطعػات وهذ  الآليات السرديةّ ابػاصة بالزمن هي بؿور ما نبحثػه في ابػطػاب الشػعريّ لا 
ستياقاتها مػع الػدلالات ابؼتنوعػة في خطابػه الشػعريّ بدػا بوملػه مػن أبعػاد إنسػانية واجتماعيػّة وثقافيػّة وستياستػيّة هػي مػا ميػّز هػذا 

 ابػطاب لدي ابن ايدوف في بذربته الفريدة .

 

                                                           
 . 231،  1985،  3د. بيتٌ العيد ، في معرفة النصّ ، دار الآفاؽ ، بتَوت ، ط   1
،  2003، تربصة : عابد خااندار ، الل  الأعلى للثقافة ، القاهرة ،  ينظر في تفصيل هذ  ابؼصطلحات وتصرفاتها السردية : جتَالد برن  ، ابؼصطلح السردي   2

25 – 30 . 
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  وترتيبه  الزمن تكوين -مرفولوجية الزمن الدبحث الثاني  : 

ت عد رواية " كريات على تلاؿ مكة" للكاتبة آمنة محمد من الأعماؿ الأدبية التي تعتمد بشكل كبتَ على تلاعبها بتًتيب    

الزمن وتكوينه، بفا يعك  براعة الكاتبة في بناء عابؼها الروائي. تعتمد الرواية على تقنيات امنية متعددة، مثل الاستتًجاع 

 فوروارد(، بالإضافة إلذ الزمن النفسي الذي يعك  حالات الشاصيات الداخلية.)الفلاش باؾ( والاستتباؽ )الفلاش 

 تكوين الزمن في الرواية :   الدطلب الأول : 

 : الزمن الخطي والزمن الدتقطع .1 -

، على      اللجوء خلاؿ من التتابع هذا بتعطيل تقوـ الكاتبة أف غتَ خطي، امتٍ تسلسل في الرواية أحداث تستَ العموـ

 تستًجع ابؼثاؿ، ستبيل على. وشاصياتها بغبكتها عمقًا يضيف بفا ماضيها، إلذ الشاصيات تعيد التي الاستتًجاعات إلذ

. هويتها تشكيل في دور بؽم كاف الذين والأشااص الأماكن عن تتحدث حيث مكة، في طفولتها من  كرياتها البطولة

 .الشاصيات تطور دوافع إدراؾ على القارئ تساعد ابؼراجعات هذ 

عادت بي الذاكرة إلذ تلو الأياـ البعيدة، أياـ الطفولة البريئة، حيث كانت تلاؿ مكة شاهقة وكأنها   "كما في قوبؽا   

  1برضن السماء."

 .بدكة وعلاقتها البطولة حياة عن خلفية لتقدنً الاستتًجاع تقنية بتوظيف قامت الروائية كيفيبتُ   ابؼقطع هذافي 

 : النفسيالزمن  .2-

  .للزمن فهمهم خلاؿ من للشاصيات الداخلية ابؼشاعر ابؼىلفة بذسد حيث الرواية، من أستاستياً  جزءاً  يعد النفسي الوقت

 .البطء أو بالثقل الوقت يشعر الانتظار، أو ابغزف أوقات في بينما بسرعة، الدقائق تستَ السعادة، بغظات فيف

                                                           
 .45، ص 1980، 2محمد، آمنة. دار التعارؼ للمطبوعات،بتَوت ،ط "" كريات على تلاؿ مكة لروايةا 1
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 :مثال من الرواية

ا جديدًا، وكل بغظة تذكرني بأف الفراؽ قريب." "
ً
هنا      1كانت الساعات بسر كأنها ستنوات، كل دقيقة برمل في طياتها أبؼ

 .الداخلي وصراعها العاطفية البطولة حالة النفسي الزمن يعك  كيف يبتُ

 ( الاستباق )الفلاش فوروارد .3-

. والانتظار الإ،رة من جواً  بىلق بفا مستقبلية، أحداث حوؿ للقارئ تلميحات لتوجيه الاستتباؽ أستلوب ابؼىلفة تستادـ

 .القصة في الأستاستية ابؼفصلية النقاط بكو القارئ تركيز وتوجيه الدرامي التوتر خلق في التقنية هذ  تساهم

 :ففي قولذا 

 2.لو كنت أعلم أف تلو الليلة ستتكوف الأختَة، لربدا فعلت شيئًا بـتلفًا.""

 .الكشف عنه ، بفا يزيد من إ،رة القارئستيكوف في ابؼستقبل دوف ابؼباشرة في يشتَ إلذ حدث  حيث 

 الزمن الدكاني .4-
 

كاف السياؽ يستغرؽ في سترد الأحداث في تلاؿ مكة حيث كانت مسرح هذ  الأحداث. من ابؼثتَ أف الوقت هنا لا يبدو  

 …وهو الذكري لدي الشاصياتكتًتيب شرياف للأحداث بل يعتبر أحد أبعاد ابؼكاف 

 مكة ليست بؾرد مكاف على ابػريطة بل هي بذسيد ابؽوية والانتماء. 

 في قولذا :

 1.تلاؿ مكة لد تكن بؾرد تلاؿ، بل كانت شاهدًا على كل بغظة فرح وحزف، على كل بداية ونهاية" "

 . اكرة الشاصيات هذ  الفقرة تدور حوؿ العلاقة بتُ الزمن وابؼكاف وكيف يتفاعلاف معاً لبناء

                                                           
 .120لرواية ،ص  ا 1
 .78الرواية ، ص  2
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 ترتيب الزمن في الرواية :  الدطلب الثاني : 

  تعد رواية " كريات على تلاؿ مكة" للكاتبة آمنة محمد عملًا أدبياً ستارت فيه من الذكريات وابؼشاعر، حيث يروي

ابؼعتاد بل السرد حوؿ  كريات الشاصيات وما بؽا من تفاصيل في مكة ابؼكرمة. الرواية لا تتبع النسق الزمتٍ 

 .تعتمد على تقنية الفلاش باؾ، الأمر الذي يساعد في التنقل السل  ما بتُ ابؼاضي وابغاضر

  ( :الانزياح من الحاضر إلى الداضي )الفلاش باك 

 في قولذا :

مع  أولد نكن نتطلّع إلذ السماء نبحث فيها، وبتُ طبقات السحب التي برجبها عن أثر الشم ؟ أولد بزتلط قطرات ابؼطر"

 " دموع ابؼودعتُ، ويتجاوب أنتُ الريح مع افرات ابؼفارقتُ؟

 )  .ابؼطر ستقوط بعد تشرؽ الشم ) ابعوية التغتَات تراقب الطائرة داخل الشاصيات: الحالي الوقت •

 مع تتمااج ابؼطر وقطرات غائمة السماء كانت عندما ابؼطار في الأختَة اللحظة استتحضار: الداضي نحو التوجه •
 .الوداع دموع

 النفسية للحالة القارئ إدراؾ من يزيد بفا الرحلة، ستبقت التي العاطفية الأحاستي  يعك  التحوؿ هذا: الدلالة •
 .للشاصيات

: "في هذ  اللحظة، وأنا أقف على قمة التلة، أري مكة كما لد أرها من قبل... كانت الأاقة ضيقة، والبيوت وفي قوبؽا 
 ."2ببعضها من حر الشم متلاصقة، كأنها برتمي 

 ،في هذ  ابغالة، يستادـ تقنية الاستتًجاع ابؼىلف هنا• 

 .السرد بهري في ابغاضر، لكنه يعود ليصف مكة كما كانت 
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 :(   الانزياح إلى الدستقبل )الفلاش فوروارد 

 ي قولذا :فف

ستوؼ نكوف بعد يوـ أو يومتُ في  وبعد مضيّ مائة دقيقة، أعلن لنا عن قرب هبوطنا إلذ مطار جدة، و لو يعتٍ أننا"

 ".مكة.. فما أعظم هذ  ابغقيقة، وأضام ما تعنيه

 رحلتها تواصل والشاصيات ابؽواء، في تزاؿ لا الطائرة: الراهن الوقت. 

 يومتُ أو يوـ خلاؿ مكة إلذ الوصوؿ نية: الدستقبل إلى الانتقال. 

 الروحي بابؽدؼ شعوراً بينح بفا ،(مكة) النهائي ابؽدؼ لتحقيق والتًقب التطلع يعك  التحوؿ هذا :الدلالة 

 .للرحلة

 (الانزياح الزمني الفلسفي )زمن غنً لزدد : 

 :في قولذا 

إف الإنساف يتمكن من الارتفاع بروحه وفكر  عن ستحب الريب وغيوـ ابعهل والابكراؼ، نعم يرتفع بروحه عنها "

 "1 .نقية طاهرة، دوف أف تعلق بها شائبة أو يلوثها درف من الأدراف ليستنقذها

 :التحليل

 بؿدد بزمن تتعلق لا الروحي بالسمو ابؼتعلقة الفلسفية التأملات :المحدد غنً الوقت• 
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 الإنسانية بالطبيعة تتعلق شاملة حقائق تعك  إ  ابؼلموستة، الزمنية ابغدود تتاطى ابؼفاهيم هذ : الزمني التحول مفهوم 

 .التغيتَ على والقدرة

 الروحي للسمو رمز إلذ السحب فوؽ الارتفاع يتحوؿ حيث ابعوية، للرحلة الرمزي البعد إلذ الانزياح يشتَ: الدعنى 

 .الشوائب من والتالص

 الانزياح من الحاضر إلى التأملات العامة: 

 في قولذا :

عنّا.. أمّا هناؾ.. حيث يتلقّانا ملائكة الله ابؼوكلتُ بفحص )جوااتنا إف ابؼوظّف قد يهمل أو يغفل كما أبنلنا أو غفل "

 "1 .الصحية( فلي  فيهم من يغفل عن صغتَة كانت أو كبتَة

 : التحليل

 .صحي لفحص بزضع جدة مطار في الشاصيات: الحاضر •    

 ابؼوت بعد الروحية وابؼساءلة ابؼطار في الصحي التفتي  بتُ مقارنة: عامة تأملات إلى الانتقال 

  ًفي وابعزاء الدنيوية الأحداث بتُ الربط يتم حيث للنص، والديتٍ الأخلاقي ابعانب يعك  هنا التحوؿ: التفسن 

 .الآخرة

 الانزياح من الحاضر إلى الداضي )تذكر التطعيم الوقائي : (  

 من منكر ونكتَ وأبنية كلّ  تذكرت جالسة أنتظر خلو السلّم من الزحاـ الصحي الذي أستأؿ عنه " : في قولذا

 " 2.تطعيم وقائي يشتَ إليه  لو ابعواا
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 :التحليل

 الشاصية تنتظر في ابؼطار للتفتي  الصحي :الزمن الحاضر. 

 تذكر أبنية التطعيم الوقائي وكيفية ارتباطه بالوقاية من الأمراض :الانزياح إلى الداضي. 

 الروحي وابعسدي، حيث يتم ربط التطعيم ابعسدي بالوقاية الانزياح هنا يعك  أبنية الاستتعداد  :الدلالة

 .الروحية

 .ابؼطار في الصحي الفحص انتظار في الشاصية: ابغاضر  •

 .الأمراض من بابغد ترتبط وكيف الوقائية اللقاحات أبنية استتحضار: الداضي إلى العودة  •

 وابغماية ابعسدي التطعيم بتُ الربط يتم حيث والبدني، الروحي التحضتَ أبنية يعك  هنا الانزياح: التفسنً • 

 .الروحية

 ) :  الانزياح إلى الدستقبل )توقع الدساءلة الأخروية  -2

 :في قولذا 

إنه ليطالب بجواا صحي ومن أين له  لو ابعواا؟ إلا إ ا كاف خلاؿ حياته قد عمل على الوقاية، وباشر عملية "

 "1.التطعيم

 :التحليل

 .الوقائي اللقاح أبنية في تفكر الشاصية: الحاضر •
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 .روحي«  صحي جواا»  إلذ وابغاجة الآخرة في ابؼساءلة توقع: الدستقبل نحو الانتقال •

 .الآخرة في وابعزاء العابؼية الأحداث بتُ الربط يتم حيث للنص، الديتٍ ابعانب يعك  هنا الانزياح: التفسنً •

( فلسفية تفكرات امتٍ، استتباؽ امتٍ، استتًجاع) الزمنية التحولات من متعددة أستاليب النص يتبتٌ ملاصة، وبصورة     

 :عن تعبر الزمنية التحولات. وفكري عاطفي عمق ومنح السرد إثراء بهدؼ

 .الفراؽ بغظات استتًجاع عبر: العواطف .1

 .مكة إلذ للوصوؿ السعي خلاؿ من: والترقب الأمل .2

 .الروحي والسمو الفيزيائي الارتفاع بتُ الربط عبر: الرمزي البعد .3

 .الآخرة وابؼساءلة الصحي التفتي  بتُ مقارنة إجراء خلاؿ من: والأخلاقي الديني البعد .4

 .الروحية بالتحولات ابعسدية الأحداث ربط خلاؿ من القارئ بذربة وتعمق بابؼعاني غنيًا النص بذعل الانزياحات هذ 
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 الدبحث الثالث : الإيقاع الزماني 

وهذا ستي ػلجئه إلذ اتباع تقػنيات  ا بحجم الرواية، وبدقتضيات السرد،موبؿكو  مقيدالقد ستبق ابغديث عن كػوف الراوي      

مستقلً بذاته، وإبما هو مرتبط  شيئاأف بيّنا أف الزمن الروائي لي   الرواية، وقد ستبقستردية يتحدد من خلًلها إيقاع الزمن في 

النقاد هذا  تتبع إيقاع الزمن في الرواية، يفتًض علينا أف نتتبع حركات ابغدث وستكناته، ولقد تناوؿ ، ف  ا أردناأبدابابغدث 

بؽا بؾموعة من التقنيات السردية التي بركم خلًا  عرض منابؼبحث، ومن أبراهم: "جتَار جنيت"، فػقد قػدّـ "جنيت" دراستة 

 ، بؽا وظائف بـتلفة بتُ تبطيء للزمن أو تسريعه أو مطابقته أو بذاوا  الإيقاع الزمتٍ في الرواية، وهذ  التقنيات

 التسلسل خلاؿ من ستواء السرد، داخل الزمن ترتيب بها يتم التي الطريقة على يدؿ" مكة تلاؿ على  كريات" رواية في   

 الاستتًجاع مثل وستائل خلاؿ من  لو عن التعبتَ بيكن. للأحداث والبطيء السرعة أو الأامنة، بتُ التداخل أو الزمتٍ،

 الزمن على ابؼىلف يعتمد ،«مكة تلاؿ على  كريات» كتابه في. والإبطاء والتسريع والتكرار، والاستتباؽ، ،(باؾ فلاش)

 بىلق بفا ابغالية، واللحظة الاستتًجاع بتُ يتًاوح تأملي بشكل مكة في  كرياته ويستعيد وابغاضر ابؼاضي بتُ ابؼتداخل

 .الشاصية والتجربة الذكريات طبيعة يعك  متغتَاً امانيًا إيقاعًا

 : ذكريات على تلال مكة""رواية تحليل تقنيات الإيقاع الزماني في  الدطلب الأول : 

 إلذ باستتمرار يعود حيث جلي، بشكل الزمتٍ التًاجع تقنية الكاتب يتبع:   Flashback)) الاسترجاع الزمني- 1 

 .ابؼعاصر بالزماف بربطها يقوـ ثم مكة في قدبية أحداث

أتذكر جيدًا تلو الليالر ابؼقمرة في مكة، حتُ كنا نسرح بأعيننا بكو الكعبة، ونشعر بجلاؿ ابؼكاف وهيبته... " :قوبؽا  لمث .

، فكل شيء   تباطى إلذ يىدي بفا ابغاضر، إلذ ابؼاضي من الانتقاؿ أستلوب يتبع هنا الكاتب ، 1 يبدو بـتلفًا"أما اليوـ

 .ابغالية للحظة الرجوع قبل الذكريات تفاصيل في القارئ يتعمق حيث النص، في الزمتٍ الإيقاع

                                                           
 .45الرواية ، ص  1
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 بسرعة، طويلة امنية فتًة عبر السرد ينتقل حيث الأجزاء بع  في التسارع يتضح: (Ellipsis)    التسريع الزمني-2 

مرت السنوات ستريعًا، وكأنها ومضة، ووجدت نفسي أعود إلذ مكة وقد " :في قوبؽا  ، الزمتٍ بالانتقاؿ شعوراً يولد بفا

  .بىتصر الزمن الطويلبجملة قصتَة  وفي هذا الأستلوب ي سرعّ الإيقاع السردي  ، 1" تغتَت كثتَاً

 للمشاهد جدًا دقيق وصف تقدنً عند التباطى ابؼىلف يستادـ:   (Pause Narrative)الإبطاء السردي-  3

كاف النسيم البارد يلفح وجهي برفق، " :في قوبؽا ، اللحظة لفهم أطوؿ وقتًا القارئ استتغراؽ إلذ يىدي بفا والأحداث،

 ابؼتقن الوصف يقدـ هنا، 2 " في بظاء مكةادئة وصوت ابؼى ف يتًدد بتُ ابعباؿ، بينما كانت أنوار ابغرـ تتلألأ كنجوـ ه

 .  الزمتٍ الإيقاع إبطاء إلذ يىدي بفا بطيء، بشكل اللحظة تعي  بذربة للقارئ ابغسية والتفاصيل

 أحداث إلذ يلمح حيث الزمتٍ، التنبى استتاداـ إلذ الكاتب يلجأ الأحياف، بع  في:   (Prolepsis)الاستباق-4

لد أكن أعلم أف هذ  الرحلة ستتغتَ حياتي " :مثل قوبؽا  ، .الإ،رة من عنصراً يضفي بفا وقوعها، قبل ابؼستقبل في ستتحدث

  .ستيجري ما بؼعرفة القارئ بضاس يثتَ بفا ابؼستقبل، في ستيقع مهمًا حد،ً  هناؾ بأف توحي العبارة هذ ،   3للأبد..."

 نظر وجهات من معينة حالة وصف الكاتب يكرر عندما يتجلى التكرار:   (Repetition)التكرار الزمني - 5 

لد أن    لو اليوـ أبدًا... كنت هناؾ، أري ابؼشهد  اته، وأشعر " :في قوبؽا  ، .للحالة العاطفي ابؼعتٌ يعظم بفا متعددة،

 ااؿ ما ابغدث أف لو كما الزمن، بتوقف شعوراً  بينح التكرار ابغالة، هذ  في ،4 بالإحساس  اته، وكأف الزمن لد يتحرؾ"

 أنه نلاحظ أف بيكننا ،«مكة تلاؿ على  كريات» رواية في للزمن ابؼعمق التحليل هذا على وبناءً  الكاتب  اكرة في عالقاً 

 الوصف عند البطء بتُ سترعته وتتنوع. ابغية الذكريات طبيعة يعك  بفا وابغاضر، ابؼاضي بتُ تداخل بوجود يتميز

 .والإ،رة التوتر من جو بػلق والاستتباؽ الاستتًجاع إلذ بالإضافة لأخري، امنية فتًة من الانتقاؿ عند والتسارع العاطفي،
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 الرواية في الزمنية الأبعادالدطلب الثاني : 

 : التالر بالشكل فيها ابؼعروضة والأفكار الأحداث على الوقت يىثر وكيف الرواية في الزمنية الأبعاد الكاتبة صوّرت   

 إلذ يشتَ بفا جديد، يوـ صبيحة في بذكرياتها تبدأ إ  امتٍ، بشكل الأحداث بتدوين الكاتبة تقوـ :تتابع الزمن .1
 . ابؼىلفة حياة في جديدة مرحلة انطلاؽ إلذ ترمز"  1 ابؼضيئة الفجر خيوط. "جديدة وانطلاقة الأمل بذدد

برمل تأثتَات ومعاني تبرا الكاتبة أبنية اللحظات في حياتها، فمن الواضح أف كل ستاعة  :تقدير اللحظات .2
 أكثر الزمن يصبح أف بيكن كيف يظهر وهذا، 2 خاصة. "قد يطوؿ اليوـ ويطوؿ تبعاً لامتداد آ،ر التي يتًكها"

 .الفرد بذارب على بناءً  عمقاً  أو كثافة
 الذي عرفات، في الوقوؼ وأبنية ابغج أوقات عن ابغديث خلاؿ من بجلاء الزمتٍ الإيقاع يتضح :دورات الحجيج .3

هنا،     3 . "ولكن عادة ابغجيج هي ابػروج إلذ عرفات عصر اليوـ الثامن"اليوـ خلاؿ بؿدد توقيت على يعتمد
 .الالتزاـ بابؼناستو و لو عبر بالزمن  والتحكم  يتم التلاعب

. بالقدستية شعوراً بينح بفا يتباطأ، وكأنه الوقت يبادر أف  والعبادة، التأملبيلأها  بغظات في :اللحظات الروحية .4
 .ابؼليئة بالعمق الروحي والأحاستي   تلو اللحظات،  4"ننتظر الغروب"  الكعبة أماـ ابعلوس

التي  5قارنة مع ابؼاضي، مثل ابغديث عن "الأامات"ماؿ ابؼامنها ابغالر في تضع الكاتبة  :التذكر والدقارنة .5
 .الأوقات التي شعرت فيها بالسعادةتلو  رغم التحديات ، و عايشتها 

. "بضداً الله على للماضي وشوؽ  كريات إلذ الزمتٍ الإيقاع يتحوؿ كيف يتجلى الكتاب، نهاية في :نهاية الرحلة .6
  .ابؼستقبل بكو الإرشاد وقت حاف قد الآف لكن رحيماً، كاف الزمن أف على يدؿ هذا، 6 نهاية الانتظار"

 خلاؿ من حياتها في بها مرت التي والتغتَات ابػاصة بذاربها لتجسيد الزمتٍ الإيقاع على الكاتبة تعتمد عامة، بصفة
 .والعواطف ابؽوية تشكيل في للزماف العميق التأثتَ يعك  بفا مكة، إلذ كابغج ومقدستة خاصة مناستبات
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 الفصل الأول خلاصة

يعد الزمن عصب مكونات البناء السردي وأكثرها التصاقا بجن  الرواية، ففي نظامه بذري الأحداث وضمن           
مسار  تتحقق برولات الشاصيات وصتَورتها التي تدفع بعجلة السرد الذ التنامي، وبفا لا شو فيه أف ابؼبدع بوصفه 

تٍ الذي أصبح تقنية من التقنيات الشائعة في الرواية القاب  على هذا النظاـ تلح عليه القاعدة الفنية بالتلاعب الزم
ابؼعاصرة، فتنتج عنه ظهور ابؼفارقة السردية، التي تدؿ على كل أشكاؿ الاختلاؼ بتُ ترتيب امن القصة وامن ابػطاب. 

ستتباؽ في علاقتهما رواية خلاؿ ثنائيتي الاستتًجاع الااليعتٌ البحث بدقاربة ابؼفارقة السردية في علاقتها بالبناء الزمتٍ في 
 .بظاهرة التقدنً والتأختَ البلاغية
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 تمهيد

يشكل ابؼكاف عنصرا حيويا تتجسد من خلاله ستائر العناصر السرديةا "ستواء أكاف هذا السرد قصة قصتَة أـ قصة     

طويلة أـ رواية، لذا لا يكوف بدعزؿ عن عناصر الرواية الأخري ) الشاصيات، الأحداث، وجهة النظر، الزمن( بل يكوف 

وصلات متجذرة بشكل "بهعل من العستَ فهم الدور النصي في مقدمة تلو العناصر، ومتفاعلا معها بعلاقات متعددة 

الذي ينه  به ابؼكاف الروائي داخل السرد بعيدا عن تلو العلاقات والصلات، فضلا عن دورها في إبساـ العملية السردية 

 ونة للنص السردي.في الروايةا التي يبرا فيها )ابؼكاف( بصفته " ملفوظا سترديا، قائما بذاته، وعنصرا من بتُ العناصر ابؼك
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 الدبحث الأول : ماهية الدكان الروائي 

هػػذا التجسػػيد ابغيػػوي والتفػػاعلي للمكػػاف مػػع التطػػور الػػذي شػػهدته الروايػػةا إ  لد يكػػن لػػه مثػػل هػػذا، ولد ينظػػر اليػػه  توليػػد    
هكػػذا مػػن قبػػل وبرديػػدا قبػػل نهايػػة القػػرف التاستػػع عشػػر والقػػرف العشػػرين، فقػػد كانػػت النظػػرة السػػابقة وابؼتجػػذرة لعنصػػر ابؼكػػاف 

نه حيز جغرافي فحسب، أو" إنه بؾرد خلفية أو ديكور أو وعاء بؿايػد تػدور فيػه الروائي في بدايات القرف التاستع عشر تتمثل با
لتفاعلػػه مػػع العناصػػر الأخػػري ولا ستػػيما مػػع )الشاصػػيات( الػػتي تعػػي  فيػػه وتبػػدو  مػػن دوف إظهػػار أي ثيمػػة (1)أحػػداث الروايػػة

وجهػػات نظرهػػا اااء ، بينمػػا في القػػرنتُ التاستػػع عشػػر والعشػػرين حيػػث الروايػػة الرومانسػػية، وروايػػة تيػػار الػػوعي، وانبثػػاؽ كتػػابات 
ناقػػد الفرنسػػي)جنيت( حػػوؿ )بسكػػتُ القػػارئ الروايػػة النفسػػية والانطبػػاع الػػذي كونه)مارستػػيل بروستػػت( أحػػد روادهػػا كمػػا يشػػتَ ال

دائمػػػػػػا مػػػػػػن ارتيػػػػػػاد أمكنػػػػػػة بؾهولػػػػػػة متوبنػػػػػػا بأنػػػػػػه قػػػػػػادر علػػػػػػى أف يسػػػػػػكنها أو يسػػػػػػتقر فيهػػػػػػا ا ا شػػػػػػاء نتيجػػػػػػة بزيلػػػػػػه وإيهامػػػػػػه 
،ووصولا إلذ كتابات الرواية ابغديثة أخػذ بذسػيد ابؼكػاف الروائػي يأخػذ منحػى آخػر، إ  أصػبح عنصػرا فػاعلا يسػهم (2)بواقعيتها(

ل عميق في تشكيل دلالة العمل الروائي، فأخذ يصور وبهسد البيئة الاجتماعيػة للشاصػيات ومػا يتمثػل بؽػا مػن مواقػف وبشك
إااء العػػالد ا﵀ػػػيط بهػػا، انطلاقػػػا مػػػن رؤاهػػا الفكريػػػة والايديولوجيػػػة وحالاتهػػا النفسػػػية والشػػػعورية، أي اف طبيعػػة ابؼكػػػاف ومكوناتػػػه 

إف التشػػكيلات والتسػػميات ابؼاتلفػػة ابؼناطػػة بابؼكػػاف  -بيكػػن القػػوؿ-اتلفػػة، لػػذا أصػػبحت مػػرآة عاكسػػة لأبعػػاد الشاصػػية ابؼ
")كابؼغلق، وابؼفتوح، والأليف، وابؼعادي، والقريب والبعيد، والداخل وابػارج( وكل مػا يػوحي بالضػيق والاتسػاع للمكػاف، وغػتَ 

ف نابعػة مػن شػعور الشاصػية وستػلوكها ابذػا   لو مػن الانطباعػات مػاهي الا تصػنيفات تػربط الشاصػية بحيزهػا ابؼكػاني، وتكػو 
مػا هػي الا توصػيفات أو تسػميات نفسػية بنيػت علػى أستػاس  -بدعػتٌ آخػر  -. و(3)ابؼكاف، وخبرتها وادراكها لػه ادراكػا حسػيا 

حػػالات شػػعورية واستػػقاطات نفسػػية تتمثػػل لػػدي الشاصػػية اااء ابؼكػػاف الػػذي توجػػد فيػػه أو تتايلػػه عػػبر استػػتًجاعات الػػذاكرة 
( الدكــان النفســيي( أو)التوقػػع( ابغاضػػر وابؼسػػتقبل وهػػذا مػػا يىهػػل لوجػػود تسػػميات أخػػري للمكػػاف الروائػػي كػػػتسمية ))ابؼاضػػ

وتشػػكيلاته في الروايػػة، وأثػػػر  علػػى عناصػػرها ولاستػػػيما مػػع )الشاصػػيات( الػػػتي تولػػد بدشػػاعرها واحاستيسػػػها، وحالاتهػػا النفسػػػية 
 ابؼأاومة هذا النوع من الأمكنة.

 

 
                                                           

. وينظر ايضا: بداية النص 198. وينظر ايضا: بناء العالد الروائي ص: 123، ص:2004، دار الأندل ، حائل، 1الرواية العربية، محمد صالح الشنطي، ط(1)
 . 105الروائي مقاربة لآليات تشكل الدلالة، ص: 

 .65بنية النص السردي، ص:  (2)
. وينظر ايضا: ابؼكاف والزماف في النص الأدبي ابعماليات والرؤيا، مصدر 106 - 105لة، مصدر ستابق ص:بداية النص الروائي مقاربة لآليات تشكل الدلا(3)

 . 172ستابق، ص: 
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 مفهوم الدكان: :  الدطلب الأول 

: تناولػػت العديػػد مػػن ابؼعػػاجم والقػػوامي  اللغويػػة العربيػػة تعريػػف لفظػػة ابؼكػػاف  ا  بقػػد :يعرفػػه ابػػن منظػػور في كتابػػه لسػػاف  لغــة

العرب على أنه :" ابؼكاف أو ابؼكانة واحد التهػذيب ،أصػل التقػدير الفعػل ابؼفعػل ،لأنػه موضػع الكينونػة الشػيء فيػه غػتَ أنػه بؼػا  

ؿ فقالوا : مكنانة وقد بسكن ...، وابؼكاف ابؼوضع وابعمع أمكنػة كقػذاؿ أقذلػه، وأمػاكن بصػع كثر أجرو  في التصريف بؾري فعا

 1ابعمع، والعرب تقوؿ، كن مكانو وقم مكانو واقعد مكانو، فقد دؿ هذا أنه مصدر من كاف أو موضع منه".

( ا﵀دد الذي يشغله ابع .تقوؿ مكاف Lieuكما بقد  في ابؼعجم الفلسفي:" ابؼكاف ابؼوضع، وبصعه أمكنة وهو ا﵀ل)

 2(."Etendueفسيح،  ومكاف ضيق.وهو مرادؼ الامتداد)

كما  3.﴾39 فاساوْفا تاـعْلامُونا  عاامِل   ماكااناتِكُمْ إِنيّ  ياا قاـوْمِ اعْمالُوا عالاى قُلْ  ﴿:»وقد تناوبؽا القراف الكرنً في قوله تعالذ في ستورة الزمر 

 ابؼوضع.وبالتالر ابؼكاف هو 

علػػػى أنػػػه ابؼكػػػاف الأليػػػف، و لػػػو البيػػػت الػػػذي ولػػػدنا فيػػػه أي بيػػػت الطفولػػػة، ومكانيػػػة :"  عرفػػػه غاستتونباشػػػلار ا: اصـــطلاح

 .يعتبر ابؼكاف البيت الذي اجتمعوا فيه في طفولةوبنوا فيه أحلاـ اليقظة4الأدبالعظيم تدور حوؿ هذا ا﵀ور."

ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا لا مباليا  ا أبعاد هندستية وحسب، فهو كما يقوؿ أيضا :" إف ابؼكاف الذي ينجذب بكو 

مكاف قد عاش فيه البشر لي  بشكل موضوعي فقط بل بكل ما في ابػياؿ من بريز، إننا ننجذب بكو  لأنه يكثف الوجود 

إف ابؼكاف لي  بعد هندستي فقط بل  يذهب فيه إلذ ابػياؿ لأف الإنساف لد يع  5في حدود تتسم بابغماية في بؾاؿ الصور".

 الواقع فقط وإبما ابقذب  في واقعه بكو ابػياؿ . 

 
                                                           

 4250، ص 06ابن منظور، لساف العرب ، دار ابؼعارؼ )مادة مكن( ، اللد  1
 .412، ص 1982، 2دار الكتاب، بتَوت)لبناف(،ج بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي: بألفاظ العربية والفرنسية والإنكليزية و اللاتينية،2
. 39ستورة الزمر، الاية   3 
 06، ص1984، 2غاستتونبلاشر، بصالية ابؼكاف،تر:غالب هالسا، ابؼىستسة ابعامعية للدراستات، بتَوت، ط4
 .31ابؼرجع السابق ،ص 5
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 الدطلب الثاني : أهمية الدكان في بنية السرد

ابؼكاف و لو أف  "بيثل ابؼكاف مكونا بؿوريا في بنية السرد، بحيث بيكن تصور حكاية دوف مكاف ، فلا وجود لأحداث خارج 

ابؼكاف من أهم ابؼكونات السردية فهو بؿور السرد مثل الشاصيات  1كل حدث يأخذ وجود  في ابؼكاف بؿدد واماف معتُ."

دث يأخذ وجود  في كل اماف والأحداث والزماف، فلا توجد حكاية خارج السرد،فابؼكاف بؿور تفاعل الشاصيات وابغ

في مفهوـ ابؼكاف فيقوؿ :" وطبيعي أف أي حدث لابيكن أف يصور وقوعه إلا ضمن  ليعبر بضيد بغميداني عن رأيه .ومكاف

إطار مكاني معتُ، لذلو فالروائي دائم ابغاجة إلذ تأطتَ وقيمته بزتلفاف من رواية إلذ أخري، وغالبا ما يأتي وصف الأمكنة 

هذا ما جعل يعتبر ابؼكاف هو الذي يىست   في الروايات الواقعية مهيمنا بحيث نرا  يتصدر ابغكي في معظم الأحياف ولعل

يري بغميداني أف ابؼكاف ضروري لا يوجد حدث  2ابغكي لأنه بهعل القصة ابؼتايلة  ات مظهر بفاثل بؼظهر ابغقيقة."

 خارجه في السرد وإبما بىتلف تأطتَ  من رواية إلذ أخري، كما يرا  أنه مىست  ابغكي لأنه يأخذؾ من ابػياؿ إلذ الواقع. 

ظر الناقد حسن البحراوي للمكاف واعتبار  :" مثل مكونات الأخري  السرد  لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة ، فهو فضاء لين

ابؼكاف مثل  3بامتياا وبىتلف عن الفضاءات ابػاصة بالسينما وابؼسرح، أي كل مكاف ." Espace verabalلفظي  

 خر، فهو دائم ابغضور في السرد.ابؼكونات الأخري لا بزرج عن نطاؽ اللغة وبىتلف من  فضاء إلىآ

كما بقد  يقوؿ أيضا :" أف ابؼكاف في الرواية، لي  في العمق، ستوي بؾموعة من العلاقات ابؼوجودة بتُ الأماكن والوستط 

ستلزمها ابغدث، أي الشاص بوكي القصة والشاصيات ...لا والديكور الذي بذري فيه الأحداث والشاصيات التي ي

يري  4يظهر إلا من خلاؿ وجهة نظر الشاصية تعي  فيه أو بزتًقه ولي  لديه استتقلاؿ إااء الشاص الذي ندرج فيه."

  الناقد  أف ابؼكاف عبارة علاقات بتُ الأمكنة والديكورات التي تكوف فيها الأحداث والشاصيات حيث الشاصية تعي

 وبزتًؽ ابؼكاف ابؼوجودة فيه .

                                                           
 .99، ص2010،  1روف، بتَوت،طمحمد بوعزة، برليل النص السردي: تقنيات ومفاهيم، الدار العربية للعلوـ الناش 1
 . 65، ص1991، 1بؿيد بغميداني، بنية النص السردي : من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 2
 .27، ص1990، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،)الفضاء، الزمن، الشاصية(، ابؼركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط 3
 .32-31راوي، بنية الشكل الروائي،صحسن بح4
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تناوؿ ستيزا قاستم دراستة ابؼكاف في كتابه بناء الرواية وصرح فيه :"أف ابؼكاف بيثل ابػلفية التي تقع فيها أحداث الرواية أما 

الزمن فيتمثل في هذ  الأحداث نفسها وتطورها، وإ ا كاف الزمن ابػط الذي يستَ عليه الأحداث فاف  ابؼكاف يظهر على 

ذا ابػط ويصاحبه وبوتوي فابؼكاف هو الاطار الذي تقع في الأحداث. وهناؾ اختلاؼ  بتُ طريقة ادراؾ الزمن وطريقة ه

ابؼكاف هو ابػلفية التي تقع فيها  1ادراؾ ابؼكاف فالزمن يرتبط بالإدراؾ النفسي  أما ابؼكاف فتَتبط بالإدراؾ ابغسي ."

 ن بيثل ابػط الذي تستَ فيه الأحداث ويرتبط بالإدراؾ النفسي.الأحداث و يرتبط بالإدراؾ ابغسي أما الزم

في حتُ بقد الناقد عبد ابؼلو مرتاض فيقوؿ :" قد يكوف ابؼكاف ابغيز الروائي بفثلا في قرية أو مدينة، كما قد يتمثل في 

ة، أو جانبي هضبة أو جبل، كما قد يكوف طريقا ملحوبا، كما قد يكوف شاطئ بحر، أو ضفتي نهر أو جهتي البحتَ 

الواد...ويتسم ابغيز الروائي في معظم أطوار مثوله بابعمالية، والإبواء. ويتفاوت الروائيوف في البراعة لدي بنائهم ابغيز،وربظه 

وبرديد معابؼه، وجعله كما يتعامل معه في الرواية ابعديدة طرفا فاعلا في ابؼشكلات السردية بحيث قد يستحيل إلذ كائن 

ابؼكاف  بالنسبة للناقد مرتاض هو عبارة عن مدينة أو قرية أو جبل أو هضبة  2يضر وينفع، ويسمع وينطق."يعي ويعقل، و 

 ...تتفاوت براعته لدي الروائيوف بربظه وبرديد  وجعله عبارة عن كائن ينفع ويضر ويسمع وينطق ويعي ويعقل.

حقيقيا وواقعي أو روائي يقدـ دائما حد أدنى من  ويرتبط مصطلح ابؼكاف عادة بدلالته ابعغرافية التي بريل على موضع

استتكشافات منهجية 3الإشارات ابعغرافية التي تشكل فقط نقطة انطلاؽ من أجل برريو خياؿ القارئ أو من أجل برقيق.

 للأماكن.

 

 

                                                           
 106ص، 2004ستيزا قاستم: بناء الرواية )دراستة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ(، مكتبة الأسترة، بتَوت، د ط، 1
 130ص، 1998، الل  الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت عبد ابؼلو مرتاض، في نظرية الرواية  : بحث في تقنيات السرد، الكويت ،  2
 63رشيد بن بيينة، بواكتَ الرواية ابعزائرية : دراستة برليلية لبنية السرد في خطاب ابغكاية العشاؽ، واارة الثقافة، ابعزائر، دت ، ص 3
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  تها أهميالدبحث الثاني  : الدلالات الدكانية و 

 الدطلب الأول : الدلالات السردية للمكان في الرواية و أهميتها 

  .ردالس كما يلعب دورا مهما في1والتي بردث فيه اللحظة السردية، إف ابؼكاف أو الأمكنة هي التي تقدـ فيه الوقائع وابؼواقف 

إف أبنية ابؼكاف تتجلى في تلاحم العناصر السردية وعلاقتها مع بعضها البع  :" فابؼكاف الروائي لايعي  منعزلا عن باقي 

عناصر السرد و إبما يدخل في علاقات متعددة مع ابؼكونات ابغكائية الأخري للسرد كالشاصيات والأحداث و الرؤيات 

قات والصلات التي يقيمها بهعل من العستَ فهم النصي الذي ينه  به السردية... وعدـ النظر إليه ضمن هذ  العلا

إف ابؼكاف في ترابط مع عناصر السرد ، لا بيكن عزله عن الشاصيات والزماف وابؼكاف 2الفضاء الروائي داخل النص."

 بذلو يصبح النص عستَ فابؼكونات السردية بؽا علاقة  وثيقة مع ابؼكوف ابؼكاني.

ستاستية لتشكيل :" ابغدث الروائي لا يقدـ ستوي مصحوب بجميع إحداثياته الزمانية وابؼكانية، ومن دوف فهو البنية الأ   

فابغدث يستحيل أف يىدي وظيفته السردية إلا بوجود  3وجود معطيات يستحيل على السرد أف يىدي رستالته ابغكائية ."

 تتطلب حدث وهذا ابغدث لا بودث إلا بابؼكاف والزماف. ابؼكاف والزماف، فابؼكاف ضروري بالنسبة لعناصر السرد فالراوية

إف تشايص ابؼكاف في الرواية، هو الذي بهعل أحداثها بالنسبة للقارئ شيئا بؿتمل الوقوع، بدعتٌ يوهم بواقعيتها، أنه يقوـ 

إطار مكاني  بالدور نفسه الذي يقوـ به الديكور، وابػشبة في ابؼسرح، وطبيعي أف أي حدث لا بيكن وقوعه إلا ضمن

 4معتُ لذلو فالروائي دائم ابغاجة إلذ تأطتَ ابؼكاني، غتَ أف درجة هذا التأطتَ وقيمته بزتلفاف من الرواية إلذ أخري.

                                                           
 .214، ص2003، مصر، 1جتَالند بران ، ابؼصطلح السردي، تر عابد غزندار، الل  الأعلى للثقافة، ط1
 .26، صحسن بحرواي، بنية الشكل الروائي 2
 .29ابؼرجع نفسه، ص3
 .65بضيد بغميداني، بنية النص الروائي، ص4
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وهذا ما يدؿ على  1" إف ابؼكاف في مقصوراته  ابؼغلقة التي لا حصر بؽا، برتوي على الزمن مكثفا ، هذ  هي وظيفة ابؼكاف"

الزماف، فمن خلاؿ ابؼكاف نستطيع برديد الزماف في العمل السردي، ووصف الأمكنة وابؼشاهد  أف ابؼكاف له علاقة مع

 الطبيعية بذعلنا في نف  الوقت نصف الزماف.

ويري ياستتُ نصتَبأف : " ابؼكاف في العمل الفتٍ شاصية متماستكة ...ولذا لا يصبح غطاءا خارجيا أو شيئا ،نويا بل هو 

ه كلما كاف متداخلا بالعمل الفتٍ ...ابؼكاف هو جغرافية ابػلاقة في العمل الفتٍ، وإ  كانت الرؤية الوعاء الذي تزداد قيمت

السابقة له بؿدودة باحتوائه على الأحداث ابعارية فهو الآبقزء من ابغدث وخاضع خضوعا كليا له فهو وستيلة لا غاية 

في تداخل مع عناصر السرد وهو الذي بهعل العمل الأدبي  فابؼكاف تكمن أبنيته2تشكيلية ولكنها وستيلة فعالة في ابغدث."

 فتٍ كما أنه في صلة وطيدة مع ابغدث وخاضع له وجزء فعاؿ في هذا ابغدث.

فابؼكاف لا تقل أبنية عن عناصر العمل الأدبي الأخري، فأبنيته ضرورية في العمل الأدبي ومن مسوغات بقاحه : " فكأف 

عمل أدبي بيثل غالبا في أمرين مركزين : أوبؽما ابغيز، و آخربنا الشاصية التي تستطرب في  الذي يبقى من آ،ر قراءتنا لأي

يري 3هذا ابغيز بكل مايتولد  عن  لو اللغة التي تستنتج وابغدث الذي ينجز وابغوار تدبر والزمن الذي فيه تعي ." 

اصة لا بيكن استتغناء عنها بالإضافة الذ مرتاض أف عناصر السرد متداخلة في بعضها البع ، فكل منه له ميزته ابػ

 ارتباطهم باللغة التي تنجز ابغوار.

للمكاف أبنية كبري في العمل الأدبي إ  : " تنبثق دراستة من كونها مرشدا إلذ بما ج أكثر دلالة على ابغياة، وإستهاما في 

 لو أنه لا أحداث ولا شاصيات بيكن أف تلعب تطوير الإبداع  ...  كما أنه بوتل حيزا كبتَا وهاما في الرواية العربية، 

أدوارها في الفراغ ودوف مكاف، ومن هنا تأتي أبنية ابؼكاف لي  كالفية للأحداث فحسب بل وكعنصر حكائي  قائم 

 4بذاته."

                                                           
 .39غاستتونبلاشر، بصالية ابؼكاف، ص 1
 18-17، ص 1986ياستتُ نصتَ، الرواية وابؼكاف، دار الشىوف الثقافية ، بغداد،  2
 132عبد ابؼلو مرتاض، في نظرية الرواية، ص  3
 111،ص 1996، ستورية، 1بنيوية تكوينية في أدب نبيل ستليماف، دار ابغوار والنشر والتوايع، طمحمد عزاـ، فضاء النص الروائي: مقاربة 4
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لشدة يعد ابؼكاف الإنساف بتصوراته ومفاهيمه، ويكوف دعامة أستاستية لكل تصور إنساني فتتًتب أبنية التي برتوي الإنساف 

أو ضعف علاقة الإنساف به، ولعل مايفسر أبنية ابؼكاف أكثر ويعك  شدة تغلغله في كياف البشر هو أنه ابؼنطلق لتفستَ  

كل التصرؼ، فيحكم على ستلوؾ الإنساف من خلاؿ تواجد  في ابؼكاف فضلا عن تعبتَ كل مفاهيم  الإنساف الأخلاقية 

 1أعلى وأبظى وواستعة الصدر أو ضيقه.والنفسية والسلوكية ...الخ، بتعبتَ مكاني ك

يعتبر ابؼكاف من أكثر العناصر ابؼشكلة للسرد أبنية، ويتحدد في الرواية من خلاؿ أشكاؿ، ويتاذ معاني متعددة، إلذ أف 

 يشكل أحيانا ستبب كينونة العمل. إف لكل رواية علاقة ما بالفضاء، وحتى عندما يضرب الروائي 

عل كل حاؿ متضمنا في ابغكي، وبوتاج أي ستارد للمكاف، بيتد تأثتَ  إلذ أف بوتوي  عن الوصف، ف ف الفضاء يكوف،

 2العناصر الداخلة في تشكيل السرد.

"أشار النقاد إلذ أبنية ابؼكاف في بحوثهم ودراستتهم وتطبيقاتهم في النقد الروائي، فلو أمعنا النظر في كتاب عالد الرواية 

لا يكتًث به ، أصبح يعبر عن نفسه، من خلاؿ أشكاؿ معينة، ويتاذ معاني متعددة  لوجدنا: ابؼكاف بعد أف كاف عنصرا 

 3بحيث يىست  أحيانا علة وجود الأثر."

  أنواع الدكان :الدطلب الثاني  : 

:"إف الأمكنة بالإضافة إلذ  بزتلف تقسيم ابؼكاف من باحث إلىآخر ومن رواية إلىأخري وفي  لو يقوؿ بضيد بغميداني

اختلافها من حيث طابعها ونوعية الأشياء التي توجد فيها بزضع في تشكيلاتها أيضا إلذ مقياس آخر مرتبط بالاتساع أو 

 4الضيق أو الانفتاح أو الانغلاؽ."

                                                           
 .92، ص 2011، دمشق ،  1بؿبوبة محمدي محمد أبادي، بصالية ابؼكاف في قصص ستعيد حورانية، واارة الثقافة، ط 1
 .43، ص2016،  الأردف ، 1 جا، علم الكتب ابغديث،طابعيلالر الغرابي، عناصر السرد الروائي، رواية السيل لأبضد التوفيق بمو  2
 11، ص2016-2015قصي جاستم أبضد ابعابوري، ابؼكاف في رواية برستُ ابؼكاني، مذكرة لنيل شهادة ماجستتَ، جامعة آؿ البيت، الأردف،  3
 .72بضيد بغميداني، بنية النص الروائي، ص4
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 الفضاء الجغرافي : -3-1

ابؼلاامة للقصة، وهو ما تسميه تعرضت الناقدة جوليا كرستتيفا :" بؼصطلح الفضاء ابعغرافي وربطته بدلالاته 

أو الايديولوجيم هو طابع الثقافي في العالد الغالب على عصر من العصور، ولذلو ينبغي  Idéologèmeاديولوجيم

فقد  1للفضاء الروائي أف يدرس دائما في تناصيته، أي في علاقته مع النصوص ابؼتعددة لعصر أو حقبة تاربىية بؿددة."

بعصر والثقافات وطابع ابعغرافي، فالفضاء في تشكله صالح لكل عصر من العصور ولكل حقبة  ربطت كريستيفا الفضاء

 تاربىية.

لفظ ابعغرافيا انطلاقا من أصله الإغريقي القدنً، يعتٍ علم ابؼكاف، أو مثوؿ ابؼكاف في مظاهر بـتلفة، و أشكاؿ متعددة: 

وهلم جرا...غتَ أف ابعغرافيا أصبحت تنصرؼ إلذ برديد أمكنة  ابعباؿ، والسهوؿ، وابؽضاب، والودياف والغابات، والتلاع،

 2بعينها،  ات حدود بردها، وتضاري  تتسم بها.

 الفضاء الدلالي : -3-2

اهتم ناقد جتَار جنيت بالفضاء الدلالر فيوضح قائلا :" إف لغة الأدب بشكل عاـ لا تقوـ بوظيفتها بطريقة بسيطة إلا 

واحدة مثلا أف برمل  نادرا، فلي  للتعبتَ الأدبي معتٌ واحد، انه لا ينقطع عن أف يتضاعف ويتعدد، إ  بيكن لكلمة 

 Espace Sémantiqueو الآخر أنه بؾااي فهناؾ إ ف فضاء دلالر معنيتُ تقوؿ البلاغة عن أحدبنا بأنه حقيقي، 

يتأست  بتُ ابؼدلوؿ الااي وابؼدلوؿ ابغقيقي، وهذا الفضاء من شأنه أف يلغي الوجود الوحيد للامتداد ابػطي للاطاب." 
عن ابغكي وفي هذا إف الفضاء الدلالر قد بومل معاني عديدة لكلمة واحدة فقد يكوف مدلوبؽا بؾااي أو حقيقي يتولد 3

                                                           
 .114محمد عزاـ، فضاء النص الروائي، ص1
 .123و مرتاض، في نظرية الرواية ، صعبد ابؼل 2
 .60بضيد بغميداني، بنية النص السردي ، ص3
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الصدد :" أف الصورة هي في الوقت نفسه الشكل الذي يتاذ  الفضاء، وهي الشيء الذي تهب اللغة نفسها بؽا، بل إنها 

 وهذا يعتٍ أف ابؼدلوؿ الااي يستدعي تأويلات خاصة ودقيقة. 1رمز فضائية اللغة الأدبية في علاقتها  مع ابؼعتٌ."

 الفضاء النصي : -3-3

بوتور على الفضاء النصي فأولا  اهتماما كبتَا، فرأي بأنه :"  ابغيز الذي تشغله الكتابة  اتها باعتبارها أحرفا اعتمد ميشاؿ 

طباعية على ستاحة الورؽ، ويشمل  لو تصميم الغلاؼ ووضع ابؼقدمات وتنظيم الفصوؿ وتشكيل العناوين وتغتَات 

دستيا ا ا قاؿ :" أف الكتاب كما تعهد  اليوـ هو موضع حروؼ الطباعة." فقد بحث في شكل الكتاب وأعطى تعريفا هن

 2 بؾري ابػطاب، في أبعاد  ابؼدي الثلاثية، وفقا بؼقياس مزدوج هو طوؿ السطر وعلو الصفحة...".

 الفضاء كمنظور أو كرؤية: -3-4

 3بوركهم.هي الطريقة التي يستطيع بواستطتها الراوي أو الكاتب السيطرة على عمله السردي، وعلى أبطاله الذي 

: هذا الفضاء بؿوؿ إلذ كل، انه واحد، وواحد فقط مراقب بواستطة وجهة النظر الوحيدة للكاتب التي  تقوؿ جولياكرستتيفا

تهيمن على بؾموع ابػطاب بحيث يكوف ابؼىلف بكامله متجمعا في نقطة واحدة، كل ابػطوط تتجمع في العمق حيث يقبع 

 4ابؼلفوظات بواستطتهم ابؼشهد الروائي.الذي تنسج  Les actantsالكاتب، وهذ  ابػطوط هي الأبطاؿ الفاعلوف 

ا ا نظرنا إلذ الأماكن التي تشكل اطار الأحداث القصصية في بؾموعة ابؼىلف بقد الثنائية )ابؼغلق/ ابؼفتوح( ثنائية أستاستية 

 5وتضم هذ  الثنائية الأماكن الأتية :

                                                           
 .61ابؼرجع نفسه ، ص 1
 .65بضيد بغميداني، بنية النص السردي ، ص2
 .113محمد عزاـ، فضاء النص الروائي، ص3
 .61بضيد بغميداني، بنية النص الروائي، ص4
 .43مهدي عبيدي، بصالية ابؼكاف، ص5
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 الأمكنة الدغلقة : -1

، والقصو، فهو ابؼأوي الاختياري والضرورة الاجتماعية، أو  هو ابؼكاف الذي حددت مساحته ومكوناته، كغرؼ البيوت

كأستجية السجوف، فهو مكاف الإجباري ابؼىقت، فقد تكشف الأمكنة ابؼغلقة عن الألفة والأماف، أو قد يكوف مصدر 

 1للاوؼ.

 الأمكنة الدفتوحة : -2

تًؽ بذكورته العنيدة الأرض ابؼيتة التي بير هو مكاف إبهابي للإنساف كالبحر، ومنها ما هو خاضع للوجود الإنساني الذي بى

 2منها، فيحوبؽا إلذ خصب وحياة، ومنها ما يكوف بفضائه اغتًابا وضياعا للإنساف، وبالتالر فهو مكاف ستلبي كابؼدينة.

 علاقة الدكان بالزمان : -4

ابغكائية الأخري للسرد  ابؼكاف لايعي  منعزلا عن باقي عناصر السرد، وإبما يدخل في علاقات متعددة مع ابؼكونات 

كالشاصيات و الأحداث والرؤيا السردية ...وعدـ النظر إليه ضمن العلاقات والصلات التي يقيمها بهعل من العستَ فهم 

ابؼكاف عنصر من عناصر السرد فهو في علاقة وطيدة مع 3الدور النصي الذي ينه  به الفضاء الروائي داخل السرد.

  يستطيع وجود مكاف دوف اماف أو شاصية أو أحداث. الشاصيات والزماف الأحداث لا

بيثل ابؼكاف إلذ جانب الزماف الإحداثيات الأستاستية التي بردد الأشياء الفيزيقية، فتستطيع أف بميز فيما بتُ الأشياء من 

 4خلاؿ وضعها في ابؼكاف، كما نستطيع أف بكدد ابغوادث من خلاؿ تأريخ وقوعها في الزمن.

لزمن  بشكل أو آخر، فابؼكاف بذربة حياتية بودد وجودها واستتمرارها الإنساف في تشكيل ابؼكاف وإبداعه، يتضمن ابؼكاف ا

 1وعندما نتحدث عن ابؼكاف ف ننا نتحدث عن امانه ولذلو يعد الزمن أحد أبعاد ابؼكاف.
                                                           

 .95نفسه ، صابؼرجع 1
 .43بؿبوبة محمدي محمد أبادي ، بصالية ابؼكاف، ص 2
 .26حسن بحراوي ، الشكل الروائي ، ص 3
 .99محمد بوعزة، برليل النص السردي، ص 4
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بؼشكلة للرواية، ولاستيما لد يأت ابؼكاف معزولا عن بقية العناصر الأخري، بل جعله مرتبطا دائما ببقية العناصر ا

الشاصيات والزماف وابغدث، فاكتسب ابؼكاف أبنية من خلاؿ حركة الشاصيات فهو يتأثر بها وتىثر فيه، أما الزماف فهو 

ابؼكاف لي  منعزؿ عن باقي عناصر السرد الأخري بل  2،  شديد الارتباط بابؼكاف حتى انه يكاد ملااما له في كل الأحياف

خاصة الزماف والشاصيات والأحداث ،فقد اكتسب أبنيته من الشاصيات، أما الزماف فهو ملااـ هو مرتبط معها و 

 للمكاف، شديد الارتباط به .

لا بيكن تناوؿ ابغيز الروائي في عمل ستردي ما، بدعزؿ عن دراستة بنية  لو العمل الزمنية،  لو أف ابغيز والزماف متلااماف، 

 3لا من باب التسيتَ الإجرائي.وما الفصل بينهما أثناء التحليل إ

 الدلالات الدكانية في رواية ذكريات على تلال مكة :الدطلب الثالث :

برليل الدلالات ابؼكانية ابؼهمة في نص " كريات على تلاؿ مكة" للكاتبة آمنة محمد يتطلب النظر في كيفية تفاعل الكاتبة 

 :مشاعرها وبذاربها. إليو برليلًا معمقًا يتناوؿ عدة جوانبمع الأماكن ابؼاتلفة التي تصفها، وتأثتَها على 

 : مكة كمركز روحي وديناميكي  .1

 في النص، يتم الإشارة إلذ مكة   .بالنسبة للكاتبة، مكة ليست بؾرد مدينة، بل بسثل بذسيدًا للروحانية والقدستية

،   4الله"د لحماالله. الا اله الا ر كباالله  " :في قوبؽا ف  كمركز للعبادة، حيث تتجسد فيها أرقى القيم الروحية

 .تظهر هذ  الروحانية من خلاؿ مفهوـ التوحيد، بفا يبتُ كيف تتشابو الفضاءات ابؼكانية مع الطقوس الدينية

 .مكة هنا موقع بوتوي على  كريات العبادة والابذا  بكو الله، بفا بهعلها مركزاً للتجارب الروحية للكاتبة

 
                                                                                                                                                                                                    

 .225مهدي عبيدي، بصالية ابؼكاف، ص1
 .288ابؼرجع نفسه، ص2
 .62رشيد بن بيينة ، بواكتَ الرواية ابعديدة ، ص 3
 .18الرواية ، ص   4
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 2.  :تضاريس الشوارع والعمارة البيئة المحيطة : 

 الكاتبة تقوـ بتصوير ابؼدينة بأدؽ تفاصيلها، مثل الأاقة والأماكن ا﵀يطة بها، بفا يضفي حيوية على النص.            

تعك  هذ  الصورة التفصيلية ابػريطة ابعغرافية للمنطقة ا﵀يطة    1" إمتدت بينها شوارع رملية  "  : قولذا في*  

الكاتبة تواجه برديات  .الطرؽ ليست بؾرد مسارات للتنقل، بل برمل في طياتها  كريات ومشاعر بـتلفةهذ   .بها

 .مثل الشوارع الرملية والصاور، بفا يتيح للقارئ بزيل مغامرتها وبذاربه الشاصية

 : التفاعل الاجتماعي في الأماكن  .3

  الاجتماعية التي تشكل اللحظات ابؼشتًكة جزءًا من هوية تشتَ الأماكن ابؼذكورة في النص إلذ مناطق التجمّعات

 .الكاتبة الثقافية

يشتَ إلذ كيفية مشاركة اللحظات والذكريات مع العائلة ،   2" أمتعتهاوار ج الذؿ ك جلسنا " :في قولذا

التاريخ الشاصي  في هذا السياؽ، تعزا البيئة الاجتماعية الروابط الأسترية وتقوـ ببناء .والأصدقاء في تلو ابؼواقع

 .ضمن إطار مكاني بؿدد

 : الأماكن الدقدسة وتأثنًها على الروح  .4

 تظهر ابؼواقع ابؼقدستة في النص كعوامل تعزا الشعور بابؽوية والانتماء. 

يعبر عن كيفية بذسيد هذ  ابؼواقع ابؼقدستة كعنصر ،  1 " الشريفة  الكعبةوؿ حو طواؼ هء لنستاطواؼ ا" :في قولذا

الكعبة ليست بؾرد هيكل معماري، بل بذسد بؿوراً روحياً يعبّر عن الذكريات  ، ابؽوية الدينية للكاتبة أستاستي من

 .واللحظات ابؼفصلية في حياة الكاتبة ومن حوبؽا

                                                           
 .26الرواية ، ص  1
 .30الرواية ، ص  2
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 : التغنًات الدكانية وتأثنًها على الذكريات 5 .

  َالعلاقات والذكريات مع مرور دور الأماكن في النص يتاطى كونها بؾرد خلفيات، حيث تعبر عن كيفية تغت

 .الزمن

هنا، بيثل ابؼكاف  ، تبتُّ العلاقة بتُ ابؼىلفة وموارد بيئتها الطبيعية،  2" لدينا  أبشندة حوالا ابغصاة  "  :في قولذا 

التغتَ تشتَ الكتابة إلذ العلاقة بتُ ابؼىلفة والأرض التي بزطو عليها، وهو ما يعك   .برولات ابغياة وبذارب الأفراد

 .الدائم للعالد من حوبؽا وكيف يىثر  لو على  اكرتها

 : شعور الانتماء والانفصال .6

 بع  أجزاء النص تثتَ في القارئ شعور الانتماء أو حتى الافتًاؽ عن الأماكن. 

 تشتَ هذ  العبارة إلذ شعور الكاتبة بالانتماء،  3" ساءابؼ وانتظرت، النساء  مع نفسي شعرت  " :في قولذا

بعماعة، ولكنها أيضًا قد تعك  إحساسًتا بالانتظار أو الانفصاؿ. تتداخل التجربة الإنسانية هنا مع مفهوـ الزمن 

 .وابؼكاف، بفا يضفي معتٌ عميقًا حوؿ كيفية تأثتَ البيئة على ابؼصائر الفردية

 توترات الداضي والحاضر .7      

 ُابؼاضي الذي ي ذكر وابغاضر الذي ي عاش يظهر في النص توترات بتُ التقليدي وابغديث، وبت. 

مثلًا،  .هذ  العبارة تعبر عن العلاقة بتُ الأماكن و كريات الطفولة،  1تأمل في ابػياـ و كريات الطفولة" " : في قوبؽا

 .تعبر ابػياـ عن الفتًات ابؼاضية وكيف ترتبط الذكريات بابؼكاف الذي و جد فيه الشعور بالانتماء والأماف

                                                                                                                                                                                                    
 .44الرواية ، ص  1
 .33الرواية ، ص  2
 .27الرواية ، ص  3
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يكشف كيف تسهم الأماكن بشكل بؿوري في تشكيل «  كريات على تلاؿ مكة»برليل الدلالات ابؼكانية في رواية       

التجارب الإنسانية، وتأثتَ البيئة على ابؽوية الفردية وابعماعية. فهي ليست بؾرد مواقع جغرافية، وإبما تشكل  اكرة وثقافة 

خلاؿ كتابتها، تعك  الكاتبة كيفية تفاعل الأفراد مع بؿيطهم وما  من  وتعمل كفضاءات للتفاعل الاجتماعي وابؼقدس

 .يتًتب على  لو من تأثتَات على شتى جوانب حياتهم الروحية والاجتماعية

مكة، بدا برويه  .الطبيعة البشرية وبذاربها الروحية   ةللكاتب«  كريات على تلاؿ مكة»تظهر الدلالات ابؼكانية في رواية      

يظهر الإبداع في كيفية بذسيد  .ودلالات، ت ظهر أبعاد الوجود البشري وما بومله في طياته من تطلعات وأحزافمن رموا 

  .هذ  ابؼواقع وبناء أرشيف امتٍ من اللحظات الإنسانية التي تتقاطع مع ابعغرافيا

في حياة الإنساف، بفا يتيح للقارئ وبهذا، ف ف الإشارات ابؼكانية تلعب دوراً حيويًا في فهم ابعوانب الروحية والنفسية 

 .اكتشاؼ عالد داخلي عميق يتجاوا بؾرد الكلمات

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                                    

 .52الرواية ، ص  1
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   الدبحث الثالث : العلاقات الوظائفية للمكان

" ، ي عتبر ابؼكاف عنصراً بؿوريًا يتجاوا كونه خلفية للأحداث، بل يتحوؿ إلذ ذكريات على تلال مكة" رواية في    

تشكيل ابؽوية وبذارب الشاصيات. من خلاؿ استتكشاؼ العلاقات الوظيفية ابؼتعددة التي تربط شاصية حية تساهم في 

  خلاؿ النقاط التالية :  الشاصيات بابؼكاف، بيكننا فهم التأثتَ العميق للبيئة ابؼكانية على الأحداث وابؼشاع

 ذكريات والحننٌ وال الدكان كعنصر هوية الدطلب الأول : 

 : هويةالدكان كعنصر .1

تبدأ الكاتبة بتصوير مكة كجزء لا يتجزأ من هويتها، حيث تقوؿ: "مكة ليست بؾرد مدينة، بل هي جزء من  اتي"      

 .هذا الاقتباس يبرا كيف يعتبر ابؼكاف جزءًا أستاستيًا في بناء ابؽوية الفردية. مكة، بصفاتها ابؼقدستة ، 1

تعزا إحساس الكاتبة بالانتماء وتساهم في تشكيل معالد شاصيتها. ي عبر ابؼكاف عن القيم الثقافية والدينية التي تىثر على  

 .حياة الأفراد، بفا بهعل مكة رمزًا للروحانية وابؽوية الثقافية

 : الدكان كمصدر للذكريات.2

تستًجع الكاتبة  كرياتها الطفولية في الأاقة الضيقة، حيث كانت تلعب مع أصدقائها، وتقوؿ: "كل ااوية في مكة برمل   

 ،    2قصة من قصصي" 

  .يبرا هذا الاستتاداـ للمكاف كمصدر للذكريات كيف ترتبط الأبعاد ابعغرافية بالتجارب الفردية *
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بتُ الفرد وابؼكاف، فتصبح الأاقة والشوارع ليست بؾرد مواقع، بل بذسد بغظات تعزا هذ  الذكريات من الارتباط العاطفي 
هذا الصراع بتُ ابؼاضي وابغاضر يعك  كيف أف  كريات الكاتبة تبقى نابضة في قلبها  .مفرحة وبذارب تتًؾ أثراً عميقًا
 .رغم الظروؼ ابؼتغتَة من حوبؽا

 : الدكان كفضاء للحننٌ.3

 .1شعورها بابغنتُ للماضي، حيث تقوؿ: "كلما عدت إلذ مكة، أعود إلذ نفسي تتحدث الكاتبة عن     

 ابؼكاف. و كرياته بذربته إلذ الزائر يعيد حيث الذكريات، لاستتعادة كوستيلة ابؼكاف إلذ ي نظر كيف يوضح الاقتباس هذا * 
 .  بالانتماء الإحساس تعزيز على ي ساعد بفا والطمأنينة، الاستتقرار بيثل

 بذارب تعك  حيوية هوية ابؼكاف يصبح حيث رأستهم، مسقط ومكاف الأشااص بتُ القوية العاطفية الصلة هذ  تظهر
 .ابغياة

 الدطلب الثاني : الدكان كفضاء اجتماعي وديني 

 : الدكان كفضاء اجتماعي.1 

تذكر: "كانت  .والاحتفالات ابؼناستبات ت قاـ كانت حيث التقليدية، ابؼنااؿ في الأسترية اللقاءات عن الكاتبة تتحدث
 .2 البيوت تعج بالضحكات والأصوات"

 .والعائلية الأسترية الروابط تقوي اجتماعية كمساحة هنا ابؼكاف يظهر• 

 مواقع فقط ليست الأماكن هذ  أف الكاتبة توضح. التمع أعضاء بتُ والتفاعل الاتصاؿ تعزيز في حيوياً  دوراً ابؼنااؿ تىدي 
 من جزءاً  ابؼنااؿ هذ  في ابؼشتًكة الذكريات بسثل حيث الاجتماعي، والتواصل ابغب تعك  مساحات هي بل للسكن،
 .الاجتماعي النسيج
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 :الدكان كفضاء ديني.2 

 :ففي قوبؽا 

 1تصف الكاتبة شعورها عند ايارة الكعبة، حيث تقوؿ: "عندما أري الكعبة، أشعر بأنتٍ أعود إلذ جذوري" 

 أف كيف ابؼىلفة توضح. الدينية ابؼبادئ مع والتواصل الروحانية تعزيز في ابؼكاف تأثتَ بذسد مقدس، كموقع الكعبة، :برليل 

 .والانتماء الوحدة بهسد رمزاً ت عتبر إ  الروحي، للتفكر البداية نقطة ت عد الكعبة

   والدينية الروحية للقيم كتمثيل ابؼكاف يتجلى حيث ابؼقدس، وابؼكاف الأشااص بتُ القوية العلاقة الاقتباس هذا يعك 

 .الأفراد حياة بردد التي

 الدطلب الثالث : الدكان كعائق وتحدي للتغينً :

 : الدكان كتحدي للتغنً    .1

 :في قوبؽا 

 2.تناق  الكاتبة التغتَات التي شهدتها مكة، حيث تقوؿ: "رغم أف ابؼدينة تتغتَ، إلا أف  كرياتي تبقى حية" 

 ت برا والاقتصادية، الاجتماعية التغتَات أماـ بردٍ  مصدر ابؼكاف يكوف أف بيكن كيف الوظيفية العلاقة هذ  ت ظهر : تحليل 

 من القلق عن معبرة ابغديث، والوضع القدبية الذكريات بتُ التوتر على الضوء تسلط الكاتبة. وابغداثة التقاليد بتُ الصراع

 ابؼاضي بتُ تلاقي نقطة ابؼكاف بهعل الذي الأمر بابؼدينة، تعصف التي السريعة التغتَات نتيجة الثقافية ابؽوية فقداف

 .وابغاضر
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 : الدكان كعائق أمام التغينً .2

 .1: "أشعر أنتٍ غريبة في مدينتي" تقوؿ إ  ابؼتغتَات، مع التكيف بؿاولتها أثناء تواجهها التي الصعوبات تتناوؿ الكاتبة

 ابؼدينة عن بالفصل إحساستها عن الكاتبة تعبر حيث التغيتَ، أماـ عائقًا ابؼكاف يكوف أف بيكن كيف العبارة هذ  تعك • 

 الأفراد منه يعاني الذي النفسي الصراع ي برا ابؼاضية والذكريات السريعة التحولات بتُ التوتر هذا. لديها مألوفة كانت التي

 .التغتَات هذ  مع تعاملهم في

 ابؽوية، بناء في أستاستياً  عنصراً بيثل حيث وظيفية، أبعاد عدة في ابؼكاف يتجلى ،«مكة تلاؿ على  كريات » رواية في      

 .التغتَ برديات يفرض وكعامل واجتماعياً، دينياً  وفضاءً  للذكريات، ومصدراً

 .والدلالات الرمزية بالإشارات ثراءً  النص بينح بفا مكة، في ابؼىلفة لتجربة العميق الفهم برستُ في الروابط هذ  تساعد  •

 بذارب وي ثري النص ي عمق بفا البشرية، والتجارب الصراعات تعك  حيوية كشاصية ابؼكاف إلذ ي نظر السياؽ، هذا في  •

 .القارئ
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 خاتمة الفصل الثاني 

لا بيكن الاستتغناء عنه فيها ،فهو بهمع من خلاله كل  دور كبتَ في البناء الروائي لأنه عنصراً ستردياً  للمكاف   
يتجاوا  أبعاد الرواية  حيث بذري فيه الأحداث، وتتحرؾ داخله الشاصيات وهو يبتُ حياة البشر، فهو

 لذ أبعاد نفسيه بـتلفة، وهو ا﵀ور الرئيسي في بقاح العمل الروائي.إالبعد ابعغرافي ا﵀دود 

 

 

 

 

 



 

 
41 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمـة عامــة
 

 

 

 

 

 



‌خاتمــــــة‌عامـــــــــــة‌

 
42 

 

 ة : ـــــعامخاتمــــة  

إلذ بؾموعة من النتائج  ناتوصل لآمنة الصدر"  مكة تلاؿ على  كرياتمن خلاؿ دراستة بنية الزماف وابؼكاف للرواية "    

         :أبنها

 .للشاصية ستواء من الناحية النفسية أو الفيزيولوجية تقنية الوصف ليكشف لنا ابعوانب ابػفي ةالروائي توظف  -
 .ابغادثة و لو بتقنية الاستتباؽ الاستتًجاع حتى امنتنوع الأامنة من ابؼاضي عن طريق  -
خر إ ا تم إطلاؽ عليهما مصطلح واحد الآ إف علاقة الزماف بابؼكاف علاقة تكاملية أي كل عنصر منهما يكمل -

 . الزمكانية
 كل ي صبح حيث الداخل، من ابؼكاف يثقب اماني تفاعل ”مكة تلاؿ على  كريات“ ، الصدر أمنة رواية بذسد -

 برنامج خلاؿ من وابغاضر ابؼاضي بتُ بير الذي الزماف، ،  الشاصية وهوية ابغدث إدماج في حيوياً  عاملًا  منهما

 . للبلوغ ابؼوجع والواقع للطفولة الأبرياء الذكريات ، باؾ فلاش

 بدوف مرئية اللا التغتَات مع والقداستة، ابعذور عن تعبتَا القدبية بأحيائها مكة تلاؿ بسثل ، بابؼكاف يتعلق فيما -

 .تواانه فيها الإنساف يفقد التي ربضة

 مبينا مثالا الرواية جعلتها للإدلاء، للنف  الباب وتفتح ابغدث تكتب شاصيات تأليف من الكاتبة بسكنت  -

 .الفردية والسرقات ابعماعي الإطار ضمن الفردي الوصف على القائم الذاكرة لأدب

تفاعل مع العناصر البناء خاصة الشاصية، ا تهتبهذا ابؼكوف جعل ةالروائي البناء ابعيد للمكاف في الرواية و اهتماـ -
طابعها ب ، وهذا كاف اتضح في شاصيات الرواية التي صبغت ابؼكاف اوتأثرت به وأثرت تالتي تفاعلت معه

 . فيها ابصمته ي الآخر  يه توترك
 ومكانه، وامانه الإنساف بتُ العلاقة إنشاء تعيد ”مكة تلال على ذكريات“ تقدمها التي ابؼذهلة الرؤية ف ف النهاية، وفي 

 .التحوؿ إلذ السارعة الفوضى وستط تصمد بؽوية للنف  كمهدئة
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 بنت الذدىآمنة محمد  سنًة الكاتبة  -ملحق 

 ـ في مدينة الكاظمية،1937هػػ 1356آمنة بنت آية الله السيد حيدر الصدر )بنت ابؽدي( عاـ  الروائية لدت و       

، و امها إبنة الشيخ عبد ابغستُ آؿ ياستتُ من الأستر العلمية و ، والدها السيد حيدر الصدر من علماء الشيعة الباراين

عرفت بالذكاء الوقاد، وسترعة ابغفظ، وقد لعبت دوراً فعالًا وملموستاً في هداية الفتيات، مارستت عملها التبليغي  ، الدينية

  .1بؾلة "الأضواء" ثم مارستت كتابة القصة بؼااطبة ابعيل الناشيء بأستلوب قصصي بسيطعبر إلقاء ا﵀اضرات والكتابة في 

 : تعلمها القراءة والكتابة

فكانت الأـ هي ابؼعلم الأوؿ، وكانت والدتها ، بنت ابؽدي القراءة والكتابة في البيت على يد والدتها  الكاتبةتعلمت      

الاستتيعاب و الفهم، ثم استتكملت مراحل تعليمها القراءة والكتابة على يد أخويها، تثتٍ على ابنتها وقدرتها على التعلم و 

 .وشمل  لو علوـ العربية في أكثر جوانبها، حتى بسكنت من كتابة الشعر في السنوات ابؼبكرة من عمرها

 .الوفاةلذ أو فتًة ما قبل حريصة على تثقيف نفسها ثقافة إستلامية رفيعة ، ستواء في مراحل حياتها الأو   وكانت بنت ابؽدي 

( تعك  لنا 1966فتمكنت من توستيع أفق ثقافتها توستعاً شاملًا متعدد الأبعاد، وكتاباتها في بؾلة الأضواء في تلو الفتًة )

جوانب من تلو الأبعاد،  لو أف بؾلة الأضواء التي كانت تصدرها بصاعة العلماء في النجف لد تكن منبراً إلا للنتاجات 

 .من أبرا من كتب فيها بل كانت الرائدة الأولذ في الكتابة و التأليف  فقط، وكانت بنت ابؽدي  ابؼتميزة

وا ا لاحظنا الكتابات الإستلامية التي تستهدؼ ابؼرأة ابؼسلمة ثقافياً وتربوياً فسوؼ بقد فراغاً كبتَاً لي  من اليستَ ملى ،   

أة تعالج مشاكلها الدينية والإجتماعية وتنه  بها ثقافياً وستياستياً، إ  لا توجد كاتبات ولا كتابات إستلامية موجهة للمر 

وبزلق فيها حالة من الوعي بؼا بهري حوبؽا بوصنها من الابكراؼ والضلاؿ، من ملاحظة تلو الأمور بيكن أف ندرؾ أبنية 

اؿ الكتابة ابؼوجهة وابؽادفة بنت ابؽدي والذي جعلها تقدـ على خطوة جريئة ورائدة في بؾ الكاتبةالوعي الذي امتاات به 

2 لتثقيف ابؼرأة ابؼسلمة بدا يضمن بؽا كرامتها وبوصنها من الابكراؼ والضياع
. 

                                                           
 . 3:57pm، 2015، 08أفريل  topic-https://saadat.yoo7.com/t3609  ،08موقع السعادة الأالية :  1
 .http://alsadrain.com/bentalhoda/index.htmموقع مىستسة الصدرين للدراستات الإستتًاتيجية  2

https://saadat.yoo7.com/t3609-topic
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 :ضوء على السرد ولغته في قصصها

بالسهولة وابػفة والوضوح، ويستطيع أي قارئ لأي قصة من قصصها  أستلوب السرد ولغته عند بنت ابؽدي بتسم     

ابعميلة، أو ما كتبته في مقالاتها التي كتبتها في )بؾلة الأضواء(، أف يفهم ما تريد أف تقوؿ وما تهدؼ إليه في كتاباتها، والغاية 

 .عربية فصحىالتي تريد أف توصلها إلذ القارئ وهي توصيل الفكر الإستلامي بأستلوب بسيط وبلغة 

ستحرني أستلوبو الأخا  على صفحات قصصو ابؼثتَة  ولقد عبرت إحدي الأخوات القارئات عن هذا الأستلوب بقوبؽا-

حقاً، ابؼربية على ابعرأة والإقداـ على الفضيلة والإباء، القصص التي قرأتها مرات عديدة وفي كل مرة أشعر بلذة عميقة 

 .أحداشها بنفسي وبدا تصل غليه بطلات القصص من نتائج بؿمود  ونصر مىار ونشوة الإفتاار والتباهي، وكأني أعي 

 :ضوء على الوصف ولغته في قصصها

بنت ابؽدي أف ترستم ملامح ابؼشاهد وابؽيئات وابغالات النفسية بلغة ملونة وخصبة، وأف تكوف  الروائية إستتطاعت     

 ) .ستهلة وواضحةػ كما في قصة)ابػالة الضائعة

تقوؿ كاف صوتها حزيناً وكلماتها إفتقدت آ،ر ابغرارة وإنطبعت بطابع البرودة، وكانت براوؿ أف تعطي للسكوف امناً أكثر 

بفا تعطيه للكلاـ، فشعرت وداد بلذعة الأستى وهي بذد صديقتها على هذا الصمت ابؽادئ ابغزين، وهدي لد تكن بالنسبة 

اً في ليل داج ومشعلاً من نور في ظلاـ رهيب، ولطابؼا هدهدت روحها بدفاهيم إليها صديقة فقط، فلطابؼا كانت بؽا منار 

  ...وستقت جدب أفكارها بابغكمة وابؼوعظة ابغسنة ، وبؽذا فهي بالنسبة إليها تعتٍ الشيء الكثتَ

 :رحلاتها للحج

بنت ابؽدي ػػ ربضها الله ػػ يهوي البيت ابغراـ وابؼشاهد ابؼشرفة في تلو الديار ابؼقدستة، كانت إ ا  الروائية كاف قلب  و     

حانت أياـ ابغج تأخذها حالة من الشوؽ عجيبة وفرحة غامرة بسلأ جوابكها فتًاها مشدودة بصدؽ إلذ الله عز وجل وكأنها 

اهر وتعي  مع ابؼسلمات في عصر الرستالة أعباء بضل الرستالة، تريد أف تستذكر بسرعة أياـ الإستلاـ الأولذ في مهد  الط

 .وتستمد العزـ والتصميم منهن
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تذهب إلذ ابغج كمرشدة دينية في إحدي "ابغملات" التي تذهب إلذ ابغج من بغداد أو الكاظمية، تعلم  فكانت       

يد من ابؼراجع، وكانت بذيب كل حاجّة على النساء مسائل ابغج وأحكامه فكانت من الناحية الفقهية بؿيطة بفتاوي العد

وفق من تقلد من التهدين، وقد بودث أف تقع مسائل نادرة وغتَ موجودة في الرستائل العملية للفقهاء وفي هذا الفرض  

 كانت تتصل هاتفياً بالسيد الصدر ػػ ربضه الله ػػ لتتلقى منه ابغكم الشرعي. وإلذ جانب  لو كانت تسعى إلذ التعرؼ على

 .1أوضاع ابؼسلمتُ في بـتلف أبكاء العالد، وتنشر الثقافة الإستلامية الصحيحة بدا يناستب الأوضاع حينها

 : اـــمؤلفاته

  كتاب ابؼرأة مع النبي. 

 كتاب الموعة القصصية الكاملة. 

للكاتبة بنت ابؽدي آ،ر علمية أبرفت بها ابؼكتبة الإستلامية والتي إمتاات بالعمق والأصالة والدعوة إلذ الإستلاـ عن طريق 

 :هذ  الآ،ر وهي

 كتاب )كلمة ودعوة(، وهو أوؿ كتاب صدر للشهيدة في أوائل الستينات. 

  الفضيلة والتقوي على الر يلة والفاحشة، وصدرت من كتاب الفضيلة تنتصر، وهي قصة إستلامية طويلة تبتُ فيها انتصار

 .خلاؿ ستلسلة )من هدي الإستلاـ(، في النجف

   ابؼرأة مع النبي وقد صدر بؽا ضمن ستلسلة )من هدي الإستلاـ( أيضا. 

 ( وهي قصة إستلامية برمل معاني كبتَة في التًبية والتوجيه.طرحت فيها شبهات واشكالات، ترد على )إمرأتاف ورجل

 .ا ثم ردّتها بقوة الدليل وقطعيةعقيدتن

 (وبصياغة أدبية رائعة عن طريق ابؼراستلة بتُ ستائل حائر وبؾيب واع )البرهاف. 

                                                           
 . 2010جواف  https://www.arabna312.com/vb/showthread.php?t=7761 ، 11:15 PMمنتدي ابؼتٌ والأرب :  1

https://ar.wikishia.net/view/%D9%85%D9%84%D9%81:%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9_%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%8A.jpg
https://ar.wikishia.net/view/%D9%85%D9%84%D9%81:%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9_%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%8A.jpg
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 (بؾموعة قصصية بينت من خلابؽا عدة مفاهيم إستلامية وأعطت حلولا بؼشاكل نفسية واجتماعية ) صراع من واقع ابغياة. 

 (قصة طويلة كتبت عاـ )نعوت ـ طرحت فيها مسألة جوهرية في الدين، فهو لي  بؾرد رموا و  1979 الباحثة عن ابغقيقة

 . بسلى من قبل الأهل ، ولا هو بؾرد النطق ، بالشهادة ، وإبما هو عقيدة ونظاـ

 (كتبتها بعد  هابها إلذ ابغج ستنة )ـ وكانت بصحبة ستت نساء، تروي فيها كيفية أداء  1973  كريات على تلاؿ مكة

 .طويلة ، وتعقبها رواية رحلة ابغج بقصيدة شعريةابغج مناستو

 (بؾموعة قصصية، كتبتها عاـ )لقاء في  ، ـ تبتُ عدة مفاهيم لتنظيم ابغياة الاسترية والاجتماعية 1974 ابػالة الضائعة(

ابؼستشفى( قصة فيها دح  لفلسفات مادية بطريقة ستلسة مفهومة، على شكل حوار يشد القارئ لانه يتًقب العلاج 

 .لاحداث عائلية واجتماعية من صميم ابغياة اليومية

 ( وهي تتضمن بؾموعة من القصص ) ابؽادفة في تربية النف  وعلاج بع  الأمراض الروحيةليتتٍ كنت أعلم. 

 (وهي ستلسلة بذمع بصيع القصص التي كتبت )1. هاالموعة القصصية الكاملة 

 : القصص الإسلامية

لد تقتصر الشهيدة بنت ابؽدي في التبليغ على إلقاء ا﵀اضرات والدروس، والكتابة في بؾلة الأضواء الإستلامية، بل      

تعدته إلذ بؾاؿ أوستع ورحاب أكبر، وهو كتابة القصة الإستلامية ابؽادفة، والتي تستطيع بواستطتها أف توصل صوتها ودعوتها 

فبدأت بكتابة القصة، أخذة بنظر الإعتبار أولوية ابؽدؼ و،نوية ابعانب الفتٍ،  ،عدد من النساء في العالد العربيإلذ أكبر 

حيث لد تكن كتابتها للقصة عن هواية أو احتًاؼ، بل بؽدؼ معتُ، وهو بـاطبة ابعيل الناشيء بأستلوب قصص 

إف بذسيد ابؼفاهيم العامة لوجهة النظر الإستلامية في ابغياة هو »وقد أشارت ربضها الله إلذ هذا ابؼعتٌ بقوبؽا:   بسيط،

 . » ابؽدؼ من القصص الصغتَة

                                                           
 .2 ، ص1 ، ج.2023ـ، بابل: دار الفرات للثقافة والإعلاـ، 2000 - 1900العشرين: معجم شعراء العراؽ في القرف  ،قي  كاظم ابعنابي  1

https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1979_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1973_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1974_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A8%D9%86%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AF%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D8%B1#cite_note-11
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A8%D9%86%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AF%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D8%B1#cite_note-8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%B3_%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%B3_%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%8A
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 : ووفاتها نشاطها السياسي 

في الكاتبة بنت ابؽدي عدة أحداث ستياستية هامة منها: اعتقاؿ ابغكومة العراقية  الكاتبةعاصرت        

ـ حيث اعتقل عدد غفتَ من كوادر ابغركة الإستلامية  1974 ـ، وشاهدت أحداث عاـ 1972 عاـ الكوفة مستشفى

، بفا حدي بهذا النظاـ أف يعدـ عددا النجف  ـ حيث انتفضت مدينة 1977 ، واعداـ بطسة منهم، وفي عاـالعراؽ في

وعاتبته  بغداد الصدر إلذالكاتبة الشغب، واستتدعت ابغكومة آنذاؾ  وإ،رتهمة خروجهم على القوانتُ من الشباب بحج

 .تعي  عن قرب من هذ  الأحداث  على عدـ تلبية طلباتهم في شجب هذ  الأعماؿ واستتنكارها. وكانت 

ـ هذا العاـ الذي شهد برركا ستياستيا واستعة في العراؽ. جاءت الوفود ومن شتى أبكاء العراؽ بؾددة  1979 وفي عاـ     

 البيعة للإماـ الصدر، فأحست حكومة بغداد بخطورة ابؼوقف وتفاقمه، وخوفا من أف يفلت اماـ الأمر منها أقدمت على

دار السيد  -وهنا بدأ دور بنت ابؽدي لتقف موقفة بطولية، فارجت من دارها ، رجب 19 في الصدرالسيد اعتقاؿ

، وهناؾ نادت بأعلى صوتها، أيها الناس هذا مرجعكم قد أعتقل. فعلم  نتُمرقد الإماـ أمتَ ابؼىم الشهيد. و هبت إلذ

معلنة عن ستاطها   الناس بابػبر، وسترعاف ما انتشر، وما هي إلا ستاعات حتى خرجت تظاهرة كبري في مدينة النجف 

وما أف وصل ابػبر  واستتنكارها لاعتقاؿ السيد الصدر، فسارعت ابغكومة لإطلاؽ ستراحه خوفا من توستع رقعة ابؼظاهرات،

، وجديدة والفهود ،والكاظمية ،بغداد إلذ بقية ابؼدف العراقية حتى خرجت تظاهرات واستعة في بعضها مثل

، وعندما وإيراف ،والبحرين ،لبناف وقد خرجت أيضأ تظاهرات في بلداف إستلامية أخري مثل .والسماوة ،والنعمانية الشط،

وعائلته، وأقدمت حكومة البعث على اعتقاؿ الصدر قامة ابعبرية على السيد عرفت السلطة خطورة ابؼوقف فرضت الإ

ـ،  1980 /4/ 5، ابؼوافق هػ 1400ستنة  بصادي الأولذ 19 الصدر وأخته العلوية بنت ابؽدي في يوـ السبت السيد

 1.وبعد ثلاثة أو أربعة أياـ تم تنفيذ حكم الإعداـ بالسيد الصدر وأخته العلوية آمنة الصدر

 

 

                                                           
 .124ػػ  115، ص  1990،النعماني، الشهيدة بنت ابؽدي،1ابغسوف ومشكور، أعلاـ النساء ابؼىمنات،ابغسوف، محمد ومشكور ، طهراف، ط  1

https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%81%D8%A9
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%81%D8%A9
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1972_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1974_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1977_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1979_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D9%82%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikishia.net/view/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D9%82%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikishia.net/view/19_%D8%B1%D8%AC%D8%A8
https://ar.wikishia.net/view/19_%D8%B1%D8%AC%D8%A8
https://ar.wikishia.net/view/%D9%85%D8%B1%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%B9%D9%84%D9%8A
https://ar.wikishia.net/view/%D9%85%D8%B1%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%B9%D9%84%D9%8A
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%87%D9%88%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%87%D9%88%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%88%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%88%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/19_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikishia.net/view/19_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1400_%D9%87%D9%80&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1400_%D9%87%D9%80&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D8%B3%D9%86%D8%A9_1980_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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 ة :ــملخص الرواي

وكانت بصحبة  1973بعد  هابها إلذ ابغج ستنة  قصة حياتها وبذربتها في مكة ابؼكرمة تدور أحداث هذ  الرواية حوؿ    

تبدأ القصة في بغظة فجر ، حيث يبرا تأثتَ اليوـ على حياة الإنساف،  ، ستت نساء، تروي فيها كيفية أداء مناستو ابغج

بدءًا من أبنية الاستتعداد ،  على ما بومله من عطاءات وآ،ر قصتَاً بناءً يكوف طويلًا أو  مع التأكيد على أف اليوـ قد

 ، تصف بغظة الإقلاع وبروؿ الطق ، بفا يرمز إلذ الانتقاؿ من ابؽموـ إلذ الفرح ، حيث  الروحي والتقوي كزاد في الرحلة

واجهة التحديات الروحية. عند تستكشف مشاعر ابغجاج، مشددة على النية والإخلاص في العبادة، وأبنية الاستتعداد بؼ

أيضًا أبنية الالتزاـ بالأحكاـ  الكاتبة وستتًد ،التطعيمات الوصوؿ إلذ جدة، يتم التأكيد على الإجراءات الصحية و

الشرعية، خاصة للنساء. عند الوصوؿ إلذ مكة، يتم التًكيز على أبنية الصلاة والطواؼ حوؿ الكعبة، حيث تعبر كل 

كما تتناوؿ   ، الوقوؼ في عرفات، حيث بهتمع ابغجاج للدعاء والاعتًاؼ بالذنوب صولا الذو خطوة عن العبادة. 

 التحديات ابؼادية مثل نقص ابؼاء، وأبنية الوحدة بتُ ابغجاج. بعد رمي ابعمرات، يتم التأكيد على الروحانية أثناء الطواؼ. 

عن ايارة ابؼدينة ابؼنورة، حيث يشعر ابغجاج بابػجل والتقصتَ أماـ قبر الرستوؿ محمد )ص(.  الكاتبة تتحدث في النهاية،   

ي ظهر النص كيف أف هذ  الزيارة ت عتبر فرصة للتأمل والتفكر في الرستالة التي تركها الرستوؿ، وكيف أف ابغجاج يسعوف 

 . لروحي، مع التأكيد على أبنية الشكر ﵁على أبنية ابغج كفرصة للتغيتَ والنمو ا ، والتأكيدللتمسو بتعاليمه
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 قائمة الدصادر والدراجع :

 القـــرآن الكريــــــم :أولا : 

 . 39ستورة الزمر، الاية  .1
 

 :  العربية الدراجع باللغة ثانيا : 

 

ابن منظورا محمد بن مكرـ بن علي، أبو الفضل، بصاؿ الدين ابن منظور الأنصاري الرويفعي الإفريقي،  .1
 .06،1984، اللد  صاحب )لساف العرب(

ألف ليلة وليلة برليل ستيميائي تفكيكي بغكاية بضاؿ بغداد، عبد ابؼلو مرتاض، ديواف ابؼطبوعات  .2
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 الملخص: 
في رواية "ذكخيات عمى تلال مكة" لمكاتبة آمشة محمد  تشاولت ىحه السحكخة دراسة البشية الدمكانية     

الرجر، بالتخكيد عمى كيفية تفاعل الدمان والسكان مع عشاصخ الدخد الخوائي، وتأثيخىسا في تذكيل 
 الأحجاث والذخريات، وفي تهجيو الخؤية الفكخية والهججانية لمسؤلفة.

كان، بهصفيسا عشرخين فاعمين في بشاء اعتسجت الجراسة عمى تحميل معسّق لأبعاد الدمان والس   
الخطاب الخوائي، حيث شكّل السكان في الخواية، وخاصة مكة السكخمة، فزاءً روحيًا وتاريخيًا، 
يحسل دلالات رمدية وثقافية تختبط بالحاكخة الجيشية واليهية الإسلامية. أما الدمان، فقج تجمى عبخ 

مة الإسلامية وتحهّلاتيا، والدمان الحاتي الح  يعكذ مدتهيين: الدمان التاريخي السختبط بدياق الأ
 تطهر التجخبة الذخرية والخوحية لمخاوية.

 البشية، الدمان، السكان، ذكخيات عمى تلال مكة، آمشة محمد الرجر. الكلمات المفتاحية:   
Summary:                                                                                           

This thesis explores the spatio-temporal structure in the novel "Memories on the Hills 

of Mecca" by Amina Mohammed Al-Sadr, focusing on how time and space interact 

with narrative elements and Influence the development of events and characters, as 

well as the author's intellectual and emotional vision. 

The study Is based on an in-depth analysis of the dimensions of time and space as two 

active components in the construction of the narrative discourse. In the novel, space—

particularly Mecca—emerges as a spiritual and historical setting, rich In symbolic and 

cultural significance tied to religious memory and Islamic identity. Time, on the other 

hand, unfolds on two levels: historical time, reflecting the broader context of the 

Islamic nation and Its transformations; and personal time, whichh mirrors the narrator's 

spiritual and emotional journey. 

Keywords: structure, time, space, Memories on the Hills of Mecca, Amina 

Mohammed Al-Sadr. 

 


