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 مقدمة:

تعد الروا�ة العر��ة المعاصرة صنفا ادب�ا اثبت تفوقه مؤخرا على �ثیر من الأصناف        

ارقت مضجعه ببوح بد�ع �ستسقي جماله من ابداع فن یدلق منه الكاتب تجر�ة ما،  الأخرى،

 والابداع.وتقن�ة سرد تجتمع لخلق الدهشة  الحدث،وضجة  الكلمة،

اه�ك عن ن ،والم�عد ،والهامشي ،منفتحة على المنسيالروا�ة العر��ة المعاصرة وأضحت       

مسلسلات غا�ة و  ،�ثیر منها الى أفلام فتحول ؛والسینما ،والاسطورة ،والتار�خ ،علاقتها �التراث

فحققت تأثیرا واضحا على المجتمعات العر��ة وخاصة في فئة  ؛في التصو�ر الفني والجمالي

  .الش�اب

الثالوث المحرم  هاواقصد ب ونة الاخیرة موضة �سر التابوهات؛وقد تعودنا في الآ      

طة التابوهات وسل الرسالة:لذا اخترنا موضوع  والجنس؛ والس�اسة، الدین، سا�قا،المحظور 

زت �ل تجاو اصرة وقد اخترنا �ذلك روا�ة اثارت جدلا واسعا التراث في الروا�ة العر��ة المع

 كاتبتهاسقوط الامام ل وهي روا�ة ؛منعت من التداولف، ها التابوهات الثلاث و�سرت فی، ممنوع 

 .الراحلة مؤخرا ــــ رحمها الله تعالى ـــ نوال السعداوي 

 یزال؛ جدیدولاسال حبرا أجدته وجدیته فهو حدیث الساعة  للموضوع: لهذا وسبب اخت�ارنا     

 اوالتي تطرح اشكالا حضار�ا فلسف�اثة التي تشهدها المنطقة العر��ة، جاءنا مع موجة الحد

فالمجتمعات الغر��ة في قمة الرقي والتقدم المادي �عد تخلیهم  احدث ازمة في العقل العر�ي ؛

لى احد ، حالها ع ىلا �خفالمقابل المجتمعات العر��ة و� وثورتهم على �ل قد�م ،عن تراثهم 

 .ومستقبلارا حاضالمجتمع العر�ي  لتأثیره علىو  لأهمیته واخترناه �ذلكین موضع الخلل ؟ أف

 
 أ
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 ؟لروائيلإبداعات وحر�ة ا مع�قا�عتبر التمسك �التراث  هلال�حث �طرحها والاشكال�ة التي 

هو المحرر لهذا الابداع؟ وهل المطلوب من �ل روائي یر�د ان �كون له  وهل �سر التابوهات

 ؟.مكان تحت الشمس ان یلامس المحظور

 في هذه الإشكال�ة قسمت ال�حث الى فصلین الفصل وللإجا�ة على التساؤلات المطروحةـ

عرفت الأول  ل�حثا .م�احثف�ه عن التراث بین التقلید والتجدید والهدم وف�ه ار�ع  ناالأول تحدث

راث الدیني ثم ظاهرة هدم الت ،عرجت على انواعه ثم الموقف من التقلید والتجدید ف�ه التراث ثم

تت�ع المواطن و  ثم الفصل الثاني وهو دراسة الروا�ة ،من خلال �سر التابوهاتوالق�مي الأخلاقي 

 .التي لامست المحظور

 ومراجع منها : اعتمدنا في لملمت شتات هذ الموضوع على مصادر وقد  

 .لحسن حنفي ــ موقفنا من التراث القد�م ــ  ـــــ التراث والتجدید 

.لطه عبد الرحمان أفق التأس�س لأنموذج فكري جدید المنهج في سؤال ــــــ  

 .محمد ر�اض وتارل توظ�ف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  ـــــ

 .عمارةلمحمد  التراث في ضوء العقل  ـــــ

 .عبد الوهاب بوشل�حة إشكال�ة الدین، الس�اسة، الجنس في الروا�ة المغار��ة ـــــ

راه نالمنهج المت�ع عادة في الدراسات الأدب�ة المنهج الوصفي التحلیلي والذي  اخترناوقد      

 .مناس�ا للموضوع

لمرصدة �ة ا�عض الصعو�ات منها قلة المادة العلم واجه ال�حث مما تجدر الإشارة ال�ه انو      

 . دراستها ادتح للنقی روا�ة تعرضت للمنع منذ صدورها ولم، خاصة في شقه التطب�قي فالله

 
 ب
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ان  ي �فوتنلاوتوجیهاته �ما  �إرشاداته،المشرف الذي ذیل الصعو�ات اشكر  �المناس�ة ان دواو 

  ال�حث. المق�مة لهذااشكر اللجنة الموقرة 

 وقد�ما قال الحر�ري :

 لاــب ف�ه وعــجل من لاعی      لا ــ�ا فسد الخلـوان تجد عی

 عم القصور العقلا إذاتعجب   فالمرء ذو نقص طب�عي فلا 

 قال القاضي عبد الرح�م الب�ساني في رسالته الى العمید الاصفهاني:وقد 

ا لَكانَ أَحسن ولَو هذ ، لوغُیّرَ غَدِهِ لا قالَ في إنّي رأیتُ أنّه ما َ�تَبَ أحَدُهُم في یَومِهِ ِ�تا�اً إ"  

مَ هذا لكانَ أفضل، ولو تُرِكَ ذاكَ لَكانَ أجمل، هذا مِن أعظَمِ و  زُ�ِّدَ ذاكَ لَكانَ ُ�ستَحسن، ولَو قُدِّ

 ."العِبر، وهو دَلیلٌ على استیلاءِ النّقْصِ على جُملَةِ الَ�شر
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 المدخل العام :

 نشأة الروا�ة العر��ة والمعاصرة ومساراتها
 



 :عام مدخل نشأة الروا�ة العر��ة المعاصرة ومساراتها.
    

 

العدید من التحولات في والمعاصر الأدب�ة في العصر الحدیث  شهدت الكتا�ة 

 ،�ةوالمسرحوالقصة القصیرة جدا،  ،قصیرةالقصة ال�فنون وأجناس متعددة  فظهرت، هاألوان

توى الآداب العالم�ة ، وما إلى مس الأدب العر�ي یرتقي لجع والروا�ة، ماوالشعر الحر، 

 إذ تعدّ من أبرز ومساراتها؛في هذا الم�حث هو الحدیث عن نشأة الروا�ة العر��ة  ایهمن

لم تنشأ  انه، والواضح أ ، برزت في مطلع القرن العشر�نوالمعاصرة  النثر�ة الحدیثة الفنون 

النضج الذي هي عل�ه الآن، ساهمت في تطورها إلى  من فراغ، بل مرت �عّدة تحولات لتصل

  .والثقاف�ة مجموعة من العوامل الاجتماع�ة و الاقتصاد�ة والس�اس�ة

كما حظیت الروا�ة �الاهتمام الكبیر من قبل القراء، فاتجه العدید من الأد�اء إلى تجر�ة       

عرب فته �أنه دیوان الفي هذا الجنس الأدبي الجدید، ما جعلها تستعیر من الشعر ص الكتا�ة

 اصر.والمع في العصور السا�قة، لتصیر ف�ما �عد هي دیوان العرب في العصر الحدیث

  :العر��ةنشأة الروا�ة  ــــ1

 تهاموقفین ، موقف یرجع نشأ إلى ال�احثون والمفكرون في موضوع نشأة الروا�ة انقسم       

رة �ملاحم عنتمستدلا القصصي،  العرب قد عرفوا الأسلوب اذإلى الأدب العر�ي القد�م، 

لأنّ وسیرة بني هلال،  ،للجاحظ ال�خلاءو وقصة ألف لیلة ولیلة و�لیلة ودمنة لابن المقفع، 

ذلك في الأند�ة والمحافل  وحرو�ه ومفاخره، و�ردده قد�م �ان یهتم �حفظ وقائعه ومآثر العر�ي ال

والأسطورة والموعظة   الخرافة فظهرت تهاواتجاها تهافكانت تنسج القصص �مختلف موضوعا

 (1)والقصص الحر��ة التي �متدح فیها الأ�طال المنتصر�ن، و�ذم فیها المنهزمین

سرد قصصي لم  ،الشعب�ة والأمثال وغیرها فن المقامة والحكا�ة هم عرفواالعرب قد و       

 �الروا�ة.�سموه 

، 2009، 2طنادر أحمد عبد الخالق، الروا�ة الجدیدة (�حوث ودراسات تطب�ق�ة)، العلم والإ�مان للنشر والتوز�ع،  (1) 

 .11، صالقاهرة
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�عد احتكاك  وذلك ،ةالحدیث�عصر النهضة تها شأیر�ط نفانه أما الموقف الثاني        

 لم�ةالعاالعر��ة لم تكن في یوم من الأ�ام �معزل عن الحضارات  فالحضارةالعرب �الغرب، 

على  ، تعرف العقل العر�ينابلیون بونابرت حملته على مصر وخصوصا �عدما شنّ  الأخرى 

 (1) وحضارتهم.ارهم �أفكتأثر و  تهمطلع على ثقافاازات عصر التنو�ر الأورو�ي و إنج

الروا�ة الحدیثة ل�ست سوى شكل أدبي جدید  استوردناه من الخارج  « السكوت:حمدي  قال

 (2).» منذ النصف الثاني من القرن التاسع عشر

ة من داب العالم�العرب لم تكن لدیهم القدرة الكاف�ة للوصول إلى ما وصلت إل�ه الآف      

لاع �حیث ساعدهم الاطأخروا �ثیرا في اللحاق بر�ب الحضارة الغر��ة، فتتطور وتحول، 

الإبداع�ة و�الأخص الروا�ة في إدراك ذلك التأخر، وتقل�ص الهوة التي حدثت تهم على منجزا

 بین العرب والغرب من خلال تقد�م العدید من الأعمال الإبداع�ة الراق�ة.

مدت عند العرب قد�ما، لكنها است �ة العر��ة جذور�انت للروا هالإقرار �أن اه �مكننوعل�     

من كما انه  هاب شكلها وآل�ات الكتا�ة الروائ�ة من الغرب، نظرا للانفتاح على ثقافتهم والتأثر

عشر من  القرن التاسع ةها�ن أوإن الروا�ة العر��ة ولدت في القرن العشر�ن �التعسف القول 

إنكار فضل التراث العر�ي ولا �مكن  (3)تر�ة غن�ة بتقالید أدب�ة عر��ة نشأت فيإذ ؛لا شيء 

، وغیرهما نيالهمذا لیلة ولیلة، ومقامات ألف فمثلا ؛في بلورت آل�ات الكتا�ة الروائ�ة الحدیثة

 ي ف حاول فیها أصحاب تصو�ر الواقع العر�ي، من القصص والحكا�ات التي وصلت إلینا،

 

  

  .15ص، 11998،، ط لبنانبیروت، سالم المعوش، صورة الغرب في الروا�ة العر��ة، مؤسسة الرحاب الحدیثة،  (1) 

 ،2ط ،القاهرة الأمر�ك�ة،لنشر �الجامعة ا ، قسم1، مجلد )ومدخل نقدي العر��ة (ببلیوجراف�احمدي السكوت، الروا�ة  (2) 
 .29ص، 2000

 18، ص1984حمد قاسم سیزا، بناء الروا�ة (دراسة مقارنة لثلاث�ة نجیب محفوظ)، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، ا (3) 
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والاجتماع�ة  وحاولوا تصو�ر حالة الإنسان العر�ي واتجاهاته الأدب�ةشتى صوره المختلفة، 

 .والأخلاق�ة وموقفه تجاه عصره

هذا من جهة، ومن جهة أخرى نجد أنّ الروا�ة العر��ة قد مرت بتطورات عدیدة حتى        

 ، التأثر العر�يساعدها في تحقیق ذلك وصلت إلى مرحلة النضج الذي هي عل�ه الآن،

رف أمام المثقفین للتع مجالالنابلیون  في عهد محمد علي الذي فتح مع  الذي برز�الغرب 

فین �عض المثق ا من خلال ال�عثات العلم�ة، فظهروساعدهم على التنقل إلیه (1)على أورو�ا

المصر�ین الذین أحسوا �أن الثقافة الأزهر�ة وحدها لم تعد تتلاءم مع ظروف عصرهم، 

نیهم إلى الاستفادة من علوم الغرب، ولم �قفوا موقف الرفض وأحسوا �ضرورة دعوة مواط

، ا ا الس�اس�ة و�عض تقالیدهالكامل من الحضارة الغر��ة وأحسوا �مظاهر التفوق في نظمه

وعلى رأس هؤلاء �قف رفاعة رافع الطهطاوي المصري الفلاح الذي سافر مع ال�عثات الأولى 

تحدث تلخ�ص �ار�ز"  " تلخ�ص التبر�ز في كمشرف دیني والذي عبر عن مشاعره في �تا�ه

ي تمع فلمجف�ه عن رحلته إلى �ار�س، و�ان بذلك أول من حاول الحدیث عن رحلة خارج ا

 (2)أدبنا الحدیث

تم اخذت الروا�ة العر��ة تتل�س اشكالا حتى اخذت ثو�ها الجدید في شكل الروا�ة       

 العر��ة المعاصرة الیوم.

 

 

 

 

 .ن المصر�ین هم من الأوائل الذین احتكوا �الآداب الغر��ة �صورة م�اشرةأالقول � اعلین (1) 
 ،1968 2، ط رعارف، مصدار الم ،) 1938- 1870��ة الحدیثة في مصر(الروا�ة العر  ورعبد المحسن طه بدر، تط (2) 

 . 21- 20ص 
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 مساراتها:ــــ 2

الأولى �مرحلتین أساسیتین، مرحلة ترجمة الأعمال تها مرت الروا�ة العر��ة في نشأ        

 .اللغة العر��ة، ومرحلة الكتا�ة الفعل�ة للروا�ة العر��ة الروائ�ة الغر��ة إلى

رفاعة ل�انت أول محاولة لترجمة الروا�ة الغر��ة إلى اللغة العر��ة  :الترجمةمرحلة  1ـــــــ  2

رافع الطهطاوي الذي ترجم روا�ة " مواقع الأفلاك في وقائع تل�ماك" من اللغة الفرنس�ة، 

و�كون بذلك قد أدخل إلى الساحة الأدب�ة العر��ة فنا جدیدا ساهم في نشأة الروا�ة التعل�م�ة، 

 مدینون لرفاعة ف�ما یتصل بنشأة الروا�ة ونحن«�قول عنه الد�تور عبد المحسن طه بدر: 

 (1)»الإبر�ز كتاب "تلخ�ص تل�ماك، أكثر مما ندین له في وقائع التعل�م�ة بروایته المترجمة، 

وفارجیني للروائي برنار دین دي  كما نجد أ�ضا من الروا�ات المترجمة روا�ة بول       

حدیث قبول  في سان بیر التي ترجمها عثمان جلال إلى العر��ة تحت عنوان "الأماني والمنة

النهضة  فأهل هذه لغات الأخرى إلى اللغة العر��ة،من ال وتعددت الترجمات" هذا  هجنورد و 

قد أكثروا من نقل هذه الكتب عن الفرنس�ة والانجلیز�ة والإ�طال�ة (...) والروا�ات المنقولة 

ا بهراد ر أن یدنالتسل�ة و� �هفي هذه النهضة لا تعد ولا تحصى، وأكثرها یراد  إلى العر��ة

م نقلوا روا�ات، أو أشعار: شكسبیر، نهأو غیرها. على أ ،أو التار�خ�ة ،ة الاجتماع�ةالفائد

 ولافونتین، وراسین، و�ورنیل، وف�اون، وغیرهماوشاتر�ر�ان، وه�كر، ودوماس، ومولییر، 

حتى اندلاع الحرب العالم�ة  ستمر العرب في نقل تلك الروا�ات من خلال ترجمتهاا

 .(2)الأولى

 

 .58المحسن طه البدر، المرجع السابق، ص  دعب (1) 
- 572 ، ص1987 ،2لبنان، ط ، دار مكت�ة الح�اة، بیروت ، منشورات2ز�دان، تار�خ اللغة العر��ة، مج يجرج (2) 

573. 
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 :عام مدخل نشأة الروا�ة العر��ة المعاصرة ومساراتها.
    

 

   الكتا�ة العر��ة: ــــ مرحلة2

على  وحاولوا النسج الروا�ة،تبنىّ العدید من الأد�اء العرب منهج الغرب في �تا�ة       

منوالها من خلال محاكاة أسالیبهم وقواعد بنائها، فالعلاقة �الغرب لم تقف حدّ الانبهار �ه 

تلاب الت�ع�ة، واس العلم�ة والإنسان�ة وتطوره المادي والثقافي، ولم �قف عند حدّ  و�منجزاته

توالت الكتا�ات الروائ�ة ف�ما �عد، فنجد جرجي ز�دان الذي (1) الشخص�ة العر��ة من موروثها

خاض تجر�ة الكتا�ة في الروا�ة التار�خ�ة �الدرجة الأولى، إذ اهتم فیها �الاقت�اس من التار�خ، 

 تار�خ�ة تبدأ من العصر و�تب روا�اته في مواض�ع شتى ات�ع من خلالها �رونولوج�ا

 (2).الجاهلي وتنتهي عند عصر محمد علي

كما نجد مصطفى لطفي المنفلوطي الذي اقت�س القصص الأجنب�ة ثم أعاد ص�اغتها         

ص�اغة عر��ة من خلال اعتماده على التار�خ الإسلامي والمصري، حیث لاقت أعماله قبولا 

 برتاعتو هشام ي الذي �تب "حدیث ع�سى بن على نطاق واسع، و�عده �أتي محمد المو�لح

 (3)خلالها نقل وقائع مجتمعه آنذاك .هذه الروا�ة أول روا�ة اجتماع�ة، حاول المو�لحي من 

أخرى �ثیرة استطاعت الروا�ة العر��ة أن تتطور وتنضج، و مجهودات الو�فضل هذه       

 .ضوع�ةئا من الناح�ة الفن�ة والمو وأخذت تقترب من الكمال شیئا فشی

التوجهات في �تا�ة الروا�ة �عد النضج الذي وصلت إل�ه، واعتبرت روا�ة  �عدها تعددت     

 حسین ه�كل أول روا�ة فن�ة، حیث استطاع صاحبها من خلالها أن �قترب من ز�نب لمحمد

 . البنى الفن�ة للروا�ة الأورو��ة

 .73 ، ص2004 ،1ط عل�ان، العرب والغرب في الروا�ة العر��ة، دار مجدلاوي للنشر والتوز�ع،  حسن (1) 
 .17نادر احمد عبد الخالق، المرجع السابق، ص  (2) 

نقلا عن: ناذر أحمد عبد الخالق،  ،86ص  ،1985القصة القصیرة دراسات ومختارات، دار المعارف،  الطاهر مكي، (3) 

  .17المرجع نفسه، ص
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ئها حیث بنا نسواء م والتغیرات،لعدید من التحولات مرت �افالروا�ة  اتتطوّر  ثم توالت     

 أو من حیث المضامین، إذ ظهرت علیها الكثیر من سمات التجدید والتغییر والتطورالفني 

ولا   الشخص�ة شخص�ة،لاعن الروا�ة التقلید�ة ف وظهرت الروا�ة الجدیدة، والتي اختلفت

يء مما �ان متعارفا الحدث حدث، ولا الحیز حیز، ولا الزمان زمان، ولا اللغة لغة، ولا أي ش

 (1).التقلید�ة متآلفا اغتدى مقبولا في تمثل الروائیین الجدد في الروا�ة

في هذه الأبن�ة، وفي منظومة  أدى الوعي الجدید إلى ولادة رؤ�ة جدیدة للعالم، رؤ�ةو       

أص�ح الغموض سمة من سمات  الق�م السائدة، ومنها الق�م الفن�ة والمعاییر الجمال�ة، �ما

الروا�ة العر��ة الجدیدة، وأص�ح على المتلقي أن �كسب الزاد المعرفي الأوفر للوصول إلى 

  .یتر�ها المؤلف الفراغات التي سدومحاولة مغالیق الروا�ة، 

حدود  ولا طضوا� لاتي تتخذ من التحرر سمة لها اذ وجاءت �عدها الروا�ة الحداث�ة ال       

ت�اح الدیني مس م�اح؛ التراثشيء  السردي، �ل�مكن ان نضع حدودا للمتخیل  ، ولاللإبداع

ي فالكلام ف ،الحجب والق�م المجتمعة تم هتك ،حتى في الذات الالاه�ة �كل حر�ة الكلام

 عنه . تالجنس والس�اسة والدین ل�س من الممنوع ولا المسكو 

 

 

 .123سالم المعوش، المرجع السابق، ص  (1) 
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 التراث بین التقلید والتجدید والهدم ( التابوهات) الفصل الأول:

 اصطلاحا لغة تعر�ف التراث الم�حث الأول:

 أنواعه الم�حث الثاني:                     

 التقلید والتجدید في التراث الم�حث الثالث:                     

 هدم التراث ( التابوهات ) الم�حث الرا�ع:                     

 



 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

 الم�حث الأول: تعر�ف التراث لغة واصطلاح

 لغة ــــ1 تعر�ف التراث:

أخذ مصطلح التراث في معاجم اللغة تعر�فات عدیدة في مجملها قسمته الى معنیین 

الورث الإرث المادي او الإرث المعنوي، فجاء في اللسان: في �اب الواو مادة ورث ، 

ن الكر�م قرءاوردت لفظة التراث في ال.  والورث �فتح الواو والإرث والوراث والاراث والتراث

اً* یَرِثُنِي فَهَبْ لِي مِن لَّدُنْكَ وَلِ�ّ ﴿ إخ�ارا عن ز�ر�ا ودعائه ل تعالىقا�ص�غ �ثیرة مختلفة 

؛ أي ی�قى �عدي  6ـــــ  5سورة مر�م الآیتین  ﴾وََ�رِثُ مِنْ آلِ َ�عْقُوبَ وَاجْعَلْهُ رَبِّ رَضِّ�اً 

یُّهَا وَوَرِثَ سُلَْ�مَانُ دَاوُودَ ۖ وَقَالَ َ�ا أَ ﴿قال تعالى في سورة النمل : ف�صیر له میراثي ، و 

ذَا لَهُوَ الْفَضْلُ الْمُبِینُ  النمل سورة ﴾النَّاسُ عُلِّمْنَا مَنطِقَ الطَّیْرِ وَأُوتِینَا مِن ُ�لِّ شَيْءٍۖ  إِنَّ هَٰ

 .(1)أي ورثه نبوته والملك  16 الآ�ة

، (2) تراثي)مآبي ولك  :( وال�كــــــ  صلى ـــ وورد في الأحادیث أن من دعاء النبي

 .لورثتهالتراث ما �خلف الرجل 

ا �عد وأدب�ة مم ،فن�ة، وعلم�ةنه ما خلفه لنا السلف من آثار أعلى  فارس:وعرفه ابن      

 (3)نفسا �النس�ة إلى تقالید العصر الحاضر وروحه

 

 .269، ص 2003ط  ،9ج منظور، لسان العرب، دار الحدیث، القاهرة،  ناب (1) 
أكثر ما دعا �ه رسول الله صلى الله عل�ه وسلم  من حدیث رواه الترمذي عن سیدنا علي �رم الله وجهه قال : ءجز  (2) 

عش�ة عرفة في الموقف اللهم لك الحمد �الذي نقول وخیرا مما نقول اللهم لك صلاتي ونسكي ومح�اي ومماتي وال�ك مآبي 
ولك رب تراثي اللهم اني أعوذ �ك من عذاب القبر ووسوسة الصدر وشتات الأمر اللهم إني أعوذ �ك من شر ما تجئ �ه 

 .352ص  9الر�ح جامع الترمذي �تاب الدعوات ج 
 

 .105ص  ،1979 ،القاهرة هارون،ت عبد السلام محمد  اللغة،مقای�س  ز�ر�ا،الحسن احمد ابن فارس ابن  يأب (3) 
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 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

 اصطلاحا:ــــ  2

ن متداخلة، عاعلى م �شتمل هلنا أنبین ختلفة لكلمة تراث یتملعند قراءة التعر�فات ا

إطاره  في و��ضاح بدقة التراثض�ط مفهوم  يجتهاد فالا نیمن ال�احث ریلذلك حاول �ث

حظ هنا و�ن �انت تتفق حول ملالل عدة تعر�فات، ولكن الامن خ يفعر ملوا ،الوظ�في

 لرغم انها�اجتمع على تعر�ف دقیق وشامل، ت لمقابل ملا �اهنالعر�ضة للمفهوم فإ ططو خلا

 وفنون وعادات ،شعب�ة من أدبلنتاجات اوهو ما تضمنته �افة الا ،قالب واحدي ف تصب

 ض�ةمالج�ال اوروث عن الاملو�ل ما میت �صلة ا

التراث تر�ة الأج�ال الماض�ة من حضارة ماد�ة «في الموسوعة الفلسف�ة العر��ة:جاء 

ن العناصر الماد�ة والمعنو�ة �المعرفة ومعنو�ة التي تلقاها الأفراد من المجتمع ... و�تضم

 .(1)»ن والأخلاق والصناعات والحرفوالمعتقدات والف

 كما خص المفكر العر�ي طه عبد الرحمان التراث الإسلامي العر�ي �التعر�ف فقال:      

التراث الإسلامي العر�ي هو على الإجمال ع�ارة عن جملة المضامین، والوسائل الخطاب�ة «

التي تحدد الوجود الكسبي أو الإنتاجي للإنسان المسلم العر�ي على مقتضى ق�م والسلو��ة 

 ىمخصوصة �قي �عضها على حال الاعت�ار، وصار �عضها إلى حال الإلغاء إن طموحا إل

 .(2)»الترقي أو وقوعا في التردي

ل ما � التراث«راث العر�ي والاسلامي حسن حنفي:وعرفه المفكر ال�احث في الت

 .وصل إلینا

 . 245ص  .1986، بیروت ،معهد الإنماء العر�ي ،1مجلد  ،الفلسف�ة العر��ة ةالموسوع (1) 

یروت ب ،المؤسسة العر��ة للفكر والإبداع ،المنهج في أفق التأس�س لأنموذج فكري جدیدسؤال  عبد الرحمان، هط (2) 
 .43ص  ،2015،
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 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

من الماضي داخل الحضارة السائدة فهو اذن قض�ة موروث وفي نفس الوقت قض�ة معطى 

 .(1)» حاضر على عدید من المستو�ات

كما ان حفظ التراث الإنساني للدول هو مسؤول�ة �ل الدول بدون استثناء وذلك في 

إن مفهوم تراث الإنسان�ة «ة لها فقد جاء في موسوعة القرن: إطار معاهدات ومواثیق ملزم

 16�قود إلى المعاهدة المتصلة �حفظ التراث العالمي الثقافي والطب�عي الذي وقع تبن�ه في 

 153ما�قارب  1998�المؤتمر العام للیون�سكو الذي وقعت عل�ه في تار�خ  1972نوفمبر 

 .(2) »فاظ على هذه الكنوز الإنسان�ةدولة، وهذه الدول تعهدت �المساعدة على الح

وارث من قبل الآ�اء والأجداد، تملتنوع واملخزون املاالتراث العر�ي هو ذلك اذن 

شتمل على الق�م الدین�ة والتار�خ�ة والحضار�ة والشعب�ة �ما فیها من عادات وتقالید، سواء ملوا

وً  سطورها، أو متوارثة، أ ین�تب التراث العت�قة أو مبثوثة بكانت هذه الق�م مدونة في 

، ضي، وروح الحاضرلماروح االتراث هو فان  مكتس�ة �مرور الزمن، و�ع�ارة أكثر وضوحا

 نه.عستقبل �النس�ة للإنسان الذي �ح�ا �ه، وتموت شخصیته وهو�ته إذا ابتعد ملوروح ا

 

 

 

  

 

 ،4ط  ،روتبی ،المؤسسة الجامع�ة للدراسات والنشر والتوز�ع ،التراث والتجدید موقفنا من التراث القد�م ،حنفي نحس (1) 

 ـ13ص  ،1992
 .1096ص  ،2011 ،2، طتونس ،الدار المتوسط�ة للنشر ،موسوعة القرن  ،الغزالي عماد (2) 
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 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

 الم�حث الثاني: أنواع التراث

، ر بنا سا�قا�ما م الوارث لورثته �عد موتهالتراث �لمة عر��ة فص�حة تعني ما یتر�ه 

ولا  ....دهم من علوم وفنون وم�انٍ وعمارةو�دل أ�ضًا على �ل شيء تر�ه السا�قون لمن �ع

   �قتصر التراث على نوع واحد بل توجد أنواع مختلفة من التراث وجدت على مر العصور

روعة هد لتش ،ومنا الحاضری و�قیت مخلدة حتىودیني ..  أدبي، وحضاري وثقافي، و  طب�عي،

 تراثنا وامجاد اجدادنا، وسنعرج على �عض انواعه مختصرا في هذا الم�حث.

 التراث الدیني ـــــ 1

تشكل الحضارة الإسلام�ة مثالاً واضحًا على روعة التراث الإسلامي الموجود في 

واع من أطول أن ل الحضارات، ف�عدبتأثیر �بیر بین � ل�حظىمشارق الأرض ومغار�ها، 

قل والروح فهي تمزج بین الع ،التراث التي �قیت حتى وقتنا الحالي، لما تتمتع �ه من میزات

على حدا، فالعلم أساس في بناء الحضارات لذلك حظي العلم �اهتمام  اوتهتم �كل واحد منهم

 .اءً االحضارة الإسلام�ة إلى جانب الاهتمام �الروح ل�ستق�م الإنسان و�ص�ح فعالاً معط

من علم وأدب وفنون  (*)و�غداد(*)ومن أمثلة التراث الإسلامي ما ظهر في بلاد الشام

تبهر الناظر�ن من روعة التراث العر�ي الإسلامي، ولا ننسى الدولة العثمان�ة التي تعد خیر 

مثال على روعة العمارة الإسلام�ة وانتشارها في �ل مكان، ففیها من القصور والمساجد ما 

 .وعة الفن والزخرفة الإسلام�ة، و�تجسد التراث الإسلامي في الأندلس �شكل عجیب�مثل ر 

فقد استمرت الخلافة الإسلام�ة فیها ما �قارب الثمان�ة قرون لتترك ورائها الكثیر من 

ا تر�ت �م المساجد والقصور في غرناطة وقرط�ة و�شبیل�ة، �قصر الحمراء ونافورة الأسود

 الحضارة الامو�ة وفیها أقدم عاصمة في العالم دمشق. دمه (*) 
 مھد الحضارة العباسبة انتشرت فیھا الآداب والفنون وفن العمارة الإسلامیة الراقیة . (*)
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 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

��ة و�ین انوار الحضارة الاور  مازجا بین روح الحضارة الإسلام�ة العر��ةاد�ا بد�عا اندلس�ا 
(1). 

 التراث الطب�عيــــــ 2

عنت منظمة الأمم المتحدة �حفظ التراث الطب�عي الإنساني، وحددته في اتفاق�ات 

مبرمة بین الدول فجاء في نصوصها الأساس�ة ما یلي: �عنى التراث الطب�عي لأغراض هذه 

 ة:الاتفاق�

ـــــــ المعالم الطب�ع�ة المتآلفة من التشكلات الفیز�ائ�ة، او البیولوج�ة، او من مجموعات هذه 

 التشكلات التي لها ق�مة عالم�ة استثنائ�ة من وجهة النظر الجمال�ة او التعل�م�ة.

س اـــــــ التشكلات الجیولوج�ة، او الفیز�وغراف�ة، والمناطق المحددة بدقة مؤلفة موطن الاجن

الحیوان�ة او الن�ات�ة المهددة التي لها ق�مة عالم�ة استثنائ�ة من وجهة نظر العلم، او 

 المحافظة على الثروات .

ــــــ المواقع الطب�ع�ة او المناطق الطب�ع�ة المحددة بدقة التي لها ق�مة عالم�ة استثنائ�ة من 

 .وجهة نظر العلم او المحافظة على الثروات او الجمال الطب�عي

التراث الطب�عي �عني المعالم الطب�ع�ة والتشكلات الجیولوج�ة، و�عد هذا التراث 

م 1972 عام الاتفاق�ةواعتمدت  العالمي،الأبرز عالمً�ا والمدرج في قائمة الیونسكو للتراث 

 الطب�عي.وتنوعها  وحما�ة البیئةبهدف حما�ة المعالم ال�ارزة للأج�ال القادمة، 

 .2020 ،سور�ا ،الثقافةوزارة  ، تشر�ن الثاني،59السنة  ،682مجلة المعرفة، العدد (1)  
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 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

ومن الأمثلة على التراث الطب�عي: محم�ة ما ناس في الهند فهي موطن العدید من 

الحیوانات المهددة �الانقراض، وتم انضمامها إلى قائمة التراث العالمي للحفاظ على هذه 

 .(1) الحیوانات

 التراث الثقافيـ  3

�عد التراث الثقافي تراثًا واسعًا، لأنه �شمل ثقافات العدید من الشعوب على اختلافها 

وتنوعها، من علوم وآداب وفنون وعادات وتقالید ومعتقدات فكر�ة ودین�ة وأنماط سلو��ة 

تتعلق �الح�اة و�الزواج، وتسعى الدول إلى حفظ تراثها الثقافي عن طر�ق إقامة الحفلات 

 ، وقد تم ضم التراث الثقافي إلى قائمة التراثالاندثار�ة لتحفظ تراثها من الشعب�ة والوطن

بین الشعوب، وتم تأس�س لجنة لحما�ة التراث الثقافي هدفها حما�ة  لأهمیتهالعالمي 

 الموروثات الثقاف�ة على اختلاف أنواعها.

 �عنى التراث الثقافي لأغراض هذه الاتفاق�ة:     

 المعمار�ة واعمال النحت والتصو�ر على الم�اني والعناصر، او التكاو�ن: الاعمال ـــــ الاثار

ذات الصفة الاثر�ة والنقوش والكهوف ومجموعات المعالم التي لها جم�عا ق�مة عالم�ة 

 استثنائ�ة من وجهة نظر التار�خ او الفن او العلم.

مجموعات الم�اني المنعزلة التي لها �سبب عمارتها او تناسقها، او اندماجها  ــــ المجمعات:

 في منظر طب�عي ق�مة عالم�ة استثنائ�ة من وجهة نظر التار�خ، او الفن، او العلم.

الاساس�ة  ، النصوصز الاقل�مي العر�ي للتراث العر�ي، الیونسكو، المر�المتحدة للتر��ة والعلم والثقافةمنظمة الامم  (1) 

 . 132 ص ،وتوص�ات قراراتالأول، المجلد  ،1972 لاتفاق�ة التراث العالمي لعام
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: اعمال الانسان او الاعمال المشتر�ة بین الانسان والطب�عة، و�ذلك المناطق �ما ـــــ المواقع

التي لها ق�مة عالم�ة استثنائ�ة من وجهة النظر التار�خ�ة او الجمال�ة او  ف�ه المواقع الاثر�ة

 .(1)لانثولوج�ة او الأنثرو�ولوج�ة ا

 التراث الأدبي ـــــ 4

�حظى التراث الأدبي العر�ي والغر�ي �اهتمام النقاد والمفكر�ن، فهو نافذة نطلُّ منها 

ینضب، والتراث الأدبي العر�ي الذي على الحضارات المختلفة وننهل من نهرها الذي لا 

خلفه المسلمون قبل عصر النهضة حظي �اهتمام �بیر من قبل العرب والمسلمین والمؤرخین 

مة جعلت �نوز جتحتوي خزائن قّ�مة في ط�اتها  فالعر��ة ؛الغرب، لكثرة تنوعه واتساعه

 ها.ئالجم�ع �سعى لینیر علمه �ض�ا

ا واضحة لكنها عم�قة، وتظهر جل�ا أن مسألة إن مسألة التراث الأدبي مسألة تبدو 

 ،ة في نصوص جدیدة�مة أو تداخل نصوص قد�مالأدبي هو استدعاء نصوص قد التراث

نرى الكاتب �عید إنتاج ما تقدم وما  المضمون، لأنناوالملاحظ أن استدعاء التراث �كمن في 

 .ورة شدتهوغیر مكتو�ة أو �أخذ منها ص رمز�ة مكتو�ةعاصره من نصوص ذا قوة 

ومن أشكال توظ�ف التراث الأدبي، توظ�ف فن الخبر الذي له علاقة �الروا�ة لوجه 
 (2) التشا�ه بینهما من حیث أن �لیهما یتمیز �القدرة على احتواء أجناس أخرى.

زل، لهجد والتناقضة �المتعددة والموضوعات المعلى تناول ا لخبرأ�ضا قدرة فن ا

�قة عن قلحص�ة تقر�ه من فن القصة، �توهم اعلى عناصر قصه أن احتواء ىلإ �الإضافة

ة ووضوح وجهة النظر ضمن النسق كاللمحاي وقابلة �خالتار الخ�الي ل طر�ق السند، وتداخ

 .132، المرجع السابق، ص الامم المتحدة للتر��ة والعلم والثقافة ةمنظم (1)

 .116، ص2002اد الكتاب العرب، دمشق، تحعاصرة، المالروا�ة العر��ة ا في التراثر�اض وتار، توظ�ف  دمحم (2) 
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صائص السرد لخ المشابهة من خصائصها، لخبرا ما یتمیز �ه فن ىلإ �الإضافةكائي، لحا

 .(1) والتكث�ف، والتلم�ح از�جلإ�االقصصي، 

خما من ك وراءه تراثا ضتر �كتب من فراغ بل �كتب و� لمعاصر لما ي�الروائي العر ن إ

نه و�ستفید م لار أدیب إ�م لمم تطلعاته ورؤاه، فئمنه من �شاء، وما یلا الشعر والنثر ینهل

 ، والمعاصر.دیثلحا العصر لىهل�ة إلجامنذ ا

 :الحضاري التراث  ــــ5

تعرف الحضارة �أنها المجتمعات المعقدة التي تع�ش في المدن، فهي أسلوب مع�شي 

�عتاده الفرد و�تطور معه شیئًا فشیئًا، والتراث الحضاري هو التقدم العلمي والتقني والثقافي 

والتار�خي الذي یتمتع �ه شعب في حق�ة معینة، وهي �ل ما �میز الأمم عن �عضها من 

والإنجازات العلم�ة والعمران�ة، و�عد المجتمع الصناعي  قتصاديالاطرق الع�ش والوضع 

 .(2)ضاري الحث على الترامثال 

ح�اته  ظروفین لتحس الإنسان �ه �قوم جهد كل ثمرة هي العام مفهومنا في الحضارة

سواء اكان المجهود المبذول للوصول الى تلك الثمرة مقصودا ام غیر مقصود وسوآء اكانت 

 ام معنو�ة.الثمرة ماد�ة 

والحضارة لا تمثل عظام المنشئات �الأهرامات، وقصور فارساي، او العمائر الشاهقة 

التي في الجو �أنها تنطح السحاب في نیو�ورك؛ بل هي تمثل في صورة اصدق في صغار 

 (3)ت التي تقوم علیها ح�اة ال�شرالاكتشافا

 ـ30ص ،1944، اد �تاب العرب، دمشقتحعاصرة والغرب، المأبو ه�ف، القصة العر��ة ا للهاعبد  (1) 

، لكو�ت، اوالآدابالوطني للثقافة والفنون  المجلس ،وتطورهافي اصول وعوامل ق�امها  الحضارة دراسات مؤنس، نحسی (2) 
 . 13 ص ،2ط  ،1998

 .9مؤنس، المرجع السابق، ص  نحسی (3) 
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 الم�حث الثالث: التقلید والتجدید في التراث

في ظهرت  والمعاصر العر�ي جوانب متعددة من الدرس الحدیثشغل التراث 

 .فیهااختلفت أراء ال�احثین  مواقف مت�اینةات و اتجاه

وقف أمام التراث موقف الزاهد ف�ه والمنصرف عنه إلى ما تبنته  الأول:الموقف  ــــ1

فهم یؤمنون مس�قا �عدم توقف طاقات الإنسان على العطاء  الحدیثة،الغر��ة  الحضارة

 التراث،إعادة تفجیرها بتجاوز �لي لمحتو�ات  �مكن محددة، بلوالإنتاج في حق�ة تار�خ�ة 

 . (1)و�ناء نمط جدید للسلوك وح�اة الإنسان وق�مة تحرره من قیود القد�م

�ة ئولا ف�ه والرجوع إل�ه حر�ة بداه و�رى أصحاب هذا الموقف أن التراث عق�م لا ق�مة ل     

ما �جعلنا قادر�ن على الإبداع وأن التأخر  �الماضي، وذلكالصلة  فلا بد من قطع رجع�ة،

لذلك فهم یرون أنه لا رأي لمیت  �ه،الذي لحق بنا یرجع إلى تمسكنا �التراث والتغني 

هم إلى هذا أن ظروفنا غیر ظروف أضف .وصفنالغتهم ونحن لنا  وصفهم، ولهمفالقدامى لهم 

 دائم.وأن �ل ذي ح�اة في تطور 

القرءان  حتى الكر�م، أي�ستند أصحاب هذا الموقف إلى الناسخ والمنسوخ في القران و 

لما  لآن؟ا�ما �ستندون إلى الأمور �خواتمها فإلى أین وصلنا  ،یتغیر فتنسخ ا�ة ا�ة اخرى 

 .(2)منا؟تأخرنا وتقدم الذي �أخذ 

 

 1ط تونس، ة للنشر والتوز�ع،قرطاج في التراث العر�ي والحداثة،، محمد صالح المراكشي (1) 
، شرالهدى للط�اعة والن مطبوعات جامعة منتوري، قسنطینة، دار، محاضرات في قضا�ا اللغة العر��ة، بلعیدصالح    (2) 

 .48 ، ص)ط (د
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 ،وآ�اؤنا سادوا العالم ذات یوم ،بي، �قینا نع�ش على �ان أبون إننا لم نبدعف�جی

ومن ذلك أجذبت العقول و�ثر  ،التطور او لقبحولنا  وما ،الحضارات ت �لاقضارة العرب فح

 .(1)ونقول أن فیها �ل نفس ونف�س تالدراساقل الم�اح ، و�قینا نجتر المحرم، و 

الموقف یرفضون العودة إلى التراث فهم �قطعون الصلة ونفهم من ذلك أن أصحاب هذا 

 .ومشكلاتهلكل عصر قضا�اه  �الماضي و�ؤ�دون على أن

 :الثانيالموقف  -2

 ین�غي«ومنهجا  وعدوه شكلاً  التراث، في نقص وقفوا مع التراث موقف التقد�س فلا

أن ما أتى �ه الأجداد تام و�امل ولا  اواعتبرو .  (2)والسیر ضمن حدوده ومعط�اته احتذاؤه

�مد الأمة  التراث هو الذي القد�م، وهذاالخیر �ل الخیر في  المراجعة، وأن�قبل النقد أو 

ي والتراث هو ما جاء ف والاندثار،و�حفظها من الض�اع  �النفس،�القوة المعنو�ة و�الثقة 

ه وقد أعطى نورا أضاء � ،ي ق�متهحیث بلغ الفكر العر� فقط،الأولى  القرون الأر�عة الهجر�ة

العالم آنذاك؟ و��ف انتشرت خلال حق�ة  و�ذا �ان العكس فك�ف �انت العر��ة لغة القرون،

 ساسهامحدث ذا قواعدها التي لا �جب أن تمس، فإوصرامة  تهازمن�ة قصیرة ألا تعود إلى قو 

 .(3)وتأثیرهافك جمالها  معناه

جازات أنه ل�س مجرد انالعر�ي التقلیدي على وهم �سعون إلى تأكید فضائل التراث 

 ونمط مخصوص في ،روح في الح�اة والتفكیر ��ة في التار�خ العام و�نما هوإنسان�ة عر 

المحافظة  ور�ما �ان خیر نمط ثقافي أبدعه الإنسان في التار�خ فوجبت ،السلوك والع�ش

 . (1)عل�ه �إح�ائه واستلهامه

 .74ص  ،، المرجع السابقصالح بلعید (1) 
 .19ص، 2000 ،1ط دار الفكر، دمشق،، اللسان�ات وأفاق الدرس اللغوي ، أحمد محمد قدور (2) 
 .46ص  نفسه، المرجع بلعید حصال (3) 
 . 10ص سابق،المرجع ال المراكشي،صالح  دمحم (1) 
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واعتبروا أن ما جاء �ه  ضرورة تمجید التراث وتقدیرهأصحاب هذا الموقف دعوا إلى ف

 .المراجعةالقدماء تام و�امل لا �قبل النقد ولا 

 الثالث:الموقف  ــــ3

 من اانطلقو  منهلأ ،معتدلالوأطلق علیهم أصحاب الموقف  وسطاموقفا ه �قف أصحا�

نا �ستقون واتخذوه معی المعاصرة،و�عثه وتوظ�فه ف�ما یلائم ح�اتنا  التراث،المحافظة على 

قد�مة أو أو الصورة ال التقلید�ة،القائل �أن الع�ارة  الادعاءمنه التجارب والمعارف �ما رفضوا 

 .الح�اةتستحق  لح لهذا العصر، و�التالي فهي لاالموضوعات لا تص

ص ��حاجة إلى تمح هه ل�س في �ل جوان�ه ؛و أنأن التراث غني وهام ، ولكنون و�ر 

ظل منهج نقدي واضح یهدف إلى ب�ان نقاط الضعف والقوة ، والتراث ل�س له  فاحصة فيد ی

ناس عند ال نةوجود مستقل عن واقع حي یتغیر و�تبدل وان تجدیده هو إطلاق لطاقة مختز 

ولا یتقدم الحاضر إلا �الرجوع إلى الماضي لكنها  ،وهكذا تقر هذه الطائفة أن التراث غني

الحاضر و  ،ترى أن قض�ة التراث قض�ة الماضي فهي ،مح�صا�عة العم�اء دون تتنكر المت

وحل مشاكل الحاضر �عني حل مشاكل الماضي ، ومن هنا تكون رؤ�ة الحاضر في ،معا 

 (2)داخلها منجزات الماضي والمستقبل .تتفاعل في  رةصیرو 

نحو هذا  خاصة،والتراث الأدبي  ،وقد وقف ��ار أد�اء العصر من التراث عامة

وسبیلهم إلى هذه * " مرآة الإسلام *�قول في  – الله رحمه– ا الد�تور طه حسینالموقف فهذ

 منهلا ل�قولوا أ القد�م أن یذ�روا ما نسوا من تراثهم لها، وهيال�قظة الخص�ة واحدة لا ثان�ة 

علم بدقائقه و�حسن المتخصصون منهم ال ،و�فقهوه حق الفقه ،یذ�رونه بل ل�عرفوه حق معرفته

 .74ص  ،بلعید، المرجع السابق حصال (2) 
 

19 

                                                           



 الفصل الأول والتجدید والهدم دالتراث بین التقلی

   

. وقد أراد فوق ذلك أن ین�ه على أن �اب الاجتهاد في فهم (1)المتخصصین لغیر و�سیره

الأدب القد�م �له صالح لأن �خضع للمناهج  وأن ،النصوص القد�مة وتحق�قها لم �غلق

وأسلو�ه أقرب  ال�حث أسراره و تعرف أصوله ذلك ما �جعل نتائج �كشف،  العلم�ة الحدیثة

 – للهارحمه  –وهكذا فعل الأستاذ ع�اس محمود العقاد  إلى الثورة منه إلى التحقیق الأدبي

التراث العر�ي ووسائل إح�ائه في هذا العصر ، إذ رأى أن الوسیلة المثلى لإ�جاد  موضوع في

�الح�اة الحاضرة و�قحامه في مراحلها ، فلا �شارفه  مزجه الرغ�ة في إح�اء التراث العر�ي هو

في معترك الح�اة ،  یدخل الإنسان �ما �شارف متحفا قد�م للآثار المحفوظة، بل �شارفه ما

و�نغمس في ت�ار الشعور ول�س ذلك �عسیر إذا حسنت المطالعة وحسن الاجتهاد، وحسن 

 . (2)الن�ة

نخلص إل�ه نحن من هذه المواقف والآراء أنه ین�غي توطید الرا�طة بین الماضي  وما

ثاني ولا عن �ما فعل أصحاب الموقف ال كل�ا، الماضي والحاضر لا عن طر�ق الرجوع إلى

الأول ولكن عن طر�ق استلهام  �ما فعل أصحاب الموقف طر�ق قطع الصلة بین الماضي

لید قد فالتقلید بلا تجدید جمود والتجدید بلا تق العصري،اعنا مواقفه الروح�ة الإنسان�ة في إبد

 .الجنون �كون ضر�ا من 

كما اننا نجد في الشرق الإسلامي وغر�ه �له ه�جة تتعلق �التقالید ومعر�ة دئ�ة لا 

لها اوار. هذه التقالید ال�ال�ة العت�قة الرجع�ة المتزمتة المتحجرة المتأخرة المتعفنة ین�غي  ر�فت

ان تحطم؛ ان تدك من القواعد؛ ین�غي أن تداس �الأقدام؛ ین�غي أن ینشا مجتمع جدید 

متحرر تقدمي متطور منطلق من القیود �لك تدور معر�ة التقالید معر�ة حام�ة الوط�س 

یدان البیت والطر�ق والسینما والمدرسة والس�ارة والصح�فة والمجلة والخط�ة میدانها �ل م

نقلا عن  . 28ص م،1994، 48دمشق، العدد  الكتاب،تحاد منشورات ا العر�ي،مجلة التراث ، صلاح الدین الزعبلاوي  (1) 

 مرأة الإسلام لطه حسین.

 .28ص ،نفسهمرجع ال الزعبلاوي،صلاح الدین  (2) 
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والكتاب والر�ف والمدینة وجنودها الناس جم�عا الش�ان، والفت�ات، والآ�اء، والأبناء، 

 .(1)، والفجار، و�ل إنسانة و�نسان والمدرسون، والطلاب، والكتاب، والكات�ات، والأبرار

في التراث القد�م ذخائر اهیل علیها التراب وأنفس ما  «مه الله تعالى �قول الغزالي: رح      

القد�مة  اآدابنفیها �ظل �نزا مخف�ا مع الامكان الانتفاع �ه وشدة الحاجة إل�ه ..فوجدت في 

ما �جب أن یرى نور الح�اة و�نتفع �ه المعاصرون أكثر وأجدى مما �قرا من آداب الانجلیز 

 .(2)»والفرنسیین والروس

وتجدید التراث لا �كون إلا بتحلیله، وتحلیل التراث هو تحلیل للعقل�ة القوم�ة 

وعناصرها وأس�اب ضعفها وتخلفها، وتحلیل العقل�ة القوم�ة  ،المعاصرة و�ظهار مكوناتها

وهي عقل�ة تراث�ة تار�خ�ة فهو تحلیل للتراث ذاته مادام التراث القد�م مكوناً رئ�س�اً  ،المعاصرة

 في العقل�ة المعاصرة، وهذا من شأنه �سمح برؤ�ة الحاضر داخل الماضي ورؤ�ة الماضي

 .(3)داخل الحاضر، علما جدیدا

ن لموقف ما نإ « والموقف نفسد نجده مع �حاثة التراث الد�تور محمد عمارة اذ �قول:

التراث قد اصطرعت عل�ه �ثیر من الت�ارات الفكر�ة فت�ار دعا إلى هدم أو التجاوز له مع 

استبداله بتراث الحضارة الغر��ة إ�مانا منه أن الحضارة واحدة وأنها هي الحضارة الغر��ة وما 

و�شد  ةلدینا من تراث لا �عدوا أن �كون قیدا �ثیب المنظر والجوهر �عوق الحر�ة المستقبل�

 الظلمات؟الأمة والمجتمع الى عصور 

م یر ي لذالتقلید�ة الجامدة والمحافظة والوالت�ار الذي تر�ى في أحضان المؤسسات 

ي عاش أصحا�ه �أجسادهم في القرن ذثمرات عصر الر�اكة والانحطاط والمن تراثنا سوى 

 .5، ص 2016، 19محمد قطب، معر�ة التقالید، دار الشروق، القاهرة، ط (1) 
 ـ193ص  ،5ط القاهرة، الشروق،دار  والعقل،تراثنا الفكري في میزان الشرع محمد الغزالي،  (2) 

 04والنشر والتوز�ع، القاهرة، طحسن حنفي، التراث والتجدید موقفنا من التراث القد�م، المؤسسة الجامع�ة للدراسات  (3) 
 .19، ص 1992
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انوا الدلیل لك �ذوهم ب ،التاسع عشر على حین ظلت عقولهم ابنا شرع�ا وف�ا لعصر الممال�ك

ثم ت�ار الاستنارة والتجدید الذي دعا الى الانفتاح على  تراثنا؟الذي أدان �ه ت�ار التغر�ب 

حضارة الغرب ...ونادى �التفاعل مع الحضارات العر�قة دون ان تفقد الأمة خصائصها 

 (1)»وممیزاتها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .13ص ، 1980 ،1ط  ،عمارة، التراث في ضوء العقل، دار الوحدة، بیروت دمحم (1) 
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 م�ادین التجدید: ـــ 4

أو التّحدیث من أبرز المواض�ع المثارة للنقاش في  ،عن التّجدیدُ�عتبرُ الحدیث الیوم 
واقعنا الحالي، وسائغ أن تختلف الرؤى وتضطرب؛ خصوصا وأنّ الموضوع جدّ مهم، �حتاج 

 فمفهوم التجدید؛ �عني �الضرورة الفهم السدید للنص واقعي.إلى تأصیل منهجي و�لى تنز�ل 
 .الدیني وفق ضوا�طه رغم اختلاف الزمان

و�ن أكّدنا على أنّ أول التّجدید �كون من صلب ��اننا وتراثنا، فلا ننكر أن التراث 
لّت دهرا تستحوذ على عقل الإسلامي �عجّ �الأساطیر والخرافات والأ�اطیل التي ظ

سواء في المنهج أو في المعارف التي تنبني على مقولات وأحادیث لا �قرّها نقل (*)المسلم،
وتنقیته وغر�لته �الاستفادة من أجزائه  وتجاوزها.لهذا �ات من الواجب تحط�مها  ولاعقل.

 (1)�ائد.الح�ة وتفك�كها و�عادة تر�یبها وطرح ما هو میت 

ك في زمن عشا وذل همقطع فیدیوا على الف�س بوك لغراب �قطع علم فلسطین یبدوا انه یر�د أن �صنع � أحدهم رنش(*)
 سرائیل؟إفنشر ذلك على انه �شرى للمسلمین �قرب نها�ة دولة  مؤخرا الاعتداء على فلسطین على یدي الة الدمار الیهود�ة

ره في اعشاش الغر�ان وهذا لعمري نتاج فكر منقوص مغشوش ورثناه من یوصرنا نصنع نصرنا وت�اشالاعداد،  بتر�نا واج
 تو�ل . ا مجدا متخیلا تواكل لااناس انهزموا واقعا فصنعو 

منذ زمن عند موروث مزور هو الإمام الغزالي رحمه عن العمل اول من تصدى للفكر المغلوط الناتج عن عقل قد توقف 
را وان القناعة �نز كان فقی_صلى _وان النبي  ،�حب الفقراء اكثر لهوان ال،س�قنعونك ان الفقر ل�س عی�ا  : الله تعالى �قول

 .وان الاغن�اء هم محض الشر ،وان الطی�ة هي راس مال الفقراء ،وان الطمع رذیلة،وان الزهد فضیلة  ،ىلا �فن

مان لن �حدثك احد عن عث .مصاصي الدماء �حاجتك، ترضىتستلذ  ،نوع جمیل من المخدرات ستجعلك تستمتع �فقرك
ه لن ولاعن ابي وقاص وصدقات ،ولا عن ابن عوف وتجارته ،ولا عن الز�یر وعقاراته ،ة وسخائهحوج�ش العسرة ولا عن طل

ولاعن المومن القوي خیر  ،ولا ان الید العلي خیر من الید السفلى ،من الفقر لى_ص_�حدثك احد عن استعاذة النبي 
ف امن قوت یومك لتتساءل عن الظلم عن الان�طاح عن الاستضع �أكثر..فحینها لن تسال لن تنتقل لمرحلة تطالب فیها 

 .( ینظر : �تاب جدد ح�اتك للامام الغزالي ).الله ستنتصر حلا سام...حینها ستقفكر ستخطط ستعمل ور�ما 
اط، الرا�طة المحمد�ة، الر� ،طه ج�ار العلواني، أزمة منهج أم أزمة تنز�ل؟ أعمال الندوة العلم�ة الدول�ة، العلوم الإسلام�ة (1) 

 .20، ص 1م، ط 2010مارس  31-30الموافق  ،هـ 1431ر��ع الثاني  14-13یومي 
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فالتراث الدیني؛ واقصد �الدراسة الإسلام دون غیره من الأد�ان الأخرى تعال�مه اما ان 

یهما من علجر وما ن ،ما لهاذین الوحییناو تكون فه ،تكون وح�ا من الله تعالى �تا�ا وسنة

 علوم �علم الفقه والتفسیر والحدیث ...وقد اختلف المفكرون والاد�اء الى اتجاهین:

ضوا للعقل ولا قداسة لنص فخا داتجاه حداثي تنو�ري یرى انه �جب تغییر �ل شيء لا حدو 

 (*)في المحظور وهتكوا �ل الحجب فأوغلوا الصدور وخ�طوا خ�ط عشواء

ر لهذا شفهم � ووحي مقدس لا ین�غي الخوض ف�ه، و�ین ما ه ووالثاني �فرق بین ما ه

 (*)الوحي والمسالة اجتهاد

لست مستر�حا لحاضر الثقافة الإسلام�ة   فهي ف�ما «الله:�قول العلامة محمد الغزالي رحمه 
ة الصح�حة كاملة للإسلام �ما جاء في الكتاب الكر�م والسن تعطي صورة دق�قة ولا ارى لا

و�ما سار �ه الاسلاف العظام ...هذه الثقافة تحمل في اطوائها صور مجتمعات اسلام�ة 
معتلة وقضا�ا فكر�ة وعاطف�ة جدیرة �ان تودع في المتاحف .. وعم احتوائها على ذاك 

 (1)»التراث الثقیل
للطر�قة  برئ وثقافتنا الإسلام�ة القد�مة تحتاج إلى تمح�ص ... لابد من نقد عل�م ": و�قول

التي سار بها العالم الإسلامي من قرون خلت والثقافة التقلید�ة وهي التي تصنع عقیدة الامة 
 ...ولكم هو السر الاولومزاجها وشخصیتها ووجهتها مسؤولة عن ذك القصور السائد

في تخلف العالم الاسلامي خلال الاعصار الاخیرة تخلفا جعل الاور�یین منذ عصر 

 (2)دون تقر��ا �ق�ادة القارات الخمسلاح�اء ینفر ا

ینظر: محمد ار�ون و التفسیر التار�خي للنص القرءاني �ما ینظر الى �تا�ات نوال السعداوي عن الحجاب والموار�ث  (*) 
 والحجر الأسود .

رهم وادواته ص وفق عصللامة العر��ة والإسلام�ة ان ت�قى حب�سة اجتهاد الاولین فهم رحمهم الله فهموا النصو  نلا �مك (*) 
 وما �ان متاحا عندهم ولا �مكن للعقل العر�ي ان �عطل و��قى حب�سا لمن مات وغبر �قتات من اجتهادات غیره.

 .05الغزالي، ر�ائز الا�مان بین العقل والقلب، دار الشعب، القاهرة، ص  دمحم (1) 
 .9ص  ،محمد الغزالي، ر�ائز الا�مان، المرجع السابق (2) 
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الذین  ومع تقدیرنا للرجال الك�ار«الكر�م:و�قول رحمه الله في تجدید تفسیر القرءان 

فقد نرى القرءان الكر�م �طلب علماء اخر�ن ینتفعون من اثار اسلافهم  التفسیر،خدموا علم 

 (1)»الى طب�عة عصرنا أدنيوفي الوقت نفسه �عرضون المعارف القرءان�ة في صورة 

 و�رى حسن حنفي ف�ما �خص تجدید علوم التراث:

فمهمة 'التراث والتجدید' في میدان التراث و�النس�ة للعلوم التراث�ة هو "دورنا في 
إعادة بنائها وتطو�رها من واقع المسؤول�ة، فإن القدماء رجال ونحن رجال نتعلم منهم ولا 

قرؤون لتعبیر و��صال الحق�قة للناس، وتقد�م التراث لهم �نقتدي بهم، رسالتنا هي التبل�غ وا
ف�ه ح�اتهم، و�جدون ف�ه هو�تهم، لذلك �جد ال�احث نفسه الیوم في مواجهة قض�ة اللغة 

والمصطلحات، ومستو�ات التحلیل، والمحاور والبؤر الحضار�ة و�عادة الاخت�ار بین البدائل 
 (2)القد�مة...

رهم �ل العلوم بدون استثناء الفقه والعقیدة والتفسیر وغیاذن التجدید ین�غي ان �شمل 
 من العلوم شرط ان نملك شروط الاجتهاد لكي نمنع الغوغاء من الخوض �الهرف ف�ما لا

 ومكان.�عرف وهذا من صم�م الدین المتجدد والصالح لكل زمان 

اما في التراث الادبي والحضاري فانقسموا �ما انقسموا في التراث الدیني فر�ق 
 يمن أراد التكلم ف مقموع،ممنوع او  ولا ،یدعوا الى حر�ة الابداع فلا حدود ولا تابوهات

فالمجال مفتوح على مصرع�ه شعرا وروا�ة و�ل جنس  سهابالجنس وتوا�عه من شذوذ �ا
 .من اجناس الادب المعروفة

والفر�ق الثاني دعا للتجدید والالغاء �ما حدث في الشعر من ثورة على الشكل    
(القصیدة العمود�ة والشعر والحر وقصیدة النثر)، والمضامین، والموضوعات �ذلك �حدث 

كذلك في النثر (الروا�ة خصوصا) شر�طة ان نثمن ماهو جید، ونحذف ماهو ردئ 

 .168محمد الغزالي، المرجع نفسه، ص  (1) 
 .17حسن حنفي، المرجع السابق، ص  (2) 
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لأخلاق�ة للمجتمع العر�ي المسلم الذي له وشر�طة ان لانهدم المنظومة الق�م�ة وا
 خصوصیته.

قرأت الادیب الغزالي: " لففي التراث الادبي القد�م ذخائرا هیل علیها التراب .... قا  
نماذج في الادب الجاهلي عندنا، وشعرت انها من أنفس موار�ث الإنسان�ة عامة، والیوم 

جدي وعبد الوهاب عزام، ومن ا�حث في میدان الادب الدیني عن أمثال محمد فر�د و 
قبلهما رشید رضا فلا أجد...توجد أقلام مر�ضة تخدم العلمان�ة والخنوثة والضعف والشرود 

ة في �صلتها �التراث العر�ي �صلة إسكندر د�ماس او ارثر �ونان دو�ل ... والمعر�ة الأدب
 .(1)ضخامة المعر�ة العسكر�ة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .199ـــــ  193ص  ، المرجع السابق،محمد الغزالي، تراثنا الفكري  (1) 
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 (*): هدم التراث (كسر التابوهات )الم�حث الرا�ع

» اتطابوه«و» تابوهات«اختلف المفكرون واللغو�ون في تسمیتها، فقالوا عنها 

وما شا�ه ذلك. وعادة ما تُقرَن في » مسكوت عنه«و» محرمات«و» محظورات«و» تابوات«و

 الوث المحرّمالث �اسم:مجتمعاتنا العر��ة بثلاثة مواض�ع وهي الدین والجنس والحاكم، وتُعرف 

وما هي في واقع الأمر وقفا على هذا الثالوث، فهي أكبر وأوسع وتتعدّى هذه العت�ات 

والخطوط الحمراء والحدود لتمتدّ إلى فضاءات أخرى ل�ست أقلّ شأنا. فالتابوهات تشمل �ل 

 .فتنةً و  أو ما لا �حلّ انتهاكه في المجتمع، ومن شأنه أن یثیر حساس�ةً وجدلاً  ،ما �حرّم مسّه

ملة قبل�ة وطائف�ة ومذهب�ة، ومن ج فمن التابوهات الأخرى التي لا تقل أهم�ة تابوهات

ذلك على سبیل المثال حساس�ة �تا�ة الكردي عن العر�ي، أو العر�ي عن الأماز�غي، أو 

السني عن الش�عي، أو المس�حي عن المسلم، أو المسلم عن الیهودي، أو المس�حي 

    (1)الكاثول�كي عن المس�حي البروتستانتي، وغیر ذلك

م فعل شيء ما، او قوله خوفا من عواقب تلحقها �ه القوى وهذا المصطلح �فید تحر�

الكتب تابوهات مرادف الفوق�ة و�معناه �شیر الى اللامساس. واستعمل في �عض 

 (2)لتحر�مات

تحر�م عمل  �ل اللغات، �معنى ، �لمه پولینیز�ه شاع استخدامها فى الدراسات الانثرو�ولوچ�ه فىمفردها تابو او طابو (*) 

فیها. فكرة التابو ، مع  ذيلتجنب الأذى ال ،او قول الفاظ و �لمات معینه،حاجات معینه او أكل و شرب حاجات معینه 

 .انها �لمه من پولینیز�ا، منتشره فى غالب�ة المجتمعات البدائ�ه و المتخلفه

 �قرب منه اومن الشخص نجس و خطر على �ل  یتركلحرام الخوف من التابو یرجع للاعتقاد ان المساس �الموضوع ا

 .من اكتر انواع التابوهات الشا�عة فى المجتمعات . تابو الاتصال الجنسى الآلهةلغضب  وسیتعرض ه،یتعامل مع

 .https://ar.wikipedia.orgینظر: موقع و�كیبید�ا 
 .2016افر�ل  26،  2341لندن، العدد:  ،جر�دة القدس، تمولود بن زادي، الادب في مواجهة التابلوها (1) 
 .16م، ص 1998، 1، ط 2ھادي العلوي، قاموس الدولة والاقتصاد، دار الكنوز الادبیة، ـلبنان، ج(2) 
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والتمرد على التابوهات في الأدب العر�ي ل�س حدیث النشأة. فنحن إن نظرنا إلى        

ار�خ، ووجدنا له آثارا تمتدّ إلى العصر الماضي أدر�نا أنه �ضرب �جذوره في أعماق الت

الجاهلي وصدر الإسلام. فها هم الشعراء الصعال�ك من أمثال الشنفرى وق�س بن الحداد�ة 

وعروة بن الورد یثورون على أوضاع مجتمعاتهم، فتتجلّى في أشعارهم بذور النقد الس�اسي. 

 من أمثال سح�م عبد بني وها هو الشعر الإ�احي ینضج في العصر الأموي على أیدي أد�اء

الحسحاس وعمر ابن أبي ر��عة الذي �عدّ زع�م الغزل الإ�احي. وها هو الأدب العر�ي في 

العصر الع�اسي �خطو خطوة �بیرة في طر�ق التهتك والإ�اح�ة و�ألفاظ فاحشة على أیدي 

 ..أد�اء من أمثال أبي نواس ومط�ع بن أ�اس وحماد عجرد

الإ�احي في العصر الحدیث من خلال أعمال نجیب محفوظ، وهو و�تواصل الأدب     

ونجده في مؤلفات الكات�ة عال�ة ممدوح ». عندما أكتب لا أع�أ �شيء على الإطلاق«القائل: 

وعدد متزاید من الأد�اء. و�ن �نا في �عض المؤلفات الحدیثة  ،ولیلى عثمان ،و�لهام منصور

ط القصّة ضمن نس�ج روائي منسجم ومتكامل، نرى مشاهد عفو�ة طب�ع�ة تتشا�ك مع خیو 

فإننا في أعمال أخرى نشعر بتكلّف و�سراف. ونشعر �أنّ الجنس صار غا�ة ینشدها الكاتب 

ول�س وسیلة �صور من خلالها �عض أحداث روایته، وط�عا إذا زاد الشيء عن حدّه انقلب 

 (1)ضدّه

ي �قیود، �حبّ �لّ ما هو طب�عالإبداع �عتمد على الخ�ال، والخ�ال لا �قبل أن �قیّد 

تلقائي، ولا �حبّ التكلّف والم�الغة �غیر حدود. والإبداع مثل الشجرة. فإن �انت الشجرة 

تحتاج إلى فضاء لتُغصن وتُبرعم، فإنّ الإبداع أ�ضا �حتاج إلى فضاء لینمو و�تبلور. و�ن 

ماء.  ع أ�ضا �حتاج إلىكانت الشجرة تحتاج إلى ماء لكي ت�قى على قید الح�اة، فإنّ الإبدا 

 .مولود بن زادي، المرجع السابق (1) 
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الخصب الغیر مر�ض، والتابوهات عموما على ثلاثة  وماء الإبداع ین�ع من أفكارنا وخ�النا

 اقسام.
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 ــــــ تابو الدین:1

 يه وفیر ذ �فسر �ل ما �عجز العقل عن تفسَ �اة الشعوب إلحم مؤطر هالدین أ  بر�عت      

ده، ل�ستلهم مه هزل�ة ینظر إل�لاقائق الحا يفثابت ساكن  ه�أن«�ظهر  مفهوم أخر للدین

قتصاد�ة والس�اس�ة لاجتماع�ة والاا للأوضاع یتافیز�قيلم�ر ار ولذلك �ان �شكل دائما التب

 » .(1)القائمة

ا�ا أكثر عن قض یرللتعبَ  هض منر عاصر قد استعان �الدین واقًتلمطاب الروائي الخإن ا     

ال ن میزة استعممكتس�اس�ة فهنا  ىتاجتماع�ة، ثقاف�ة، فكر�ة وح جرأة سواء �انت قضا�ا

یتطلب  لموالذي  »هسكوت عنلما«أو » ظورالمح «مواض�ع  يفشارة لاحاء وا�لاالرمز وا

دیب لاا �عرض مماتمع مجلا يفق خلالاوفا من ق�ح العرض، وتفو�ض حاجز االتصر�ح خ

 .لعقو�ات قاس�ة من طرف السلطة

ثال �اعت�اره من الصوف�ة الذین عا�شوا لمعلى سبیل ا» لحلاجا «بوسعنا أن نأخذ      

ان�ة نسالذات الا یناد بُ لاتحع�ة والفكر�ة إذ نادى �إمكان�ة الاجتماوا عصر التقل�ات الس�اس�ة

 .(2)�ةهلالاوالذات ا

في النفوس الرغ�ة في إصلاح الجماعة  أح�ا»الحلاج«حیث یرى ماسنیون أن        

 الاسلام�ة، ورئ�سها و�نقل وجهاء القوم رأوا ف�ه الرئ�س الملهم الذي وصل إلى درجة القطب.

 

  

لبنان ناشرون، مكت�ة  ،1عاصر، جلمي الامسلاوا ي�النقدي العر موسوعة مصطلحات الفكر  ،جهامي وآخرون  رجَیرا (1) 
 .2004، 1031ص ،1ت، طیرو بَ 
 ، 116م، ص 1979، 1، لبنان، طیروتج، دار ابن خلدون،بَ لحلاأسطورة ا ،سامي خرطبیل (2) 
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دي وجه الظلم فادعى �أنه المه يوف�ة ل�خالط الناس و�قف فلقد خلع الحلاج خرقة الص     

فكان إمامهم في الاصلاح الس�اسي  وأنه الرب ورأ�ه مقدم وم�جل على رأي الحاكم، ،المنتظر

 :فرسم منهجا س�اس�ا قسمو الى

 .الناح�ة الصوف�ة -

 .إصلاح الادارة الحكوم�ة -

 (1)الاسلام.وحدة الملة الاسلام�ة �العودة إلى  -

ج وعذب أشد عذاب لحلا، وأمسك �الاتدم طو� ما لنهأ لاامت الثورة إشحن النفوس وقمما 

 .تطرفةلمفكار الدین�ة الاي اهرة هالظا تهمتهفكانت 

ذا هقضا�اه و  يفوائل الذین ناقشوا الدین وشككوا لاد�اء الامن ا » ینسُ ح هط «كما �عد

 لمم لاسلالي القر�ب من الجاهالعصر اف »لي اهجلالشعر ا « يف �تاب يفواضحا جل�ا 

لى نعتمد على الشعر بل ع لاولكن �شرط أ �ضع، و�ننا نستط�ع أن نتصوره تصورا واضحا

 .من ناح�ة أخرى  یرساطَ لاالقرآن من ناح�ة والتار�خ وا

 نماث، و�دیلحالقرآن وتأو�ل ا یرالشعر على تفسَ ذا بهین�غي أن �ستشهد  لا هي أنوه    

 .(2)ه الشعر وتأو�لیر على تفسَ  ین�غي أن �ستشهد �القرآن

إذ أن احتواء الشعر الجاهلي للرموز والاشارات الاسلام�ة یؤدي حتما إلى الشك في      

وضعه وهنا تتظاهر العواطف الدین�ة والعواطف الس�اس�ة على انتحال الشعر فقد أرادت 

 الظروف أن تكون الخلافة والملك في قر�ش رهط النبي ــــ صلى ــــــ .

 .105السابق، ص  مرجعال ،سامي خرطبیل (1) 
 .8م، ص  1926 ،1ط دار الندوة، القاهرة، ،في الشعر الجاهلي ،طه حسین (2) 
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نسب  يفومناقشة القضا�ا الدین�ة �الطعن  هعنسكوت لمتعر�ة ا ینحسُ  هلقد عمد ط     

لشكوك �قصة الكع�ة وتأثر القرآن ا یرقضا�ا تثَ  وملامسة-وسلم  هعل� للها صلى-الرسول 

 .یرهاصادر أخرى �الكتب السماو�ة وغَ م�

 ىلي �قوم على الشك من أجل الوصول إالذ تيمنهج الشك الد�كار  ینحسُ  هاعتمد ط

د �غض للنق هكن إخضاع�مخرى لان �سائر الكتب القول �أن القرآى اإل هأوصل مما، ینال�قُ 

على �ل ما ترسخ لدى العقل�ة العر��ة  ینحسُ  هطهجم ذه الدعوة ه يف، و هالنظر عن قداست

أن ننسى  �خهوتار  ي�دب العر لاا يفنستقبل ال�حث  حینب �جب المقدس،و من قیود القوم�ة 

 .(1)هیتصل �ى دیننا و�ل ما ا وننستهقومیتنا و�ل مشخصا

مواض�ع الفلسفة والدین  »عززایل «ومن خلال روا�ة » یوسف ز�دان «  �ذلك تناول

حیث قام �فضح رجال الكن�سة و��ف�ة تعاطیهم للدین واتخاذه �ذر�عة لخدمة أغراضهم 

 .الخاصة

�طلب من الش�طان، ف�سرد لنا  »هی�ا « حول ما �تب الراهب » عززایل« تدور الروا�ة      

ث له منذ خروجه من أخم�م في معبد مصر قاصدا مدینة الاسكندر�ة لكي یت�حر في ما حد

 �عد مشاهدته �شاعة مقتل العالمةالطب واللاهوت لكنه سرعان ما یهرب إلى فلسطُین 

 .(2) على ید الغوغاء، من مسحي الاسكندر�ة بتحر�ض من �ا�ا الكن�سة»هی�ات�ا«

 

 

  

 .08، ص حسین، المرجع السابق هط (1) 

 .75م ، ص  2008 ،01ط رة،هالشرق، القا دار�ل، ز زاع ،یوسف ز�دان (2) 
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 : الس�اسةتابو ــــــــ  2

من دین وفن واجتماع، إذ أن  �اةلحنب اع جواجم� ىلالتسلل إ من الس�اسة تمكنت

عا م خاضلحكامتقید �أوامر ا هلسان �ماالشاعر قددب فقد �ان لاجدیدا على ا �كن لما هحضور 

 .القتل أو النفي یرهخالفة �ان مصَ الم و�ن جرا على ه،تلسلط

عهم �انت م يتظهور شعراء الصعال�ك وال ىلأدت إ تيس�اب اللاذا من أبرز اهولعل 

 .هسكوت عنملوفضح ا لكشف ىلو لاالبدا�ات ا

التمرد  فكان ،والثقاف�ةجتماع�ة الاوضاع الس�اس�ة و لارد شعراء الصعال�ك على اتم

شحاء، لاغن�اء والاض الط�ق�ة والس�طرة والنقم على ارف يف ینجتماعي متمثلالاالس�اسي و 

رافات لخسلمات والموا من ارر حتو  ليهجاللط�قي للمجتمع القبلي التقس�م اكما ثاروا على ا

 .سبیلها يفة واستعدوا للموت م�اة عادلة �ر�ادئ حم��ورموا 

ل ب هیتخل عن إنسانیت ملأن  ىلمصادما شرسا إاحدهم ا فهو إن �ان والصعال�ك عموم «

 . »(1)ةم�الكر  �اة العز�زةلحاساواة و لمالي ا�صبوا السل�مة  همصدر ذلك الصراع فطرت

ع نوعا من الحر�ة �فضل الواق في العصر الحدیث والمعاصر اكتسب الادیب العر�يو 

الجدید الذي أص�ح �ع�شه، وذلك مع ظهور الفن الروائي �مساحة أدب�ة �جد فیها الكاتب 

 »ثرة فوق النیلثر «ذ تعد روا�ةإ وج�ة والافكار والمواقف الس�اس�ةمتنفسا للتعبَیر عن الایدیول

من أهم الروا�ات التي تنتقد النظام الس�اسي إ�ان الحق�ة الناصر�ة هذا النظام  لنجیب محفوظ 

الذي ه�منت ف�ه الاجهزة الامن�ة على مقدرات المجتمع، وتحكمت في تحر�اته وجعلته یدور 

 . في دوامة العبث

ضر، لخج لحاطوطة �نوز جامعة امخ، )وذجامتائ�ة الشنفري ن (شعر الصعال�ك ية فلالالصوت والد ،ومحل لعاد (1) 

 .291م، ص  2006�اتنة، 
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 لأي لمعنىة وفقدان ام�لهز مرحلة الشعور �ا »فوق النیل  ثرثرة «لقد جسدت روا�ة 

هولة، مجم لاأح يفسنوات العمر الضائعة  نىمع ،أفضل النضال من أجل ح�اة نى، معءشي

عوامة  يفسون �جلمواجهة الدولة  يفوا نجالذي  السا�قین فین ُ ثقلمعض ا� نجدففي الروا�ة 

 .(1)واقعهمر�ا من هخدرات لممور والخعلى النیل �شر�ون ا

كشف عن الفساد الس�اسي ، والهسكوت عنلما دا على تعر�ةهجا »فوظمحیب نج «عمل      

من حاول ذلك نال  لأنه یرأو طلب التغیَ  ،للحر�ة لا مجالالقائد و  على درب یرفالكل �س

 .جزاءه

هي الاخرى تزلزل  »اللص والكلاب« جانب �ل ما ذ�رت سالفا نجد روا�ةالى      

المسكوت عنه وذلك من خلال القضا�ا التي أثارتها، ولعل أبرزها قض�ة الصراع بُین الحر�ة 

والسلطة إذ أن جم�ع أ�طال روا�ات نجیب محفوظ دائما فاقدون للحر�ة یتوقون إلى تحق�قها 

 .(2)الاصطدام �جدار السلطة �مختلف أنواعها دائمولكنهم 

 

 

 

 

 

 

 

 .64ص القاهرة، (د.ط) ،(د.ت)، ثرثرة فوق النیل، دار الط�اعة،  ،فوظمحیب نج (1) 

 .105ص  دار مصر للط�اعة، القاهرة ، (د.ط) ، (د.ت)، ب،لااللص والك، نجیب محفوظ (2) 
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 :الجنستابو  ـــ  3

م، حلملاوا یرطاسلاا يفال السرد�ة منذ القدم یتجلى ذلك عمم مقوم لأهنس أ لج�عد ا

 .بلحل اس�ك�ة ورسائلاالك والروا�ات

 من صور خل�عة وتردي هملح� لمااجس ه برنس أكلجعقل�ة العر��ة ترى من الكن ال

نسان لاح�اة ا يفإنكار مكونا ضرور�ا  نيالروا�ة �عٍ  يفنس لجأي أن إنكار ا، قلالأخ

جتماع�ة حیث ی�حث من لاا هص�اغة ح�ات لإعادة ل یتخذه الروائيجسد سبیلتمع، فالمجوا

 .(1)الضائعة هعن ذات لهخلا

، وتسرف رأة لمجسد ا يفتتوغل  تينس�ة اللجمن الصور ا قد�مال ي�دب العر لاا �خل لم

الفن في الذهن�ة العر��ة، ولعل ذلك ما �فسر الحضور  تهذیبترسبت فكرة  هوصف يف

ي موضوع المرأة، إذ خاض فتناول لمحمد حسنین ه�كل  »ز�نب« ففي روا�ة ؛المحتشم للمرأة 

الجانب الخفي من ح�اتها �الشعور �الحب وألم الفراق والاشت�اق، و�هذا یلامس حیز المقموع 

 .(2)عنهوالمسكوت 

موضوع المرأة » للطیب صالح» « الهجرة إلى الشمال وسمم «كما تناولت روا�ة 

 .(3)لنساءا والتي �جتذب بها الظاهرةذا القدرة الجنس�ة  »مصطفى سعید« والجنس فال�طل 

نا�ة، ع �حث د�توراه جامعة �اجي  مختار ،غار��ةملاالروا�ة  يفنس لجشكال�ة الدین، الس�اسة، اإ ،اب بوشل�حةهعبد الو  (1) 

 .212ص  2005

 .260م، ص  2002ز�نب، دار النف�س، الق�ة، الجزائر،  ،محمد حسنین ه�كل (2) 

 .81-80، ص بروترة إلى الشمال، دار العودة، بَ الهج صالح، موسمالطیب  (3) 
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مواض�ع جنس�ة  ىلإ هل تطرقلاظور من خلمحا »إحسان عبد القدوس « مس لاكما 

 (1)»سدود لمالطر�ق ا «روا�ة مر، في لخر�ة، اعذالسري، ال �الزواج هقلاجتمع وأخلمس �اتم

�أهم عنصر نسوي، �خوض في مواض�ع التابو  »نوال السعداوي «برزت كما 

في  العلاقة الزوج�ة إن«والمرأة، والمسكوت عنه إذ تناولت الفروقات الاجتماع�ة بین الرجل 

شاعة �ا قائمة على انتفاع الرجل من المرأة واستغلاله لها استغلالا �شعا اشد هأساسها وجوهر 

فكرة استغلال  »نوال السعداوي «كما طرحت  » .(2)من استغلال الملك لأجَیر أو السید للعبد

أشعر  لم «تقول : قة نفع�ة لا�ست سوى عقة بینهما للالمرأة من طرف الرجال حیث أن العا

لدن�ا الحظة أنني إمرأة غیر شر�فة، �نت أعرف أن مهنتي من صنع الرجال المس�طر�ن على 

 .(3)» ن مقابل شيء من الماله�فرضون على النساء أن ی�عن أجسادأن الرجال  والاخرة

التناقض الفظ�ع لدى المجتمع العر�ي فالرجل �أمر المرأة  »السعداوي « لقد بنیت 

 .و�لزمها �الاتعاظ والتخلق ولكنه �ستغلها جنسا مقابل عجزها وحاجتها للمال

تان فشرف البنت لا �قاس �العذر�ة ومفاه�مها العذر�ة والخ مفاه�م تطرح كما انها

 . (4)المجتمع لأفكارلكنه �كمن في �ون البنت خلوقة متحاش�ة 

طمت التي ح »سقوط الامام«ذن الله سنتناول �الدراسة روا�ة وفي الفصل الثاني �إ

 فیها الكات�ة �ل القیود المذ�ورة انفا (الدین، الجنس، الس�اسة).

 .89ص (د.ط) ، (د.ت)، رة، هالیوم، القا مطبوعات أخ�ارسدود، لمعبد القدوس: الطر�ق ا نإحسا  (1) 

 .119ص  ،2006، 4مطبوعات مدبولي، القاهرة ، ط امرأة عند نقطة الصفر، ،نوال السعداوي  (2) 

 .101: ص نفسه رالمصد (3) 
 .22م. ص1990، 1سكندر�ة، طلاستقبل، المنس، دار ومطا�ع الجأة والمر ا ،السعداوي  لنوا (4) 
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�سر التابوهات في روا�ة سقوط الامام لنوال  الثاني:الفصل 

 .السعداوي 

 روائ�ة والروا�ة.التعر�ف �ال الم�حث الأول:        

 .ابو الدین في الروا�ةت�سر  الم�حث الثاني:        

 .ابو الس�اسةت�سر  الم�حث الثالث:        

 .ابو الجنست�سر  الم�حث الرا�ع:        
 



 الفصل الثاني كسر التابوهات في روا�ة سقوط الامام لنوال السعداوي.ال

   

 الم�حث الأول: التعر�ف �الروائ�ة والروا�ة 

  :�الروائ�ةــــ التعر�ف  1

لعائلة محافظة �قر�ة �فر  1931أكتو�ر عام  27نوال السعداوي في  الكات�ة ولدت     

احترام  والدها استمدت من. خُتِنَتْ في السادسة من عمرها. ع لمحافظة القلیو��ةطحلة التا�

 م�كرة.توفي �لا والدیها في سن  �حر�ة،الذات ووجوب التعبیر عن الرأي 

تخصصت في  1955د�سمبر عام تخرجت نوال من �ل�ة الطب جامعة القاهرة في      

تزوجت في نفس العام من أحمد حلمي زمیل  �طبی�ة،مجال الأمراض الصدر�ة وعملت 

دراستها في الكل�ة. لم �ستمر الزواج. تزوجت مرة ثان�ة من رجل قانون ولم �ستمر هذا 

 .الزواج أ�ضا

 1964قابلت زوجها الثالث الطبیب والروائي المار�سي شر�ف حتاتة. تزوجا في عام       

 عاما معا.  43عد وأنج�ا ولدًا و�نتًا، ولكن انتهى الزواج �طلاق �

 فـــنـنشرت �تاب �عنوان المرأة والجنس، مواجهة بذلك جم�ع أنواع الع 1972في عام     

التي تتعرض لها المرأة �الختان والطقوس التي تقام في المجتمع الر�في للتأكد من عذر�ة 

 الفتاة. 

ي عام المصر�ة، فف تُعدّ نوال السعداوي من الشخص�ات المثیرة للجدل والناقدة للحكومة     

، 1981سبتمبر  6وفي ». المواجهة«ساهمت نوال في تأس�س مجلة نسو�ة تسمى  1981

عد ـعام بـحُكم علیها �السجن في عهد الرئ�س محمد أنور السادات، أُطلق سراحها في نفس ال

 شهر واحد من اغت�ال الرئ�س. 

فعت نت�جة لآرائها ومؤلفاتها رُ  سُجنت نوال في سجن النساء �القناطر لمدة ثلاثة أشهر،     

        وجها،ز العدید من القضا�ا ضدها من قبل الإسلامیین مثل قض�ة الحس�ة للتفر�ق بینها و�ین 
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قائمة الموت «، �ما وُضع اسمها على ما وُصفت بـ»ازدراء الأد�ان«ووُجهت لها تهمة 

ارج مصر. قبلت سافرت خ 1988حیث هُددت �الموت. وفي عام » للجماعات الإسلام�ة

عرض التدر�س في جامعة دیوك وقسم اللغات الأفر�ق�ة في �ارولاینا الشمال�ة وأ�ضا جامعة 

واشنطن. شغلت نوال العدید من المراكز المرموقة في الح�اة الأكاد�م�ة سواء في جامعة 

القاهرة داخل مصر أو في هارفرد، جامعة ییل، جامعة �ولومب�ا، جامعة السور�ون، جامعة 

جورج تاون، جامعة ولا�ه فلور�دا، أو جامعة �ال�فورن�ا في خارج مصر. رجعت نوال إلى 

 .1996سنوات أي في عام  8مصر �عد 

. �ما 2011كانت نوال من ضمن المتظاهر�ن في میدان التحر�ر في ثورة ینایر عام      

 .طالبت �إلغاء التعل�م الدیني في المدارس

لغة وتدور الفكرة  20عید نشرها وترجمة �تا�اتها لأكثر من صدر لها أر�عون �تا�ا أ      

الأساس�ة لكتا�ات نوال السعداوي حول الر�ط بین تحر�ر المرأة والإنسان من ناح�ة وتحر�ر 

 .الوطن من ناح�ة أخرى في نواحي ثقاف�ة واجتماع�ة وس�اس�ة

 .المرأة والجنس ،الرجل والجنس ،هي الأصل الأنثى، طبی�ةمذ�رات  :أ�ضاومن أعمالها 

جائزة الشمال حازت على كما انها  �سر الحدود، الحب في زمن النفط  ،سقوط الإمام

  ....ست�غ داغیرمان من السو�د .إینانا الدول�ة من بلج�كاوالجنوب من المجلس الأورو�ي 

عامًا، �عد معاناتها  90عن عمر ناهز  میلاد��ا، 2021مارس  21الأحد  توفیت یوم      

مع المرض. ودُفنت �مقبرة العائلة في السادس من أكتو�ر، �حضور أسرتها فقط �سبب 

 (1).)، في غ�اب الإعلام برغ�ة أسرتها19ظروف و�اء فایروس �ورونا (كوفید 

   WWW.wikipedia.org  ینظر: موسوعة و�كیبید�ا (1) 
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 ـــ الروا�ة : 2 

 تواتسم ،لغات 10لأكثر من  هاتمت ترجمت، 1987روا�ة �تبت سنة سقوط الإمام      

والمقصود �الإمام، هو الزع�م الس�اسي الذي �ستخدم الدین و�وظفه  ،�الرمز�ة الس�اس�ة

غیر مسبوقة في  ة جرأ  ؛الساداتلأغراض خاصة �ه، مثلما فعل الرئ�س الراحل محمد أنور 

  .فضح واقع متكلس ومر�ض

 انح�ازات الكات�ة التي تذهب�امنا، سلام�ة منذ صدورها وحتى أصادرها مجمع ال�حوث الإ   

إدانة مطلقة لكل صور القمع والعسف تتبدي منذ الإهداء الذي یذهب إلى الإیران�ة  إلى

شهر�انو شیراز التي تم اغتصاب طفلتها في السجن، ثم السودان�ة فاطمة تاج السر، التي 

ود السجینة وفاطمة محمثم �ولیت عیتاني اللبنان�ة،  ،قطعت السلطات ید طفلها بتهمة السرقة

المصر�ة التي عا�شتها السعداوي في السجن عندما تم الق�ض علیها في أحداث سبتمبر 

1981. 

�مثل الإمام الشخص�ة المحور�ة في الروا�ة، وحسب تسلسل الأحداث یتمتع بر�و��ة      

عتى أ  مطلقة، فهو لا �ضعف ولا �موت، ولا یرد له أحد أمرا، ولا ینطق عن الهوى، ترتكب

الفواحش �اسم الله و�اسم �ت�ه ورسله، وهو في حق�قته ل�س وحیدا بل هو متعدد وموجود في 

وجود م ومعها مفات�ح الجنة ،كل مكان، حیث یوجد في أش�اه تقوم �أدواره وتموت ن�ا�ة عنه

والعیون المتناثرة في �ل حي �حصي على الناس أنفاسهم، موجود في صورة  ،في العسس

قضاته، و�تا�ه، ورجال أمنه، ورجال دینه، وتجل�اته التي لا تنتهي، هو �ما عبرت الكات�ة، 

 ظل الله على الأرض والحاكم �اسمه.

نها، �ما أما الشخص�ة الرئ�س�ة الأخرى فهي تلك البنت الموصومة �أنها نبت ش�طاني لأ    

توصف، ابنة غیر شرع�ة، فقد مات أبوها وهي رض�عة، أما المفاجأة فهي أن الإمام نفسه 

هو من اغتصب أمها، ورغم علمه �أنها ابنته یتزوجها في أحد محطات الحدث الروائي، ثم 
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�سبب مروقها ورفضها لواقعها تقتل في نها�ة الأمر وتصدر الأوامر بدفنها ودفن �ل ملفاتها 

 (1).معها

ر�ما لتلك الأس�اب لا تتراجع المؤلفة عن وصف الإمام في مقدمتها الروائ�ة �أنه        

شخص�ة زئ�ق�ة، وهو وصف ینطبق أ�ضا على معارض�ه، حیث الح�اة الس�اس�ة تنقسم إلى 

حز�ین، حزب الله و�مثله الإمام وصفوته، وحزب الش�طان الذي منه تلك الشخص�ات الهزل�ة 

والكاتب الموصوف �الكبیر، وهي معارضة مهمتها الوحیدة تبر�ر�ة  ،الشرعيمثل المعارض 

 .للسلوك السلطوي 

الواقع الذي رصدته الروا�ة، هو نفسه الذي �انت تقاومه الكات�ة وتشهد مجازاته الیوم�ة      

 و�مثلها تحالف رجال ،الثقیلة، في مواجهة سلطات غاشمة �مثلها الحكم العسكري أح�انا

مع رجال الدین في معظم الأحایین، هو واقع �ابوسي لازال جاثما. واقع رفضت  الس�اسة

 السعداوي أن تكون إحدى ضحا�اه، فقاومته ولازالت تقاوم.

افة وهي النظام ال�طر�ي الأبوي في الثق، وحاولت تجر�ب التعبیر عنها �أشكال مختلفة     

ي ة وهي تؤرخ لتبلور هذا الشكل الإبداعولعل نوال السعداوي أن تكون أقرب إلى الدق ،العر��ة

للتعبیر عن وعیها الشقي بهذه القض�ة المحور�ة في السنوات العشر السا�قة على ، لدیها

 ،هو الإمامو  ،كتابتها. فهي التي قدمت لها الرمز المر�زي الذي �مثل أطراف النظام ال�طر�ي

، لمجتمعا وهات" الس�اسة ومحرمات�خترق "تابو  ،�اعت�اره حاكماً مطلقاً یتلفع �ع�اءة الدین

 (2)ل�صدم ضمیره القومي, و�نقض ثوابته المستقرة في الوجدان, حتى یلقى نهایته المحتومة

جوان  16حسن، نوال السعداوي وسقوط الامام، جر�دة المصري الیوم، مؤسسة المصري الیوم، القاهرة، الأر�عاء ماهر  (1) 

2017. 

 . 2007مارس 22 ، الاثنین12007العدد  43 عرب، لندن السنةجر�دة مصطفى حمر، قراءة في روا�ة،  (2) 
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  في الروا�ة طابو الدین �سر الثاني:الم�حث 

 درهااهتمت الروا�ة العر��ة المعاصرة �الاشتغال على النص الدیني �مختلـف مصـ      

 میـةها آل�ة مـن آل�اتهـا الافهانصوصه ومضامینه المختلفة، وجعلومشار�ه وذلك بتوظ�ف 

إلـى  فةالقرآنیــــة، �الإضـا�النصــــوص  ؛والاتصــــال�ة التــــي مــــن شــــأنها الارتقــــاء إلــــى المتلقــــي

 . والفكـر الــدینيتوظیــف الحـدیث الشـر�ف، 

كتوظیــف البنیــة الفنیــة  لــدیني مســتو�ات عدیــدة ومختلفــةوقــد شــمل التوظیــف للــنص ا     

ضوئها، و�ناء أحداث  ، وتصــو�ر شخصــ�ة ال�طــل فــيواستحضــار الشخصــ�ات الدینیــة

ي النص الدیني ف �إدخالن�ة، �الإضافة إلـى التنو�ـع الروا�ة في ضوء أحداث القصة الدی

 (1)الروا�ة 

ة الكات� لخصتالتكث�ف عدة جمل شدیدة  عبر هامطلعالروا�ة فان  و�الرجوع الى      

موقفها من فكرة الألوه�ة، حیث الإله �النس�ة إلیها ل�س تلك الكتلة المیتافیز�ق�ة الرهی�ة التي 

تُرتكَب �اسمها المجازر والحروب، و�ساق �اسمها العبید إلى المحارق، فالألوه�ة �النس�ة إلى 

�اتنا الیوم�ة لسلو�السعداوي تتواجد في وجوهنا وأفعالنا وفي مدى مطا�قة نواهي تلك الألوه�ة 

 (2)تنا الفطر�ة أو المدبرة.اوآداء

 

 

المعاصرة، مجلة الأثر، جامعة قاصدي مر�اح، �ل�ة الآداب،  مفیدة بنوناس، تمظهر الخطاب الدیني في الروا�ة المغار��ة (1)

 .2012/ مارس  13 ورقلة، العدد

 .10، ص  1987 ،3نوال السعداوي، سقوط الامام، دار الساقي، القاهرة، ط  (2) 
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تعتمد الكات�ة عدداً من تقن�ات السرد لبناء متخیلها الروائي �قدر من ال�عثرة والفوضى في     

و�تدبیر مقصود في حق�قة الأمر. فهي تعرف أنها لا بد من أن تتذرع �كثیر من  ،الظاهر

ي ف جتماع�ة الشائكة. واذا �انت عثرت على �غیتهاالدهاء لتخوض في منطقة المحرمات الا

 فهي ،ي �جمع بین ظلال المقدس والمدنّسالذ »الإمام«تسم�ة الشخص�ة الذ�ور�ة وهي 

فهو  «عواقب ذلك �ما تبوح في الروا�ة  ىوتخش(*)»بنت الله« تتردد في تسم�ة قر�نته الانثى

الى جانب  محرماً،فك�ف تجرؤ فتاة أن تحمل اسما  ذاته،اسم ینتهك المحرمات في حد 

كن ل -وهو المس�ح  -وقد ی�اح في المس�ح�ة أن نسمع ابن الله (1)»حملها جنیناً غیر شرعي

أن نسمع بنت الله فهذا غیر وارد تماماً. ومع ذلك تمضي الكات�ة متماد�ة في غیها الادبي 

، ة �ما تقول. ثم تراوغ في �عض المشاهد�ي �كون لها قدر من الحر�ة والسلط الاسم،لتثبت 

كلاهما متخیل ف ،ق الشدید بین طب�عة الحلم والأدبمستثمرة التواف ،على صورة حلم فتصوغها

لامها ا ان تحكي أضغاث أحولا مسؤول�ة عل�ه في عرف النقد والشرائع. هكذا تترك لراو�ته

 و�ده ال�منى خلف ظهره. ،ى لي على شكل رجل واقف في الظلمةفي الحلم یتراء«قائلة: 

ووجه �غط�ه الشعر. یرتعد جسمي تحت الغطاء وعیناي  ،یر شعررأسه یلمع تحت الضوء �غ

ر یرفعها أمامي و�فتح أصا�عه.. أتحسس �فّه الكبی ،لقتان. �حرك یده ال�منى خلف ظهرهمغ

الحاني, أضع رأسه على صدري وأغمض عیني.. أصحو من النوم وجسمي مبلل �العرق 

تقول لها إن ذلك من تلب�س الش�طان علیها. لكنها تكرر تلك الصور  (2).»فة والقشعر�رةجوالر 

من دون ضرورة فن�ة تبرر تجسید تواطؤ  علیها،في طر�قة تثیر حف�ظة رجال الدین 

 السلطات الذي تقصده. 

 

 البنوة، ابن الله او بنت الله لفظ �ختص �ه الفكر المس�حي. (*) 
 .10نوال السعداوي، المصدر السابق، ص  (1) 
 .11المصدر نفسه ص  (2) 
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حلامي وأنا طفلة �نت أرى وجه الله في أ«فتارة تصرح فتقول:  ،الرمز�ة عندلم تقف الكات�ة  

رى المدرسة �انت ت في، لكن زمیلتي فاطمة دید العدل و�وجه أبي شدید الرحمةکوجه أمي ش

 .(1)» الظلم دیوجه الله في أحلامها �وجه أبیها شدید القسوة و�وجه عمها شد

ولم تكتفي الكات�ة �الرمز�ة و التصر�ح بل تجاوزت �ل محظور شرعي فراحت تصف      

زارها الله في الحلم  «الكثیر اذ قالت : الشيءالذات الالاه�ة �أسلوب ف�ه من الوقاحة 

 (2) »وحملت منه مثل مر�م العذراء

مني حتى  �قترب «فقالت:  ادبيواستمرت في تعدیها على الذات المقدسة �غیر مسوغ      

یلامسني بیده. أتحسس �فه الكبیر الحاني، �شرته ناعمة �صدر الأم . أضع رأسي على 

صدره وأغمض عیني، یده تر�ت على وجهي ثم ته�ط لتر�ت على صدري و�طني . رجفة 

 (3) » غامضة نهزني وقشعر�رة. یهمس �صوت ناعم: لا تخافي أنا الله وسوف تلدین

منذ الطفولة وأنا نائم أرى الله. له وجه أبي مليء �التجاعید. خطوط  وفي فقرة أخرى         

الزمن والجدري القد�م ، فوق البني الأسود في عینه ال�مني نقطة ب�ضاء �قا�ا الرمد الصدیدي 

. یرتدي جل�اب الفلاحین وطاق�ة رأس منحولة الصوف. ینادیني �صوت أبي الجهوري �ا 

الرزق �غیر حساب في الدن�ا والآخرة �شرط واحد. وأقول  ر�ي. سأعط�ك ا�إمام، وأقول نعم 

ما هو �ا ر�ي؟ �مد یده نحوي قا�ضة على شيء. أصا�عه سمراء مشققة �أصا�ع أبي. �فتح 

 (4)ح�اتها صفراء. ثلاث وثلاثون ح�ة.أصا�عه وأرى المس�حة 

 .9نوال السعداوي، المصدر السابق، ص  (1) 

 .24المصدر نفسه، ص  (2) 

 .25المصدر نفسه، ص  (3) 

 38المصدر نفسه، ص (4) 
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. ياسم تسعة وتسعین. مع �ل ح�ة اذ�رإذا حر�ت الح�ة الواحدة ثلاث مرات �كون عددها 

 (*) (1)هذا هو أمري.

في بیت الأطفال �نت أصلي و�تجسد الله في أحلامي على  وفي موضع اخر تقول "    

شكل رجل. �مر بیده الحان�ة على صدري و�رتفع �طني �المس�ح، في الص�اح وأنا أصلي 

أسمع صوت الله غاض�ة. یلعنني و�هددني �العقاب. أستغفره وأسجد حتى یلامس الأرض 

 (2)رأسي

 (3»الله في المنام. له وجهان وجه ناعم جنون �الأم والوجه الأخر �الش�طان تیرأ« 

وحین �ضحك التلامیذ �قول لو �انت هناك عدالة في الكون لما خلقني الله أنهته «       

یتهتهون. وهمس في أذني �صوت خافت: الله غیر موجود لأن العدالة غیر موجودة. 

و �ان الله موجودا لما �ان الوفاء �قابله الخ�انة، والخ�انة �قابلها وهمست في أذنه بدوري: ل

و�نت �ا أمي تلمیذة في التاسعة من عمري وهو زمیلي ور�ط بیني و�ینه الإ�مان  الوفاء.

وظلت قدرتي على الإ�مان �الله مرت�طة �قدرتك على خ�انة أبي.  الله.العمیق �عدم وجود 

 (4)»ولم �كف أبي عن خ�انتك ولم تكفي عن الوفاء له

في �ل المواضع السا�قة استهزاء �التراث الدیني فاق �ل تصور ، وصف لایلیق شرع�ا    

 وادب�ا وفن�ا .

ي یده اهتز الكأس ف وهنا« وفي فقرة أخرى راحت تتجرأ على الكع�ة وقبر النبي صلى     

 (5).»قة الحرم والكع�ة وقبر الرسول وانسكب الخمر �له مغر 

 .38نوال السعداوي، المصدر السابق، ص  (1) 

 وھذا استھزاء بالذكر والذي لھ مكانة عظیمة في دیننا الإسلامي. (*) 
 .50السابق، ص المصدر  (2) 
 .82المصدر السابق، ص  (4) 
 121المصدر السابق، ص  (5) 
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تقیت ال وحین «: طرحت الكات�ة في الروا�ة اعتراضات على احكام الشر�عة الإسلام�ة      

�فاطمة تاج السر السودان�ة ورأیت ابنها الغلام وزملاءه في جمع�ة مقطوعي الأیدي �عد 

   .»الموت حكموا علیها �قطع اللسان قبل(*) (1)تطبیق الشر�عة

تدور في الساق�ة والجاموسة تتنزه ؟ قالوا القانون هذا العرض والطلب . ثمن  المرأة «      

الجاموسة في السوق أغلى من ثمن المرأة . �ملك الرجل أر�ع نساء ول�س له إلا جاموسة 

 (*) (2)»واحدة

صراخ . قلت ألا �مكن الحدیث إلیهم؟  حات أو هتاف أو�همهمات أو ص مجرد «

  (3)(*)».قالوا نعم إذا عرفت و�ذا ارتدیت زي رجل أو أخفیت عورتك وراء حجاب

 یر�طونني الحق�قي.أما الموت ال�طيء فهو الرعب «وفي تصورها لحد الرجم تقول    

مسون خ یوم.یوما وراء  حجر.�قذفونني �الحجارة حجرة وراء  الأرض.�الح�ال داخل حفرة في 

یرهقهم الرجم �الأحجار قبل أن  روحي.و�ن مات جسمي فلن تستسلم  ألف.یوما أو مائة أو 

یتحول  والرمل.تمتص روحي ذرات التراب  شراییني.تنزف أیدیهم الدم قبل أن تفرغ  أموت.

 .(4)(*) »جسدي إلى صخرة یرتد عنها الحجر

؟ وهل لها ثد�ان مثل امرأة ؟ وما شكلها. الأول�صدق الرجل  ولا «وتتهكم على المحرم    

 محرم؟بدون  معها؟وهل سافرت وحدها بدون رجل  وزوجتك؟مثل زوجتي  عندنا؟النساء 

 9المصدر نفسه، ص  (1) 
 استهزاء �حد السرقة المذ�ور �النص القرءاني. (*) 

 16المصدر نفسه، ص  (2) 

 .استهزاء �مشروع�ة التعدد (*) 
 18المصدر نفسه، ص  (3) 

 الكر�مة. استهزاء �فر�ضة الحجاب المذ�ورة في السنة (*) 

 .18المصدر السابق، ص  (4) 
 حد الرجم ثابت �القرءان والسنة التبو�ة (*) 
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ال فالقمر ل�س ف�ه رج حجاب.وحدها تماما سافرت بدون محرم و�دون  الثاني:و�قول الرجل 

 (1)(*)»لا تثیرهمرجال أو هناك رجال من نوع آخر  رلا یوجد على سطح القم تتحجب؟فلماذا 

لكن ما هو  المشروع.آمنت �الله والرسول من أجل  قلت«وتضحك من الختان      

قلت �ل شيء ممكن إلا قطع جزء من  العضو.قالوا قطع جزء من الجلد فوق رأس  التطهیر؟

جسمي . قالوا لا بد من التطهیر إذا أردت بر�ة الله ونجاح المشروع . قلت ل�كن التطهیر 

 (*) (2)»الجلد لا تساوي شیئا إذا جاء الذهب وقطعة من

مشكلة حل والحل الناجع الوحید هو العودة  ولكلوتقول تعر�ضا على الصلاة والص�ام ،    

ة قلت الصلا علاجه؟قالوا والإشعاع النووي ما  والرسول.إلى حظیرة الدین والإ�مان �الله 

 لت قطع ید السارق وتحجیب النساء ، قالوا ومشكلة الغلاء والجوع ؟ ق(*) (3)وصوم رمضان

ولا �حمد على مكروه  البلاء،مشیت �سیر وراني اعتراض على  و�ذا«ومرة اخري ،     

والش�طان �خلق الشر .  الخیر،رب أنك لا تخلق إلا  ا�و�ن �نت أؤمن  سواك.أمامي واللهم 

 لكن لماذا �ا رب لك.فالش�طان ل�س خالقة والخالق هو أنت لا شر�ك  رب.أستغفرك �ا 

لا �فكر وتعطي الفكر لمن لا �حكم ؟ وهذا  لمنتضع سرك في أضعف خلقك وتعطي الحكم 

ر �لام وتذ� والطاعة.إذا جاء من عند الله فهو امتحان وعلینا القبول  شر.هو البلاء والبلاء 

 مةو . و�ذا جاء الشر من عند الش�طان وجبت المقافتنة)  .الله (ونبلو�م �الشر والخیر 

 .94المصدر نفسه، ص  (1) 
 السفر �المحرم هو من الواج�ات الدین�ة المفروضة �السنة الكر�مة. (*) 

 .96المصدر نفسه، ص  (2) 
 الختان من سنة المصطفى ــ صلى الله عل�ه وسلم. والتي لها فوائد صح�ة اعترف بها حتى الغرب . (*) 

 96المصدر السابق، ص  (3) 

 استهزاء بر�ني الصلاة والصوم. (*) 
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للهم لا ا الش�طان؟عند الله أم من عند  منلكن ��ف نعرف من أین �أتینا البلاء  والعص�ان.

 (1)(*)»اعتراض ولا أحد سواك �جعل البلاء خیرا.

 اب علیهأومما تجدر الإشارة له ان هذا التهكم �الدین بدون ضوا�ط حتى أخلاق�ة منها 

وعرضت نفسها حتى الى اهدار دمها في �ثیر من الاحایین من المتشددین  خصومها

 والمتطرفین ، لأنها نسفت موروثنا الدبني،  وتجاوزت �ل الخطوط الحمراء المسموح بها. 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 115المصدر نفسه، ص  (1) 

 الا هو س�حانه. ااعتراض على احكام الله والتي فیها اسرار وخفا�ا لا �علمه (*) 
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  طابو الس�اسة في الروا�ة الم�حث الثالث: �سر

مهما تنوعت مواض�عها،  المعاصرة،لقد أص�حت الس�اسة محورا فكر�ا في الروا�ة      

وتعددت أ�عادها الاجتماع�ة والواقع�ة، وجنحت إلى الحداثة الشكل�ة والتنو�ع الفني. فإن 

إن فالروا�ة تعبر عن الأطروحة الس�اس�ة إما �طر�قة م�اشرة و�ما �طر�قة غیر م�اشرة. لذلك 

الس�اسة حاضرة في �ل الخطا�ات والفنون والأجناس الأدب�ة. وتتمظهر �جلاء ووضوح في 

فن الروا�ة التي تعكس نثر�ة الواقع، وصراع الذات مع الموضوع، والصراع الط�قي والس�اسي، 

والتفاوت الاجتماعي، وتناحر العقائد والإیدیولوج�ات، والتر�یز على الرهان الس�اسي من 

  الس�اسي.الواقع السائد، واستشراف الممكن خلال نقد 

و�ضطر الروائي في هذا النوع من الروا�ات إلى اختلاق شخص�ات متصارعة وتهیئة      

وهذه الرؤى ما هي إلا توجهات نقد�ة لتعر�ة الفساد وتزدهر هذه الروا�ة برامج سرد�ة 

التسلط یروقراط�ة والتندید �ومحار�ة البالاقتصادي، و  ،الس�اسي والفساد الاجتماعي، الثقافي

وأهم موضوع انصبت عل�ه هذه الروا�ة  ة إلى الد�مقراط�ة وحقوق الإنسانوالاستبداد والدعو 

 �المعالجة والدرس والتحلیل هو موضوع السلطة والاستبداد ومصادرة حقوق الإنسان، 

 �ماسد�ه على جم�ع المستو�ات ولاوتشهد �كل صدق على تعفن الواقع العر�ي وتر     

الس�اسي نظرا لغ�اب حقوق الإنسان وغ�اب الد�مقراط�ة وفشل التجارب الس�اس�ة المستوردة 

لم�ادئ والق�م ى حساب اتفشي ظاهرة البیروقراط�ة والانتهاز�ة والوصول�ة والتسلق المنفعي عل

 (1) هع والقهر ومصادرة حقوقأن یتألق الإنسان العر�ي في جو القم ولا �مكنالك�ف�ة، 

م أخذت تصب فیها حم� واحدة،جمعت �ل أهدافها في بؤرة السعداوي  الكات�ة نوالان 

تمثل و  الله،وهي شخص�ة الطاغ�ة التي تحكم �اسم  العر�ي،صراعها المحتدم مع المجتمع 

 .59، ص1990مصر، القاهرة، المعاصرة، والفن في الروا�ة  وادي الس�اسةطه  (1) 
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فتجمع رموز السلطة �لها في ق�ضة واحدة  العاهر،�حسب تصورها الأب القاهر والزوج 

ى وصبت جام غضبها عل  المقهورة والفاقدة الشرع�ة. المضطهدة الأنثى،تضرب بها وجه 

س�اسة السادات وتار�خه ومعاون�ه، وعن رجال التبر�ر من معارضة شرع�ة و�تّاب مأجور�ن، 

مما �جعل النص �كتفي �الانهمار في عدد من الصور المر�ز�ة الرامزة والمكررة؟ ومن هذه 

هم التي تنهشها من الخلف، وصورة الصور صورة مطاردة الفتاة من ممثلي السلطة و�لاب

وهي تدور مثل الدوامة على مدار النص عشرات  ،المنصة التي لقي علیها الزع�م مصرعه

والكاتب  ،، �ذلك تتكرر صور المعارض المستأنسلدیهاالمرات لتشفي الغلیل الایدیولوجي 

 وتخالفات ،ورئ�س الأمن المذعور، وصور الزوجات القدامى والجدد،الناطق بلسان سیّده 

 (1)�شرتهن.السواد والب�اض في 

وهذا على وجه التحدید ما �جعل روا�ة "سقوط الإمام" تدور في حلقة مصمتة انها تنطق    

مرة �صوت الإمام ومرة أخرى �صوت الأنثى المتمردة "بنت الله" التي تطرح اسئلتها البر�ئة 

والآثمة حیناً آخر. وتحكي أحلامها و�واب�سها المختلطة، وأصوات الرموز الموال�ة  حیناً،

والمناوئة، من دون أن تصنع نماذج �شر�ة أو تنسج أحداثاً ممكنة، بل �غلب علیها الطا�ع 

موت والح�اة وال ،وال�قظة والنوم ،الذي �مزج �طر�قة عبث�ة بین الهواجس والحوادث ،التجر�بي

ولا ترتیب �مكن إدراكه. هذا التجر�ب لا �حافظ إلا على الدالة  متسق، في غیر نظام

المر�ز�ة في هجاء النظام ال�طر�ي المتحالف مع السلطة والدین لامتهان الأنثى، وهي دلالة 

             .(2)اوتة في أعمالها الفكر�ة والفن�ةلم تكفّ نوال السعداوي عن بثها �حرارة متف

ف عن لا تك ؛الرغ�ة في التشفي من الحاكم الإمام هما واحدا وهولكات�ة تطرح ا الروا�ة وفي

وما عرف �عد ذلك من تفاصیل احداث  الشخص�ة،التعر�ض �ما �ان �شاع عن ح�اته 

 .المنصة

 .22نوال السعداوي، المصدر السابق، ص  (1) 

 .2017اوت  1هاجر خنفیر، الكتا�ة الحارقة، جر�دة العر�ي الجدید، مید�ا ل�متد ، لندن، العدد  (2) 
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إذ تقول الراو�ة:  ،مشهد المنصة الذي سیتكرر مرات عدة في هلاوس مختلفة       

وجهه �ان معلقاً في السماء �عكس شعاع  �سقط،ورأیت الإمام  �أذني،سمعت الطلقات «

أص�ح وجهه ناح�ة الأرض  ،وتحول الضوء الى شعاع نووي  �الرعد،دوى الصوت  الشمس،

بلون التراب. فوق المنصة �ان وجهه مضیئاً �وجه الله. انقلب عند السقوط وأص�ح داكن 

الجدة  ي الحلم وحكا�اتلكنني رأیته ف قبل،اللون �وجه الش�طان. لم أكن رأیت الش�طان من 

 جان،الالعجوز. نتجمع حولها في اللیل قبل جرس النوم تحكي لنا عن الش�اطین وأرواح 

  (1).»لا أعرف وجه أمي ولا أبي الاطفال،كنت لا أزال في بیت 

 وردتجعلها تصر على الانتقام الروائي من الحاكم الكات�ة ان الواقع المتأزم الذي عاشته      

 ثیرون،�قالت اعداؤك  «ع الاصرار على تلقیبها �الثان�ة م زوجته،مثلاً حواراً بینه و�ین 

ولا تخرج الى الشارع من دون قم�ص الوقا�ة. قلت: الواقي هو  اعداؤك،و�لما رفعك الله زاد 

ا لك من � العظ�م،الله. قالت: الله وحده لا �كفي اذا انطلق الرصاص. قلت: استغفر الله 

ه ألا تثقین في قدرة الله على حمایتي؟ ألا تؤمنین �الل، لم تنزعي الصلیب عن صدرك ،كافرة

لكني وامنت و�الله والرسول. و  ،والنبي محمد؟ قالت: منذ لیلة زفافنا أخرجت من قلبي المس�ح

أخاف عل�ك من أعدائك قلت لست ذاه�اً للقاء الأعداء. سألتقي �شعبي الحبیب وجنودي 

 (2)»الأعزاء

ثم تصف الروا�ة في مشهد آخر خد�عة الصلاة على حماته المس�ح�ة في مسجد عمر      

 الى غیر ذلك من الاشارات من اشكال التعر�ض �شخص�ة الشعب،مكرم تمو�هاً على 

 .26المصدر نفسه، ص  (1) 

 .35المصدر نفسه، ص  (2) 
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ها مما لا بد من أن یثیر علیتنتقد ف�ه الرئ�س الذي �ستعمل الدین  ي، الذالإمامالرئ�س 

 (1)حف�ظة أنصاره الس�اسیین.

ن ت مهمة متاواذا �انت الروا�ة توظف الاحلام وتجاور الاصوات فإنها تستعین �فل      

تدرجها في س�اقات مختلفة. �أن تعمد الى تحر�ك قصة شهر�ار مع خ�انة الزوجة  التراث،

اً من وتوظف �ذلك طرف مختلفة،والعبد الاسود لتعید انتاج شخص�ة شهرزاد في مستو�ات 

ري في مشاهد الق�امة وعبور الإمام على الصراط المستق�م �صح�ة "رسالة الغفران" للمع

 .(2)زوجته الأولى

ثم تحاول الكات�ة ان تفسد وتشوه صورة الحاكم على انه شخص شهواني به�مي �میل الى     

نما اعابد لجسد المراة ل�س له هم لبناء وطن ولا لاسعاد مواطن من الإنسان�ة  أكثرالحیوان�ة 

ه صورة تتجه الى تشو��ة وفقط ، فهي لا تتاخر في �ل فقرة سمحت لها الا و المتعة الجسد

هو �ملك قلوب الجماهیر عن طر�قي، وأنا أملك قلب زوجته «تقول في فقرة أخرى :  الحاكم

عن طر�قه. و�ان یدرك وهو جالس بیننا أن قلبها وعقلها معي، ولم �كن یهمه من المرأة 

 (3)»المرأة الجسد ولا شيء �عد ذلك لا یهم.القلب أو العقل، و�قول لي 

فاذا اشفت غلیلها من الوصف الأول انطلقت الى الوصف الثاني وهو شهواني أ�ضا انه      

 الكاس یده. ق الخمر، عر�ید لا تفار 

 .58المصدر نفسه، ص  (1) 

 .58المصدر نفسه ص  (2) 

 .83المصدر نفسه، ص  (3) 
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تفوح  و�دخل الإمام �كت�ه.وزوجي اسمه منقوش �الذهب فوق �تاب لم « الكات�ة:تقول       

ولا أقول شیئا فأنا لست المرأة الوحیدة في ح�اته وهو  الأخرى.ق المرأة منه رائحة الخمر وعر 

 (1)»ح�اتي.ل�س الرجل الوحید في 

تا �خفي صام وظل«تقول:و�عد ح�ه للنساء والخمر جاء اسرافه على نفسه من خزائن الوطن  

وجهه في الأرض وصوت الإمام یدوي في أذن�ه مرددة الأوصاف وعلى أصا�عه �عدها 

و�نتهي �ضیق أر�عة : فمها ومنخرها ومنفذ أذنیها والمنفذ الآخر وهو المقصود الأعظم من 

 (2)»المرأة . و�قول رئ�س الأمن لكن هذه الجار�ة �ا سیدي الإمام لا �قل ثمنها

ناد�ة على حارس الخزانة . وقال الحارس إن الخزانة عامرة �إذن الله وقاطعه الإمام م«

وقال الإمام ما هي بنودك الخاو�ة ؟ قال جم�ع البنود خاو�ة ف�ما  الصرف.وتساءل عن بند 

الإمام مجهول لا �عرف ومعروف لا �جهل ، هزله جد  دنایس ا�عدا بند العشق ، لكن العشق 

 (3)».الإمام مناد�ة على الكاتب الكبیرأعلم . وصاح  هوجده هزل �الل

م مرة أخرى تطرح واقعا تع�شه الأنظمة العر��ة وهو احاطة الحكام �شلة منافقین ث    

توقع حارس الخزانة أن �ختاره الإمام وقال لا الماء على «  یدلسون و�زورون الحقائق

لا �ملك إغضاب واحد  عطشان. ونظر الإمام متحیرة إلى الأعمدة الأر�عة، �قوم علیهم حكمه

في ید الحارس، والد�موقراط�ة في ید المعارض  ح�اته والخزانةرئ�س الأمن  دیمنهم، وفي 

 (4).»عي، والتراث في ید الكاتب الكبیرالشر 

 

 .99المصدر نفسه. ص  (1) 

 .104المصدر نفسه. ص  (2) 

 .104المصدر نفسه، ص  (3) 
 .105المصدر نفسه، ص  (4) 
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 تكمن في : تنحصر و هتمامات الحاكم ا و 

�حوطني بذراع�ه تختفي اللذة . أفضل حدیثه على عناقه �أنما جسده وجسدي حوار  وحین «

مقطوع أو لغة غیر مفهومة . وفي الحدیث �فهمني وأفهمه ، نت�ادل الكلام ونأخذ ونعطي . 

وفي العناق �ختل التعادل فهو حر�ة من طرف واحد وهجوم م�اغت ، وانسحاب م�اغت 

 (1) ».سده یود الخلاص منه �خ�طة واحدة�حمله فوق ج عبءكأنما اللذة حرام والشهوة 

 ى ر لا تومما تجدر الإشارة له ان هذا الانتقام الذي وجهته الكات�ة صوب الحكام جعلها   

التعم�م فمنذ ان خلق الله ال�شر�ة جعل فیها المفسد  نلا �مكالجوانب المشرقة ل�عضهم 

بوح �ما في السجون جعلها ت هما ضاقتلكن  ،والمصلح ل�س في الحكام فقط بل في �ل الناس

 .ى لا یر رات وتتصور ما 
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 الجنستابو �سر  الرا�ع:الم�حث 

 حفــل بتوظ�ف الجنسالأدب عــبر تار�خــه الطو�ل وفي أغلب مناهجه وأشــکاله        

بنیــة  يف إلاّ  أن الجنس؛في النــص الأدبي  هحضور  ی اختلاف في مســتو  یوعل ،بتنوعاتــه

 جتماع�ة.ّ  لعلالمحرمات التي متجاوزها تحت طائلة المســاءلة الا أحــد�ان النص الروائي 

�مکن أن �ضرب �ه المثل في توظ�ف الجنس في الأعمال الأدب�ة في  الذي النموذج المثالي

 وظف الجنس فيان ت تي اســتطاعتوال نوال السعداوي  ةالروائــ� يهــ صراالمعلعصر ا

 .(1)صدم الذائقة الأخلاق�ة ت والروائ�ة والقصصیــة  اأعماله

من التراث ما �شیر إلى موقف الرجل العر�ى  الكات�ة  هاتومن أطرف العناصر التى وظف    

من جسد المرأة، إذ ینادى الرئ�س الإمام مسؤول الأمن و�أمره أن �حضر له جار�ة عذراء 

رش�قة القدّ، قاعدة النهد، �حیل الطرف، رأسها «لا بد من أن تكون  �حدد له أوصافها، فهى

صغیر، وردفها ثقیل تمتاز بب�اض أر�عة: وجهها وفرقها وثغرها و��اض عینیها، وسواد أر�عة: 

أهدابها وحاجبها وعیناها وشعرها، وحمرة أر�عة: لسانها وخدها وشفتاها مع لَعَس وغلظ 

، وسعة أر�عة، جبهتها وجبینها وعیناها وصدرها وضیق أر�عة: ساقها ومعصمها وعجیزتها

 (2)رها ومنفذ أذنیها، والمنفذ الآخرأر�عة: فمها ومنخ

العر��ة المحافظة بل عصفت �مكوناتها  رفضت الكات�ة الانص�اع الى تقالید الاسرة    

 و�نیتها فراحت تصف الجنس في مقاطع من روایتها تهتك بها حجب الح�اء .

 

ة، في علم الاجتماع، مجلة اضاءات نقد� كاسضوء الانعفي الروا�ة السعود�ة في المثل�ة الجنس�ة  ةدراس رضا ناظم�ان، (1) 
 .2018، �انون الازل  32السنة الثامنة، العدد 

 .104نوال السعداوي، المصدر السابق، ص  (2) 
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ة الى هدم الق�م المجتمع� المرأة �ة من خلال وصفها للمناطق الحساسة من جسم تتجه الكات

  فقالت:و�شاعة ثقافة الانحلال 

س �صوت یهم وقشعر�رة،رجفة غامضة نهزني  و�طنيوجهي ثم ته�ط لتر�ت على صدري  «

 (1) »لا تخافي أنا الله وسوف تلدین المس�ح ناعم:

صوتي همس  ؛جسم طو�لة نحیلة �الخ�ال ریكالروح �غ« اخر:وقالت في موضع      

�ض في لي سر�ر أب ؛ثد�اي تحت الثوب الأب�ض صغیران نافران ؛وأنفاسي عم�قة �الأطفال

 (2)».ریعنبر �ب

�س�قانها في المشي ومن الخلف یتأخر في السیر  نانیسم ثد�ان«وفي فقرة أخرى       

أنما �ل �و�رتفع الأ�سر بهبوط الثاني  ،به�ط الردف الأ�من إذا ارتفع الأ�سر ،رانیردفان �ب

 (3).»وذراعاها حین تقف یلتصقان، نصف ل�س في المكان الصح�ح 

تكبرني �عشر سنوات وصدرها أملس �غیر أثداء «ثم توصف أماكن حساسة من المراة       

ولا  تلد الكتاب وراء الكتاب ؛وراسها �بیر وعقلها ساخن والرحم �ارد  ؛ردفها نحیل ضامر  ؛

 (4).»تؤمن إلا �أطفال الأنابیب
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 فتقول :  في عدة مقاطع وتصف المشاهد الزوج�ة بوصف مبتذل      

تنظر إلي زوجتي الجدیدة �ستحیل سواد عینیها زرقة بلون ال�حر واحوطها بذراعي  وحین « 

فتستحیل سمرة جسدها نعومة ب�ضاء ، وتلتقط زوجتي اسمها وأنا أهمس �ه لحظة النشوة 

وتسالني : من ((گاتي))دي ؟ و�رتج لساني : مین قال الإسم ده ؟ وتقول أنت قلته لحظة 

 (1).  »؟ وأمسك لساني قبل أن أقول إنها فتاتي الأخیرة ولىالغیبو�ة أهي فنائك الأ

تشمر جل�ابها وتشي لنمسح البلاط �صعد الدم إلى راسي ثم یه�ط ساخنة أسفل  وحین «    

�طني متجمعة أعلى الفخذین في غدة الش�طان . وتغلقین علیها �اب المط�خ �المفتاح ، 

�طنها �الحمل السفاح أمسكت العصا فاسرق المفتاح من جی�ك وأنت نائمة . وحین ارتفع 

 (2) »تضر�ین. یتینالخیزران وعلى قدمیها الحاف

إلیها فرفعت رأس زوجها من فوق ر�بتها ووضعته على الأرض وعانقتني �ما  ونزلت «     

 الجنة؛وحدث لي �ل ما �مكن أن یتمناه الرجل الصالح مع حور�ة  زوجها،تعانق الزوجة 

أخرجت منه عقدة ف�ه تسعمائة وتسعین خاتمة  سا�وقبل أن أودعها أخرجت من واجیبها �

قالت أصحاب هذه الخواتم �لهم غفلة من زوجي ما  أدري.قلت لا  هذا؟وقالت أتدري ما 

 (3).»الآخرفعلته معك فأعطیني خاتمك أنت 
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�ل شهر حین �ص�ح القمر بدرة أتزوج بنتا �كرة أز�ل �كارتها وأقتلها في  وصرت «       

و�قیت على هذه الحال عشر�ن عاما حتى ضجت الناس وهر�ت بناتها ولم یبق في  لیلتها.

وفي لیلة العید نادیت على رئ�س الأمن وقلت له أر�د جار�ة عذراء  الوطء.الدن�ا بنت تتحمل 

 (1).»امنه سنلا �كون في زمانها أح

 ...«قول : فتوتستمر في تمادیها في الوصف من غیر داع فني �فید الروا�ة في شيء       

مني محتقن �عد عشرة دسمة ملوثة �الإشعاع وهو تلب�س إبل�س یورث العالم السفلي  عن

وما �عث الله نب�ا إلا نحافة البدن وانقطاع النفس  عطب،وعدواه قاتلة أوله لعب وآخره 

ا قام ذ�ر و�ذ النساء،غیر المنتظم یترك الرجل منا في وتخوف عل�ه من فتنة  ون�ض القلب

رب وهو ح دین،وق�ام الذ�ر بل�ة غال�ة إذا هاج لا �قاومه عقل ولا  قلهالرجل ذهب نصف ع

 (2)»�حتاج إلى �ر وفر و�قدام و�د�ار

واحدة في عمرها �اق�ة هي لیلة العید واكتمال البدر . تمددت تحت  ولیلة«وتقول :       

 (3)»الضوء الأب�ض عار�ة �ما ولدتها أمها . رأت وجه أمها في الضوء شاح�ة أب�ض

 ساقوني إل�ه في یدي سلسلة ومن حولي ثوب أب�ض اخت�اري.العید والفرح لم �كن هو  لیلة« 

ر�ر مزر�ش من الرخام الغالي �قبور الملكات وفي س الموتى.بلون أرواح الملائكة و�فن 

 (4)»وجدت نفسي عار�ة �ما ولدتني أمي

�غط�ه  العاري  سدهاعتدل قلیلا �ج«یوان�ة تقول : وفي مشاهد غر�ز�ة تمیل الى الح 

الشعر ، وثبت عین�ه فوق جسدي العاري الخالي من الشعر . وقال لماذا لا تر�عین بین 

ي لأحد ، قال لست أي أحد وجم�ع النساء تر�ع . قلت لست قدمي ؟ قلت لم أر�ع في ح�ات

 .103 ، صنفسهالمصدر  (1) 

 .105 ، صنفسه المصدر (2) 
 .106 ، صنفسهالمصدر  (3) 
 .108 ، صنفسهالمصدر  (4) 

 

58 

                                                           



 الفصل الثاني كسر التابوهات في روا�ة سقوط الامام لنوال السعداوي.ال

   

وانتصب واقفا عار�ة والشعر فوق جسده منتص�ة ...أي واحدة . قال وماذا تكونین أنت 

ذ فلا شيء یله�ه و�أخ ذهب.وعظامه أ�ضا انتصبت حتى النخاع . هاجت شهوته وعقله 

ت�قي �متلكها بین ید�ه ورجل�ه ولا �س�طفئ النار إلا أن  لاعقله قدر امرأة غیر مملو�ة له . و 

 (1)»منها شیئا حتى اللحم فوق العظم

وصوتها وهي تضحك وتقهقه یثیر في الغیرة أكثر مما یثیر الشهوة .  جدوى.دون  أطرده«  

وى دوأتر�ها فوق السر�رة عار�ة وأجري إلى عش�قتي . تحاول أن توقظ ذ�ورتي دون ج

 (2). »�الخضوع والاستماتة وهي تحتي

و�ذا تحر�ت غدة الش�طان تحت سرواله وهو نائم  أصا�عه،�أطراف  یتحسسه«وأ�ضا:        

وتلمح أمي طرف  الملا�س،و�ده ال�سرى تمتد إلى أمي من تحت  ،ال�منىمد إل�ه یده 

المسدس من تحت الوسادة فتخلع ملا�سها وهي تستغفر الله وتستعیذ �الله من الش�طان 

 (3).»خمس مرات �الماء والصابون وتصلي لله س�ع ر�عات قبل أن تنام  وتتوضأ والإثم،

وفي ختام الم�حث لا �مكن ان �كون هناك مسوغ لذ�ر المشاهد التي تثیر الغرائز في      

القارئ �حجة الابداع؛ مشاهد غرف النوم، و�یوت ال�غاء؛ الغرض الوحید المفهوم منها هو 

 هوان�ة في المتلقي من غیر وجه فني ظاهر. إشاعة السخف ودغدغت الجوانب الش
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 الخاتمة
 التال�ة:في نها�ة �حثنا هذا نخلص الى النتائج  

و�دیهي ان الامة التي تملك تراثا  ،ان صلة الامة العر��ة �التراث صلة حتم�ةـــ 

 .ضخما �الأمة العر��ة هي امة عر�قة ذات ممارسات حضار�ة وثقاف�ة متمیزة

ان التراث هو الأرض�ة الفعل�ة للأصالة التي تعني التجدید والانفتاح على ثقافات ـــ 

 یئتها ها و�وطب�عت ىاو اعتمادها �ل�ا فتأخذ منها ما یتماش ،الأمم الأخرى دون الانبهار بها

ان ینفصل عن التراث لأنه یؤدي الى الفصام في  زتأكید التجدید الذي لا �جو ـــ        

 العر�ق.النفس والذات فین�غي ان نكون أوف�اء لتراث امتنا 

 بل وعي للماضي وانفتاحتغزل �أمجاد الغابر�ن و�طولاتهم انه  مالتراث لا �فهـــ 

ومواجهة الخلل في المجتمع العر�ي تتطلب معرفته  المنشودة،حضاري لتحقیق النهضة 

 .معرفة عم�قة وتت�ع مثال�ه لمواجهة الحاضر والمستقبل والتصدي للرهانات القادمة

نت الن�ة لخدمة الوطن و�سر طابو �سر الطابو الس�اسي قد �كون مستساغا اذا حســـ   

                             دیني،  المن �سر الطابو لكن الحذر ، والتوع�ة للإرشادالجنس قد �كون مستساغا �ضوا�ط 

 .الطابوهات موضة حداث�ة غیر بر�ئة مستوردة هدفها هدم المجتمعات العر��ة�سر ـــ 

على الروائي ان یر�ز على الجوانب الفن�ة الإبداع�ة في الروا�ة بدل التر�یز على ـــ      

 .المحظور كسر المحظور و�م من عمل روائي بد�ع لم یلامس

كن ل ،ان ن�قى نقتات على موائد الموتى نتجدید التراث الدیني حتم�ة اذ لا �مكـــ        

وح ما ولا قطعي في الدلالة فالاجتهاد مفت ،ین�غي ان نفرق بین قطعي الثبوت وظني الثبوت

 .عقل ي�ق
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وهو عندهم مقدس یولد  ــــ التعدي على التراث الدیني الذي یلامس معتقد الناس ،      

العنف والتطرف وما حادثة صح�فة شارل ابدوا ب�عید عندما مس شخص النبي ـــ صلى ـــ 

فولد عنفا فهجوما فضحا�ا . وحتى الكات�ة نوال السعداوي نفسها لم تسلم فهددت �القتل في 

 زوجها.عدید المرات �ما رفعت علیها دعاوى التفر�ق بینها و�ین 

تهي لكن حر�تك تن عنه؛الاستغناء  نــــ الحر�ة �ق�مة إنسان�ة ومكسب حضاري لا �مك      

 الاخر�ین.�ما ان معتقدك ین�غي ان �حترم معتقد  الاخر�ین،عند بدا�ة حر�ة 

فإن مبدأ احترام حر�ة الإبداع �جعلنا دائماً  الجرأة،هما �انت هذه الروا�ة تبلغ من مـــــ       

ع لكن مع عدم ازدراء الدین فهو مبدأ تكفله الشرائ تناقش ولا تصادر والروا�ات كتبنؤ�د أن ال

 والقوانین.

�ل  یراقب ؛مرصد لحقوق الأد�ان �ما ان هناك مرصد لحقوق الانسان �إنشاءوأخیرا نوصي 

الاجناس الأدب�ة من قصة وروا�ة وشعر ...كما یراقب �ل الاجناس الفن�ة الأخرى من رسم 

فالأولى ان تكون على المقروء  وغناء وسنما ...و�ما ان هناك رقا�ة على السمعي ال�صري 

 والمكتوب.

 اء القصد وهو یهدي السبیلر �الله من و 
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 ملخص الدراسة:

یهدف موضوع الدراسة الى معالجة ظاهرة �سر التابوهات الثلاث في الروا�ة 

العر��ة المعاصرة(الدین، الس�اسة، الجنس) من خلال التعدي على التراث الدیني 

أم أنه مجرد  الروائيوالق�مي الأخلاقي، وهل هذا ضروري للوصول الى الإیداع 

 موضة حداث�ة مستوردة.

للكات�ة نوال السعداوي والتي لامست » سقوط الأرواح«وتمظهرت الدراسة في روا�ة 

 فیها �ل التابوهات المذ�ورة.

وتوصلت الدراسة الى ان الروا�ة العر��ة ل�س شرطها ملامسة الممنوع للوصول 

الى مرحلة النضج و�سر التابوهات موجة حداث�ة الغرض منها هدم التراث واسقاط 

 �م�ة في المجتمعات العر��ة.المنظومة الق

 التراث، التابوت، الدین، الجنس، الس�اسة، الروا�ة. :مفتاح�ةالكلمات ال

Study summary: 

The subject of the study aims to address the phenomenon of breaking 
the three taboos in the contemporary Arab novel (religion, politics, gender) by 
violating the religious and moral heritage, and is this necessary to reach the 
novelist deposit or is it just an imported modern fashion . 

The study appeared in the novel “The Fall of Souls” by Nawal El-Saadawi, 
in which she touched all the taboos mentioned. 

The study concluded that the Arabic novel is not a condition of touching 
the forbidden to reach the stage of maturity and break taboos, a modernist 
wave whose purpose is to destroy heritage and bring down the value system in 
Arab societies. 

Keywords: heritage, coffin, religion, gender, politics, novel. 


