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أبلغه لىلا فضلهلأأ تلأداء هرا العمل وما كى يهحمد الله ووشكسه أن وفقن

أإلى خير الىجىد عملا بقىله ، خير خلق الله

أوسلم: هوآلسيدها محمد صلى الله عليه 

أمن لا يشكس الىاس لا يشكس الله

على   "مفتاح خلوف"الدكتىز  المشسف أثقد م بالشكس والتقديس إلى الأستاذ

أطيلة فترة البحثي مع وصبره وسعة صدزه حلمه

قدم أسمى عبازات الشكس والامتىان للجىة المىاقشة التي أمض ي أوقبل أن 

أثحملت عىاء قساءة هرا البحث وثصىيبه

أثمام هرا البحث.إعلى  يمىصىل لكل من ساعدو الشكسأ

أأأأأ

أ

ٌشهسةأ

أ

أ

أ

أ

أ

أ



 عرفان و شكر

 وكان والعافٌة، بالصّحة أمدّنً وتعالى تبارك أنّه الجلٌلة، نعمه على تعالى لله الحمد

 والصّلاة البحث، هذا لإعداد والثّبات الرّشد ومنحنً السّداد،و التّوفٌق فوهبنً عونا لً

ٌّدنا على والسّلام  :بعد أمّا وصحبه، آله وعلى محمّد وحبٌبنا س

 الأمان، برّّ إلى وصولها فً تسببت التً الجهود استذكرت مذكّرتً أتممت أن فبعد

كُر لمّ  مَنّ " :وسلمّ علٌه الله صلى الله رسول قال :أذكرها أن بدّّ لا كلمة أمام نفسً وأجد ش  ٌَ 

كُر لمّ  النَّاس  ."الله ٌش 

 إلى احترامًو تقدٌري وعمٌق شّكري بجزٌل أتقدّم أن إلّاّ المقام هذا فً ٌسعنً ولا

ًّّ ٌبخل لم الذي " خلوف مفتاح" الدكتور  المشرف الفاضل أستاذي  وتوجٌهاته بنصائحه عل

 .النور رأى حتى البحث هذا مسار فً البالغ الأثر له كان ممّا 

 بوزٌد" ،الأستاذ المناقشة اللجّنة إلى الجزٌل بالشكر التّقدم أنسى لا كما

 .ممتحنا " زعٌتري محمد" والأستاذ رئٌسا"رحمون

 " الأستاذ بالذّكر وأخصّّ مسٌلة، جامعة فً الكرام أساتذتً كل إلى بالشّكر وأتوجّه

  "سلٌنً نورالدٌن

 بعٌد، أو قرٌب من البحث هذا إنجاز فً العون ٌد لً قدّم من كل خٌرا اللهُّ وجزا

  .لله والحمد
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 مقدمة

 وطبيعة فطرتيا، و المرأة شجية من ينبع ما الدقة، وجو عمى الأنثوية الخصوصية إن
 التي النفسية و الاجتماعية البيئة تفرضيا وجدانية، إنتقادات من داخميا يختمج ما و خمقيا
 من الكاتبات عممت قد و الذكورية السيطرة و الدونية النظرة من تواجيو ما و بيا، تحيط
 ممارسة تطوير ،عمى الاختلاف ولبلاغة ، كنساء وضعين لخصوصية اكينإدر  خلال
 فيي الرواية مجال في خاصة الجمالي و النظري أفقيا تطوير و إغنائيا و  النسائية الكتابة
 سيشارك النسائي  فالنص بيذا و الحمم و الواقع بين العالم، و الذات بين العلاقات محور
 إنتقادىا طالما التي بأنوثتيا عالمو وستصبغ .والإنسانية  اسيةوالسي الاجتماعية ىمومو الآخر
 الموضوع قيمة إن والتميز،  الخصوصية لإستراتيجية تؤسس الأنثوي الخطاب بيذا وىي

 في الأنثوي الكيان خصوصية ))ب الموسوم الموضوع عنيا تمخض المعرفية ومكانتو
 في و ،((أنموذجا السمان ادةلغ 75 بيروت رواية «العربي النسائي الروائي الخطاب
 في ظيورىا أشكال و المختمفة الحضارية خمفياتو و النسائي/ الأنثوي المصطمح إشكالية
 كذا و التيميش، و التحفظ و الغموض من ىالة الأنوثة حول وضعت ،حيث  النسائي النص

 ىذا. المحرمات من كأنو و المصطمح، ىذا ذكر لمجرد المبررة غير و المفرطة الحساسية
 لما إعادة انو أم متميز نسائي أدب ىناك ىل - :أىميا  إشكاليات عدة أطرح ماجعمني

 الذات؟ لإثبات وسيمة الكتابة فعل من المرأة إتخذت ـكيف-؟ المبدع الرجل يكتبو

 التي الأساليب ماىي و التميز؟ و الإبداع من عالما أنوثتيا من المرأة جعمت كيف •
 وي؟الأنث نسقيا لتفرض إتخذتيا

 ثقافيا؟ وعيا بالجسد الكتابة إستراتيجية جسدت ىل •

 الدفينة؟ بمكنوناتيا تعترف و مشاعرىا عن لتبوح بالمغة الكاتبة المرأة إستعانت كيف •
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 إلى أنثى أنيا مجرد من إلييا المجتمع / الآخر نظرة تغيير من الكاتبة المرأة تمكنت ىل •
 فاعل؟ فرد أنيا

 خصوصيات عن لمكشف مني محاولة السمان ادةلغ "75بيروت" رواية خترتا قد و
 لحداثة الموضوع ليذا ختيارياو  النسائي، الروائي الخطاب في تمظيراتو و الأنثوي، الكيان
 كذا و أنثوي ماىو بكل أحاط الذي التيميش و الغموض إلى وبالإضافة أولى، بدرجة طرحو
 جماليات عمى النقاب شفك أيضا الموضوع ىذا في لمبحث دوافعي من و نسائي، ماىو بكل

 الروائي بإبداعيا إعجابي إلى يعود  السمان غادة أعمال لأحد إختياري و سحرىا، و الأنوثة
 ىذه عمى لمرد و ، متميزا أنثويا قمما كانت و المجال ىذا في تفوقيا و جدارتيا أثبتت حيث

 دخل و ةبمقدم مؤطرة بحث خطة عمى إعتمدت البحث ىذا غمار في الغوص و الإشكالات
 فيو تطرقت و الروائي الخطاب و الأنوثة :ب موسوما المدخل جاء خاتمة،حيث و فصمين و

 التأنيث ظاىرة ثم والفلاسفة المفكرين عند و الذاكرة في و المغة من كل في الأنوثة لمفيوم
 المغوي المفيوم حيث من الروائي لمخطاب تطرقت ثم التأنيث، أنواع و المعنى و النشأة

 للأدب فيو النسائي،تطرقت الأدبي الخطاب:ب موسوما الأول الفصل جاء و لاحيوالاصط
 النسائي الأدب ثم ،(نسائي،نسوى،أنثوي ) المصطمح إشكالية و المفيوم حيث من النسائي

 مبينة النسائي الأدبي النقد إلى تطرقت ثم معوقاتو، و خصائصو كذا و القبول و الرفض بين
 النسائي الأدبي النقد إلى كذلك و أىدافو و إىتماماتو و النسائي الأدبي النقد مفيوم فيو،

 النشأة) العربية النسائية الرواية فيو و العربي النسائي الروائي الخطاب لخصوصية و العربي
 الثاني الفصل جاء حين في النسائي، السرد تقنية ثم الذكورية الييمنة مواجية و ،(الإتجاه و

 . السمان لغادة "75بيروت"رواية في الأنثوي الكيان خصوصية:ب موسوما
 حيت من السمان بغادة التعريف من السمان لغادة "75بيروت" الرواية إلى فيو وتطرقت

 تمقي إلى و الرواية ممخص إلى و الرواية كتابة ظروف إلى ثم والأعمال، الثقافة و النشأة
 وجاء الدراسة أنموذج الرواية في >الأنثوي الكيان لتجميات الثاني المبحث وخصصت.الرواية
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 إلى تطرقت بعدىا و الذاكرة تأنيث ثم المكان تأنيث كذا و المذكر وتأنيث الجسدالأنثوي فيو
 البوح و الأنثوية المغوية مبينتاخصوصية الدراسة أنموذج"75بيروت" رواية في الأنثوية المغة

 .ويالأنث التمرد كذا و العارية الكتابة ثم الإعتراف، و الأنثوي
 في إعتمدت و إلييا المتوصل الدراسة لنتائج إجمالية حوصمة كانت بخاتمة ختمت و
 أىم رصد محاولة ،و الرواية ىذه لدراسة التحميل عمى ،القائم الوصفي المنيج عمى ىذا بحثي

 الكتابة، ىذه خلال من الأنوثة تجميات كذا و المبدعة المرأة كتابة تميز التي الخصوصيات
 الجذور عن لمبحث المدخل في التاريخي المنيج عمى إعتمدت أنني إلى نوهأ أن أريد و

 .  للأنوثة الفكرية و الثقافية و التاريخية

 يتسمح ان الباحث عمى و العراقيل و الصعوبات يواجو و إلا بحث مامن لأنو و
 جيتووا ما فأول التحري، و البحث عممية أثناء تعترضو حينما لمواجيتيا، التحمل و بالصبر

 أيضا و الموضوع ىذا حول الدراسات قمة كذلك و لبحثي، مناسب عنوان إيجاد صعوبة ىو
 الخوض مواصمة في عزيمتي من ينقص لم ىذا لكن و الجامعية، المكتبات في المراجع قمة
 . البحث ىذا غمار في

 أنارت التي المراجع و المصادر من قائمة عمى لمموضوع دراستي في إعتمدت و
 : نذكر بينيا من النقاش،و و المساءلة أفق إلى البحث ىذا الطريق

 (الإبداع و الثقافة في النسوية :المناصرة حسين)،( القتيمة تستجوب القبيمة:السمان غادة)
 :الغذامي الله عبد) ، (الاختلاف بلاغة/الخصوصية الكتابة،سؤال و المرأة:بنمسعود رشيدة)

 العربية الرواية:العيد يمنى) ،(الجنس و المغة: برىومة ىعيس)، ( الوىم ثقافة المغة، و المرأة
 المرأة لخطاب المعرفية الخمفية في قراءة النسوية :القريشي رياض)، (الفنية بنيتو و المتخيل

 المواقع و المجلات و المراجع من غيرىا و ... (السرد و معتصم،المرأة محمد)، (الغرب في
 كانت و عدة زوايا من البحث أفادت و عمييا إطمعت تيال الجامعية، والرسائل الالكترونية

 . المطروحة النقاط بعض لإنارة دليل خير
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 المحترم الدكتور و الكريم الأخ إلي الجزيل بالشكر أتقدم أن إلا لايسعني الأخير في و
 والابتسامة لي قدميا التي توجيياتو و بنصائحو عميا يبخل لم الذي " خموف مفتاح" المشرف

 . الوطن ليذا ذخرا يجعمو و درجات يرفعو أن الله عسى تواضعو عمى دليل محياه فارقلات

 حد إلى ألممت قد أكون أن أرجوا و مفيدا، و موفقا البحث ىذا يكون أن أتمناه ما وأقصى
 التي الروائي الخطاب في الأنثوي الكيان خصوصيات أىم كشفت الموضوع،و بجوانب معين
 . متعددة زوايا من الدارسين و الباحثين شدت طالما
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 الأنـــــوثة .1
‌في‌المغة: .أ‌

‌")): الأنوثة ‌مادة ‌:ولدت‌إ‌،ةأنث‌المر‌أنث"و‌أمن ‌أيناثا ‌فيي‌مؤنث ‌:‌معتادىا‌ونثى
خصيتان‌و‌نثيان‌:الو‌الأ‌،والمؤنث‌:المخنث‌كالمئناث‌‌،نيث‌:الحديد‌غير‌الذكرالأ‌‌،مئناث

‌ ‌وفظاعة ‌منبات‌،نيثةأرض‌أو‌،الادنان‌وبجيمة ‌تأو‌‌،ومئناث‌:سيمة ‌و ‌تأنيثا نيث‌أنثت‌لو
‌.1:كيام((‌وسيف‌مئناث‌ومئناثة،:كاممة‌‌نثىأة‌أمر‌ا ‌نثى‌و‌ناث‌:جمع‌الأ‌وال‌‌,:لنت

‌يءفي‌كل‌ش‌،خلاف‌الذكر‌الأنثى))ف أ "لابف منظور"العرب في لساف  وكما جاء
نيث‌ألنت‌لو‌ولم‌تشدد‌,فالت‌أي‌،نيثاأنثت‌تأيقال‌لمرجل‌:‌إناث:جمع‌‌وأنث،ناث‌إوالجمع‌

نبتة‌م،سيمة‌‌نيثةأرض‌مئناث‌و‌أو‌‌،ن‌عربيحكاه‌اب،لين‌سيل‌نيث‌:أوبمد‌‌،خلاف‌التذكير
‌أنيثمن‌بمد‌‌أنثىنما‌سميت‌إة‌أالمر‌‌وزعم‌ابن‌الاعربي‌ان،خميقة‌بالنبات‌ليست‌بغميظة‌

‌.2((لمينيا‌أنثىوسميت‌‌،من‌الرجل‌ألين‌المرأة:قال‌:لان‌
بينما  توالإنبا ،في لغة تعني الميف و السيولة و الانتاج و الخصب الأنوثةومنو 

  الذكورة تبعا لذالؾ معادلة لمقوة والشدة والشجاعة و الصلابة.
‌في‌الذاكرة‌)التاريخ‌/الدين‌/الثقافة‌( .ب‌

‌في‌منظور‌التاريخ‌:‌الأنوثة .1
قية منيا و الغربية اللافت في المثيولوجيات الشر  عندما نتصفح التاريخ نجد أف الأمر،

 .لييا قوى الطبيعة الخارقةإتعزي  التيويا وجودا ق ،نثىلية الأو الآأنوثة وجود عنصر الأ
لكف ربما كانت  ،خر بيذه القوىحدىما دوف الآأف يستأثر أدوف ،لو الذكر مشاركة بذالؾ الإ

ف أعتقاد بعمى دفع الباحثيف نحو الإ فتكوف قادرةما.كبر بدرجة أالمؤنثة  ليةالآ سيطرة

                                                           

,تحقيؽ مكتب التراث باشراؼ :نعيـ العرقسوسي , مؤسسة  2القاموس المحيط,طالديف الفيروزي : مجد 1
 164 .,ص2005الرسالة,

  136ص.،أنث،دار صادر ،بيروت ،مادة  1،ط1ابف منظور :لساف العرب،مج 2
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مومية او لتسميتيا بالحقب الأ ـمما حدا بي،ـ لية الأولى ىي عصور سيطرة الآالعصور الأ
  .1موميالنظاـ الأ

ولى في المجتمع بيدىا وىي السيدة الأ ،نثى تنافس الطبيعة في خصوبتيافكانت الأ
 2مؿ ومنبع الحركة و الحياةأوىي موضوع الت ،سميا كانت تيجس الثقافةإمور وبمعاقد الأ
ينا ( تتربع عمى عرش الحكمة و ثأ)ف الآلية،في قائمة  ،سماء المؤنثةلى كثرة الأإولننظر 

تضع الخودة وترتدي  إذلية الحرب آكانت ،ستخداـ النار و المحراث  إو تعمـ الرجاؿ  .العقؿ
لية الصيد تمؾ آو)ارتيميس( ىي  ،تقابميا )منيزفا( عند الروماف،الذّرع وتحمؿ الحربة والترس

وحدّىا الروماف مع  ،البدائية ة في المجتمعاتعمى المرأ الرجؿبيا  ،تباىىي الحرفة التي كاف
التي طالما افتخروا  ،عماؿ الذكرأعمى  ،نثىليت الأآونلاحظ ىنا كيؼ ت،لية القمر آ)ديانا( 
ليات مطمقا ىي شير الآأغير اف قؿ والحرب و الفروسية و الصيد ( ،بيا )الع

لية آصب و التي طالما تلاعبت بالرجاؿ لية الجماؿ و الشيوة و الخآ)افروديت(:
تقابميا )فينوس( عند الروماف و )عشتار ( عند  .مموؾ وغيرىـو بطالاوبشرا عادييف أو 

في ديانة الشرؽ  ،يضاأية الحب و الجنس والخصب و الحرب لآوعشتار ىي 3الشرقييف
وشابة  ،نوثة والحياةفعشتار آلية الأ4شورييف كادييف والبابمييف و الأوسط القديمة عندالآالأ

لى إعميف بالحيوية ......يتوفر فييا وقواـ جميؿ وخديف مف ،نافر ممتمئة الجسـ ذات صدر
 (5)خاذ سمو الروح مع رىافة الطبع و قوة العاطفةجانب الجماؿ الأ

                                                           

قومي ،دمشؽ عثماف سييؿ وعبد الرزاؽ الاصفر :معجـ الاساطير اليونانية و الرومانية ،منشورات وزارة الثقافة والارشاد ال 1
 30/31،ص ص.1982،
 39،ص. 2002عيسى برىومة :المغة و الجنس )حفريات لغوية في الذكورة و الانوثة ( ،دار الشروؽ ،عماف ، الاردف ، 2
 341عثماف سييؿ وعبد الرزاؽ الاصفر:المرجع نفسو ،ص. 3
  178،دت ،ص. ،مكتبة مدبولي ، القاىرة2عبد الفتاح إماـ :معجـ الدينات واساطير العالـ ،ط 4
 179المرجع نفسو ،ص. 5
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نكسار و لاسيما عندما تحاوؿ ستلاب و الإنثى لا تمبث اف تتغير نحو الإلكف صورة الأ
رجح ..لكف مف الأ...(1)لا تفمح )غايا,رييا( ف،نثوي القادر لية اف تمارس سطوة السمؼ الأالآ

نتقاـ إتمثؿ كيفية  "باندورا"فيا ىي ذي  ))، لى غير رجعةإنثوي قد ولى اف عصر التفوؽ الأ
 ،لو المذكر الذي يستطيع اف يفعؿ بيا مايشاءلعوبة بيد الإأف فيي الأ ،لو مف البشرالإ
يا وكاف ل ،بويةأثورة  ظيرت مع تفتح الوعي الانساني اذ ،نوثة تاريخياشكالية الأإت أوبد
بوية الييودية دت الأأومنيا الييودية حيث  ،دياف عديدةأفي ظيور حظارات و  ،ثرىا الحاسـأ

ب التي جاورتيا او جاءت بعدىا عند الشعو ،بوي دورا رئيسا في تقوية الحس الأ ،الصارمة
حيث بدأ ىناؾ  ،بوية الييوديةأغريقية ضئيلا عمى نثوية الإلحركة الأا ثرأكاف  و،ثرت بياأوت

 ستئصاؿ العنصر النسائي مف الحياةا  لوىية و نثوي مف الأنصرالأزالة العإفعلا نحو  ميؿ متزايد
‌.2((الاجتماعية

نثوى(‌الذي‌ن‌الشق‌)الأ‌أ ))لىإ ،ستاذة الكمياء الحيويةأوتوصمت )دلنيد شفيرد( وىي 
‌المر‌ ‌دور ‌ترسخأيبرز ‌قد ‌الصينية ‌الحضارة ‌و ‌الفرعونية ‌في‌الحضارة ‌الغربي‌ة ‌في‌الفكر

‌الذي‌"‌افيم ‌الحضاري ‌بالفعل ‌ىا نفراد ‌وا  ‌الذكورة ‌وعمو ‌سيادة ‌من ‌ارسطو ‌فمسفة صاغتو
نوثة‌"عند‌ارسطو‌"تشوىا"‌ينبغي‌صبحت‌"الأ‌أحتى‌"ىيمن‌بدوره‌عمى‌الحضارة‌الغربية‌...

‌ىعمة‌....بطبيعتيا‌علاقة‌الأأولذلك‌بدت‌العلاقة‌بين‌الرجل‌و‌المر‌،السيطرة‌عميو‌بالقوة‌
‌ ‌..الحاكم ‌بالدنى ،‌ ‌لأ‌بالمحكوم ‌الغربي ‌الفكر ‌عمى ‌أفكاره ‌وسطرت ‌من ‌من‌أكثر لفين

نثى" في زاوية )الجنس( و )الانجاب ( قبمو فقد حجـ وظيفة "الأ "فلاطوف"أما أ 3 ((السنيين

                                                           

 458عثماف سييؿ وعبد الرزاؽ الاصفر: المرجع السابؽ ،ص. 1
 48،ص  1992نبيؿ فياض : حوارات في قضايا المرأة والتراث و الحرية ،دار أسامة ،دمشؽ ، 2
ض الحياة الدائر لمكتاب رياض القريشي : النسوية )قراءة في الخمفية المعرفية لخطاب المرأة في الغرب( ،توزيع معر  3

 128،حضرموت ،المكلا ،ص . 
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بينما تظير ،2((شرارنفس‌الرجال‌الأأخمق‌من‌ نثىإن‌جنس‌الأ‌:)) وقاؿ1و)تربية الاطفاؿ (
‌جميا‌كان‌يحارب‌و‌بيا‌كان‌أفمن‌كأنيا كؿ مايعني الرجؿ ))،الجاىمية في نثى العربية الأ

‌الشعر ‌‌،ينظم ‌حميتو ‌يستمد ‌ ‌ونسبو‌وخيموولأ،ومنيا ‌بشجاعتو ‌يمد فالعربي‌‌.جميا
‌السبي ‌في ‌وقوعيا ‌خشية ‌عنيا ‌يدافع ‌و ‌أنثتو ‌ليحمي ‌كمو ‌العالم ‌أشد‌‌،يحارب وىذا

‌المعبودة‌كانت‌ ‌سمعة‌من‌السمعلى‌إمايبغضو‌العربي‌ولكن‌ىذه فقد‌كانت‌جزءامن‌‌،ىذا
‌ ‌أبييا ‌أخأأملاك ‌الأو ‌تورث‌مع بنيا ‌أوا  ‌زوجيا ‌أو ‌من‌خدم‌ييا ‌الدوام ملاك‌وكانت‌عمى

‌كانت  ))في بعض القبائؿ العربية، ظاىرة معروفة  الأنثىوكاف أود 3 ((رفيقة الرجل‌وقمما
‌ةلمكراىية‌او‌لمغير‌‌تكون‌موضعا‌وبذلك‌،ىو‌من‌كونيا‌بنتا‌‌الأنثويفقدكان‌مصدر‌الرعب‌

بأن‌يدفنيا‌حية‌إذاىي‌عورة‌لابد‌من‌ان‌ من‌ذالك‌إلا‌بالوأد،ولاييدي‌روع‌الرجل‌الجاىمي‌
لى‌المعبودة‌إمابين‌الموؤدة‌ ))في ذىف الانساف العربي الأنثىوىنا نممس صورة ‌4((تستر

‌النماء‌لل‌ ‌واىبة ‌والانسانة ‌المطاعة ‌ذ،رض‌والممكة ‌واحوكل ‌من‌قبيمة ‌ىي‌لك‌نممسو دة
‌كنموذ ‌القبمي(‌عن‌الأ‌قبيمة"ىذيل‌" ورسوخ‌ىذه‌الصور‌مرتين‌‌،نثىج‌لمتصور‌العربي‌)

‌الرغبة‌اللا‌شعورية‌في‌ ‌و‌خمود ‌القبيمة‌في‌مكانيا ‌الذي‌ساير‌رسوخ‌ىذه بثبات‌التقميد
‌.5((الأنثىالخلاص‌من‌

‌الدين:‌‌‌في‌منظور‌الأنوثة .2
وكاف  و الأديافارات ضلحوظيور ا يالأبو لى وجود علاقة بيف النظاـ إبقا سا تلقد لمح

ؼ نظرت لى مرحمة مقبولة مف الوعي لذاتو و لمكوف مف حولو فكيإقد وصؿ الانساف 
 نوثة وكيؼ عاممتيا؟الديانات السماوية الى الأ

                                                           

 129المرجع نفسو ،ص.،رياض القريشي : النسوية )قراءة في الخمفية المعرفية لخطاب المرأة في الغرب(  1
 138المرجع نفسو ،ص. 2
 23، ص. 1991،دار الاداب ،بيروت ،1كرـ البستاني : النساء العربيات ،ط 3
 23،ص. 1991،دارالآداب ، بيروت ،   1تابة ضد الكتابة ،طعبد الئو الغذامي : الك 4
 24المرجع نفسو ، ص. 5
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لما قامت بو  .الأبديةرمز الخطيئة  الأنثى: تعتبر الييودية  الييــــــــــــــــــــــــوديــــــــــــــة -
‌‌))ف إثـ وخطيئةء محوا ‌الييودية ‌أدانت ‌‌الأنثىحيث ‌الخطيئة ‌عن ‌الأولىبمسؤوليتيا

‌في‌نقطتين‌: ‌أو‌الأبتظل‌محكومة‌من‌قبل‌الرجل‌الزوج‌او‌‌أن:‌الأولىوحددت‌عقابيا
الواجب‌نفسو‌نجاسة‌‌ذلك‌إعتبرقد‌حكم‌عمييا‌بواجب‌الولادة‌ثم‌‌أنووالثانية:‌،‌الامرولي‌

‌‌.1((دنسا‌من‌الذكر‌أكثر‌نثىالأ‌،فاعتبرت‌الييودية‌ان‌
‌ ))في إنجاب الاطفاؿ الأنثىف ميمة أعتبرت إكما  ‌عن‌الخطيئة التي‌‌الأولىكفارة

‌.2((فقد‌تم‌إدانتيا‌بالاثم‌لانيا‌كانت‌سببا‌في‌جر‌الخطيئة‌الى‌آدم‌حدثت‌في‌الجنة
‌تخالأنثى))  فالييودية عاممت ‌فكانت ‌حقيقي ‌حيوان ‌أي ‌نيائيا‌مثل ‌إخضاعا ضعيا

عمى في الثقافة الييودية  الأنثىىذه الصورة السمبية عف  فإنعكست 3" ((الذكر"‌ة‌الرجللمشيئ
‌بعد‌أباقي الثقافات حيث))  ‌فيما ‌الاسلامية ‌و ‌المسيحية ‌و ‌اليونانية ‌الثقافات ‌في ثرت
‌.4((الييودية‌دورا‌ثانويا‌الأنثى‌فجعمت‌الييودية‌دور

مكانة رفيعة تساوي مكانة  للأنثى، أعطىيحي :عندماجاء الديف المس المســــــــيــــــــحية -
إكراما‌لشخص‌،وعظمتو‌‌الأنثى‌شأنرفعت‌من‌‌))ولعؿ المسيحية ،الذكر إف لـ نقؿ تفوقو

حتى‌الموت‌دون‌ان‌يضمن‌ليا‌شيئا‌‌،بالذكر‌الأنثىمريم‌العذراء‌ولقد‌ربطت‌المسيحية‌
 ثيره‌عبرأت‌يفقدضمان‌سوى‌الغفران‌والذىاب‌الى‌السماء‌وىو‌‌،خلال‌ىذا‌الرباط‌الطويل

 .البشر أفكارىـ في قضايا الديف وشرائعو شغؿدائما عندماي المعظمة،تبدأ  ولكف 5((الزمن
فإنيـ يفسدونيا بما يدخموف عمييا مف ثقافتيـ السابقة وأمانييـ وتطمعاتيـ وتعود فكرة"شكرا 

                                                           

( ،ص 2الصادؽ النييوـ :الحديث عف المرأة و الديانات ، أرتالة لمطبع و النشر ، مكتبة النييوـ )سمسمة الدراسات : 1
 10/11ص.

 11المرجع نفسو ، ص. 2
 33المرجع نفسو ، ص. 3
 49قضايا المرأة والتراث و الحرية ص.نبيؿ فياض : حوارات في  4
 34الصادؽ النييوـ : المرجع نفسو ،ص. 5
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الديف دي لا ثقافة نثى "كما طرحتيا ثقافة معتنقي الديف الييو أللإلاه الذي جعمنا ذكرا لا 
 1نوثةالييودي ذاتيا وجاءت بعد ذلؾ عصور الكنيسة مجحفة في حؽ الأ

‌ ة وأقر نوثأعاد الحؽ الى نصابو فرفع شأف الأ: جاء الاسلاـ و الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا‌م
الكريمة القرآنية نثى إلا بالتقوى و صدؽ الايماف ولعؿ الآيات أحقيا ولـ يفرؽ بيف ذكر و 
 ٹٱٹٱُّٱ ،وجؿعز  للهنثى ما لذكر عند انوثة خير مف يشيد ليا ،فاللأالتي تحدثنا عف مكانة الأ

 ]97النحؿ :اية [َّ ثز ثز ثز ثز ثز ثز  ثز ثزثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز  ثز ثز ثز ثز ثز
نثى واحد قاؿ معدف الذكر و الأ لبس اف وصرح القرآف الكريـ تصريحا لا غموص فو ولا

النساء  [َّ مي مى ثز ثز ثز ثز مممخ ثز  ثز ثز ثز ثز ثزثز ثز مح مج ثز ثز  ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز لي لى لم لخ ٱُّٱتعالى:
   ]1:أية 

 َّ  ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز  ثز ثز يج هيهى ثز ثز هم هج ني  نى ثزثز نم ثز ثز ثز ثز ثز ثز  ثز نخ نح نج ٹٱٹٱُّٱوكذالؾ  
 ]189الاعراؼ:أية [

ذا كانت الأ رديء الكريـ ىذا الحكـ ال القرآفمصدر عار وبؤس فمقد أداف  نثى في الجاىميةوا 
 رافعا بذالؾ الظمـ عنيا

النحؿ [  َّ ثز ثز ثز ثز ثز ثزثز ثز ثز يج  هي هى ثز ثزهم هج ني نى ثز ثز نم ثز ثز  ثز ثز ثز ثز ثز نخ نح نج مي ٹٱٹٱُّٱ 
 ]59-58:أية

حقوؽ لنسانا خموقا محترما لو كامؿ اإنثى المسممة وعمى إثر اليدى الحكيـ برزت الأ
 وعميو مف الواجبات  ما عمى جميع أفراد مجتمعو .

ابقة فما لبثت الصورة تدور عمييا شأف دورات التاريخ في عصور الس ولكف الدائرة
نثى ولاسيما في ظؿ إحتكار وتزعزعت تمؾ المكانة الرفيعة للأ نوثة اف تبدلتالمشرقة للأ

‌.2المؤسسة الذكورية لمثقافة وتسييس الديف
                                                           

 34الصادؽ النييوـ :الحديث عف المرأة و الديانات ،ص. 1
 332،ص. 1998،دار المجد ،دمشؽ ، 1احمد عمراف الزاوي : نظاؿ المرأة في مواجية التحدي ،ط2
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 جاءت،سبحانو وتعالى  للهادياف السماوية ميما كاف المرسموف بيا مف عند إف الأ
دياف السماوية في الأ ي شؤوف حياتيـ كافة ولـ يكفف .لى النورإلتخرج الناس مف الظممات 

او تعدىا مخموقا  ،الشيطاف او تساوي بينيا وبيف ،نثىية صياغات تجسد دونية الأأعموما 
إنما منطؽ التفسيرات الدينية وليس الديف  .مف حيث الحقوؽ و الواجبات،مختمفا عف الذكر 

 .نثى و يجعمو أصلا في المجتمع الثقافي الدينيانب السمبي لصورة الأرسيخ الجيقوـ عمى ت
وىي مميورة بالمداد المقدس فوجيت الفكر ووجيت  ،فإختمط الوحي الإليي مع التجربة

إليو بوصفو ذكرا في لى الانساف وعلاقاتو وبخاصة إؾ الى منحنى مف الحياة في النظر السمو 
 .1نثىعلاقتو مع الأ

 : ــــوثة‌في‌منظور‌الثقافةنــالأ‌ .3

ظمت الثقافػة منذ أفروديت تحتفي بالأنوثػة، وقد فرقت بيف الأنثى والذكر عف طريؽ 
ىي ستقر في الذاكرة عمى أف الأنثى إحيث  لكؿ منيما،خصائص بيولوجية وفيزيولوجية 

ى الثقافػة لػية اليوناف. وبقيت ىذه الصورة مييمنػة عممػة عشتار ألية الشرؽ، وأفروديت أسمي
 (2إلى يومنا ىذا عابثة بجسد المرأة الفتي، القوي، القادر عمى الإغواء والمنح والخصب )

لا فيو خارج  فالأنوثػة إذا: ىي مجموعة صفات وحالات إذا تمثميا جسد المرأة فيو مؤنث، وا 
 جتيدت الثقافة الذكورية فيإلتي تميزت بيا الأنثى ىي مقاييس وىذه الصفات ا 3التأنيث

الجسد لا يتأنث لمجرد أف ف»تثبيتيا بشكؿ كبير وواسع، وليس مف ىبة الطبيعة في الأصؿ 
والثقافة تؤكد أف ليس كؿ النساء إناثاً، كما أف المرأة ليست في حالة أنوثة  ،مرأةإصاحبتو 

دائمة، وليس التأنيث في نظر الثقافة الفحولية، إلا مجموعة مف القيـ الجسدية الصافية أو 

                                                           

 5ص. ،فية لخطاب المرأة في الغرب(رياض القريشي : النسوية )قراءة في الخمفية المعر  1
 72/73، ص ص.2004،اكتوبر 551جابر عصفور : )أفروديت و موائد الحب (، مجمة العربي ، ع 2
 51،ص.1998،المركز الثقافي ، بيروت ،1عبد الئو الغذامي : ثقافة الوىـ  )حفريات حوؿ المرأة و الجسد و المغة ( ،ط 3
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ولقد جذر المجتمع فروقا بيف 1فاة تحصرىا الثقافة في صفات وحدود متعارؼ عمييا. المصط
عماؿ نسوية الطابع في أالرجؿ عمى النساء وحصر النساء ب الجنسيف كتقسيـ العمؿ وسيادة

ة أف الرجؿ بصفاتو الايجابية  والمر "يذىب دارسو الجنسوية الى اف الفرؽ بي ))جتماعي إحقؿ 
يديولجي إنما  ىو فرؽ ،إنثى اليرمية الضدية بيف الذكر والأ مما ينجـ عنو ،بسماتيا السمبية

كما اف الضغط .جتماعي دافع المجتمع و الثقافات المختمفة بقوة القانوف والسلاح إثقافي 
الاجتماعي و الثقافي يؤسس "بنية جنسوية " و يجير الدور الذي يشغمو كؿ مف الطرفيف 

الطبيعة البيولوجية ىي التي تضع قيودا و محددات عمى طرؽ وبيذا فاف الثقافة  و ليست 
اف )) و يدعـ عمـ النفس التجريبي ىذه النظرة بإشارتو الى :2((التذكير والابداع و السموؾ 

ا .....سببيا إجتماعي"فالمرء قؿ طموحأقؿ ابداعا أقؿ عدوانية أة نحو)أاكثر خصائص المر 
أ ة تبدأبؿ يجعموف منو ىكذا ....فالمر  وف دي بو فوار"ة كماتقوؿ "سيمأتي الى العالـ إمر ألاي

لؾ ىذه الحقيقة تكشؼ عريؼ نفسيا وليس ىناؾ رجؿ يفعؿ ذبالقوؿ أنا إمراة حيف تحاوؿ ت
 .3((ةأاللا تماثؿ بيف مذكر و مؤنث فالرجؿ ىو الذي يحدد الفارؽ الانساني و ليس المر 

أة، كما ليس كؿ ما في جسدىا و قد تـ حصر الأنوثة في أعضاء معينة مف جسد المر 
يجعميا أنثى، كالعقؿ والمساف، بؿ يجب تعطيميما لأنيا مف ممتمكات الذكورة، حيث تـ التأكيد 

أف ليس كؿ ما في المرأة  "عبد الله الغذامي"دائماً عمى أف الرجؿ عقؿ والمرأة جسػد,كما يرى 
ور، وما حب المثغة في لساف مطموباً، بؿ ىناؾ ما ىو مناؼ لأنوثتيا ويجب تعطيمو عمى الف

المرأة سوى تعطيؿ لقدرات ىذا الأخير. ىذه ىي الصورة التي تمسؾ بيا الرجؿ منذ القدـ، 
صورة مرسومة لممرأة بلاغياً وشعرياً، في قصائد القدامى حيث نعثر عمى )) وقد تمثؿ ىذا

صورة  حيث ىي تؤوـ الضحى، وتسمو بقدر ما تكوف غضة بضة لا تعمؿ، حتى لقد حسنوا

                                                           

 52،ص. السابؽ)حفريات حوؿ المرأة و الجسد و المغة ( المرجع  عبد الئو الغذامي : ثقافة الوىـ  1
 30،ص. السابؽالمرجع  ،عيسى برىومة :المغة و الجنس 2
 31المرجع نفسو ،ص. 3
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الخرقاء، كما ىي معشوقة ذي الرمة وىي السمينة الممتمئة. وقد وصؼ صاحب الأغاني 
 1. ((جماؿ عائشة بنت طمحة مركزاً عمى ضخامة عجيزتيا

عتبار أنيا ضرب مف الأنوثة، ويعمف أبو إظرة راسخة في الذاكرة الثقافية ببقيت ىذه الن
لا يفيـ مف المرأة إلا ))نظرة دنيئة، حيث:  القاسـ الشابي أف نظرة الأدب العربي لممرأة ىي

تغيرت صورة المرأة الأنثى 2 ((.أنيا جسد يشتيى، ومتعة مف متع العيش الدنيء.. .
المحبوبة في القديـ مف حب السمنة وضخامة العجيزة والأرداؼ والنيود. . . إلى ذلؾ 

 نػة بكؿ ما في جسدىا.النموذج الذي أصبح حاضراً في السينما بصيغة المرأة المعوب والفات

إذف الأنوثة مقاسات فرضتيا الثقافة الذكورية عمى المرأة، وىذا لما يحدث مف تغير 
عمى النموذج الجمالي لممرأة، مف المرأة الميفيفة السمينة في القديـ، إلى المرأة النحيفة ذات 

 نػاء.النيود الكواعب والبطف الضامر، وىذا ما تمثمو عارضات الأزياء ونجمات الغ

يصبح مفيوماً ثقافياً وليس صفة طبيعية، ))ويغدو مفيوـ التأنيث مرتبطا بالثقافة أي: 
 ‌3. ((بؿ إف الثقافة تدفع بالتأنيث دفعاً مضاداً ومناقضاً لمشروط الطبيعية

مى الابداع فغدت عة بضعفيا و عدـ القدرة أقناع المر إفي  سيمت الذاكرة الجمعيةأوقد 
اف الخضوع و السمبية و ))وفؽ النظاـ السائد  ،و الترميز و التشكؿداة قابمة لمتوظيؼ أ

ة و لكنيا تصبح صفاتيا مف أحب الاذلاؿ[ليست صفات نفسية لممر الضعؼ  والمازوشية ]
قديما وحديثا ترؾ  المرأةف التنميط الذي انسحب عمى ،إالاجتماعي الطويؿ  الاضطيادثر أ

 4. ((تظير كائنا ىامشيا تابعا المرأةايحاءاتو في الثقافة والمجتمع مما جعؿ 

                                                           

،المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب 2عبد الئو الغذامي :الثقافة التمفزيونية )سقوط النخبةوبروز الشعبي (،ط 1
 114،ص.2005،
 72،ص.1983، 2ابو القاسـ الشابي : الخياؿ الشعري عند العرب ، ط 2
 52،ص. السابؽالمرجع ،عبد الئو الغذامي : ثقافة الوىـ  3
 79،ص. السابؽالمرجع ، عيسى برىومة :المغة و الجنس 4
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فقد اطبقت ))نثى وليد الفكر الانساني عبر ركامو المعرفي فترسيـ ادوار الذكر و الأ
نظار الفكرية بيذا الاعتقاد الأصبغت أو  .نثىمجتماعات عمى تفضيؿ الذكر عمى الأال

أصلا الذكر تخذت مف ا  لى مذكر و مؤنث و إفقسمت الجنس  ،التصنيفات المغوية ولاسيما
خمؽ "فالاصالة و الفرعية " التي لممؤنث ليعيدنا  ىذا التقسيـ الى بدء التكويف و باكورة ال

دـ و إشتقاؽ آليست منفصمة عف قصة خمؽ ،تكأت عمييا الاجياؿ لمتعاطي مع الجنسيف إ
فيذه القصة  وماسبغ عمييا مف تحويرات اسطورية و توراتية تعتد ،نثى مف ضمعو حواء الأ

دوار الجنسيف في الحياة منذ طفولة البشرية حتى عصر الانفجار لمؤسس لأرجع االم
 ليكوف الذكر ىو الاصؿ والانثى ىي الفرع .‌1((المعرفي

نثوي فقط بؿ ركزت لـ تركز عمى تقنيف جماؿ الجسد الأوالى جانب كؿ ىذا فالثقافة 
ة لتتمكف مف الانجاب نوثبيرة  والذي تعقب فيو المرأة بالأالسف و أولتو اىمية كعمى 

فالمؤنث الحقيقي بحسب راييـ ىو الذي يمد و يتناسؿ ولو كاف تناسمو عف طريؽ البيض و ))
 .2((التفريخ

ة أبوجود إزدواجية  جنسية بيف المر ))قر أعتقدتو الثقافة و إالذي  غيراثبت كف العمـ و ل
لفرد ليس ذكراً اف ا حيث يرى ،لؾيد" يذىؿ ليذا الاكتشاؼ ويصرح بذوىذا "فرو   ،و الرجؿ

لامر ىو تغمب إحدى الخصائص عف ثنيف معاً وكؿ ما في انثى خالصة بؿ الإأخالصاً او 
 خر.حدىما الآأوبالتالي يكمؿ 3 ((خرىالأ

‌عند‌المفكرين‌والفلاسفة .ج‌

 :عند‌ابن‌القيم‌

                                                           

 72/73المرجع نفسو ،ص ص. ،عيسى برىومة :المغة و الجنس1
 587، ص. 1974،مطابع دار المعارؼ ،مصر ،4جعباس حسف : النحو الوافي )التأنيث( ، 2
 22،ص.2005،المركز الثقافي العربي ،4فاطمة المرنيسي : موراء الحجاب )اجتماعية( ،ت:فاطمة الزىراء ازيؿ ،ط 3
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رحمو الله، في مؤلفو الشيير "روضة المحبيف « شمس الديف ابف القيـ»إنو الإماـ 
شتاقيف"، وحوؿ مفيوـ الإفضاء تحديدا، باعتباره المفيوـ الذي تتمركز حولو كؿ الم ونزىة

ثـ يربط في  )) الخطاب للإنساف دوف تمييز بيف ذكر وأنثى "ابف القيـ"معاني الأنوثة، يوجو 
زمف الإفضاء بيف العقؿ والجسد والعاطفة في منظومة متناغمة وسمفونية مكتممة تعزؼ عمى 

انية المركبة، مف خلاؿ التمازج والتشاكؿ، فبالعقؿ يدرؾ الرجؿ أو المرأة إيقاع الذات الإنس
رتبط ذلؾ المعنى بجوىر الذات الأنثوية أو إمعنى أو جوىر الطرؼ الآخر، سواء المعنى، 

الذكرية في شخص )المحبوب( مف حيث العمؽ الإنساني، ثـ ينعكس المعنى عمى الذات، 
يقوؿ . بر الجسد ويتفاعؿ مع تمؾ المعانية، ليعفيفيض عمى الوجداف مف خلاؿ العاطف

في ذلؾ "إذا تشاكمت النفوس وتمازجت الأرواح وتفاعمت، تفاعمت عنيا « ابف القيـ»الإماـ 
الأبداف وطمبت نظير الامتزاج والجوار الذي بيف الأرواح، فإف البدف آلة الروح ومركبو"، وىنا 

أما  1((روح لدى الطرفيف المذكر والمؤنثتتحدد علاقة التساوي والتداخؿ بيف الجسد وال
في ملازمة وتطابؽ الإفضاء مع الارتقاء، باعتبار أف ))، فإنيا تكمف  والعبقرية في وصف

إيحاءات الجسد وحركاتو ما ىي إلا تعبير عف الروح، والروح مردىا إلى ما ىو أعمى، إلى 
عف العلاقة بيف « ابف القيـ»نفحات الإلو، والبدف مسكف الروح والناطؽ باسميا، كما يعبر 

الروح والجسد بكونيا اضطراب بلا سكوف وسكوف بلا اضطراب، عمى أساس أف علاقة 
الرجؿ بالمرأة أو الأنثى بالذكر لا تنتيي عند حدود العلاقة الجسدية في مضمونيا المباشر، 

عبر عف فعلاقة الجسد بالجسد لا تختزؿ في حدود الشيوة التي تنتيي إلى سكوف، ولكنو ي
العلاقة بيف الطرفيف وكأنيا نوع مف السكوف المضطرب، ولا ضير طالما إشعاع الروح قائـ 
يستمد وقوده مف المعنى والجوىر، فإف الاضطراب دائـ يبدي تجمياتو مف حيف لآخر في 

الوجودية وما  بشكؿ تجاوز بو رواد الفمسفة« قيـابف ال»صور مف الإفضاء الذي عبر عنو 

                                                           

، جريدة الاياـ الجزائرية ، الجزائر 2نوثة )بيف ابف القيـ و ابف حزـ و ابف رشد (جاسماء بف قادة : مفيوـ الأ 1
 11،ص.9/11/2009،
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ظريات حوؿ الذات الفاعمة والذات المفكرة وفمسفة الجسد وتعبيراتو وفضاءاتو تضمنتو مف ن
 1.((ومضموف إفضاءاتو

يستمد مف عدـ تحديده في تقديمو لمجسد عف جنس « ابف القيـ»ومفيوـ الأنوثة عند 
الذكورة أو الأنوثة، الأمر الذي يؤكد احتراما واضحا لمجسد الأنثوي ولغتو وعلاماتو الدالة 

ليس وسيمة شيوانية شبقية، ولكنو قيمة تفاعمية، وىذا « ابف القيـ»حية، فالجسد بالنسبة ؿوالمو 
تصور ينطوي عمى مفيوـ مركب للأنوثة ولجسد الأنثى، عمى عكس مف يسعى إلى تجريد 
الجسد مف قيمتو المعنوية والإنسانية ويجعمو مجرد أداة لمجنس، مما ينـ عف جيؿ تاـ بحقيقة 

جوىرا وليست صفة ولا يكتمؿ معناىا إلا  "))ابف القيـ"فالأنوثة إذف عندالجسد المؤنث، 
بتمازجيا مع العقؿ والروح، فإذا انتفى ذلؾ التمازج، يكوف لقاء الجسد بالجسد مستقلا عف 
الروح وبالتالي عف صمب الإيماف، وربما لذلؾ جاء حديث الرسوؿ عميو الصلاة والسلاـ، لا 

مؤمف، لأف الروح بمصدرىا الإليي لا تتجزء وروح الإيماف لا  يزني الزاني حيف يزني وىو
تنفؾ عف روح العواطؼ الإنسانية والتي إذا غابت بات الجسد مركبا لمغريزة، وىنا يتغير 
مفيوما الذكورة والأنوثة ويبرز مفيوـ الفتنة بمعناه السمبي ويتحوؿ الإفضاء الإنساني إلى ما 

 .2أدنى((ىو 

 

 

 

 :عند‌إبن‌حزم‌

                                                           

 11نوثة )بيف ابف القيـ و ابف حزـ و ابف رشد (،ص.اسماء بف قادة : مفيوـ الأ 1
 11المرجع نفسو ،ص. 2
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اب "مف لا يحب إلا مع في ب "رائعتو "طوؽ الحمامة في الألفة والألاؼ في
ني لأطيؿ العجب مف كؿ مف يدعي أنو يحب مف نظرة " -:"ابف حزـ" يقوؿ ))المطاولة"، وا 

ولا أجعؿ حبو إلا ضربا مف الشيوة، وأما أف يكوف في ظني متمكنا  واحدة ولا أكاد أصدقو،
 لقمب، فما أقدر ذلؾ، وما لصؽ بأحشائي حب قط إلا معالفؤاد، نافذا في حجاب ا مف صميـ

ىذا  وفي ."الزمف الطويؿ وبعد ملائمة الشخص لي دىرا وأخذي معو في كؿ جد وىزؿ
بما يتضمنو  ،الخاطؼ ة ومعنى متجاوز لمفيوـ الفتنةالمعنى دليؿ عمى مفيوـ مختمؼ للأنوث

فالافتتاف السريع  كب الروحمر  مف ولع مباشر ومسطح بالجسد مركب الغريزة وليس الجسد
 حالات الشغؼبالإنساني مف أي معنى، وىو أشبو  قائـ عمى تجريد الجسد والكياف الأنثوي

‌.1((والإغماء والفتف والأسقاـ التي تصيب مف تصيب بمجرد لفتة أو نظرة،

 :عنـــــــــــــد‌ابن‌رشد‌‌

لنوعية" بيف الذكر والأنثى الوحدة اب "في تفسيره لكتاب ما بعد الطبيعة، "ابف رشد"يقر 
قائلا: "الذكر والأنثى... ىما مف نوع واحد ىو ىو". ومعنى ىذا أف إنسانية الإنساف لا ))

فالصورة الجوىرية ]التي ىي العقؿ[، ليس تقبؿ ،تقبؿ الزيادة والنقصاف، ولا التفاوت والتفاضؿ 
 "ابف رشد "لؾ، عندما ينظرالأقؿ والأكثر. فإنو لا يكوف إنساف أكثر إنسانية مف إنساف. لذ

 2.((إلى الإنساف، فيو ينظر إليو بما ىو إنساف، لا بما ىو رجؿ أو امرأة

نوثة، بالوحدة الدلالية عف ويمكف تعزيز ىذه الوحدة النوعية، أي الوجودية، بيف الذكورة والأ))
الإنساف سـ إالمغة العربية التي تنفرد بكوف  سـ الإنساف. فيذا الاسـ )وبخاصة فيإطريؽ 
سـ جامد قائـ بذاتو، أكثر مف ذلؾ، يمكف القوؿ بأف إير مشتؽ مف الرجؿ، بؿ ىو فييا غ

                                                           

 11اسماء بف قادة : مفيوـ الانوثة )بيف ابف القيـ و ابف حزـ و ابف رشد (،ص. 1
فة الوجػود وفمسػفة السياسػة عنػد محمد مصباحي :الذكورة و الانوثة )جدؿ المساواة و الاختلاؼ بيف فمسفة الوجػود و فمسػ- 2

 321,ص2014|2015,شتاء  16ابف رشد ((,مجمة منبر ابف رشد ,العدد 
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اسـ محايد إزاء الرجؿ والمرأة،  ،سـ مرادؼ لاسـ الإنساف، مشتؽ مف المرأة(إسـ المرء، وىو إ
حد سواء. ويضفي ىذا الحياد  غير منحاز لأحدىما دوف الآخر، بؿ ىما ينتسباف إليو عمى

سـ الإنساف صفة السمـ، ففي رحابو لا وجود لمصراع بيف الرجؿ والمرأة. غير أف ىذه إعمى 
‌‌1.((الوحدة في الحقيقة البشرية لا تستطيع أف تمغي الاختلاؼ بيف الرجؿ والمرأة

َـ الواحد، مف حيث ىو مبدأ نقسابإنقساـ الإنسانية إلى ذكر وأنثى إ "ابف رشد  ويشبو "
نو في أيوجد خارج الفردية والزوجية ، ش "ابف رشد"فالواحد في نظر  وجإلى فرد وز )) العدد

عمى  صميما معاأصمو ىو أة لانو أمر إذي لايمكف اف يكوف رجلا و لا ال،ف الانساف أذلؾ ش
فيما إذا كاف انقساـ جنس الإنساف إلى ذكر وأنثى انقساما  "ابف رشد"جية التساوي.وتسأؿ 

َـ لا يكوف «، أي »كوف الذكر نوعا، والأنثى نوعا آخر؟ي«بالذات لا بالعرَض، فمماذا لا  لِ
الذَّكر مخالفا للأنثى بالنوعية، إذ كاف الذكر ضد الأنثى، والخلاؼ بالضدية ىو خلاؼ 

كاف جواب ابف رشد في تفسيره لكتاب ما بعد الطبيعة مباشرا  ، أي بالنوع؟»بالصورة؟
ف كاف انقساما بالذات، لا يؤدي إلى وواضحا وىو أف انقساـ الإنساف إلى ذكر وأنثى، وا  

َـ كاف بعض الأضداد يفعؿ نوعية، ». لكف، «ليس كؿ ضد يفعؿ نوعية»انقساـ نوعي، لأنو  لِ
 . 2((وبعضيا ليس يفعؿ؟

اتخذت الإجابة عمى ىذا السؤاؿ عدة صيغ أحصيت في سبع حجج تمونت حسب 
  :))مفاىيميا مف بيف ىذه الحججالمجالات الوجودية والمعرفية والمنطقية التي اقتبست منيا 

أف الانقساـ الذي تحدثو الذكورة والأنوثة في نوع الإنساف لا يكوف في الجزء العقمي،  -
نما في جزئو الجسمي أو الحيواني. بعبارة ابف رشد نفسو ليس  »أي الماىوي مف الإنساف، وا 

نما « يوجد غيرية للإنساف مف جية العنصر ]أي الجسـ[ ...[ توجد إذا كاف الغيرية ] »، وا 

                                                           

 321محمد مصباحي :الذكورة و الانوثة ,ص 1
 322المرجع نفسو ,ص - 2
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. ىذه الغيرية، التي يسمييا ابف رشد بالغيرية التامة وىي التي « تضاد في الصورة ]العقؿ[
لانثى، إذف تتباعد فييا الصورتاف المتضادتاف غاية التباعد في الوجود، لا توجد بيف الذكرو ا

 ىما نفس الشيء الواحد

دخؿ ضدية الذكورة والأنوثة في بما أف الإنساف واحد لا تضاد فيو، فلا يمكف أف ت -
 .تعريؼ ماىيتو، مما يعني أف ماىية الرجؿ والمرأة واحدة لا تضاد بينيما

الذكورة والأنوثة عرضيف ذاتييف تقتسماف الإنساف قسمة تقابمية. ومما يعزز ما ذكرناه  -
نثى، أف الذكورة والأنوثة لا تدخلاف في تعريؼ الإنساف، فلا نعرّؼ الإنساف بأنو ذكر أو أ

نما نعرّفو بأف "حيواف عاقؿ" أو "مدني بالطبع". باختصار، الاختلاؼ بيف الرجؿ والمرأة  وا 
 1((يكوف داخؿ المساواة، داخؿ الوحدة النوعية لا خارجيا

 يمكف،التي يعتقد عادة أنيا حكر عمى الرجاؿ ،أف الكثير مف الميف  )) "ابف رشد "و يؤكّد 
وأما اشتراكيف في " سوفات ورئيسات ومحاربات، حيث يقوؿلمنسوة القياـ بينيا أف يكف فيم

الثغور ومثؿ ما جبمت عميو  صناعة الحرب وغيرىا فذلؾ بيّف مف حاؿ ساكني البراري وأىؿ
أف يكوف لذلؾ بينيف حكيمات أو  بعض النساء مف الذكاء وحسف الاستعداد، فلا يمتنع

لاؿ الحجاج الفمسفي والفحص ذلؾ مف خ عمى تأكيد« ابف رشد»صاحبات رياسة"، ويحرص 
ختزاؿ ا  ؼ المدف، سجف النساء في البيوت و أسباب تخم والتدقيؽ، لينتيي بالتأكيد عمى أف مف

نما زالت كفاية النساء في ىذه المدف لأنيف اتخذف لمنسؿ دوف " طاقاتيف في أدوار محددة، وا 
 ية واجتماعية لعصرهيقوـ بمساءلة ثقاف« ابف رشد»ذلؾ مبطلا لأفعاليف"، وكأف  ذلؾ، فكاف

 . 2 ((حوؿ تردي أحواؿ النساء والتي يدرسيا كظاىرة اجتماعية

                                                           

 322محمد مصباحي :الذكورة و الانوثة ,ص  1
 323،ص.السابؽالمرجع ،محمد مصباحي :الذكورة و الانوثة  2
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خاؿ مف  قد تقاطعوا عند معنى يؤكد بأنو لا يوجد جسد لأنثىجميا أف الثلاثة الكبار  و يبدو
ولكنيا ببساطة إنساف  الأنوثة بمفيوميا الإنساني المركب، فالمرأة ليست جوىرة وليست تحفة،

والأنوثة ليست مادة لمخياؿ  مو الإنسانية مف معاف عاطفية وفكرية وجسدية،بكؿ ما تحم
 وتعبّر . ومصدرا لمخطر والفتنة لأف الأنوثة اليوـ تفكّر

 ‌‌‌:عند‌إبن‌عربي‌

ويعد ابف عربي مف أكبر الصوفية في الإسلاـ فقد نجح في تأسيس تجربة صوفية 
ابف "أف تراتبية الوجود في خطاب "يد نصر حامد أبو ز  "يرى متميزة وتأصيؿ كتابة فريدة،

مبينة عمى سمو الذكر ومحوريتو مقارنة مع ىامشية الأنثى، ففي خطاب الصوفي "عربي 
الأندلسي يمكف تممس رؤية العالـ التي يمثؿ المذكر محورىا بشكؿ لافت وذلؾ رغـ ما يوحي 

، فحب المرأة محطة ىامة نحو الحب (1)بو ظاىر ىذا الخطاب مف احتفاؿ بالأنثى والأنوثة
الإليي. ويمح ابف عربي عمى فكرة أف "الحب الإنساني" ىو الخبرة الأولى التي لا بد أف 
يتأسس عمييا"الحب الإليي" وأف"حب النساء" يعد مف صفات الكماؿ الإنساني، مرتكزا في 

ب والنساء ذلؾ عمى مرويات  تنتسب لمنبي)ص( مثؿ:"حبب إلي مف دنياكـ ثلاث: الطي
في الاتجاه نفسو معتبرا أف المرأة عند "ىشاـ عموي ". ويذىب الباحث (2)وقرعيني في الصلاة"

المتصوؼ معبر لمتسامي، والتواصؿ مع جسد المرأة عبر النكاح اختبار لموصوؿ إلى تجربة 
ور الفناء في الذات الإليية،  فتغدو المرأة موضوعا استعماليا، يطمبو السالؾ مف أجؿ العب

إلى موضوع القيمة الحقيقي: الله. ووصمو بيا )النكاح( ىو ذروة عشقو ليا الذي يعادؿ 
 .(3)رمزيا، حنينو الأبدي لمتوحد بالجسد السرمدي والفناء في حضرة الألوىية

                                                           

 32.،ص. 2004، المركز  الثقافي العربي، 3أبو زيد:دوائر الخوؼ،قراءة في خطاب المرأة،طنصر حامد  1
‌32,صالسابؽالمرجع ، قراءة في خطاب المرأة دوائر الخوؼ، نصر حامد أبو زيد: 2
 3.ص2004ىشاـ العموي: الجسد بيف الشرؽ والغرب، نماذج وتصورات، منشورات الجيب، مطبعة النجاح الجديدة  - 3
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غير أف الباحث منصؼ عبد الحؽ يعارض ىذا الطرح ويعتقد، عمى العكس مف ذلؾ، 
المرأة مف التصورات الفقيية والشعرية والايروتيكية  أف الحب الصوفي"حاوؿ أف يخرج بصورة

التي اختزلت صورة المرأة الجنسية التي كانت متداولة في الثقافة العربية والإسلامية قديما و 
ثابت ىو النيـ الجنسي، وحاولت انطلاقا مف ذلؾ تطويؽ الجسد الأنثوي بالأخلاؽ  أإلى مبد

. فالأمر لدى الصوفية يتعمؽ بإعادة (1)نية الحياة"والقيـ التي تقيده أكثر مما تعطيو إمكا
ثقافية أكثر مما ىي مسألة اجتماعية، -النظر في علاقة الإنساف بمسألة الأنوثة كمسألة دينية

فأغمب النصوص الصوفية التي تعرض لممرأة خاضعة لمسحة دينية وليس بإمكاننا التخمص 
المرأة مف الطرح الفقيي النفعي مف  غير أنيا مف جية أخرى حاولت أف تخرج بصورة–منيا

ناحية، ومف الصورة السمبية التي نجدىا لدى شعراء الغزؿ الذيف يتغنوف بالمرأة كوسيمة 
شباع الرغبة الجنسية لا غير. ومف ثـ يمكف القوؿ إف المرأة في النصوص الصوفية  لممتعة وا 

إف المرأة في صورتيا  أصبحت ىي المظير الأعمى لمحياة بؿ ىي مبدأ الحياة الإنسانية.
الوجودية تكثيؼ لمجماؿ الكوني وليست مجرد جسد يخضع لمنطؽ الرغبة والمتعة 

فيي بالنسبة لجلاؿ الديف الرومي قبس مف النور الإليي، إنيا ليست ذلؾ الكائف (2)الجنسية
الذي تتعطش إليو الرغبة الجنسية وتتخذه كموضوع ليا، ولكنيا أكثر مف ذلؾ كائف مبدع. 

 (3ما يميز السر الأنثوي ىو كونو مظير أسمى لمحب الإليي) إف

غير أف نصر حامد أبو زيد ينفي أف يكوف ابف عربي قد جعؿ"الأنوثة" عنصرا مساويا 
لمذكورة في نسقو الفمسفي، وما يؤكد أف الأمر ليس كذلؾ، أف تصور تجربة الحب ذاتيا 

مبية الأنثى وانفعاليتيا،  بمعنى أف يعتمد عمى توىـ إيجابية الذكر وفاعميتو في مقابؿ س
لا تقوـ عمى التفاعؿ المستند إلى التكافؤ،  -سواء في جانبيا النفسي أو الفيزيقي–العلاقة

                                                           

 430؛ص1988،منشورات عكاظ، الرباط،  3منصؼ عبد الحؽ، الكتابة والتجربة الصوفية )نموذج ابف عربي(،ط 1
 440ص.، المرجع نفسو 2
  440؛ص.السابؽالمرجع ،منصؼ عبد الحؽ، الكتابة والتجربة الصوفية  3
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. ويستميـ ابف عربي فكرتو عف (1)بقدر  ما تقوـ عمى "إلقاء" مف جية و"تمقي" مف جية أخرى
واء مف آدـ، فالتوالد في النسؽ ىيمنة الذكورة عمى الأنوثة مف عممية الخمؽ الأولى وخمؽ ح

الفمسفي الفكري لابف عربي في جانبو الانطولوجي يعتمد عمى ىيمنة عنصر"الذكر"لا عمى 
تفاعؿ حقيقي بيف الذكر والأنثى، وىو بقدر ما يمتح مف النموذج الأولي لعممية الخمؽ الأولي 

تيا، كما يمتح مف وخمؽ حواء مف آدـ يمتح مف نموذج المغة بنسؽ الوعي الذي حدد طبيع
نموذج "الوحي" الذي يحدد دور المتمقي في مجرد التمقي والإبلاغ، أي نقؿ الرسالة مف 

 (.2)المرسؿ إلى المخاطبيف

ويعتبر الباحث منصؼ عبد الحؽ أف الذكورة والأنوثة"لا يكوناف ماىيتيف منفصمتيف 
بقية الجنسية، إنيما عف بعضيما البعض في التصور الصوفي خلافا لمكتابات الفقيية والش

فقط عنصراف لجسد واحد ىو الجسد الأصمي، جسد آدـ الإنساف الكامؿ الذي خمؽ في 
البداية، ثـ حدث انفصاـ أولي داخؿ نفس الجسد فانشطر إلى عنصريف: عنصر الذكورة 
وعنصر الأنوثة، إف الجسد الأصمي جسد بدوف رغبة لأنو يفتقد لشيوة النكاح والفعؿ 

يصبح جسدا جنسيا يفترض قبميا وجوه طرفيف يحكميما مبدأ الاختلاؼ  الجنسي. ولكي
 . (3)والمغايرة ىما بالضبط الطرؼ الذكوري والطرؼ الأنثوي"

لقد جعؿ الصوفي مف الجسد الأنثوي قبسا مف الجماليات الإليية وبالتالي أجمؿ وأعظـ 
المرأة أتـ  مظير مف مظاىر الألوىية المبدعة. يقوؿ ابف عربي"فشيوده لمحؽ في

ذا  وأكمؿ)..(إذ لا يشاىد الحؽ مجردا عف المواد أبدا، فإف الله بالذات غني عف العالميف، وا 
كاف الأمر مف ىذا الوجو ممتنعا، ولـ تكف الشيادة إلا في مادة، فشيود الحؽ في النساء 

                                                           

 33ص،المرجع السابؽ،نصر حامد أبو زيد:دوائر الخوؼ،قراءة في خطاب المرأة 1
 35ص،نفسو المرجع 2
 446،ص المرجع السابؽ (،منصؼ عبد الحؽ، الكتابة والتجربة الصوفية )نموذج ابف عربي 3
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مى أعظـ الشيود وأكممو، وأعظـ الوصمة النكاح، وىو نظير التوجو الإليي عمى مف خمقو ع
إف الفعؿ الجنسي ليس مبدأ مف مبادئ السيطرة الذكورية عمى الأنثى، بؿ إنو  (.1)صورتو"

يسمو بالجسد الأنثوي إلى أعمى مرتبة في الوجود: مرتبة الكماؿ الوجودي. ولذلؾ يقوؿ ابف 
مف عرؼ قدر النساء وسرىف لـ يزىد في حبيف، بؿ مف كماؿ العارؼ حبيف فإنو »عربي: 

 .(2)ب إلييميراث نبوي وح

نوثة عبر المغة و الذاكرة و عند  ف خلاؿ رحمتنا لمبحث عف مفيوـ الأمما سبؽ وم
نوثة نظرة إنسانية اي ننظر جدر بنا اف ننظر الى الأنرى بأنو مف الأ ،المفكريف والفلاسفة

وننظر الى المرأة عمى انيا "إنساف" قبؿ اف  ،لى الرجؿ عمى انو "إنساف" قبؿ اف يكوف "ذكرا"إ
مر تمؾ الفروؽ أواحد في كؿ منيما ،ميما كاف مف  ونعتبر اف جوىر الانسانية." ىتكوف "أنث

يقولوف اف الذكر ىو "القوة"  إنيـ ،3البيولوجية التي إقتضتيا طبيعة تقسيـ العمؿ بينيما 
ليس لمقوة  جماليا كما اف لمجماؿ قوتو ؟ وىـ يدلوف عمى إمتياز أنثى ىي"الجماؿ" ولكف والأ
ليس في وسعنا أولكف  .لؾ مف ضمعو بعد ذ ،ولا ثـ خمؽ أؽ آدـ خم الله ا فأؿ بقوليـ الرج

راة حاكمة عمى الرجؿ لخمقيا مف اراد اف تكوف الم الله ا اف نقوؿ كما قاؿ أوغسطيف :))لو اف
نو كنو خمقيا مف ضمعو لأف اسيرة لمرجؿ لخمقيا مف رجمو ولاس آدـ ،ولو أنو اراد اف تكو أر 

نوثة يكشؼ إف الفيـ الصحيح لمعنى الأ 4يا شريكة لمرجؿ مساوية لو((اراد اف يجعؿ من
ولـ تخؿ أسطورة بشرية مف التعبير عف ىذيف  ،لغزىا الكامف في معنياف "الحب" و"الامومة "

 5المعنييف بأسموب جميؿ قد لا ترقى إليو أحيانا أعقد التحميلات العممية

                                                           

 217، بيروت،ص1980دار الكتاب العربي،  ،2ط،1ابف عربي،:فصوص الحكـ، ج  1
 140،دار صادر، بيروت،)ب ت(،ص3ابف عربي: الفتوحات المكية، ج 2
 164مصرلمطباعة ،ص.زكريا إبراىيـ : سيكولوجية المرأة ،دار  3
 168،ص. المرجع نفسو 4
 170،ص. المرجع نفسو 5
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 ظـــــــــــــــــاىرة‌التأنيث‌: .2

ية إنقسمت الموجودات في ىذا الكوف إلى ثنائية المذكر و المؤنث وحتى لحكمة إلي
اسبغ الجنس عمى اشياء غير الانساف كالحيوا ف و النبات والجماد وقد شغمت ظاىرة التأنيث 

 .أذىاف المغوييف و النحوييف عمى حد سواء محاوليف وضع ضوابط ليا 

الكوف واجراه عمى ثنائية خمؽ آدـ  الله برا ]35ة البقرة :أي [َّ ثز جح ثز ثم ته تم ٹٱٹٱُّٱ:  النـــــشأة
نوثة ليس في خمؽ فكرة الجنس عف طريؽ الذكورة والأ واتبعو حواء فتجمت حكمتو في
ىو النبي "نوح عميو السلاـ " يصنع الفمؾ  بدع ،ىاأودع و أ الانساف فحسب بؿ في معظـ ما

 ثز هم هج ني نى ثز ثز نم  ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز نخ نح ٹٱٹٱُّٱ،فيحمؿ مف كؿ زوجيف إثنيف الله ويجرييا بأمر ا

رارية البقاء و الوجود لحكمة إليية الا وىي إستم]40ىود :أية [َّ ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثزيج هي  هى ثز
رض وبما اف ثنائية الجنس "المذكر والمؤنث" مصدرىا عمـ إليي فيي مف الثوابت وتعمير الأ

س )المذكر و المؤنث( التي لا مجاؿ فييا للاخذ والرد ،ولا يختمؼ عمييا إثناف ولقد لفت الجن
نعكس ذالؾ عمى لغتو ، نثى وسيمة مستخدما لمتفريؽ بيف الذكر و الأ نظر الانساف الاوؿ وا 

 لؾ: ومثاؿ ذ‌1لغوية لا نحوية 
 نثى] اـ /بنت /جارية /فرس [أ/غلاـ /حصاف [    يقابمو في جنس جنس مذكر] اب /ولد 

حاؽ الصوتي ونتيجة لذالؾ اصبح وعميو فقد إستخدـ الانساف الكممات المستقمة لاالال
 مف السيؿ التمييز بيف المذكر والمؤنث .

ولمعربية بروز دوف غيرىا مف المغات في مسألة التذكير و التأنيث ربما لانيا لغة كتبت 
 ،ليا الحياة فظمت حية متطورة ،فيي لغة الوحي ومنطؽ النبي الكريـ ولساف الشعر العربي

كف الجنس فيو واضحا تماما بقسميو :المذكر و المؤنث والدليؿ وقد مرت العربية بمرحمة لـ ي

                                                           

 16،ص 1983،مكتبة الخاتجي ،ودارالرفاعي ، 1ابف التستيري : المذكر والمؤنث ،تح :احمد عبد المجيد ىويدي ،ط  1
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خلافا  1عمى ذالؾ اف الصفات عمى بناء "فعيؿ "وفعوؿ" كاف يستوي فييما المذكر والمؤنث 
 لما اصبح في العربية الحديثة ومثاؿ ذالؾ :

 ))جريح(( ،))قتيؿ((، ))كذوب((  ، ))صبور((   

 (( ، )) صبورة (())جريحة ((، ))قتيمة(( ،)) كذوبة  

لؾ لوضوح المسميات وعدـ تفرعيا مف ناحية وصفاء ذاكرة المتمقي العربي القادرة ومرد ذ
 عمى التمييز بيف المؤنث وفقا لفطرتو السميمة .

 ‌:معنى‌التأنيث‌‌

 سـ معرب بحاجة الى علامة لفظية ظاىرة او مقدرة تزاد عمى الصيغةإالتأنيث ىو كؿ 
 3مذكر ماخلا مف العلامات المفظية فالمؤنث مف وجدت فيو إحداىف فإذا كاف ال 2لتدؿ عميو

عمى اف ىذه العلامات قد تكوف ممفوظة، نحو :"نعيـ "،"نعيمة" وقد تكوف مقدرة ،نحو :"اب" 
وعميو فإف كثيرا مف الاسماء المتمكنة الحقيقية المؤنثة متميزة بعلاماتيا الممفوظة او  ،"اـ "

ذا كاف التذكير أصلا فإف التأنيث فرع لو ،لذلؾ يحتاج الى المقدرة عف  مقابمتيا الم ذكرة وا 
الاوؿ :ما مف إسـ مذكر او مؤنث إلا و يمكف إطلاؽ  علامة وىناؾ دليلاف عمى ذلؾ :
" فيي في المدلوؿ كممة مذكرة او مؤنثة مع أنيا في شيءكممة عميو تدؿ عمى المذكر نحو: "

 ويحتاج الى علامة تميزه عف المذكر ،فمما كانت الثاني :مامف إسـ مؤنث إلا المفظ مذكرة
العلامة معيارا ،تسبؽ او تمحؽ المؤنث او ما يسند إليو  ،فإف المذكر أصؿ و المؤنث فرع 

                                      4،اليس آدـ أصلا وحواء فرعا لو ؟

                                                           

 3/4.السجستاني سيؿ بف محمد : التذكير و التأنيث ،تح :ابراىيـ السمرائي ،مطبعة الصفدي ،عماف ،دت،ص ص 1
 585عباس حسف : النحو الوافي )التأنيث( ،ص. 2
 309،ص.1982، 33حمادي محمد ضاري : التذكير و التأنيث في العربية ،مجمة المجمع العراقي ،مج  3
 301،ص.1988ابراىيـ بركات : التأنيث في المة العربية ،دار الوفؿء ، المنصورة ، 4
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 ماتيا لممؤنث ولكنيا تتفؽ : تختمؼ كتب النحو والمغة في العربية في تقسي انـــواع‌المؤنث
 في انو لايتجاوز الانواع التالية :

‌ .أ‌ :‌ ‌الحقيقي وىو الذي يمد ،ويتناسؿ وحتى لو كاف التناسؿ عف طريؽ البيض المؤنث
مف بينيا  1والتفريخ ،ولو علامات ظاىرة او مقدرة  نحو :"ليمى ، ىند"  ولو احكاـ مختمفة 

شارت و وضميره وقد إتفؽ النحاة عمى تسميتو المؤنث وجوب تأنيث كؿ مف فعمو ونعتو وخبره وا 
الحقيقي لانو مما يتصؿ بالحقيقة و الطبيعة ولا جداؿ في ذالؾ اما سائر الاشياء التي لـ 
يروا فييا ما كانو رأوه في الانساف او الحيواف مف صفة طبيعية   حقيقية قاطعة فكاف تأنيثو 

 2ا لامذكر لو نوعوعمى المجاز نحو: نخمة ،سماء ،عيف ،فالمؤنث فيي

وىو الذي لايمد ولا يتناسؿ سواء اكاف لفظو مختوما بعلامة تأنيث المؤنث‌المجازي‌:‌ .ب‌
 ظاىرة 

نحو:سفينة ،او مقدرة  نحو :شمس ،ولا سبيؿ لمعرفتو إلا عف طريؽ السماع والمؤنث 
 المجازي يخضع في

ع وجائز في مواضع  إستعمالو لكثير مف أحكاـ المؤنث الحقيقي خضوعا واجبا في  في مواض
 .3اخرى 

 ومثاؿ ذلؾ :

 وجوب تأنيث الضمير العائد عميو نحو :الدار إتسعت  -

 جوازه :نحو :إتسعت الدار او اتسع الدار -

                                                           

 587عباس حسف : النحو الوافي )التأنيث( ،ص  1
 301حمادي محمد ضاري : التذكير و التأنيث في العربية ،ص. 2
 587،ص السابؽ: المرجع عباس حسف 3



دخـــلــم  

 

   17 

 

او صفتو او ومف الراجح اف التأنيث المجازي منوط بتصورات الشعوب فما إقترب في شكمو 
ما كاف البشر مختمفيف في عاداتيـ ول ،نثى الطبيعية  إعتبروه مؤنثا وجدت قرينة تربطو بالأ

 وتقاليدىـ فإف الامـ إختمفت في التأنيث والتذكير في آف واحد مثؿ "الريح" في 
كما تجيز العربية التأنيث والتذكير  في كثير مف اعضاء  ]81الانبياء :أية [ َّ ثز ثز ثز ٹٱٹٱُّٱ

 الجسد كالرأس و السف والكبد ..إلخ
مة التأنيث ويقوؿ :كبدة ، وجواز التذكير والتأنيث ىذا و إف وجدنا الاف مف يمحؽ بيا علا

عائد الى مرحمة زمنية بعيدة فمما إنفصمت المغات حممت كؿ لغة قدرا مف الإرث المغوي 
المشترؾ إضافة الى إختلاؼ القبائؿ في إصطلاحيا عمى الاشياء إختمفت فييا التذكير و 

:ما ىذا الصوت او ما ىذه الصوت التأنيث فجاز الوجياف وىذا واضح في الاشارة نحو 
‌1ويمحؽ بيذا الامر أسماء المدف نحو :دمشؽ، عماف ...إلخ  تبعا لنفس القاعدة

‌:‌المؤنث .ج‌ ويشمؿ علامات التأنيث ظاىرة مع اف مدلولو مذكر  المفظي
لاييؤنث لو الفعؿ -نحو:"حمزة"،"زكرياء" وىي اعلاـ رجاؿ ،ولممؤنث المفظي احكاـ منيا:

 رت حمزة بالشجاعةفلايقاؿ :إشتي

 لا يعود عميو الضمير مؤنثا فلا يقاؿ:حمزة إشتيرت بالشجاعة  -

 حمزات–لا يخضع في الارجح جمع مذكر سالـ :يقاؿ :حمزة  -

 يراعي لفظو في الغالب ،فيمنع مف الصرؼ :يقاؿ :مررت بحمزة. -

اصراد ربما كاف ىذا النوع مف التأنيث ىو الذي أدى الى إظطراب الظاىر التأنيثية وعدـ 
 2قواعدىا فنحف مثلا لا نقوؿ :ىذه حمزة 

                                                           

،ص  1986، مركز الكتاب العممي ،عماف ، 1اسماعيؿ عمايرية : ظاىرة التأنيث بيف العربية و المغات السامية ،ط 1
 30/32ص.

 587،ص  ،المرجع السابؽعباس حسف : النحو الوافي )التأنيث( 2
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‌:‌المؤنث .د‌ وىو مؤنث حقيقي في مدلولو او مجازي ويخمو لفظو مف علامات المعنوي
التأنيث الظاىرة نحو :"زينب ،سعاد" والمجازي فيو نحو :"عيف ،بئر" ويجري عميو كثير مف 

ث ضميره ونعتو و الاشارة احكاـ المِؤنث الحقيقي ، والمجازي نحو :تأنيث الفعؿ لو ،وتأني
 إليو ،ومنعو مف الصرؼ ،وعدـ منعو وفقا لحالتو .

:وىو مؤنث تشتمؿ صيغتو عمى علامة التأنيث ظاىرة  المعنوي‌و المفظي‌المؤنث .ه‌
،ليمى ،غيداء" ويخضع لأحكاـ المؤنث المفظي و المؤنث  ومدلولو مؤنث نحو: "فاطمة

يمات فنحف نستطيع اف نضع الاسـ تحت المعنوي ومف الملاحظ التداخؿ بيف ىذه التقس
نوعيف او ثلاثة انواع في نفس الوقت فاليدؼ مف التقسيـ التحديد فقط فالإسـ "فاطمة "مثلا 

 1يعد مؤنثا حقيقيا و لفظيا و معنويا في آف واحد .

‌:‌المؤنث .و‌ وتكوف صيغتو مذكرة في أصميا المغوي ولكف لسبب بلاغي يمكف  التأويمي
ليذا أنث الفعؿ معيا  ة تقوؿ العرب :"أتتني كتاب " و الكتاب ىنا الرسالةتأويمو بكممة مؤنث

،ونحوىا :ىذه الحرؼ أي الكممة ، ويمثميا قوؿ الشاعر :"يأييا الركب المزجي مطية   سائؿ 
 بني أسد ما ىذه الصوت "

 فيي : 2ويريد بالصوت "الضجة" ،اما عف احكاـ ىذه النوع مف التأنيث 

 المفظية  مف ناحية عدـ تأنيثو يصح مراعاة صيغتو  -

 مراعاة تذكيرىا المفظي عند نعتيا والاشارة إلييا  -

يصح مراعاة معناىا الذي تؤوؿ بو شرط وجود قرينة جمية تمنع المبس نحو:"إمتلأت  -
 الكتاب بالسطور " اي الورقة .

                                                           

 588،ص المرجع نفسو  1
 589،ص. السابؽالمرجع ،عباس حسف : النحو الوافي  2
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‌ :‌ ‌الحكمي صيغتو مذكرة لكنيا أضيفت الى مؤنث ، فاكتسبت التأنيث ‌ما كانتالمؤنث
في أصميا  ،فكممة "كؿ" مذكرة ]21ؽ :أية [ َّ ثز ثز ثز ثز ثز ثز ثز ٹٱُّٱ ٹٱ،‌بسبب الإضافة 

 1ولكنيا إكتسبت الأنيث مف المضاؼ إليو "نفس"
 ‌ عمى قوؿ" الفراء " خمس عشر علامة ،ثماف منيا في الاسماء علامـــــــــــــات‌التأنيث:

،و التاء المفتوحة نحو"اليندات " ،و  :الالؼ المدودة "غيداء" ، والالؼ المقصورة نحو "ليمى "
الكسرة في "أنت" ،والنوف في "أنتف " و "ىفّ" ، والياء في "ىذي" ، والتاء المربوطة في 
"فاطمة" ،و الألؼ و التاء في "مسممات " .و أربع في الافعاؿ : التاء الساكنة في "قامت " ، 

قمف " .و ثلاث في الادوات : التاء في والياء في"تفعميف " ، والكسرة في"قمتِ"  ،و النوف في "
"لات" ،و الياء في "لاه"" ،والياء والالؼ في "إنيا"، وأشير علامات التأنيث في الاسماء 

 2.:التاء ،ألؼ التأنيث "المقصورة و الممدودة "

 

 

 

 

 

 

‌الخطــــــــــــــــــــــاب‌الروائي‌ .3

‌الخطــــــــــــــــــاب‌‌:‌مفيوـ .‌أ
                                                           

 589المرجع نفسو ،ص. 1
 138، ص1993عبدالغني الدقر: معجـ القواعد العربية ،دار القمـ ، دمشؽ ، 2
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 جاء في لساف العرب لإبف منظور في مادة )خ ط ب(:"الخطاب ىو  المفيوم‌المغوي :
مراجعة الكلاـ وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبةوخطابا وىما يتخاطباف ،و المخاطبة صيغة مبالغة 
تفيد الاشراؾ والمشاركة في فعؿ ذي شأف "قاؿ الميث :إف الخطبة مصدر الخطيب ، وخطب 

ختطب يخطب خطابةو  سـ الكلاـ : الخطبة ،وقاؿ إبف منصور : و الخاطب عمى المنبر وا  ا 
الذي قاؿ الميث إف الخطبة مصدر الخطيب لايجوز إلا عمى وجو واحد وىو اف الخطبة إسـ 

فالخطاب عند ابف منظور مرادؼ  1الكلاـ الذي يتكمـ بو الخطيب فيوضع موضع المصدر 
لـ يغفؿ خاصية لمكلاـ ويحدث عف طريؽ المشاركة بيف متكمـ و سامع فإف ابف منظور 

 التفاعؿ في إنتاج الخطاب ػ 

 ،وجاء في معجـ الوسيط في مادة )خطب ( :خاطبو مخاطبة خطابا : كالمو و حادثو
‌2وجو إليو كلاما ويقاؿ خاطبو في الامر : حادثو بشأنو و "الخطاب" الكلاـ ....الرسالة 

 حج ثز جم ثز جح  ثز ثم ته تم تخ تح ٹٱٹٱُّٱوجاءت مادة )خطب( في عدة مواضع في القرآف الكريـ منيا 

 ٹٱٹٱُّٱ           ] 37ىود :اية [َّ ثز ثز يم يخ يح يج ثز هم ٹٱٹٱُّٱ و         ]63الفرقاف :أية [َّ ثز ثز

الى السياؽ الذي ورد فيو مصطمح الخطاب يحيؿ عمى الكلاـ  وبالعودة ]20أية ص :[َّ ثز نخ نح  نج مي مى ثز
. 
 المفيوم‌:‌ الخطاب مف حيث كثيرة ىي التصورات التي عالجت موضوع الاصطلاحي

المفيوـ و طرؽ مقاربتو وىي التصورات التي أفرزت تجميات نظرية و تطبيقية عمى الصعيد 
الدراسات المسانية ميدت  الانشغالات الاولى بالخطاب وتجمياتو اما في مجاؿ الدراسات 
را النقدية التي تعني بتطبيقو في الحقؿ الادبي وقد تعددت مفاىيـ ومدلولات ىذا المصطمح نظ

ىتمامنا ىنا سينصب عمى الخطاب الروائي بإعتباره أحد أىـ   لتعدد مناىج تحميؿ الخطاب ،وا 
                                                           

 361ابف منظور :لساف العرب ،مادة )خطب(،ص. 1
 طيراف ، مادة خطب،المكتبة العممية ،  1إبراىيـ مصطفى :المعجـ الوسيط ،ج 2
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مجالات الدراسات السردية الذي ييتـ بالسرد عموما والرواية عمى وجو الخصوص ،إف 
الخطاب مرادؼ لممفيوـ السويسري "الكلاـ وىو معناه المعروؼ بو ،و الكلاـ ىو الانجاز 

داما منسوبا الى فاعؿ  فيو"وحدة لغوية تتجاوز ابعاد  الجممة ،رسالة او  الفعمي لمغة فما
 فالخطاب ىو الوحدة المسانية التي تتعدى الجممة وتصبح مرسمة كمية اوممفوظاً. 1مقولة"

أما "ىاريس" فقد سعى الى تحميؿ الخطاب بنفس التصورات و الادوات التي تحمؿ بيا  
فوظ طويؿ او متتالية مف الجمؿ متعمقة يمكف مف خلاليا الجممة فعرؼ الخطاب بانو :)) مم

معاينة بنية سمسمة مف العناصر بواسطة المنيجية التوزيعية وبشكؿ يجعمنا نظؿ في مجاؿ 
 .2لساني محض ((

ويعرفو "اميؿ بنفست" ))ىو الممفوظ منظور إليو مف وجية آليات وعمميات إشتغالو في 
ض متكمماً ومستمعاً وعند الاوؿ ىدؼ التأثير عمى التواصؿ وبمعنى آخر ىو كؿ تمفظ يفر 

 .3الثاني بطريقة ما((

 

وجاء في معجـ المصطمحات الادبية "الخطاب" ىو ))مجموعة خصوصي لتعابير 
وىذا مايؤكد اف مفيوـ الخطاب يقبؿ 4تتحدد بوظائفيا الاجتماعية ومشروعيا الاديولوجي ((

ستعيف بو فكؿ خطاب يخضع لممعارؼ التي التأويؿ في حقوؿ المعرفة المختمفة لانيا ت
 تستخدـ فييا.

‌مفيوم‌الخطاب‌الروائي‌: .‌ب
                                                           

 15، ص.2003،دار الافاؽ ، الجزائر ، 3ابراىيـ صحراوي :تحميؿ الخطاب الادبي )دراسة تطبيقية (،ط 1
 17،ص.1997،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،3سعيد يقطيف :تحميؿ الخطاب الروائي ،ط 2
 19المرجع نفسو ،ص. 3
عاصرة )عرض وتقديـ و ترجمة (،دارالكتاب المبناني ،بيروت ،سوشبريس سعيد عموش ،معجـ المصطمحات الادبية الم 4

 83الدار البيضاء ،ص.
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دبية شفوية او كتابية لمغة ممارسة تتقيد بقواعد دبي ىو الممارسةالأإف الخطاب الأ
وتتقيد ايضاً بقيـ جمالية يتعارض  ،دبيةمفة بإختلاؼ الانواع و الفنوف الأوشروط فنية مخت

ىذه  رتيا و ثقافتيا ويكوف تحميؿ الخطاب تبعاً لذلؾ ىو إستخلاصتبعاً لحظا عمييا كؿ امة
ة تندرج  كميا ضمف دبية في خطاب ما عبر مستويات متعددالشروط الفنية أي مكونات الأ

 .1دبي ىما الشكؿ والمضموف وجيي الاثر الأ

نطلاقا مف طبيعة الخطاب الادبي يرى "سعيد يقطيف" اف الخطاب الروائي ىو   ((وا 
قة التي تقدـ بيا المادة الحكائية في الرواية وقد تكوف المادة الحكائية واحدة ولكف الطري

عطينا لمجموعة مف الكُتابْ الروائييف أب في محاولة كتابتيا ونظميا فمو مايتغير ىو الخطا
مادة قابمة لِأفْ تحكي وحددنا ليا سمفاً شخصياتيا وأحداثيا المركزية و زمانيا و فضائيا 

ف كانت القصة التي  لوجدناىـ يقدموف لنا خطابات تختمؼ بإختلاؼ إتجاىاتيـ ومواقفيـ وا 
  .2يعالجوف واحدة((

فالمادة الحكائية حسب "يقطيف" تتمثؿ في الحدث )الفعؿ(،والشخصية )الفاعؿ( ،والزمف 
صمية التي يتحقؽ بيا العمؿ الحكائي الروائي و ف )الفضاء( ،والتي تعد المادة الأوالمكا
والايديولوجية وترابط تمؾ  مف خلاؿ ترابط تمؾ الدوافع الداخمية،دة الاساسية ليا القاع

 المكونات كتأسيسات أولى.

خصائصو ومكوناتو قد  ىو الخطاب الروائي فإف الحديث عف يولما كاف ميداف بحث
 كتفي بتعريؼ مصطمح الخطاب و مفيوـ الخطاب الروائي.أيطوؿ ليذا س

 

                                                           

 119ص.، السابؽالمرجع  ابراىيـ صحراوي: 1
 7سعيد يقطيف :تحميؿ الخطاب الروائي،ص. 2
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 النسائي  الأدب:1المبحث 
شكالية المصطمح )نسائي،1  نثوي(أ نسوي، .المفيوـ وا 

إف قضية ضبط المصطمح و تحديد مفيومو ،مف القضايا الجوىرية التي تثير إشكالات 
عدة في النقد الادبي لاسيما العربي منو ،فالغموض قد طاؿ المصطمح ،مما أدى الى 

 تضارب الآراء وتعددىا .
وتداخؿ المفاىيـ في ظؿ  "الأدب النسائي"ختلاؼ في تحديد مصطمح ولقد أدى الا

غياب البعد النظري المصاحب ليا دورا جوىريا في تعميؽ الإشكاؿ ،مما زاد الأمر غموضا 
دب دب النسوي ، الأدب المرأة، الأأولبسا فظيرت عمى إثر ذلؾ مصطمحات عدة منيا :

 الانثوي ،....إلخ.دب الأ ،النسائي
حقؿ التداوؿ الثقافي العربي والنقدي في النصؼ ((التسمية فقد دخمت  وأيا كانت

دبية دورا ىاما في ىذا المجاؿ ،إذ القرف العشريف ،ولعبت الصحافة الأالثاني مف سبعينات 
 1كانت أوؿ مف طرح المصطمح لمتداوؿ الأدبي ((

يمكف مف )) قضية المصطمح التي وأوؿ مشكمة واجيت النقاد في الساحة الأدبية ىي 
خلالو تصنيؼ ىذه الكتابات، حيث لـ يكف ىناؾ إتفاؽ عمى المصطمح ، إلى جانب الغياب 
المسبؽ لممرجعيات النظرية ليا، الأمر الذي يجعميا مجرد آراء تفتقر إلى الموضوعية 
ولاتخضع لتحديد عممي مبنى عمى قاعدة نظرية ينطمؽ منيا لتأكيدىا ،فيي تظؿ مجرد 

 2يا ترتبط بخمفيات إيديولوجية يقترف المصطمح فيو بنوع الجنس((آراء متفرقة ومعظم

                                                 
،النادي الادبي  الثقافي بجدة 15،ـ57: مفيد نجـ :الأدب النسوي ،إشكالية المصطمح ،مجمة علامات ،المغرب ج 1

  160.،ص2005،سبتمبر ،
ئرية وبنيتيا السردية وموضوعاتيا،صالح مفقودة،رسالةدكتوراه،جامعة محمدخيضر : سعادطويؿ :الرواية النسائية الجزا2

 8.،ص2013/2014،بسكرة ،
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 :وعمى الرغـ مف تداوؿ ىذا المصطمح تداولا كبيرا في المقاءات و الممتقيات الأدبية إلا أنو
 1لايزاؿ غامضا ومبيما ويتـ تناولو في غياب تحديد مرجعيتيالنظرية(())
 النسائي،):العربي وىي عمى التوالي في النقد، أكثر المصطمحات تداولا ناى سأتناوؿو 

 .(نثوي الأ  ،النسوي
 دب النسائي :الأ 

يستدعي طرح بعض الآراء التي تناولت المصطمح  ،النسائيدب إف الاقتراب مف مفيوـ الأ
دب ينخرط في الحركة أأنو (( :دب النسائي بقولوور الديف الجريبي " الذي يعرؼ الأومنيا :"ن

مف أجؿ تحسيف وضع المرأة في المجتمع وىي النزعة التي  ،ضاؿالنسائية اليادفة الى الن
'' فالأدب النسائي ىو بالمقابؿ العربي 'féminismeيعبر عنيا بالفرنسية بمصطمح'

وىي عبارة تترجـ  Lalitterature Féminineوليس  L'itterature Féministeؿ:
 .2(( بأدب أنثوي

دب دب النسوي وللأللأ مفيوما فيو يعطي مفيومو للأدب النسائي لكنو لايعطي
 نثوي.الأ

وقدعبر "فرج بف رمضاف" عف مفيومو للأدب النسائي في أطروحتو "المحتوى  
أف الاقتصادي و الاجتماعي لقضية الجنس والمرأ ة عند نواؿ السعداوي" حيث يرى)) 

وليس قائما في  ،دب النسائي يبدو مستمدا مف خصوصية الموضوع المطروؽمصطمح الأ
لذلؾ فيو لاينطوي عمى قيمة خطيرة مف وجية نظر .عايير شكمية نوعيةعمى م اسالأس

نما يحمؿ في شأف العديد مف ،مقابؿ ذلؾ دلالة ثقافية تاريخية لا يستياف بيا إنشائية وا 
 3ثار النقدية((مى ألسنة الدارسيف الشائعة في الآالمصطمحات الجارية ع

                                                 
:نزيو ابو نضاؿ : في الإبداع النسوي العربي ، ممخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية و الإبداع ، المجمس الاعمى لمثقافة  1

 276اكتوبر ،ص30-26بالقاىرة ،
ورة الرجؿ في الرواية النسائية العربية )اياـ معو ( لكوليت الخوري أنموذجا ،الممتقى الثالث نورالديف الجريبي : ص 2

 94، ص1998لممبدعات العربيات ،تونس،
 94المرجع نفسو ،ص. 3
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ماكتب عف المرأة وكؿ ماىو نسائي اي اف  دب النسائي يشمؿ كؿفيو يرى أف مصطمح الأ 
 تكوف المواضيع المطروقة أنثوية نسوية مف الرجؿ و المرأة .

النتاج الادبي الوفير  دب النسائي وليدلكاتبة "يمنى العيد" أف مصطمح الأبينما ترى ا 
دب النسائي يفيد عف معنى إف مصطمح الألممرأة وليس مف باب الثنائية الجنسية )) 

عادةىتمالإ  –وليس عف مفيوـ ثنائي أنثوي  ،عتبار الى نتاج المرأة العربية الادبيالإ اـ وا 
 .1(( ذكوري
فيرى اف الكتابة النسائية   ،بيف الكتابة النسائية والنسوية "ويميز الناقد "محمد معتصـ 
ولاتتبنى فيو اي موقؼ  ،كتابة تمجأ فييا المرأة الى أساليب محض أدبية وجمالية ىي "
ويعني  2"الرجاؿ سوى تمؾ المواقؼ التي يفرضيا السياؽ ووضعيات الشخوص ؽ مفمسب

دى الكاتبة في بناء الحكاية او بيذا اف الكتابة النسائية لا تدخؿ الفكرة والوعي الايديولوجي ل
 دب النسوي .دب النسائي و الأوبيذا فيو يميز بيف الأ 3اء الشخصية الروائية القصصيةبن

كمؤسس لحركة جدلية مستمرة ((ة يتقدـ لنا :أاف خطاب المر "فاطمة كدو "  كما ترى الباحثة
ر عمى تبني منظور يسكوت عنو ،وىو ما يشمبيف المعمف وال ،بيف الغياب و الحضور

   .4جديد لمغة ترتبط مف خلاليا توليد المعنى مف خلاؿ تعارض الثنائيات ((
تو عمى تأسيس نوع جديد مف قدر ((وتصبح فاعمية درس الخطاب النسائي كامنة في 

الكتابة :كتابة الوعي الضدي التي تطرح السؤاؿ عمى نفسيا في الوقت الذي تطرحو عمى 
  ،غيرىا إنيا كتابة الأزمة ، وكتابة الإشكالية ، و  الكتابة التي لا تبدأمف اليقيف و الإذعاف

 5.أ مف السؤاؿ ،مف لحظة الشؾ في نفسيا ،وماحوليا....((دبؿ تب

                                                 
 137ص. ،2011،  ،المتخيؿ و بنيتو الفنية ،دار الفرابي ، بيروت ،لبناف1يمنى العيد :الرواية العربية ، ط 1
 7،ص.2004الدار البيضاء ،،، دار الثقافة  1ط ،المرأة و السرد  محمد معتصـ : 2
 8المرجع نفسو ،ص. 3
 73ص.لأنساؽ الثقافية ،دار الأماف ،الرباط ،لة بمقار  وفاطنة كدو :الخطاب النسائي و لغة الاختلاؼ ، 4
 50ص.لمثقافة ،القاىرة ، عمىنسائي العربي المعاصر ،المجمس الأسوسف ناجي رضواف :الوعي بالكتابة في الخطاب ال 5
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ىي بكؿ بساطة الرواية رواية النسائية عند الباحث التونسي "محمود طرشونة ":)) وال 
 التي تكتبيا المرأة وىذا ليس مصطمحا فنيا ولا يدؿ عمى إتجاه أو مدرسة أو إيديولوجية

 1((ما
الذي ظير في الغرب ويدعو لتحرير المرأة  دب النسائي للإتجاهنتماء الأإوىو بيذا ينفي 
 لرجؿ .ومساواتيا مع ا

 دب النسوي :الأ 
ت الذي لو إتجاىا ،الأروبيلى النسوية في الفكر إ "دب النسويالأ"يحيمنا مصطمح 

طمح كثر المصطمحات شيوعا ، ويكتسب ىذا المصأويعد مف  ،ورواد ونظرية خاصة بو
نطلاقا مف المواضيع  التي يطرحيا  وتكوف خاصة بالمرأة إمشروعيتو النقدية عند بعضيـ 

 .ا ومشكلاتي
مصطمحا جديدا ،لافتا ((فنجد "حسيف المناصرة" يحدد مفيوـ الكتابة النسوية بوصفيا: 

لمنظر ،لو طبيعة جمالية تنبعث مف خصوصية حياة المرأة الذاتية وعلاقاتيا الاجتماعية 
باحثة عف . الى عصر القمـ،.فيي مع ىذا المصطمح خرجت مف عصر الحريـ المحجوب 

ي الحريـ حياة ترسميا صور الغانيات و الجواري ، والرجؿ الحرية فقد كانت تعيش ف
ياج كثيؼ مف الجيؿ سضياء العمـ و الحرية ،ويحيطيا ب لايراىا إلا متعة لو يبعدىا عف

لأي حؽ مف حقوؽ الإنساف ثـ إذا بيا تواجو الدعوة لتحريرييا  أىلاوالجمود،فلا يظنيا
ذا بيا تبدأ عمت بيا الأصوات فوؽ المنابر و في صفحات الكتب  في الشاـ وفي مصر وا 

ذا بيا تجد قمميا طريقيا الى المدرسة ،فإذا مضت في خطواتيا توجو الحيا ة )...( وا 
خرجت المرأة مف  "النسوية"فيو يرى أف مع ظيور مصطمح ، 2حياتيا وآلامياػ(( رلتصو 

مف سمطة  ومف حياة العبودية التي كبمتيا الى حياة العمـ والتحرر ،قبضة الرجؿ المحكمة
 المجتمع ػ

                                                 
 6.ص،2003،مركز النشر الجامعي ،1محمود طرشونة :الرواية النسائية في تونس ،ط  1
   66.،ص2008،عالـ الكتب الحديث ،إربد ، الاردف ،1ط،حسيف المناصرة :النسوية في الثقافة والإبداع  2
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ة تمجأ فييا المرأة الى توظيؼ كتاب((معتصـ" يرى اف الكتابة النسوية ىي  اما"محمد
دب كأداة للإحتجا ج عمى أوضاعيا الاجتماعية والاسرية و التعميمية و السياسية وعمى الأ

والملاحظة  .1(( أوضاع المرأة عموما داخؿ المجتمع الذكوري وللإحتجاج عمى الرجؿ
يضا ىي اف الكتابة النسوية تصؿ في بعض الحالات الى الدرجة أثيرة التي يشير إلييا الم

وتبدو شخصية الرجؿ مبتورة ،ويصبح الخطاب فييا خطابيا  ،الأدبيالصفر في التعبير 
 2.ميزوزة ،تعبير عف القسوة و القمع وتختزؿ كؿ الصور السالبة لممجتمع و قير المرأة 

دب النسوي "ىو إستجابة لما تبدعو المرأة مف طمح "الأرة " أف مصبينما يرى "حسيف المناص
حيث ىي إمرأة في ضوء النظرة الرومانسية للإبداع الذي يعد تعبيرا شخصيا وخمقا  ذاتيا 

فصاحا عف المواقؼ   .3ووصفا لممشاعر ، وا 
 نثوي دب الأ الأ: 

دب نسائي " أنثوي " بديلا عف مصطمح "أ "أدبتقديـ مصطمح   "تحاوؿ "لوسي يعقوب
ليس جتماعي )) في العرؼ الإ ،الذي ينبع مف المعنى الدلالي لوؼ يبغية تحريره مف التصن
دب أىناؾ"  لكفو  ،دب سائي لأنو لا توجد عنصرية  في الأدب النىناؾ ما يسمى بالأ

عف مشاعر  و يستطيع الرجؿ اف يعبر فيو،نثوي" ،يكتبو الرجؿ  و المرأة عمى السواءأ
ىذه المشاعر نفسيا ...المرأة نفسيا ...تكوف أقدر عمى  عف ف عندما تعبرولك .المرأة

 .4نسائي "(( أدب "التعبير عف نفسيا ...وعف أحاسيسيا ...أكثر مف الرجؿ لذا فمف تعبير
يكتبو كؿ مف المرأة و  ،" يتكمـ عف المرأة ومشاعرىا وقضاياىانثويأدب أ" فيي تقر بوجود 

لأنو يقوـ في نظرىا عمى التمييز الجنسي بيف  دب النسائي "وبالمقابؿ ترفض "الأ،الرجؿ 
يثير  "نثويدب الأالأ"ذلؾ فإف  وبالعكس مف،دب لايوجد تمييز وفي الأ،المرأة و الرجؿ 

                                                 
 7المرجع السابؽ ،ص.محمد معتصـ:المرأة والسرد، 1
 8.المرجع نفسو ،ص 2
 88المرجع السابؽ ، ص.حسيف المناصرة :النسوية في الثقافة والإبداع ، 3
 4،ص.2001،مكتبة الدار العربية لمكتاب ،مصر ، 1لوسي يعقوب: لغة الادب و الشعر ...في كتابات المرأة العربية،ط 4
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يثير ))فالحديث عف المؤنث حسبيا ،عرجي "نازؾ الأو التوتر لدى الباحثة العراقية " النفور
جع نعجز عف الإفصاح عنيا ،ومكامف أدواء لأنو يمس موا ،لدينا الاضطراب والنفور

نو ولأ  .ونقاط ضعؼ تراكمت فوقيا المقولات و الموقؼ المفضيةعلاف عنيا عمى الإ لانجرؤ
وىز التراتب ،السائدة قبؿ ذلؾ يتطمب منا تحديد التساؤؿ و تعميؽ المسممات و البديييات 

فيو في  ،سائد والمستبد لمرجؿالتي بني عمييا الفكر الجمعي و أسسيا العرؼ ال1و الجوامد((
وذلؾ لفرط ما أستخدـ المفظ لوصؼ  ،)) يستدعي عمى الفور وظيفتيا الجنسيةتصورىا لفظ

فالمصطمح عندىا مصدر قمؽ والحديث عنو لا ،2الضعؼ و الرقة والاستسلاـ و السمبية((
 يخمو مف شبية إيديولوجية .

دب الأ"كبديؿ عف  "نثويالأ دب ب"النصتقترح "زىرة الجلاصي" نعت ىذا الأبينما 
عتبرت أف مصطمح و ،لمصطمح يرتكز عمى أليات الإختلاؼبإعتبار أف ىذا ا"،النسوي  ا 

النساء بينما في دائرة جنس  ،الموحي بالحصر و الإنغلاؽبو معنى  التخصيص  "نسائي"
إعتبرت مصطمح "مؤنث" دعوة للإشتغاؿ في مجاؿ أرحب مما مما يخوؿ تجاوز عقبة الفعؿ 

 .3((عتباطي في تصنيؼ الإبداع الإ
)) تثير وفي ظؿ ىذه المصطمحات المختمفة يقوؿ "حساـ الخطيب " عف ذلؾ 

مف التساؤلات حوؿ مضمونيا  دب المرأة " كثيراأدب النسائي ،المصطمحات مثؿ "الأ
مثؿ ىذه المصطمحات الى حصر حدود وفي الأغمب تتجو الأذىاف لدى سماع  ،وحدودىا

أي بتحديده مف خلاؿ التصنيؼ الجنسي لمكاتبة  ،لأدب الذي تكتبو المرأةىذا المصطمح با
ىمية النقدية لمثؿ عمى ذلؾ أف تكوف الأ ويترتب،لا مف خلاؿ المضموف وطريقة المعالجة 

الادبي الميـ إلا إذا إنطوى مفيومو عمى الإعتقاد بأف الإنتاج  ،ضئيمة جدامصطمح ىذا ال
                                                 

ي لمطباعة و النشر ،دمشؽ ، ىال،دار الأ 1،ط نثى )دراسات في الكتابة النسوية العربية (نازؾ الاعرجي : صوت الأ 1
 6ص.،1997

 31.المرجع نفسو ،ص 2
 لكتروني :فؽ الثقافية ،عمى الرابط الإأنثوي وفتنة الكتابة ،مجمة عبد النور إدريس :الجسد الأ 3

http://ofouq.com/today/modules.php 
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غ الوحيد الذي يمكف أف يُكسب وىذا المسو ،ا الخاصة لممرأة يعكس بالضرورة مشكلاتي
 .1النقدية(( مشرعيتو دب النسائي ""الأ

دب الذي تكتبو المرأة أيا كاف ىو الأ"دب النسائي الأ" )وقد إتفؽ بعض الباحثيف أف
كاتبو رجلا كاف دب الذي موضوعو المرأة  أيا كاف دب النسوي ىو الأوالأ،موضوع كتابتيا 

د حاوؿ بعضيـ إستخداـ غير ىذه التسميات فنجد أدب المرأة ،والأمر بمجممو ولق،أـ إمرأة 
 نثوي "أدب أدب نسائي " ،"أواحدة مف ىذه المفرادات لنخرج ب"يتأتى مف نسبة الأدب الى 

 2.(،....دب النسوي "أ"
حقؿ الممارسة  داخؿ،ومف خلاؿ ىذه الآراء كميا تبرز إشكالية ضبط المصطمح 

أف طرح المصطمحات مف قبؿ النقاد ىو طرح في  ،يأخذ تصور مكتملا كماإذ لـ  ،النقدية
 ،غمب مرجعيات إيديولوجيةبؿ تحكمو في الأ ،مبررات موضوعية عممية الىمعظمو لا يستند 

دب النسائي و لمصطمح الأ ،لمفيوـ و المعنى العاـوا .وخمفيات مسبقة جاىزة عف المرأة
خرى كأدب الحريـ و أدب المرأة ....تصب كميا في وجميع التسميات الأ،نثوي والأ يالنسو 

شكالية لـ تظير ودليؿ ذلؾ أف ىذد التسمية و الإ .ةىي الأدب الذي تنتجو المرأبوتقة واحدة 
وأصبح إنتاجيا ظاىرة وحالة تثير الفضوؿ في الكـ  ،إلا مع ظيور المرأة عمى الساحة الادبية

 3 .والنوع
ذ  يو ف ،لأنو يقوـ فقط بدور تصنيفيافىذا  ي"في بحث دب النسائيمصطمح "الأ أتبنىوا 

وبالتالي وضع اليد عمى الخصائص المميزة لو  ،دب يمكننا مف رصد خصوصيات ىذا الأ
 .والذي يشكؿ إضافة حقيقية للإبداع الإنساني بشكؿ عاـ

وىذا المصطمح لاينفي صفة عف أي أحد مف الجنسيف ولكنو يؤكد بالخصوص عمى أف 
جنسيف و الطريقة بمقدار الفروؽ الفردية بيف ال ،بة تصورا مختمفا لممسكوت عنوالمرأة الكات

                                                 
 79،ص. 1975 حساـ الخطيب: حوؿ الرواية النسائية العربية في سوريا ،وزارة الثقافة ،دمشؽ ، 1
 25سعاد طويؿ ، الرواية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية والموضوعية ، المرجع السابؽ ،ص. 2
 25المرجع نفسو ، ص. 3
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وعمى مستوى الجرأة في طرح المواضيع ذات التضاريس المجروحة في  ،الخاصة في التعبير
   1 .كينونة عمقنا الثقافي

 دب النسائي بيف الرفض والقبوؿ :.الأ2
مف  سأتناولووىذا ما  ،ض والقبوؿالرف يتأرجح بيف "دب النسائيالأ"مصطمح ؿ لايز 

 .خلاؿ بعض الآراء النقدية 
وميما كانت التسمية عمى  ،دبيرفض أصحاب ىذا الموقؼ تقسيـ الأ الموقؼ الرافض :-أ

وليس لو جنس وأخرى أنو ،دب عاـ لا يتجزأ أف الأ المنجز الأدبي لممرأة لإعتبارات منيا
 ة ولا يمكف أف نقوؿ أدبا نسائيا وآخر رجاليا .فلا جنس لمكتاب ،يكرس لمزيد مف دونية المرأة

الانسانية  في رأيي أف الادب ليس لو جنس كما أف المشاعر(( :محمود فوزي "يقوؿ "
نما مناط التفرقة يكمف في  ليست ليا خريطة ولا توجد تفرقة بيف مايكتبو الرجؿ أو المرأة وا 

يرفض التصنيؼ لأنو يقوـ عمى  فيو2.العمؿ يدخؿ في عداد الإبداع الأدبي أو لا ؟((ىؿ 
  .ىي المعيارأساس جنس صاحبو و الأدب لاجنس لو ،ويضيؼ أف جودة النص الادبي 

)) الأدب يقوـ عمى جوىر إنساني وكذلؾ ترى الأديبة الجزائرية "زىور ونيسي" أف 
نوثة أو الذكورة "....فيو يبحث عف إلتزامات ليضيؼ إلتزاما آخر دوف أف تدخؿ فيو" الأ 

 .3تصر بو عمى أعداء المجتمع ايا كانوا((ين
دب لا يزيد أي قيمة في الأدب فالأىـ ة "أحلاـ مستغانمي" أف تصنيؼ الأتؤكد الروائي

في  ؟فأنا إمرأة كتبت بذاكرة رجؿ ىؿ أعد كاتبة رجالية((ما يقدمو النص الأدبي كما تقوؿ 
يكتباف بذاكرة  الأنيم إحساف عبد القدوس كاتبيف نسوييف و يعد يوسؼ السباعي ىؿ حيف

                                                 
 www.elaph.comثقافات عالـ الادب:  –عبد النور إدريس:المرأة والكتابة بالجسد ، مجمة إيلاؼ  1
 16، ص.1987النيضة مصر لمطباعة والنشر، الفجالة القاىرة ، ،محمود فوزي : أدب الأظافر الطويمة، د.ط ،دار  2

  15،ص. 1988زىور ونيسي :عمى الشاطئ الآخر ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر ،3 
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لأف ،ىذه التصنيفات لا تضيؼ شيئا للأدب ولاتزيده وزنا أو قيمة  إمرأة وعف المرأة ؟
 .1يكتب وما يقدـ مف أحاسيس بشرية مف خلاؿ ىذا الذي يكتبو فقط (( قيمتو فيما
 ،ونسائي خاطئا ومعوجادب الى رجالي تقسيـ الأ "سممى الخضراء الجيوسي "وتعد 
 إذا القضية يجب ألا تؤخذ مف منظور ،مور مف وجية نظرىاافظ عمى إستقامة الألأنو لا يح

في المضموف والموىبة  الرديئ دبو الأجنس الكاتب بؿ تؤخذ مف منظور الأدب الجيد 
 2.ديبة أسواء أكاف الكاتب أديبا اـ المبدعة 

رجاليا مف  خناثة بنونة " فترفض ىذا التصنيؼ وتعده تصنيفا"أما الروائية المغربية 
الموجودة في عالمنا العربي وترسيخيا وتدعيميا ،أجؿ الإبقاء عمى تمؾ الحواجز الحريمية 

دبي يقدـ نفسو دوف إعتبار لمقمـ سواء أكاف مقرة أف الانتاج الأ ،حتى في مجاؿ الإبداع
دب النسوي " جممة و تفصيلا كما كذلؾ ينفي "شمس الديف موسى " "الأو 3"نسائيا رجاليا أو

وىي بعيدة ،دب النسوي " لا أساس ليا مف صحة عبارة "الأال فأنا أرى أ")) تضح في قولوي
تقسيـ ميكانيكي للأدب ، تماما عف الموضوعية والعممية ،لانو لايمكف أف يكوف ىناؾ 

لأف كمييما  .طبقا لمتقسيـ البيولوجي بيف الرجؿ و المرأةبوصفو أدبا لمرجؿ أو أدبا لممرأة 
مشروط التي يخضع ليا الآخر ، مثؿ الظروؼ الثقافية والحظارية إنساف ويخضع ل

 .4والاقتصادية و السياسية ...((
بحجةأنو تقسيـ عمى أساس  "دب النسائيالأ" حوترفض كثير مف الأديبات مصطم

ؿ سمطة الرجؿ المركزية مقاب،وىو تقسيـ حسبيف يكرس لمزيد مف دونية المرأة ،بيولجي 
))يضع ىذا الإنتاج في علاقة إختلاؼ ضدي تناقضي مع نتاج دب النسائي فمصطمح الأ

                                                 
، منشورات محافظة الميرجاف (يوسؼ وغميسي ،خطاب التأنيث )دراسة في الشعر النسوي الجزائري ومعجـ أعلامو  1

 23، ص. 2008لنسوي قسنطينة ، الثقافي الوطني لشعر ا
 89حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ ، ص 2
 90، صالمرجع نفسو  3
 90المرجع نفسو ، ص 4
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حيث تغمب اليوية الجنسية "ذكر،أنثى" عمى النص الإبداعي وىو بلا شؾ يحط مف 1الرجؿ((
مر فضي في المقابؿ إلى أدب ذكوري الأفالقوؿ بأدب نسائي ي ،دب الذي تكتبو المرأةالأقيمة 

التي تحمؿ دلالة  "نسائي"فتعريؼ كممة  ،جنسيةبداعي في فخ اليوية اللإالعمؿ ا الذي يسقط
فور منو عمى حساب مشحونة بالمفيوـ الحريمي الإحتقاري وىذا ما يدفع المبدعات إلى الن

 .2ىويتيف "
لأف ىذا وترفض "غادة السماف " مف حيث المبدأ أف تصنؼ الكتابة إلى نسائية ورجالية 

دب قواـ عمى الأ دب الرجاليالأ أف " رىا يعني في التفكير الشرقيالتصنيؼ مف وجية نظ
دب النسوي لايعني أية قيمة نوعية ليذا ظيرة الأالنسائي " وأف زج ذوات تاء التأنيث في ح

دب الذي إنتيت مرحمتو مع بداية النيضة ،لكنيا تعترؼ بوجود خصوصية للأدب النسوي الأ
 3ا دوما بطمة متوترة ، تطالب بحقوقيا ،وتكتب عف تجربتيالذي يكشؼ 

المتجاوزة لمشكلات المرأة الخاصة  ،وتؤكد "نبيمة إبراىيـ "عمى إنسانية الكتابة النسوية
ىنالؾ إبدعات لممرأة تتجاوز المشكمة النسائية الى كونيا إنسانا يعيش (( :حيث تقوؿ

وترصد كؿ ما في الحياة مف  محتكمة بالعالـ الذي تعيش فيو ،بأبعادىا المختمفة الحياة
 .4يا لتعبر عنيا ((مشاكؿ و قضا

دب النسوي نرى عدة مبررات يمكف أف تكوف صالحة اء الرافضة للأومف خلاؿ ىذه الآر 
الأمر بتجربة المرأة المشابية لتجربة الرجؿ في الحياة و و منطقية ليذا الرفض عندما يتعمؽ 

ية أالكتابة معا،ولكف التبرير يصبح صعبا عندما نجد كتابة نسوية تطرح خطا واضحا ضد 
بوية ذكورية و بجماليات خاصة ، نجد أبعادىا في الموقؼ المؤيد وفي التأسيس أسمطة 

 .5نظريا لخصوصية ىذه الكتابة
                                                 

 137، المرجع السابؽ ، ص يمنى العيد :الرواية العربية 1
 82،ص. 2002،إفريقيا الشرؽ، المغرب ،   2رشيد بنمسعود ، المرأة والكتابة ،سؤاؿ الخصوصية /بلاغة الاختلاؼ، ط 2
 80المرجع نفسو ، ص 3
 91حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ ، ص 4
 91،ص حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ  5
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عف ،دب النسائي و بإستقلاليتو يقر أصحاب ىذا الموقؼ بوجود الأ الموقؼ المؤيد:-ب
ينة "بث كو مف خصوصية وحظور ، فمثلا ترىدب الذي يكتبو الرجؿ ، وذلؾ بما يمتمالأ

أف قراءة أدب المرأة أدبا مستقلا ىو إبراز لمكانتيا وذاتياو صوتيا الذي أخمد لزمف  "شعباف
دب نواف مستقؿ ىو إكتشاؼ حجـ ىذا الأتحت ع ،دب النسائي)) إف ىدؼ دراسة الأ

وبعبارة أخرى  .دبية المتعارؼ عمييا عالمياخلاؿ تطبيؽ المقاييس الأ ،والحكـ عمى نوعيتو
لمشروع ليس إعطاء صوت ليؤلاء النساء المواتي لـ يكف ليف صوت أبدا و إف ىدؼ ىذا ا

ىو إعادة المكانة لمكاتبات المواتي تـ إخماد أصواتيف أوتيميشيف أو التقميؿ مف إنما 
 .1فقط لأنيف نساء((أىميتيف 

عتراؼ بيذا دبا رجاليا ، وعدـ الإأدبا نسائيا و أ)) ىناؾ مير" أفوترى "ديزي الأ
لأف كلا مف عالـ المرأة و عالـ الرجؿ لو خصوصياتو وىما  يمتقياف ،التسمية ىروب مف 

  2.كما يختمفاف ((
ووضع  ،في واقع حاوؿ تغييبيا بشكؿ كمي،ىو إثبات لذاتيا  المرأةقرار بإبداع إف الإ

بالتيميش ،و الإقصاء ،و المرأة عبر كتابتيا كما سعى الى ترسيخ أسس حكمت عمى المرأة 
تسعى إلى أف تكوف متمردة عمى الرؤى الذكورية، وىيمنتيـ عمى المناصرة" )) يرى "حسيف

بيا و  لإرساء كتابة خاصة 3العالـ و عمى أساليبيـ المألوفة والمييمنة في كتاباتيـ ((
 إبراز صوتيا و تأكيد حضورىا .

 ولعمو رأي إنطمؽ ،ثمة بقبوليا أما "محمد معتصـ "فيقر بخصوصية كتابات المرأة ومف
مف الاختلافات البيولوجية ،التي أقرتيا الطبيعة بيف الجنسيف ثـ الواقع الاجتماعي والتاريخي 

،تميز أولا مف حيث موضوعاتيا ىناؾ كتابة  نسائية تكتبيا المرأة ))و حتى الديف 

                                                 
 1999، دار الادب لمنشرو التوزيع، بيروت ، 1ط،  (1999-1899 )بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية 1

 24،ص.
 14-13، ص. 1986أحمد الحميدي ، المرأة في كتاباتيا ، دار إبف ىاني، دمشؽ ،  2
 25.، صالمرجع السابؽ حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ،  3
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ويؤكد "محمد معتصـ " 1ساليب والحساسية التي تصاغ بيا كؿ تمؾ المكونات مجتمعة ((والأ
المرأة لا تكتب مف فراغ ولا عف ذات مريضة ميووسة بنفسيا ،إنيا تنتقد  أف ((:بقولو 

بؿ تكتب روايات وقصصا  ،و لا تخوض في السياسة ،مورئؽ الأوتشرح وتحمؿ دقا
المصيرية  اليومية والشخصية و السياسية و الأمورلكف ماتنتجو نسغ الوقائع  .وأشعارا

 2.ف واحد((التي تيـ الشخصية العربية إمرأة و رجؿ في آ
)) ىي تجربة مغايرة لكؿ :وتذىب إحدى الكاتبات وىي تصؼ الكتابة النسوية بقوليا 

ما إعتاده القارئ العربي ،ومخالفة لتراثو الطويؿ ولكؿ الصور النمطية التي كانت مف 
 3.نصيب المرأة ((

غياب دب النسائي الى ))رفض الكتابة النسائية و مصطمح الأوتفسر"رشيدة بنمسعود"
التصور النقدي الذي لـ يصؿ الى مستوى دراسة ىذه الظاىرة وتفكيكيا داخميا ولـ يبحث 

دب النسائي يقع التعامؿ مع الأوجود خصائصيا المميزة ومف ىنا نتسأؿ :لما  عف أسباب
و بنفس الطريقة والمرتبة المتيف نتعامؿ بيما عند حديثنا عف كؿ أدب ميمش لو خصوصيت

وأدب  ،في أمريكا قميات الثقافية ونقوؿ بالرواية السوداءد أدب الأ؟إننا نسمـ اليوـ بوجو 
دب النسائي؟إف تبرير ىذا التبرـ والرفض لمصطمح "أدب المرأة فمماذا لا نقوؿ الأ ،الشطار

كيدىف عمى حضور نكية أو خصوصية معينة أمف طرؼ كاتباتنا رغـ ت "وبالخصوص
 4الدونية والرغبة في إنتحاؿ موقع الرجؿ((لايمكف إرجاعو إلا إلى الخوؼ مف إلصاؽ تيمة 

بالإضافة الى ىذيف الموقفيف ىناؾ موقؼ ثالث وىو الوسطية فيو يقر مف جية بخصوصية 
ومف جية أخرى  ،وجعمتيا أسيرة شرطيا،الاجتماعية والتاريخية التي عاشتيا المرأة  التجربة

                                                 
 2007،منشورات دار الاماف ، الرباط ،  1محمد معتصـ ، بناء الحكاية والشخصية في الخطاب النسائي العربي، ط 1

 7،ص.
 24المرجع نفسو ، ص 2
 92.حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ ، ص 3
  82،ص. المرجع السابؽ رشيد بنمسعود: المرأة والكتابة، 4
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المرأة و تشكؿ يرفض أف تكوف ىذه الخصوصية نابعة مف خصوصية طبيعية تلازـ 
 .1محددات للأدب الذي تكتبو

 دب النسائي :خصائص الأ.3
لـ يعد اليوـ أمراً غريباً أف تجد في المكتبات كتباً بمختمؼ الأصناؼ والأجناس 

إلا  طبيعياً وعادياً في كؿ الثقافات، لقد أصبح أمراً  مرأة كمؤلؼ ليا،إسـ إتحمؿ ،بداعية الإ
عند رؤيتو ذلؾ ىو ما يمكف أف نصفو أو نحيمو ،المتمقي  أف الملاحظ وما يتبادر إلى ذىف

ولممرأة دورٌ كبيرٌ ،تمت بمورتيا بالتدريج والتراكـ  .إلى جممة خصائص خاصة بأدب المرأة
  في ىذا، ومف ىذه الخصائص بشكؿ عاـ:

 دب النسائي نميز ثلاث نقاط:عندما نتحدث عف الأ 
 المرأة منتجة ليذا النص أي كاتبة النص -
 أة في داخؿ النصالمر  -
 المرأة قارئة وناقدة لمنص  -
 الكتابات : الادب النسائي يشمؿ ثلاث أنوع مف 
 ة سمطة المجتمع .يكتابة النساء:وىي الكتابة التي تتجو نحو مواج-

نثى : وتحيمنا ىذه الكتابة الى الموقع البيولوجي فيي كتابة ىشة وميمشة الأ ةكتاب -
 تتحدث بخنوع وميوعة.

عراؼ التي تقع ضمف المحددات التفاعمية والأ الكتابة التي ية :ىينثو كتابة الأ -
 2.اوضعيا المجتمع لي

 دب النسائي يدور حوؿ موضوع المرأة وحريتيا وتمردىا وققميا حيثنتاج الأ أكثر 
 3أعواـ كاف لايدور إلا حوؿ موضوع  المرأة و حريتيا((ديبات قبؿ نتاج الأ اكثر))  

                                                 
 161مفيد نجـ : الادب النسوي ، إشكالية المصطمح ، المرجع السابؽ ،ص. 1
 www.ashans.comاع الادب النسائي: أنو  2
 80،ص  المرجع السابؽ، رشيد بنمسعود: المرأة والكتابة 3
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 ضيع أخرى غير مواضيع المرأة ،كالروايات البوليسية وروايات عندما تكتب المرأة عف موا
فإننا نجدىا تكتب كالرجاؿ، وكأنيا تتعمد إخفاء أية  ،التشويؽ والجريمة والخياؿ العممي

 .عيةة بيا وبمكونات فطرتيا الطبيبصمة خاص
  بشكؿ يفوؽ أحياناً طبيعة ،واستجابة الكتابة النسائية لاشتراطات ومتطمبات السوؽ
 ،تجابة الرجؿ ليا، يدرؾ الناشروف عموماً بأف نسبة القراء مف النساء تفوؽ نسبة الرجؿسإ

% تقريباً مما يؤثر ذلؾ حتماً في حساباتيـ ،فينشروف 70بحيث يقدرىا البعض بكونيا تصؿ 
أكثر لنساء يكتبف عف مواضيع نسائية، وتمؾ التي تكتبيا النساء وتيـ أو تثير فضوؿ معرفة 

 .الرجؿ ليا
 بشكؿ خاص حيث يصوغيا  ،كانت المرأة ىدفاً وموضوعاً أو مادة للأدب ومنو الشعر

فإنيا   "دب النسائيالأ"تكوف عميو، أما الآف ومف خلاؿ الرجؿ وفؽ رؤيتو وما يريد ىو أف 
 وأف تتحدث ىي عف نفسيا بنفسيا .  ،تسعى لكسر حواره الداخمي الخاص عنيا

  نمادخؿ الميداف النسائي لـ يمر بمراحؿ طفولالادب ة ونمو وشباب نضوج خاص بو ،وا 
بوقت متأخر عف  ،كماىو ،ويتـ تبرير ذلؾ بكوف المرأة قد تمكنت مف المشاركة في الكتابة

،لاحقا مف الرجؿ ولذا فيي إستخدمت أدواتو كخطوة أولى لتبرىف عمى قدرتيا الى اف تتمكف 
 .1تمييز صوتيا الخاص 

 
 
 
 
 
 

                                                 
محسف الرممي : الحرية في الأدب النسائي ،جريدة الثورة ،الممحؽ الثقافي ، مؤسسة الحرية والصحافة لمطبع والنشر  1

 01، ص.08/12/2009،دمشؽ ،سورية ،يوـ 
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 :دب النسائيمعوقات الأ .4
 دب النسائي ىي كالتالي :جيت الأعوقات التي وامشاكؿ والممف أبرز ال

دب النسائي خلاؿ التاريخ ىي : إف إحدى المشاكؿ التي رافقت الأ أولا :مشكمة المتمقي
كتابات النسائية الإبداعية كانت موجودة دائما وقد فالِ  ،مشكمة المتمقي وليست مشكمة الكاتب

ولكف موقؼ المتمقي أنكر ىذه الحقائؽ البدييية ،إف ما تقولو  ،ركتبت أعماؿ نسائية بإستمرا
:)) لقد صنعت النساء تاريخا ليس مف الصعب إثباتو في أية ثقافة في العالـ "ديؿ سبيدر" 

وربما كتبت النساء بقدر ما كتب  ،لـ يسجؿ ولـ ينقؿ تارخيف فما صنع الرجاؿ ، ولك ربقد
حيف ناقضت المعاني النسائية المعاني  ،يا الحياةالرجاؿ ولكف ىذه المعاني لـ يكتب ل

 1الذكورية و فيـ الذكور لمواقع لـ يتـ الاحتفاظ بالمعاني النسائية ((
نما الى  ،تيميشا إعتباطيا ،دب النسائي :لـ يأتي تيميش الأ ثانيا :الاىماؿ و التيميش وا 

تركيب البيولوجي  لممرأة و ومنيا ما يتعمؽ بال،إعتبارات و خمفيات منيا ما يتعمؽ بالمصطمح 
ىماؿ )) يكمف سبب الإلمجرد أف الكاتبة إمرأة ، وربما  ،دبىذا الأ ىمشّ  ومنيـ مف ،الرجؿ

يعتبروف  ومازالو ،أف النقاد والمختصيف في ىذا الحقؿ ،لمكتابات النسائية في حقيقة
الصعب تقييـ ولذلؾ فمف  .لـ يجد مكانة بعد في أدبنا ،الكتابات النسائية فنا غير ناضج

 .2تطوره((
دب النسائي ومشتقاتو رضنا مسبقا موقؼ الرفض لمصطمح الأ: وقد ع ثالثا :مشكمة الرفض

وبعض الكتاب الذيف رفضوا المصطمح بشدة  ،مف طرؼ الكثير مف الكاتبات العربيات
 سباب :أربع أنازؾ الأعرجي" أسباب الرفض الى  وقد قسمت "لا تبدو جوىرية  لإعتبارات

سواء كانت يمينية أـ  ،مف يعارضو مف موقع الانضباط إلى عقائد شمولية منيـ .1
يسارية لأف ذلؾ يتنافى مع المرتبة الدونية المطموب الحفاظ عمى المرأة في إطارىا 

                                                 
 25،المرجع السابؽ ، ص(1999-1899 )رواية النسائية العربيةبثينة شعباف، مئة عاـ مف ال 1
 25المرجع نفسو ، ص 2
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حسب وجية النظر اليمينية، أما اليسارية فلا تريد تمييز نتاج المرأة في أي مجاؿ 
  اج المرأة.لأف ذلؾ سيضعيا عمى قدـ المساواة مع نت

ومنيـ مف يعارض مف موقؼ تقدمي خشية إحراز قدر مف الزحزحة في المفاىيـ  .2
  جتماعياً وفكرياً وسياسياً ومف ثـ ثقافياً.إوالأعراؼ السائدة 

وىناؾ معارضة مف نوع آخر تحوؿ دوف التأصيؿ ليذا النوع مف الخطاب في عالمنا  .3
 .قافة العربية عمى أساس أنو مستوردالعربي بشكؿ جاد إلى فترة متقدمة مف تاريخ الث

وىناؾ أخيراً فئات الأديبات أنفسيف المواتي يقفف موقفاً معارضاً مف ىذا الخطاب، فما  .4
إف تسأؿ إحداىف عف ىذا الخطاب حتى تجيب عمى الفور أف ليس ىناؾ خطاب 

 )تصنيفيا في إطار)أنثوي أو نسوي أنا أكتب أدباً إنسانياً، إذ تخشى الكثير منيف 
 1 الحدود الذاتية أو النظر إلييا بدونية أو تحديد جميور القراء لأعماليف نتيجة ذلؾ((.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
شبكة النبأ المعموماتية ، مصطمحات نسائية ،منقوؿ عف خميؿ شكري ىياس ، في الرابط  1

www.annabaa.org/nbanews/62/390.htn 
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 دبي النسائي   :  النقد الأالثانيالمبحث 
 دب النسائي :.مفيوـ النقد الأ1

بما يستطيع تحويؿ الرؤية  ،إنسجامو مع النقد الثقافي دبي النسائييحقؽ النقد الأ
نثوي الذي يشكؿ وجوده المفكر فيو خمخمة يرص الأونقد  ،الى علاقات نصية المعرفية لممرأة

الكامف في فجوات ىذه الثقافة إنو  ،نثوي الذي يشغؿ اليامشلثقافة النسؽ المييمنة وىو الأ
طارات النقدية بمرجعية نقدية منفتحة عمى كؿ الإ،لممرأة نقد يستمع ويقرأ النص الادبي 

وظير  .1ويدرؾ إيحاءاتيا لشفرات المؤنثة المبثوثة في النصوص فيو يصغي الى ا ،السابقة
عتمد عمى حركات تحرير المرأة التي  ،ىذا النقد كخطاب منظـ في السيتينات الميلادية وا 

عمى صمة وثيقة  النسائيطالبت بحقوؽ المرأة المشروعة في العالـ الغربي، ولايزاؿ النقد 
وتعد الناقدة  2.جتماعية و الاقتصادية والثقافيةالا لحريةلبة بالمساواة و اابحركات النساء المط

في كتابيا )نحو  ىي التي صاغت مصطمح "النقد النسوي" الامريكية "إليف شوالتر" دبيةالأ
وتدعو " شوالتر" الى نقد نسائي يركز عمى المرأة أي الى إتجاه  1979عاـ (بلاغة نسوية

 3 .خر )النقد النسوي في العراء(يا الآفي كتابالتي تكتبيا المرأة  يتناوؿ النصوص
نوثة في المجتمع الثقافي حوؿ نساء ناقدات أرسيف تعاليـ الأتبمور النقد النسوي إذا مف  لقد

أمثاؿ:"كيت مميث" صاحبة كتاب "السياسة الجنسية"،"إيميف شوالتر " صاحبة كتاب "أدب 
ائي "....وذلؾ في "النقد الادبي النس "ماري إيجمتوف " صاحبة كتاب، خاص بيف"

الحركات النسوية الداعية الى تحرير المرأة ومنحيا كامؿ حقوقيا والتي ناصبت النظرية إطار 
 4.عداء كبيرا لانيا سجنتيا في إطار بيولوجي ضيؽ الفرويدية 

                                                 
 abdennoun.diriss@gmail.com عبد النور إدريس: النقد الادبي النسائي،عمى الرابط: 1
  329.،ص2002،المركز الثقافي العربي ، 3ميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الادبي ،ط 2
، الدراسػػػػػة العربيػػػػػػة لمعػػػػػػالـ ،بيػػػػػػروت ،لبنػػػػػػاف  1بعمػػػػػي حفنػػػػػػاوي :مػػػػػػدخؿ فػػػػػػي نظريػػػػػة النقػػػػػػد النسػػػػػػوي و مابعػػػػػػد النسػػػػػػوية،ط 3
 30.،ص2009،
 31/32ص ص،،المرجع السابؽ يوسؼ وغميسي : خطاب التأنيث 4
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دبية شكلا في إنتاج الاعماؿ الأ،تلاؼ الجنسي دبي النسوي يركز عمى الاخوالنقد الأ
فيو يستفيد مف النظرية ،محددة ولايتبع نظرية واحدة أو إجراءات ،يما ومحتوى و تحميلا و تقو 

ورغـ إنتمائو  1عموما لذا فيو متعدد الاتجاىات ،والماركسية ونظريات مابعد البنيوية النفسية 
يلاحظ أف ىذه النسويات والجماعات تشترؾ في نقدىا  ،ولوجيات كثيرة وفمسفات مختمفةلإ يدي

 ومحاربتيا ،ديني والمغوي والعرقي و مناىضتيا للإستعمار و الحربلمتعصب ال ،ومعارضتيا
 2.ومناصرتيا لشؤوف الاسرة والمرأة و الطفؿ و الحفاظ عمى البيئة  ،ميةلمفقر و المرض والأ

 إىتػػػػػػػػػػػمامػػػػػػػاتػػػػػػػػػػػػػػو :.2
براز طريقة تحيزه  ،غاية النقد النسائي إنصاؼ المرأة وجعميا عمى وعي بحيؿ الكاتب الرجؿ وا 

  ،"ضد المرأة وتيميشيا بسبب أنوثتيا" ،ولذا ييتـ النقد بالانتاج الادبي لمنساء مف كافة الوجوه
          السيكولوجية والتحميؿ والتأويؿ و الاشكاؿ الادبية بما فييا الرسائؿالنفسية  الحوافز

 3.و المذكرات اليومية 
 نظريات الحديثة سواء في:ىتـ ىذا النقد بالعديد مف الإكما 
 وذلؾ  ىتـ بالتفرقة بيف الكلاـ والمغةإسوسير"فقد  دراسة عمـ المغة: التي قاـ بيا "دي ،

 لفاأيضاً بدراسة عمـ الدلالات والأ ىتـإ. كما  التمييز بيف لغة الرجؿ ولغة المرأة مف أجؿ

يطرة الرجؿ عمى وقد حاولف بذلؾ مقاومة س مؿ ىذا التمييز،دراسة عميقة لمكشؼ عف عوا
في الوقت لأف وجية نظرىف أف ىذا الخطاب يقوـ بدور أساسي في قمع المرأة، وىو ،المغة 
 4.قد أدت مقاومة لغة خطاب الرجؿ، إلى النزوع نحو الأنا الأنثوية بشكؿ لافت لمنظرنفسو 

                                                 
 330صالمرجع السابؽ ،ميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الادبي،  1
 9،ص السابؽبعمي حفناوي:المرجع  2
 331،صالمرجع السابؽ جاف الرويمي وسعد البازعي:مي 3
ة الرافػػد وي و الػػذكوري ( ، مجمػػالتفرقػػة فػػي الخطػػاب بػػيف الأنثػػ) النقػػد النسػػائي والبحػػث فػػي الخصوصػػية :رضػػا إسػػماعيؿ 4

 http://www.arrafid.ae/arrafid/f1_5-2010.html تصدر عف دائزة الثقافة،الموقع الالكتروني:
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 ةمف أجؿ التفرقة البيولوجية بيف الرجؿ والمرأ وذلؾ الاىتماـ بنظريات التحميؿ النفسي، 
وما يترتب عمييا مف عوامؿ نفسية قد تؤثر في الأعماؿ الأدبية النسوية، وبالتالي كاف العامؿ 

 في ىذا الاتجاه. البيولوجي مف أىـ العوامؿ
  عتبار الاختلاؼ بيف الاىتماـ بالنظريات الماركسية التي إستبدؿ الجنس بالطبقة وا 

 الغرض لنقد ما ىو إلا نزاعات سياسية المرأة والرجؿ ما ىو إلا صراع طبقات ،نجد ىنا ىذا ا
 أدى منياالخروج مف تحت سيطرة الرجؿ ومحاولة إمتلاؾ المرأة لذاتيا و حريتيا مما 

تقدـ تحميلًا ماركسياً لمتفرقة بيف إلى تجاىؿ قيمة العمؿ الادبي ،ىنا تتدخؿ إحدى الناقدات ل
 الرجؿ والمرأة ودعت فيو إلى الاىتماـ بالطبيعة

نصوص التي ىي الخاصية المميزة للأعماؿ الأدبية، دوف إىماؿ عوامؿ النشأة الخيالية لم
والوضع التاريخي والاجتماعي، حيث يؤثر ذلؾ في كؿٍ مف الرجؿ والمرأة وينعكس في 

 1.كتابتييما

 "وتجارب الحمؿ ،....كما  ىتماـ بعالـ المرأة الداخمي المحمي )بيئة البيت مثلا (الإ،
 الداخمية . ى الامور الشخصية و العاطفيةىتماـ ىنا عمينصب الإ

 نثويـ بإكتشاؼ تاريخ أدبي لمموروث الأىتماالإ. 
 
 
 
 
 

                                                 
 المرجع السابؽ.وي و الذكوري ( التفرقة في الخطاب بيف الأنث) النقد النسائي والبحث في الخصوصية :رضا إسماعيؿ 1
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 نثوي المتميز في الكلاـ نثى" و معالميا او الاسموب الأ"لغة الأ الاىتماـ بتحديد سمات
 1."المنطوؽ 

 ىػػػػػػػػػػػدافػػػػػػػػػػػػػػػػو:أ. 3 
النسوية الغربية تفرؽ بيف نوعيف مف النقد عند المرأة في البداية نجد أف الدراسات النقدية 

 ىما:
وىو قائـ عمى ضرورة إتخاذ موقؼ واضح يمتزـ  ،النقد النسوي ونظرياتو النسوية

التحميؿ النفسي الفرودي و التمييز الجنسي وىو نقد يدعو الى تحويؿ ،بالصراع ضد الابوية 
بيف الجنسيف و إعادة تشكيؿ بناء الجنس لتكريس الاختلاؼ  ،الى ينبوع تحميؿ نسائي حقيقي

  . في المجتمع الابوي
ناث" ويعد مجرد و نقد يرتكز عمى مجمؿ النساء "الإوى،نوثة نثوي ونظريات الأالأ النقد

نثى ناقدة نسوية بالضرورة أف تكوف ىذه الأ لكنو لا يضمف ،نثويةأكوف المرأة أنثى ناقدة 
نثوية ىنا نقديا مثميا مثؿ الكتابة الابداعية الكتابة الأو  ،بويضد المجتمع الأ ممتزمة بالصراع

 2بوي ي والطبقي بوساطة النظاـ الأسلجن،معرضة لمتيميش والقمع ،والخضوع ا
برز في لمبدأ التراجع عف نسويتيا ىي الأ بوية والرافضةمقولات النسوية الثائرة عمى الأوتعد  

بوية عف ميمة وىدؼ ىذا النقد مف الأصبحت أحيث ،النسوي الغربي منذ الستينات  النقد
"جوليا كرستيفا " أيضا الى اف اليدؼ الثوري مف  إسكات المعارضة بحيميا المألوفة وتنبينا

وذلؾ مف خلاؿ ثلاث ىو الحث الثقافي عمى تفيـ صراع النساء مع الرجاؿ النقد النسوي 
 محاور :

 .يف متساوية بيف الجنسمطالبة النساء لمثقافة العامة بحرية  -
رفض النساء لمنظاـ الرمزي الذكوري و التأكيد عمى الاختلاؼ بيف الجنسيف و إظيار  -

 نوثة في مواجية النظاـ الرمزي الذكوري .تمجيد الأو النسوية الراديكالية 
                                                 

 331صع السابؽ ، المرجميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الادبي ، 1
 77/78ص. حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ ، ص 2
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 1.نوثة بصفتو تقسيما ميتافيزقيا النساء لمتقسيـ بيف الذكورة والأ رفض -
خاصة لتي يييمف بيا الرجؿ عمى النساء و كما ييدؼ النقد النسوي لمكشؼ عف الآلية ا

سطورة لأالديف وا في،ارخا ي تغمغمت تغمغلا صتال،وية المتميزة بالايديولوجية الأ الآلية
دب وذلؾ إنطلاقا مف مقولة "جوىر السياسة ىو القوة المحتكرة والمجتمع و السياسة و الأ

  .2"بأيدي الرجؿ
عة دبي )مجمو تنظيـ وتوسعة الموروث الأ ة فتح وواليدؼ الصريح ليذا النقد ىو إعاد

حسب العرؼ التقميدي التي تستحؽ الدرس و  ،دبية التي أصبحت المادة الرئسيةالاعماؿ الأ
التاريخ الادبي و النقد و التحميؿ ( حتى يستوعب الانتاج الأنثوي الذي طاؿ إىماؿ الرجؿ لو 

لى إالمؤسسة و  ىلإنثى كبيرة و أدخؿ كثيرا مف أعماؿ الأ .وقد حقؽ ىذا النقد إنجازات 
 3.دبيسمسمة الموروث الأ

 دبي النسائي العربي.النقد الأ4
تعدّ الرواية العربية النسائية ، فاتحة حقيقية لمنقد النسائي العربي؛ لذلؾ نجد أغمب 

رب الناقدة مف الدراسات النقدية النسوية قد حققت حضورىا في مجاؿ نقد الرواية، فمـ تقت
الذي يقوـ عمى أحادية المغة كما فعمت ،النص الحواري )المسرحي(، أو مف النص الشعري 

مع الرواية. ففي الرواية تتجمى تعددية الأصوات والرؤى؛ لذلؾ انفتح النقد النسائي عمى 
ف السرديات الحافمة بالصوت النسوي الخاص، فوُجِدَ كٌـّ نقدي مف جية، وكٌـّ أدبي معبر ع

  4.إشكالية معاناة المرأة، وبحثيا عف المساواة بالرجؿ في الحياة مف جية أخرى
 ويمكف اف نتحدث عمى ثلاث إتجاىات عربية في النقد وىي:

                                                 
 78، ص المرجع نفسو 1
 78المرجع نفسو ،ص 2
 331/332 .،ص ص،المرجع السابؽميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الادبي  3
 الاولػػػى ،عمػػػى الػػػرابط :–سػػػورية انموذجػػػا ،صػػػحيفة المثقػػػؼ سػػػمر الػػػديوب :خصػػػائص النقػػػد النسػػػائي ...نقػػػد الروايػػػة ال 4

http://almothaqaf.com/index.php/qadaya2009/67353.html 
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 مع النقد الذكوري في رؤاه وجمالياتو إذا يمكف الاشارة الى أغمب  نقد المرأة المتماثؿ
 .المرأةالمعالجة لإشكالية الدراسات النقدية الأكاديمية و الرسائؿ الجامعية 

 و نثوي المساواتي الذي يرى خصوصية المرأة في بعض قضاياىا الذاتية والنقد الأ
الرؤوية والمحتوى ،والمساواة فيما عدا ذلؾ ،وىذا النقد ىو المكتوب بأيدي أغمب الكتابات 

جماليا عف رفضيف لمخصوصية النسوية ،و المناداة بالتوحد إنسانيا و المبدعات لمتعبير 
 .المغة  وحدةب ،ويشارؾ في ىذا النقد بعض النقاد المناديف 

  والنقد النسوي الايديولوجي الجمالي، وىو الذي يقر بإنفصاؿ الكتابة النسوية عف
 .1الكتابة الذكورية ،وىو النقد النسوي الميـ في التيار النسوية العربية المعاصرة

نثى :دراسات في نسائي العربي نجد:)صوت الأدبي الد الأقومف أىـ الكتب العربية في الن
"لنازؾ الاعرجي ،) المرأة في المرأة :دراسة نقدية لمرواية 1997الكتابة النسوية العربية ( "

 ،"لسوسف ناجي1995النسائي (""و)صورة الرجؿ في القصص 1989النسائية في مصر("
" 1990("الاسلامية–ة العربية ،جسد المرأة /اليوية الجنسية والخطاب في الكتاب المرأة)كممة 

"لرشيدة 1994)المرأة والكتابة ،سؤاؿ الخصوصية /بلاغة الاختلاؼ ("، لنواؿ السعداوي
 2"لبثينة شعباف .......الخ 1999عاـ مف الرواية النسائية العربية "100بنمسعود ،)

تجديد ي ونممس لدى ناقداتنا رغبة في التجديد وفي الحقيقة إف التجديد في النقد النسائ
فما  ،لكف ىذا النقد بحاجة الى جيود أكبر ،ينبع مف داخؿ النقد ومف داخؿ خطاب المرأة

حجما مف الدراسات النسوية ،ولعؿ النقد النسائي جاء  أكثرتزاؿ الدراسات النقدية الذكورية 
فلا عجب في تركيز المرأة في  ،ليرفع مف منزلة المرأة في المجتمع بوصفياروائية وناقدة

يصبح النقد النسائي تصويرا لحقيقة وجود المرأة في المجتمع  دىا عمى مشكلاتيا، وبذلؾنق

                                                 
 82.حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ ، ص 1
 83-82، ص صحسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ  2
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فيو لتميزىا عف علامات  ،عف خصوصية نتاج المرأة وعلامات الأنوثة في البحث،العربي 
  1.الذكورة

    :خصوصية الخطاب الروائي النسائي العربيالثالث المبحث
 :تجاه( ة والإ الرواية النسائية العربية )النشأ.1

 :الرواية النسائية العربيةنشأة  .1.1
لى آفاؽ إوخرجت ،تطورت كتابة المرأة العربية كثيراً في أوائؿ القرف الحادي والعشريف 

دبية والثنائيات العاطفية النمطية ظار، ولـ تعد أسيرة الصالونات الأالعالمية بشكؿ يمفت الان
تورة" بثينة شعباف "في كتابيا "مئة عاـ مف و ترى الدك كما كانت في أوائؿ القرف العشريف

المخاوؼ مف إتياـ الروائيات العربيات بأنيف يطرحف قضايا أف:))  العربية" الرواية النسائية
ذات طابع سيري أو قضايا شخصية حوؿ الحب والزواج والاطفاؿ والاسرة وىي ليست 

تيار بطؿ ذكر بدلا مف خإىتمامات الجميور، دفعت ببعض الروائيات العربيات الى إضمف 
 2.((جتماعية أعمؽ وأوسعإلرواياتيف، لكي يضفف عمى رواياتيف خبرة  بطمة أنثى

تعد الرواية العربية بالمقاييس الفنية المعاصرة حديثة العيد، لـ يمض عمييا سوى قرف 
ربية مف الزماف، لكف الابحاث التي تتناوؿ ولادة الرواية العربية الحديثة تكشؼ أف المرأة الع

 كاف ليا فضؿ الريادة وأسيمت قبؿ الرجؿ في ظيورىا.
 : البدايات-أ

أف الخط الروائي لايتحرؾ بصورة متصمة ومتصاعدة (("يرى الباحث" نزيو ابو نضاؿ   
سواء عمى مستوى القطر الواحد او عمى مستوى مجموع الحركة الروائية النسائية العربية 

بتوقيع )عائشة  1885قد صدرت عاـ  "لاحواؿنتائج ا "، فإذا كانت أوؿ رواية وىي

                                                 
-45، ص ص. 1996، 180بو ىيؼ : مصادر دراسة المرأة والأدب في سورية ،مجمة الموقؼ الأدبي، العدد عبد الله أ 1

47 
الثقػػػػػػػافي الاسػػػػػػػبوعي،  صػػػػػػػحيفة الػػػػػػػرأي الاردنيػػػػػػػة ، الممحػػػػػػػؽ ،خػػػػػػػرت التمػػػػػػػرد والػػػػػػػوعي ونظػػػػػػػرة الآشػػػػػػػكالياإ :يػػػػػػػاد نصػػػػػػػارإ 2

 1.،ص22/1/2010
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تيمور(، في مصر ،فإف الرواية التالية ستصدر بعد ست سنوات ولكف ىذه المرة بتوقيع 
ؿ"فريدة عطية "مف  "بيجة المخدرات "رواية 1893"إليس البستاني" مف لبناف ،تمييا عاـ 

غادة "أو  "حسف العواقب"زينب فواز "روايتيا الاولى بعنوف " :))كما نشرت، 1((يضاألبناف 
بعنواف  1904المبنانية "لبيبة ىاشـ "التي أصدرت رواية عاـ تمتيا  ،1899عاـ "الزىراء

وقد صدرت في  "بديعة وفؤاد "،وكتبت" عفيفة كرـ "رواية حممت عنواف "قمب الرجؿ"
 .2(( 1906نيويورؾ لأوؿ مرة عاـ 

 (حسناء مف سالونيؾ)رواية  نشرت "لبيبة ميخائيؿ صوايا "مف سوريا 1909وفي عاـ 
كنيا مميحةإسحاؽ "ول" بتوقيع :)) 1948ة عاـ أما في العراؽ فقد اصدرت أوؿ رواية نسائي
عربية خارج لـ تصدر اي رواية نسائية  1948طبعت في لبناف ،وعدا ذلؾ فحتى عاـ

 ،و"جميمة1938مصر وبلاد الشاـ ،بإستثناء صدور رواية المغربية "مميكة الفاسي" عاـ 
مف معموؼ" أو ما صدر بالفرنسية في باريس ،ؿ "حلا  1946دبيش "مف الجزائر عاـ 

 3.لبناف و"قوت القموب الدمرداشية" مف مصر((
مامجموعو"  (( 1948-1885التي صدرت بيف عامي بمغ عدد الروايات النسائية وقد

مما يكشؼ "رواية 32"رواية ،اي أقؿ مف رواية واحدة كؿ عاـ،طبع منيا في القاىرة" 54
"روايات ، 6حيث طبع فييا" حجـ الدور المركزي لمصر آنذاؾ ،وكذلؾ بالنسبة لمبناف 

 .4و المغرب و الجزائر ((....ورواية واحدة في كؿ مف دمشؽ 
 
 
 

                                                 
،دارفػارس 1( ،ط2004-1885،وببموغرافيػا الروايػة النسػويةالعربية) نثػى ،فػي رويػة المػرأة العربيػةنزيو ابو نضاؿ :تمػرد الأ 1

 269.،ص2004لمنشر والتوزيع ،الاردف ،
 270.المرجع نفسو،ص 2
 270ص،المرجع نفسو ،نثى ،في روية المرأة العربية نزيو ابو نضاؿ :تمرد الأ 3
 270،صالمرجع نفسو 4
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 البناء :-ب
إقتصرت عمى مصر و لبناف ،ولكنيا لـ ((ىذه البدايات الروائية المتعثرة و المتناثرة 

مف  1949الحفار الكزبري " عاـ  ةنسبيا ...فأصدرت "سمم تسعتإو  نتظمت إتمبث اف 
ثـ تبعتيا برواية  "ليمة الحياة"وفي نفس العاـ أصدرت فتاة بغداد  "ىالة يوميات  "دمشؽ

في نفس العاـ  "وداد سكاكيني"/وفي دمشؽ أصدرت  1950عاـ  "بريد القدر"ثانية بعنواف 
 1(( 1952عاـ  "الحب الحراـ"بعتيا ب ثـ أت "أروى بنت الخطوب"روايتيا الاولى  1950

:)) فجرت "ليمى بعمبكي " عاـ بعد ذلؾ يتسع مدى الرواية النسوية ...ففي لبناف 
نفس العاـ تصدر روايتاف عف النكبة الفمسطينية ،وفي  "أنا أحيا"،قنبمتيا الروائية 1955

صوت  "ى حنا "ومف دمشؽ تصدر "ىد"فتاة النكبة "" رواية:في الاردف تصدر "مريـ مشعؿ 
و لكنيا  1959عاـ  "أياـ معو "كوليت خوري " روايتياسوريا تفجر " ومف"اللاجىء 

 2تطبعيا في بيروت .((
ثـ  1957"العطش  "سيا جبار "إصدارتيا الروائية ولكف بالفرنسية أي الجزائر بدأت "وف

يؿ ،ومنذ بداية مف سوريا روايتيا في الم،وتكتب "ىياـ نوبلاتي" 1959النافذة و الصبر عاـ 
تينيات تواصؿ سوريا بقوة دخوليا عمى خط الرواية النسوية العربية الذي بقي لفترة طويمة الس

، و 1960نقرأ تبعا لمروائيات"ليممى اليافي " 1967نتقربا فحتى العاـ  ولبناحكرا عمى مصر 
ؾ ،)....(،وفي ىذه الفترة كذال 1963" ،"وكوليت خوري  1961.1962"اميرة حسني "

).....( ، 1964،وـ العراؽ نقرأ "لديزي الامير " 1962نقرأمف السعودية "لسمرة الخاشقجي "
  :( مع أسماء ىامة1967-1949أما في مصر فيتواصؿ الانتاج النسائي في ىذه الفترة )

وجاذبية ،و درية رستـ  ،بنت الشاطئ و امينة السعيد و أندريو شديد ،نواؿ السعداوي (
إميمي نصر الئو وليمى  ،ونور سمماف و ،وليمى بعمبكي،ف )ىند سلامة ومف لبنا صدقي(.

 عسيراف ( .
                                                 

 270،ص المرجع نفسو 1
 271المرجع نفسو ،ص 2
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( 1973-1948صدر في الفترة مف )وبيذا يكوف قد بمغ مجموع الإنتاج الروائي الذي 
 1.( رواية سنويا65رواية وبمعدؿ ) (131ما مجموعو )

 الانطلاؽ :-ج
سنة 17صدر مف الروايات خلاؿ :))بمغ عدد ما( وقد 1991-1974تمتد ىذه الفترة مف)

رواية غطت بكثافة ممحوظة مختمؼ أقطار الوطف العربي ، ومثمت الانطلاقة  386
لصدور الروايات الى المعدؿ السنوي  الحقيقية الشاممة لمرواية النسائية العربية ..حيث قفز

 .2رواية (( 21.5
جزتو في عشرات يفوؽ ماأن 2003وصولا الى  1992حققتو المرأة منذ  لقد بمغ ما

رواية ليصؿ  873سنة فقط 11السنيف ،وخاصة في مجاؿ الرواية حيث بمغ ما أنتجتو خلاؿ 
 رواية. 13.5المعدؿ السنوي الى

رواية ،وىو يساوي تقريبا  كؿ ما  52( ىو عاـ الذروة ، حيث بمغ 1995عد عاـ )وي
 3سنة  64( ،أي خلاؿ 1948الى 1885صدر مف روايات منذ )

ذا أف الرواية النسائية المبنانية و المصرية كانت أسبؽ في الظيور عمى الساحة نلاحظ مف ى
جتماعية  الادبية مف نظيراتيا الرواية المغربية ويرجع ذلؾ الى عدة عوامؿ منيا تاريخية وا 

 وثقافية .
 :إتجاىات الرواية النسائية العربية. 2 .1

إشتغمت  التيوالاتجاىات  اية النسائية تتحرؾ بحرية تامة في جميع الحقوؿإف الرو 
 الرواية النسائية: اعمييا الرواية الذكورية غير أف ىناؾ إتجاىات ركزت عميي

                                                 
 272نضاؿ :تمرد الانثى ،في روية المرأة العربية ،ص نزيو ابو 1
 273المرجع نفسو ،ص 2
  273.المرجع نفسو ،ص،نزيو ابو نضاؿ :تمرد الانثى ،في روية المرأة العربية  3
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 المرأة فييا كثيرا عما ىو خاص و نسائي إلا  : التي تبتعد الكتابة الروائية التاريخية
بإيحاءات غير مباشرة ،وىذه الظاىرة نجدىا بوضوح لدى الكاتبات الرائدات ،وبما يشبو 

 الروايات المبكرة :  كتابات "جرجي زيداف "وبدو ذلؾ واضحا مف عناويف
)الممؾ كروش لزينب فواز( ،)حسناء سالونيؾ لمبيبة صويا( ،)يوميات وصيفة مصرية لزينب 
" مثؿ :) محمد عمي الكبير و كميوباترة( و)بيف عرشيف  محمد ( ،ومعظـ روايات "عفيفة كرـ

ت الشاطئ ( ،و)أروى بنت الخطوب لوداد لفريدة عطية ( ،)رجعة فرعوف لبن
...إلخ وصولا الى روايات )رضوى عاشور ( التاريخية :)ثلاثية غرناطة ومريمة (سكاكيني

..الى ) نفرتيتي وكذلؾ رواية )الخروج مف سمو سروقة ؿ زىرة عمر (   والرحيؿ ثـ سراج (
حة خريس ( وىي تتناوؿ و) شجرة الفيود وتقاسيـ الحياة لسميوحمـ فرعوف لأندريو شديد ( 

 التاريخ القرب.
 :الكتابة عمى شكؿ السيرة الروائية  

الكتابة الروائية الاقرب الى المذكرات أو السيرالشخصية مع تغيرات طفيفة وىي )) 
تظير مضمونيا و إىتماماتيا  عمى بعض الاسماء ،ولعؿ بعض عناويف ىذه الروايات

زىير "، و)مذكرات طبيبة ( ؿ"نواؿ السعداوي " ،و سعاد (ؿ" إمراة مسترجمة)ت امنيا: اعتراف
، و)قصة )مذكرات مدرسة ( ؿ"عواطؼ عبد الجميؿ" ،و)مذكرات زائفة ؿ"فتيحة البائع "
 1((مطمقة ( ؿ"خولة القزويني "، و)مف يوميات مدرسةحرة (ؿ"زىور ونيسي" ...إلخ

النسائية تحمؿ  و موضوعات الرواية ،الى جانب ىذه العناويف الواضحة فإف المضاميف
الى السير الذاتية أو المذكرات أو الاعترافات أو  القريب ،ىذاالطابع الشخصى المباشر

يبدو أكثر بروز في االيوميات ..إلخ بالتأكيد أف الرواية تحمؿ شيئا مف صاحبيا ،ولكنو 
 الرواية النسائية .

                                                 
 275نزيو ابو نضاؿ :تمرد الانثى ،في روية المرأة العربية،ص 1
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الوجداني المباشر  البوح العاطفي والتعبير  ((وفي نفس الاتجاه نجد عناويف تعبر عف 
مثؿ :دموع التوبة ،وخذني بيف ذراعيؾ ، ولف أبكي ياأمي ، وسأمر عمى الاحزاف ،ووداع 

 .1صيؿ ،وىاربة مف القدر ...إلخ ((مع الا
))فأىـ باعث يمكف أف يميز كما أف كتابة المرأة لسيرتيا الذاتية ىونوع مف التمرد

ؼ و كسر القيود الاجتماعية و التغمب عمى ى الاعراالسيرة الذاتية النسائية ىو التمرد عم
لمكتابة السير ذاتية  وىذا الدافع ىو الأكثر تمييزا 2والتطمع الى التحرر (( كؿ صعاب الواقع

النسائية بؿ إف التمرد في  السيرة الذاتية النسائية صبغ وطغى عمى  الرسالة التي تبعث بيا 
 .المرأة الى المجتمع

لنسائية، وبالذات القصة والرواية والسيرة الذاتية الادبية، تعد إف الكتابة العربية ا إذا
في المجتمع العربي ودعوة ،تعبيراً عف رغبة المرأة العربية في فتح حوار حوؿ قضايا المرأة 

 الاخريف لمحوار حوليا وعف سعييا لمتغيير الاجتماعي وحشد التعاطؼ أو التفيـ لو وتبرير
خر المتمثؿ في القراء المؤيديف لنضاؿ المرأة في الآأسبابو. كما تيدؼ الى مخاطبة 

مجتمعاتيا، وفي جميور القراء والنقاد وحمقات الدرس الاكاديمية أو المقاءات والمؤتمرات 
 3.وورشات العمؿ في الدوؿ الاجنبية

 .تقنية السرد النسائي :2
لامة أنثوية حيف تكتب المرأة نصيا تكوف قد كتبت ذاتيا، ىذه الذات التي تتحوؿ الى ع

سريع الانشطار يصعب  ؽوؿ الى مطمجاذبة مستقطبة لجميع المحاور الاخرى ،كما تتح
الامساؾ بو ،يتوزع في خلايا النص معتمدا عمى الصيغ المحتممة التي تجعمو في حالة تغير 

شعاؿ لنار كانت  4.خابية و تموف ،إف الكتابة إيقاظ لفتنة كانت نائمة وا 
                                                 

 276نزيو ابو نضاؿ :تمرد الانثى ،في روية المرأة العربية ،ص 1
،ص 2005،المركز الثقافي العربي ،المغرب ،1امؿ التميمي :السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر ، ط 2
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 2،صاشكاليات التمرد والوعي ونظرة الاخر :اياد نصار 3
 137,ص 2006،المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ،بيروت،3طعبد الله الغذامي ،المرآة والمغة ،  4
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نات الكتابة الروائية ،فيو قواـ الرواية  وىو)) نقؿ الحادثة مف ويعد السرد مف أىـ مكو 
) بث الصوت :)والسرد كما يقوؿ عبد الممؾ مرتاض  1صورتيا الواقعية الى صورة لغوية ((

و الصورة بواسطة المغة ، وتحويؿ ذلؾ الى إنجاز سردي الى مقطوعة زمنية ولوحة حيزية 
 2خياليا أـ حقيقيا ((،ولا عمينا اف يكوف ىذا العمؿ السردي 

:)) ىو التواصؿ المستمر الذي مف خلالو يبدو الحكي و السرد عند سعيد يقطيف 
المرسمة كمرسمة يتـ إرساليا مف مرسؿ الى مرسؿ إليو و السرد ذو طبيعة لفظية لنقؿ 

،وبو لفظي ويتميز عف باقي الاشكاؿ الحكائية "الفيمـ ، الرقص ..." اما الاحداث فيي 
 .3التي وقعت ((الاشياء 

، إذ كثيرا ما يتداخؿ  ونحف لا نستطيع دراسة ىذه التقنية بمعزؿ عف التقنيات الاخرى
النص الوصؼ بالسرد ، كما يعد الحوار سببا مف أسباب حيوية السردوجمالو ،إذ إف )) 

الروائي في جممتو ينقسـ الى مقاطع سردية  وايضا الى حوار إنما الثنائية الاساسية ىي 
وتتناوؿ المقاطع السردية الاحداث ،وسرياف الزماف أما المقاطع الوصفية والوصؼ  السر

الساكنة ونستطيع اف نتصور مقاطع وصفية خالية تماما مف فتتناوؿ تمثيؿ الاشياء 
)) تعطيؿ خداـ الكاتبة لتقنية الوصؼ في النص الروائي يعني إف إست 4عنصر الزماف ((

مما ينتج إبطاء لوتيرة السرد  5لفترة قد تطوؿ أو تقصر((  القصة زمنية السرد وتعميؽ مجرى
 ،،فبالرغـ مف اف السرد و الوصؼ ))يعتبراف عمميتيف متشابيتيفوخمؿ في إيقاعو الزمني 

معا مف الكممات ويؤدياف وظيفة نصية واحدة ،فإنيما مع ذلؾ يختمفاف مف  لأنيما يتكوناف

                                                 
 187، ص 1976، دار الفكر العربي القاىرة ،  6عز الديف إسماعيؿ ، الادب وفنونو ، ط 1
 256،ص1998عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، عالـ المعرفة ، سنة  2
 41سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الروائي ،مرجع سابؽ ، ص 3
 116، ص 1984عامة لمكتاب ، ، الييئة المصرية ال 1سيزا قاسـ ، بناء الرواية ، ط  4
 170، ص 1990، المركز الثقافي العربي ، 1، بنية الشكؿ الروائي ، ط حسف بحرواي 5
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)) الاشياء و الوصؼ يمثؿ،للاحداث (( حيث اليدؼ ،فالسرد يشكؿ ))التتابع الزمني 
 .1المتجاورة والمتقاطعة في المكاف ((

ومف ىنا يرى "حسف بحراوي" ،أف علاقة الوصؼ بالسرد ىو نوع مف التنازع النصي 
وينجـ عف ذلؾ صراع بيف  ،لا ينيض إلا عمى أنقاض السرد الذي يستقبمو ))فالوصؼ

،يتموه رد فعؿ السردالذي يأخذ في إستعادة الاثنيف يبدأ بيجوـ الوصؼ و إحتلالو لمنص 
وتأكيد مكانتو في الميداف ...أما أسمحة المعركة فيي الصفات والنعوت بالنسبة مواقفو 

 .2جانب السرد(( لموصؼ ، والافعاؿ مف
 سانيا عفموفي توسؿ الكاتبة الحوار في النص تفصح بنفسياعما يعترييا ،وتنطؽ ب

دوف وساطة الراوي ،والغالب وجود صيغتيف ليذا  دواخؿ وتوجو خطابيا الى الآخر
فييا وصيغة حوارية ثانية تجسد علاقة أخرى بيف  لا آثر لمسرد الحوار:صيغة حوارية خالصة

.....وتبرز داخؿ الجممة الحوارية نفسيا ،وىذه العلاقة تدؿ تبادؿ الادوار  السرد والحوار
الحوار بيف الراوي و الشخصيات  الحكائية و يقصد بيا تعرض علاقات السرد والعرض و

لمعديد مف التبادلات ،إذ نجد الراوي يتحدث مع باقي الشخصيات ،كما نجد الشخصيات 
إذ وىكذا نجد أنو مف الصعوبة أف نقوـ بدراسة تقنية منفصمة عف الاخرى  تمارس السرد

 فيما بينيا مؤلفة النسيج الروائي . تتداخؿ ىذه التقنيات
وقد سردف الاحداث  في معظـ الاحيافإبتداف روايتيف بالسرد معظـ الروائيات إف 

مف حيث الاىمية  السردية بعد  وضمير المتكمـ الذي يأتي في المرتبة الثانية بضمير الغائب
الفروؽ الزمنية و السردية بيف  ضمير الغائب ولضمير المتكمـ القدرة المدىشة عمى إذابة

في ىذه الحاؿ الى  را ما يستحيؿ السارد نفسوكثي إذالسارد و الشخصية والزمف جميعا 
 3شخصية كثيرا ماتكوف مركزية 

                                                 
 177، بنية الشكؿ الروائي ،المرجع سابؽ ، ص حسف بحرواي ا 1
 178المرجع نفسو ، ص 2
 195سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الروائي ،مرجع سابؽ ، ص 3
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سيد الضمائر أما ضمير الغائب وىو الاكثر شيوعا بيف الضمائر ،فقد وصؼ بأنو )) 
،إذ يتيح إستعماؿ 1(السردية الثلاثة و أكثرىا تداولا و أيسرىا إستقبالا لدى المتمقيف (

 ئعف شخصياتو وأحداث عممو السردي كؿ شأف يعرؼ ضمير الغائب لمكاتب الروائي ))
 2القرطاس(( مىقبؿ إفراغو ع وذلؾ عمى أساس أنو كاف قد تمقى ىذا السرد

أحيانا أحداث كما تسرد  ،زاوجة بيف ضمير المتكمـ و ضمير الغائبموقد تمجأ الكاتبة الى ال
بغية تقديـ  ضمير المتكمـالرواية عبر تقنية تعدد الاصوات والتي تسرد فييا الاحداث بواسطة 

وجيات نظر متعددة وينبغي أف نشير الى أف الكاتبات قد إستفدنا مف التقنيات الروائة في 
وما يمفت النظر في  ،3و الرمزبناء عالميف الروائي كالمناجاة و المونولوج وتداعي الافكار 

الكاتبة  واف المرأة العربية أف صوت السارد واضح ولا غبار عميوالكتابة السردية النسائية 
ىذا الحضور و إختارت السارد القوي الحضور في النص و المتحكـ في سير وترابط الاحداث 

القوي لصوت السارد في الكتابة النسائية يدؿ عمى المقاـ الذي وصمتو المرأة بعد اف تجاوزت 
خلاقية و وأدوار المسكنة التي فرضتيا عمييا الشروط الاجتماعية و الاالمواقؼ الخجولة 
 .المرأة واضح وصريح السارد في الكتابة السردية لدى ، إف صوتالسياسية و الفكرية 

في عممية السرد و تركيب الاحداث و يذىب رأسا الى مراده و يظير مشاركتو الفعمية  
،ويعمف كذلؾ إنخراطو الصريح فيما يجري في الحياة ولا يخفي قدرتو عمى مساءلة وتنظيميا 
 .4نيئة البشرية و البحث عف الاسباب الحقيقية الكامنة خمؼ السموؾ البشريالعوالـ الد

الى درجة عالية جماليا و إجتماعيا مف خلاؿ  ،لقد إرتقى السرد في الكتابة النسائية
و كذلؾ عمى مستوى الذات و الذاكرة و ،تشريح العلاقات بيف الافراد داخؿ المجتمع 

و التراكيب ، فأصبح لو مشاركة فعالة، في بناء الذات وعمى مستوى المغة  مخزونيما الدفيف

                                                 
 177نظرية الرواية ،المرجع السابؽ ،ص عبد المالؾ مرتاض ، في 1
 177المرجع نفسو ، ص 2
 10ينظر :محمد معتصـ ، المرآة والسرد ،المرجع السابؽ ، ص 3
 145المرجع نفسو ، ص 4
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العربية والمجتمع وتنشيط الفكر في زمف إنقمبت فيو القيـ وتضاربت وكثرت مشاكمو ،إف 
عند المرأة المعاصرة مشحوف بالقيـ وشديد الحساسية تجاه مايقع في العالـ ،ومف حولنا  السرد

لدراسة التحولات الاجتماعية و الفكرية ولعؿ السرد عند المرأة سيظؿ المرجع الاساس 
لا تتحكـ فييا الايديولوجية السياسية بؿ تحركيا  والسموكية في المجتمعات العربية لاف المرأة

 .1الفطرة السميمة و عاطفة الاـ الكامنة 
" في الفصؿ 75تعرض أكثر لتقنية السرد مف خلاؿ رواية أنموذج الدراسة "بيروت أوس
 مبحث.لالتطبيقي 

 .مواجية الييمنة الذكورية:3
ستو الثقافة ديأتي إىتماـ المرأة بالكتابة مف خلاؿ مواجيتيا لطريؽ مسدود حددت ىن

التي عممت عمى وضع كينونتيا عمى ىامش المجتمع ،وبذلؾ إجتاحت كتابة ،الذكورية السائدة
ى إمتلاؾ شرط بالإضافة إل ،نزعة الرغبة في المواجية بإمتلاؾ الوعى بالذات الكاتبةالمرأة 

 ،غلاؿ الخارجيةفأصبح لمكتابة وظيفة فؾ الأالحرية في التعاطي مع ىذه الممارسة الثقافية 
كاتبة التخيؿ عند الفأنفتحت الكتابة عمى لغة اللاوعي اعتبر فعؿ  وتحرير القيود الداخمية

نتشالياعاملا مف عوامؿ إستعادة الأ عمى العالـ  وتأتي ىذه المواجية ،بإعادة تركيب .نثوية وا 
السكوف ويمارس بطلاقة المستوى الجمالي في نسيج لغوي حالـ ينبثؽ مف الصمت ليفجر 

تساؤلات الى وعممية خروجو عف السائد أو عممية الدخوؿ الى مغامرة تتحوؿ فييا المسممات
  2.والبديييات الى إشكاليات

لاتيا لذاتيا كما احاؿ إف ىيمنة الذكورة في مجاؿ الابداع حاؿ بيف المرأة الكاتبة وتمث
 نثىمحرومات مف حقيف في خمؽ صورة الأ ولذلؾ ظمت الكتابات ،بينيا وبيف فعؿ الكتابة

وكذا أقصاىا مف إمكانية اف  ػ،،فأدت ىذه الييمنة الى إستبعاد المرأة مف النسؽ الاجتماعي

                                                 
 246ينظر :محمد معتصـ ، لمرآة والسرد ،المرجع السابؽ ، ، ص 1
وؿ الييئة العامة ، القاىرة عدد يناير ،مجمة الفص 1فرج أحمد فرج :التحميؿ النفسي للادب ،المجمد الاوؿ ج 2
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غايتو اغ ،فالمرأة منذ نعومة آظافرىا تتعرض الى عممية غسؿ دمتكوف ذاتيا ليا مكانتيا ،
إقناعيا بضعؼ عقميا مقابؿ عقؿ الرجؿ وتوجيييا عمى أنيا مخموؽ عاطفي ولـ يكف 

في  –عموما –إلا تركيبة ذكورية ومف ثـ كاف وضع المرأة المجتمع في التاريخ البشري كمو 
المتاع أو اليامش أو الشيئ او الضحية اوكبش  ىذا المجتمع الذكوري جزءا او فئة او مف

 . 1فداء
الى أف تحارب أنيا بحاجة ،ؾ شعرت المرأة الكاتبة ومف خلاؿ جنسويتيا المستمبة لذل

التي تتحوؿ الى نسؽ  ،فتشكؿ بذلؾ ىويتيا ىذا المجتمع او تحارب ذكوريتو او تعمف تمردىا
ذاتيتيا المغايرة في سياؽ المواجية مع محيطيا المتربص بيا بحثا عف نسوي ،تتحقؽ فيو 
الذكورييف ،عمى وجو الخصوص بصفة عدـ  بالعمؿ والانتاج-تصورىافي –حريتيا المرتبطة 
وحبيسة بيف  ،ما يجعميا تابعةىو  الاجتماعيالاقتصادي ومف ثـ  الوضع ىذا  الانخراط ،في 

جدراف البيت كثير الاعباء و المشاؽ ليتولد لديياإعتقاد بأنيا تناؿ نصيبا مف الحرية 
 لكنيا في الخروج وجدت نفسيا الى سوؽ العمؿ رجوالمساواة لمرجؿ عندما تخ ،الاجتماعية

زدادت أعباؤىا  أكثر بؤسا ،إذ تضاعؼ إضطيادىا ،  .2وا 
 إف المتتبع لحركية المجتمع الذكوري في إضطياده لممرأة سيجد تاريخا بشريا مسكونا بالمرأة

  .الضحية المستغمة الى درجة لـ تعد فييا أكثر مف ميراث يجسد عبودية الكائف المقيور
فإذا كانت الكتابة عموما تعبيرا حركية المرأة في المجتمع عمى التحرر ،مف ىنا ترتكز  

،فإف كتابة المرأة ذات بنية مضاعفة أزمة ،وتيدؼ الى التحرر مف قوى الظلاـ  عف
زدواجية اي أنيا تبحث عف تحرريف :الاوؿ خاص بيا وحدىا ،وىو حريتيا في سياؽ  أوا 

عدىا ،وثانيا حريتيا الانسانية مثميا مثؿ الرجؿ المضطيد أو ذي إستبال الرجؿ/المجتمع

                                                 
 161حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ ، ص 1
 162، ص المرجع نفسو 2
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عمار او الاستغلاؿ او الاست يتوؽ الى التحرر منقوى الاستبداد اوالمجتمع المضطيد الذي 
 .1ما الى ذلؾ وفؽ المفاىيـ الاستعمارية و الطبقية والعنصرية
 .نسائيةشخصية فأنجزت بذلؾ  ،لقد عبرت المرأة في كتابتيا عف نفسيا و رمزيتيا

مقابؿ شخصية ذكورية مميئة بالسمبيات ، والتناقضات لذلؾ يجد  ،حرة قوية تحاوؿ اف تكوف
عة مف الصور أبرزىا:الاب القاسي المتأمؿ لشخصيات الذكور في الرواية النسائية مجمو 

مجتمعو سمبية و الفارس و الحبيب الحامؿ لقيـ الزوج غير المتفيـ و والاخ المتعجرؼ  
والعاشؽ الصوفي و الرقيب السمطوي....فيذه  ،تظر والمتديف القمعي و المثقؼ الانتيازيالمن

وفي متخيميا الابداعي  ،المرأة الاجتماعي في واقع ،لمذكورالصور وغيرىا تشكؿ لوحة قائمة 
،مف النساء الاخريات ،فيي  أكثر تحررا المثقفة عامؿ رئيس في جعميا ،إف الكتابة عند المرأة

كما قدمت رؤية مختمفة عف  .نسبيةبحرية  ،التعبير عف نفسياؽ الكتابة إمتمكت قوة عف طري
،والكوف رؤية مشبعةبالشوؽ الى الحرية الكاممة ،وبناء عالميا الاجتماعي رؤية الرجؿ لمحياة 

مديد ـ الوصاية و  .....ساعية مف خلاؿ ذلؾ الى إنياء سطوة تاريخالمتعادؿ مع الرجؿ 
 .2ية الابوة و السمطو 

فتبدو المرأة في كتابتيا سمبت الرجؿ ىالتو الذكورية فشكمتو كما تريد مستمبا متناقضا  
حيث تمكنت المرأة بذكائيا مف  3الرجؿ لكي يتياوارجاؿ تمو رجؿ...ووظفت عمى ىذا النحو 

أف تقتحـ مممكة الرجاؿ الفكرية و تختطؼ ثقافتو وتمسؾ قممو وتواجيو بسلاحو الذي يتفوؽ 
مؽ وتكسيرىا مف خلاؿ خ ييا لذلؾ نجد بعض الروائيات أخذف ميمة تفكيؾ الفحولةبو عم

 .4نثوي والذكورينموذجيف الأ

                                                 
 162،صحسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ، المرجع السابؽ  1
 190عبد الله الغذامي ،المرأة والمغة ، المرجع السابؽ، ص. 2
 203المرجع نفسو ، ص. 3
 181المرجع نفسو ،ص.  4
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 " لغادة السمان 55:رواية "بيروت 1المبحث
 غادة السمان: .1

 نشأتيا وثقافتيا : .1.1
،توفيت والدتيا عنيا وىي 1942عاـ ولدت في دمشؽ  ،كاتبة سورية غادة السماف

وغرس حب ،فقاـ والدىا أحمد السماف برعايتيا و تربيتيا ،فأنشأىا عمى حب المطالعة صغيرة
عمى ضبط  والقدرة ،رادةرع فييا قوة العزيمة و الإكما كاف أوؿ مف ز  ،نفسيا الطبيعة في

بجو ثقافي وفكري مما كاف لو آثر في صقؿ  ،الذات،ولقد أحاطيا و رفاقو مف أساتذة الجامعة
ودأب عمى تحفيضيا القرآف شخصيتيا فيما بعد، كما عمؿ عمى أف تتقف المغة العربية ،

ىذا لدىا في طفولتيا وىي تمخص الكريـ وقراءة التراث و الشعر ،ومف ىنا يتضح آثر وا
والدي  لتمك المرحمة كانت علاقتي المذىمة معإلا ان السمة الغالبة  ))   :التأثير بقوليا

الجيل العربي  و عبر رفقتي لوالدي أكتشف مزايا ذلك...عبره حفظت القرآن و قرأت التراث 
 .1العتيق ومزايا التقشف و القسوة عمى غرائز الذات و التحكم بيا((

وؿ منذ وتكوف توجييا السياسي الأ،بدأ وعي غادة السماف السياسي منذ الطفولة 
كانت الوحدة يومئذ مثل "زواج غرام" دون تنظيم  ))فقدإنكسرت الوحدة بيف سوريا ومصر

لى حفظ الحرية والديمقراطية ديمقراطي و"إنتداب" شقيق فترسخت في ذاتي تمك الحاجة ا
ويعد ،2ل لقاء او إحتكاك بين فرد عربي وآخر وقطر وآخر((لمناس في الظروف كميا وفي ك

وؿ مع السمطة ،إذ كانت في العاشرة مف عمرىا لازمتيا نظرة الحذر مف الحاكـ صداميا الأ
أنو بعد إنتظار  بارد مع زملبئيا تنتظر الحاكـ الذي سيأتي لزيارتيـ إلاإذ وقفت في يوـ 

                                                 
، 1981( ، منشورات غادة السماف ،بيروت ، 12،الاعماؿ غير الكاممة ) 1غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة،  ط 1

 57ص.
،  1988( ، منشورات غادة السماف ،بيروت ،13، الاعماؿ غير الكاممة ) 2غادة السماف : تسكع داخؿ الجرح ، ط 2

 47ص.
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بالذل كما لم أحسو وبالقير ،كانت تمك أول  لقد شعرت يومياطويؿ مر ولـ يسمـ عمييـ ))
 .1مرة أحقد فييا عمى السمطة ((

وكانت  ،وتحديدىا لمنساء و الرجاؿ،رفضت غادة السماف منذ طفولتيا توزيع الاعماؿ 
إذ  ،مف عمرىاالى ذكور الاسرة مف إناثيا ،بدأ تكوينيا الثقافي وىي في الرابعة عشرة  أقرب

نزلية الى مكتبة لتأجير الكتب في حي عرقوس ،ومنذ ذلؾ عماؿ المكانت تيرب مف الأ
في كرىيا لمطبقة البرجوازية التي  الحيف بدأت تحمـ بتغير واقعيا الاجتماعي ،و أسيـ وعييا

)) لقد كان أبي دائما ذلك وكانت تجد أف والدىا يقع خارج نطاؽ تمؾ الطبقة تنتمي إلييا 
رئيسا لمجامعة فوزيرا الفن حتى بعد أن صار  الرجل الفقير البسيط، العاشق لمموسيقى و

مقر عممو مشيا عمى الاقدام ،كما كان  ،ولا أذكر أنو ركب سيارة الوزارة بل كان يذىب الى
حين بدأ حياتو العممية مؤذنا في جامع الخضرية بحي الشاغور ،قبل عشرات الاعوام 

 .2يدفع وأمو الكادحة الخياطة نفقات دراستو ((كي ،بدمشق 
إذ  ،أت علبقتيامع الحرؼ منذ صغرىا ،وكبرت ىذه العلبقة في المرحمة الثانويةبد

تشجعيا عمى دب وأخذت في تعزيز موقفيامف الأ،العربية أثر كبير  المغةكانت لمعممة 
اف  فكتبت الشعر وىي في السادسة عشرة مف عمرىا ،ثـ إتجيت الى القصة بعد)) الكتابة 

ج في نفسيا فكتبت أولى قصصيا "أكرىؾ" وبعدىا كتبت وجدتيا أقرب لمتعبير عما يختم
 المرحمة "غادة السماف"إجتازت  3((قصتيا "مف وحي الرياضيات" ونشرتيا في مجمة المدرسة

لى ا  ،و  لكمية الحقوؽ اعمؿ فييا والدىا عميد يو إنتسبت الى الجامعة الت،الثانوية بنجاح 
 ثـ أستاذة مادة المغة الانجمزية . ،بةموظفة في مكت "غادة السماف"جانب دراستيا عممت 

دب الأ ،وبعد ذلؾ نالت شيادة الماجسير في 1964تخرجت مف جامعة دمشؽ سنة
،وتزوجت ،حممت الجنسيتيف السورية و المبنانية  1966سنة اللبمعقوؿ عف الجامعة الامريكية

                                                 
 42،ص.  السابؽ،المصدر  داخؿ الجرحغادة السماف : تسكع  1
 99،ص. السابؽالمصدر  ،غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة 2
 102المصدر نفسو ،ص.  3
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 بعدما ،لي باريس و إستقرت ىناؾإالدكتور "بشير الداعوؽ " ،غادرت مف  1970سنةفي 
في و  وقد مكثت في باريس مايقارب العشر سنوات ،روبية ،مف التنقؿ بيف المدف الأ تعبت

بعدما أصبحت لمكثير مف العرب رمز لمحرية  ،النياية وضعت رحاليا فى بيروت
وفي المجموعات القصصيو " عيناؾ قدرى " ,  وؿ أ1962 في عاـ نشرت .ةوالإستقلبلي

ثـ "رحيؿ المرافئ القديمة  ، ""ليؿ الغرباء 1966وفى العاـ " " "لابحر في بيروت 1963عاـ
دبية وتنوعت مابيف الشعر والقصةو الرواية .وتعد توالت إنتاجاتيا الأ ثـ 19731" في العاـ 

 أوؿ رواية ليا . 1975"التي نشرتيا عاـ 75رواية "بيروت 
خلبؿ مسيرتيا ،عربية دبية العالمية و السماء الأتأثرت غادة السماف بالعدد مف الأ ولقد
 ،)) مارلو وأيمد ،جوتيو ،شكسبير،كاف ليـ آثر في إبداعاتيا ومف بيف ىؤلاء نجدالابداعية 

كما تأثرت بمسرحيات شكسبير ....وغيرىم ((  أدغار ،ألن بو ،دانتي ،براونخ ، ناظم حكمت
 ا ))تجد في مسرحياتو النابضة بالمفاجأت و الأحداث ممتعة والناقد يجد فيي فيي

 .2التجديد الفني(( كنزا لا ينضب من
لاريب الاجنبية في تشكيؿ فنيا الروائي ))  الأداب بتأثير "غادة السماف"كما تعترؼ 

مسرح ن دراستي لأدب الانجميزي ،وأطروحتي لمماجستير في الجامعة الامريكية عن أ في
قامتي لسنوات في أورباجنبية و اللامعقول ،وبقية قراءتي الأ يا أثرت تأثيرا بالغا ىذه كم ،ا 
 .3في إنتاجي عمى نحو ما ...((

 "غادة السماف"ت لتكويف شخصية أد ،ف ىناؾ عدة عوامؿأخلبؿ ىذا ندرؾ مف   
وتأثرىا بشخصية والدىا  ،مف بينيا البيئة الثقافية التي ترعرعت فييا ،ديبةوالأ الإنسانة

طلبع عمى مقيا بالقراءة والإوتع ،أروباالى جانب ما إكتسبتو مف تجربتيا في  ،العصامي
 .وكونت شخصيتيا الجريئة و المتمردة ،دبية المتميزةىذه العوامؿ صقمت موىبتيا الأ ،التراث

                                                 
 193/194،ص ص.  السابؽالمصدر  ،غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة 1
 300المصدر نفسو ،ص.  2
 203المصدر نفسو ،ص. 3
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دب النسائي وفي الأ ،دب العربي عامةمف أشير المبدعيف في الأ "ة السمافداغ"لتصبح 
 دبية .لو مكانتو في الساحة الأخاصة ولتصبح قمما أنثويا متميزا 

 ــــــــؤلفاتيا :مــــ  .2.1
فضمت  ،ولقد تنوعت أعماليا "غادة السماف"بالعديد مف مؤلفات  ،تزخر المكتبة العربية

لى مجموعات إوقد قسمت أعماليا ،لى جانب المقلبت الصحفية ،إالشعر و القصة و الرواية 
عماؿ غير الكاممة ،المجموعات القصصية نذكر منيا مجموعة الأ ،دبيحسب النوع الأ

 خرى .عماؿ الأشعرية ، الى جانب بعض الأوايات الكاممة ،والمجموعات ال،والر 
 1: أىم مؤلفاتيا 

 عمال غير الكاممة :مجموعة الأ 
 -1978-زمف الحب الاخر  .1
 -1979-الجسد حقيبة سفر  .2
 -1979-بحيرة الشيطاف  يالسباحة ف .3
 -1979-حمر ختـ الذاكرة بالشمع الأ .4
 -1979-إعتقاؿ لحظة ىاربة  .5
 1979-سة بالقراءة موطنة متمب .6
 -1979-الرغيؼ ينبض كالقمب .7
 1980-ع غ :تتفرس  .8
 -1980-سي أصفارة إنذار داخؿ ر  .9

 -1980-كتابات غير ممتزمة  .10
 -1981-الحب مف الوريد الى الوريد  .11
 -1981-القبيمة تستجوب القتيمة  .12
 -1986-يحاكـ سمكة  البحر .13

                                                 
 /http://ghadaalsaman.com : افالموقع الرسمي لمكاتبة غادة السم 1
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 -1988-تسكع داخؿ الجرح  .14
 : المجموعات القصصية 
 -1962-عيناؾ قدري  .1
 -1963-لا بحر في بيروت  .2
 -1967-ليؿ الغرباء  .3
 -1973-رحيؿ المرافئ القديمة  .4
 -1994-القمر المربع  .5
 : الروايات الكاممة 
 -1975-75بيرت .1
 -1976-كوابيس بيروت  .2
 -1986-ليمة المميار  .3
 -1997-الرواية المستحيمة:فسيفساء دمشقية  .4
 -2002-سيرة تنكرية لمموتى  .5
 -20015-دمشقية"يا دمشؽ وداعا"فسيفساء  .6
 المجموعات الشعرية: 
 -1973-حب .1
 -1976-أعمنت الحب  .2
 -1979-إعتقاؿ لحظة ىاربة .3
 -1987-أشيد عكس الريح  .4
 -1995-عاشقة في مجرة  .5
 -1996-رسائؿ الحنيف الى الياسميف .6
 -1999-الابدية لحظة الحب  .7
 -2003-الرقص مع البوـ  .8
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 : أعمال أخرى 
 -1979-جنحة شيوة الأ .1
 -1995-القمب نورس وحيد  .2
 رعشة الحرية .3
 غربة تحت الصفر .4
 -1987-الاعماؿ المحتمة .5
 -1992-لى غادة السمافإرسائؿ غساف كنفاني  .6
 ظروف كتابة الرواية : .2

نبؤة كونيا ،في مسار تطور الرواية العربية " علبمة بارزة 75تعتبر رواية "بيروت 
والتي تروي تفاصيؿ التي إندلعت بعد بضعة أشير مف صدورىا ، ،المبنانية  الأىميةالحرب 

تعكس الوضع المتأزـ الذي يعيشو المجتمع  ،عف واقع بيروت مف خلبؿ شخصيات روائية
 .المبناني في تمؾ الفترة 

 ىي:  ومف أىـ الظروؼ التي عكست بضلبليا عمى كتابة أحداث الرواية 
بالصراع  يزتوالتي تم،التي كانت بيف الستينات و بداية السبعينات  ،الفترة التاريخية الحرجة

 والتي ىزمت فييا الجيوش العربية  1967لكاتبة " حرب حيث عايشت "االعربي الاسرائيمي ،
و قد شكمت ىذه اليزيمة صدمة كبيرة  ،أماـ الجيش الاسرائيمي ،وسميت ىذه اليزيمة بالنكسة

مف  و،وكانت مف بيف الذيف حذر 1،فكتبت مقاليا "أحمؿ عاري الى لندف " "لمكتابة " و جيميا 
عمى الشعب العربي ،ولذلؾ توقفت ،مف آثر تخديري سيئ إستخداـ مصطمح "النكسة " لما لو 
الذي جعميا أكثر قربا مف ،تابعت عمميا في الصحافة ما بعد اليزيمة عف الكتابة لكنيا 

دبية القادمة خاصة في كتابة روايتيا و الذي سيساعدىا في إنجازاتيا الأ،الواقع الاجتماعي 
 " .75"بيروت 

                                                 
 302غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة ،ص 1
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التي تنذر بإنفجار  ،الإنذاررة افص التي كانت بمثابة "1973حرب "كما عايشت 
وقد 1المجتمع المبناني فيما بعد ،ولقد أصدرت عاميا مجموعتيا الرابعة "رحيؿ المرافئ القديمة"

لم تكن  نية لواقع مدينة بيروت، حيث تقوؿ ))" بدراسة ميدا75قامت قبؿ كتابة "بيروت 
  .2((لدراسة ميدانية مباشرة ،ماكانت حصيمة حسابية باردة نفجار بقدر ب و ال "نبؤة" بالحر 

:))......مافعمتو قبل أن فحيف سئمت عف ما فعمتو قبؿ كتابة الرواية ،قالت 
" ذىبت الى المناطق المبنانية كميا حيث الفقر و المعاناة ...كما ذىبت 55"بيروت أكتب

ايشت معذبي مجتمعنا ،و ركبت القوارب مع الى مستشفيات المجانين ،و سجون و ع
نبؤة عرافتي في رواية "بيروت الصيادين ليلا ،وعايشت مآسييم وبعد ذلك كمو جاءت 

انا أسطرىا و الكتابة المنطقية لا تستطيع و ....ولا أنكر أنيا أدىشتني وأخافتني  "55
النبؤة ذلك ،بملامسة ،الوصول الى  لحظة الرؤيا الابجدية تمك ولعمو لابد من تغذية حسن 

الحقيقة وما من نبؤة بدون تحسس وجوه المتألمين كما يتحسس الاعمى كتابا بمغة برايل 
وبعد 3و...و لحظتيا كتبت نبؤة عرافة ..حين صرخت برعب "أرى كثيرا من الدم " ....((

  .المبنانية الأىمية أشير إندلعت الحرب
نعكاسات عمى ا،ب مف مآسي وىكذا كاف لمظروؼ التاريخية وماسببتو الحرو  وضاع لأوا 

بحكـ قربو مف كؿ  ،لشعوب العربية خاصة الشعب المبناني ،الاقتصادية والاجتماعية والنفسية
 ،وتحت نسانية القيـ الإ إنحلبؿجتماعية و حداث ، فظيرت فيو الآفات الإمايجري مف الأ

ت لدراستو ميدانيا ،كتبت غادة والذي عايشتو الكاتبة حينما نزل ،تأثيرات ىذا الواقع المأساوي
 ".75السماف روايتيا "بيرت 

 وتمت كؿ تعديلبت وأنيت كتابتيا  1974تشريف اوؿ)أكتوبر( 9 ''بدأت كتابتيا  :في

                                                 
 163غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة ،ص 1
 50غادة السماف : تسكع داخؿ الجرح ، ص. 2
ثقافي ، منصرزىية : )غادة السماف : ترقبوا اسراري العاطفية في مذكراتي( ،صحيفة الشروؽ الجزائرية ،الممحؽ ال 3

 1، ص. 5/4/2009الجزائر،
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" 75لتصؿ رواية "بيروت ،1 ''1975ونشرتيا عاـ  1974تشريف ثاني )نوفمبر(  22 يوـ
 .لمقارئ كأوؿ رواية تكتبيا "غادة السماف"

 ة:ممخص الرواي .3
 " ،تروي قصة مدينة عربية إسميا بيروت ،ظير فييا التفاوت الطبقي75رواية "بيروت 

، تحت وطأة إحتدـ فييا الصراع الطبقي و تلبشي القيـ الانسانية  ،بيف أىميا مما سبب أزمة
و أخطر ما في ىذا الواقع وجود المستغموف و المحتكروف الذيف  ،الجيؿ و الفقر و المرض

 ساة فلب أسوء مف صراع بيف الاخوة .زادو عمؽ المأ
وثلبث " ياسمينة" عف دمشؽ بصحبة البطمة الثانية فرح"وتبدأ الرواية برحيؿ البطؿ "
 بيروت لستب)) كمين وكميم يحمم  فرح"ىا "ر كما تصو  .نسوة محجبات الى بيروت الحمـ

ؿ السيارة وتواص ،وعند الحدود تنزؿ النسوة الثلبث 2((لأقتحميالكني وحدي ذاىب ي وحد
وىي  طعان "ال"و  "ابو مصطفى السماك "و  " أبو الملا"رحمتيا وفي طريؽ ينظـ إلييـ

 مف خلبؿ ،وجاعيـتسكنيا الاحزاف و المخاوؼ حيث نسمع أ ،مقيورة شخصيات بيروتية
كؿ شخصية لتتحرؾ بمعزؿ عف تستقؿ  ،مدخؿ بيروت ىلإأصواتيـ الداخمية، وعند الوصوؿ 

 "ياسمينة"تكوف لدينا خمسة قصص ،وأوؿ ماتطالعنا مف الشخصيات الشخصيات الاخرى ،ل
تمتمؾ موىبة الشعر وتحمـ بالمجد  ،الراىباتوىي فتاة دمشقية تعمؿ مُدَرِسة في مدرسة 

عيش تالمناخ الخصب لتحقيؽ أحلبميا ،و في بيروت  وترى في بيروت،والشيرة والثراء 
عالمو  تتلبشى أماـ، الذي " السكيني"نمر الحب و الحرية مف خلبؿ علبقتيا ب لحظات

عنيا  "نمر"لى حزف و يأس بعد أف تحوؿ إحلبميا ،لتنتيي بيا ىذه العلبقة وترى فيو كؿ أ
لرجؿ آخر ، وما إف عادت الى رشدىا حتى كاف الموت بإنتظارىا عمى يد  وقدميا كصفقة

 بفصؿ رأسيا عف جسدىا بحجة الدفاع عف الشرؼ. ،شقيقيا الذي قتميا

                                                 
 234غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة ، المصدر نفسو ،ص. 1
 5،ص. 1993، منشورات غادة السماف ،بيروت ،  6ط ، 75غادة السماف :بيروت  2
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،فيو يمتمؾ  " الشاب القروي الموظؼ في المكتبة الوطنية بدمشؽفرحدور " يأتيثـ 
لف يتحقؽ إلا في بيروت ، وىناؾ يكوف مشيورًا و ثريًا ، وىذا  أفصوتا جميلب ويفكر في 

" قريبو الثري مقابؿ نيشانرحمتو مع الضياع في المحظة التي يبيع نفسو لمشيطاف " تبدأ
خمي عف رجولتو وكرامتو في سبيؿ تحقيؽ حممو، وقد كاف لمتطره يضالثراء ،الامر و الشيرة 

عالـ اللبوعي و عالـ الكوابيس  ،بإنتقالو الىداخمو يرفض ىذا الواقع وتمثؿ رفضو  في
،لتنتيي رحمتو بموت حممو و  وأحلبـ اليقضة ،ثـ دخولو الى مشفى المجانيف وىروبو منو

 فقداف عقمو.
مف قير  الفئة الاجتماعية المسحوقة وماتعانيو تتحدث عف أفولما أرادت الكاتبة

ستلبب والحمـ بالخلبص يقودىا في النياية  ،فجاءت بشخصية الصياد" الى الموت وا 
 أنو"الذي عاش حياتو وىو يحمـ، في العثور عمى المصباح السحري ظناً منو ابومصطفى
ة ليبحث في أعماؽ تو ،فيو يخرج كؿ ليممف الفقر و القير لو ولأسر والخلبص  حبؿ النجاة

البحر عف ذلؾ المصباح لعمو يعمؽ في شباكو ،وفي إحدى الميالي يقرر إصطياد المصباح 
فيشعؿ حزمة الديناميت ،ويرمييا ويرمي بنفسو معيا فتنفجر ويتمزؽ جسده معيا  السحري
 عذابو وشقائو. ةبيذا قد أنيى رحم ،ويكوف

تمثالا،لـ ينقؿ بعد الى المتحؼ  حارس الآثار الذي سرؽ" ابو الملاوتظير شخصية "
ىذا ليبيعو ويفتدي بثمنو بناتو ثلبث الخادمات في قصور الاغنياء ،وينيي حياة الفقر ليتحوؿ 

 انو مات بأزمة قمبية ،فقد كافالتمثاؿ الصغير،بوىمو الى رجؿ عملبؽ يخنقو ، والحقيقة 
 مريض بالقمب.

الذي كاف في شوؽ لمعودة ،ر رب مف الثأا" الصيدلاني اليطعانثـ تظير شخصية "
ويفتح صيدلية في بعمبؾ، ليتفاجأ أنو مطموب دوف غيره لمثأر ،لانو يحمؿ شيادة  الى الوطف
أَفْ يكوف الثأرْ لقتيؿ مُتعمـ بقتيؿ يوازيو ،فيعيش مذعوراً و يقضي العشائري الذي  إنو القانوف
 .ف السبب في إِعدامو ليكو متوىماً أنو يُطارده  أأف قتؿَ إنساناً خط ىارباً ،الى
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ارتيـ يلتنتيي الرواية بموت شخصياتيا بعد فشميـ في تحقيؽ طموحاتيـ ،نتيجة إخت
 مشفى المجانينليحمؿ لافتة "الذي أصابو الجنوف وىو كالموت ، "فرح"الخاطئة إلا 

"لتتحوؿ بيروت الى "بيروتبيروت ،بعدما إنتزع اللبفة التي تحمؿ إسـ  ؿ"ويغرسيا في مدخ
 الجنوف ولاذا ىو بالفرار. مدينة

 تمقي الرواية: .4
ومالرواية إلا إقتراب مف العدالة ،حكاية وطف إختزلت في مدينة " 75 "بيروت رواية

وكشؼ حقارة الطبقة البرجوازية المتسمطة ،وقد وضعت في  ،الانسانية ومقت التقاليد البالية
"الوعي واللبوعي" ،"المعقوؿ و  إطار إمتزجت فيو كؿ المتناقضات وثنائيات "الحياة والموت" ،

 والكوابيس"."الحقيقة  " ،المتخيؿاللبمعقوؿ" ، "الواقع و 
غادة "كانت أوؿ رواية تكتبيا  توكما ذكر  مما جعؿ منيا رواية متميزة منذ ظيورىا ،

يظير ذلؾ و ، ولدى المتمقي ، دبية العربيةالأ ليا صدى واسع في الساحة وقد كاف "السماف
ف خمس طبعات منذ الطبعة " أكثر م75ت ،حيث طبعت رواية "بيروت مف عدد الطبعا

:في ،والطبعة الثالثة 1977،والطبعة الثانية :في أفريؿ  1975التي كانت في مارس  :الاولى
 ، 1987، والطبعة الخامسة : سبتمبر  1983والطبعة الرابعة :في جانفي  ، 1979فبراير 

غادة السماف تواريخ ىذه الطبعات في  دونتوقد ، 1993والطبعة السادسة: في أغسطس 
 .1 ((2004الطبعة السابعة :في )) غلبؼ الرواية ،ثـ تاتي

ف تجاوب المتمقي والقارئ لرواية أ ،ويظير مف عدد الطبعات وتواريخ طباعتيا
، صدورىا  لعدة سنوات منذ ،كاف بشكؿ واسع وكبير حيث إمتدى ىذا التجاوب ، "75"بيروت

 .وىذادليؿ عمى الثمانييات والتسعينيات القرف الماضي و إمتدى حتى الألفيةمف السبعينات و 
نجاح الرواية في إقتحاـ أفؽ المتمقي العربي ،بؿ إنيا تجاوزت ذلؾ الى العالمية حيث 

 ،الرواية لعدة لغات منيا :الفرنسية و الرومانية و الايطالية و الانجميزية و الاسبانية "ترجمت

                                                 
 1ص. المرجع السابؽ،منصرزىية : )غادة السماف : ترقبوا اسراري العاطفية في مذكراتي(، 1
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عمى جائزة جامعة تكساس لمكتب المترجـ ، كما فازت حازت نجمزية كما اف النسخة الا
 .1جائزة أندلوسيا لأحسف كتاب مترجـ "الاسبانية ب النسخة

رب التي وقعت بعد أشير مف نشرىا حمميا نبؤة الحالى جانب تعود شيرة الرواية وربما 
،كما إمتزجت فييا حيث شممت التقنيات الروائية الحديثة ،في قالب روائي حديث  نيا جاءتأ

 الثقافة الغربية مع التراث العربي . 
 في روايتيا  ،ولقد تعمدت "غادةالسماف " عمى تدويف أراء بعض النقاد و الكتاب العرب

 ديب المثقؼ قية نجاح روايتيا لدى المتمقي الأ" عمى غلبؼ الرواية لتأكد مصدا75"بيروت
 ء النقاد حوؿ الرواية كالتالي:لدى القارئ العادي ،وجاءت أراء ىؤلاكما نجحت 

  تقنية غادة السمان في ىذه الرواية متقدمة جدا ((  ((مجيد الربيعي: عبدالرحمف 
  :ىو مجموعة أفعال متقاطعة  55الحدث الروائي في بيروت ((عبد المطيؼ الارناؤوط

 تتجمى في مزج الواقع تتداخل لوحاتيا وىو حدث عادي وبسيط ، إلا ان عظمة الرواية
 الحمم ،والمعقول بالامعقول ،والمصادفة بالقصد ،والوجدان الفردي بالوجدان الجمعي ،وب

 الحياة  بالموت ...في جدلية مجموعة،في  مفارقة تقمب منطق الوعي ،حيث الاحياء موتى
 ((  و العقل جنوناً و الموتى أحياء ،و بمون من العبث حيث يصبح الجنون عقلًا 

  اية غادة السمان ـــ الاولى والكبيرة ــــ أسطورة النبؤة:)) ولقدكانت رو غالي شكري 
فأضافت الى الرواية العربية الحديثة رصيداً ثميناً بالتجربة و المعاناة الى حد الاحتراق كما 
اضافت الى معنى الالتزام والثورة صياغةجمالية ثرية الى حد التنبؤ...اقد إنتيت غادة 

ولم تكن تمضي خمسة  1754شرين الثاني /نوفمبر السمان من كتابة ىذه الرواية في ت
 .أشير حتى إندلع الجحيم المبناني من تحت الرماد الازرق((

 
 
 

                                                 
 169،ص. السابؽالمصدر ،: القبيمة تستجوب القتيمة  غادة السماف 1
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 بطالياثرة الموت والنيايات المآساوية لأفتمثؿ في ك،ما النقد السمبي الذي وجو لرواية أ
 بيرية"" إنتقد البعض كثرة الموت فيو و النيايات "الشكس 55حين صدر كتابي "بيروت ))

 .1لابطاليا ((
 و))صحيح انني فوجئت أنا نفسي بما صنعأما غادة السماف فقد قالت عف روايتيا: 

 " بأنفسيم من دمار مروع ولكني خمقت الشخصيات ومددت روحي 55أبطال" بيروت 
 فأنا أعني بذلك في بيروت حوليم وحينما أقول ــــ روحي ـــــ شاشة للتقاط مناخ مايدور 

 يا عمى الاقتحام و الافتراس الاسرار لموصول الى مرحمة من الوعي الحاد حتىطاقتي كم
  .2الاختراق ((

 بما تحممو مف شحنة ،" لازالت تخترؽ الزمف وتطرح تساؤولات والقمؽ لدى المتمقي75"بيروت
والدليؿ عمى ذلؾ أنو رغـ مرور  .إنصيرت فييا فمسفة الحياة مع المعاناة الانسانية،كبيرة 
 يبحث عاماً ولاتزاؿ موضوعا لمبحث والدراسة لدى الباحثيف والنقاد ،وىاىو40مف  أكثر

 في الرواية . الأنوثةالمتواضع يمشي عمى خطاىـ ،ليتقصى مواقع 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 313،ص. السابؽالمصدر ،غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة  1
 234المصدر نفسو ،ص. 2
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 "55في رواية "بيروت  الأنثوي:تجميات الكيان الثاني المبحث
 الأنثويالجسد  .1

داخؿ تشكؿ المكونات الاخرى ،ة المحفزة يمثؿ الجسد في الروايةالنسائية الصورة السردي
والتي إرتبطت بصورة المرأة ،حيث في حضور الجسد ينحت   ،سيؿ الكتابة عند المرأة فيو،

)) ويتحول الدراك المفظة صورة وبعدا دلاليا واسعاً مف خلبؿ إتخاذ  ،السرد وتتناسؿ الجمؿ
للأشياء بعدىا  ؤية ليكونحول الى منظور الر كما يت -لممتمقي في اتجاه جديدالمعرفي 

يحقق الوظيفة الشعرية لمغة معادلا لغويالحالة الجسد ،كما  السردالمغاير و يصبح 
 .1نساني ((الوجود المادي والكيان الجسدي ال ،ويماثل بين عناصر 

)) عالم المرأة بمكنوناتيا دب الروائي النسائي: ستثمرت الكثير مف النصوص الأإولقد 
 مة ،ونيض التمثيل السردي بميمة تركيب ذلك العالم فنيا ،مانحا جسدالكثيرة والمتداخ

 .2مكانة بارزة بوصفو ىوية أنثوية خاصة((المرأة 
مر و نصوص النسائية ، وبقدر تعمؽ الأفمثؿ الجسد أحد المحاور التي دارت حول

 ا لو حضورهنثوي كاف عنصر لا يمكف إلا القوؿ بأف الجسد الأ بالرواية العربية النسائية ،فإنو
فيما لا توليو بعض ،و ىتماـ بو تختمؼ بيف نص و آخر الى جوار عناصر أخرى ،ودرجة الإ

ياتو تحتفي بو روايات أخرى ،وتنيمؾ في رسـ تفاصيمو ،وتوجىتماـ عابرا ،إالروايات إلا 
 .عجاب و الحفاوة والرغبةفيكوف مثيرا للئ ،ستيياماتوا  و 

فمنذ البداية تكشؼ لنا "غادة  ،لحضور الجسد مانممح في الرواية وجود تكثيؼ و أوؿ
الذي يمؼ جسد ،وساطعة كسطوع البياض الناصع  ،السماف " عف ملبمح أنثوية شابة

"ياسمينة" ويزداد التركيز عمى الجسد بإكتشاؼ " ياسمينة " لمتعة جسدىا لأوؿ مرة حينما 
 ،طخاب الامواجلقد أيقضت الشمس جسدىا .....ولمساتو ..وصوت اصتتعرى بالكامؿ ))

ىتزاز اليخت في قمب البحر ، و الو ورائحة  سكي الذي لم تذقو من قبل ، يالممح، وا 
، كأنما تبارك لحظات إكتشافيا الشاسعة التي تفيض رضى وىدوءاً  والسماء الزرقاء

                                                 
 .2010الاخضر بف السائح :مقاربة  تحميمية في الرواية النسائية ،موقع دروب الالكتروني  1
 16،جامعة قطر ،ص. 17تجميا ت الجسد و الأنوثة ( ،مجمة علبمات ، ععبدالله إبراىيـ :الروايةالنسائية العربية ) 2
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حين تعرت ياسمينة تماما عق المفترس احساس الصالذلك و  ،لجسدىا .....و الشمس
ليتحوؿ ىذا الجسد الذي كاف عباءًا ثقيلًب ،يولد الشعور  1(( ...يالممرة الاولى في حيات

حممت جسدىا طيمة ىذه  كيف))...لتتسأؿ "ياسمينة" ،والمذات بالخوؼ الى عالـ مف المتعة 
باشير ....جسدىا الثمين تكتشفو كمجرد أداة التنقل و حمل الط ،،كجثة ءالسنين كعب

 .2(( ...ول مرة كعالم من المذاتلأ 
 ،في الشيرة والثروة ،شافيا لسحر جسدىا ومتعتو جعميا تتقاضى عف أحلبمياإكت

الذي تحرر مف .وتنيمؾ في إشباع رغبة ىذا الجسد ،عور الخلبب لتستغرؽ في ىذا الش
المذىمة ،وىا  أنا ممنوعة عن ممارسة تمك المتعة و )) طيمة سبعة وعشرين عاماً سجنو 

ات النساء العربيات و فسي لمفراش وفي دمي شيوقد كرست ننا اليوم مريضة منحرفة ، أ
ملبييف النساء المواتي  عف"،لتنوب "ياسمينة  3((..المسجونات عمى طول أكثر من ألف عام 

ىذا  ،نثوي وذكر رغباتوركز "الكاتبة"عمى أوصاؼ الجسد الأحرمف التنعـ بيذه المذة ،وت
وصاحبتو )) عمى إستعداد 4((سيؿ مف الجميد الى حقؿ مف الألغاـ ذي تحوؿ ))مفالجسد ال

فلب شيئ ))في العالـ يشبو نشوة الالتصاؽ برجؿ ،5لأف تحب و تمتيب و تتعذب ((
 .6(محبوب(

فمف ،عمي عقميا وتفكيرىا التي تنعكس ،كتشاؼ ذاتيا ليكوف جسد"ياسمينة "حافزاً ليا لإ
ناتيا مف ف نفصؿ جسد المرأة عف وعييا ونفسيتيا وخياليا وتصرفاتيا ومكو أالصعب )) 

 .7حوليا ((

                                                 
 13،ص. 75غادة السماف:بيروت  1
 14المصدرنفسو ،ص. 2
 40المصدرنفسو ،ص. 3
 38المصدرنفسو ،ص. 4
 8المصدرنفسو ،ص. 5
 15المصدرنفسو ،ص.  6
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مكاناتيا د جعمت "الكاتبة" مف الألق مف أجؿ ،نثى جسدا ورغبة تحاوؿ بكؿ طاقتيا وا 
حمـ والحب والحرية ،ليذا إنصب وال ،التمسؾ بفرصتيا التي فتحت ليا أبواب المتعة والنشوة

الجسدية وجعمتيا تغير علبقة المرأة  ،ف حريتو حررت "ياسمينة "نثوي لأىتماـ بالجسد الأالإ
أضحت المرأة تتغنى  فنثى يمثؿ الرغبة السحرية بالنسبة لمرجمف جسد الأأف كافبعد ، بالرجؿ 

شقر المموح بالشمس ....جسده الصمب و تناسقو وترفو )) جسده الأ،بجسد الرجؿ وسحره 
  .1الرشيؽ ...قدمو ناعمة ..وجمد كعبيو كبشرة الاطفاؿ ((

فقد أصبحت مدمنة لجسد ىذا  ،دمافي" الى حد الإ" بجسد "نمر السكين تييـ "ياسمينة
ري .....أصبحت مدمنة وجسده االرجؿ )) أحب ما يستطيع أف يفعمو بي جسده الع

 لتتمسؾ بيذا الحب الذي ،نوثتياأتستسمـ وترضخ لشرط دماف ، ليجعميا ىذا الإ2((فيونيأ
بيف الرجؿ و  ،بعصاة عض الأبعالمدينة المحكومة بعدة "معادلات" الى ل يتحوؿ في ىذه

نثوية" التي تتميز بالصبر وقدرة "الأ " إلا أف تحتمي بصدفتياالمرأة فلب يبقى عمى "ياسمينة 
  .عالـ "نمر " لأف )) العواطؼ ىنا ليست عواطؼ ،حتماؿ لكي لا تخسرو الإ ،عمى الصمت

 مفخر و علبقة الحب ىنا ىي علبقة بيف إثنيف يعض كؿ منيما يد الآ .إنيا لعبة شد الحبؿ
و ستقاتؿ بكؿ ،لا تستطيع اف تخسره  أولا.لف تخسر. وىي لف تصرخ .يصرخ أولًا يخسر
 .3((.أطوؿ وقت ممكف  لتحتفظ بو الصمت  الممكف

و بدلا مف أف يعبر موقفيا مف جسد الرجؿ، عف تطور في وعييا فإف ىذا الموقؼ 
شتيائيا لو ، وبالتالي فالحرية التي يتحوؿ الى سمطة طاغية تجعؿ منيا أسيرة رغبتيا وا 

،بؿ ربما يصبح عامؿ جديد يعزز حصمت عمييا وتبدؿ ،العلبقة يبقى بلب مضموف حقيقي 
ىو نثى ،وضعفيا أماميا )) ...لقد ىزمت أمامو وصار رية  ويؤكد ىزيمة الأالييمنة الذكو 

 .4وأفقد كؿ قدرة عمى التعقؿ ((وجودي كمو ...ارتجؼ كمدمف محروـ 
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و المجتمع أو الأخ أىزيمتيا أماـ الرجؿ سواء العشيؽ قة ضعؼ تؤكد نوثة ىنا علبفالأ
،كما جاء عمى منذ ألؼ عاـ أنيا جسد يشتيى كما نظر إلييا  ،،لتبقى نظرة الرجؿ الى المرأة

، فيو يغير نساءه كما ))يغير 1لساف "نمر" ))حضورىف الجسدي وحده يشدني إلييف ((
 .الطلبء ((

أدى الى قطع رأسيا  ،ف لجسدىا والرضوخ لشيواتو ورغباتوإف إطلبؽ "ياسمينة "العنا
وكأف  ف،الذي سيطر عمى عقميا وتفكيرىا2وفصمو عف ىذا الجسد )) مسكوف بالشياطيف((

 ىذا الجسد مأوى للآثاـ فكاف سبباً في مشيد مرعب بالغ القسوة.
ىو د )) تحرر الجسنثوي ؼمف خلبؿ حرية الجسد الأ ،إف "الكاتبة" تعبر عف حريتيا

جزء من تحرر الذات العربية ككل وجزء من التحرر الفكري و السياسي و الاقتصادي 
ضمن ىذا الاطار ، ويجب أن يتم كخطوة متناسقة مع بقية ...ويجب أن يُنظر إليو 

لا تحول الى أفيون جنسي ومن ىذه الزاويةلا فرق ....بين "الكبت" وبين خطوات  التحرر وا 
حرية تجارية ،فيصبح الجسد وسيمة  ىفتتحوؿ ال3(( شعار التحرر الجنسي " تحت " النفلات

نتيجة التمادي المفرط في إشباع  "ياسمينة"وىذا مامثمو جسد  ،لمدعارة وسمعة تباع وتشترى
 نثوي دوف مبالاة بما سيحدث.الأشيوات جسدىا 

 تأنيث البطل)تأنيث المذكر( .2
 بشكؿ جيد توصمت  عستقراء الواقحينما عايشت "غادة السماف " صور الحياة و قامت بإ

ليا بقدر ،ومحاولة السيطرة عمييا لا يعود الى إظطياد الرجؿ ،الى أف ظاىرة إظطياد المرأة
ومكبؿ بعادات وتقاليد فكلبييما مقيور  ،الذي يعيشاف فيو ،مايعود الى المجتمع غير العادؿ

حرير المرأة يجب ان إن حركة ت ((مف صعوبة تجاوزىا ،وتقوؿ في ذلؾ:  ،وأفكار بالية
 .4،بل التخمف ىو العدو المشترك ((تنادي بتحرير الرجل أيضاً ، الرجل ليس ىو العدو 
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نوثة في شخصية "فرح" لرجؿ والمرأة فإنيا تبرز عنصر الأولرغبتيا في تحقيؽ المساواة بيف ا
كما ىي ياسمينة فكمييما )) 1ىو في داخمو مسكون باليشاشة والخوف و الرقة ((ؼ))

 . 2حتراق ((ش قبل الىشين كأجنحة الفرا
وكاف  ،وليذا شارؾ "ياسمينة " بطولة الرواية كما شاركيا الرحمة مف دمشؽ الى بيروت

 كما حممت ىي .3)) لن أعود إلا ثرياً و مشيوراً ((يفكر في الشيرة والثراء 
ب الكتب إلا اف "فرح " كاف أقدر مف "ياسمينة " عمى التنبأ بمصيره ، ربما ىذا بسب

  ،)) يامن تدخل ىناأثناء عممو في المكتبة بدمشؽ ،فقد ردد كممات دانتي الكثيرة التي قراءىا 
)) وصوت النواح الغامض يطارده ويستوطن  فمنذ دخولو المدينة، 4(( !..تخلّ عن كل أمل

  حتى ولو ،في الشيرة و المجد ،كاف مُصرًا عمى تحقيؽ حممو لكنويحذره وينذره و 5((..صدره
،ليسكت عف  ، وكماالصفقة التي عقدتيا يا سمينة مع شقيقيا 6تحالف مع الشيطان (())

يتنازؿ بموجبيا عف رجولتو شرفيا الميدور ،فكذلؾ أثناء لقاء "فرح"بقريبو "نيشاف" عقد صفقة 
وقبولو  ،لنزوة ىذا القريب الشاذ7)) فالطاعة أولا.....الطاعة المطمقة((ورضوخ لأوامره

ليكوف "فرح" بديلًب لمنساء المواتي يراىف غاية في البشاعة  ،شاذة كعشيؽ ؿ"نيشاف"بوضعيتو ال
ويمطخن الشراشف غالبا بأشياء  ،يتركن عمى الوسائد بقعا من الكحل و الاحمرلأنيف ))

إنو أجمل  .يخمف الاقذار خمفو ولا)) جميل ونظيف ومثالو "فرح" فيو  أما الرجؿ 8(( !أخرى
 .9((!روعيا وأأجمل حيوانات الطبيعة 
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نكسرت  بعدما فقد ،مر الذي حوؿ شخصية "فرح"الى شخصية "خنثى"لأا رجولتو وا 
....وأحسست بأنني لم أعد أممك نفسي .لقد بعتيا شيئاً في داخمي كان يتكسر روحو ))

سعت الى إبراز  ،،و لتنجح "الكاتبة " في تأنيث الرجؿ1((!والى الابد ...الى ..الشيطان 
)) فنحن نعمم أن كل إنسان ىو ثنائي ي تحتوييا تركيبة الرجؿ البيولوجية نوثة التمركب الأ

إذ تحتوي التركيبة التشريحية لمرجل عمى أجزاء مؤنثة في حين تحتوي   ،الجنس بيولوجيا
بد فالباقي في قد باع رجولتو وفقدىا الى الأ، و لأف  "فرح" 2تركيبة المرأة عمى أجزاء مذكرة((

بس النساء ،يستعمل يرتدي ملافأصبح ))تسب عادات النساء ليذا إك، في داخمو أنثى
 .4...((!وصار يبكي مثمين )) يقول أنو مكسور الروح 3((!ماكياجين

عمى يار إنكساره أماـ المرأة ،فيو عاجز ظإو إستطاعت "الكاتبة" إضعاؼ الرجؿ 
 .5(( ، كمين فشل في إمتلاكين))كل يوم إمرأة إمتلبكيا 

نوثة مف ضعؼ و قمؽ وبكاء...عف منكبييا وتمصقيا بالرجؿ لألتنفض المرأة صفات ا
 وصفيا بيا .و الذي طالما إحتقرىا و أذليا 

كضحية  ،ف تظير الرجؿ العربيأة " ومف خلبؿ تأنيث البطؿ "المذكر" تحاوؿ" الكاتب
سغلبؿ عوارض نفسية جراء الاغتصاب و الإ للبستغلبؿ الجنسي ،وتبيف ما يظير عميو مف

 تأكد اف الرجؿ مثؿ المرأة يعاني مثمما تعاني .الجنسي ،ل
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 تأنيث المكان: .3
رض تعرض الأنو لابد مف وقفة عند جغرافية المكاف ،الجغرافية التي ألاشؾ في 

لت في لا سيما وأنو قد تعا،نثوية لى بمورة الذات الأإيسعى  ،والوطف في تعاقب منطقي
مرأة إنما سميت ) وزعـ إبف الاعربي اف النوثة عمى المكاف )المعاجـ المغوية إنسحاب الأ

، فضلب عمى تقمبات المادة "مكف" المتلبصقة بكائنات أنثوية "المكف 1نيث ((أنثى مف البمد الأ
 .2بة جمعت بيضيا في بطنيا "ضال والمكف بيض الضبة والجراد ونحوىا ..وأمكنت

إلا  ضر نحب الأ)) لابرتيوف ولعؿ التلبحـ يفرز صوت السريالييف الناطؽ عمى لساف
 .3تحبنا (( رض بدورىاالمرأة والأ مف خلبؿ

معظـ الكاتبات ،وشغؿ حيزا بارزا في أعماليف لدى  لقد لعب المكاف دورا واضحا
تخذ معاني ودلالات متنوعة،  نساف عموما ،وبالمرأة خصوصا .،إرتبطت بحياة الإوا 

اية رحمة إف قراءة الرو  ((ويعد المكاف مف أىـ مكونات الرواية يقوؿ "ميشيؿ بوتور": 
،  فمف المحظة الأولػى التػي يفتح فييا عف العالـ الذي يعيش فيو القارئ في عالـ مختمؼ 

القارئ الكتاب ينتقؿ الػى عالـ خيالي مف صنع كممات الروائي ،ويقع ىذا العالـ في مناطؽ 
مكاف في الرواية ىو ،فتشخيص ال4الذي يتواجد فيو القارئ ((المكانػي المباشر مغايرة لمواقع 

أحد أحداثيا بالنسبة لمقارئ )) شيئاً محتمؿ الوقوع بحيث يوىـ بواقعيتيا ، إنو  الذي يجعؿ مف
، فالمكاف ىو مسرح  5يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور ،والخشبة فػػي المسرح ((

عد مف ولحقيقة أبحداث الذي يتحرؾ عمى خشبتو الشخصيات ، وىو )) حامؿ لمعنى الأ
 .6حقيقتو الممموسة ((

                                                 
 136ابف منظور:لساف العرب ،مادة)انث( ،ص. 1
 82المصدرنفسو ، مادة )مكف( ،ص. 2
 113، دار الساقي ،بيروت ،دت، ص.  3عمي احمد سعيد :والصوفية و السريالية ،ط 3
 74، ص 1984رية العامة لمكتاب ، القاىرة ،سيزا قاسـ :بناء الرواية ،الييئة المص  4
 65، ص  1991،المركز الثقافي العربي ،بيروت ،   1حميد لحميداني :بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، ط 5
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)) مناقشة حضور ىو الذي سيمكننا مف إف خصوصية العلبقة بيف الانساف و المكاف 
رتباط إجالـي الخاص والعام ، ومن ناحية المكان الروا ئـي روائيا في الرواية النسوية من مـ

مين قس إلىكمفيوم مكاني يضع حدودا تقسم الفضاء ،بعض الأمكنة لروائية بالحريم 
عمى كل الرجال ما عدا سيد البيت ،وفضاء خارجي مفتوح ،فضاء أنثوي مستتر ومحرم 

وتزاحـ ،وليذا تسعى المرأة الكاتبة الى تأنيث كؿ الامكنة ،1الرجال ماعدا النساء (( عمى كل
وبالعودة الػى الرواية أنموذج الدراسة  الرجؿ في قعر داره وتستولي عمى عالمو الجغرافي .

مدينة "بيروت" ىي المكاف الذي تدور فيو الاحداث و تتقاطع و  فأد "نج 75يروت رواية "ب
تتشابؾ فيو مصائر الشخصيات ، "بيروت"  "بيروت" كما لو كاف إسـ "راقصة" او "جسدا 

  2"لامرأة عارية 
))لاأدري لماذا ىكذا سعت الكاتبة الى تأنيث المكاف مف خلبؿ تشبيو ىذه المدينة بالمرأة 

 3لمدن بالنساء ...ربما لاب من صفات المرأة إحتضان الاشياء ..((أشبو ا
فيي المكاف الحمـ بتعدد ،4)) تحتضن الجميع رغم كل المتناقضات جميعا ((ومدينة بيروت 

 .5)) كمين و كميم يحمم ببيروت ((أحلبـ شخصياتيا 
يا لا تستطيع إنبارتباط بيروت "بياسمينة" )) وتبرز نزعة "الكاتبة " في تأنيث المكاف 

 .ولو لم تأتعوام دون أن تكتشفو ..يف تركت جسدىا يتحرك طيمة ىذه الأان تصدق ك
رتباط بيف فيذا الإ6و أن تنتفض ((،بد تجيل كيف تستطيع أن تشتعلبيروت لظمت الــى الأ

وتحققت بفضؿ بيروت التي  ،نوثة التي طمحت إلييايروت و ياسمينة ىو تحقيؽ لتمؾ الأب
ن المصور من خلال خمجات النفس وتجمياتيا ومايحيط بيا  من أحداث و المكاتعد ))

                                                 
، 2000ف ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ، ت : نيمة بيضو  1فا طمة المرنيسي :ىؿ أنتـ محصنوف ضد الحريـ،ط  1

 10ص 
 5، ص. 75غادة السماف:بيروت  2
 289المصدرالسابؽ ،ص. ،غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة 3
 289المصدر نفسو،ص. 4
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، أي من خلال الحالة النفسية التي يكون الروئي وشخصيات الرواية ، وليس  وقائع
 .1فعميا دون تدخل شعوري أو نفسي من الروائي ((المكان المصور كما ىو قائم 

في شارع السيقاف العارية ))  و أينما تموح بنظرؾ في شوارع ىذه المدينة تتراى لؾ
 المظير والسيقانالحمراء في بيروت ....وقف فرح يتأمل الكرنفال ...و الفتيات باريسيات 

نوثة مستمزماتيا في ىذا الشارع تجد الأ،2عددا من السيقان العارية (( حياتو...لم ير طيمة 
شيئ في ىذه المدينة  كؿ3))الثراء ...السيارات الفخمة ..و..المجوىرات و العطور ..((مف

يعني النساء الجميلات ذوات الايدي الناعمة و الأظافر الطويمة تأنث حتى الماؿ صار ))
لدييـ نصيب مف مف 5)) النساء الميترئات المواتي يتحركن كأشباح (( وحتى 4الممونة ((

 عسؿ ىذه المدينة في "فندؽ العسؿ".
نوثة وسحرىا ة" معنى الأفيو "ياسمين وفي عرض البحر يُمَوحُ لنا المكاف الذي إكتشفت

 عارية تماما ...يحمو ليا أن تخمع ثيابياومتعتيا ، إنو ذلؾ اليخت الذي تدور في أرجاءه ))
)) فميم في ىذه لقد عممتيا بيروت 6كميا وتتحرك في الشقة  وفي اليخت عارية تماما ((

 .7))شيي ....لايقاوم(( شيئفي جعؿ كؿ المدينة أساليب بارعة ((
عمى الأرض كالمياء  المسفوحات)) المـميئة بكل النساء العاريات ،8مدينة العري (( ))فيي

 وكأف المدينة ليس بيا إلا النساء المتحررات مف كؿ شيئ ..9((!الاسنة في الشوارع 

                                                 
،  1994،  ،بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات  والنشر 1،  طشاكر النابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربية  1

 16ص 
 17، المصدرالسابؽ ،ص. 75غادة السماف:بيروت  2
 15المصدر نفسو ، ص.  3
 20المصدر نفسو ،ص.  4
 21المصدر نفسو ،ص. 5
 37المصدر نفسو ،ص. 6
 23المصدر نفسو ،ص. 7
 75المصدر نفسو ،ص. 8
 75المصدر نفسو ،ص. 9
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متدت عممية تأن التي كانت حكرا عمى الرجاؿ  ،ماكفيث المكاف مف طرؼ الكاتبة الى الأوا 
التي كانت مجمسا تسمع فيو أحاديث الرجاؿ عف السياسة و  ،المقيى دوف النساء إنيا

يدعو لمحب والرقة و الجنوف  ،لقدتحولت الى مكاف أنثويالاقتصاد وأمور رجالية أخرى 
)) للاستماع الى ضحكات الفتيات الصغيرات الجميلات المواتي فصار الجموس في المقيى 

 .1يتفجرن دعوة الى الحب و الجنون ((
لتصبح بيروت كميا أنثى الى  ،مكنة التي تحتوييا المدينةالأ أنثت الكاتبة معظـلقد 

 .2))في بيروت جوعاً الى الرجل الرجل ((درجة اف اصبح 
ددة بتعدد نظرة (( متع ))بيروتاتوفي الحقيقة لـ يكف في الرواية بيروت واحدة بؿ 

يونيم جميعا متعمقة بتمك عإتجاه ىذا المكاف ))  ،رائيـ ومشاعرىـ آالشخصيات إلييا و 
.....المسماة بيروت ...وكل منيم يتأمميا بعين مختمفة ...لم تكن ىناك بيروت واحدة 

 .3بيروتات " ..((5....كانت ىناك "
تي نظرت إلييا عمى أنيا"بيروت بعيوف بطمة الرواية "ياسمينة" ال نظرونحف ىنا ن

المواتي يسعيف الى تأنيث  ،معظـ الكاتبات تمثؿ نظرةنوثة" وكذا ىي نظرت "الكاتبة" والتي الأ
إثباتاً لموجود و الحضور و سعيا الى إقامة كياف أنثوي يطغى عمى ،المكاف الذي يحيط بيف 

 العالـ كمو.
 :تأنيث الذاكرة .4

يا ، ووضعتيا دوما في تمؾ الذاكرة التي طالما كانت فييا المرأة عمى اليامش من
راحت اف ىو المتحكـ في تدويف ذاكرة التاريخ والثقافة )) خيرة خمؼ الرجؿ الذي كالمرتبة الأ

المرأة تسعى الى تأنيث الذاكرة لانو مالم تتأنث الذاكرة فإن المغة ستظل رجلا ولن تجد 
 .4مكان في خزان المغة المكتنز بالرجال و الفحولة (( المرأة

                                                 
 61،ص. 75لسماف:بيروت غادة ا 1
 64المصدر نفسو ،ص. 2
 12المصدر نفسو ، ص. 3
  208، ص. ،المرجع السابؽعبدالله الغذامي : المرأة و المغة 4
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نوثة في ذاكرة )) تستبت موقعا أو مواقع للأ ى أف وليذا عممت المرأة وبكؿ إصرار عم
 .1المغة و في ذاكرة التاريخ و الثقافة ((

و ربطتيا ،وبالعودة الى الرواية نجد "الكاتبة " قد إستحضرت أحداثا مف الماضي 
التي تستحضر أحداثا وقعت في الماضي القريب  ،بالحاضر مف خلبؿ بطمتيا " ياسمينة "

محفاة إنكمشت  شعرت بأن )) كالسبيف الماضي و الحاضر حيث تمد الجسور  ،في دمشؽ
يحجب عنيا الشمس ويمقي بظمو المكيرب فوقيا ...و  ،في الجو رخا شريرا كبيرا يحمق

ن عام ...وكيف كانت تمطر طائراتيم موتا فوق دمشق منذ أقل م كانت تذكرت كيف
ويتحدد  ،2((.م بينما إشتعل البيت الملاصق ليمزجاج بيتيم فقط تحطن سعيدة الحظ لأ 

 .1973الذي كاف عاـ  ،ذكار ىنا بعاـ واحد مف خلبؿ القصؼ الاسرائيمي لدمشؽمدى الاست
 ."نمر"ذلؾ وىي في لحظاتيا الحميمية مع  "ياسمينة"،تذكرت 1974وكتبت الرواية عاـ 

ارىـ وتجمب كما إستطاعت "الكاتبة " أف تمد بذاكرتيا الى العيد الفنيقي مف خلبؿ آث
ثار الفينيقية ...يبيعيا الآ )) بيندة داخؿ صدفتيا نوثة المقيمنو سمحفاة ىي رمز الأ

حينما كانت بيروت مدينة  3(( !سنة 3000بصفتيا فينيقية عمرىا أكثر منالسمحفاة 
 فينيقية في ذاؾ الزماف حيث إستوطنت الحضارة الفينقية لبناف وبلبد الشاـ .

متعة رس لتجعؿ مف ىذه السمحفاة شاىدة عمى حاضر "ياسمينة" وىي متحررة وتما
 .نوثة كما ستكوف ىذه السمحفاة شاىدة عمى مستقبميا البائس الأ

بأسطورة الخمؽ  "ياسمينة"كما نجد "الكاتبة" تربط بيف لحظة الحرية التي خمقيا الجسد ؿ
البابمية 4عبور لذاكرة فمقد )) أحست بأنيما يعيشاف أسطورة الخمؽ الاولػى ((الاوؿ لتمد ممر 

نا يتجولاف في الجنة وىما عارياف تماما ،وىكذا ىي ونمر اواء " كالتي تقوؿ أف "آدـ و ح

                                                 
 208،ص. ،المرجع السابؽ عبدالله الغذامي : المرأة و المغة  1
 16، ص. السابؽ،  المصدر  75غادة السماف:بيروت  2
 14نفسو ، ص.  المصدر3
 14سو، ص. نف المصدر 4
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وىما عمى متف اليخت ، فالكاتبة تسعى الى تأنيث الذاكرة مف خلبؿ ما تعيشو و ماتحسو 
 وربطيا بالماضي القريب  والبعيد . نوثةر الأبطمتيا ياسمينة في مسيرة إكتشافيا لسح

وجين ومتساويين أحدىما الماضي و الآخر )) الذاكرة ...ذات بعدين مزدولكف ولأف 
أجرت "الكاتبة " عممية  تنشيط قصوى لذاكرة و جعمت مف روايتو جواز عبور ، 1المستقبل ((

كتابة الرواية " و"نبؤة العرافة" "و تاريخ 75الى المستقبؿ فحيف نربط بيف عنواف الرواية "بيروت
في الذاكرة لـ يصمو أحد  ت صنع موقعا" إستطاع"المدوف في نيايتيا ،نجد أف "الكاتبة1974

أمسكت ىي بقمم ورسمت عمى الورقة خطوطاً و كممات ....وتابعت رسم قبميا ،حيث )) 
صارت تشيق ثـ 2...(( !الخطوط .....وقالت "أرى حزنا كثيرا ...أرى دما ...كثيرا من الدم

 3مذبحة قادمة من المستقبل ..((و ترتجف كأنياتشيد أمام عينييا 
 . 1975ندلعت الحرب الاىمية المبنانية عاـ ثـ إ

ومف خلبؿ نبؤة ىذه المرأة العرافة ، تكتب " الكاتبة " ذاكرة لـ يفكر فييا الرجؿ 
فإستطاعت أف توقع بإسـ الانثى عمى صفحات الذاكرة حدثا جديدا ،وكأنيا إمتمكت "كبسولة 

 حاضر و المسقبؿ .زمنة الثلبث الماضي والمف " التي تنتقؿ بالذاكرة عبر الأالز 
فالمرأة الكاتبة تسعى الى التحكـ في خيوط الذاكرة مف كؿ الاتجاىات كي تمونيا بألوف 

لتواجو بيا التاريخ والثقافة التي طالما جعلبىا في ىامشيما بسبب ذكوريتيما الانوثة 
 الطاغية.

 
 
 
 

                                                 
 209ص. المرجع السابؽ،عبدالله الغذامي : المرأة و المغة ، 1
 47/48. ص ،صالسابؽ،المصدر  75غادة السماف:بيروت  2
 48نفسو، ص.  المصدر 3
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 "55نثوية في رواية "بيروت المغة الأ :الثالث المبحث
 :نثويةخصوصية المغوية الأ  .1

 مختمؼ  ،بنا الى الحديث عف كتابة نسوية تعد المغة أىـ إشكالية بإمكانيا أف تفصي
ىي حد فاصؿ و ،فالمغة بكؿ ما تحممو مف دلالات و إيحاءات  ،عف الكتابة الذكورية

تعبر عف إمرأة  ،اف تكوف لغة جديدة ومغايرة ومعنى ذلؾ اف المغة النسوية ينبغي .حقيقي
ث تشكؿ الوعي الجمالي حي ،او واضحة قبؿ مطمع القرف العشريف ىرةجديدة لـ تكف ظا

أجؿ بمورة  و تؤرخ لما يستجد مف ،نثوي نيث لغة إبداعية تستوعب الوجع الأتأالدائب في 
غتيا لمرأة التي تحددت ىويتيا مف خلبؿ ىذه ال،لغاء و المصادرة كينونة ناصعة تيمش الإ

 .1التي إتصفت بصفات عديدة 
مف العلبمات منيا  في عدد لخصوصية المغوية في الكتابة الروائية النسائية ،وتتجمى ا

عندىا في شبو عفوية وطلبقة كما تتجمى)) ،تعمد المرأة الكاتبة إستخداـ لغة مرسمة 
     يعرفسيجا لغويا جديدا لتكون لنا ن ،فق مع الحروف و الجملالتي تتوا ،خصوصية الكممة

نثوية خصائص الكتابة الأ  ،وبين سطوره الذي يخفي في ثناياهنثوي " " بالنص السردي الأ 
الكلام الى وحدات إيقاعية وتقسيم  ،و تلازميا،وقصر جمل وتعاطفيا ،من سرعة إيقاع 
 .2ومناجاة شعرية (( ،متساوية وغنائية

مما أفضى عمى النمط السردي طابعا مميزا كوف معظـ الكاتبات مارسف الشعر قبؿ 
بينيف "غادة السماف " صاحبة الرواية أنموذج الدراسة  لرواية ،مفالولوج في عالـ ا

نثوية المتحدية التي لـ تتياوف الروائية أمثولة لنوع الكتابة الأ" ،التي تعتبر تجربتيا 75"بيروت
قد صممت عمى أن تربحيا وتتفوق فييا عمى الرجال أنفسيم ، إتبعت كانت ))في معركة 

 ى النثر الى حديث البوح و المغة اليامسة الشبقية ممافييا نيج لغوي يجمع الشعر ال

                                                 
 169، ص.،المرجع السابؽحسيف المناصرة : النسوية في الثقافة و الابداع  1
 128 .،ص 2003، المغاربية لمنشر ،تونس ،1بوشوشة بف جمعة :الرواية النسائية المغاربية ، ط 2
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يجسد شيوة المرأة وقوتيا مضافا الى جرأتيا و إقداميا وصورتيا "اي صورة غادة السمان 
 .1" بباروكتيا و بماكياجيا الصارخ وبنظرة المبؤة التي إشتيرت بيا((

سة ، سوؼ نحاوؿ اف ومف خلبؿ دراستنا لمغة "غادة السماف " في الرواية أنموذج الدرا
 نثوية عبر لغتيا في السرد والوصؼ والحوار المغوية الأنمتقط أىـ خصوصيات 

 غة السرد:ل 
 ،" تنقؿ "الكاتبة " الوضع في بيروت وليذا جاءت لغتيا واقعية75في رواية"بيروت 

عميا مما ج ،في لغتيا الروائيةكاف لو آثراً كبيرا  ،في الصحافة "غادة السماف"ف عمؿ إ ولاشؾ
خلبليا الى أكبر عدد لأنيا أرادت الوصوؿ مف  ،تأتي عفوية ،فكانت لغتيا لغة يومية عفوية 

نزلت  " حينماةافتيـ ، وىذا ماسعت إليو "الكاتبعمى إختلبؼ طبقاتيـ وثق ،مف الناس والقراء
رية لـ يمنعيا مف المزج بيف المغة اليومية والمغة الشعولكف ىذا  ،لى القاع لتكتب عنو ولوإ

 .2حولت المغة من أداة تعبير الى فعل تفجير ((بجمميا القصيرة و السريعة حيث )) ،المكثفة
 ،الى التعبيرنيا أقرب الى التفجير منيا "الكاتبة" الجمؿ القصيرة بكثرة لأفستعممت 

في الجمؿ التي إستعممتيا كلبزمة في بداية الكثير مف فصوؿ ويمكف أف نرى ذلؾ بوضوح 
 4(()) إنفجر الرعد كصرخة تيديد غامضةو،3)) الشمس شرسة ممتيبة ((ثؿ م  ،الرواية

في  ،عمى اف ىذا الاستعماؿ لمجمؿ القصيرة لا يظير كلبزمة،5))تمطر تمطر ((،و
نما في أماكف أخرى متعددة في الرواية مثؿ )) القمر صار قرصا إفتتاحيات فقط ،وا 

 6الشباك من الماء(( محمراًدامياً.رغيفاً ممطخاً بالدم.الرجال يشدون

                                                 
 170،ص.،المرجع السابؽحسيف المناصرة : النسوية في الثقافة و الابداع  1
 135، ص.  1990دار الطميعة لمطباعة والنشر ،بيروت ،  3غالي شكري :غادة السماف بلب أجنحة ،،ط 2
 5،ص. 75غادة السماف:بيروت  3
 49المصدرنفسو، ص.  4
 71ص.  المصدرنفسو، 5
 35المصدرنفسو، ص.  6
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إلى :بعض العبارات التي أشرنا إلييا تتكرر في عدة مواقع مف الرواية ما يشير  التكرار -
في ىذا التكرار نجد أنو جاء لمتأكيد و  التكرار أحيانا، وعندما ندقؽ النظر تتعمدف "الكاتبة" أ

عمى محمؿ الجدّ كؿ  أف نأخذ ف الكاتبة تريدلأ ،والتذكير بو،التذكير ما توحي بو العبارة 
 . ةيارسالة تحمميا العبارة أو الرو 
 .سئمت .لتموف الايقاع ،لتجسيد عمؽ المعاناة النفسية ))سئمتكما لجأت الى التكرار 

يعبر عف شدة الضجر و الممؿ الذي تشعر بيما "ياسمينة " في  إف ىذا التكرار  1((سئمت
ىات فيذه الآ،2((!أه !أه  !أه  !أه  !الواقع  الي عايشتو في دمشؽ ، ونجد كذلؾ )) أه 

خرجت مف أعماؽ أعماؽ " الطعاف" لتعبر عف خميط مف المعاناة بيف ،المتكررة عمى التوالي 
 والفزع ...والغضب و الخوؼ ،الوجع و الندـ و الحيرة 

وىناؾ تكرار متعدد عبر صفحات الرواية ومنيا ))حب ،حب ،حب(( )) أصرخ، 
 عف المعاناة النفسية التي تتخبط فييا بعض شخصيات الرواية .أصرخ ،أصرخ(( وكمياتعبر 
يتردد صداىا بيف ثنايا  ،بذاتيا كلبزمة تكرار عبارةنجد ف  ،ومف العبارات التي تكررت

))إنفجر الرعد كصرخة  لتيا منيا و ىي عبارة :ارس "الكاتبة"لتأكد  ،الصفحات كصفارة إنذار
 د ما تحممو مف تيديد و تحذير لما سيحدث .لنأخذ عمى محمؿ الجّ  3تيديد غامضة(( 

لغة جمميا قصيرة )) فمغة غادة السماف لغة تفرؽ المغة الواقعية التقميدية اليادئو ، فيي 
شاعة جو ملبئـ لمنسؽ  متلبحقة متوترة مكثفة غنية بالايحاء تشارؾ في صياغة الحدث وا 

و يالتكرار ...وتأتيى بتشاب ، وىي لغة تطمب الرمز وتوظؼ الاسطورة وتعتمد الى الروائي
خاصة 4((جديدة فغادة السماف تبتعد في لغتيا عف المألوؼ وتستخدـ مفردات الحمـ والكوابيس

 س فرح .يخاصة كواب4((والكوابيس

                                                 
 9،ص. 75غادة السماف:بيروت  1
 81المصدرنفسو، ص.  2
 49/54/56/59/63. ص المصدرنفسو، ص 3
 356، ص.1992ايماف القاضي :الرواية النسوية في بلبد الشاـ ،الاىالي لمطباعة والنشر ،دمشؽ ،  4
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يقاع السردي لمحدث ضا الجمؿ الطويمة  عندما يكوف الإعمى اف الكاتبة تستعمؿ أي
فاعؿ وذات تأمؿ عميؽ ونجد عندما تكوف الصورة ثابتة أو قميمة الحركة بطيئة التبطيئاً او 

ذلؾ في ))عاد فرح الى "فندؽ العسؿ " ليمممـ حاجياتو القميمة و ثيابو الرثة إستعداداً للبنتقاؿ 
الى الفندؽ الذي حجز لو نيشاف غرفة فيو ...تأمؿ أشياءه الفقيرة القميمة وجمعيا داخؿ 

  1الحقيبة ،ثـ ترؾ الحقيبة وخرج مف دونيا((
في التعبير  ،يحائيةلتستفيد مف طاقتو الإ ،بارزا جاءت بو الكاتبةكاف حضوره  :الرمز -

سـ تبة لـ تسـ بعض لشخصيات لمجرد الإعما لا يمكف التعبير عنو بطريقة مباشرة ،فالكا
ف والرائحة الطيبة الياسميالموف الابيض لزىر  عمىسماء رمزية ،فياسمينة إسـ يدؿ أنما ىي ا  و 

"فموف بشرتيا يتقاطع مع ه مواضع في الرواية "بيضاء جدا"الياسميف الشامي "وىذا ماتؤكد
بيض لزىر الياسميف الذي يوحي بعفويتيا وطلبقتيا وبراءتيا كالصفحة البيضاء الموف الأ

فيو يوحي بالطعف جاءت مف دمشؽ لتتمطخ وتتشوه فيما بعد في بيروت ،أما إسـ ا"الطعاف"
 ،رية ،وتجعؿ الطعاف مطارد وىارب مف الثأرو الغدر  ، فتغدر بو التقاليد و الاحكاـ العشائ

اما  إسـ "نمر" فيدؿ عمى القسوة والافتراس و القضاء عمى فريستو وقد كانت ىذه الصفات 
 ملبزمة لشخصية "نمر"في علبقتو بياسمينة حيث جعميا فريستو.

فالسمحفاة ترمز لمصمود   رنبظفت في الرواية كالسمحفاة و الأوىناؾ رموز أخرى  و 
القرارات الخاطئة في إتخاذ رنب الى التسرع بالمقابؿ ترمز الأ ،ؿ أماـ المصاعبوالاحتما
رنب المسموخ  وتجمس فوؽ فرو الأ ،دي لميلبؾ)) وحدىا السمحفاة تنجومف السمخأالتي ت
ى ركض مادامت كؿ خطوة تقود الرنب يركض أسرع مف السمحفاة ولكف ماجدوى ال...الأ
 نوثة المتحررة المجازفة.رنب ىي الأالأأما،ثةالمحميةوالمحافظةنو الأ فالسمحفاة ىي،2((ما خمؿ
تستمد معانييا مف عالـ  ،فردات دلالات جديدةمفردات غريبة: تكسب "الكاتبة " الم -

شارات بالإلكنيا لغة غنية  .الكوابيس ،فإستخدمت لغة غريبة كغرابة الكوابيس ولا  معقوليتيا
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س "فرح" ففي يوقد إستمدت ذلؾ مف كواب ،تظير مأساوية الواقع وتمزقو ،لات الكثيفةوالدلا
موات ومجموعة مف الأ،تحولت جنازة ياسمينة الى عرسيما  ،وؿ اللبمعقوؿالكابوس الأ

حولت الموسيقى الجنائزية الى معزوفة جاز مجنونة وخرجت يد مف حضرو العرس )) ت
عنو...تـ إنكشؼ غطاء التابوت وخرجت ىي منو  داخؿ التابوت وبدأت ترمي بالزىور

نجد ،وفي الكابوس  الثاني ليمتزج المعقوؿ مع اللبمعقوؿ  1(( بيروت ...ىي توأمي في رحمة
لغة قريبة لمشعر)) قررت أنني في حاجة الى فتاة تحبني و أحبيا ،تسكب الضحؾ عمى 

في كابوسو الثالث حقيقة ، ونجد 2جدراني الرثة تغسؿ بيتي وعيوني بالعذوبة و الرقة((
 .3لقد ولدت عاريا و سأدفف عاريا ((  ((في ىذه الحياة حينما يقوؿ:  ،تمخص قدر الانساف

ي لغة شاعرية مكثفة لغة رغـ بساطتيا وشدة تدفقيا في "الكاتبة"إذا فمغة السرد عند 
كمثاؿ تمخص قصة كاممة و ،يحاء مايجعؿ عبارة قصيرة أحيانا ،فيي مف الإ ،شديدة التكثي

))...بدا غاضبا وميتاجا ، وأمسؾ بزجاجة  "ياسمينة"و  "نمر"ده أثناء حوار كثيؼ نجليذا الت
،تمخص ىذه 4العطر الفارغة وتميى بيا قميلب بصمت ، ثـ رمى بيا الى سمة الميملبت ((

ياء الاغن أماـ ليـ او قصة الفقراء الذيف لا حولا ولا قوة "نمر"كميا مع  "ياسمينة"العبارة قصة 
 المستغموف .

وديسة طفى حيف يقوؿ:))ىا انا في بحر الأوتظير شاعرية "الكاتبة" في قصائد مص
بحر القراصنة و الاساطير و الا تمنتيد.....وبقية المدف المسحورة المدفونة وسندباد......... 
 .5في الاعماؽ ....((
عي المذيف يكثر بيف الوعي و اللبو  ،السماف"معبرا لغويا تواصميا غادة"لقد شيدت 

 إستحضارىما عبر كوابيس فرح و ذاكرة  بقية الشخصيات .
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         بداع يعانؽ الاسطورة بغموضيا مصطفى مف بحر بيروت الذي منحو الإفيذا 
 إشعاعوالذي ينشر بداخمو  ،الذي يوحي بتواصمو مع الحاضر،سرارىا في الماضي سحيؽ أو 

نت حروفو وىجا يشع مف الداخؿ الذي يعيشو لمجيوؿ ،كااكتشاؼ ىذا العالـ الدىشة لإ
 الانساف .

 :لغة الوصف 
و التشبيو فيي توظفيا بكثرة وتنوع الوصؼ بيف الوصؼ لغة الكاتبة تعج بالوصؼ 

الداخمي و الوصؼ الخارجي ، فنجد لغة الوصؼ تنقؿ مباشرة مف الواقع ولكنو وصؼ مرتبط 
 ومشاعرىا  بنفسية الشخصية

 الوصؼ الخارجي : -
ماكف و الشخصيات والتي تميزىا عف بعضيا ، فتبدأ ا الملبمح الخارجية للؤيقدـ لن الذي

  .الرواية بتقديـ الشارع الدمشقي و تجمع الركاب لمتوجو الى بيروت )) الشمس شرسة وممتيبة
ترتجؼ رصفة كانت بنية والأالدمشقي كاف ينزؼ عرقا ،ويميب الأوكؿ ما في ذلؾ الشارع 

صوات كانت شديدة ..حتى الأ يءأبخرة الحر المتصاعدة مف كؿ ش بالحمى وترتعش عبر
وتعبر عنو بمغة سردية شاعرية عف  ،حيث تصؼ الشارع الدمشقي1السمرة والاختناؽ..((

والذي يتبيف أنو فصؿ الصيؼ بحرارتو الممتيبة وكأف  ،خاصة عف الجو الطبيعي ،الجو العاـ
فتتمازج فيما بينيا لتشكؿ لنا ىذه  ،الخارجي قع"الكاتبة" تسقط أحاسيسيا الداخمية عمى الوا

المحظة الابداعية ، وتتابع في الوصؼ لتنقمنا بيف العالـ الواقعي و التخيمي ))يستولي 
لجبؿ الغروب الرمادي عمى سيؿ شتورة والسيارة تركض في عروقو مع الميؿ ...تصعد ا

ؿ النيراف في الجباؿ تشتع جمدوف وتقترب مف بيروت ....فيمتتجاوز رأس البيدو و صوفر و 
،ومف 2وصخب الناس (( لعاب الناريةيؼ تتفجر الأاوفي شوارع المص ،رى ، وتتوىجذال

ماكف في الوصؼ الخارجي الذي يصور الأ ،خلبؿ متابعة الرواية تتضح لنا ىذه التتابعية

                                                 
 5، ص.75غادة السماف:بيروت  1
 9المصدر نفسو ،ص. 2



" 57في رواية "بيروت  الأنثويخصوصية الكيان                           الفصل الثاني  
 

787 

 

في ي وبقيت المغة الابداعية الممتيبة نفسيا وى ،بيروت التي تمر بيا السيارة وصولا الى
 مر إلتياب المشاعر الداخمية "لمكاتبة ".حقيقة الأ

أما في وصفيا لمملبمح الخارجية لمشخصيات فنجد وصؼ فرح لياسمينة ))ترتدي ثوبا 
قصيرا جدا يكشؼ عف ساقيف شديدتي البياض و الامتلبء ....بيضاء جدا ممتمئة جدا  

وصاؼ الأرجي مف خلبؿ تمؾ يحدد مظيرىا الخا1سوداء العينيف جدا ،كأكثر الدمشقيات ((
فيو ،حيث تظير عيناىا شديد السواد ،سواء بشرتيا او سيقانيا ،التي ترتبط بالموف الابيض 

 .ىذا الجماؿ الذي سيأدي بيا إلى اليلبؾ .يقدـ صورة لإمرأة أخاذة بجماليا 
مامي وىو الى المقعد الأ إستندا بيده الخشنة الكبيرة..بو مصطفى ))أفي حيف تصؼ 

صابع الثلبث ،وموضع ......يده الكبيرة ذات الأ .الخمفيي بجسده الضخـ في المقعد يرم
وصاؼ أىـ الأ افحددت لن 2خرى الباقية..((صبع الأصبع المبتورة بأكمميا ونصؼ الأالأ

كاليا نيا ذات يد كبيرة بأصابع ثلبثة تفاوت أشأمبينة  ،الخارجية التي تتصؼ بيا الشخصية
 نتيجة صيده لمسمؾ بالديناميت .مصطفى  وبوىي صفة بارزة لأ

إف الوصؼ الخارجي لياتو شخصيات إعتمدت فيو عمى الشكؿ و الموف و المميزات المختمفة 
 صؼ سيحدد نفسيتيـ و مصيرىـ .لكؿ شخصية وىذا الو 

نما قصد بو أبعد وىناؾ مف الوصؼ الخارجي لـ يقصد بو إظيار الملبمح  الخارجية وا 
نسوة المحجبات كما رآىف فرح)) يخيؿ إليو انو لاوجوه تحت الحجاب فمننظر الى المف ذلؾ 

نما حفر الاسود ،مجرد افواه منفتحة داخؿ جمجمة لايكسوىا لحـ ولا  جمد ،ولاعيوف ليا ،وا 
النواح الخافت ببطء ، كما يتصاعد الغبار و الانيف مف فوىات منجـ إضافية ينبعث منيا 

نما جماجـ فيذه  3إنيار في الميمة الفائتة (( الوجوه ليست لنسوة يزينيف الحجاب بوقاره وا 
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مخيفة تنذر بالموت المتربص بفرح وياسمينة  في بيروت إنيف نذير شؤـ ولذلؾ ألبستيف 
 1"الكاتبة " ))السواد مف الرأس حتى أخمص القدميف ((

الوصؼ الداخمي :وىو البحث عف أىـ الملبمح الداخمية لمشخصية حيث تبحث عما  -
       بو الملب أوصفت لنا أبو الملب )) فقد كاف  فالكاتبةأعماقيا وعما تفكر فيو  يدور في
و المريض ىو الذي جره قمب .. الآىات كي لا ينفجر قمبو المريضلى إطلبؽ ىذه إفي حاجة 

ناؾ في أحد ىو الذي جعمو يعود لمتو وقد خمفيا ،وىي الصغيرة الحموة ،ىلى ىذه الحاؿ ..إ
مر ولكف الأ لصيفية بعاليو...لقد مر بمثؿ  ىذه التجربة مف قبؿ ،وحزف كثيراً ثرياء اقصور الأ

 حددت لقد 2اسبو ..((..قالوا لو اف الحزف لا ين مذبوحاً مختمؼ ىذه المرة....إنو يحس بقمبو 
وىو الحزف الذي إعتصر قمبو نتيجة  "بو الملب"أحد ملبمح الداخمية لشخصية أ "الكاتبة"

حد أثرياء البمد .إنو الحزف الذي يسكف بناتو ،وخاصة حينما سمـ إبنتو لأ شعوره بفقداف إحدى
تطيع ،ىو إحساس نفجاره وعف إطلبقو صرخة عالية ،لكف لا يسإعلبف عنو بالإفأراد  ،بداخمو

 حداث الرواية فالحزف لايناسبو لانو سيؤدي بو لميلبؾ في النياية .أيسيطر عميو طواؿ 
 ة المعاناة الانسانية الداخمية في ىذه الشخصية.ومف ىنا تبرز "الكاتبة" قيم

        ف الوصؼ الداخمي لمشخصيات تجاوز كؿ الملبمح الخارجية الظاىرة و المرئية إ 
        عماؽ وكشؼ خباياىالى الأإلخفية اللبمرئية ،لتغوص الكاتبة الى الملبمح الداخمية ا

 إستخداـ لغة شاعرية .و إظيار مشاعرىا ،لتتوغؿ داخؿ النفس الانسانية ب
 : لغة الحوار   

ىـ أوىو مف توظؼ الكاتبة في روايتيا نوعيف مف الحوار :الحوار الداخمي "المونولوج" 
ىميا وىو))ذلؾ التكنيؾ المستخدـ في ،بؿ ربما أالتقنيات المستعممة في الرواية الحديثة

دييا وذلؾ في المحظة القصص بغية تقديـ المحتوى النفسي لمشخصية و العمميات النفسية ل
التي توجد فييا ىذه العمميات في المستويات المختمفة للبنضباط الواعي قبؿ أف تتشكؿ 
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نو يستعمؿ )) لمكشؼ عف نفسية الشخصيات أي أ، 1لمتعبير عنيا لمكلبـ عمى نحو مقصود((
ره الزمف  أو يكس.والذي يتداخؿ مع السرد ليوقؼ حركتو او يعيقيا وليوقؼ  2وتفكيرىا ((
 عماؽ الشخصيات خاصة ياسمينة و فرح .أليستبطف 

أما النوع الثاني فيو الحوار بيف الشخصيات  الذي بدوره يوقؼ حركة السرد أو يعيقيا 
ولكنو يقوـ بميمة أخرى كإبراز الصراع بيف الشخصيات التي تمثؿ طبقات  المجتمع 

  .المتصارعة
المألوؼ الى المغة الشاعرية المميئة لغة الحوار الداخمي ) المونولوج( :لغتو تتعدى  -

عبر حوارىا الداخمي ،ف الشخصيات أمف خلبليا بنشعر  ،وتعدد الدلالات الإيحاءبالرمز و 
لى صراعاتيا مع حاضرىا وماضييا وشعورىا بما إفيي تشير  ،كثر مما تقولوأتوحي إلينا 

ا ينتحبف ىكذا ؟ تراني السيارة ))لماذ ؿيفكر بصمت داخ "فرح "فياىو .يخبئو ليا المستقبؿ
كمماتو توحي إلينا بمصيره  إف 3ذاىبا الى موتىي وعرفات القدر يشيعنني و يبكيننى ؟(( 

يصرخ بضياع و  "فرح "لبشعور عنده .كما ىناؾ صوت داخؿالذي يخفيو في طبقات ال
 4.((!كـ أنا ضائع ووحيداً  الوحدة ))أه

ف" مشتتاً ضائعاً في صراع داخمي ويعيدىا عدة مرات لشدة ضياعو ،كما نجد "الطعا
ا  في قيا حيف إتخذو لبىناؾ رصاصة تـ إط .))ىناؾ مف سيقتمني مف موت يتربص بو
يف أاف تستقر الرصاصة في جسدي .ترى  بالثأر ، ولـ يبقى إلا اً خذأ"الجرود" قرارا بقتمي 

 في دماغي ؟ في صدري في. !حتما في ليمةما ؟ عمي تستقر الرصاصة التي ستطمؽس
ولكف  ؟ف اموتأقبؿ  طويلبً  احشائي ؟ وسأنزؼ ببطء و اتعذب عذاباً  ـ فيأ ؟القمب تماماً 

نني أغير  جرب و انا لـ اقترؼ ذنباً أميتة كمب  ىكذا موتألماذا اتعذب ؟ ولماذا ىكذا 
ي يوـ تخرجت وحممت ندري انػأف أ، دوف صير صيدليا أتابع دراستي و أف أستطعت أ
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  !؟منطؽ ىذا  منطؽ العشيرة التي ولدت فييا يأ !اـ عمى نفسي شيادتي كنت احكـ بالاعد
 .1((!حكـ ىذا العالـ ؟ يي جنوف أي جنوف ...أ

إنو صراع حقيقي يعيشو "الطعاف " مع نفسو ومع العالـ المحيط بو ،إف صوت الداخمي 
 حكاميا الظالمة .أشيرة و ؽ العطالكامف في أعماقو يئف ويصرخ تحت ظمـ من

)) لاتمجأ الى المغة العامية في حوارىا  "غادة السماف"لشخصيات : إف الحوار بيف ا -
كما أنيا لاتمجأ الى المغة الفصحى المقعرة ولكنيا تمجأ الى لغة ثالثة ىي أقرب الى لغة  ،قط

الذيف إستعمموا العامية في حوارىـ فقد جاءت  الصحافة اي انيا لـ تحذ حذو الكتاب الكبار
 .2يولة العامية وجلبؿ الفصحى ((بمغة ثالثة جمعت بيف س

كؿ ليمة تستقبميني بالدموع  – ((: "ياسمينة"و  "نمر"ومثاؿ ذلؾ الحوار الذي دار بيف 
 والصمت .لـ تعودي سعيدة.لـ تعودي ياسمينة التي عرفتيا .....

 .لقد أفسدتني بيروت .." يء.....قالت "لاش -
في أعماقؾ ،وكؿ مافعمتو  .بذور الفساد ىيلـ تفسدؾ بيروت .كمكف تتيمف بيروت -

 بيروت ىو أنيا إحتضنتيا وكشفتيا ...منحتيا مناخا لتنمو....
 لي عف الزواج .. ...اني احبؾ ....وفي بداية علبقتنا كنت تممحّ  ولكني لست مومساً  -
سممتني أمرأة إتزوج مف أف أستطيع أنني أ..أيتيا المجنونة ...ىؿ تصدقيف  الزواج ؟ -

 .نفسيا قبؿ الزواج ؟
إنؾ نصحت والدؾ بإدراج قضية مساواة  المرأة بالرجؿ  تقؿ لي مباىياً ماذا لا ؟... ألـ ل -

 وتحررىا في بيانو الانتخابي حيف يرشح نفسو لمنيابة ؟
- .......... 
روف عميو بإستمرار لاف دذي تتنلماذا لا ؟ أـ انؾ تفضؿ اف تفعؿ كصديقكـ نيشاف ال -

  ؟.المغترب ،جعمو يعمف عف تفضيمو معاشرة صبيافبرود زوجتو الفاضمة ، كريمة المميونير 
                                                 

 59المصدر نفسو ،ص . ،75غادة السماف:بيروت  ا 1
 1990شاكر النابمسي :فض ذاكرة إمرأة )دراسة في أدب غادة السماف ( ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، 2

 255،ص.
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 1(( !أيتيا الوقحة ....اخرسي -
و الطبقة الساحقة التي وىذا حوار يبرز الصراع بينيما كممثميف لطبقتيما :الطبىقة المسحوقة 

 خلبقيات المزيفة بغية تمرير سياستيا .تتغمؼ بالأ
 ((وحوار أخر ىو بيف طعاف و محاميو 

  !ي مبررأتعرفو دوف لا لقد قتمت رجلبً  .جداً  ءوضعؾ سي-ف :قاؿ المحامي لطعا -
  .عف النفس قتمتو دفاعاً  -
  !لكنو لـ يكف يحمؿ سلبحاً  -
  .لقتمي ئيقتمتو لانو منيـ .يريد الاستدلاؿ عمى مخب -
  !.لعمو ضؿ الطريؽ وحاوؿ اف يسألؾ عف الدرب غريباً  جنبياً أ ولكنو كاف سائحاً  -
  !مستحيؿ -
  !قاؿ انو حاوؿ سؤالؾ عف الدرب فرددت عميو برصاصة المستشفىثناء إحتضاره في أ -
 .2(( !أه  ! أه !أه!أه  !أه -

المتمثؿ بحكـ ،الذي قتمتو بيروت مرتيف :مرة بوجييا البشع  "طعاف" إنو حوار يمخص مأساة
 ف تحميو مف الحكـ العشائري .أنيا لـ تستطع ومرة  لأ ،برجوزيتيا  القذرة 

سموب طاغي عمى الرواية ،وقد أر الغائب و السرد القصصي كإستخدمت الكاتبة  ضمي -
حيث يبدو كلبـ فرح الصادر عنو ركزت عمى الفرؽ بيف ضمير المتكمـ و ضمير الغائب 

        الغائب  ومثاؿ ذلؾ النفس مف ضمير بضمير المتكمـ أشد تأثيرا و أعظـ وقعا عمى
و انتيى الامر ...في داخمي رجؿ  في داخمي رجلبف يقتتلبف . أحدىما قد مات يعد )) لـ
 .3(( ..دور بوأحممو و اميت 

                                                 
 52، ص .75غادة السماف:بيروت  1
 81در نفسو ،ص.المص  2
 98، ص . 75غادة السماف:بيروت  3
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دكاف بائع "البيروكات " لاختيار المناسبة منيا لفيممي  ىف عمي اف اذىب الأو)) قرر نيشاف 
 .2((..، و))بدات اصرخ وانطمقت ىاربا1الجديد ....((

نثوية ملبمح الأبال ،عند المرأة الكاتبة تموف المغة ونستخمص مف دراسة لغة الرواية 
نثوية وتتجسد خصوصية الذات الأ ،أوجاعيا واأحلبمي ،نثويةفتييمف عمييا المشاعر الأ

د المؤنث نثوية  والجسعؿ بيف المغة والذات الأاوتكشؼ مكوف الجسد المؤنث ، غير اف التف
قصاء .فنستخمص مف عني الإفالاختلبؼ لاي ،نثى تمغي لغة الرجؿليعني اف لغة المرأة الأ

 ف تتجزء الى لغةألايمكنيا فالمغة ولا ىي ذكورية  نثويةأة الرواية إنسانية المغة فلب ىي غل
الإنساف ربانية  تولد مع  ىبةبنيتيا الصرفية و النحوية فيي أالذكورية ولغة إناث إنطلبقا مف 

 كاف جنسو . ياً أ
زة  وكما قاؿ نثى لتبدع لغة متيروح الأوكثيرا ما كتبت "غادةالسماف " بقمـ الرجؿ وب

 3عنيا محمود اميف العالـ :))غادةالسماف تكتب بإنسانيتيا لا بأنوثتيا((
 عتراف :نثوي والالبوح الأ  .2

نثوي و الاعتراؼ الذي ـ المرأة عبر البوح الألف بميمة تقديـ عااينيض ىذا العنو 
عد النوع خؿ الرواية التي )) تعف معاناتيا وىموميا دا،تمارسو الشخصية الورقية للبفصاح 

رستو الكاتبة العربية بحماس كبير إذ جعمت منو نافذة لمبوح بيموميا منتقدة دبي الذي ماالأ
 .4(( الاخر المتمثؿ غالبا في شخص الرجؿ التي يحيؿ الى سمطة ذكورية "أبوية" قمعية

ميا و إنشغالاتيا حداث تمس معاناة المرأة وىمو أندرج ماكتبتو المرأة الكاتبة مف وس
نثوي الذاتي  الذي تسطره إبداعا وكتابة ذلؾ بإعتبار ))إف أي عمؿ تقوـ بو بوح الأضمف ال

الثقافي  السائد دليؿ عمى جنس النساء عامة و الياجس الذي المرأة ما ىو في العرؼ 

                                                 
 99المصدر نفسو ،ص. 1
 99المصدر نفسو ،ص. 2
 22غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة ،ص. 3
 14، ص.2006،شركة النشر و التوزيع الدارس ،الدار البيضاء ، ،1رشيدة بنمسعود :جماليات السرد النسائي، ط 4
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ة محتاجة أس ىاجسا ذاتيا فرديا ومازلت المر ىاجس نسوي وليتيجس بو إحداىف ىو بالتالي 
   .1النساء و ليس بإسميا وحدىا فحسب (( بإسـ و مضطرة لاف تتكمـ

لذا ستقوـ وىو موقع لـ يتح لكؿ النساء  ،ومادمت الكتابة وسيمة لمتعبير عف ىموميا
    مف ىموـ ومعاناة ورغبة وفرح ،المرأة الكاتبة بدورىا في الكشؼ عف ما يختمج صدر النساء

وح ويمكف حصر كؿ ىذا في بو حزف ....بطرؽ عديدة مثؿ إسترجاع ذكريات والاعتراؼ  وال
ر صفحات الرواية فيي لاتستطيع سمو مع ذاتيا عبانثوي  الخاص بالمرأة الذي تتقوح الأبال
 بالحرية ذاتيا التي تجدىا في الكتابة . ،فصاح عنو خرجاالإ

منذ البدية تعترؼ ياسمينة بعدـ قدرتيا عمى البقاء في مدينتيا فتقدـ لنا حالتيا الداخمية 
 حت تأثير الضجر و اليأس وشعور بالممؿ وسأـ مما يذكي بداخميا اليروب التى تقع ت

و أنا لا أفعؿ شيئا سوى  ...ياـ تمضيسئمت .....الأ .سئمت .)) تعبت ...سئمت
ت لنمر السمموني ")) مازل"بحبيا  "ياسمينة"ثـ تبوح 2التدريس و الضجر وكتابة الشعر ...((

...أنا بالنسبةإليو غزوة ...وىو بالنسبة  ،حبو كما احبوف احدا لا يأحبو ...دوما يعود إلي لأ
       فنممس التعطش3((د ىزمت أمامو وصار ىو وجودي كمو إلي فاتحة عمري كمو ...لق

و الحنيف والشوؽ لمحبيب "نمر" لقد إمتمؾ عقميا وقمبيا وحتى جسدىا ىي الباحثة عف انوثتيا 
 فيو ىو الحب القاتؿ .

      ياسمينة المتزايد مف فكرة اف يتخمى عنيا "نمر" ويتركيا وحيدةويقدـ لنا السرد قمؽ 
ضي بعيدا؟..ترى ايف ىو الآف ؟ومع مف موي ،)) تراه حقا سينتزع جسده المزروع في جسدي

سئمة المتتالية إعتراؼ ىذه الأ 4((؟ ضيءشقر الجميؿ المف ينثر حضوره الأ؟ ...وعمى م

                                                 
 209، ص.، المرجع السابؽو المغة  عبدالله الغذامي : المرأة 1
 9، ص . 75غادة السماف:بيروت  2
 38/39.ص المصدر نفسو ،ص 3
 40/49المصدر نفسو ، ص ص.  4
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اف يتخمى عنيا نمر وبمرور الوقت تشعر انيا تفقد  بمدى قمقيا وحيرتيا صريح مف ياسمينة
 . 1((!حتى ذاكرتي  يءفتبوح بضياعيا )) لقد فقدت كؿ ش حتى ذاكرتيا ءكؿ شي

ومعانقتيا لمحمـ فتبوح بما  ،ثـ تقدـ لنا ياسمينة شخصيتيا بعد وصوليا الى بيروت
مف خلبؿ نمر  وىي تبحث عف منفذ،بالتشوه بالضياع مرة بعد مرة  ،يختمجيا مف إحساس

جمع التذكارات والصور وبقايا زجاجات العطر ، وكؿ أوثاف أ  !السمموني ))كـ صرت سخيفة
 .2((!الحب الممكنة ...أه كـ تشوىت 

تبوح بيذا لنمر )) أحس بأنؾ لـ تعد تحبني سظمت ياسمينة تشعر بالوحدة والضياع ف
لمرأة اتمثؿ تمؾ " ياسمينة"إف  ،قياوتركيا مع حيرتو وقم "نمر"لقد تخمى عنيا  3((كما مف قبؿ 
تتساءؿ  طياسمينة"وىاىي  ،وتظؿ تمنح دوف توقؼ ،تمنح لمف تحب كؿ شئ  أف التي تحب

ستطيع اف يناـ بسلبـ ىكذا؟ ..كيؼ يغرسوف يكيؼ لمرجاؿ الا يكوف مثؿ النساء )) كيؼ 
حتى يتصدعوا أو  ثرواويتناتوا تحربتيـ في قمب المرأة العاشقة ثـ يغرقوف في النوـ دوف اف يتف

فتبوح لنا ياسمينةبما تحسو مف ظمـ و قير الذي يمارسو الرجؿ عمى  4.((!مثمنا نحف النساء؟
 المرأة دوف اف يشعر بيا .

خر حيف وقفت تبكي في الميؿ وىي عارية ووحيدة ..ليمتيا حسدت ياسمينة آوىناؾ بوح 
صدفة لي احتمي بيا كسمحفاتي ؟ سمحفاتيا المكومة داخؿ صدفتيا ..وىي تقوؿ )) لماذا لا 

  .5((.لضربات نمر مادمت أدمنتو ىكذا اني وحيدة وىشة وعارية تماماً 
لـ تستطع تأقمـ  ،ىميا وفي ىذه المدينةأبعدما تركت  ،دوف حمايةفيي  تشعر بأنيا 

حساسيا بذاتيا .  فييا وخاصة بعدما فقدت شرفيا وا 

                                                 
 50،المصدر نفسو ،ص.75غادة السماف:بيروت  1
 51المصدر نفسو ،ص. 2
 38المصدر نفسو ،ص. 3
 53المصدر نفسو ،ص. 4
 40المصدر نفسو ،ص. 5
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عتراف إف"الكاتبة " ومف خلبؿ بوح ياسمينة نثى التي يصعب اتيا تصور لنا معاناة الأوا 
وكانت …ناخ الجديد )) كانت ياسمينة تدور في شقة نمر الفاخرة ممع ال عمييا التأقمـ

بؿ وأشد بطئا كأنما اثقؿ كاىميا الحزف ،س أكثر مف عادتيا أسمحفاتيا تمشي منكسرة الر 
انيا لـ تضحؾ مرة تذكرت …غامض يستولي عمى نفسيا  وقفت ياسمينة اماـ المرآة وغ ّـ…

قبؿ اف تعرفو وفشمت .  كيؼ  كانت تضحؾولت اف تتذكر ااسبوع .ح مفواحدة منذ أكثر 
يغطي وجييا ..وانيا نسيت كيؼ كانت ليا اف الدمع ة لتجرب ذلؾ فياآوقفت اماـ المر 

..صار نمر كرتيا الارضية ، وىاىو ينسحب مف  يءنسيت كؿ ش…تضحؾ فانفجرت تبكي 
كؿ العالـ ينحسر عنيا ويخمفيا وحيدة مثؿ صدفة …مسقوط وحيدة في الفراغ تحتيا ويخمفيا ل

يكشؼ عف ذعرىا "ياسمينة"اف كشؼ ملبمح 1(( .. !فارغة عمى شاطئ منسي في بيروت
سمحفاة تختبئ خوفا مف المواجية ،خافت مما جعميا ك ،وضياعيا ووحدتيا ،وخوفيا وحزنيا

ي تعيش صراعا بيف عالميا مادة و السمطة فيياسمينة مف الاصطداـ بعالـ تطغى عميو ال
 و الخارجي . الداخمي

حد رجاؿ الرواية حيث تصرح ))بأف مصطفى أتصب الكاتبة مشاعرىا في شخصية 
وىذا يعني 2" يمثؿ  ما كانت تشعر و تؤمف بو في مرحمة ما مف حياتيا (( 75في "بيروت

 مف اعترافاتيا وبوحيا .ىوجزء اف اعترافات و البوح الذي يصدر عمى لساف مصطفى 
و أوؿ بوح تدلي بو الكاتبة عمى لساف مصطفى ))لقد إنتيى زمف القراءة و الكتب التي 

الشعر ..ماجدوى الحبر اماـ استأجرىا مف المكتبات و الاصحاب ..وداعا  يازمف  كتابة 
كتابتيا لروايتيا ىذا البحر ىو الواقع ، الواقع الذي عايشتو "الكاتبة "قبؿ واثناء 3ىذا البحر ؟((

والمعاناة الانسانية في ظؿ المأساة لايبقى لمكتابة والقراءة والشعر  ،واقع الحرب و النكسة 
 مكاف .

                                                 
 42، ص .75غادة السماف:بيروت  1
 غادة السماف : القبيمة تستجوب القتيمة ،ص. 2
 22، المصدر نفسو، ص .75غادة السماف:بيروت  3
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" وتبوح اليندية و الآسيوية و الى تاملبت "غاندي ت اوتعترؼ لنا الكاتبة بميوليا لمفمسف
حتى  ،حي يءـ قتؿ اي شة والآسيوية التي تحر لى الفمسفات الينديإبإنسانيتيا )) كـ اشتاؽ 

 ضإنسانيةغاندي النباتي الذي يفيإلى ي الوحشي كـ يشتاؽ عصرنا البشر ….. !البعوضة
 .1(( !منو الحب حتى ليغسؿ كؿ مخموقات الكوف الحية

وتدعو مف خلبؿ ىذا البوح الى التعايش السممي بيف ،تعبر الكاتبة عف فمسفتيا في الحياة 
نثوي اذا مف خلبؿ خمجات البوح الأ. إنسانيا و كونيا ورو اف نتط ،لكائنات الحيةجميع ا

نثوية غاية أياسمينة ومصطفى عبرت عف مكنونات دلت بيـ الكاتبة عبر أوالاعترفات التي 
 .في الانسانية 

   :الكتابة العارية .3
ف أ ،مف القيد والكبت والحرماف ،ة العربية الكاتبة بعد مرور زمف طويؿأإستطاعت المر 

        تحت غطاء المحرمات  ،وتعري وتكشؼ عما كاف مستور ،يا الطويؿتخرج عف صمت
بما يسمى بالكتابة و الممنوعات ، وذلؾ عبر كتابتيا الجريئة و المكشوفة والصريحة او 

أنو المؤلفات التي تتصؿ بالعلبقات ))الذي يعرؼ "مجدي وىبة " دب المكشوؼ العارية او الأ
فمف خلبؿ ىذا النوع مف الكتابة أضحت المرأة الكاتبة  ،2الجنسية عمى إختلبؼ انواع ((

التي تندرج  ،بكؿ حرية وجرأة خاصة حوؿ المواضيع الحساسة،تعبر عف شعورىا ورأييا 
التي لا يمكف الاقتراب منيا لقدسيتيا  .مف الموضوعات المحرمة ،عنوضمف المسكوت 

ونة الاخيرة إتجاىا جريئا جو في الآنثوية تتنرى اف )) الكتابة الأل ،والديف والجنس كالسياسة
لمفردات ليا  طابع ديني و إجتماعي أسري ...ولاح التجاوز واضحا لما ىو ثابت يتعرض 

  .3مف القيـ وبات الياجس الجنسي شاغلب مساحة عميقة في الذىف و النص معا ((

                                                 
 33، المصدر نفسو ،ص.75غادة السماف:بيروت  1
، مركز الحضارة  العربية ،القاىرة  1،ط عبد العاطي كيواف :ادب الجسد بيف الفف والاسفاؼ )دراسة في السرد النسائي ( 2
 54ص.، 2003، 
 57المرجع نفسو ،ص. 3
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بحكـ أنيا في مجتمع  لا يرحـ مف ،ة أعمؽ الكبت والحرماف الذي عانت منو المر 
الكتابة وسيمة لطرح مكنونات النفس النوع مف  ىذافإتخذت  ،يخرج عف تعاليمو وسيطرتو 

،وفي ظؿ عراؼ الحمراء التي سطرتيا التقاليد الأمتجاوزة كؿ الخطوط  .و خوؼأدوف خجؿ 
ور مستغمتا ة الكاتبة تكشؼ المستور وتتخطى المحظأـ والانفتاح عمى الغرب راحت المر التقد

 .داعي يثير الغرائز الجنسية والفكرية لتمتع وتستمتع نوثتيا بشكؿ إبأ
مف السباقات في إعتماد ىذا النوع مف الكتابة حيث عرفت بجرئتيا  "غادةالسماف"وتعد 

لى المساواة إحيث دعت  ،المجتمع الحساسة خاصة قضايا المرأةوتمردىا في طرحيا لقضايا 
،بأسموب عفوي ومباشر ،وترى الجسدية لجنسية و ابيف المرأة والرجؿ ونادت بحقوؽ المرأة 

اف الجنس حقيقة مف حقائؽ الحياة تقوؿ )) الجنس موضوع لا اتجنب الكتابة فيو واؿ اتعمد 
الكتابة عنو ..أي انني لست معقدة   منو بمعنى اليرب منو او الانغماس  فيو ..الجنس 

الاطار أتناولو ، وكما  مف حقائؽ حياتنا ..ولكنو ليس الحقيقة الوحيدة ...وضمف ىذاحقيقة 
الصعيد الفكري و السياسي و  اتحدث عف القمع الذي يعاني منو الفرد العربي عمى

الاقتصادي وأقؼ ضده ،فإني  ايضا اقؼ ضد القمع الجنسي الذي يشتت طاقات الفرد 
لمياوي الازدواجية والانطواء و الاستعراضية و يحرمو مف إنشاء علبقات العربي ويسممو 

 .1عافاة مع المرأة ((صحيحة م
كقضية مف قضايا المجتمع  ،وبيذا تبيف "غادة السماف "اف تناوليا لموضوع الجنس

،أي اف دوف اف يكوف الشاغؿ الوحيد لفكرىا .لمعرفة الخمؿ وحمو تحتاج لدراسة و تحميؿ 
نما كقضية مف مختمؼ قضايا المجتمع  طرحيا لموضوع الجنس ليس كغاية في حد ذاتو وا 

،لتضع القارئ الخوض فيو لاستقصاء الحقيقة و البحث في العوامؿ المؤثرة فيو  لابد مف
 والمتمقي أماـ قضية الجنس مبينة الاسباب الى تقؼ وراء السموكات الشاذة .
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وىذا ما تصوره لنا مف خلبؿ شخصية "ياسمينة " التي تنقؿ لنا تجربتيا الجنسية الاولى 
      قابة المفروظة عمييا في دمشؽ مف طرؼ الاسرة والتي كانت فاشمة بسبب القيود و الر 

حيث تقوؿ )) لـ أخمع ثيابي بأكمميا ....بمى ..خمعتيا كميا في بيت رجؿ في و المجتمع 
بواب قفمنا الأأ .نوار كميااطفأنا الأ .اسدلنا الستائر كميا. ا النوافذ كمياغمقنأ دمشؽ يوميا

 "الإثـ"ـ  وترقص عمى الجدراف محذرة مفصواتيـ تنزؼ مف الظلبأومع ذلؾ ظمت   .كميا
 .كأني مسكونة بيـمي تخرج مف جسدي نفسو أذي سيقع ..كانت صيحاتيـ و صيحات ال

كمماتيـ عقارب تغطي جسدي وتمسعو ..وصياىـ كائنات اسطورية كديداف المقابر تركض 
صارخة  صوات كميا.وحيف لمسني ، إنطمقت الأ فوقي في الظلبـ  وتأكمني  وتطفئ شيواتي

نطمقت ىاربة  .مف بيتو دفعة واحدة  كجوقة رعب ، ولعمو سمعيا ، فقد عجز عف إمتلبكي وا 
 .1ولـ أكررىا((

يعود الى التحريمات و قيود  ،مف المتعة الجسدية  ،لتبيف اف الكبت الجنسي و الحرماف
عتبارمالاجتماعية ال  ني لو .ي تجاوز لو ىو إثـ مف باب التحريـ الديأف أ حيطة بالجنس وا 

شعرت ياسمينة اف داخميا يصرخ محذرا ليا مف الوقوع في ىذا الاثـ لتأكد الكاتبة )) اف 
وديب وعوامؿ خارجية كالتحريمات الاجتماعية يعود الى عوامؿ داخمية كمركب الأ الكبت

 2المحيطة بالجنس بحيث تحيطو ىالة  مف التحريـ المقدس و القمع الاخلبقي ((
مف ،ا طمبا لمشيرة و الثراء وىربا بجسدى،نة مف دمشؽ الى بيروت وحينما سافرت ياسمي

تمردىا عمى الحرماف و الكبت الجنسي الذي عانتو طيمة حياتيا  أرقابة الاسرة المستمر ،لتبد
بعة و العشريف تذوب سعواميا الألذي جمد حريتيا الجنسية )) ثموج في دمشؽ لتذيب الجميد ا

أعواـ مف قبعات الراىبات حيف كانت تعمؿ مة عشرة ...الثموج التي ىطمت فوقيا طي
تمبية رغباتو أو ل ،إستغؿ جسدىا وأنفؽ عمييا الماؿ ،كنيا تقع فريسة رجؿ ثريل3سة((مدرّ 

وىي بدورىا كانت تنفؽ عمى  .ليذه التجربة ،يضا لانيا كانت متعطشةأبالاحرى رغبتيا 
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وعندما ألحت عمى الزواج  شقيقيا ليغمض عينيو عما يجري مقابؿ  حصولو عمى الماؿ
مرأة اتزوج مف أف أ أستطيعأيتيا المجنونة ..ىؿ تصدقيف انني  ((رفض "نمر" بشدة قائلب 

 .1((؟أسممتني نفسيا  قبؿ الزواج
كبير ،لتدرؾ ياسمينة أنيا تتحوؿ الى  صفقة زواج مف إبنة زعيـ سياسي "نمر"ويعقد 

....ىا أنا اليوـ مريضة منحرفة...لـ يعد "مومس" وتكتشؼ أنيا إنغمست في عالـ الرذيمة ))
 في وسعي إلا اف امارس الجنس كجزء مف وجودي .......لقد نسوا حيف حبسوني في قمقـ

 .2يجردوني مف مقاومتى((التقاليد انيـ بذلؾ 
وتحمؿ الاسرة و المجتمع المسؤولية ،رات لضياعيا و إنحرافيا لتعطي ياسمينة مبر 

،إنيا تحمؿ المجتمع الذكوري كؿ ما يمحؽ بالمرأة وتقدـ  وضغط دبسبب ماعانتو مف قيو 
الاب "دوف محاولة لفيـ المرأة مبررات ضياعيا بالقيود المفروظة مف قبؿ الاسرة "الاخ /

يمثؿ عندىـ قنبمة موقوتة ))لو   الذيالميـ عندىـ ىذا الجسد  ،نثى وجسدىا وشعورىاالأ
 .3لى ىذا المدى ؟((إىؿ كنت أضيع  ،سمحو لجسدي بأف يعيش علبقاتو سوية في دمشؽ 

طمف خلبؿ ياسمينة ،عف مشاعر إمرأة ومعاناتيا بسبب القيود المفروظة  "لقد عبرت "الكاتبة
عمى حريتيا وكذا عف الرغبة المكبوتة في داخميا في المساواة مع الرجؿ وقد إتسمت بالجرأة 

ف أمزؽ الشعور بالذنب أ ؿاو حأة في التعبير وتعريتيا دوف إباحية فتقوؿ ))بالنسبة إلي ككاتب
مزؽ الوىـ  بأف الحاجة أحاوؿ اف ألدينا لمجرد اف لنا اجسادا  ليا حاجاتيا ولكنني ايضا 

والفكرية بالنسبة لي كامرأة لـ  خرى العاطفية والسياسيةالجنسية أكثر شراسة مف الحاجات الأ
التي تناقض ؽ بالقيـ السائدة لتصني منذ البداية لـ أا الجسد لأتأزـ فرديا عمى صعيد قضايأ

 4حقيقتي ((
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تشغؿ تفكيرىا  ،مرتبطة بحياة المرأة عد مسألة يبيذا تبيف الكاتبة كيؼ اف الجنس و 
وليذا فتناوؿ موضوع الجسد  والجنس و الحب  .خرىكبقية المسائؿ الأ ،وتطرح تساؤلاتيا 

 لقضايا.أصبح ضرورة لمعالجة الكثير مف مشاكؿ سببيا الفيـ الخاطئ ليذه ا
ويعتبرىا جسدا لممتعة ولكف  ،كما تديف الكاتبة المحتمع الذكوري الذي يستغؿ المرأة جنسيا

 "نمر"وتمثؿ ذلؾ في موقؼ  ،بؿ يقتميا بحجة الحفاظ عمى الشرؼ ،عمناً يدينيا ويرفضيا
لا اضنني نيا شيية في الفراش ...وجعؿ منيا بضاعة )) أجؿ إ "ياسمينة"ؿ الذي إستغ
لنيشاف وسأتجنبيا في فترة زواجي الاوؿ  تحاشيا  ،موقتاسأسمميايا نيائيا سأتخمى عن

 فإتخدىا لعبتو يتمتع بيا متى شاء و يرمييا متى شاء. 1لكنني سأعود إلييا (( .لمفضائح
وكذا موقؼ شقيقيا الذي ))ىجـ عمييا،إنتزع حقيبة يدىا لـ يجد شيئا إىتاج بدأ يضربيا 

ود أيتيا الساقطة ...ارادت اف تقوؿ لو :....لاداعي لمتظاىر فجأة ...ويشتميا سائلب :ايف النق
وقتميا 2بالدفاع عف الشرؼ الرفيع ...وقبؿ اف تقوؿ شيئا كانت السكيف تغوص في صدرىا ((

 طع رأسيا .بق
لتبيف الزيؼ و الرياء الاجتماعي الذي يحيط  ،إف تعرية الكاتبة لمايحدث في الخفاء

))لاف مساوئ إعلبف الحقيقة العارية أقؿ مف مساوئ كبحيا بالحب والجنس في حياتنا 
 .3وتزييفيا وتسويرىا داخؿ تميثميات إجتماعية مممة لاتقنع ((

اف لجوء المرأة الكاتبة الى ىذا النوع مف الكتابة لانيا شكمت ليا الاداة والوسيمة 
كنونات النفس الدفينة يتيا ومكانتيا وىويتيا الضائعة كما انيا وسيمة لتعبير عف ملاستعدة حر 

دب المرأة العربية موضوعا أساسيا بوصفو معيارا أما خوؼ او حياء))وسيظؿ الجنس في دون
كدعوة للبنحلبؿ  ،نرفضو في ىذا النوع مف الكتابة ىو جعؿ الجنس ولكف ما4عمى حريتيا ((

تكمف  ف حرية المرأة الحقيقيةما يجب ستره بداعي التحرر ،لأ ،الاخلبقي وتجرأ عمى فضح
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وعدـ الاخذ بشعار الغرب في  ،الرغبات والشيوات في التحررمف ىوى النفس ومف سيطرة
ت اساس في التي كان،الانحلبؿ القيـ الانسانية فيو يدعو الى  .وعدـ تقميده، تحرير المرأة
  .ةأدونية المر 

 نثوي:التمرد الأ  .4
خؿ المجتمع الذي إف فعؿ التمرد ىو ظاىرة إنسانية تسمد نسقيا مف واقع  الفرد دا

محاولة الفرد اف يتحرر ويتخمص مف عبودية الآخر سواء أكاف فردا اـ  يينتمي اليو ،ويعن
فقاـ يصارع ،تمرد ىو الانساف الذي نظر في الواقع فاكتشؼ زيؼ علبقاتو مجماعة ،وال

 متمردلىذا ا لذلؾ أخذ يقوؿ وحده "لا" في عالـ يقوؿ "نعـ "ويرفض .وائياالواقع صراعا عش
القوانيف الجائرة رفضاً فردياً ،ويكره الاستبدادو العبودية وىو يرى انيا مف صنع البشرية 
ذا يئس إنتيى الى  ويطالب بالمساواة و العدالة ويغامر بنفسو ويصارع الاقدار المصنوعة وا 

  .1العزلة و الاغتراب والصمت 
رىا في المجتمع وفي ظؿ العزلة و التيميش الذي وضعت فيو المرأة وكذا تغييب دو 

بسبب الييمنة الذكورية عمى كؿ مياديف الحياة )) بدأت الانتفاظة النسوية في القرف التاسع 
نتقؿ عقؿ المرأة مف تدبير عشر وىبت المرأة العربية معمنة ثورتيا ورفضيا واقع  مجتمعيا وا 

بي و دو إنعكس ىذا الوعي عمى المجاؿ الأ2ومعرفة الحياة ((المنزؿ الى وعي الوجود 
الفكري و الثقافي لممرأة فإتخذت مف الكتابة وسيمة لمتعبير عف آلاميا و اوجعيا وكذا رفضيا 
وطموحاتيا واحلبميا خاصة مف خلبؿ كتابة الرواية فيف ))كتبف ليخمص مف ثقؿ المعاناة 
التي تراكمت عمييف عبر تفاصيؿ حياتيف في المجتمع الذكوري المييمف عمييف ومف ثمة 

 .3بف ليمارسف التحدي و المقاومةو التمرد و التغيير ((فإنيف يكت
ولقد إنفردت "غادة السماف "بجرأتيا ووصراحتيا وتمردىا عمى التقاليد خاصة فيما 

نعكس تمرد "غادة السماف " عمى بطلبت روايتيا إالمرأة وىاجس تحررىا ،وقد يخص قضايا 
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 ؽ لتتوجو الى بيروت ليكوف تغييرالتي تركت دمش "75روتيبطمة رواية "ب "سمينةاي"ومنيـ 
ساليب التي تعبر عف تمرد المرأة ، ونعني بو الخروج مف سطوة الرقابة المكاف إحدى الأ

      لى بيئة أخرى أو ربما الضجر والممؿ ،إالاجتماعية التي تمثميا البيئة الخاصة المحمية
التي تمثؿ قيودا . عراؼوالأات لى التمرد عمى العادإيدفع المرأة  و الفراغ الذي يسببو المكاف

   الدمشقية المحاطة بالتقاليد  البيئةالمرأة لحريتيا ،فياسمينة توجيت مف ؿ دوف ممارسة تحو 
كما تخيمتيا ياسمينة ،لى بيروت مدينة الحرية والشيرة و الثراء إ ،وكبت الحريات ،و العادات

يـ ياسمينة في مدينتيا الذي كانت تعيش ،ونستطيع تخيؿ الفقر و رقة الحاؿ و الضيؽ
 1وقد ظير فقرىا مف خلبؿ أميا المحجبة و )) التي تبدو عمى ثيابيا رقة الحاؿ ((  .دمشؽ

مماجعؿ ياسمينة تتعجؿ الرحيؿ مف ىذه المدينة التي جعمتيا تشعر بالضيؽ ))وبدت الفتاة 
 .2ضيقة الصدر بأميا ،ترسؿ نظرتيا الى السائؽ كي يسارع الانطلبؽ بسيارتو ((

فتقوؿ )) تعبت مف  ،بعدما سئمت و تعبت مف عمميا كمدرسة ،ى بيروتإللتتوجو 
ياـ تمضي ثقيمة كجسد مخدر سئمت الأ .سئمت .سئمت.الراىبات  رسةالعمؿ كأستاذة في مد
بيروت  .و أنا لا أفعؿ شيئا سوى التدريس و الضجر و كتابة الشعر .عمى طاولة العمميات

بكؿ إمكانات  ،بكؿ إمكانات الحب فييا ،مكانات الحرية فييابكؿ بريقيا ، بكؿ إ،تنتظرني 
كيذا  3(( .بكؿ إمكانات نشر قصائدي في صحفيا ،وقمبي جائع لمتحميؽ ،الشيرة  فييا

عبرت ياسمينة عف رغبتيا الشديدة في اليروب والتمرد بالجروج مف القفص لتحمؽ في سماء 
 .4رة ((بيروت وىي تحمؿ شعار )) لف أعود إلا ثرية ومشيو 

اليد الػى بيئة ثرية بالعادات والتقنثى وحيدة مف بيئة محافظة وممتزمة لكف خروج الأ
حيث إستغرقت  ،يسقطيا فريسة للبستغلبؿ الجسدي و الجنسي ،نواع الرذائؿأومموثة بكؿ 

التى ربطتيا بحرية جسدىا و العري ، فكشفت عف  ،ياسمينة في لذاتيا وتمتعيا بحريتيا
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ؿ ملببسيا التي تغطيو لتتجوؿ عارية تماما وترتشؼ الويسكي لاوؿ مرة مع جسدىا ونزعت ك
أوؿ رجؿ قابمتو في بيروت ألا و ىو الرجؿ الثري "نمر السمموني"لتستمتع بحريتيا معو 
))فالامتاع يقتضي كشؼ الحجب عف عاطفة الانثى التي لابد اف تكوف محممة بدرجة 

فلب تمرد دوف ىذا ما تحتاجو الانثى المتمردة قصوى مف اليياج و ىياج جنسي في العادة 
  .1التمرد الجنسي ((

عراؼ والتقاليد لقد رأت ياسمينة في تعرية جسدىا الحرية المطمقة و تمردا عمى الا
بعد اف رفض "نمر "  .كف حريتيا دفعت بيا الى عالـ الرذيمة ،و الضياعول ،والسخرية منيا

ف استمرت ستتحوؿ وادركت أنيا ا2يبصقيا قريبا ((الزواج بيا وأحست اف ))نمر يمتصيا وس
حلبميا في بيروت قد تبخرت )) لقد قطعت كؿ الجسور ...وىا انااليوـ أالى مومس واف 
،وقد كرست نفسي لمفراش وفي دمي شيوات النساء العربيات المسجونات  مريضة منحرفة

خرج مف أوح كيؼ جنوني وارى خطأي وأرى بوضعمى طوؿ أكثر مف ألؼ عاـ ...أني ارى 
 .3((كنني عاجزة عف ذلؾ لمنزلقي ،

تعقؿ ؟ وأعود الى ألى حياتيا السابقة )) لماذا لاا  لى دمشؽ و إفكرت ياسمينة في العودة 
تمقي الشرطة القبض عمي بتيمة ممارسة الدعارة او  فألى التدريس قبؿ إأعود  .دمشؽ

خيرا أو  4اللبعودة و الدـ ...(( كف تعرؼ أنيا أبحرت في نيرل، ؟(المساكنة غير المشروعة 
وىي تعمـ مصيرىا مسبقا ))سقوط المقصمة فوؽ رقبتي ...أحس  ،تقرر ذىاب الى شقيقيا

ف نمر تخمى عنيا و أنو لـ يعد ىناؾ أ،فما اف أخبرت شقيقيا 5أنيا ىناؾ وانيا ستسقط ((
 ماؿ بعد اليوـ ،ضربيا ثـ فصؿ رأسيا عف جسدىا .

                                                 
 107،ص. ، المصدر السابؽحسيف المناصرة :النسوية في الثقافة و الابداع 1
 52،ص. ر السابؽ، المصد75غادة السماف:بيروت  2
 40المصدرنفسو ،ص. 3
 49المصدرنفسو ،ص. 4
 51المصدرنفسو ، ص . 5
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نثى عمى التمرد ة الأار المرأإصر  عمى ،خلبؿ تمرد بطمتيا لقد أوضحت "الكاتبة " مف
لى واقع آخر قد تجد فيو ذاتيا و إستقلبليتيا الجسدية و النفسية و إ ،باليروب مف واقعيا

ف التمرد الجنسي  ماىو إلا رد فعؿ مباشر عمى  الكبت والحرماف و القمع وعمى أو  ،الفكرية
عية جتمع )) فوضع المرأة العربية جزء مف قمالتي وضعت في ال ،الممنوعات والحواجز

و بالتالي فإف الرد عمى واقع ،ئات حياتنا الاجتماعيةصيؿ و جزيفاالشمولية تطاؿ مختمؼ ت
المرأة لابد اف يكوف جزءاً مف عممية صراع إجتماعي شامؿ ضد كؿ مظاىر القمع و التخمؼ 

ثورة الشاممة اي تحرير جميع ة غير ممكف إلا ضمف إطار الأ)) فتحريرالمر 1والظلبمية ((
 .2الطبقات المستمبة و الػمظمومة ((

في سبيؿ تحقيؽ حمميا في  ،لرحمة "ياسمينة " مف دمشؽ الى بيروت يمف خلبؿ تتبع
ة أو الكتابة في أنيا لـ تحاوؿ البحث عف وظيف ،أرىالحصوؿ عمى الشيرة و الثرة و الحرية

لـ يتناسب مع شخصيتيا كإمرأة متعممة و تمردىا  إف يرادت وفي رأيأإحدى الصحؼ كما 
لى جماليا ،إبيا المجتمع بالاضافة  فيي تمتمؾ إمكانات تواجو،وتكتب الشعر ،مثقفة تدرس 

بؿ أسقطيا تمردىا في مستنقع مجتمع يسوده  ،كنيا لـ تبذؿ أدني جيد لنجاح في اي مجاؿل
 ا الخاطئ .الفساد و الفوضى و الجنوف لتصبح جزء مف سقوطو وضحية إختيارى
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 : خاتمة

 النسائي الروائي الخطاب في أنثوية، ملامح عن الكشف الى الدراسة ىذه سعت
براز العربي،  دلالات عن والكشف النسائية، الكتابة تميز التي الأنوثة علامات أىم وا 
 وقد .الروائي خطابيا عمى لتصبغيا الكاتبة، المرأة إتخذتيا التي الأنثوية، ورموز

 :أىميا كان النتائج من عدد الى الدراسة توصمت

 ،نسوي، نسائي" :التالية المصطمحات حول والأدباء النقاد آراء تضارب •
 ."أنثوي

 فعال وسلاح الأنثى لمتحرر كوسيمة الروائي الخطاب في الأنثوي الجسد إتخاذ •
 . ذاتيا لإثبات تتخذه

 مع تناقضاتيا لحل وسيمة الكتابة من أنثى، إمرأة بإعتبارىا السمان غادة تتخذ •
 ىويتيا عن لمبحث الكتابة نياية في تسعى وىي عامة، والمجتمع الرجل

جتماعيا تاريخيا ذاتو حقق الذي الآخر مقابل ،في الأنثوية يديولوجيا وا   . وا 

 ،حيث عنو المسكوت لتعرية الأنوثة، إنجراحات وفق النسائية الرواية تكتب •
 العلاقات عن ،وكشفت السائدة الاجتماعية النظم الكاتبة، المرأة إخترقت
 ،ولتواجو عنو المسكوت تعرية إستراتيجية إطار ،في والاجتماعية الانسانية
 ظل إيديولوجية سطوة وفق كإمرأة، ليا تيميشو بمدى ولتوحي بأزمتو الآخر

 .عمييا يمارسيا

 الحس من نابع النسائية الرواية في لممكان خاصا توظيفا البحث أظير •
 . تجاربيا عن الناتج الأنثوي



 خاتمة
 

020 
 

 جسده إستغلال خلال من الذكر، وروح رجولة تشويو السمان غادة حاولت •
 من الثقافي الوعي ىندسة إعادة ثم ومن الأنثوي، الجسد من الإعلاء بغية
 . السائدة الثقافة ىذه عمى التمرد خلال

 المجتمع قضايا من كقضية ،بل إباحية دون الرواية في الجنس توظيف •
 .الدراسة تستدعي

 المعاناة خلال من والرجل، المرأة بين المساواة إلى السمان غادة سعت •
 .الانسانية

 السردية، تقنيات أغوار تقتحم أن المرأة إستطاعت الروائي السرد مستوى عمى •
ختراق المغة تذويب النسائية، الكتابة خصائص من ولعل  وتطويع الطابوىات وا 
 .والإنتقاد والإدانة المرارة بنكية الممزوج التمردي النزوع

 الاجتماعية ىموميا وتقديم شعرية، لغة ،عبر وجمالا حيوية أكثر لغة قدمت •
 .الأنثوي والإعتراف والبوح المغة عبر
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 برواية حفص عن عاصم القرآن الكريم : 
 قائمة المصادر والمراجع:

 :المصادر 
(،منشورات 12،الاعمال غير الكاممة )1غادة السمان :القبيمة تستجوب القتيمة ،ط .1

 1981غادة السمان ،بيروت،
(،منشورات غادة 13،الاعمال غير الكاممة )2داخل الجرح ،طغادة السمان :تسكع  .2

 1988السمان،بيروت ،
 1975،منشورات غادة السمان ،بيروت،6،ط 75بيروت  غادة السمان: .3
 المراجع: 
 
  1988، المنصورة ، الوفاءة العربية ،دار غابراىيم بركات : التأنيث في الم .1
،دار الافاق ، الجزائر 3تطبيقية (،طابراىيم صحراوي :تحميل الخطاب الادبي )دراسة  .2
 ،2003 
 ،المكتبة العممية،طيران،مادة خطب1ابراىيم مصطفى :المعجم الوسيط،ج .3
،مكتبة الخاتجي 1ابن التستيري : المذكر والمؤنث ،تح :احمد عبد المجيد ىويدي ،ط .4

 . 1983الرفاعي ،  ،ودار
 ،دار صادر، بيروت،)ب ت(.3ابن عربي: الفتوحات المكية، ج .5
 1980،دار الكتاب العربي ،بيروت،2،ط1فصوص الحكم ج بن عربي:ا .6
 ،دار صادر ،بيروت1، ط1ابن منظور : لسان العرب ، مج .7
  1983، 2بو القاسم الشابي : الخيال الشعري عند العرب ، طأ .8
 1986حمد الحميدي :المرأة في كتاباتيا ،دار ابن ىاني،دمشق،أ .9
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،دار المجد ،دمشق  1المرأة في مواجية التحدي ،ط حمد عمران الزاوي : نظالأ .10
،1998  

،مركز 1سماعيل احمد عمارية :ظاىرة التأنيث بين العربية والمغات السامية ،طإ .11
 1986الكتاب العممي ،عمان،

 1983بيروت، منشورات عويدات ، ألبير كامو:الانسان المتمرد ،ت:نياد رضا، .12
،المركز 1ي الأدب العربي المعاصر ، طمل التميمي :السيرة الذاتية النسائية فأ .13

 2005الثقافي العربي ،المغرب ،
،ت:اديب الخوري ،دارالطميعة 1أنيا تيار:حديث الاحلام )رمزية الحمم (،ط .14

 1998الجديدة،دمشق،سوريا،
إيمان القاضي :الرواية النسوية في بلاد الشام ،الاىالي لمطباعة والنشر ،دمشق  .15

1992 
،دار الادب 1(،ط1999-1899ن الرواية النسائية العربية )بثينة شعبان ،مئة عام م .16

 1999لمنشر والتوزيع ،بيروت،
،الدراسة العربية 1بعد النسوية،ط بعمي حفناوي :مدخل في نظرية النقد النسوي وما  .17

 .2009لمعالم ،بيروت،لبنان،
 .2003،المغاربية لمنشر،تونس،.1بوشوشة بن جمعة :الرواية النسائية المغاربية ،ط .18
حسام الخطيب: حول الرواية النسائية العربية في سوريا ،وزارة الثقافة ،دمشق ،  .19

1975 . 
 .1990،المركزالثقافي العربي ،1بنية الشكل الروائي ،ط حسن بحراوي، .20
،عالم الكتب الحديث ،إربد، 1حسين المناصرة :النسوية في الثقافة والإبداع ، ط .21

 .2008الاردن ،
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 ،إفريقيا2والكتابة )سؤال الخصوصية/بلاغة الاختلاف( ،طالمرأة  رشيدة بنمسعود: .22
 .2002الشرق ،المغرب،

،شركة النشر والتوزيع الدارس،الدار 1جماليات السرد النسائي ،ط رشيدة بنمسعود: .23
 .2006البيضاء،

تيار الوعي في الرواية الحديثة ،ت:محمود الربيعي ،دار غريب  روبرت ىمفري: .24
 .2000لمطباعة والنشر،.

القريشي : النسوية )قراءة في الخمفية المعرفية لخطاب المرأة في الغرب(  رياض .25
 ،توزيع معرض الحياة الدائر لمكتاب ،حضرموت ،المكلا .

 لمطباعة ،مصر،دت. مصر زكريا إبراىيم : سيكولوجية المرأة ،دار .26
 .1988عمى الشاطئ الآخر ،المؤسسة الوطنية لمكتاب ،الجزائر، زىور ونيسي: .27
ي سيل بن محمد : التذكير و التأنيث ،تح :ابراىيم السمرائي ،مطبعة السجستان  .28

 الصفدي ،عمان ،دت.
 سعيد عموش ،معجم المصطمحات الادبية المعاصرة )عرض وتقديم و ترجمة( ،دار .29

 الكتاب المبناني ،بيروت ،سوشبريس الدار البيضاء 
،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي 3سعيد يقطين :تحميل الخطاب الروائي ،ط .30

،1997. 
سوسن ناجي رضوان :الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي العربي المعاصر  .31

 ،المجمس الاعمى لمثقافة ،القاىرة .
 لمكتاب. العامة ،الييئة المصرية1بناء الرواية،ط قاسم: سيزا .32
،المؤسسة العربية لمدراسات 1شاكر النابمسي:جماليات المكان في الرواية العربية ،ط .33

 1993النشر بيروت،و 
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شاكر النابمسي:فض ذاكرة إمرأة )دراسة في أدب غادة السمان(المؤسسة العربية  .34
 1990لمدراسات والنشر،بيروت،

الصادق النييوم :الحديث عن المرأة و الديانات ، أرتالة لمطبع و النشر ، مكتبة  .35
 ( 2النييوم )سمسمة الدراسات :

 1974،مطابع دار المعارف ،مصر ،4عباس حسن : النحو الوافي )التأنيث( ،ج .36
 ،مكتبة مدبولي ، القاىرة ،دت 2عبد الفتاح إمام :معجم الدينات واساطير العالم ،ط .37
 1998عالم المعرفة، في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض، .38
  1991الآداب ، بيروت ،   ،دار 1 الغذامي : الكتابة ضد الكتابة ،طعبد الله .39
،المركز 1الوىم  )حفريات حول المرأة و الجسد و المغة ( ،ط  الغذامي : ثقافةعبد الله .40

 1998الثقافي ، بيروت ،
،المركز الثقافي 2 الغذامي :الثقافة التمفزيونية )سقوط النخبةوبروز الشعبي (،طعبد الله .41

 2005العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ،
 1993،عبدالغني الدقر: معجم القواعد العربية ،دار القمم ، دمشق  .42
،المركز الثقافي العربي الدار البيضاء 3الغذامي :المرأة والمغة ط عبدالله  .43

 2006،بيروت،
عثمان سييل وعبد الرزاق الاصفر :معجم الاساطير اليونانية و الرومانية ،منشورات  .44

 1982وزارة الثقافة والارشاد القومي ،دمشق ،
 1976بي،القاىرة،،دار الفكرالعر 6الادب و فنونو ،ط عز الدين إسماعيل: .45
 دت ،دار الساقي ،بيروت،3عمي احمد سعيد :والصوفية والسريالية ،ط .46
عيسى برىومة :المغة و الجنس )حفريات لغوية في الذكورة و الانوثة ( ،دار الشروق  .47

  2002،عمان ، الاردن ،
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،دار الطميعة ،لمطباعة والنشر 3غادة السمان بلا أجنحة ،ط غالي شكري: .48
 1990،بيروت،

،ت:فاطمة الزىراء ازيل ، 4فاطمة المرنيسي : ماوراء الحجاب )اجتماعية( ،ط .49
 2005،المركز الثقافي العربي ،

،المركز 1نيمة بيضون ،ط ىل أنتم محصنون ضد الحريم ،ت: فاطمة المرنيسي: .50
 2000الثقافي العربي ،بيروت،

فية ،دار فاطنة كدو :الخطاب النسائي و لغة الاختلاف ، ومقاربة للأنساق الثقا .51
 2014الأمان ،الرباط ،المغرب ،

 1991،دار الاداب ،بيروت ،1كرم البستاني : النساء العربيات ،ط .52
،مكتبة الدار 1لوسي يعقوب: لغة الادب و الشعر ...في كتابات المرأة العربية ،ط  .53

 2001العربية لمكتاب ،مصر ،
باشراف :نعيم  ،تحقيق مكتب التراث 2الدين الفيروزي :القاموس المحيط , ط مجد .54

 2005العرقسوسي , مؤسسة الرسالة ,
 1993،دار الجبل،بيروت،2محمد غنايم :تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة،ط .55
 2004، دار الثقافة الدار البيضاء ، 1محمد معتصم : المرأة و السرد ،ط .56
 ،منشورات1والشخصية في الخطاب النسائي العربي ،ط بناء الحكاية محمد معتصم: .57

 2007دار الامان ،الرباط،
  2003،مركز النشر الجامعي  ،1محمود طرشونة :الرواية النسائية في تونس ،ط .58
الفجالة  دار نيضة مصر لمطبع والنشر، محمود فوزي :ادب الأظافر الطويمة ،دط، .59

 .1987القاىرة،
،منشورات 3منصف عبد الحق :الكتابة والتجربة الصوفية)نموذج ابن عربي(،ط .60

 1988عكاظ،الرباط،
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،المركز الثقافي العربي   3ميجان الرويمي وسعد البازعي: دليل الناقد الادبي ،ط .61
،2002 

،دار 1نازك الاعرجي : صوت الانثى )دراسات في الكتابة النسوية العربية (،ط .62
 1997الاىالي لمطباعة و النشر ،دمشق ،

  1992،دار أسامة ،دمشق ،نبيل فياض : حوارات في قضايا المرأة والتراث و الحرية  .63
نزيو ابو نضال : في الإبداع النسوي العربي ، ممخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية و  .64

 اكتوبر .30-26الإبداع ، المجمس الاعمى لمثقافة بالقاىرة ،
 نزيو ابو نضال :تمرد الانثى ،في روية المرأة العربية ،وببموغرافيا الرواية النسوية .65

 2004،دارفارس لمنشر والتوزيع ،الاردن،1ط(،2004-1885العربية)
، المركز  الثقافي 3قراءة في خطاب المرأة،ط دوائر الخوف، أبو زيد: نصر حامد .66

 .2004العربي، 
نورالدين الجريبي : صورة الرجل في الرواية النسائية العربية )ايام معو ( لكوليت  .67

 1998،الخوري أنموذجا ،الممتقى الثالث لممبدعات العربيات ،تونس
ىشام العموي: الجسد بين الشرق والغرب، نماذج وتصورات، منشورات الجيب،    .68

 .2004مطبعة النجاح الجديدة 
،دار الفرابي ، بيروت 1يمنى العيد :الرواية العربية ،المتخيل و بنيتو الفنية ، ط .69

 2011،لبنان،
يوسف وغميسي :خطاب التأنيث ،دراسة في الشعر النسوي الجزائري ومعجم  .70

 2008اعلامو(،منشورات محافظة الميرجان الثقافي الوطني لمشعر النسوي، قسنطينة،
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 والدوريات المجلات: 
، جريدة 2اسماء بن قادة : مفيوم الانوثة )بين ابن القيم و ابن حزم و ابن رشد (ج .1

 9/11/2009الايام الجزائرية ، الجزائر ،
صحيفة الرأي الاردنية ، الممحق  ،اشكاليات التمرد والوعي ونظرة الاخر :اياد نصار .2

 . 22/01/2010الثقافي الاسبوعي، 
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 ممخص :

الأم، الإبنة، الأخت، الروح، الجسد ... تمك الأنوثة ىي المرأة إذن استعممت روحيا لمتعبير عن ىموميا، 
 وجسدىا ليكتب في سياقو مكنوناتيا.

لقد جعمت من الأشياء المتعمقة بيا سلاحا لا يقير، أبيرت بو كل من تحداىا، شيدت بذلك  
ونقدا وحركات... صرخت حتى سمعيا الآخر الذي وضعيا في عالميا، أنتجت من خلال مخيمتيا أدبا 

 .مرتبة دونية، تحدثت حتى أكدت وجودىا وأىميتيا في المجتمع
الأبوى... ولأن الأنوثة ىي الصدفة التي كبمت جسدىا وروحيا فقد استطاعت من خلال فعل  

، وأثبتت قدرتيا فأكدت انيا الكتابة ان تحطم تمك الصدفة وتجعل من أنوثتيا عالما من الإبداع والتميز
 ليست مجرد جسد بل عقل مبدع خلاق، فحررت جسدىا.

من رواسب الماضي وأصبغت المغة  والذاكرة والآخر بعبق أنوثتيا، فجعمت من الخطاب الروائي  
( لغادة السمان، اختياري 57منطمقا للإفصاح عن خصوصيات ىذا الكيان الأنثوي، فكانت رواية )بيروت

الخصوصيات وقد كانت غادة السمان الأنثى المتمردة والجريئة ىي ذلك الإنسان الذي يتأثر لرصد ىذه 
بالواقع ويتفاعل معو، لتنقل لمقارئ معاناتيا وأسئمتيا وقمقيا من العالم ومحاولة إيجاد حمول تساعد المرأة 

 عمى إيجاد ذاتيا وبناء حياتيا دون الآخر.
 السمان غادة الرواية، العربي، النسائي الروائي، الخطاب الأنثوي، الكيان الأنثوي، الكيان،:  المفتاحية الكممات

Résumé  :  
 

La mère, la fille, la sœur, l’âme, le corps   … cette féminité c’est donc la femme ; elle a 

utilisé son âme pour exprimer ses préoccupations et son corps pour transcrire dans son 

contexte ses composantes .Elle a rendu les objets lui appartenant une arme invincible, 

éblouissant tous ceux qui osent la défier, ayant ainsi construit son monde, ayant réalisé par 

son imagination une littérature, une critique et des mouvements …Elle a crié jusqu’à être 

entendue par l’autre qui l’a placée au bas rang, elle parlé jusqu’à confirmation de son 

existence et son importance dans la société paternel … Et parce que la féminité est la 

coïncidence qui a menotté son corps et son âme, elle a réussi par l’acte d’écriture à démolir 

cette coïncidence et créer de sa féminité un monde de créativité et de distinction ; prouvant 

sa capacité, elle a confirmé  qu’elle n’est pas un simple corps mais un esprit créatif 

artistique, alors elle a libéré son corps des sédiments du passé et teint la langue, la mémoire 

et l’autre du parfum de sa féminité, rendant le discours romancier un tremplin de 

divulgation de l’intimité de cette  entité  féminine ; le roman   « Bayrout 75   » de   « Ghada 

Essaman   » fût mon choix pour observer cette intimité. Ghada Essaman fût la femelle 

rebelle et audacieuse, c’est cette personne qui est influencée par la réalité et interagit avec 

elle afin transmettre au lecteur ses souffrances, ses questions, son souci du monde et la 

tentative de trouver des solutions qui aideraient à s’y trouver et construire sa vie sans 

l’autre. 
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