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 شكـــر وعرفـــــان  

الحمد لمّو الذي أنار لنا درب العمـ و المعرفة و أعاننا عمى أداء ىذا الواجب 
 .ووفقنا إلى إنجاز ىذا العمؿ 

نتوجو بجزيؿ الشكر و الامتناف إلى كؿ مف ساعدنا مف قريب أو بعيد عمى انجاز 
 ىذا العمؿ و في تذليؿ ما واجيناه مف صعوبات ، و نخص بالذكر الأستاذ 

الذي لـ يبخؿ عمينا بتوجيياتو المشرؼ عمى ىذا البحث   فتحي بوخالفةالدّكتور  
 ىذا البحث انت عونا لنا في إتماـو نصائحو القيمة التي ك

الذي ساعدنا عمى  بوديسة بولنوارالدكتور  كما لا يفوتنا أف نشكر  الأستاذ  
 .التوجّو الوجية الصحيحة و بموغ ما كنا نصبوا إليو 

كما نشكر جميع أساتذة قسـ المغة و الأدب العربي بجامعة محمد بوضياؼ 
 .بالمسيمة 

 .إنياء ىذا العمؿوفي الأخير نحمد الله جمى وعمى الذي انعـ عمينا ب

  

 



 
 

  

 إهــــداء

 أ حمد الله وأ شكره ػلى غوهو لإتمام ىذا امبحث 

لى الاوسان الذي سير  لى امنور الذي ينير لي درب امنجاح اإ لى سبب وجودي في ىذه الحياة اإ اإ

 الاس تمرار في مسيرة امؼلم أ بي امغالي ػلى كلبي أ طال الله في عمره  وشجؼني ػلىػلى ثؼليمي 

لى امتي ػلمتني امطمود مهما ثبدمت امظروف  ثتبؼني خطوة  وامتوفيق لي بامنجاح  وكاهت دغواتهااإ

 بخطوة أ مي الحبيبة

لى اخوتي و  محمد  روميسة  يوسف  امكتكوثة ايناس حفظيم الله لي و   خالد هور أ خواتي:اإ

 رػاهم .

لى من ساهدني و   محمود  أ دعمني خالياإ

لى رفيلة دربي   كلبي أ مينة  وامغامية ػلىاإ

لى من غرفت مؼيم مؼنى   دهيا  لمياء سيام امطداكة:اإ

لى رفيلتي امتي تحملت مؼي حلاوة   امبحث سؼيدة  ومرارة ىذااإ

لى منارات امؼلم أ ساثذتي بجامؼة محمد بوضياف   اإ

لى كل من أ غرفيم بدون   اس تثناء.اإ

 وفــــــاء                                        

 

 



 
 

  

لى الذي حرم هفسو و أ غطاني  لى اموجو الذي مطالما ابتسم في وجهيي كلما رأ ني اإ أ ىدي ىذا امؼمل اإ

لى الذي اهتظر نجاحي مطول  س يظل ىدا امنجاح ىدية لك و أ نا متأ ندة بأ ني من أ وفي حلم و  اإ

لى   أ بي امغالي رحمو الله و أ سكنو فس ي  جناهو كدرك اإ

لى من يجري في غروقي   لى هبع الحنان و سر وجودي و ربيع دهياي أ مي الحبيبة أ دامم الله ، اإ اإ

 حبهم اخوتي حفظيم الله فريد فاتح نمال مروان حنان غطرة 

لى أ ختي و ضديلتي امتي شارنت  لى شموع المنزل المضيئة سراج و ميسون ثامر ، اإ ني ىذا امؼمل اإ

لى كل من زرغوا امتفاءل لدربنا و كدموا منا كل المساػدات و ال فكار و مؼلومات دون  وفاء ، اإ

امشؼور بذلك فليم كل امشكر و بال خص ال س تاذ بوديسة بومنوار و الدنتور غباس غبد المالك ، 

لى كل من يحبهم كلبي و لم يذهرهم مساني   اإ

 ثمرة جهدي . أ ىدي لهم                      

 سعيدة                                                           

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قــدمــةم
 

 

 الأشكاؿ السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية إذ نجحت فياية مف أبرز رو تعد ال    
بثت في الأدب العربي شيئا مف الروح الإبداعية حيث  والمقاـ الأوؿ في المجاؿ الأدبي 
 أـ نساء آفاؽ روحية في الساحة الإبداعية.فتحت أماـ الكتاب رجالا كانوا 

ا المجتمع و طموحاتو لأنيا الوعاء فالرواية الجزائرية تُعد طاقة ىامة في التعبير عف قضاي
الأنسب لاحتوائو لفنياتيا و جمالياتيا و لاستيعابيا لموعي الفردي و بذلؾ رصد لكؿ ما 

يخص المجتمع إذ استفحمت بعد الاستقلاؿ و خاصة مرحمة السبعينات التي سميت بالعصر 
اتسمت برواية الأزمة  الذىبي لمرواية بالجزائر و تمتيا مرحمة الثمانينات و التسعينات التي

الجزائرية ، فكانت التسعينات فترة العشرية السوداء بسب تفشي ظاىرة الإرىاب و أماـ ىذا 
الوضع المتأزـ حاوؿ الروائيوف معالجة الواقع باعتبار اف الاديب ىو المرآة العاكسة ليذا 

تي الرواية النسوية الو بالأحرى أالبحث ىو الكتابة النسوية ا ذييمنا مف ى.وما  المجتمع
سيمت في إثراء الرصيد الأدبي . ومع الربع الاخير مف القرف العشريف أصبح لمرواية ا

النسوية الجزائرية حضورا بارزا وقويا اذ أنيا باتت تقؼ عمى قضايا ىامة في المجتمع فالمرأة 
 و خجؿ. أتيا دوف خوؼ الكاتبة أصبحت تقدـ ذا

مى العالـ جعؿ بعض الروائيات يتحررف مف الشكؿ السردي و لا شؾ أف الانفتاح المطمؽ ع
بعد إيحائي متعدد لا  تالكلاسيكي و يتجاوزف الطرح التقميدي و البحث عف لغة جديدة ذا

 يستقر عمى شكؿ واحد .

و مف كؿ ما سبؽ اخترنا الرواية النسوية الجزائرية موضوع بحثنا ، حيث وقع اختيارنا عمى 
و قد كاف الموضوع موسوما بػػػ : . لمروائية الجزائرية وافية بف مسعود  " دَوَار العتمة "رواية 

لوافية بن رواية دَوَار العتمة  –شعرية البناء الفني في الرواية النسوية الجزائرية الحديثة 
  –أنموذجا مسعود 

 

 

 أ



 قــدمــةم
 

 

 

النقاط  و ما دفعنا لاختيار ىذا الموضوع ىو مجموعة مف الأسباب نستطيع أف نجمميا في
 التالية :

  الفضوؿ العممي لمعرفة الرواية النسوية الجزائرية 
  البحث في الأدب الجزائري و مف ثمة فتح المجاؿ أماـ الدارسيف في لمبحث في

 الأدب الجزائري عامة و النسائي عمى وجو التحديد
 معرفة قدرة الرواية النسوية الجزائرية عمى معالجة قضايا المجتمع 
  عمى الأحداث الأليمة التي عصفت بالجزائر في التسعيناتتسميط الضوء 

  إبراز أعماؿ المبدعيف الجدد في الوسط الأدبي خاصة و أف الساحة الأدبية تسيطر
 عمييا مف قبؿ أسماء معيّنة 

فيي رواية لـ تنجز حوليا دراسات متكاممة في مجاؿ  " دَوَار العتمة "أما عف اختيارنا لرواية 
 عنواف الرواية ىو الذي جذبنا لأنو يحيؿ عمى الغموض و الالتباس. السردي ، كما أف

و مف الأسئمة التي راودتنا في ىذا البحث ىي أفّ المرأة  وجدت في الكتابة الابداعية تعبيرا 
 عف معاناتيا . فيؿ كانت فعلا قادرة عمى حمؿ افكارىا ؟

 السردية ؟ مف الكتابةىؿ استطاعت الرواية النسائية تقديـ نمط مختمؼ -

استفادة استفادة الروائيات الجزائريات مف الانفتاح عمى العالـ ،ومدى انجازات  ما مدى-
 الرواية الحديثة ؟

ىي الادوات التي استخدمتيا في نسج روايتيا وكيؼ تجمت شعرية البناء الفني في رواية ام-
 دوار العتمة ؟ 
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 قــدمــةم
 

 

 جاءت كالآتي:وقد عالجنا ىذه الاشكالية مف خلاؿ خطة 

كاف  والفصل الثاني:  كاف بعنواف الرواية النسوية الجزائرية المفيوـ والماىية ، الفصل الاول
البناء الفني في رواية دَوَار العتمة و تناولنا فيو شعرية المغة و شعرية البنية بشعرية موسوما 

التي توصمنا الييا الزمنية و شعرية المكاف ، ثـ خاتمة قدمنا مف خلاليا حوصمة لأىـ النتائج 
يمييا ممحؽ خاص بالكاتبة و أىـ مؤلفاتيا و ممحؽ آخر خاص بصورة الغلاؼ و ممخص 

 الرواية . 

 المتبع فقد اخترنا المنيج  البنيوي لكونو المناسب ليذه الدراسة المنيج أما عف 

بالدراسات السابقة ليذا الموضوع وجدنا مجموعة مف الدراسات المتمثمة في  و فيما يتعمؽ
بعض المجلات و الممتقيات و الأطرحات نذكر منيا : الرواية النسوية الجزائرية لفاروؽ 

في الكتابة النسائية في الجزائر لزىور ونيسي أنموذجا ليمينة  سمطاني و كذلؾ قضايا المرأة
عجناؾ ، و أيضا الأزمة الجزائرية في السرد النسوي لأميمة ميدي و حناف مرير، رسالة 

 بجامعة أـ بواقي.ماستر 

 و مف أىـ الصعوبات التي واجيتنا خلاؿ إنجاز البحث : 

 السابقة التي تتناوؿ ىذا الموضوع كوف الرواية عمؿ جديد  قمة الدراسات 
  صعوبة العثور عمى الرواية في حد ذاتيا لكونيا لـ تنشر بعد في المكتبات 

و في الأخير لا يسعنى إلا أف نتقدـ بخالص الشكر و الامتناف للأستاذ المشرؼ الدكتور 
بقدر بسيط في إضافة الجديد اممينا أف يكوف ىذا البحث قد أسيـ و لو   فتحي بوخالفة

 ة أخرى تكوف أكثر عمقا و إلماما .لموضوع الرواية و فتح الباب لدراسات مستقبمي
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 الفصل الأول : 

 ةة المفهوم و الماهيّ ة الجزائريّ واية النسويّ الرّ 
 

 

 الجزائریةة وایة النسوی  أولا : ماهیة الر  

 مفهومها  – 1

 أسباب ظهورها  – 1

 إشكالیة مصطلح الأدب النسوي  – 3

 

 ة الجزائریة مسارات النشأة و التطور ة النسوی  ثانیا : الروای  

 وایة و تطــورهــانـشــأة الر   – 1

 ة النسویة الجزائریة المكتوبة بالفرنسیة الروای   – 1

ة النسویة الجزائریة المكتوبة بالعربیة الروای   – 3
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 رية ـزائـوية الجـة النسـروايـ: ال أولا

 مفهوم الرواية النسوية  -1
يعرؼ النقد النسوي جدلا دلاليا حوؿ مفيوـ الرّواية النسويّةّ ، فيو لا يستقر عمى 
مفيوـ واحد ، نظرا لاختلاؼ المرجعيات النقدية التي يتأثر بيا كؿ ناقد عند تمقيو 

لممصطمح النسوي مف الثقافة الغربية ، و عمى الرغـ مف تداوؿ ىذا المصطمح تداولا 
قيات الأدبية فإنو لا يزاؿ غامضا و مبيما يتـ تناولو في كبيرا في المقاءات و الممت

 غياب تحديد مرجعيتو النظرية .
يجة محاولة المرأة لقد برز مصطمح الكتابة النسوية أو النسائية في الساحة الأدبية نت

العربية تتبُع مسار المرأة الغربية بنشر الوعي و روح النضاؿ في أوساط النساء بغية 
اتب ، وقد تجمى ىذا في نمو الحركات النسائية في الوطف العربي و ولوج أحسف المر 

التي ساىمت بدورىا في تحرير العقمية العربية مف بعض التصورات السائدة حوؿ 
و لمحديث عف الكتابة النسائية ينبغي الإشارة إلى ما حققتو المرأة مف إنجاز المرأة ، 

تسب بذلؾ ثقافة واسعة مكنتيا مف ناجح ة تفوؽ في الميداف الدراسي و العممي لتك
 الكتابة و الدخوؿ في مجاؿ الإبداع و بصفة خاصة حقؿ الكتابة الأدبية .

طمح عُدنا لمتعريفات المقدمة في معظـ المراجع العربية و ص" و لتحديد ماىية ىذا الم
عما  نجدىا تتوزع غالبا بيف مفيوميف مختمفيف: الأوؿ يحدّد فيما تكتبو المرأة تمييزا ليا

، فيستعمؿ  يكتبو الرجاؿ بغض النظر عف نوعية موضوعاتيا خاصة كانت أو عامة
المصطمح ىنا مرادفا ) لأدب المرأة ( ، و الثاني يحصرىا فيما يُكتب عف المرأة 

 كاف أو امرأة ، أي يربطيا بموضوعيا فقط  بغض النظر عف جنس صاحبو رجلاً 
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، ومف ىنا يتضح حجـ الاختلاؼ في تحديد المصطمح و مفيومو  1) ككتابة عف المرأة (    
 بأف الرجؿ فيناؾ مف اعتمد في تحديد أصوؿ ىذا المصطمح عمى الفارؽ الفيزيولوجي ذلؾ

كاف يكتب كاف وحده و بدخوؿ المرأة و إبداعيا اعتبرت جنسا مختمفا عنو فوصفت  عندما
 بأدب المرأة .

ية بأنيا  " جنس سردي ذا توجو إيديولوجي ، يجعؿ مف يمكف تحديد مفيوـ الرواية النسو  
الرواية وسيمة نضالية تدافع فييا المرأة عف ذاتيا الأنثوية ضد تعسؼ الذكورة حيث تبوح 

الحياتية المتعددة التي تدعوا فييا لتحصؿ عمى حقيا المرأة  في المتف المحكي عف قضاياىا 
 ىي التي توظؼ نصوصيا السردية لمتعبير عف في المساواة و الاختلاؼ ، فالرواية النسوية

ا النضاؿ في مضمونيا عف ذاتيا الأنثوية و قضاياىقضايا المرأة و الدفاع عنيا ، و 
، و عميو فإف الكتابة ىي الوثيقة الأساس لإثبات الحضور النسائي و مف خلاليا  2المتعددة"

استطاعت المرأة أف تثبت نفسيا و تحقؽ تفوقاً تعميميا و نجاحاً باىراً لتدخؿ إلى مجاؿ 
 الإبداع .

لقد دخؿ مصطمح الأدب النسوي عموما الساحة العربية و الثقافية و النقدية الأدبية في 
قرف العشريف ، و لقد لعبت الصحافة الأدبية دوراً ميما في طرح ىذا المصطمح سبعينات ال

لا مف جنس الكتابة بؿ لمتداوؿ الأدبي ، وىو مصطمح مشروع و صحيح يستمد مشروعيتو 
لأف ىناؾ سمة خاصة تميز الرواية النسوية ، و ىي الاىتماـ بالموضوع النسوي  و إبراز 

 المعاناة النسوية .

                                                           
،  2006المغرب ، الرباط ، عبد العالي بوطيب وآخروف : الكتابة النسائية : التخييؿ و التمقي ، منشورات اتحاد كتاب  1

 08ص 
فاروؽ سمطاني : الرواية النسوية الجزائرية ) مسارات النشأة و خصوصية المنجز السردي ( ، مجمة إشكالات في       2

 41، ص  2020،  03المغة والأدب ، العدد 
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 الكتابة الأدبية النسوية بثلاث مراحؿ :  " و قد مرت

( : تـ الربط في ىذه المرحمة بيف نيضة المرأة و 1955-1850المرحمة الأولى )  – 1
 ة و رائدة ىذه المرحمة نيضة الأمة ، و قد بدأت ىذه المرحمة مع صدور الصحافة النسائيّ 

 " لطيفة الزيات "

في ىذه الفترة عمى الصعيد الأدبي مدى  يظير( :  1974 -1955المرحمة الثانية )  – 2
 تأثير الأدب النسائي بالحركات النسائيّة التي ظيرت في بعض الدوؿ الغربية .

حتى الآف ( : برز في ىذه المرحمة التأثير البالغ لمبعد  – 1975المرحمة الثالثة )  – 3
تيا الامـ الدولي بخصوص قضية المرأة في إطار ما عُرؼ بظاىرة العولمة و التي رع

 1المتحدة ."

و كانت ليذه المراحؿ التي مرت بيا الكتابة النسائية العربية الدور الكبير في تطور و تبمور 
 أدبيا و كتابتيا عمى الساحة الأدبية .

و عميو و ما يمكف قولو ىنا أف الحديث عف الأدب النسوي لممرأة يطرح في حد ذاتو إشكالية 
 .حيث أنو حقؿ أدبي جديد دخؿ حقؿ الأدب العربي المعاصر 

 

 

 

  

 

                                                           
جمة التراث الأدبي ، ميدي ممتحف و شمسي واقؼ زاده : الأدب النسائي المصطمح يتأرجح بيف مؤيد و معارض ، م 1

  136، ص  07السنة الثانية ، العدد 
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 أسباب ظهور الرواية النسوية الجزائرية -2

إفّ المتتبع لمنشاط الأدبي في الجزائر قبؿ الثورة يُلاحظ غِياب المرأة في الحركة الثقافية 
ويعود ذلؾ إلى أسباب عدة منيا ظروؼ الاحتلاؿ والرواسب الاجتماعية ...وقد ظيرت ‘

الرواية النسائية متأخرة عف الفنوف الأخرى مما أدى بالنُّقاد إلى محاولة دراسة الكتابات 
لموصوؿ إلى الأسباب والدواعي التي دفعت والمرأة لمكتابة. ويمكننا تمخيص أىـ  النسائية

أسباب ظيور الرواية النسائية في الجزائر فيما يمي: العامؿ الاستعماري الذي يعاني منو 
المغرب العربي وعمى الخصوص الجزائر فقد كاف الاستعمار استيطانيا، وبما أف المرأة جزء 

نت تنظر ىي الأخرى نظرة عداء لكؿ ما ىو غلابي نظرا لموضع ميـ مف المجتمع، كا
المزرى الذي كانت تعيشو ويعيشو المجتمع ككؿ، فكانت فرصتيا الوحيدة التي تخمصيا مف 

ىذا الوضع المتردي الذي تحياه ،"وبالرغـ مف الحصار المضروب عمى الثقافة والأدب 
سمح لكثير مف الأسماء النسائية اللائي العربييف في حيف شجع لغتو القومية ، الأمر الذي 

 1كفّ يتخذف مف المغة الفرنسية وسيمة لمكتابة بالظيور في الساحة الأدبية خارج الجزائر" 

ويجدر الإشارة ىنا إلى جيود جمعية العمماء في تعميـ المرأة قد أثمرت وعمى رأسيـ الشيخ 
شؤونيا، وفتح أقساما خاصة لتعميـ المصمح عبد الحميد بف باديس ىو أوّؿ مف اىتـ بالمرأة و 

 البنات .

                                                           
قضايا المرأة في الكتابة النسائية في الجزائر )زىور ونيسي أنموذجا ( مجمة المغة والأدب : يمينة عجناؾ لشي    1

 326ص الجزائر، ،20العدد
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وىناؾ عامؿ آخر وىو "التقاليد الاجتماعية التي كانت تنظر إلى المرأة نظرة دونية تنطوي 
عمى كثير مف الاحتكار، وترى أف تواجدىا في الحركة الاجتماعية يثير الفتنة ويشجع عمى 

 1الانحلاؿ" 

، والتقاليد الصارمة إذْ أف وضع المرأة الأدبي بالإضافة إلى الذىنية الاجتماعية الضيقة 
 والثقافي والخاص لـ يكف يسمح ليا بالاختلاط و المشاركة في مجالات الحياة الاجتماعية

 الاجتماعية التقاليد بعض كسرت لديو الوعي ونمو المجتمع تطور ،ومع والثقافية والسياسية
 . عنيا السابقة النظرة وتغيير المرأة أوضاع بتحسيف سمح ما ،وذلؾ وتلاشت

 فالكاتبات" ، ووجودىا ذاتيا ولتحقيؽ حقوقيا عف الدفاع أجؿ مف لمكتابة المرأة سعت لقد
 يصوره أف يمكف لا الذي الواقع فرضيا التي وىموميا العربية المرأة لأف الكتّاب، عف يختمفف

 التي الاجتماعية الذكورية والمفاىيـ سيادة العمؿ في لمحقوؽ استيلاب مف  يعانيو مف إلا
 المنزؿ خارج بالعمؿ ومطالبتيا فييا والمساىمة الاقتصادية الحياة أعباء مف الكثير تحمميا
 لمرجؿ يمكف لا مما الجسدية وحتى الخاصة والحياتية النفسية المرأة تجارب وكذلؾ وداخمو،
 مجاؿ بفتح بتحريرىا والنيوض المرأة وضع لتحسيف ىنا فالكتابة2" عنو التعبير أو إدراكية
 الحياة إلى شيء كؿ مف المغمؽ البيت فضاء مف بذلؾ وخروجيا أماميا والعمؿ لمتعميـ
 كثيراً  أف" حيث الكاتبات مف قمة مع الجزائرية النسوية الرّواية ظيور بداية كانت لقد. العامة

 لا الدارس تترؾ برموز أسماء إلى تشير أو مستعارة أسماء تحت تنُشر ماتزاؿ الأسماء مف
 ليا لقاء في( زنير جميمة) ذلؾ عمى دليؿ ،خير مجيولة الحقيقة الأسماء لكوف عمييا يعتمد
 الرجالية بالتجربة قيست إذا ضئيمة ولكنيا نسائية تجربة ىناؾ: قائمة ذلؾ تؤكد الصحافة مع

                                                           
 327ص،   قضايا المرأة في الكتابة النسائية في الجزائر: يمينة عجناؾ لشي      1
دراسة في المصطمح والخصائص والتطور مجمة  الرّواية النّسائية المكتوبة بالعربية ، بوخشة خديجة : خراج سنوسي،   2
 10ص ، 2019 ، المركز الجامعي غميزاف/الجزائر ، 02العدد،  كلاـ(-ةلغ)
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 الجيد يكتبف الكثيرات ،أعرؼ الأدب درب في السير عف المرأة تحجـ لما أدري ولست ،
 1" الأدراج في بو ويحتفظف

 أنّيا إلا ، ظيورىا أثناء واجيتيا التي العوائؽ مف الرغـ عمى الجزائرية النسوية الرّواية إف
بداء العطاء عمى قارة بأنّيا وأثبتت للإبداع حافزا منيا وجعمت ليا تصدت  ما في الآراء وا 
 .المُجتمع يُعانيو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 328قضايا المرأة في الكتابة النسائية في الجزائر ، ص بشي : يمينة عجناؾ    1
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 النسويإشكالية مصطمح الأدب  -3

إف أي إبداع كيفما كاف ، يجد في بداية ظيوره مؤيديف ومعارضيف ، وذلؾ تطبيقا لمطبيعة 
البشرية ، وىذا ما يميز أيضا ظاىرة كتابة المرأة التي تعرضت لمنقد "حيث شكّؿ ىذا 

المصطمح تعارضاً في الآراء بيف النقاد ، فبعضيـ ينفيو ويرفضو لكوْف الأدب نتاج إنساني 
النظر عف جنس مف كتبو وبعضيـ يثبتو لأف لممرأة خصائص تختمؼ عف  عاـ بغض

خصائص الرجؿ ، مف ىنا تحوّؿ إبداع المرأة إلى ظاىرة أدبية جذبت إلييا اىتماـ القارئ 
والناقد لما يمتمكو مف خصائص وبأكثر تركيز عمى العمؿ الرّوائي الذي يعد فضاء أرحب 

 1مكو المرأة الكاتبة مف مخزوف في الذاكرة" لمكتابة كونو قادر عمى استيعاب ما تم

عرفت إشكالية الأدب النسوي بالتذبذب بيف قبوؿ ىذا المصطمح ورفضو: "حيث تميؿ معظـ 
الآراء إلى الانتفاض مف كفاءات النساء ورفض الإقرار بتميز كتابتيف فلاشؾ في أف 

عمى احكاـ مسبقة تعزز  المواقؼ المتحيّزة ضد المرأة وقدراتيا الفكرية والإبداعية تقوـ
اقصائيا مف فعالية الإنتاج والإبداع وتنظر إلييا وفؽ البعد الفيزيولوجي ، أي باعتبارىا جسدا 

عميو أف يكرّر وظائفو تبعا لذاكرة مجتمعيّة تنظر بعيف النقص تنظر إلى مؤىلات المرأة 
 2وقدراتيا " 

مف مواقؼ بيف النّقاد ، ومع التعدّد الاصطلاحي لو   ة تضارباً عرؼ مصطمح الرّواية النسويّ 
ساد الاضطراب في السّاحة الأدبية بؿ ظيرت اشتقاقات شتّى عمى سبيؿ المثاؿ الأدب 

غيرىا مف التسميات التي تُستدعى عندما  الأدب الأنثوي  وو النسوي  والأدب النّسائي 
نوقش  وقد  ،  ناقشات و الأسئمةيحضر سياؽ كتابة المرأة ومف ىنا غدا المصطمح أسير الم

                                                           
 17ص  خبراج سنوسي ، بوخشة خديجة : الرواية النسائية المكتوبة بالعربية ،   1
العدد  ، كلاـ ( -مجمة )لغة –أدب بيف الاعتراؼ والرفض  -خضار سميحة : الأدب النسوي : إشكالية المصطمح     2

 .67ص ،2019  ، الجزائر /المركز الجامعي غميزاف -08
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مف طرؼ النّقاد والدارسيف في محاولة لضبط المفيوـ والبحث عف مشروعية المصطمح 
 التسمية .

 الثقّافي السياؽ اختلاؼ مرده النسوي الأدب مصطمح حوؿ النّقدية الموقؼ في التبايف إف
 جورج النّسائية الكتابة مصطمح أيدوا الذيف النّقاد بيف مف ونجد"، ناقد كؿ بو يتأثر الذي

 بعقمو يكتب الرّجؿ أفّ  يرى  حيث الرّجؿ يكتبو وما ، المرأة تكتبو ما بيف يميّز الذي طرابيشي
 الذّات اىتماميا محور المرأة أما الرّجؿ اىتماـ محور ىو والعالـ بقمبيا فتكتب المرأة أمّا

 1"الأحاسيس وزحـ العواطؼ ثراء مف الأوؿ المقاـ في الكتابة جمالية تستمد حيث،

 الرّجؿ بيا يكتب التي المغة بيف اختلاؼ ثـ أنو عمى النسائية الكتابة مصطمح  مؤيدو يرتكز
 الدّاخمية الأنثويّة وانفعالاتيا النفسية بجوانبيا مرتبطة المرأة فمغة المرأة بيا تكتب التي وتمؾ
 ،فقد والتميّز الكتابة في حقا لممرأة أفّ  أكدوا كما العقلانية الرجؿ لغة عف تختمؼ التي

 عمى شيادة امتلاؾ حؽ المرأة كسبتيا التي الحقوؽ أىـ مف ولعؿّ  ، كثيرة حقوقاً  أُعْطيت
 مقروءة ،لتُصبح الصامتة المجموعة دائرة مف الخروج ليا تخوّؿ والتي كاتبة  أنّيا اعتبار

 نجد كما العربية الأدبية الساحّة داخؿ قيمة لنفسيا ولتجعؿ مكاناً  ليا ولتتخذ ومسموعة
 المرأة وما تكتبو الرّجؿ  ما يكتبو بيف اختلاؼ ىناؾ أفّ  يرى الذي عيد ميخائيؿ"  الباحثة

 في فروقاً  ىناؾ أفّ  ينكر أف يستطيع مف لقولو المصطمح ليذا الرافضيف النُّقاد مف ويستغرب
 ، الرجاؿ أدب مع العموميات في النّسائي الادب يمتقي أف في الضّير وما...  الأدب ىذا

 القضايا ؟ الرجاؿ دوف النساء بيا تختص التي الخصوصيات بعض حيث مف عنو ويختمؼ
 الفردية الخصوصيات تمغي لا لكنيا مشتركة عصر كؿ في الناس وىموـ الاجتماعية
 أفّ  الحقيقة و 2"   أنثوياً  أدباً  بكونو يتمايز لـ إذا جمالو مف الكثير النسّائي الأدب وسيخسر
 الإسياـ ىذا لافتيف ممحوظيف وحضوراً  تراكماً  الأخيريف العقديف خلاؿ حققت ةالنسائيّ  الكتابة

                                                           
 11،  الرّواية النّسائية المكتوبة بالعربية ،  ص بوخشة خديجة :  خبراج سنوسي    1
   13ص، الرّواية النّسائية المكتوبة بالعربية  خبراج سنوسي، بوخشة خديجة : 2
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 فالكتابة والفني الأسموبي وتشكيميا محتواىا وفي ةالإبداعيّ  الكتابة أفؽ في تغيرٍ  علامة يُعتبر
  ،الذات الذات وتحقيؽ الوصوؿ في رغبتيا عف فيو تُعبِرُ  كتابياً  مسار وضع مف المرأة مكّنت

 . فقط شكمياً  لا وتعبيرياً  فنياً  المتميزةُ 

 المصطمح ىذا لكوف النسائية الكتابة لمصطمح الرافضة المواقؼ بعض نجد أخرى جية ومف
 أثارت التي ةالترادفيّ  الصيغ ومف تدقيؽ بلا تشيع التي التسميات مِف   وىو الغموض شديد
 . ظيورىا عند الجدؿ مف الكثير

 الرجالي الأدب بيف فرؽ ىناؾ أفّ  يروفّ  ولا النسائي الأدب مصطمح النُّقاد بعض يرفض
 يعنى آخر وأدب المرأة ومشكلات النسائية بالقضايا يُعنى أدبُ " لا يوجد إذ ، النسائي والأدب
 يُعنى الراقي الإيجابي والأدب ، المجتمع خمية يكونّافِ  فكلاىما ، حياتو وأحواؿ الرجؿ بيموـ
 رفيع وراؽٍ  إيجابي أدب  فيناؾ ، الأدب نوعية في فقط التفرقة ، تفرقة دوف معاً  بيما وييتـ

 رجالية إلى الكتابة تقسيـ يرفض الموقؼ فيذا  1"  المستوى ىابط آخر أدب وىناؾ المستوى
 . نسائية وأخرى

 اف ترفض التي الزيات لطيفة نجد المصطمح ليذا رفضيا عف عبرت التي الأقلاـ ومف
 ، الفنية قيمتيا مف انتقاصاً  فيو ترى لأنّيا ، النّسائي الأدب ما يسمى ضمف ادبيا يضيؼ

 لا ولذا المبدعة المرأة بطاقات اؤمف قوليا خلاؿ مف الطرح ىذا تؤكد السّماف غادة" نجد كما
 تضحكني النسائي الأدب تسمية ولذا المبدع، العطاء عمى قادرة الموىوبة المرأة بأف أؤمف

 ىي وىا بالولد، وفرحيـ البنت لولادة وحزنيـ ولد؟ أـ بنت باستمرار الناس بسؤاؿ وتذكرني
ذا للأدب النقاد رؤية عمى تنسحب التي البالية العتيقة الأفكار   2..."نسائيا صار امرأة كتبتو وا 
 المرأة. ما تكتبو تميز خصوصية بوجود إقرارىا رغـ التسمية ترفض السّماف فغادة

                                                           
 12ص : المصدر نفسو   1
 15ص ، الرّواية النّسائية المكتوبة بالعربية  خبراج سنوسي، بوخشة خديجة :  2
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 مختمفة مواقؼ ثلاثة بيف تأرجحا عرؼ قد النسائية الكتابة مصطمح أف في الذكر سبؽ وكما
 مستويات: ثلاثة إلى النسوي الادب النسوية النقدية التوجيات بعض رأت"  بينيا ولمتفريؽ

 

 

  قضية ثقافيّة                       ةمسألة بيولوجيّ                موقف سياسي

و التي تمثّؿ موقفا أيديولوجيا داعيا إلى إعطاء المرأة حريتيا :  المستوى الأوّل النسائية
 والمساواة في الأجور والمناصب . بالاقتراعالسماح ليا 

يييمف ىذا عمى التيار عمى أغمب الأطروحات الدّاعية إلى :  الأنثويالمستوى الثاني 
جنسيات الأدب ، وتيتـ  بالفروؽ البيولوجية لمفصؿ بيف الذكر والأنثى والتعامؿ معيا انطلاقا 

مف أحكاـ مؤسسة عمى تقاليد ذكورية متمركزة ىذا الخمط ترفضو معظـ النّاقدات النسويات 
 . ي الجانب البيولوجيلأنو ييمشيفّ حيف يحصرىف ف

 النّســــــــائية

Fèminism 

 النـــــــّـسوية

Fèminity 

 ةويالأنـــــــث

Fèmalenes
s 

 النـــــــّـسوية

Fèminity 
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والتي لا تقتصر عمى كونيا مجرد خطاب يمتزـ بالّنضاؿ ضدّ :  المستوى الثالث النّسوية
نما تسعى إلى تحقيؽ المساواة بيف الجنسيف  . 1التمييز الجنسي ، وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

جامعة ، 03،العدد مجمة مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية النّص النسوي خمخمة النسقي...مركزية الأنثوي ، :  نياد مسمى   1
 238، ص 2018الجزائر / سكيكدة 
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 التطور و النشأة مسارات الجزائرية النسويّة الرواية:  ثانياً 

  :  تطورها و النسويّة الرواية  نشأة – 1

 القرف مف والستينيات الخمسينيات إلى الأدب في الجزائرية النسوية الرواية ظيور يرجع

 المغاربي وللأدب عامة العربي للأدب مميزة إضافة تعد وىي ىذا، يومنا إلى الماضي
 الرواية تعد إذ أدبية، خصوصية مف الجزائرية النسوية الرواية بو تتميز لما بالنظر خاصة،
 الروائية إلى الريادة أمر ويرجع المرأة، تكتبو الذي المغاربي الأدب فاتحة الجزائرية النسوية

 أوؿ تعد التي ،(  السوداء الزنبقة)  رواية1947سنة " أصدرت حينما "عمروش طاوس"
 1"الفرنسية بالمغة مغاربية نسائية رواية

 تكتب الذي المغوي الأسموب بيف تجمع مزدوجة، بخصوصية الجزائرية النسوية الرواية تميزت
 جزائريات روائيات ىنالؾ: الأولى الناحية فمف الرواية، عنو تكتبو الذي والسياؽ الرواية، بو

 أما العربية، بالمغة لمكتابة أخريات روائيات انصرفت حيف في الفرنسية، بالمغة الكتابة فضمف
 الرواية وظفت حينما: الجزائر في الكمونيالية سياؽ عف الكتابة فيي: الثانية لناحيةا مف

 الشعب ضد شنيعة جرائـ مف اقترفو وما الاستعماري، العدو ضد بو تناىض كسلاح
 في المرأة دور عف كتبت كما الثوار، وبطولات الجزائرية الثورة عف كتبت كما الجزائري،
 الخصوصية ىذه وبفضؿ الاستقلاؿ، لتحقيؽ المرأة فيو سعت الذي التحريري، النضاؿ
 2 الممحمية الرواية دلالة النسوية الرواية أخذت النضالية

 عند بممارستيا قورنت ما إذا العيد حديثة تعتبر الرواية جنس الجزائرية الكاتبة ممارسة إف
 الرواية لجنس احتكت التي الغرب في الكاتبة عند نجده ما عكس عمى ىذا و الرجاؿ، ابالكتّ 

 العشرية خلاؿ أو التسعينات فترة خلاؿ الجزائر شيدتو لما نظراً  و"  الرجؿ مع بالموازاة
                                                           

 27ص  ،  2013مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، موفـ لمنشر، الجزائر ،   1
 43 - 42فاروؽ سمطاني : الرواية النسوية الجزائرية  ، ص  2
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 تحدد و أغراضيا ترتب حينئذ  بالجزائر التنكيؿ بداية فكانت ، عمييا يطمؽ كما السوداء
 مف قرف ربع مف أكثر سوى استقلاليا عمى يمضي لـ التي ىي و خارجيا و داخميا موقعيا
  1"  الزمف

ما يشبو  ) زوليخة السعودي ( ، و ) زهور ونيسي (لقد شكّمت الكتابة الروائية لدى كؿ مف 
البداية في ارتياد عوالـ الرواية لدى المرأة الجزائرية ، و لكف كلاىما لـ يستمر في العطاء 

در سعودي لـ يصّ الؿ مباشرة ، و لتوضيح ذلؾ نشير إلى أفّ الكاتبة زوليخة بعد النص الأوّ 
و الأدىى مف ذلؾ أفّ ىذا  1973حوالي سنة إلّا نص واحد عنوانو ) الطوفاف ( ،  ليا

في حيف لـ يصدر لمكاتبة ) ، النص ظّؿ غير مكتمؿ حيث نشر منو ثلاث حمقات لا أكثر 
و لـ تنشر بعدىا نصاً  1979زىور ونيسي ( إلّا نصيا ) مف يوميات مدرّسة حرة ( سنة 

 الزماف . روائياً طيمة أكثر مف عقد مف

( غير المكتمؿ ، إنو صدر بُعيد صدور  يقوؿ واسيني الأعرج عف نص ) زوليخة السعودي
) ريح الجنوب ( لعبد الحميد بف ىدوقة و ) اللاز (  لمطاىر و طار ، حيث ظيرت بعد 

، و التي  الطوفانعنوانيا بأوّؿ رواية نسائية  للأسؼ غير تامة  " زوليخة السعودي "ذلؾ 
ظيرت منيا ثلاث حمقات في جريدة الحرية التي كاف يشرؼ عمييا الطاىر وطار بقسنطينة 

ير ذاتي تستعيد فيو زوليخة في بداية السبعينات ، و بقيت ىذه الرّواية معمّقة ، و ىي نص س
 2السعودي قصة أخييا محمد و الأحداث التي مسّت البلاد بعد الاستقلاؿ" 

                                                           
 94سعيدة بف بوزة : اليوية و الاختلاؼ في الرواية النسوية في المغرب العربي ، ص  1
منشورات الفضاء الحر / الجزائر واسيني الأعرج : مجمع النصوص الغائبة )أنطولوجيا الرواية الجزائرية التأسيسية ( ،  2

 05، ص  2007د.ط ، 
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 مدرسة يوميات مف رواية عمينا لتطؿّ  ـ1979 سنة حتى غائبة ظمت الرواية فإف " عميو و 
 أف استطعف اللاتي البارزة النسائيّة الأصوات أوائؿ مف تعتبرالتي  ، ونيسي لزىور حرة

  1." الرواية و القصة مجاؿ في أعماليا خلاؿ مف الأدبية الساحة في ينطمقف

 مرحمة في العربية بالمغة كتبت ما بعد ىذا الفرنسية بالمغة بكتابتيا عرفت التي جبار آسيا أما
 تائيات عديدات لنساء نموذج فيي صدرىا بو يجيش عمّا التعبير عف تماماً  عجرت فإنيا ما
 روايتيا فكانت روايات عدة لمكاتبة و ، بالفرنسية الفرنسييف حاربت أنيا كما حضارتيف بيف

 أربعيف مف أكثر مدى عمى و ، عمرىا مف العشريف في ىي و  ـ1958 سنة العطش الأولى
  2. الروايات مف قميمة مجموعة سوى جبار آسيا تكتب لـ عاـ

 الجديد العالـ أطفاؿ رواية مسودة أيدييا بيف تحمؿ ىي و آسيا عادت الجزائر استقلاؿ عند و
القبرات الساذجة ـ عادت إلى فرنسا ، و قد أصدرت  رواية 1967و في عاـ  . 1962

تتحدث فييا عف وضعية المرأة المسممة في الوطف و منذ ذلؾ الحيف تصدرت آسيا جبار 
 3الحركة النسائيّة في شماؿ افريقيا 

و عميو يمكف القوؿ أنيا كانت تنخرط بشكؿ واضح في القضايا الميمة التي يعرفيا المجتمع  
تمؾ الأصوات التي تحاصرني " إفّ  الجزائري مف أجؿ الدفاع عنو فيي تقوؿ في روايتيا

بالخصوص  و خلاؿ ىذه السنوات الساذجة صوتي الخاص المنقوؿ ىنا حاوؿ بالخصوص
فيي  4التراجيدية لبمدي أف يدافع ببساطة عف الثقافة الجزائرية التي ظير لي أنيا في خطر "

 تَعتبر الكتابة مقاومة و سلاح لمدفاع عف كرامة الإنساف بصفة عامة .

                                                           
 30، ص  2012فيروز بوخالفة : لغة السرد النسويّة في كتابات زىور ونيسي ، رسالة ماجستير ، جامعة باتنة ،  1
 136-135، ص  1996محمود قاسـ : الأدب العربي المكتوب بالفرنسية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  2
 136ص   المصدر نفسو :  3
الوطني  النسوية و ىاجس التحرر مف سمطة الماضي و مف سمطة الرجؿ ) آسيا جبار ( المركزمحمد حيرش : الكتابة  4

 636، ص  2006الاجتماعية و الثقافية ،  الأنثروبولوجيالمبحث عف 
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أماـ الأوضاع التي كانت تعيشيا الجزائر مف جراء الاستعمار مف جية و الارىاب مف و 
جية أخرى ، أضحت القصة و الشعر غير قادراف عمى استيعاب كؿ ىذا الألـ ، فكانت 

 الرواية عامة و الرواية  النسوية الجزائرية خاصة قادرة عمى التعبير بكؿ ما يخالج صدورىف.

وىي تكشؼ عف سر تحوليا مف القصة إلى الرواية بأف  مة الفاروقفضيوىذا ما عبرت عنو 
 1يمزميا دفاتر بعد دفاتر لتملأىا بما يؤلميا " " القصة لـ تعد تستوعب ألميا ، وأنو أصبح 

عف سبب تحوليا ىي أيضا إلى الرواية اذ تقوؿ "  ياسمين صالحو في السياؽ نفسو تكشؼ 
 الكلاـ... تعب و المياث والرواية نفس أطوؿ يثير بداخميا تمؾ الحالة المذيذة مف ال

فإف الأدبية وجدت في الرواية فضاء رحب لتعبر عف آىات المرأة الجزائرية التي لـ  وعميو
اسـ المشترؾ في كتابات الروائيات و قد كاف الق" المستعمر ،  تقبؿ بقيود المجتمع و ظمـ

إنما ينطمؽ مف صراع الضد بيف المرأة و الرجؿ ، إذ يظير الرجؿ / الذكر المسؤوؿ المباشر 
عف اضطياد المرأة و تخمفيا و حرمانيا مف حقوقيا ، و بالتالي فإف روايتيفّ تكاد تتحوؿ في 

 .2 "المجرـ / الرجؿالكثير مف الأحياف إلى مرافعة دفاع الضحية /المرأة لإدانة 

 

دافعت عف الوطف و ذلؾ بطرحيا لقضايا وطنية و سياسية ، فو إف الرواية النسوية الجزائرية 
قد برزت مجموعة مف الأصوات النسائية اللائي استطعف أف ينطمقف في الساحة الأدبية  و 

أحلاـ  ، ومف الأدبيات نذكر :يفرضف وجودىف و يعبرف عف آرائيف و أفكارىف بكؿ شجاعة 
مستغانمي ، زينب الأعوج ، و ربيعة جمطي و جميمة زنير ، بالإضافة إلى فاطمة العقوف ، 

 3و الشاعرة نصيرة محمدي و غيرىف ..

                                                           
 29فيروز بوخالفة : لغة السرد النسوي في أدب زىور ونيسي ، ص  1
  2014و علامات التحوؿ ، أطروحة دكتوراه ، جامعة ورقمة  ، فاطمة مختاري : الكتابة النسائية أسئمة الاختلاؼ ....  2
 16خبراج سنوسي، بوخشة خديجة : الرّواية النّسائية المكتوبة بالعربية ، ص  3
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 الرّواية النسوية المكتوبة بالمغة الفرنسية  - 2

ئرية التي تمثؿ الرّواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمّغة الفرنسية أوّؿ التجارب الرّوائية الجزا
انفتحت فييا المرأة الجزائرية عمى الكتابة السردية ،بفضؿ وجود بعض الرّوائيات الجزائريات 

لغة فرضتيا مرجعيات الحقبة الكولونية  باعتبارىا المواتي أتقف الكتابة بالمغة الفرنسية،
بقيف في كتاباتيف محافظات عمى  الروايات فّ أبالجزائر، ورغـ ىذا الأسموب في الكتابة إلا 

، فقد تميزت رواياتيف "بروح القومية الواقعية ، وشدّة  للاستعماررافضات  و وطنيتيفّ 
ارتباطيا بالأرض وتشبثيا بالوطف ، وقفت الرّواية الجزائرية بالمغة الفرنسية ،إلى جانب 

ي ميداف التحرير ، ولـ تتخمؼ عف مواكبتيـ ف الإخوة والمواطنيف الجزائرييف المقيوريف،
  1أضؼ إلى ذلؾ فيِؤلاء الكُّتاب عند تعبيرىـ بالفرنسية ، يتركوف فكرًا جزائريا نوعياً" 

وىي تعتبر  ، مف الأدب الجزائري يتجزء تعدُّ الرواية النسوي ة المكتوبة بالفرنسية جزءًا لا
لى أن يا كتابة سردية صوتا  واعيا بقضايا المرأة الجزائرية في مختمؼ السياقات، بالإضافة إ

وايات الجزائريات استطعف أف يكيِّفف  الانتماءتعكس روح  والتشبث بالوطف واليوية ، لأف  الرِّ
بعده، وقد  وما الاستعمارالمُّغة الفرنسية لمتعبير عف أزمة الوطف والمرأة الجزائرية في سياؽ 

وائيات الجزائريات نجد منيف    :مث ؿ ىذا التوجو ثمة مف الرِّ

ريت طاووس مارغالشُّيرة في حيف أف  اسميا الحقيقي ىو  و ىو اسـ  طاوس عميروش*
سـ لو دلالة ترتبط باسـ والدتيا المسيحية في حيف أف  اسـ طاوس: ىو اسـ اىذا و عميروش 

 وىو اسـ تراثي يكرس لتعمؽ الانساف بالطبيعة أمازيغي ، يحمؿ دلالة الطائر الزاىي الألواف،

                                                           
وائي الجزائري آفاؽ التجديد ومتاىات التجريب ،دار اليازوري العممية لمنشر  :  حفناويبعمي    1 تحوُّلات الخطاب الرِّ

 . 103ص ، 2015، الطبعة العربية  ، عماف والتوزيع،
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وائية بأنيا شديدة التعمؽ بالتراث الجزائري الأمازيغي وىي تعد أىـ روائية رؼ وقد عُ  عمى الرِّ
وىي مف  جزائرية تبرز في نياية الأربعينيات مف القرف الماضي وىي تكتب بالمُّغة الفرنسية ،

  باىتمامياأسرة عرفت 

الأدبي ، وفي  عديدة في الإبداع تركت الأدبية الطاوس عميروش مؤلفابالإبداع الأدبي ،  ت
 "   واياتر الأعماؿ التعابير الأدبية التي تزخر بيا منطقة القبائؿ الكبرى ، ومف بيف ىذه 

الجري وراء المستحيؿ ،  الوحدة أمي ، تنسى فالجرح عميؽ ياقوت السوداء ، الذِّكريات لا
ؽ المتخيؿ ، إنقاذ الأدب يالعش ،  لطبوؿاالحية السِّحرية ، شوارع  ،  البحث عف الذات

  1النّسياف "  الشفيي الأمازيغي مف 

وائية في رواياتيا بأن يا  شديدة التعمُّؽ بالوطف ، وىذا راجع لتأثير المنفى فييا ،  امرأةتظير الرِّ
 الانتماءفرواياتيا مشحونة بالن زعة الحميمية النفسية اػِّجو الوطف ، والتي تكشؼ فييا عف روح 

وائي السير الذاتي : أف  معظـ  والتعمُّؽ باليوية الوطنية ، فنجد مف مميزات أسموبيا الرِّ
كانت ليما تداعيات في الحياة  الانتماء ازدواجيةرواياتيا تدور حوؿ تجربة المنفى ،جرّاء 

وائية ، ليس عمى مستوى العلائقي الفردي  فحسب بؿ عمى مستوى الإبداعي  والاجتماعيالرِّ
 ècriture untimiste "2الناقد والمؤرِّخ الفرنسي جوف دي جوف بالحميمية كذلؾ....نعتيا 

وائية الجزائرية التي  اشدبجميمة   بنواحي سطيؼ، وتقدِّميا بعض المصادر  ت ولدالرِّ

 الاجتماعيةـ بالمسائؿ 1943منذ سنة  اىتمتوالكتابات عمى أن يا أو ؿ روائية جزائرية 
مجمة 1947نشأت سنة أومسألة تعميـ الجزائرييف،  الاجتماعيوالتربوية مثؿ :وضع المرأة 

. وقد نشرت روايتيف الأولى بعنواف ليمى فتاة مف الجزائر   Action 3نسوية بعنواف
يتذكر جاف ديجو وكريستياف  حسب ما 1947حسب ما وجد أو ربما سنة  1948سنة

                                                           
واية الن سوية الجزائرية تأنيث بياء التخيؿ ، ص  1   23بعمي الحفناوي :  الرِّ
واية الن سوية الجزائرية ، ص 2  44فاروؽ سمطاني : الرِّ
  244ينظر: أحمد منور : الأدب الجزائري بالمِّساف الفرنسي  ، ص    3
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بحاث عف التعميـ والمرأة كما نشرت ثلاث ا 1955عاشور أما الث انية فبعنواف عزيزة سنة 
وتعميـ المُّغة العربية في الجزائر  1950وىي عمى الت والي المسمموف الجزائريوف الت مدرس سنة 

  19511المرأة الجزائرية في الت صويت وذلؾ سنة  وحؽّ 

فيع سطعت في أسماء الإبداع النسوي والتي  آسيا جبَّار وائية ىي الأخرى مف الطِّراز الر  الرِّ
مالايف في الأصؿ لكنيا اشتيرت باسميا الأدبي آسيا جب ار ولدت بمدينة إيىي فاطمة 
واصمت  ،تدائية والمتوسطة بمسقط راسيابالا، زاولت دراستيا 1936اغسطس  4شرشاؿ في 

ـ عمى 1953تعميميا الث انوي بالقسـ الد اخمي لثانوية موازية بولاية البميدة عندما حصمت سنة 
 وقد تخصصت في مادتي الت اريخ والجغرافيا 2الأساتذة  خريجيمدرسة ب والتحقتالبكالوريا 

 19استجابة لنداء جبية الت حرير ال ذي واجيتو في  1956غير أنيا توقفت عف الدِّراسة سنة 
بصفوؼ الثورة لكن يا عادت بعد سنة  يمتحقوامايو مف السنة المذكورة لمطمبة الجزائرييف لكي 

. 3مف ذلؾ لتكمؿ دراستيا وتحصؿ عمى شيادة المِّسانس في الت اريخ 

                                                           
 244ص  ،  يبالمِّساف الفرنسب الجزائري أحمد منور : الأد 1

 394ص  المصدر نفسو :    2
 394المصدر نفسو : ص  3
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 les، أتبعتيا  برواية القمقوف  la soilبعنواف العطش  1957يا سنة أصدرت أو ؿ رواية ل
impatients   أما روايتيا الثالثة أطفاؿ العالـ الجديد  اجتماعيةوتعالجاف موضوعات ،

ثـ  1962فتتعمؽ بثورة الت حرير وقد كتبتيا أثناء وجودىا بالمغرب ، ونشرت في سنة 
ئية سينمائية وفكرية متنوِّعة أىميا : رواية القبرات روا الاستقلاؿأصدرت أعمالا أخرى بعد 

  .1980ونساء مدينة الجزائر في بيوتيف   les aloulouttes nainesالس اذجة 

وائية وىي لمسين عائشة  ولدت ، الفرنسية بالمُّغة الجزائرية الكتابة مجاؿ في تميزت التي الرِّ
 سماء ،1976 اليرقة رواية منيا ومتميِّزة جميمة أعماؿ كتبت وقد بالأوراس 1942 سنة

 بمغة كتبف المّواتي زميلاتيا عف بعيدة غير وىي الفادرة رواية وايضاً  ـ 1978 سنة متقمبة
 والصِّراعات الثورة عف تحد ثت كما ، المرأة ومعانات آلاـ و المرأة عف كتبت ، فولتير

 الضوء فييا سمطت ال تي الفادرة روايتيا في الحاؿ كاف كما المجتمع في الموجودة المختمفة
وائية فيذه ، والتقاليد العادات بيف بالخلاؼ تتعمؽ شائكة مسألة عمى ؿ تعدُّ  الرِّ  إمرأة أو 

  1جبار آسيا بعد الأكاديمية لُّدخوؿ مرشحة

 نفسيا تفوِّض أف واستحقاؽ جدارة عف استطاعت أيضاً  متميِّزة روائية وىي صبار ليمى 
 بالمُّغة كتبف اللائي الجزائريات المبدعات مف كغيرىا وىي الأدبية الس احة عمى واسميا
 الريفية المرأة عف كتاباتيا كانت و امرأة باعتبارىا المرأة وعف الجزائرية الث ورة عمى الفرنسية
 الطالبة او الموظفة عف لاحؽ وقت في ثـ الخادمة او الفلاحة او البيت ربة البسيطة الفقيرة
 امرأة انحدار،  ابي اصداراتيا ىـأ ومف ، مجتمع مف واضطياد قاسية ظروفا تعاني التي

2  ياسمينة بعنواف جدا جميمة رواية الأخضر المِّباس شرسة

                                                           
محمد داود  و كتاب اخروف:  الكتابة النِّسوية : التمقي ، الخطاب والتمثيلات ، منشورات المركز الوطني لمبحث في   1

 16،  ص 2010الأنثروبولوجيا الاجتماعية و الثقافية ، 
 20المصدر نفسو : ص  2
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 الرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية  - 3

يؤرخ النّقاد لظيور الرواية النسوية المكتوبة بالمغة العربية في الأدب الجزائري إلى 
ـ( ، حيث  يربط النّقاد 1979نياية السبعينيات وبداية الثمانينات ، ويحددونو بالضبط بسنة )

ظيور ىذا النوع الأدبي بالروائية الجزائرية "زىور ونيسي "، فيـ يعتبرونيا أوؿ رواية نسائية 
المغة العربية في الجزائر فيي يوميات مدرسة حرة لمكاتبة زىور ونيسي التي أصدرت سنة ب

 .1ـ ، أي بعد خمس عشرة سنة مف الاستقلاؿ 1979

أجدف الكتابة في الرواية النسوية  اللاتيالروائيات الجزائريات مف عديد اليرت ظ
الكتابة ، فتميزف في كتاباتيف  الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية ، وليف أسموبيف الخاص في

بالتعبير عف مواضيع تختمؼ شكلا ومضمونا  عما يكتبو الرجاؿ ، فنجد مف بيف ىذه 
وىيا تعد أوؿ  1936الكاتبة والمبدعة الجزائرية مف مواليد  زهور ونيسيالروائيات : الروائية 

صية تحت كاتبة جزائرية في القرف العشريف وىي أوؿ امرأة تكتب وتصدر مجموعة قص
كما أصدرت رواية نالت نجاحاً وتميزاً تحت  1967عنواف  مف يوميات الرصيؼ النائـ سنة 

ـ ثـ قامت بكتابة  عدة  قصص مثؿ عمى  1978سنة  من يوميات مدرسة حرةعنواف  
وايضاُ كتبت عجائز القمر سنة  1982والضلاؿ الممتدة سنة  1974الشاطئ الآخر سنة 

 . 19932والغوؿ سنة  ولونجوأيضاً رواية  1996

وىذه المبدعة حقا عظيمة وغنية عف التعريؼ وقد قاؿ عنيا عمر بف قنية " ىذه 
المبدعة غنية عف لتعريؼ في الجزائر وربما حتى في الوطف العربي وربما لدى بعض 

                                                           
 29مسعودة لعريط ، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية ،ص  1
،د ط ،  الجزائراية عبد الحميد بف ىدوقة ، دار ىومة لمنشر ، و لمر ، الممتقى الدولي العاشر  يحيرثينظر : محمد   2

 174ص،  2007
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  وصمتني رسائؿ عدة وجودالدارسيف والميتميف بالدراسات العربية في العالـ الاوروبي بدليؿ 
 المبدعة ىذه أفّ  القوؿ بي ويجدر,  الأدبية ىذه أعماؿ حوؿ إيضاحات مف تطمب شخصياً 
 الصحافة في كتبت كما النضالي نشاطيا جانب إلى وبعده الاستقلاؿ قبؿ التعميـ في عممت

 سنة الاجتماعية لمشؤوف وزيرة عُينت أنيا كما الجزائرية لمجمة مديرة وعممت الجزائرية
 نضاليا بو توجت سياسي منصب أخر وىو 1989 سنة الوطنية التربية وزيرة ثـ ، ـ1982
 1"  والإبداع لمكتابة لتتفرغ

 محمد بف محيو الحاج ابنة جزائرية أدبية وىي(  ـ1972-1943) السعودي زوليخة
 كؿ في وكتاباتيا الغزير بإنتاجيا ،وبرزت ـ1943 سنة خنشمة مدينة قرب ولدت السعودي
 وأيضا والاجتماعية والأدبية النقدية المقالة الشعر، المسرحية، ، كالقصة الأدبية الأجناس

 الرائدة بعد الجزائرية الكتابة طريؽ تخوض جزائرية امرأة ثاني وتُعّد الرواية مجاؿ في كتبت
 .2  مبكرة سف في الكتابة مشوار وبدأت الأدبية ىذه عُرفت إذ ، ونيسي زىور

  الوطنية بالمغة كتبت التي( 1958.1972) مرحمتيا في الوحيدة زليخة الأدبية وتعتبر
 خطوات أمثاؿ القصيرة القصة في ذلؾ لمسنا وقد الإنتاج وغزارة بالتنوع كتاباتيا تميزت وقد
 عمى الشريراف اليتيماف ، وغدر شيامتو المسرح وفي ، زيتوف والحاج الربيع نداء الثموج في

 3 الجزائري الشاب إلى رسالة ، الميؿ عاشقاف نجد المقالة في ،أما الوعي مذبح

 الدؤوب البحث وعبر الكممة عبر عرفتيا" المبدعة ىذه عف ونيسي زىور قالت وقد
 الدافئة رسائميا أتمقى كنت ما عند الستينات سنوات في ذلؾ كاف ، والإبداع التعبير عف

                                                           
،  2عمر بف قنية ، في الأدب الجزائري الحديث، تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاـ ، ديواف المطبوعات الدامعية ، ط  1

 253، ص 1993الجزائر ، 
 13، ص  2،2001شريبط احمد شريبط ، سمسمة ذاكرة الأدب الجزائري الأثار الأدبية  الكاممة ، الجزائر ط    2
 18المصدر نفسو : ص  3
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 كؿ الجماىير جريدة في بإعدادىا أقوـ كنت والتي بالمرأة الخاصة الصفحة في لأنشرىا
 1"   وطار الطاىر الأديب المشرؾ اخونا يرأسيا كاف والتي أسبوع

                                                           
 20ر نفسو : ص المصد  1

 السنة  دار النشر البمد عنواف الرواية اسـ  المؤلفة 
رجؿ وثلاث  فاطمة العقوف

 نساء
منشورات التبييف  الجزائر

 الجاحظية
1997 

أحلاـ 
 مستغانمي

 1998 دار الآداب بيروت فوضى الحواس

 1999 دار الفارابي بيروت مزاج مراىقة فضيمة الفاروؽ

بيت مف  شيرزاد زاغر
 جماجـ

منشورات التبييف  الجزائر
 الجاحظية

1999 

بيف فكي  زىرة الديؾ
 الوطف

منشورات التبييف  الجزائر
 الجاحظية

2000 

 2001 منشورات الاختلاؼ الجزائر بحر الصمت ياسميف صالح

في الجبة لا  زىرة الديؾ
 أحد

 2002 منشورات الاختلاؼ الجزائر

أحلاـ 
 مستغانمي 

 2003 دار الآداب بيروت عابر سرير

رياض الريس لمكتاب  بيروت تاء الخجؿ فضيمة الفاروؽ
 والنشر

2003 

رياض الريس لمكتاب  بيروت تاء الخجؿ فضيمة الفاروؽ
 والنشر

2006 
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:  بالمغة العربية تطور الرواية النسوية الجزائرية المكتوبةو ىذا الجدوؿ يُبيف لنا 
1

 

افّ الرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية تميزت ما نلاحظو في ىذا الجدوؿ ىو 
بالتأخر في الظيور في الأدب الجزائري ، كما عرفت قطيعة في المسار الإبداع بيف فترتي 

الستينات ونياية السبعينيات لأسباب عدة  ، في حيف انشغمت الروائيات في السنوات اللاحقة 
سؼ الجماعات المتطرفة في سياؽ التسعينات ، حتى اطمؽ بالتعبير عف معاناة المرأة مف تع

المعبرة عف تمؾ الحقبة تسمية : روايات أدب الأزمة ، لوجود عدد كبير  روايتيفالنّقاد عمى 
مف الروايات النسوية التي كتبت عف تمؾ الحقبة ، حيث شحنت في متنيا المحكي نبرة 

 الحزف والأسى نتيجة لما آؿ إليو الوطف مف خراب.

-1979ية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية خلاؿ الثلاثيف سنة الأخيرة )واعرفت الرّ 
 : 2ؿ تبيانو مف خلاؿ الجداوؿ الآتية و التأليؼ الروائي ، وذلؾ ما سنحا ( غزارة في2010

 (2111-1971عدد الروايات الجزائرية في فترة ما بين ) 

 عدد النصوص الروائية  السنة

1970/1989 79 

1990/2010 143 

 222 العدد الإجمالي

 
                                                           

 30مسعودة لعريط ،سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية ، ص  1
 
،  1شريؼ عبد الواحد ، بيبموغرافيا الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية ، مجمة دراسات الجزائرية ، جامعة وىراف ، العدد  2

 232ص  1997جواف 
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 :(2115-1971)عدد الروايات النسائية الجزائرية المكتوبة بالعربية في الفترة ما بين 

 عدد النصوص الروائٌة 

 1979 /1999 91 

1991  /2919 39 

2911  /2915 12 

 43 العدد الاجمالً 

 

 

ي الأدب العربي لـ فزائرية المكتوبة بالمغة العربية النسوية الجيتبيّف بأف تأخر ظيور الرواية 
يشكؿ عقبة في تطور الرواية النسوية الجزائرية ، لأف التأليؼ الروائي النسوي مف ناحية الكـ 

يظؿ إلى حد ما مقبولا مقارنة بما كاف عميو في الماضي ، أما مف ناحية الكيؼ ، فقد 
لذات الأنثوية ، حيث كانت ليذه اروائية تعبرف عف استمرت الروائيات في أعماليف ال

انعكس صداىا بإقباؿ النّقاد عمى ترجمة بعض الروايات و  المواضيع تأثير عمى القارئ ،
، و ىكذا توالت الأسماء تُشرؽ  في عالـ الرواية مثؿ النسوية الجزائرية إلى المغات الأجنبية 

تصدر زىور في نفس السنة ،  2117سنة  ىذا  لسارة حيدر و "  شهقة الفرس "رواية 
 "جسر لمبوح وآخر لمحنين"رواية  ونيسي

نقش عمى جدائل "لعبير شيرزاد ورواية  "مفترق الطرق"صدرت رواية  2118وفي سنة 
 لسميرة قبمي "بعد أن صمت الرصاص"ورواية ،  "امرأة

تواصؿ احلاـ مستغانمي التألؽ والتميز لتتحؼ المكتبة الجزائرية والعربية   2119وفي سنة  
 " قميل من العيب يكفي" كما أصدرت زىرة الديؾ رواية ،   "نسيان كوم"بروايتيا 
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سطع نجـ الشاعرة والاكاديمية ربيعة جمطي في عالـ الرواية بصدور  2111وفي سنة 
 " أقاليم الخوف" ، كما صُدر لفضيمة الفاروؽ  الذروةروايتيا الاولى 

كما أصدرت نجاة " نادي الصنوبر" تصدر ربيعة جمطي روايتيا الثانية  2112وفي سنة 
 "رحمة " مزىود روايتيا 

 " معشق عرش"حافمة بالإبداع وتوقع كؿ مف ربيعة جمطي روايتيا الثالثة  2113سنة 
 " الضِفافحممٌ عمى " وحسيبة موساوي روايتيا 

لميندا كامؿ كما أصدرت ىدى درويش رواية "  المطاردون" تصدر رواية   2114وفي سنة 
 " نساء بلا ذاكرة" 

 

وتصدر ربيعة "  تغريدة المساء " أصدرت زىور ونيسي روايتيا الرابعة 2115وفي سنة 
 " حنين بالنعناع" جمطي روايتيا الرابعة كذلؾ 

 1 لربيعة جمطي"  عازب حي المرجان" تصدر الرواية الخامسة  2116وفي سنة 

 " افترقنا "لشيماء كحمة ) دار المثقؼ ( و رواية  " رحيل "صدرت رواية  2117و في سنة 
 2رحموف  لفتيحة " رحى الذاكرة "ليديؿ عابي و رواية 

 صوت آخر"" لا يوجد و رواية  " غرق القمر "تصدر أميرة جيياف رواية  2118و في سنة 
 1لميساء باي 

                                                           
  24 – 23 – 22خراج سنوسي ، بوخشة خديجة : الرواية النسائية المكتوبة بالعربية ، ص  1
عمى الساعة  https://www.echoroukonline.com/12 0-  19/03/2021نقلا عف موقع الجريدة عمى الرابط  2

 الواحدة  زوالا
 

https://www.echoroukonline.com/12%200-%20%2019/03/2021
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التي صدرت عف " دار  " سوسطارة "أصدرت حناف بوخلالة رواية  2119و في سنة  
 2 " جيم "خياؿ" لمنشر و الترجمة كما أصدرت سارة النمس رواية 

 

و في الأخير نستنتج أف الرواية النسوية قد برعت في التعبير عف المواضيع المتعمقة بالمرأة 
سواء كانت خاصة أو عامة ، رغـ أف ىذا المصطمح قد شيد عدة اراء مختمفة مف النقاد في 

ظؿ تعدد التسميات ىذا الأدب و عدـ قدرة الدارسيف عمى تحديد مصطمح واحد لو .  

                                                                                                                                                                                     
 عمى الساعة الثالثة  زوالا  https://www.ennaharonline.com/ 19/03/2021مف موقع الأنترنت  1
 
ى الرابط " الكتابة عمى أطراؼ الحراؾ الجزائري ، نقلا عف الموقع عم 2019بلاؿ بف سالـ ، إصدارات " سيلا  2

https://ultraalgeria.ultrasawt.com  19/03/2021  عمى الساعة الثالثة  زوالا 
 

https://www.ennaharonline.com/
https://ultraalgeria.ultrasawt.com/
https://ultraalgeria.ultrasawt.com/
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تطورت الرواية كغيرىا مف الفنوف لأدبية لأخرى في البناء الفني ولأسموبي ليا ؛ فغدت 
ايداعي شديد التعقيد و التركيب و متداخؿ النصوص و لُأصوؿ يمزج فيو الواقع بالخياؿ و 

النسيج عف البناء التقميدي ليذا النوع ؛ ولا الذاتي بالموضوعي في قالب لغوي في مختمؼ 
سعت الرواية الجديدة عامة و الرواية الجزائرية بصفة خاصة إلى استخداـ آليات فنية تحمؿ 
دلالات جديدة مما أكسبيا شعرية سردية و جمالية أدبية مكنتيا مف الوصوؿ إلى مصاؼ 

وىذا ما اطمؽ عميو الشعرية  1ئي "العالمي؛ وذلؾ مف خلاؿ الارتقاء بالمغة و الاسموب الروا
سردية  وفي ىذا الفصؿ سنقدـ تجميات و مواطف الشعرية في رواية دوار العتمة لمكاتبة 
الجزائرية وافية بف مسعود و لكف قبؿ ذلؾ ارتأينا أف نتبع المسار التاريخي لتطور مفيوـ 

 . الشعرية ولو بإيجاز

ي أي ليت عممي أو ليتني عممت و ليت عف معنى الشعرية ليت شعر  لسان العربجاء في 
شعري مف ذلؾ وفي الحديث ليت شعري مؿ صنع فلاف أي ليت عممي حاضر أو محيط بـ 

 2صنع و أشعرتو فشعر أي أدربتو فدرس وشعرية عقمو"

أف الشيف و العيف و الراء اصلا معروفاف يدؿ أحدىـ عمى  معجم مقاييس المغةو ورد في 
 3مـ ....شعرت الشيء؛ إذ عممتو و فظنت لو..."ثبات و الآخر عمى عمـ و ع

ومف خلاؿ ىذا نستطيع اف نفيـ لفظو "شعر "عمى أنيا العمـ والفطنة والشعور والإحاطة وما 
إلى ذلؾ مف المعاني التي تبدو قريبة مف معنى الشعرية عند النُّقاد الحداثييف لكونيا عمما 

 ييتـ بدراسة الخطاب الأدبي 

                                                           
  292مناؿ عطوي" شعرية البناء الفني والمغوي في رواية "الأسود يميؽ بؾ "جامعة المسيمة ص 1
 2273ص  26ج   4لمجمد ابف منظور لساف العرب مادة "شعر" ا 2
 209،ص 3ابف فارس :معجـ مقاييس المُّغة مادة "الشع" ج 3
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وىذ عف الأصؿ المُّغوي لمفظة "الشعرية" في معاجمنا العربية ، أما مفيوميا في التُّراث 
 النقدي العربي نجد اختلافا في الآراء مف دراس إلى آخر 

"أصبحت الشعرية في طميعة المصطمحات الجديدة التي تبوأت مقاما أثيرا مف اىتمامات 
لا ممتنعاٍ ، وأضحت الشِّعرية مف أشكؿ الخطاب الن قدي المعاصر حتى غداٍ كؿ فييا سي

 1المصطمحات وأكثرىا زئبقية وأشدىا اعتياص بؿ انغمؽ مفيوميا وضاؽ بما كانت معو

تعدُّ  الشعرية مف المفاىيـ التي شابيا الغموض ، وخاصة في بيئتنا العربية كونيا المفاىيـ 
عرية مصطمح قديـ حديث في والمصطمحات التي أتتنا مف خلاؿ تفاعمنا مع النقد الغربي فالش

الوقت ذاتو ويعود أصمو إلى ارسطو أما المفيوـ فقد تنوع عمى الر غـ مف انحصاره في إطار 
ولعؿ  تأثر النُّقاد 2فكرة عامة تتمخص في البحث عف القوانيف العممية التي تحكـ الابداع "
دِّد الشِّعر بخصائص القدامى بآراء أرسطو جوؿ الخطابة جعؿ مفيوميـ لمشعر يتطور ، وحِّ 

خارجية "فالعبرة ليست في مجرد الإفياـ ،ولكف في إقامة الوزف وتخير الم فظ وسيولة المخرج 
 3وكثرة الماء وفي صحة الطبع وجودة الس بؾ"

ة الن ظـ فالنُّقاد القدامى حصروا الأدب عمى الم فظ واعتبروىا مرجعا لو، ظيرت نظري
لمجرجاني لتشكؾ في أف يكوف مجرد الوزف والقافية مقياسا ومرجعا وظير أيضا التأكيد عمى 

"عدـ اعتبار الم فظ ذات قيمة وىي منفرده بؿ لابد مف الحكـ بالنظر إلى الم فظ والمعنى 
في  أما العرية عند النُّقاد الغربييف الحداثييف فنجد بوؿ فاليري 4مجتمعيف لا منفصميف "

                                                           
شكالية المصطمح في الخطاب الن قدي العربي الجديد، منشورات الاختلاؼ الدار العربية لمعموـ  يوسؼ وغميسي :إ 1
 270،ص1،2008ط
 11، ص1994، 1حسيف ناظـ، مفاىيـ الشِّعرية، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 2
 131ص ،2،ج1996دار الجيؿ ،، بيروت ، الجاحظ أبو عثماف "الحيواف" تحقيؽ عبد السلاـ ىاروف  3
 304،ص3أسرار البلاغة تحقيؽ :محمد الفاضمي بيروت ، المكتبة العصرية ، ط عبد القاىر الجرجاني : 4
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ويمكف اعتبار تعريؼ  تعريفو لمشعرية : يبدو أف  اسـ الشعرية ينطبؽ عميو إذا فيمناه بالعودة
سوف" لمشعرية بمثابة التعريؼ الش امؿ و الجوىري حيث إن يا ذلؾ الفرع مف "روماف جاكب

وتيتـ المِّسانيات الذي يعالج الوظيفة الشِّعرية في علاقاتيا مع الوظائؼ الأخرى لمُّغة ، 
الشعرية بالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب ، حيث تييمف ىذه الوظيفة عمى والوظائؼ 

نما تيتـ بيا أيضاٍ خارج الشعر "  1الأخرى لمُّغة ، وا 

لشعرية سنحاوؿ أف نت بع مواطف الشعرية عف مصطمح ايـ ىوفي الأخير وبعد التعريفات والمفا
 مسعود.بف  عند وافيةالكتابة ة تقنيات ودراس " في رواية "دَوَارُ العَتَمَةِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 35،ص1،1988توبقاؿ ، المغرب ، طروماف جاكبسوف : قضايا الشعرية ، تر: محمد لولي ومبارؾ حنوف ، دار  1
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 ة ــة المُّغريّ ــعــش :أولاً 

واية العربية مف أكثر فنوف القوؿ الأكثر رحابة كونيا تجمع اصناؼ فنية  لقد أصبحت الرِّ
أكسبيا جرأةً عمى التجديد  الانفتاحمختمفة ، تنوعت بيف الِّني والشِّعري والت اريخي والتُّراثي ىذا 

وائي ينجز نصا يحاوؿ فيو "تطعيـ ىذا  منية فاصبح الرِّ في مختمؼ مستوياتيا الشكمية والضِّ
وجة الحكائي بالرمزي لمخروج بالن ص االن ص بمغة الأسطوري واليومي والمشيدي والشِّعري ومز 

وائي العربي مف الإرىاؽ الجم   1لي الذي وصؿ إليو"االرِّ

 داخؿذلؾ الث راء المُّغوي والتنوع الأدبي  يتجمى لو بوضوح "بع لرواية " دَوارُ العَتَمَة متتوال
وائي ، إذ تمجأُ وافية بف مسعود إلى عرض أحداث روايتيا بأسموب فنِّي متجرد وفؽ  المتف الرِّ

ت التي جمالية تنزع إلى تجاوز الأنماط الت قميدية في الكتابة ، التي لـ تصمد أماـ التحوُّلا
مست المجتمع والانساف الجزائري ، فطوعت مف أشكاليا ومضامينيا بما يناسب ىذه 

واية ، وكما تعمـ  المستجدات والمتغيرات ، وبذاؾ تنوعت الخطابات والأساليب والمُّغات في الرِّ
أف  الرواية ىي أقدر الأجناس عمى ضـ أكبر عدد مف الخطابات نظرا لطبيعتيا  الت عبيرية ، 
واية تسمح بأف تدخؿ في كيانيا جميع الأجناس  وىذا ما أقر  بو : ميخائيؿ باختيف" بقولو " الرِّ
الت عبيرية ، سواء كانت أدبية )قصص ، أشعار ، قصائد ، ومقاطع كوميدية ( أو خارج أدبية 

)دراسات عف سموكيات ، نصوص بلاغية وعممية ودينية ( نظري ا فاف   أي جنس تعبيري 
واية "يمكن  2و أف يدخؿ إلى بنية  الرِّ

 

 

 

                                                           
واية العربية المعاصرة الييئة المصرية العامة لقصور الثقافة ،القاىرة ، ط 1  1فخري صالح ، دراسات في الرِّ
 214،ص2010،
 88ص ،1987،  1 ط،  القاىرة  الخطاب الروائي ، تر: محمد برادة، دار الفكر ، ميخائيؿ باختيف : 2
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 المزج بين العامية والفصحى -1

وائية تنوعيا وتكسيرىا لنطاؽ المُّغة الُأحادية كونيا الحديثة عمى الخصوص ب تتمي ز المُّغة الرِّ
واية ، عي أىـ ما ينيض عميو  المادة الأولية التي يستخدميا الأديب في تشكيؿ المُّغة في الرِّ

واية يحدىا  بالتنوع والتعدُّد المُّغوي  امتازتبناؤىا الففُّ وعند تشخيص المُّغة التي كتبت بيا الرِّ
أدوات  باستخداـيب المغُّوية المألوفة والخروج عند نمطية المُّغة وىذا مف خلاؿ خمخمة الأسال

 .تعبيرية جديدة 

يا والتي كم ؼ حضورىا  وائية عمى توظيؼ المُّغة الفصحى تقريبا في كامؿ نصِّ اعتمدت الرِّ
ؼ توزع الم يجة العامية عمى اردة عرفت كيالفاعؿ في تكويف بنية المُّغة الروائية إلا أف  السّ 

واية إذ ت ـ رصد ىذه الميزة التي كانت حاضرة بقوة داخؿ المتف بع ض مف صفحات الرِّ
وائي   .الرِّ

واية انتق اختيار الروائية لمُّغة العربية مفعمى الر غـ  ت مف سجؿ العامية الفصحي الا أف  الرِّ
وىذا لتضفي عمى النص خصوصية  الجزائرية عدد لا يستياف بو مف الأشكاؿ التعبيرية

 المقاطع الت الية تدؿُّ عمى ذلؾ  :"  و جمالية 

 1كانش ضيافة معتبرة بصح كايف قيوة وشاي " " ما    

نساوني عداىـ ...دفنوؾ  " قالوا النّاس مات والروح راحت لمولاىا ..صلّاو عميؾ و    
 2وخلاوني معاىـ "

نحف ىاربيف منيا  راجع.. و الثاني  رايح ..الم و ييديؾ قؿ لي علاش " يعني واحد جاء    
 3وأنت جاييا برجميؾ ..ىذا ماش ىباؿ "

                                                           
 21،ص2016، 1العتبة، منشورات فاصمة قسنطينة، الجزائر ،ط  وافية بف مسعود : دوار 1
 26المصدر نفسو،ص 2
 73ص،   وافية بف مسعود : دوار العتمة  3
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 " واش أحوالؾ يما؟"    

 1أنا كيما راكي تشوفي ....وأنت ؟"     

 2" أياـ باباؾ الم و يرحـ ترابو"

تخافيش يا لالا أنا ماني مف ىادو ولا مف ىادو حبيت نبات عندؾ ىنا وغدوا لمصباح  "ما 
 3تقوليش لأحد إني ىنا .." بيني ومابصح ختمقاينيش إف شاء الم و ،  وما

...عيش تسمع عيش يت مف وراىاالسبع ..أنت ثاني سيَبت )تركت( أمؾ وج " ارواح أ 
 4" تشوؼ 

سر التراب  وكسبترقدوا ..حً وهوما موتى ..ذوبت فالزنق عمري حي والناس اأنا ص"  

و أعطٌته كنزي "
5  

واش ذنبنا ..."بنً أحنا  " ٌا
6

 

نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ إف استحضار بعض الصيغ العامية المتداولة كاف ليا حضورىا 
المتميز ، إذ تعتبر أداة لمكشؼ عف رؤية الإنساف الشعبي البسيط ، وىذا إف دؿّ عمى شيء 

يا .يا المحمية وافتخارىا واعتزازىا بفإنما يدؿ عمى ارتباط الروائية ببيئت  

ات الموظفة في رواية " دَوار العتمة " وذلؾ بتوظيؼ لغات دخيمة عف المغة تعددت المغ
العربية ساىمت في تميز وتنوع الكتابة الروائية فنجد حضور لغة الآخر في الرواية كمزجيا 

                                                           
 121،  ص  المصدر نفسو  1
 123المصدر نفسو : ص 2
 170المصدر نفسو : ص 3
  180المصدر نفسو : ص  4

  25ص المصدر نفسو :   5
  85لمصدر نفسو ،ص ا  6
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بيف المغة الفرنسية والمغة العربية التي تدؿ عمى تأثر الجزائرييف وتثقفيـ بثقافة الغرب 
نسية يدخؿ في طبيعة الممارسة المغوية اليومية  الجزائرية فالتخاطب بالمغة الفر   

، ويتضح  في مقاطع طفيفة ممثمة في بعض الأغاني والألفاظ الغربيةالمغة الفرنسية جاءت 
  : ذلؾ مف خلاؿ ىذا المقطع

"Je suis malade "" أنا مريضة  

Je suis malade complètement malade . 

Comme quand ma mère sortait le soir. 

Et qu’elle me laissait seule avec mon d'espoir 
1Je suis malade c’est ça je suis malade. 

 وتظير في مقطع آخر :

Comme à un rocher comme à un péché . 

Je suis accrochée à toi. 

Je suis fatiguée je suis épuisée 
2De faire semblant d’être heureuse quand ils sont … 

إفّ توظيؼ المغة العامية مع الفصحى منح الرّواية تشكيلا جديداً حيث تمظيرت تحت 
مف خلاؿ :  صد أشكاليا في الرواية تشكيلات متنوعة يمكف ر   

                                                           
  200وافية بف مسعود ، دَوار العتمة ، ص  1

  205المصدر نفسو  ، ص      2
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توظيف الشعر :   –أ   

نجد توظيؼ الشعر مف نظـ الكاتبة كونيا شاعرة وروائية في الوقت نفسو ، وقد حاولت 
الفني الذي ينيض عمى المزج بيف الأحباس ) الرّواية ، الشعر( توظيؼ ىذا التكنيؾ  

لقد جاءت ىذه الأبيات متماشية مع الحزف وألـ الشعريّة السّوداء  التي تميزت بضّبابيّة 
:والحزف القاتـ المخيّـ عمى النّفوس ، إذ نقوؿ   

 أيُيا اليػػارِبُ إف  العَارَ في ىذا الفرارِ 

ؿُ حت ى لمقفارِ لا صَلاحُ في الّذي تَفعَ   

 أنتَ جافٍ أيُّ جافِ ، قاتؿُ في غَيرِ ثارِ 

 أ فَيَرضى الّموُ عف ىذا وَيَعفو؟

     1                  !   لَستُ أدري  

تستدعي الشعر بأشكاؿ مختمفة ، سواء عف طريؽ التناص أو عف طريؽ ار العتمة إفّ دَوَ 
وافية بف  مسعود " فمجرد تضمف النص الروائي المغة الشعرية التي تميزت بيا المغة الكاتبة  

2نصاً شعرياً حتى ولو كافَ بيتاً واحداً ، يعني إسياماً في إشاعة المناخ الشعري "  

ومف ىنا نجد مقاطع مف قصيدة " غزالة الحب اليائس "   " لموركا " يقوؿ فييا :     

 الميؿ لا يرغب في المجيء

 لأنؾ لف تأتي 

                                                           
 90، وافية  بف مسعود ، دَوار العتمة ، ص   1
،  2003،  1صلاح صالح ، سرديات الرواية العربية المعاصرة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة  ، مصر ، ط   2  

  221ص 
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1 اب إليؾ و أنا لا يمكنني الذى  

 وظفت وافية  شعر عمي بف أبي طالب لتضيء شيئا  مًف الأمؿ والصبر والإرادة فتقوؿ :

ورعات الخطوب تيوفُ  تنكر لي دىري ، ولـ يدر أنني            أعزُّ و  

2تُّ أريو الصبر كيؼ يكوفُ ب فظؿ يريني الخطب كيؼ اعتداؤُه           و  

 الحياة مستمرة رغـ كؿ شيء .دلالة ىذا المقطع في الرّواية أف 

 الذي يقوؿ فيو :  لشارؿ بودلير بالإضافة إلى ذلؾ نجد الكاتبة قد أورت بيتاَ شعرياَ 

 أنا أعرؼ أف الألـ ىو الشرؼ الوحيد

 3 الذي لا ترقى إليو أرض و لا جحيـ 

و عميو فإف توظّيؼ الكاتبة لمشعر سواء عف  طريؽ التضميف مف أقواؿ الشعراء أو شعر 
 يدؿ عمى ثقافتيا المتشّبعة و المتعددة .الكاتبة نفسيا 

 القرآن الكريم :  –ب 

عف القرآف الكريـ و اعتبرتو منبعاً و مصدرا ، اشتقت مف آياتو ما يوافؽ اعتمدت الكاتبة 
 مواقفيا و أفكارىا التي تريد التعبير عنيا و لقد نقمتو نقلا حرفيا : 

  101سورة المائدة 4 «  ياَ أيَ ُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا لََ تَسْألَُوا عَنْ أَشْيَاءَ إِن تُ بْدَ لَكُمْ تَسُؤكُْمْ  »

                                                           

  166دوار العتمة ، ص  : وافية بف مسعود  1  
  110ص    المصدر نفسو :    2
 146ص  :المصدر نفسو  3
 114، وافية بف مسعود : دوار العتمة     4
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و لـ تقتصر الرّوائية في توظيفيا لمنص القرآني ، اذ نجد مممحا آخر مف السّمات الاسلاميّة 
  1"الله يرحـ ترابو  "المتمثمة في الدعاء عمى الموتى بالرحمة  

   2لقد أخذوا منّا حياتنا ، المّو يأخذ منيـ حياتيـ ... "و نجد كذلؾ دعاء آخر ىو 

لجرائـ التي قاـ بيا الإرىاب ، الذيف حرموا و سمبوا ىذا الدعاء يدؿ عمى مدى بشاعة ا
 الصغار طفولتيـ و حياتيـ ، فأصبحوا لا يروف إلا الموت و القتؿ .

يػػا إليػػي اغفػػر لنػػا ذنوبنػػا.. إليػي لا تتركنػػا وسػػط ىػػذه  "بالإضافة الى دعاء آخر تقوؿ فيو  
 3" مّنا نرتاحتائييف في ىذا العماء لع العتمػػة.. وتمقفنػػا

 توظيف الحكم و الأمثال و الأغاني الشعبية : –ج 

عمى فيـ الحياة عمى  فيي تدؿ و المعبر عف ىموميـ،  يـتنفس الوحيد لمشاكمفيي المُ   
و آرائيا قصد التأثر في وقد سعت الكاتبة الرّوائية وافية إلى توصيؿ أفكارىا ، حقيقتيا 
:ما يمي  و مف الحكـ نجد المتمقي .  

  4" انفجر لتعيد تشكيؿ نفسؾ "  

وىذا القوؿ  5كذلؾ قوليا " إفّ الآلية لـ تمنح الخالديف مف الناس شيئا أروع مف الصّداقة... 
6لمفيمسوؼ و الأديب " شيشروف " و قولو كذلؾ " ذاكرة لأموات تعيش في ذاكرة لأحياء "  

لدى  أما عف لأمثاؿ الشعبية و ما تتميز بو مف إيجاز و اختصار في الكلاـ و تأثيراً  
:القارئ نجد   

                                                           
 123المصدر نفسو : ص  1

 83،  ص   المصدر نفسو  2
 55المصدر نفسو : ص  3
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" 1" تقاتموا الغرباف في السما طاح الدرؾ عمى السبوؿ "    

يدؿ ىذا المثؿ الشعبي عمى الحرب الدموية التي كانت بيف السمطة و الجماعات المتطرفة  
2عمى الحكـ و المناصب ، لكفّ ىذه المعركة راح ضحيتيا شعب بريء "  

 3أيضا :  قبّؿ كما شئت الحياة لكنيا في النياية تمدغؾ

كما وظفت الروائية وافية بف مسعود الأغنية الشعبية في سياقات مختمفة مف الرواية و 
جعمتيا وسيمة لمتعبير عف الانكسارات و الأحزاف و القير الذي عّـ مجتمع التسعينات و 

 يتضح ذلؾ مف خلاؿ ىذه الأغنية الشعبية : 

 سيدي راشد يا الطير الحر 

 سمّؾ وَ حْمِي راني مَضرُور 

4ف في عُوَانِي و الصلاة عمى محػمد النبي العدناف.و كو   

كذلؾ نجد أغنية البيجة التي تتحدث عف الغربة و البعد عف الوطف تحت وطأة الاستبداد و 
 القير ، و ىي أغنية  لدحماف الحراشي الذي يقوؿ فييا : 

 بيجة بيضاء ما تػقػػػػوؿ

 و رسمؾ عندو قيػػػمة ..

                                                           
 104وافية بف مسعود ، دوار العتمة ، ص   1
أميمة ميدي ، حناف مرير : الأزمة الجزائرية في السرد النسوي رواية دوار العتمة لوافية بف مسعود انموذجا ، رسالة  2

 . 2018،  الماستر ، جامعة أـ البواقي
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 168المصدر ، نفسو ،   4



ارُ العتمة  "شعریة البناء الفني في روایة                                             الثاني :  الفصل و   "د 

 

44 

 

 راني بعثت لكـ رسوؿ 

 1ي يا عاصػػمػػة  واجبين

 أغاني الطفولة التي تذكرنا بالماضي الجميؿ و نجد ىذا في:  وظفت الروائيةكذلؾ 

افتح يا سمسـ أبوابؾ نحف الأطفاؿ.. افتح و استقبؿ أصحابؾ نحف الأبطاؿ  -    

 و أيضا: 

2ء إلى المقاء حديػػػقػػتي آف الأواف و آف أف نفػػتػػرؽ... ىيا اىػػتػػفػػوا أيا فتياف إلى المقا -   

كما لجأت الروائية لمساعدة لغتيا المفظية إلى الاشتغاؿ أحيانا عمى ما يساعد المغة حينما 
الأصوات التعبيرية غير تكوف مشافية فوصفت الايماءة و النظرة و تعبيرات الوجو و معو 

 المغوية مف ضحؾ و صمت و غيرىا حيث تتجمى في الرواية لغة الأصوات غير المغوية في
 ما يمي : 

 "  عمت وجييا مسحة سخرية حزينة قبؿ أف تجيب أميا 

مريـ يا صغيرتي .. وتمعثـ الكلاـ في حمقيا ، و غصت بو الدموع ؟   3"  -   

 ترررا.. أنا الآف محامية.. -
 مجنونة.. -
 4أؼ أنا أمزح فقط . -

 1.. آه يجب أف أتوقؼ .. يا إليي بدأ الدوار يعتصرني.. و أكاد أفقد توازني..

                                                           
 87وافية  بف مسعود ، دوار العتمة ، ص  1
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 2صمت الآف واسمع "نما سألتيا عف معنى ذلؾ ردت :يوووه ا"وع

 3... ىييو وفجأة يأتي الطوفاف ولا يبقى إلا عمى قموب العجفاء التي نواىا الآف "

 النصوص التَّاريخية : -د 

واية عمى توظيؼ النُّصوص الت اريخية لمخروج عمى الأنماط السائدة والولوج  لقد اعتمدت الرِّ
واية وىي كالآتي :   إلى آفاؽ جديدة ولتعميؽ البعد الحضاري لمرِّ

 العربي يف مييدي : قوؿ

" إننا سننتصر لأننا نمثؿ قوة المستقبؿ الزّاىر ، وأنتـ ستيزموف لأنكـ تريدوف وقؼ عجمة 
ت اريخ الذي سيحقكـ ... لأنكـ تريدوف التثبت بماض استعماري متعفف حكـ عميو العصر ال

واؿ"  4بالز 

ف كؿ   "ىذا الشعار يوضح أف الجزائر ستتجاوز ىذا الاستعمار ، لأف الث ورة عمى حؽ وا 
  5الاستعمار لتدميرىا ستبوء بالفشؿ"محاولات 

جزائري وىو أحمد زبانة في قولو" بنا أو بدوننا كذلؾ نجد الش خصية التي صنعت الت اريخ ال
  6ستحيا الجزائر "

وائية مف خلاؿ ذكرىا لمعديد مف الأعماؿ الأدبية والفمسفية  بالإضافة إلى ذلؾ تظير ثقافة الرِّ
واية ، فنجد مثلا كُ  " و "  " الكممات و الأشياءتب "ميشاؿ فوكو" المتمثمة في في ثنايا الرِّ

 1 يجب الدَّفاع عن المجتمع"" " و كتاب  تاريخ الجنون" و "  بةالمراقبة و المعاق
                                                                                                                                                                                     

 86فية بف مسعود ، دوار العتمة ، صاو  1
 115المصدر نفسو : ص  2
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" ، كما نجد كتاب  الجبل الخامس "" رواية  و " مكتوب" باولو كويمو" في رواية "ونجد ايضا 
 2لابف عربي  " تجميات الإلهية

بة ورصيدىا المية إنما يدؿُّ عمى ثقافة الكاتفيذا التنوع في الكتب مف عربية وغربية وع
 .ي اليائؿ فالمعر 
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 ف المُّغة : ــنــع-2

وائي  بات واضحا أف  الدولة الجزائرية في ىذه الفترة شكمت منعرجا كبيرا في المشيد الرِّ
الجزائري ، لأنيا استطاعت بحؽ أف ترصد جراحات الوطف والذات ، وقد لاحظنا في ىذه 

واية " دُوَارُ العتَمَة  لظاىرة افقد عرفت الجزائر ىاتو  الأساسي ىو العنؼ  الموضوعأف " الر 
واية مترجمة لأحداث القتؿ والذ بح والت دمير والت خريب ، فلا  خلاؿ عشرية كاممة وقد جاءت الرِّ

رواية إلا ونجد مفردات تتضم ف العنؼ المادي والمعنوي وبما النكاد نقرأ صفحة مف صفحات 
واية ، ظاىرةأف    وجب عمينا الوقوؼ لتعريفيا  العنؼ تشكؿ محور أساسي في الرِّ

فؽ بو، وىو ضد الرِّفؽ)...(   جاء في لساف العرب في مادة "العنؼ" : الخرؽُ بالأمر وقمة الرِّ
والتعنيؼ " التعبير والم وـ الأمر وأخذه بعنؼ  واعتنؼوالعنيؼ إذا لـ يكف رفيقا في أمره ، 

ي الحديث عف الن بي صمى الم و عميو وسمـ :"إف الم و تعالى يُعطي عمى ، وف1والتوبيخ " 
أما في قاموس المحيط جاء معنى ضد الرِّفؽ)..( والعنيؼ . الرفؽ مالا يعطي عمى العنؼ " 

 عتنؽ الأمر : أخذه بعنؼ وابتدأه مف لا رفؽ لو بركوب الخيؿ والش ديد مف القوؿ والسير ، وا
 2فو لامو بشدة "وجيمو وعن   وائتنافو

جاء معنى العنؼ في كلا المعجميف عمى أن و ضد الرِّفؽ ، والعنيؼ مف لـ يكف رفيقا في أمره 
شديداً والعنؼ الم وـ والشد ة ، فتشابو مقصدىما الدلالي عف العنؼ فكؿ مف كؿ غير رفيؽ في 

 .أمره كاف عنيفاً 

                                                           
 2786، ص  1،2005،ط 3ابف منظور ، لساف العرب ، الد ار المتوسطية لمن شر والت وزيع ،ج  1
 839، ص 1998الرسالة ،  بيروت ، الفيروز أبادي : القاموس المحيط ،مؤسسة  2
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واية مشاىد العنؼ بشقيو المادّي  الذّي تمثؿ في الأعماؿ البربري ة والوحشية ، لقد صو رت الرِّ
 ـالتي بمغتيا الأعماؿ الإرىابية والش ديد بالتقتيؿ والتنكيؿ والبطش ، " دفنوني ىنا مرتيف يو 

لت طفولتي إلى سراب "  1قتموا والدي برصاصة طائشة وتحو 

واية فنجد العنؼ النفسي والعاطفي والاجتماعي ، فقد حوؿ  مشاىد العنؼ متنوعة في الرِّ
.الجثث المتناثرة في : " ..اح ضحيتيا أبناء الوطف الأبرياء الارىاب الجزائر إلى بحيرة دـ ر 

الشوارع ويصبح الأخر عدو ا لأخيو، وتتغي ر كؿ  قيـ ىذا الش عب دفعة واحد، ويموت الكثير 
 2مف الأبرياء "

مالؾ "مف طرؼ الجماعات لقد بمغ العنؼ أبشع صوره حيف وصؿ الأمر إلى ذبح الش اب "
المتطرفة ، وىو في عمر الزُّىور قبؿ عمى الحياة "وكاف موتو ينتظره صباحا ، باردا كذلؾ 

 3اليوـ الخريفي العاصؼ .....مالؾ لـ يمت لكنيـ ذبحوه...."

 آمالياإضافة إلى  خبر آخر نزؿ كالصاعقة والمتمثؿ في شخصية مريـ التي حُطمت كؿ 
 صة طائشة ، فأصبحت تعاني مف تدىور نفسي ، وكرىت الحياة بعد مقتؿ أبييا برصا

غير غصة ربما ىي الروح التي يتحدثوف  وأصبحت تتمنى الموت كؿ  لحظة " لـ يبقى فيّ 
  4"  عنيا تتأرجح بيف نبض القمب وشفتي ، تمنيت أف تغادرني

مريـ" التي حاصرىا الضياع مف كؿِّ جوانبيا ، أصبحت كورقة خريؼ تتياوى لا تعرؼ 
لغياب والدىا " رحيؿ أبي كاف أشبو  وشعور بالجدوى  رىيبمصيرىا ، إذ تممكيا يأس وفراغ 

                                                           
 16، ص  وافية بف مسعود : دوار العتمة  1
 13المصدر  نفسو، ص 2
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كمما نظرت إلى  ودخمت المستشفى  بثغرة في القمب ....اصبت بعده بيزاؿ شديد وفشؿ كمي
 1إليو ىاربة ...لـ أعد أجد سوى العتمة ..."  الأفؽ لا أجد مف أعدو

ر" ىذا الأخير الذي ىكما استمر مسمسؿ العنؼ والصراع حيث نجده في شخصية "عمي الط ا
عانى مف وبلات الإرىاب ، وأصبح يستأنس بقبر ابنو "مالو" بعد مقتمو ، فتأزمت نفسيتو 

في الزقاؽ عمى مرأى السماء ، بعد مقتؿ ابنو  وفضؿ أف يشار آلامو وأحزانو مع الموتى "
ومنذ ذلؾ الوقت أصبح عيشو أماـ قبر ولده الوحيد وابتعد عف الحي ليقترب مف المقبرة أراد 
أف يفيـ ما حدث لكنو لـ يصؿ إلى شيء ...حاوؿ أف ينسى لكف صورة ابف ممطخا بالوحؿ 

 2باردا دوف روح لـ تفارقو قط ..." 

واية قد صورت حاؿ الأطفاؿ  كما أف الأطفاؿ أيضا لـ يسمموا مف وحشية الإرىاب فنجد الرِّ
ياح ،  والخوؼ " كنا نحف نخشى  زعفنفوسيـ الفي فأدخموا الذيف ضاعت طفولتيـ أدراج الرِّ

 3النظر إلى الغابات ...منا حياتنا"

وىذا يدؿ عمى محنة الجزائر لقد جاء المتف الروائي محملا بألفاظ: الموت والقتؿ والجريمة 
واية   .التسعينية ، ففعؿ الموت لـ يغب في أي سطر مف سطور الرِّ

وعميو فقد استطاعت وافية بف مسعود أف تجد لنفسيا لغة خاصة بيا ، لغة عنيفة ترتكز عمى 
و مف الطبيعي أف يسود العنؼ باعتبار قاموس لغوي مأساوي مميء بالعنؼ والظُّمـ والبؤس ، 

بتو بالتجربة الحسّاسة التي عايشيا الشعب الجزائري خاصة فترة العشرية السوداء و ما سأنيا 
 .عميقا عمى النفوس و العقوؿ را نفسيا أث تاركتاً مف تراكمات نفسية و اجتماعية ،  
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  الزمنية البنية شعريّة:  ثانيا

واية جاءت نتيجة لممحنة التي عاشتيا الجزائر في إف  يعرؼ  التسعينيات أو ماأحداث الرِّ
بالعشرية السوداء وىي المرحمة التي ذاؽ فييا المجتمع المرارة ومختمؼ أنواع المعاناة والألـ 
وليذا جاء زمف الخطاب موزعا بيف الماضي والحاضر حيث تعود في كثير مف المشاىد 

 .شخصيات الرواية إلى الزمف الماضي 

فإذا كانت الرواية التقميدية تبني أحداثيا وفؽ ترتيب تسمسمي منطقي حيث التطور الطبيعي 
واية الجديدة المعاصرة لا تيتـ إطلاقا بيذه المعطيات بؿ بالعكس إنيا  لموقائع فإننا نجد الرِّ

تعمد إلى تفكيؾ وتكسير الزّمف الذي يبقى متأرجحا وباستمرار بيف الماضي والحاضر  
ترتيب الزمني وأف الفضاء الزمني فييا " فإننا نلاحظ اللادوار العتمة"ة  إلى روايتنا وبالعود

لالات اجتماعية ونفسية يقوـ عمى مجموعة مف التقنيات الزمنية التي حممت في طياتيا د
 .الاستباؽ في الرواية ليعطي لنا شعرية زمنية  اخؿ الاسترجاع معدفت

حث التي تكوف لخطاب الأدبي ولعمو يشكؿ بؤرتو وليذا لاشؾّ أف الزمف ىو أحد ابرز المبا
ا لو كم ا ىائلا مف الدراسات حثيف والدارسيف بمبحث الزمف وخصصو انشغؿ العديد  مف البا

الشخصيات تتحرؾ  زمف ،  كوف "الأحداث تسير فيي والأبحاث وتكمف أىمية ىذا المبحث ف
 1نص دوف زمف"  لا مف وقرا في ز ، الفعؿ يقع في زمف ،الحرؼ يكتب ويفي زمف
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 :شعرية المفارقات الزمنية  - 1

و ىذا مف  جيرار جينيتإف الجيد الأعظـ في دراسة زمف الخطاب الروائي كاف لمباحث 
خلاؿ كتابو "خطاب الحكاية" حيث فرؽ بيف "زمف القصة" و "زمف الحكاية" فتطرؽ إلى 

المفارقة الزمنية ىو مصطمح عاـ لمدلالة عمى كؿ أشكاؿ التنافر بيف ": المفارقة الزمنية قائلا 
 1الترتيبيف الزمنييف ) الترتيب الزمني لمقصة و الترتيب الزمني لمحكاية(. 

لقد ميز الدارسوف بيف زمنيف عند دراسة النص الأدبي يعرؼ أحدىما بزمف الس رد والآخر " 
 أو ( ىي في الواقعالحكاية كما  زمف خطي يخضع لمتتابع المنطقي) ماإي أ 2 "بزمف القصة
 إف الترتيب الزمني للأحداث في السرد غالبا لا"يتقيد بذلؾ الت تابع ، إذ  عاد لاالأب دزمف متعِّد

يأتي مطابقا لترتيبيا في الحكاية لأف زمف الحكاية متعدِّد الابعاد ، يسمح بحدوث أكثر مف 
لذلؾ يمجأ  ،رد فلا يممؾ إلا بعد واحدا وىو بعد الكتابةسزمف ال   اأمحدث في وقت واحد 

وائي المفارقة الس ردية  المبدع إلى تقديـ بعض الأحداث وتأخير بعضيا ، ما يمنح الن ص الرِّ
و بالتالي  3"استباؽ واستشراؽ لأحداث تالية  التي تتراوح بيف استرجاع الأحداث ماضية أو

برا عمى التقديـ و التأخير في الأحداث و يكوف ىذا عبر حركتيف فالسارد يجد نفسو مج
تسمى تقنية الاسترجاع أو و أساسيتيف تتجو الأولى مف الزمف الحاضر الى الماضي 
اتجاىيا يكوف إلى المستقبؿ و تسمى الاستذكار أما الحركة الثانية فتتجو مف  الحاضر لكف 

 تقنية الاستباؽ أو الاستشراؼ . 

 

 

 

                                                           
1
 51، ص  1997،  2جٌرار جٌنٌت : خطاب الحكاٌة  ، تر : محمد معتصم و آخرون ، المجلس الأعلى للثقافة ، ط 
 86،ص1993، 2تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد ، التبئير( ،المركز الثقافي العربي ، المغرب ، ط يقطيف سعيد: 2
 174،ص2010جامعة مؤتة الاردف ،  دكتوراهنموذجا ، رسالة اشعرية الرّواية مدح الممح  عيف :سميماف سالـ الفر  3
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 الاسترجاع - 1

يعد الاسترجاع خاصية حكائيو في المقاـ الأوؿ ، وقد اىتـ بيا لنقد الحديث كأىـ الحركات 
الز منية التي شغمت الخطاب الروائي ، فمف خلالو يتـ قطع التسمسؿ الزمني لأحداث القصة 

يدة لملأ "الفجوات التي يخمفيا الس رد ورائو سواء بإعطائنا معمومات حوؿ سوابؽ شخصية جد
دخمت عالـ القصة أو باطلاعنا عمى حاضر شخصية اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت 

 سترجاعات : الاسترجاع الخارجي والد اخمي ، ونجد نوعيف مف الا1لمظيور مف جديد"

 لاسترجاعات الدَّاخمية ا -أ 

صمة وفييا يسترجع السارد أحداث وقعت داخؿ زمف الحكاية لمتذكير ببعض المواقؼ المت
 بماضي الشخصيات وبأحداث القصة .

واية نجد تذ كر التفجير الذي وقع في مطار ىواري مريـ  ومف الاسترجاعات الداخمية في الرِّ
ؽ دمائو.. كاف يوما بومديف "كؿ شيء لو ذاكرة حتى ىذا المكاف ذاكرتو تصرخ بموتاه وبعب

في  بوعي لما بدأ يحدثوؿ خبر أتمقاه تفجير ىذا المكاف أ 1992أوت  26مشؤوما يوـ 
 2" .الجزائر

 روتغيّ  الشخصية عمى تأثيرىا مدى وضحلت ماضية أحداثاً  تسترجع وافية بف مسعود  وقد

والدىا "ذكرو أنو مات ، لكف مسارىا كما حدث مع مريـ في اليوـ الذي عممت فيو بوفاة 
 كيؼ لـ يذكروا ، سحبوا عمي وعمي الط اىر إلى المستشفى ليتعرفا عمى جثتو... عاد عمي 

                                                           
 90، ص2009، ، 02حسف بحرواي : بنية الشكؿ الروائييف المركز الثقافي العربي ، الد ار البيضاء ،  ط 1
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يذرؼ الدموع وراحت النِّساء تغرؽ في النحيب ، وحدىا جد تي تممكيا الصًّمت مثمي وحدىا 
 1أتي ..."جدتي لـ تصدؽ مثمي وانتظرت دخولو مف الباب تمؾ المية لكف طيفو لـ ي

والدىا فمـ  تي تمقتيا أثناء سماعيا بنبأ وفاةتتذكر مريـ مف خلاؿ ىذا الاسترجاع الصدمة ال
 .تصدؽ ما حدث وبقيت تتأمؿ عودتو 

" و في موضع آخر مف الروية  تستذكر ليميا المجازر التي كانت تحدث في كؿ مكاف 
ميدانية المجازر التي تحدث  عممت منيا أف  ليميا مرت عمييا فترة كانت تغطي في خرجات

كمفت بتغطية أحداث مجزرة بف مسور حيث  1997سبتمبر  06ىنا وىناؾ في القرى وفي 
 .2أو أكثر مف الن اس في سيدي يوسؼ إلى القتؿ في ليمة واحدة" 87تعرض 

زلت أذكر كمماتو :لا يعيني لف تموتي ...لا  " ما و في مقطع آخر تستذكر مريـ والدىا 
ولرائحة  ،ارىاحدث وقد عاد للأرض خض يف فيو مار ي يوما تذكلكف سيأت ..أعرؼ متى

  3روح والدؾ "ا ستكونيف ىناؾ ي أنت التراب عطرىا ...و

لقد جاء ىذا الاسترجاع عمى لساف مريـ متذكرة قوؿ والدىا ليا بأف كؿ شيء سيعود كما 
  .كاف

 الاسترجاعات الخارجية  -ب 

الداخمية التي سترجاعات لالوقعت خارج زمف الحكاية ، خلافا سارد لأحداث الىو استرجاع 
ؿ منحصرة داخمو وفي ىذه النقطة يشير نور الدِّيف السد " أف  الاستذكار الخارجي يقؼ تظ

ساسية في القصة  وفي خصيات ليزيد في توضيح الأخبار الأإلى جانب الأحداث والش
في فيـ ىذه الاخبار كما أف الاستذكارات فرصة جديدة عطاء معمومات إضافية تتيح لمقارئ إ

                                                           
 99صالمصدر نفسو : 1
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الخارجية تخرج عف خط زمف القصة لسير وفؽ خط زمف خاص بيا  لا علاقة لو بسير 
 . 1الأحداث في القصة"

حداث سابقة أف يساعد القارئ في التعرؼ  عمى أإف  توظيؼ الاسترجاع الخارجي مف شأنو  
 . منيلبداية القصة دوف أف يؤثر ذلؾ عمى مجراىا الز  

مالي في الن ص الروائي مف إلى بناء شعرية الن ص وتعظيـ الجانب الج وقد سعى السارد 
سترجاعات خارجية كما ىو الحاؿ في استرجاع وليد ذكريات طفولتو مع أمو وكيؼ خلاؿ ا

كانت تغني لو كؿ صباح لكي يستيقظ عمى صوتيا ولحنيا الجميؿ "وأنا أعود إلى لحف أمي 
النائمتيف تتفتحاف عمى  تغازؿ عينيالذي تيدىدني بو صباحا وجدائميا السوداء الحالكة التي 

 2" ف قيطوفالألؼ حيزية اب ا  وىو يعيد لممرةصوتي

رجلا مف العرب  " تزوجتزىية"ذكرتني بجارتنا  " وليد الجارة زىية و في مقطع آخر  يتذكر 
عانت كثيرا في البداية لكي تتأقمـ مع  .كانت آتية مف عمؽ تيزي وزو .واستقرا في منطقتنا

 3" .عمى الإطلاؽب لكنتيا الجيراف وحيف تحدثت العربية كانت شبيية بعمي حمو لـ تغيّ 
فيذا الاسترجاع يطمعنا عمى الصعوبة التي وجدتيا زىية في تأقمميا مع الجيراف بسبب 

 .الميجة التي تتكمـ بيا كونيا قبائمية 

لي سرت القشعريرة في كامؿ جسدي نجد " تذكرت رىابي القديـ مف الأعا وفي سياؽ آخر
مف الاماكف العالية الذي تعاني منو  فينا تستذكر مريـ الرىاب 4وموجة برد جمدت أطرافي "

 عة .والمرتف
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يحدثو الاسترجاع مف تذبذب أو انحراؼ زمني في مسيرة السرد يجعؿ المتمقي متعمقا ما "إف  
بالن ص لما يحدثو ىذا التذبذب مف توتر وتعمؽ وتشويؽ لو ، وفي ذلؾ تعضيد لقيمة العمؿ 

 1ائي مف جية أخرى" وتحقيؽ لشعرية الزمف الرو ، الفنية والجمالية 

 الاستباق : - 2

 الزمني في الرواية جزءاً رئيساً مف النػسؽو ىو ،  الوجو المقابؿ للاسترجاعالاستباؽ يمثؿ 
يقوـ السارد في الاستباؽ بسرد حوادث أو الاشارة الييا قبؿ وقوعيا وبيذا يكوف  حيث

" توقع حادث ما والت كيُّف الاستباؽ عكس الاسترجاع ، والاستباقات تدفع القارئ الى تخيؿ 
بمستقبؿ إحدى الشخصيات كما أنيا تأتي عمى شكؿ إعلاف عما تؤوؿ اليو مصائر 

إذا فيو  2الشخصيات مثؿ الاشارة الى احتماؿ موت او مرض او زواؿ بعض الشخوص "
 .حداث لـ يبمغيا السرد رة مستقبمية للأتقنية سردية تتمثؿ في تقديـ نظ

 قارناىا بالاسترجاعات و يعود ذلؾ  الاستباقات قميمة إذا ما العتمة نجدوفي رواية دوار  
"ذات  نجد : داث التي تسردىا الروائية وافية بف مسعود  و كمثاؿ في الرواية لطبيعة الاح

 3" ووأنت لا تمتمك ، ة الصبرقة دائما سميملأف الحقي ؟ يوـ سنفترؽ أتعرؼ لماذا

ى حدث قبؿ أوانو وىو انفصاليا عف الطبيب وليد بسبب في ىذا الاستباؽ تطمعنا مريـ عم
ا بعد قميؿ ، وأنا أريد مي سيأتوف لإخراجنأ وقت لدينا يا" لا عدـ صبره وفي سياؽ آخر نجد 

يجب أف أكمؿ  أنني لف أعود إلى ىنا بعد الآف ... أف تعممي قوؿ ما جئت لأجمو ، أريدؾ
 4" ..ينما كنتتأكدي أنني سأتابع أخبارؾ أدري منذ البداية .. لكف ذلؾ كاف قطريقي.. 
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القتمة ميما كانت دوافعيـ وخمفياتيـ ...أعمـ أنيـ لا  و في مثاؿ آخر   " أنا مقتنعة الآف أف
مف قطعوا عمى  ولا يأكموف إلا ورؤوس أسرتيـ،إلا ووجوه الأبرياء تطاردىـ عمى يناموف 
ؾ في ىذا الاستباؽ ىنا 1" و قدرىـ .، ىؿ يمكف لإنساف أف يفر مف قدره ، ىذا ى طاولاتيـ
ء والضحايا تلاحقيـ أينما القتمة لا يعيشوف حياتيـ بكؿ راحة وطمأنينة فدماء الأبريا توقع أف
 وجودوا.

 

بنية الزمف في روايتنا دوار العتمة تنطمؽ مف الحاضر إلى الماضي زمف الأحداث ثـ إف 
تتحرؾ مف الماضي باتجاه المستقبؿ القريب و كذا المستقبؿ البعيد و ىو مستقبؿ الجزائر 

كميا و ما ستؤوؿ إليو ، و ىي ما جعمت مف الزمف حيمة فنية لنقؿ الماضي و إسقاطو عمى 
 قة التسمسؿ في أحداث القصة بشكؿ واضح منذ بدايتيا إلى نيايتيا.كما تجمت علاالحاضر 
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 شعرية الايقاع الزمني  – 2

بالإضافة إلى دراسة النص مف حيث الترتيب الزمني للأحداث أو الاختلاؼ القائـ بيف نظاـ 
قضية ثانية يمكف النظر إلييا  الأحداث في الحكاية و بيف طريقة عرضيا في السرد ىناؾ
 . في  علاقة زمف القصة بزمف السرد و ىي الإيقاع الزمني 

 جيرار" حصرىا والتي أساسية، تقنيات أربع بيف نميز أف يجب الزمني الإيقاع لضبط و 
 : في "جنيت

 الحذؼ ػ 
 الخلاصة 
 الوقفة ػ 
 المشيد ػ 

 :الحذف  – 1

 سرد في الروائي الكاتب عمييا يعتمد التي الاختزالية الوسائؿ أىـ مف الحذؼ تقنية تعد
 تخطيو في وتتمثؿ لمسرد، سرعة أقصى ىو" الشأف ىذا في بكر أيمف يقوؿ،  روايتو أحداث

 وتساؤلاتو المتمقي انتباهيثير  وىذا 1" فييا حدث لما الإشارة دوف بأكمميا، حكائية لمحظات
 . السطور خمؼ ما قراءة ومحاولػة الحذؼ، وأسباب المحذوفة، الفترة حوؿ

فالحذؼ عبارة عف تقنية زمنية يقوـ السارد مف خلاليا بتجاوز بعض المراحؿ مف زمف 
 القصة و التي يرى بأنيا ليست ميمة .

و يمكننا أف نقؼ عند أمثمة و نماذج مف رواية " دَوَار العتمة "  تتحقؽ فييا ىذه التقنية و 
نذكر عمى سبيؿ المثاؿ " أمّا أنا فأعرفو جيّدا لأنّو معي منذ  التي كانت كثيرة الاستعماؿ ،
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 كيؼ أطالعو في وجوه الناس فأفرّؽ بيف الموتى و الأحياء . عمّمني  ثلاث سنوات. عمّمني
  1أف أراقبو يجتاحيـ فأعمـ أنيـ مثمي في العالميف.. عمى شفا حفرة أو عمى شفا معراج." 

وذلؾ مف خلاؿ قوؿ الساردة " منذ ثلاث سنوات " حيث في ىذا المثاؿ كاف الحذؼ محدد 
 .أحداث فترة زمنية مقدرة بثلاث سنوات في بضعة أسطر تاختزل

كما يحضر الحذؼ أيضا في قوليا " لحظتيا فقط عاد إلي اسمؾ الذي حاولت جاىدا منذ 
ثمانية أشير أف أنساه.. فكرت أف أعود إلى حياتي قبمؾ.. إلى الوضع الذي يشبو كؿ 

والقرينة  2شيء.. و لا يشبيني عمى الإطلاؽ ..لكف ذلؾ في مرحمة ما أصبح مستحيلا.."
" و النقاط توحً بأن هناك كلام  " ثمانية أشير الدالة عمى الحذؼ في المثاؿ السابؽ ىي

 يذكر لفتح المجاؿ أماـ القارئ لمتأويؿ ، و ىذا مف أجؿ تسريع الحكي . مستقطع لم 

الرواية نجد " لـ أكف أعمـ أننا سنمتقي قريبا ، لكنني عممت دائما أننا و في موضع آخر مف 
سنرى بعضنا ذات يوـ ... أتريف فعلا أف غياب ثلاث سنوات قميؿ ، احتممت عاميف قابعا 

مف خلاؿ ىذا الحذؼ تـ القفز عمى فترة زمنية قدرت بثلاث  3.." في مكاني دوف حراؾ
 رت في ىذه الفترة و ىذا لغرض تسريع السرد.سنوات حيث لـ يتعرض للأحداث التي ج

كذلؾ في مثاؿ آخر نجد " ما مّر في سنوات حياتي السابقة كاف شعورا رىيبا لـ يسمح لي 
بالاستقرار.. و ىذا ما اتوؽ لو و ربما ىذا ما تتوؽ أنت إليو.. أما أنا فمـ أتوقؼ عف اليرب 

 في لحذؼا 4" فت أحسست أنني أختنؽ .فكمما توقفت زاد ألمي ، كمما توق منذ وفاة والدي..
 عما التعبير تستطيع ولـ أنفاسيا ابتمعت بحيث المتعبة مريـ نفسية إلى يعود العبارة ىذه

 .بداخمو
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 الخلاصة  – 2

ىي تقنية زمنية تعمؿ عمى تسريع الحكي يعتمد عمييا الكاتب في سرد أحداث الرواية، و تقع 
الخلاصة " ضمف الإيقاع المتسارع لمسرد، ولكنيا أقؿ سرعة مف الحذؼ، فيي تمخيص 

حوادث عدة أياـ، أو عدة شيور أو سنوات في مقاطع معدودات، أو في صفحات قميمة دوف 
 .1الأشياء أو الأقواؿ "الخوض في ذكر تفاصيؿ 

و ما يلاحظ عمى ىذه الحركة ، أنيا عرفت حضورا قويا في رواية دَوَار العتمة  و مف أمثمة 
: " عدت إلى حياتي في تمؾ الأسابيع مف العمؿ إلى البيت و مف البيت إليؾ ذلؾ ما يمي 

السنوات في أي مكاف تشائيف ... بعد أف اقنعتو أنؾ ستكونيف موضوع بحثي عف مخمفات 
يا و ىذا لـ يخبرنا بتفاصيمنا السارد ىذه الأسابيع و ففي ىذا المثاؿ لخص ل 2 الماضية.."

 لتسريع وتيرة السرد . 

آخر مف الرواية نجد خلاصة بمؤشر زمني غير محدد مثلا " بالطبع أشتاؽ  و في موضع
ليما ، لكف اعتدت البقاء بعيد عنيما.. سنوات الغربة لـ تتركني كما أنا.. لقد تغيرت ، و 

و أيضا " .. خرجت مف ىذه المدينة و ىي تعود إلييا  3يمزمني عمر بكاممو لكي أعود إلي.
ت طويمة يا قسنطينة. لا شيء تغير في ملامحؾ بالنسبة الآف و ىـ نياـ ، مضت سنوا

فمفظة سنوات لا تحدّد لنا الفترة بدقة ، و في مثؿ ىذه الحالات يترؾ المجاؿ لمقارئ  4ليا."
 فيو يتخيؿ المدة الزمنية المقصودة و ىي ممتدة في  الزمف الماضي .

 

                                                           
، ص  1991، بػيروت،  1المركػز الثقػافي العػربي لمطباعػة والنشػر والتوزيػع، ط  السردي ،حميد الحمداني، بنية النص  1
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افقني صباحا إلى و في سياؽ آخر لمخلاص " استمر الأمر شيريف حتى صار مالؾ ير 
 1الجامعة ثـ يذىب إلى معيد الطب ليدرس و يعود في المساء إلى المنزؿ .."

" أنظر.. إنه قوس قزح لم أره منذ سنٌن.."
2

 

" .. تلك العتبة جعلت منً الصاحً بعد خمسٌن سنة من الطاهر الذي كنته قبل ذلك 

الٌوم.."
3

 

بعدد غير يسير مف ىذه و في الأخير يمكف أف نقوؿ أف النص الروائي يزخر 
 الخلاصات ، و اليدؼ مف ىذه الحركة ىو الدفع بعجمة السرد إلى الأماـ.

 الوقفة  – 3

 فيو يتوقؼ الذي النصي، الحاضر زمف أو الكتابة زمف وىي بالاستراحة، تسميتيا ويمكف
"  :بقولو الحمدانيفاسحا المجاؿ لموصؼ و التقرير و الإنشاء ، و قد عرّفيا حميد  السارد
 انقطاع عادة يقتضي فالوصؼ الوصؼ، إلى لجوئو بسبب الراوي يحدثيا معينة توقفات
 4"  حركتيا ويعطؿ الزمنية السيرورة

بمعنى أف الوقفة عبارة عف استراحة مف عممية السرد و انقطاع لوتيرة الزمف و تسمسؿ 
الأحداث في القصة و لموصؼ دور ميـ في بناء الحدث فوظيفتو ىي " خمؽ البيئة التي 
تجري أحداث القصة فييا و تكويف نسيجيا و لا يحؽ لمقاص أف يتخذ مف الوصؼ مادة 

" دوار العتمة  " رواية عرفت وقد 5دور ما في بناء الحدث "  لمزينة و إنما يوظفو في تأدية
والد  وفاة شيوع خبر وصؼ في جاء ما المثاؿ سبيؿ عمى نذكر العنصر، ليذا معتبرا توظيفا

مريـ " لحظة واحدة عصفت بكؿ شيء في داخمي.. مدت جدتي يدىا لتكشؼ البياض عف 
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رصانة. تممس يداىا المرتجفتيف وجيو ، وجيو.. ليس أثقؿ مف تمـ الثواني.. تذبحؾ بعمؽ و 
دموعيا ملامحو الصامتة ، سحبتني يدىا.. قربتني جدتي إلى وجيو النائـ طالبة  و غسمت

مني تقبيمو عمى جبينو لأودعو.. قبمتو.. أجؿ قبمتو ببساطة لـ اسألو أف يستيقظ.. و عمتني 
رض تدور مف حولي الجموع و لـ أر شيئا... و لفني الدوار فجأة ووقعت.. كانت الأ

 فينا تصؼ الروائية المحظات التي سمعت فييا مريـ خبر وفاة والدىا . 1فوقعت.."

حالة مريـ قائلا " لحظتيا فقط رأيت دموع في وصؼ الطبيب وليد  ةثممو لنا وقفة أخرى المت
مريـ خمؼ أىداب عينييا الخضراويف. تكبحيا نوبة كبرياء جامحة حالت دوف أف تطّرُؼ 

واحدة إلى الخارج. تمؾ الدموع التي تحجرت ولـ تبارح عينييا إلى أف رحمت.. تمؾ دمعة 
الغصة التي ابتمعت صوتيا ، و ىي تيـ بالخروج...حتى بدا لي أف العروؽ التي تظير عمى 

ىذا المقطع يصؼ لنا شخصية البطمة مريـ   2يدىا البيضاء ستمزؽ الجمد فرارا مف الجحيـ."
 بسبب غياب والدىا . حادةفسية التي عانت مف أزمة ن

و ىنا مثاؿ آخر لتجسيد صورة المستشفى الذي كانت تعالج فيو مريـ " كاف المكاف مميئا 
بالبياض و الزرقة ، البالية التي تعموىا مسحة رمادية قريبة إلى السواد ، بسبب الأوساخ و 

فمف خلاؿ ىذا الوصؼ تمكف القارئ مف التعرؼ  3الطلاء القديـ الذي لـ يجدد منذ عمر..."
عمى ىذا المكاف و الكشؼ عمى ملامح الحياة القائمة فيو فقطعت الأحداث لتفسح المجاؿ 

 لموصؼ .

                                                           
  101-100وافية بف مسعود : دوار العتمة ، ص  1
 43المصدر نفسو : ص  2
  107المصدر نفسو : ص  3



ارُ العتمة  "شعریة البناء الفني في روایة                                             الثاني :  الفصل و   "د 

 

62 

 

كما يحضر وصؼ آخر لعمي حمو و الذي كاف " رجؿ في العقد السادس مف عمره ، لو 
ـ تمنع جمالو مف الظيور و بشرة بيضاء. غزت وجيو سمرة باىتة و تجاعيد رغـ أخاديدىا ل

 1لوف عينيو الأخضر."

 المشهد - 4

 في  المساىمة التقنيات أىـ مف والوقفة المشيد يعد، و  السرد تعطيؿ تقنية ضمف يدخؿ
 دقائقيا بكؿ مفصمة الأحداث فيو ترد ، الخلاصة عكس المشيد "و ، الروائي السرد تعطيؿ

 تحقيقا القصة و الحكاية بيف الزمف تساوي جنيت جيرار عند المشيد ويحقؽ  وتفاصميا،
 .2" عرفيا

و يساىـ المشيد الحواري في عممية تعطيؿ حركة السرد و ذلؾ بفضؿ وظيفتو الدرامية حيث 
 3" تتضح الشخصيات و ىي تتحرؾ و تمشي و تتكمـ و ليذا فإنو محور الأحداث اليامة " 

وظفتيا وافية بف  فقد ،دوار العتمة  رواية في كبيرة نسبة تحتؿ المشيد تقنية أف الملاحظ ومف
 ذلؾ ،ةالكاتب ياتوظف التيىد المشا بيف ومف الرواية، شخوص بيف حوار شكؿ عمىمسعود 
 امتد حيث النسبي بالطوؿ الحوار ىذا تميز وقدالطبيب وليد و مريـ ،  بيف دار الذي الحوار

 لتوضيح السارد طرؼ مف أحيانا المقاطعات بعض مع 66  الصفحة إلى 52 الصفحة مف
 تقوؿ :  حيث الغامضة الأمور بعض

 شكرا عمى مجيئؾ أييا الطبيب الحذؽ. –" 

 لا مشكمة لي في لقاء امرأة جميمة، أعػػرّفؾ اسمي... -
 وليد أنا أعمـ ذلؾ.. -
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 يسرني أف أراؾ بخير ، أنت أحسف مما كنت عميو آخر مرة رأيتؾ فييا. -
تقصد في المصحة ، صحيح. كمما ابتعدت عف التمفيؽ أصبح أكثر قربا مني ،  -

ابتعد عني الأطباء كمما كاف ذلؾ يسعدني أف ترى ذلؾ ، عمى الأقؿ تتأكد أنني كمما 
 أحسف.

 وماذا أفعؿ أنا ىنا إذف. -
 فيو شيئا و نتحدث عما نريد.ستعرؼ بعدما نجد مكانا جيدا نشرب  -
 1لؾ ذلؾ ، ىيا بنا." -

 دار بيف مريـ و زوج أميا :  آخرحوار  نجد ، المشيد ىذا إلى لإضافةوبا

 ما الذي أتى بؾ إلى ىنا ؟ ماذا تحتاج مني؟"  -
 السلاـ عميكـ.. قالت أمؾ أف أراقبؾ و أضمف أف تمتزمي بحدود الله. -
لا سلاـ لا كلاـ.. أمي تعرؼ البيت لتحدثني فيما شاءت ، و أنت ليس لديؾ سمطة  -

 عمي أتفيـ..
 الله لديو السمطة عميؾ و نحف ىنا لنقنعؾ بذلؾ أو نفرضو عميؾ.. -
ما تخرجنيش مف رحمة ربي عمى الصباح ، روح و أدي معاؾ زوج خشبات لي  -

يسناو فيؾ عند الشجرة. قمت ذلؾ و كؿ شيء يرتعد في داخمي خوفا.. حتى تحجرت 
 لا :أعصابي ، لكف صوت مالؾ أخرجني مف رعبي و ىو يقترب مني و منو قائ

 خير آخويا كاشما تحتاج ؟  -
 أنا زوج أميا و أنت لماذا تتبعيا؟ ما العلاقة التي تجمعؾ بيا ؟ -
 أنا جارىا.. -

 ضحؾ ذلؾ البائس مستيزئا بمالؾ قائلا :
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جارىا الذي يسير معيا أيف تسير.. اتؽ الله يا رجؿ.. سنذىب الآف فكري فيما  -
 1قمت."

 .يظير لنا ىذا الحوار سوء العلاقة يف مريـ و زوج اميا 

 و في مقطع آخر يظير لنا الحوار الذي جرى بيف الطبيب وليد و مديره : 

 كيؼ حالؾ مع حالتؾ ؟ -
 إنيا بخير ، بنينا جسورا أعرؼ أنيا ستستمر  -
 متى ستعود ؟  -
ناعة تستحؽ ما زالت تيذي في بعض الأحياف لكنيا تقدـ لي حقائؽ و تعزز داخمي ق -

العناء. إنيا تؤمف برحمتيا ، و تعتقد أف الغرباف تسعى خمفيا ، أحيانا أحس أف 
 كوابيسيا لف تنتيي.

 ، و أنت تعرؼ أف ىذا الأمر لا يفيدؾ كثيرا.. !يبدو أنؾ أحببتيا -
 لا مجاؿ لمحب بيننا.. إنو الفضوؿ يا  سيدي لا شيء غير الفضوؿ.. -

أكثر.. أف تحب يجب أف تؤمف بمف تحب.. و أنا لا أقوى أعمـ جيدا أنيا حالة معقدة لا 
 2عمى ىبميا."

إف الزمف المحكي قد يتطمب الخلاصة و الحذؼ و الوقفة و المشيد و ىي تقنيات سردية 
يعتمدىا القاص في عممو الروائي أو القصصي ، و قد تضمنتيا روايتنا " دوار العتمة " نظراٌ 

اتبة مما ساعدىا عمى تشكيؿ بنية زمنية متداخمة و مترابطة لكثرة أحداثيا ، استعانت بيا الك
 و متكاممة . 
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 ثالثا : شعريّة المكان 

 يكتمؿ فلا"  الزمف جانب إلى والفني الأدبي العمؿ وحدات مف أساسية وحدة المكاف يعد
 اليوية مف ميما جزء" لأنو المكاف دوف مف الرواية أحداث تستقيـ ولا الروائي معمار

 القيمة عمى يدؿ ما وىذا وحياتيـ، تفكيرىـ وأنّماطا الروايات لشخوص والحضارية الشخصية
 بناء في الميمة الفنية العناصر مف المكوف ىذا عد لذلؾ ،  1" لو المرئية غير الواقعية
 . الحكائية الآلة في أساسيا ومكونا الرواية

 وتحديداتو الصارمة إلىتتطمب شعرية المكاف الخروج بو مف مفيومو التقميدي 

 فضاء رحب مميء بالدّلالات والإيحاءات والرموز، ولعؿ أىـ مظاىر شعريتو تتمثؿ

بالوظيفة الجمالية التي تظير مف خلاؿ الوصؼ، الذي يعتمد عمى الأساليب البلاغية 
المختمفة مما يكسبو دلالات اجتماعية وسياسية ورمزية دوف التركيػز عمػى البعػد الجغرافي، 
وىو ما يدخؿ في شعرية المغة، " ويعد المكاف مكوناً أساسياً مف مكونػات النص الروائي، 
باعتباره الموطف أو الأرضية التي يقػع عمييػا الحػدث بمختمػؼ وقائعو، أضؼ إلى ذلؾ 

الوظيفة البنائية التي يؤدييا مف خلاؿ ربط بنيػات الػنص، وتطوير أحداثو التي لا تستطيع 
خرى تجاوزىا، لػذلؾ يػصبح بمثابػة العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية الوظائؼ الأ

 2ببعضيا البعض"  

 :  الأمكنة مف نوعيف عبر الأحداث تتوزع "دَوَار العتمة  "و في رواية 

  مفتوحة 
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 مغمقة 

 الأماكن المغمقة :  - 1

 كالبيت المحدد الإطار يتجاوز لا الفعؿ إف بحيث بالمحدودية، الأماكف ىذه تتصؼ
 قد كما ، ( والأماف الألفة ) مثؿ إيجابية تكوف قد بمميزات الأماكف ىذه وتتميز والغرفة،
 المغمقة الأماكف بيف ومف .(الوحدة الخوؼ، ) مثؿ لمسابقة، معاكسة سمبية مميزات تكوف
 : نجد" دَوَار العتمة  " رواية في

 : البيت  –أ 

البيت كينونة الإنساف الخفية أي أعماقو ودواخمو الن فسية يمثؿ  إذ " مكاف يقيـ فيو المرء 
،إذا فالبيت ىو مكاف 1قحيف نتذكر البيوت والحجرات فإننا نعمـ أننا نكوف داخؿ أنفسنا "

 .يسكف فيو الإنساف ويشعر فيو بالطمأنينة والاستقرار 

بالنسبة لمبطمة مريـ مكانا وفي رواية " دَوَار العتمة "  تغي رت دلالة البيت حيث لـ يعد البيت 
تحس فيو بالأمف والر احة والاستقرار العائمي بؿ صار مكانا موحشا ومصدر خوؼ " ذىبت 
إلى أمي صباحا طرقت طرقا خفيفا عمى الباب حتى لا يشعر الجيراف بوجودي ، فيخرج 

  2ليس لو " الجميع لمعرفة أخباري كنت أعود إلى بيت أبي أشبو بمصٍّ يمجُّ ما

ير لنا البيت في ىذا المقطع في صورة العزلة والكآبة ىو بمثابة القبر في الحقيقة يظ
"....عدت إلى بيت جدتي بعد أف قرر عمي فصمي عف أمي قاؿ إنيا اختارت 

طريقيا...وليس مف اللائؽ أف أعيش عند رجؿ غريب في البداية لـ اقبؿ الأمر لكني أعرؼ 
واية بالخوؼ وعدـ الأماف فال فينا تشعر.  3أنو لـ يكف خيار عمي " بيت يجعميا بطمة الرِّ
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الش قة  آخر يأتي الحديث عف البيت لكف بصيغة اخرى "تأممت تشعر بالخناؽ ، وفي سياؽ 
غرفتاف وصالوف ورواؽ ومطبخ ...سحبتني مريـ مف يدي قبؿ أف أكمؿ تأممي ،لـ يكف رحبا 

الفاتح . كانت الستائر بيضاء مزركشة ، جدرانو مطمية بالموف الباج   كثيرا وأثاثو بسيطٌ 
الأطراؼ و الحواشي بموف بنفسجي و وردي ، حيث بدت إضاءة المكاف تبدو ىائمة عمى 

اليدوء و الصمت . تتوسط جيتو اليميف صينية نحاسية كبيرة ، وضعت فييا بعض صحوف 
 1الحمويات التقميدية ....

 و الأماف .بالر احة  فيذا المكاف كاف قريبا مف قمب مريـ فقد أحست فيو

 المستشفى  -ب 

ىو مكاف مغمؽ مخصص لعلاج المرضى وقد وظفت الروائية المستشفى كمكاف تبيِّف مف 
حية التي آلت إلييا مريـ  أو ؿ مرة دخمت فييا الى مستشفى ، كنت " خلالو سوء الحالة الصِّ

وردة دوف عبير ، أمسى وردة ابي وحممو الوحيد لكنو رحؿ وترؾ خمفو الفجيعة وصرت فجأة 
شعوري بالفراغ راسخا يوما بعد يوـ فقدت توازني عمى لأرض التي امتلأت حولي بالدوار 

 2".ؽ لـ أجد مف أعدو إليو ىاربا..مف كنت أستند عميو ، كمما نظرت إلى الأف الأنيـ اجتثو 
ا لذة الاستمرار موتو صدمة نفسية بالنسبة ليا أفقدى فكانت مريـ شديدة التعمؽ بوالدىا فشكؿ  

 دىا والر حيؿ ىذا ما أفقدىا توازنيا .البالحياة والرغبة بالعيش لأنيا لـ تستوعب فكرة وفات و 

وفي سياؽ آخر " كاف عمي  أولاً  أف أستوعب ما حدث ، رحيؿ أبي كاف  أشيب بثغرة في 
ؼ معنى القمب ذلؾ السقوط الذي خانتني فيو رجلاي عني المحاؽ بركب أبي جعمني لا اعر 
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الوقوؼ مدة طويمة ، لا أذكر كـ دامت ..أصبت بعدىا بيزاؿ شديد وفشؿ كمي ودخمت 
  1"المستشفى ...

يضا " كاف المكاف  مميئا بالبياض والزرقة ، البالية التي تعموىا مسحة رمادية قريبة الى و أ
 2"...لاء القديـ الذي لـ يجدد منذ عمروالط السواد بسبب الأوساخ ،

استعممت ىذا المكاف لتبيف الحالة السيئة التي آلات الييا الجزائر مف أوساخ  كريية  فالكاتبة 
 الخ ونفايات ...

بالإضافة الى غياب الوقاية مما ادى بالمرضى الى عدـ الاطمئناف والاحساس بالراحة عمى 
 .انفسيـ 

 المصحة  - ج

ىي مكاف مغمؽ متخصص لعلاج المرضى الذيف يعانوف مف اضطرابات نفسية وعقمية ، 
ومريـ بطمة الرواية دوار العتمة تعرضت الى عدة صدمات مف انييار عصبيا وجسدي ادى 
الى دخوليا المصحة ، ونجد ىذا في " انتيى الامر بنوبة بكاء صامت يجتر " فاشيدوا.. " 

 قؼ ، ثـ نيضت و تقدمت نحوىا محييا بخفة : طويلا حتى ظننت انيا لف تتو 

 السلاـ عميكـ -
 وجيو عمت.  فجأة وجييا ملامح تغيرت و الإطلاؽ عمى نحوي تنظر لـ و عمي ترد لـ

    3.." عمييا بيدىا ضاغطة رأسيا بيا دثرت و وسادتيا أخذت. حادة نظرة و جادة مسحة
 الى أدى مما  لمعلاج الخضوع وترفض الاطباء تكره جعميا لممصحة مريـ دخوؿ

 دخوؿ مف تعبت"  المصحة مف بالخروج ليا السماح اجؿ مف المرض بعدـ التظاىر
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 أغبياء ىـ ، الاطباء مع والفأر القط لعبة مف تعبت ، نفسيا والمتعبيف المجانيف مصحات
  1.."بالخروج لي حسمَ يُ  كي  لمتغابي واضطر ذكية وأنا
 عند خاصة سمبي حضورا الرواية في المصحة حضور نستخمص سبؽ ما خلاؿ مف

 فيو محتجزة نفسيا فوجدت ، عقميا والمختميف لممجانيف مكانا تعتبره لأنيا مريـ البطمة
 . ومقيدة

ةـرفـــالغ – د  

ىي مكاف مغمؽ وىي إحدى وحدات المنزؿ ،  يعرفيا ياسيف المصر بقولو  " فميما جرى  
الحديث عف الغرؼ وميما تعددت الرؤية إلى أصنافيا وتواريخيا تبقى مع ذلؾ كمو أكبر مف 

كؿ حديث وأوسع مف كؿ تاريخ . لا شيء باستطاعتو الكشؼ الكامؿ عف بنيتيا الجمالية 
لتنوع والخصوبة ما يجعميا كؿ شيء بالنسبة للإنساف خارج الفضاء والبلاستيكية وىي مف ا

2الأرض متسع   

وظفت الكاتبة وافية بف مسعود الغرفة كمكاف لمتعذيب فيذا يدؿ عمى قسوة أفراد الشرطة فيـ 
لـ يشفقوا عمى مريـ ولا عمى أميا مف خلاؿ سوء المعاممة تعرضتا ليا أثناء وضعيما في 

لى غرفة باردة جدا لا دخمنا بعدىا مقر الشرطة وىناؾ قادنا شرطياف إ غرفة باردة مظممة  "
ـ ذراع أمي بقوة وأجمسيا ...رحت لا طاولة حديدية وكرسي واحد ، سحب أحدىيوجد فييا إ

قمب المكاف ومف كاف فيو كاف مظمما وفيو مصباح واحد عمى السقؼ بالكاد يرينا  وجوه أ
3"..حةالمتواجديف في الغرفة الفسي  

شكمت ىذه الغرفة في الرواية مكانا لمذعر والخوؼ المذاف تعرضتا ليا مريـ واميا مف طرؼ 
 رجاؿ الشرطة ، فظيروا في الرواية بصورة سيئة خاصة مف خلاؿ معاممتيـ لمناس 
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كما استخدمت الروائية أيضا  غرفة المعاينة كمكاف لمعلاج  مف النوبات العصبية والنفسية 
مع مريـ " مرّ أسبوعاف تعمدت فييـ مريـ الصمت كمما حاولت  التي كانت تحدث خاصة

بتحسف وستتجاوز حالة نكرانيا  إقناعيا أفّ خضوعيا أف جمسات العلاج سيجعميا تشعر
1ىا التي تكررت حالات تعذيبو مف طرفيا "دسلج  

عطائيا حياة سعيد ة بعيدة ففي ىذه الغرفة يسعى الطبيب وليد علاج مريـ بمختمؼ الطرؽ وا 
لأنيا كانت رافضة لمعلاج .  العديد مف الصعوباتيا إلا أنو واجو عف الجراح التي عاشت  

 الأماكن المفتوحة   - 2

 ىو المكاف الممتد الفسيح اللانيائي، ويعتمد مدى انفتاحو عمى الحالػة النفػسية
 .غمقاً ميناً لا نيائي، وتراه حيناً آخر لمشخصية؛ فتراه ح

 مكاني رحب لا تحده حدود ضيقة فيو يشكؿ فضاء رحب تحسإف المكاف المفتوح حيز 
فيو الشخصية الروائية بالانتعاش والطمأنينة وغالبا ما يكوف ىذا المكاف لوحة طبيعية في 

 .الطمؽ  اليواء

 : في الرواية نجد ومف بيف الأماكف المفتوحة

المقبرة:   -أ   

التي ينتيي عندىا المرء  ، بعد رحمة القبر مكاف العبرة و الاتعاظ ، ىو النياية الحتمية 
 حياتية طويمة مميئة بالمسرات و الأحزاف .
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ترتبط المقبرة بمعاني الحزف و الأسى و الألـ و ىذا ما تفصح عنو بطمة الرواية أثناء زيارتيا 
القبر والدىا " كانت قد ىدأت مف نوبة البكاء و بدأت ترتب قبر والدىا و تصفؼ الأعشاب 

1المتناغمة و الثمار المتساقطة .."غير   

فالمقبرة كانت بالنسبة الى مريـ و عمي الطاىر ذلؾ الخواء المخيؼ و الفراغ الموحش ، و 
 مكانا لمذكريات الحزينة .

ركزت الروائية في وصفيا لممقبرة عمى أجوائيا الباردة و الموحشة و العزلة و الصمت 
المطبؽ الرىيب " لـ أستطع النوـ عندىا و كنت أعمـ أنني لف أناـ ، في خيفة مف الظممة و 

 2صمت القبور " 

شخص يمجأ إلييا الإنساف إثر فقدانو ل الألآـفالمقبرة مف خلاؿ الرواية ىي بيت الأحزاف و 
عزيز فيي النياية التي آلت إلييا أقرب الناس إلى قمب البطمة مريـ : وفاة والدىا و زوجيا 

 مالؾ

الشوارع -ب   

تعد الشوارع  و الطرقات مف أىـ شراييف المدف ، فقد " احتؿ الشارع في الرواية العربية مف 
كانت لو جمالياتو  قبؿ الروائييف الذيف كتبوا روايات عف المدف العربية مكانا بارزا ، و

  3المختمفة باعتباره مسارا و شريانا لممدينة " 

"  بدأنا جولتنا ، صعدنا شارع " ديدوش مراد " كاملا مكتبة .. مكتبة ، ثـ توجينا إلى مكتبة 
1" مكتبة العالـ الثالث " ...  
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 زقة الضيقة " ظيرت الأزقة الضيقة فارغة مف الحركة إلاشيد آخر جاء ذكر الأو في م
بعض الأصوات التي تتناثر ىنا و ىناؾ. أفزعتني غب البداية و ظننتيا أطيافا و أشباح 

2المقبرة معو.."  

المدينة  –ج   

مكاف حضاري ذو تجمع سكاني ، اذ توفر المدينة حاجيات و مستمزمات الفرد المختمفة حيث 
" أوجدىا الناس لتكوف غفي خدمتيـ و عمى مستواىـ ، أوجدىا لتساعدىـ في العيش و 

3تطمئنيـ و تحمييـ مف العالـ المناوئ ، ومف أنفسيـ "   

  ومف المدف التي تسخر بيا الرواية : قسنطينة ، عنابة

قسنطينة  –أ    

يدور جزء كبير مف أحداث الرواية فييا ، و منو تأخذ المدينة بعدا دراميا لما تثيره في البطمة 
 مريـ مف مشاعر حزف و ألـ خاصة أنيا المدينة التي فقدت فييا والدىا " ىنا فقط في ىذا

لا  المكاف ، في ىذه المدينة الصخر دفنت كؿ شيء أبي و حياتي و.. غصة في القمب
و أيضا تقوؿ " ىنا في ىذه المدينة ، كنت أممؾ كؿ شيء بيتا و عائمة و  4تفارقني أبدا " 

5"حبا ووطنا و أحلاما ، و ىنا عمى ىذه الصخرة أيضا أضعت كؿ شيء ..  

فقسنطينة المكاف الذي فقدت فيو مريـ كؿ مف تحب فأصبحت بالنسبة ليا ذكرى مريرة لـ 
البؤس . تبقى مف حياتيا إلا الشقاء و  
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عنابة  –ب   

تمثؿ مدينة عنابة الجزء  الأخر الذي تدور فيو أحداث الرواية و قد ذُكرت ىذه المدينة في 
مقاطع قميمة في الرواية لتبيف لنا الروائية أنيا  مكاف انتقاؿ مريـ مف قسنطينة الى عنابة " 

أة إلى الوراء ، ثـ التفت كنّا نّيـ بركوب الحافمة التي تقودنا إلى " عنابة " لحظة تراجعت فج
1نحوي لأرى النظرة التي اعتدت أف أراىا .....  

أنيا مكاف التقاء مريـ بالأصدقاءإلى    ةبالإضاف  

المقهى  –د     

يعد علامة مف علامات الانفتاح الاجتماعي و الثقافي ، و ىذا ما أدى إلى انتشاره بكثرة في 
العالـ العربي ، ونجد " المقيى عند كبار الأدباء و المثقفيف و السياسييف في مصر و بلاد 

2الشاـ مكاف لصناعة الأفكار و توليدىا "   

ء البطمة مريـ بالطبيب وليد لتبادؿ أطراؼ يعد المقيى في رواية " دوار العتمة " مكاف لالتقا
استكممنا كلامنا إلى أف لاح لنا مقيى ىادئ نسبيا.  الحديث و نجد ىذا فالمقطع التالي : " 

كانت طاولاتو الخشبية تمنحو منظرا جميلا و كراسيو الخشبية المصنوعة بالحمفة تغري 
3"بالبقاء عندىا ..  

و في مقطع آخر نجد : تقدمت نحوي و قبمتني عانقتيا و حممتيا ثـ قصدنا إحدى المقاىي 
4الموجودة عمى طوؿ الساحؿ في اليواء الطمؽ "   

 الوطن  –ه 
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يقدـ السارد ىذا الفضاء منذ البداية عمى أنو فضاء منغمؽ وىو مرادؼ لمموت و الخراب و 
ة التي  الراوي ايتشناعة و انحطاطا مما قدمالدمار و القارئ لف يجد صورة لممدينة أكثر 

رى فييا سمطة إلا سمطة المجرميف و الإرىابييف " ظؿ عمي و ا و لا تالثقة في مدينتي فقدت
جميع مف في الحارة و مف خمفو مشدوىيف مف ىوؿ الكممات. منذ عاميف صرنا نعرؼ " 

القتؿ" جيدا.. لـ نعد نسمع مات إلا نادرا. بكى الناس طويلا و ىمعوا كثيرا، لكنو أصبح مثؿ 
ـ، داخؿ البيت، عند الباب، قرب المدرسة ، قوت يوميـ، يقابمونو عند أي منعطؼ في حياتي

  1حتى داخؿ المسجد "  

لقد أضحى الوطف مف خلاؿ مشاىد القبح و البشاعة و القتؿ و مختمؼ الممارسات المرعبة 
ينتج دلالة معرفية تعبر عف المأساة التي يعيشيا ىذا الوطف كما تعبر ىذه الوقائع أيضا عف 

ة .تدىور في سمسمة القيـ الاجتماعي  

ولأف البطمة عاشت أوقاتا عصيبة فقدت خلاليا أقرب و أعز الناس عمى قمبيا تحوؿ الوطف 
 كمما ذكر أماميا إلى مصدر رعب و قمؽ " قتؿ والدي برصاصة طائشة مف شرطي في لعبة

القط و الفأر التي حكمت ىذا الوطف.. قتؿ أبي خطأ ، و كؿ ما أتى بعده خطأ ، و بقائي 
  2عندما مات أبي أيقنت بعده أف صياده كاف خطأ في تاريخنا "بعده كاف خطأ... 

شكؿ الوطف موضوعا مُميزا في رواية دوار العتمة فقد  كاف حاضرا في وجداف البطمة لقد 
مريـ إذ تعبر عف شغفيا وولعيا بالكتابة عنو بطريقة تتعمد الإفصاح عف جزائريتيا بكؿ ما 

عف الوطف " الجزائر " و الوضع المتأزـ الذي تحممو ىذه الكممة مف معنى ، فيي تحكي 
 كاف يعيشو بفعؿ العنؼ الذي حؿ بالمكاف .
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و لاشؾ أف اختيار الكاتبة الحديث عف الوطف في أوقات شتاتو و أوجاعو و انكساره أماـ 
عنؼ الإرىاب قد جعؿ مف الرواية تأخذ طابعا نفسيا ينساب مع توترات الذات ، لتأتي المغة 

نح الكممات دلالات عميقة ، فمفظة الوطف كانت مف أكثر الممفوظات حضورا بانفعالية تم
وورودا في الرواية قد جاءت لتدعيـ الرؤية الدلالية التي أرادت الكاتبة أف تنقميا لمقارئ ، و 

 ىنا تقوؿ : 

الثانية ، بدأ العالـ ميووس بنيايتو و احتمالاتيا بشكؿ ساذج  ة" كاف ذلؾ في بداية الألفي
عندما قررت العودة إلى الجزائر ، بدا البمد آنذاؾ ينوء بدمائو في غيبوبة أنيكتو لكنيا لـ 

ترتبط كممة الوطف ىنا بمعاني الفناء و العدـ ، و سكوف الإحساس  1تكسر شموخو أبدا " 
و الإنساف ، و ىو يجد نفسو في جو تسود فيو فوضى نتيجة الشتات و الضياع الذي يعيش

 الموت و القتؿ الغير مبرر ليصبح الوطف مسموبا مف معانيو الإنسانية .

و عميو فقد قامت الروائية وافية بف مسعود مف خلاؿ أحداث الرواية بكشؼ الواقع الذي ميز 
يو .الجزائر في فترة تاريخية ىي أزمة العشرية السوداء التي سيطرت عم  

 

و مف خلاؿ ما تقدـ نستنتج اف نص الرواية كثيؼ باستخدامو لمقاموس أو المعجـ الشعري 
لمكممات وىذا يدؿ عمى امكانية الكاتبة في الخروج بنص نثري ينحو نحو الشعر وبالتالي 
حقؽ الوظيفة الشعرية الانفعالية . كما نجد أف المفارقات الزمنية والإيقاع الزمني تتصؼ 

مع بعضيا البعض مف خلاؿ اتحادىـ في تشكيؿ بنية الزمف و بالتالي تشكيؿ بنية  بالتكامؿ
الزمف ، كما أف شعرية المكاف كانت أحد العناصر الأساسية في الرواية ، فكانت الأمكنة 

 بمثابة دليؿ لمقارئ .
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                                              ـمة خــاتـ

 

 

 

خاتمة ىذا البحث ليست ىي لكؿ بداية نياية نحاوؿ مف خلاليا تحديد النتائج و إف كانت 
نيايتو إنما تبقى أسئمتو الكثيرة مفتوحة لمبحث و التحري ، و ما وصمنا إليو إلا حمقة في 

سمسمة البحوث الأدبية التي تيتـ بدراسة الرواية خصوصا تمؾ التي تثير التاريخ و تستدعي 
افية بف مسعود التي تتحدث أحداثو و ىو ما تجمى في روايتنا دَوَار العتمة لمروائية الجزائرية و 

عف العشرية السوداء في فترة التسعينات ، و قد حاولنا مف خلاليا الكشؼ عف شعرية البناء 
 الفني لمرواية و ذلؾ بالوقوؼ عند أىـ العناصر المكونة ليا .

 و مف ىنا نحاوؿ أف نمخص أىـ النتائج التي توصمنا إلييا و التي نجمميا في النقاط الآتية : 

  اختلاؼ الباحثوف في تحديد المصطمحات الخاصة بأدب الذي تكتبو المرأة و تحديد
مفيومو و ضبط حدوده ، فلا نجد خمفية عممية أو نظرية تضبط اجراءاتيا ضبطا 

 منيجيا .
   أف الأدب النسائي في الجزائر نراه ظاىرة طبيعية فرضتيا ظروؼ موضوعية

. بالدرجة الأولى و ليس الرغبة في كتحسف ظروؼ المرأة في العمؿ و التعميـ.
 و التمرد عمى المجتمع . الخروج عف المألوؼ

  تشعّب مفيوـ الأدب النسوي في الساحة الأدبية و النقدية العربية الحديثة مما جعمو
يتأرجح بيف القبوؿ و الرفض ، و قد أدى ىذا إلى عدـ الاتفاؽ عمى تسمية واحدة 

 سوي ، النسائي ، الأنثوي .فظيرت تسميات مختمفة : الأدب الن
  يُعد قرف التسعينات الانطلاقة القوية لكتابات المرأة ، فقد استطاعت بذلؾ أف تحجز

مكانا في ذاكرة القارئ و ىذا مف خلاؿ رصد واقع الحياة اليومية و الأحداث الأليمة 
 التي ىزت كياف المجتمع الجزائري خلاؿ العشرية الدموية مف عنؼ و مأساة .

 ت الروائية في الأساس عمى المغة الشعرية فحيف تقرأُىا تحس و كأنؾ تقرأً جممة اعتمد
، و قد ظير ىذا مف خلاؿ التعدد المغوي مف الخواطر التي تمخص معاناة الساردة 

 فمف الفصحى إلى العامية إلى المغة الفرنسية .



                                              ـمة خــاتـ

 

 

 

  وظفت الكاتبة لغة منسجمة لبنية النص في جو مشحوف بالعنؼ ، فجاءت المغة
عنيفة توحي بالألـ و الظمـ . أما الزمف فقد وظفت الروائية أغمب التقنيات الزمنية 

ببراعة و ىذا استجابة لمظاىر الشعرية الروائية التي تسعى إلى كسر أفؽ التوقع لدى  
 .لاسترجاع و الاستباؽ المتمقي و ذلؾ باستعماؿ تقنيتي ا

  لـ تكف الأمكنة مجرد صور أو مشاىد معزولة قدر ما كانت حاممة لذكريات و
 .جوانب مختمفة 

 داد، وأف يكوف ىذا البحث ثمرة مفيدة لنا ولغيرنا إفسّ التوفيؽ وال اللهالختاـ نسأؿ  في
 . ب العالميفرّ   للهشاء 

 .وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين 



                               

 

 

 

 

 

قـلاحــالم  



                               

 

 

 

 

 

 

 فهرسذالملاحق
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ذهاذتخاصذبالكاتبةذوذأهمذمؤلفا

ذذذ

 

 نبذةذعنذحياةذالروائيةذوافيةذبنذمدعود

 جزائريّة  ةة و روائيَ قاصَ  ، وافية بف مسعود

 ثانيا وابنة أولا إنسانة ،قسنطينة مدينة مواليد فم 
 والتقدير بالمحبة غنية بسيطة، لعائمة الثانية بنةالا ثالثا وأستاذة وكاتبة وباحثة
 العربية المغة بمعيد سجمت و 1998 عاـ البكالوريا، تحصمت  عمى  والثقة
 الماجستير مرحمتي في عنابة جامعة إلى انتقمت ثـ. قسنطينة بجامعة وآدابيا

، و لعؿّ أىـ  البصرية بالفنوف الأدب علاقة دراسة في بحوثيا  وحصرت والدكتوراه
ما يميز وافية بف مسعود ىو إخلاصيا للإبداع و إصرارىا عمى مواصمة الدرب 

 بثبات و عمؽ .

ذأعمالذالكاتبةذوافيةذبنذمدعودذ

 (. قصص وتحضريف عمى اليوامش ) -
 ) قصص (.   أشباه الظَؿ -
 (دراسة  ) السينما و الرواية بيف السرد تقنيات  -
 (رواية  )دَوَار العتمة   -
(مقاؿ  )في حدود السرديات   -



ذ                              

 

 

 

 

ذ

ذ

ذ21الملحقذرقمذ



ذذ21الــملحقذرقمذ     

ذ                         

 

 

 

 خاص بصورة الغلاف و ممخص الرواية : 

 دَوَار العتمة "صورة غلاف رواية "  -

 :الواجهة الأمامية 
 

 

 2116تاريخ النشر : 

 : منشورات فاصمة الناشر 

  غلاف عادي  النوع :

 222عدد الصفحات : 
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  الرواية:ممخص 

 التسعينات أزمةالكاتبة  فييا عالجتصفحة ،  222في  "دَوّار العتمة  "تقع رواية  
 بوليسي تناوؿ كؿ عف وبعيدا ، مختمؼ منظور مف الجزائر عاشتيا التي الدامية

 مف أفراد عمى للأزمة النفسية الآثار معالجة فيمضت الكاتبة  اجتماعي، أو
 لسنوات مباشريف ضحايا كانوا الذيف أولئؾ مف نموذجا قدمت. الجزائري المجتمع

 بيفتبادؿ ناري  أثناء طائشة برصاصة طفمة أباىا فقدتمريـ  فالبطمة والنار، الدـ
 مصحة إلىوعمى اثرىا تدخؿ  ، متطرؼ و شرطي ، و ىذا أوؿ صدمة تمقتيا 

 نسبيا تعافييا بعد ”مريـ“ وتعود. المراىقة سف في وىي قسنطينة، في نفسية
 دماغ، غسيؿ ليا وأجرى متطرفا رجلا تزوجت فأميا أخرى، أزمة لمواجية

 الذي وىو ،ا عميي سطوتو فرض ليحاوؿ معو واحد بيت في تسكف أف واضطرت
 . شبابيا في ويطمع يقوؿ، الذي غير ليا يظير

 تشوه أف فتضطر حياتيا، في الأصعب بالأزمة تمر أف ذلؾ بعد مريـ عمى يكوف
 آخر، يتمو بيروب. بيا تحرشو ويوقؼ عنيا لينصرؼ كميا شعرىا وتحمؽ جسميا

 ومفجوعة والاختلاؿ، بالجنوف موصومة حياتيا تمضي مستشفى إلى مصحة ومف
 ”بػ لتمتقي. مجيوؿ مستقبؿ ومف الماضي، ومف أميا مف شيء، كؿ مف وىاربة

  مف ينتقؿو  نفسيا في بقي ما كؿ لتجاوز مساعدتيا يحاوؿ نفسي، طبيب ”وليد

 صامتة مقارنة في ويدخؿ صمت، في  المحب حاؿ إلى المتعاطؼ الطبيب حاؿ
 بيف مصالحة إلى الرواية تنتيي. أميا زوج واغتالو تزوجتو الذي ”مالؾ“ حبيبيا مع



ذذ21الــملحقذرقمذ     
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 قيد عمى جعميا طالما الذي وأمميا ابنتيا، ”نور” بػ متشبثة مسارىا، وبيف مريـ
 عاشو ما يقرأ أف إلى وليد وينتيي. نتيجة أي عف النظر بصرؼ والاستمرار، البقاء
 . المحنة مزقتو وطف إلى غربتو مف العائد وىو حياتيا، مرآة عمى

  نفسيا  تصػنع كػي الوحيد السبيؿ كػاف ـمري خاضتو الذي العتمة اردوَ  أف  

 أو بالنتيجة، لا بالمسار العبرة تكوف قاسية، كانت وميما إنسانية تجربة كؿ فيف
 العمى حالات أشد في حتىأنو  مسعود، بف وافية الروائية تقوؿ أف تريد ىكذا

 .بو نيتدي نور مف قبس ىناؾ والعتمة،

                               



ذ 

ذ                         

 

 

 

  

 

 



ذ 

ذ                         

 

 

 

 



ذ 

ذ                         

 

 

 

ذ:المراجعقائمةذالمصادرذوذ

 المصادر  – 1

 الطبعة الأولى ، منشورات فاصمة قسنطينة، الجزائر ،مة وافية بف مسعود : دوار العت

 . 2016يناير ، 
 المراجع  – 2

 اتحاد منشورات ، التمقي و التخييؿ:  النسائية الكتابة:  وآخروف بوطيب العالي عبد - 1
 . 2006 ، الرباط ، المغرب كتاب

شريبط احمد شريبط :  سمسمة ذاكرة الأدب الجزائري الأثار الأدبية  الكاممة ،     - 2
 . 2001،  2الجزائر ،  ط 

سرديات الرواية العربية المعاصرة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة    : صلاح صالح  -3
  . 2003،  1مصر ، ط 

 .2005،    1 ط ،3ابف منظور ، لساف العرب ، الد ار المتوسطية لمن شر والت وزيع ،ج  -4
 . 1998الفيروز أبادي : القاموس المحيط ،مؤسسة الرسالة ،  بيروت ،  - 5
 .  1994الكويت ، ،23ج الطعاف: بنية النص الكبرى ،مجمة عالـ الفكر ،صبحي  - 6 

جيرار جينيت : خطاب الحكاية  ، تر : محمد معتصـ و آخروف ، المجمس الأعمى  - 7
 . 1997،  2لمثقافة ، ط

يقطيف سعيد: تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد ، التبئير( ،المركز الثقافي العربي  - 8
 . 1993، 2ط ، المغرب ،



ذ 

ذ                         

 

 

 

 02حسف بحرواي : بنية الشكؿ الروائييف المركز الثقافي العربي ، الد ار البيضاء ،  ط - 9
 ،2009 . 
، نور الديف الس د : الاسموبية وتحميؿ الخطاب ،دار ىومة لمطباعة والن شر والتوزيع  - 10
 .  2010 ،2ج
الثقػافي العػربي لمطباعػة والنشػر بنية النص السردي  ، المركػز :  الحمداني حميد  - 11 

 . 1991، بػيروت،  1والتوزيػع، ط 
مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، موفـ لمنشر، الجزائر ،   - 12

2013 . 

 ،شريبط أحمد شريبط : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية ، اتحاد الكتاب العرب - 13
1998 . 

 يزا قاسـ : بناء الرواية ، ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ( ، مكتبة الأسرةس - 21
2004. 

  محمد بوعزة :تحميؿ الن ص الس ردي )تقنيات ومفاىيـ (،الد ار العربية لمعموـ ناشروف -14  
 شاكر النابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسة و - 15

 . 1994،  1، ط  النشر ، بيروت
ميد يعبيدي : جماليات المكاف في ثلاثية ) حكاية بحار ، الدقؿ ، المرفأ البعيد ( ،  - 16

  . الييئة العامة السورية لمكتاب ، دمشؽ 
واسيني الأعرج : مجمع النصوص الغائبة )أنطولوجيا الرواية الجزائرية التأسيسية ( ،   - 17

 . 2007منشورات الفضاء الحر / الجزائر د.ط ، 

محمود قاسـ : الأدب العربي المكتوب بالفرنسية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،   - 18
1996 . 



ذ 

ذ                         

 

 

 

حرر مف سمطة الماضي و مف سمطة محمد حيرش : الكتابة النسوية و ىاجس الت - 19
الاجتماعية و الثقافية ،  الأنثروبولوجياالوطني لمبحث عف  الرجؿ ) آسيا جبار ( المركز

2006 . 

وائي الجزائري آفاؽ التجديد ومتاىات التجريب ، :  بعمي حفناوي - 20  تحوُّلات الخطاب الرِّ
 . 2015، الطبعة العربية  ، دار اليازوري العممية لمنشر والتوزيع، عماف

محمد داود  و كتاب اخروف:  الكتابة النِّسوية : التمقي ، الخطاب والتمثيلات ،  -  21
 . 2010منشورات المركز الوطني لمبحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية و الثقافية ، 

ر ىومة محمد حيرثي : الممتقى الدولي العاشر لمرواية عبد الحميد بف ىدوقة ، دا  - 22
 . 2007لمنشر ، الجزائر ،د ط ، 

عمر بف قنية :  في الأدب الجزائري الحديث، تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاـ ، ديواف   - 23
 .1993، الجزائر ،  2المطبوعات الدامعية ، ط

 
  المجلات و الدوريات  – 3

دراسة في  ،الرّواية النّسائية المكتوبة بالعربية  بوخشة خديجة : خراج سنوسي،  - 24
المركز الجامعي  ، 02العدد،  كلاـ(-ةلغالمصطمح والخصائص والتطور مجمة )

 . 2019 ، غميزاف/الجزائر
 مؤيد بيف يتأرجح المصطمح النسائي الأدب:  زاده واقؼ شمسي و ممتحف ميدي  -25
 . 07 العدد ، الثانية السنة ، الأدبي التراث مجمة ، معارض و

 ونيسي زىور)الجزائر في النسائية الكتابة في المرأة قضايا:  عجناؾ يمينة  - 26
 الجزائر . ، 20، العدد  والأدب المغة مجمة( أنموذجا



ذ 

ذ                         

 

 

 

 . 2في الطباعة ، بغداد ، ط  ياسيف النصير : الرواية والمكاف ، دار الحرية -27
 خصوصية و النشأة مسارات)  الجزائرية النسوية الرواية:  سمطاني فاروؽ  - 28

 . 2020 ، 03 العدد ، والأدب المغة في إشكالات مجمة ،(  السردي المنجز

أدب بيف الاعتراؼ والرفض  -خضار سميحة : الأدب النسوي : إشكالية المصطمح   - 29

 .  2019  ، الجزائر /المركز الجامعي غميزاف -08العدد  ، كلاـ ( -مجمة )لغة –
شريؼ عبد الواحد ، بيبموغرافيا الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية ، مجمة دراسات   - 30

 . 1997، جواف  1الجزائرية ، جامعة وىراف ، العدد 
أحمد جاسـ الحسيف، الرواية العربية الجديدة وخصوصية المكاف، مجمة جامعة   - 31 

 . 2009دمشؽ، 
 المذكرات و الرسائل  – 4

مجمة مركز  النّص النسوي خمخمة النسقي...مركزية الأنثوي ، :  نياد مسمى - 32
 . 2018الجزائر / جامعة سكيكدة ، 03،العدد بابؿ لمدراسات الإنسانية

فيروز بوخالفة : لغة السرد النسويّة في كتابات زىور ونيسي ، رسالة  - 33 
 . 2012ماجستير ، جامعة باتنة ، 

سائية أسئمة الاختلاؼ .... و علامات التحوؿ ، فاطمة مختاري : الكتابة الن  - 34
 . 2014أطروحة دكتوراه ، جامعة ورقمة  ، 

أميمة ميدي ، حناف مرير : الأزمة الجزائرية في السرد النسوي رواية دوار العتمة  - 35
 . 2018لوافية بف مسعود انموذجا ، رسالة الماستر ، جامعة أـ البواقي ، 

 دكتوراهنموذجا ، رسالة اسميماف سالـ الفرعيف :شعرية الرّواية مدح الممح  - 36
 .  2010جامعة مؤتة الاردف ، 



ذ 

ذ                         

 

 

 

 المواقع الالكتروني - 5
  -https://www.echoroukonline.com/12 0عف موقع الجريدة عمى الرابط   - 37
19/03/2021  

 https://www.ennaharonline.com/ 19/03/2021مف موقع الأنترنت  - 38 
" الكتابة عمى أطراؼ الحراؾ الجزائري ،  2019بلاؿ بف سالـ ، إصدارات " سيلا  - 39 

  https://ultraalgeria.ultrasawt.com  19/03/2021عمى الرابط نقلا عف الموقع 
 

https://www.echoroukonline.com/12%200-%20%2019/03/2021
https://www.echoroukonline.com/12%200-%20%2019/03/2021
https://www.ennaharonline.com/
https://ultraalgeria.ultrasawt.com/


ذ 

ذ                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ذ 

ذ                         

 

56 

 

 الموضوع لصفحةا
 البسممة  

 و عرفان ر شك 
 داءهإ 

ج  –أ   مةدمق 
 الفصل الأول : الرواية النسوية الجزائرية المفهوم و الماهية  04

 أولا : ماهية الرواية النسوية الجزائرية  
 مفيوميا – 1 5
 أسباب ظيورىا  -  2 8
 اشكالية مصطمح الأدب النسوي  – 3 11
 ر ثانيا : الرواية النسوية الجزائرية مسارات النشأة و التطو 

 نشأة الرواية و تطورىا  – 1 16
 الرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية  – 2  21
 الرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالعربية  – 3  25

 شعرية البناء الفني في رواية دوار العتمة :لثانيـلالفصا 
 أولا : شعرية المغة  36
 أىـ مظاىرىاالمزج بيف العامية  و الفصحى و  – 1 37
 عنؼ المغة  – 2 47
 ثانيا : شعرية البنية الزمنية  

 شعرية المفارقات الزمنية  – 1 51



ذ 

ذ                         

 

57 

 

 

 شعرية الإيقاع الزمني  – 2 57
 ثالثا : شعرية المكان  65
 الأماكف المغمقة  – 1 66
 الأماكف المفتوحة – 2 71
 الخاتمة  78
 الملاحق  83
 قائمة المصادر و المراجع  91
  فهرس الموضوعات  97
 ممخص  111



ذ 

ذ                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ذ 

ذ                         

 

 

 الممخص 

شعرية البناء الفني في الرواية النسوية الجزائرية الحديثة إلى  بػػػ:الدراسة الموسومة  تسعى ىذه
دَوَار - و قد اخترنا رواية الجزائر،الكشؼ عف بدايات نشأة و تطور الرواية النسوية في 

المأساوية في افية بف مسعود إلى تصوير المشاىد كأنموذج لمدراسة حيث اتجيت و  –العتمة 
.ئر و نقؿ حقائؽ ىذا الواقع فترة التسعينات التي عاشتيا الجزا  المتأزـ

حيث جاءت دراستنا إلى محاولة التعرؼ عمى شعرية البناء الفني لمرواية الجزائرية  وقد ىدفت
  وفصميف وخاتمةىاتو الدراسة في بناء ىيكمي يتكوف مف مقدمة 

 .الشعرية، المغة، الزماف، المكاف  النسوية،الرواية  :المفتاحيةالكممات 

Résumer: 
This study, which is called the poetry of artistic construction in the 
modern Algerian feminist novel, seeks to reveal the beginnings of the 
emergence and development of the feminist novel in Algeria. We 
have chosen the novel "Dwar Al-Atma" as a model for the study, 
where Wafia bin Masoud described the tragic scenes in the nineties 
that Algeria experienced and conveyed the facts of that bitter reality. 
Our study aimed to identify the poetics of the artistic construction of 
the Algerian novel. 
This study organized in a structural structure consisting of : an 
introduction, two chapters and a conclusion.  
 
Keywords: the feminist novel ,  Poetry, language, time, place 
 


