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 بسى الله انشحماٌ انشحٍى:عًلا بقٌنو تعالى 

"
ۡلشََدِيدۡ ۡوَإِذۡ  ۡعَذَابِِ ۡإنَِّ تُى  ۡكَفَر  ۖۡۡوَهَئٌِ زيِدٍََّلُى 

َ
ۡلََ تُى  ۡشَمَر  ۡهَئٌِ ۡرَبُّلُى  ذَّنَ

َ
سْرةۡۡ"حأَ
 .7الآيثۡۡإةراِيى

 شكش الله تعالى عهى فضهو ًتٌفٍقو في إتماو ىزا انعًمأأًلا ًقبم كم شً 

 ثى انشكش ًانفضم بعذ الله لأستاري انذكتٌس "بشكت َاصش"

 عهى َصائحو ًتٌجٍياتو

لي طشٌق انبحث  اكًا أتٌجو بانشكش نعًال "المكتبت المشكزٌت " بجايعت المسٍهت انهزٌٍ سيهٌ

 ًانشكش ًانتقذٌش لأعضاء   بمختهف المصادس   ًًَأعاٌَ

 ، ًإلى كم عًال يكتبت اننسٍى يناقشت ىزه انشسانت   بقبٌل  تكشييىن  لجنت المناقشت 

 ًانسلاو عهى أششف خهق الله سٍذ ًالحًذ لله سب انعالمين ًانصلاة 

 المشسهين.

 

 

 

 



 
 

 

 

 إهداء

 
 أهدي ثمرة جهدي إلى من استمد مفهم عزمً و إصراري

 إلى من شاركانً حلو الحٌاة و مرها.

 إلى رمز العطاء المتجدد.

 ن الحٌاة أمل و كفاح و تجاوز للعقباتأإلى من علمانً 

 إلى من نذرا عمرهما فً سبٌل فرحتً و سعادتً.

 والداي الكرٌمٌن.

 "فتٌحة مكاري ، المٌلود خٌري"

ٌر،و لم ٌنثنً عزمه إلى من وقف بجانبً فً أصعب الظروف إلى من أخذت من وقته الكث

 عن مد ٌد العون و المساعدة لً

 إلى زوجً و رفٌق دربً

 "نور الدٌن ذبٌحً"

إلى من عاش قلبه إلى جوار قلبً تسعة أشهر فتعلقت من خلاله بالحٌاة و الأمل و حب 

 التضحٌة.

 إلى ابنً الحبٌب"عبد المقٌت"حفظه الله

 تً "أمال"إلى من خففت عنً أعباء الطرٌق و مشقة التضحٌة أخ

 إلى كل من وقف إلى جانبً إلى إخوتً و أخواتً،إلى أخً العزٌز"إسماعٌل"

 

 ـ الجزائر الحبٌبة ـ
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الرواية أف تفرض وجودىا ضمف أىـ الفنوف الأدبية الأخرى في العالـ  تاستطاع      
 إلىلحديث وىذا راجع اعمى حد السواء حتى صارت تعرؼ بممحمة العصر  بيالعربي والغر 

 وأزماتومف خلاؿ تعبيرىا عف روح المجتمع   الإنسافطريقة طرحيا لمقضايا التي شغمت 
 ياه الاجتماعية والسياسية اوطموحاتو ومختمؼ قض

روائي العربي واعتنى بمجمؿ التقنيات الموظفة في الرواية في تماس التطور الخطاب      
لمروائي في التعبير عف واقعو فقد قدـ  الإبداعيلحس امع تحولات الواقع العربي ونتيجة 

ف وحده ويربطو كاف الروائي يعني المضمو  فإذاممارسات كتابية تبيف عمؽ الصمة مع الواقع 
بقضايا المجتمع وأزماتو فانو في ظؿ تطور المناىج النقدية الحديثة أصبح الناقد يعالج 

ئيوف االشخصيات فقد استطاع الرو و في الخطاب الروائي الزماف والمكاف  القضايا السردية
العرب أف يحدثوا تحولا عمى صعيد الكتابة الروائية تشمؿ كؿ مكونات الخطاب الروائي 

الأخص المكوف السردي فاعتمدت تقنيات جديدة في الكتابة الرواية وعمى ىذا الأساس فاف وب
جعميا متميزة  إلىقراءة الرواية العربية لـ تكتفي باستنساخ الواقع وتكرار نماذجو بؿ تطمح 

 في خطاباتيا وصيغيا . 

وز بعده ومف بيف العناصر المتداخمة في بنية العمؿ الروائي عنصر المكاف الذي تجا
الحدث والشخصيات وغيرىا ، حتى أف بأبعاد نفسية متعددة تتعمؽ  إلىالجغرافي المحدد 

 وبيف  وبعض النقاد يرى أنو اليدؼ مف وراء العمؿ الروائي ككؿ نتيجة الصمة الوثيقة بين
ومكاف تواجده  الإنسافمعرفة ىذه الصمة الوثيقة بيف لي منمنذ القدـ ومحاولة  الإنساف

المصابيح "لتقنية المكاف في رواية حنا مينة ومدى تأثيره عميو  وكيفية توظيؼ الروائي 
 : الإشكالية التاليةحاولت طرح  "الزرؽ
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أي مدى يمكف  إلى كيؼ تجسد الشكؿ الروائي في الرواية العربية المعاصرة ؟ و -
استعماؿ مصطمح المكاف في الدراسات النقدية  المعاصرة في ظؿ تعدد المصطمحات 

  ؟ مينة في الكتابة الروائيةحنا  وفظوما مفيوـ المكاف ؟ وكيؼ و  والحيزكمصطمح الفضاء 

لعدة  " المصابيح الزرؽ" ؿ المكاني في رواية يشكتجاء سبب اختياري لموضوع ال و
 :منيا أسباب

لتكوف  "المصابيح الزرؽ"مينة في الكتابة الروائية واخترت رواية حنا سموب أب الإعجاب
 إلابعنصر المكاف  الأولى التي ألفيا حنا مينة ورغـ غناىانيا الرواية لأ  نموذجا لدراستي

لدراسات المكاف داخؿ الرواية وتقنيات توظيفو وقد كانت جؿ الـ أجد دراسة تناولت  أنني
حنا ىناؾ أبحاث ودراسات تناولت روايات أف  رغـكز عمى بناء الشخصيات و لسابقة تر ا

بعض المذكرات التي تناولت دراسة الشخصيات في  مثؿبالتحميؿ والنقد والدراسة مينة 
 بالإضافة في ىذه الرواية بالتحديد لمصابيح الزرؽ لكنيا لـ تعنى بدراسة المكافارواية 

الموضوع وىو الرغبة في البحث عف جماليات لاختيار ىذا  يدفع ب آخرىناؾ سب 
المكاف في الرواية المعاصرة لأف الأمكنة صارت تعبر عف اليوية والوجود والكياف 

  الإنساني.

 سب ليذه الدراسة المنا عمى المنيج الوصفي  تاعتمدو     

 فصميف مع مقدمة ومدخؿ   إلىأما عف خطة البحث التي اعتمدتيا فقد قسمت الدراسة   

 ؿ ليعبر عف الشكؿ الروائي لمرواية المعاصرة يشكتتناولت في المدخؿ تطور مفيوـ ال 

المفيوـ المغوي لممكاف ثـ  بإعطاءتناولت في الفصؿ الأوؿ دراسة المكاف الروائي وذلؾ  
المفيوـ الاصطلاحي الذي تأرجح بيف عدة عموـ كعمـ الفمسفة وعمـ الاجتماع ثـ تناولت 

تداخؿ المصطمحات  لإشكاليةـ أىمية المكاف الروائي وأنواعو ونظرا المفيوـ الأدبي لو ث
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والمفارقة الاصطلاحية بينو وبيف المكاف  تناولت مفيوـ الفضاء المكاف والحيز والفضاء
  فضاءال ثـ مفيوـ الحيز والمفارقة الاصطلاحية بينو وبيف المكاف  و

وركزت  "لمصابيح الزرؽ"ارواية  أما الفصؿ الثاني فقد تناولت فيو جماليات المكاف في 
ست أنواع الأمكنة بالرجوع ئية الواقع والمتخيؿ في الرواية ثـ در افيو عمى دراسة ثن

ثـ أنييت البحث بخاتمة رصدت فييا  نتقاؿ"ماكف الا"أو الإقامة"أماكف " الأصمي بمتقاطل
 ثـ قائمة المصادر والمراجع  إلييامختمؼ النتائج التي توصمت 

ىذا البحث فالمصدر تمثؿ في  لإثراءجع اعمى مجموعة مف المصادر والمر  اعتمدتو  
وبعض المراجع منيا جمالية المكاف في ثلاثية حنا لحنا مينة  "المصابيح الزرؽ"رواية 
شكؿ الروائي" لحسف بنية ال"و,  لميدي عبيدي (المرفأ البعيد -قؿدال -حكاية بحار(مينة 

 وغيرىا. بحراوي

موضوع  جع حوؿايي قمة المر ففي انجاز ىذا البحث  يواجيتن التيأما عف الصعوبات  
ؿ الروائي وكذلؾ كثرة الأمكنة وتنوعيا وتعددىا في ىذه الرواية وبالتالي وجدت يشكتال

  التي أدرجتيا تحتيا.صعوبة في تصنيفيا عمى حسب الثنائية 

كراـ فيما يتعمؽ بدراسة المكاف الوأتمنى أف يكوف ىذا البحث مرجعا ىاما لطلابنا  
 وجمالياتو خصوصا أف ىذا المكوف لـ يمؽ حظو مف الدراسة والتحميؿ.

وفي الأخير أتقدـ بالشكر لكؿ مف أعانني عمى انجاز ىذا البحث مف زملاء و أساتذة     
 وأخص بالذكر أستاذي المشرؼ الذي كاف لو الفضؿ الكبير في انجاز ىذا البحث.

 



 

 

 
 

 

 

 
 
 
 

 لــــــــــــــــــمدخ
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  :تمهيد

باقي كائنات الكوف، ىو أنو كائف حي متخيؿ لديو إف السر الذي يميز الإنساف عف 
ذاكرة، وبواسطة خيالو وذاكرتو يستطيع إدراؾ أسرار الجماؿ في الفف عمى اختلاؼ أنواعو 
وأجناسو، عمى اعتبار أف الفف لا يغير الحقيقة، لكف يعرضيا بشكؿ جديد، وميمة عمـ 

 الجماؿ أف يكشؼ لنا كيؼ تـ ىذا العرض لمحقيقة.

ما انتفى البعد الفني والجمالي أو السردي عف العمؿ الأدبي، لا يكوف عملا أدبيا، فإذا    
وكما  1فيكوف مجرد وثيقة اجتماعية أو سياسية يستدعي تدخؿ أطراؼ أخرى لمحديث عنيا

ىو معروؼ أف نقدنا العربي القديـ بالرغـ مف اىتمامو بالجوانب الشكمية والفنية إلا أنو غاب 
لسرد الحكائي، لييمنة نظرية الشعر عميو في معظـ الدراسات النقدية عنو الاىتماـ با

 . 2القديمة

لذلؾ سأتطرؽ لمفيوـ التشكيؿ في النقد القديـ، ثـ في النقد العربي الحديث، ثـ في الفف 
 الروائي عمى وجو الخصوص.

 : الشكل لغة

وردت كممة شَكْؿْ في لساف العرب لابف منظور فالشكؿ بالفتح معناه: الشَّبو والمثؿ، 
وقد شَكَؿَ الشيئاف وشاكؿ كؿ واحد منيما صاحبو، والمشَاكَمَةُ: الموافقة، وشَاكِمَة الإنساف: 

 .3شكمو وناحيتو وطريقتو، وشكؿ الشيء تصور و شكَّمو صوره

                                                           
, بيروت, لبناف, ط قطيفيسعيد  -1  234, ص2012, 1: قضايا الرواية العربية الوجود والحدود, الدار العربية لمعموـ

مراد عبد الرحماف مبروؾ: آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة, دار  الوفاء لدنيا لمطباعة والنشر,   -2
 06, ص2002, 1ط
.119, ص 1990,  1, مادة )شكؿ(, ط 7لساف العرب, دار صادر, بيروت, لبناف,ج ابف منظور: - 3 
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ًَۡۡقُن ۡ "وفي قولو تعالى: ۡحَع  ۡشَاكِِخَُِِۡكُّ  ٰ ۡعََلَ ۡسَبيِلٗۡۡۦنُ دَىٰ  ِ
َ
ۡأ َْ ُِ ۡ  ٌ ًَ ِ ۡة وَىُ ع 

َ
ۡأ ۡ"فَرَبُّلُى 

 .1, أي عمى طريقتو84سورة الإسراء الآية "

 الشكل اصطلاحا:

" أو الصياغة"ولقد كاف مصطمح الشكؿ والتشكيؿ يندرج قديما تحت مسميات عديدة منيا: 
والمعاني  مطروحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي " يقوؿ الجاحظ في كتابو الحيواف: " النسج"

نما الشأف في إقامة الوزف، وتخير المفظ، وسيولة  والعربي، والبدوي والقروي ) والمدني(، وا 
المخرج، وكثرة الماء، وفي صحة الطبع وجودة السبؾ، فإنما الشعر صناعة، والضرب مف 

 .2النسج، وجنس مف التصوير

حاوؿ إعطاء ملامح بتشكيؿ النص الأدبي ، مف خلاؿ  فالجاحظ في كتابو الحيواف، ي
، ويبدو مف النص أف الجاحظ يركز  عمى جانب جتخير المفظ، ثـ عممية السبؾ أو النس

الشكؿ، في تقويـ الشعر باعتباره المظير الأساسي الذي تتجسد فيو الجمالية  مف خلاؿ 
يشتمؿ عميو مف ألفاظ وتراكيب تركيزه عمى النسج الذي يعني ىنا  التشكيؿ المغوي، بما 

 . 3وصور و أخيمة

ويرد التشكيؿ عند الجرجاني تحت فكرة النظـ التي لا تزاؿ الدراسات البلاغية 
لييا يعود الفضؿ في تطوير الدراسات البلاغية  والأسموبية تفيد مف منجزاتيا بشكؿ كبير وا 

                                                           
 .84القرآف الكريـ بالرسـ العثماني: برواية حفص عف عاصـ، سورة الإسراء, الآية  -1
وأولاده , مصر , الجاحظ : الحيواف , شرح وتحقيؽ  عبد السلاـ ىاروف, شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي  -2
 .132_131,ص 1965,  2, ط 3ج
سميـ بوزيدي: جماليات التشكيؿ في النص الخطابي عند الحجاج ابف يوسؼ الثقفي,مذكرة الماجستير في الأدب القديـ   -3

 .13, ص 2010 /2009ونقده, جامعة منتوري قسنطينة, 
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الصياغة والبناء والوشي الحديثة، فيو يتحدث عف النظـ ويجعمو نظيرا لمنسج والتأليؼ و 
 ...1والتحبير ، وما أشبو ذلؾ مما يوجب اعتبار الأجزاء بعضيا مع بعض

إذا كاف النظـ ىو العنصر الذي يحقؽ الإعجاز  : "وفي ذلؾ يقوؿ الدكتور يوسؼ غيوة
في النص القرآني، فإنو تحت مصطمح التشكيؿ أو السبؾ أو البناء ىو الذي يرتقي بالنص 

 .2توى الجودةالشعري إلى مس

وقد اعتبرت نقاد الغرب ابف قتيبة مف المؤسسيف لمشكلانية العربية، حيث يقوؿ الدكتور  
نا نطمؽ ىذا الوصؼ عمى آراء ابف  عبد المالؾ مرتاض في معرض حديثة عف الشكؿ : " وا 
قتيبة في مقدمة كتابو الشعر والشعراء لأننا نتسمح بجنس الظف بالموسوعة العالمية ، 

 3ية المساف، التي عزت الشكلانية النقدية  في شأنيا الأولى إلى ابف قتيبةالفرنس

فابف قتيبة يعد مف النقاد الأوائؿ في التعامؿ مع النص والنظر إليو عمى أنو شكؿ 
ومضموف لا ينفصؿ أحدىما عف الآخر، فمف خلاؿ حديثو عف الجماليات التي تصنع النص 

يقاع وموسيقى، فيو إنما   4يتحدث عف الشكؿ في الإبداع الشعريمف تشبيو وا 

ولئف كانت نظرة النقاد والبلاغيف القدماء إلى الإبداع في أنو شكؿ ومحتوى نظرة جزئية 
في مجمميا لا أنيا لا تختمؼ كثيرا عف نظرة المحدثيف التي تبنى في الأصؿ الأسس النظرية 

 " 5 عمييا، واستمدت منيا الفكرة، وصاغتيا في مصطمحات جديدة

                                                           
 .50 -49, ص 2004, مكتبة الخانجي, مصر, 5ط محمود محمد شاكر, :عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز, تج -1
يوسؼ غيوة: نظرية الجاحظ في كتابو المفظ والمعنى وموقعيا في الدراسة النقدية والبلاغة، قديما وحديثا، مجمة الآداب،  -2

 .98، ص2003، سنة 06جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر، العدد
 .15ي عند الحجاج بف يوسؼ الثقفي، ص سميـ بوزيدي: جماليات التشكيؿ في النص الخطاب -3

.14ص نفسو, المرجع  _4 

16 -15_المرجع نفسو, ص5   
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كما قمنا سابقا ، فالنقاد القدماء، كانوا يستخدموف مصطمح التشكيؿ بمعنى الصياغة  
 والنسج والسبؾ، غير أف ىذا المصطمح لـ يكف معروفا بشكؿ خاص في ميداف النقد الأدبي.

وقبؿ الحديث عف " التشكيؿ " يجدر بنا الإشارة إلى مصطمح آخر شاع استخدامو  
"، في العمؿ الأدبي، فقد قسموا  Formeطمح " الشكؿ " " عند النقاد الغربييف، وىو مص

، وقد ورد في موسوعة لالاند الفمسفية بمعنى " البنية " 1الإبداع الأدبي إلى شكؿ ومضموف
 structureوالتنظيـ، فقد صار عمماء النفس يستعمموف منذ بضع سنوات "صورة" بالفرنسية 

لقوي: ىو الذي يربط ربطا وثيقا بيف أجزاء كؿ بالمعنى كممة " شكؿ" عند الألماف، فالشكؿ ا
 .  2في نظمة ذات وحدة واستقرار كبيريف

مراد عبد الرحماف مبروؾ عف مرحمة العشرينيات مف القرف الماضي التي ظير  ويقوؿ 
فييا مصطمح الشكؿ في البيئة الغربية: " فقد كاف النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف إيذانا 

"،فالدراسات النصية المعاصرة 3اتجاىيف نقدييف ىما: المنيج الشكلاني والنقد الجديد بظهور
لمرواية العربية لاسيما في الربع الأخير مف ىذا القرف جاءت متأثرة إلى حد إلى حد كبير 

 بالدراسات الشكلانية الروسية والأوروبية والبنائية والدلالية، وقد بدا ىذا واضحا 

( لأف ىذه الفترة عنيت فييا الدراسات النقدية الروائية 1999وحتى الآف)منذ الثمانينات 
 . 4بالتحميؿ الداخمي لمنص

                                                           

16سميـ بوزيدي: المرجع السابؽ، ص - 1 
، 2,ط 1أندري لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية، تعريؼ خميؿ أحمد خميؿ ، منشورات عويدات، بيروت، باريس، ج  -2

 .451-450,ص2001
, ص 1426 ، 1صالح ىويدي: النقد الأدبي الحديث قضاياه ومناىجو، منشورات جامعة السابع مف أبريؿ، ليبيا، ط -3

135. 
 .07مراد عبد الرحماف مبروؾ: آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة،ص  -4
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وىذه نقمة نوعية تضاؼ لمشكلانييف  عندما استطاعوا تجاوز التفرقة بيف ما كاف يسمى 
الشكؿ أو المضموف، والنظر إلييما نظرة اندماجية واحدة، تنصيراف في بوتقة الشكؿ 

" *فالشكلانية تنظر إلى الشكؿ نظرة دينامية متعددة  وىذا ما أعمنو " إيخنياوـالمتكامؿ، 
حيث يقوؿ: " إننا نؤمف بالتعددية ، إف الحياة مشعبة، ولا يمكف اختصارىا في  1922عاـ

 .1قاعدة واحدة

غير أف ىذه الحركة لـ تتبمور في شكؿ نظريات ثابتة ،  ولكنيا تندمج مع التاريخ 
، وقد أراد الشكلانيوف الروس أف يؤسسوا ثورة منيجية جديدة 2ر وفقا لمتغيراتيماوالواقع وتتطو 

في دراسة المغة والأدب، يجعؿ الآثار الأدبية محور النشاط ومركز الاىتماـ النقدي، في 
مقابؿ إغفاؿ ما يتصؿ بيا مف عوامؿ ومرجعيات، ساعيف إلى خمؽ عمـ أدبي مستقؿ 

، فالشكمية كانت بمثابة الثورة عمى القواعد البالية 3دبانطلاقا الخصائص الجوىرية للأ
 .4المستعارة مف عمـ الجماؿ وعمـ النفس والتاريخ

وىناؾ مف النقاد مف نظر إلى الشكؿ مف خلاؿ الانتظاـ الحاصؿ بيف الجزء والكؿ في 
 العمؿ الأدبي، يقوؿ الدكتور جابر عصفور: " أنا أفيـ الشكؿ مف خلاؿ العلاقة بيف الجزء
والكؿ..."، ويقصد بالجزء ىنا الكممة المفردة أما الكؿ فيو التركيب أو الجممة التي ترد ىذه 

 . 5المفظة أو الكممة

عبد المالؾ مرتاض انو ربما أمكف تناوؿ النص مستوياتيا ، و ىذه المستويات  ويقوؿ
ىو تزيد وتنقص حيث يقوؿ: " وربما روعي في قراءتو الشمولية فإذا لا ىو شكؿ ولا 

                                                           

: أحد أعلاـ الشكلانية*  الروسية التي ترفض التصور الشائع والقائؿ بأف الشكؿ مناقض لممضموف إيخنياوـ
 . 17، صاليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة :عبد الرحماف مبروؾمراد   -1
 . 19المرجع نفسو، ص -2
 . 99صالح  ىويدي: النقد الأدبي الحديث قضاياه ومناىجو، ص -3
 . 15المرجع السابؽ، ص  -4

.17سميـ بوزيدي: جماليات التشكيؿ في النص الخطابي عند الحجاج بف يوسؼ الثقني،ص  - 5 
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مضموف، لكنو نسيج سحري متكامؿ التركيب، محبوؾ النسيج... وربما أمكننا المنطمؽ مما 
 .1يطمؽ عميو الشكؿ نحو المضموف، أو مما يطمؽ عميو المضموف نحو الشكؿ

وقد انطمقت البلاغة الإغريقية مف ىذا المنطمؽ، معتمدة عمى الشكؿ وأشاروا إلى أنو 
عمى المادة، أي اختيار المادة التي سوؼ تتعيف لمخطابة، ينبغي عمى الخطيب أولا أف يعثر 

، فمف مف 2ثانيا تشكيؿ ىذه المادة، ثالثا تجسيدىا في كممات تحدث انطباعا في السامعيف
 . خلاؿ العلاقة بيف الجزء والكؿ نستطيع الكشؼ عف مواطف الجماؿ في العمؿ الفني

طالبيف بناءا شكميا مفارقا لسياقو  فالجماليف الشكمييف يسألوف كيؼ أنشأ الشاعر قصيدة
التاريخي والاجتماعي، فالشعر والنثر يختمفاف في الكيفية التي يتعامؿ بيا كؿ منيما مع أداة 

 .3واحدة ىي المغة

فشيوع المادة يجعميا مادة شعثاء باىتة في حاجة ماسة لشكؿ يوضحيا، وقد بيف 
الرغـ مف شيوع مصطمح الشكؿ إلا "ستولينتزجيروـ "  وظائؼ الشكؿ حيث يرى: أنو عمى 

أف دلالتو غامضة قد تستعصي عمى التحديد فيو يدؿ عمى طريقة ترتيب العناصر وعلاقتيا 
المتبادلة، وتحقيؽ لوف مف الوحدة المتجانسة... كما نجد في الشكؿ تنظيـ الدلالة التعبيرية 

دونيا، ولا وجود ليا فنيا  التي يقوـ عمييا الفف... حتى غدا الشكؿ ضرورة لا قياـ لممادة مف
 .4خارجيا

فالمشكؿ الذي يواجو الفناف ىو مشكؿ تشكيمي، وىذا ىو الأساس في ماىية الفف فيي 
، فمثلا الشاعر ككؿ فناف يحاوؿ أف يخمؽ نوعا 5ماىية جمالية لأف الفف إدراؾ جمالي لمواقع

                                                           

9، ص2010، 2عبد المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط - 1 
 .18سميـ بوزيدي: جماليات  التشكيؿ في النص الخطابي عند الحجاج  بف يوسؼ الثقفي، ص -2
 .71، ص1987، 2عبد المنعـ تميمة: مداخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة ، القاىرة، مصر، ط -3
 .218، ص2007حبيب مونسي: نظريات القراءة في النقد المعاصر، منشورات دار الأديب، وىراف،  -4
 .64، صالمرجع السابؽ -5
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يع" الموسيقي الذي يعد مف التوافؽ النفسي بينو وبيف العالـ الخارجي عف طريؽ ذلؾ " التوق
، وعممية التشكيؿ التي يقوـ بيا الشاعر في القصيدة عممية معقدة 1أساسا في كؿ عمؿ فني

غاية التعقيد، لأنيا تأخذ في الاعتبار الأوؿ أف تكوف القصيدة ىي الوحدة الفنية التي تعمؿ 
 . 2في داخميا أشتات منو المفردات والدقائؽ

نقدي وافرا في كتب النقد الأدبي أيضا، ويعد في ولـ يكف حظ التشكيؿ كمصطمح 
ظاىرة مقابلا لمصطمح الشكؿ الذي ىو مف الظواىر التي يحرص عمييا النقاد في دراسة أي 
إبداع شعريا كاف أو نثرا، فالأساس الذي يقوـ عميو الإبداع الأدبي في نظر الجمالييف 

يجعمو مؤثرا في المتمقي، إلا أف  والشكلانييف ىو الشكؿ المغوي الذي يمنحو مف الجماؿ ما
 .3الوقوؼ عمى تعريؼ شاممو قد أصبح مف الصعوبة بما كاف

وقد حاوؿ الدكتور عز الديف إسماعيؿ أف يميز بيف نوعيف مف التشكيؿ في معرض 
حديثة عف تشكيؿ العمؿ الشعري، أحدىما قائـ عمى الكممة وىو التشكيؿ الزماني، والآخر 

 .4اف والأصباغ وىو التشكيؿ المكانيقائـ عمى الرسـ بالألو 

عز الديف إسماعيؿ عف التشكيؿ الشعري في كتابو " الشعر العربي  وقد تحدث
المعاصر قضاياه، وظواىره الفنية " وكذلؾ " التفسير النفسي للأدب يقوؿ: حيف تتحدث عف 

ي مف التشكيؿ في الشعر يخطر لنا التمييز القديـ الذي عرؼ واستفاض منذ النصؼ الثان
القرف الثامف عشر، ذلؾ التمييز بيف " فف الكممة في أي شكؿ مف أشكالو، مف حيث أنو فف 

،فيو 5زماني كفف الموسيقى وبيف الفنوف المكانية الصرؼ كالرسـ والتصوير والنحت وما إلييا

                                                           
 .50بة غريب، ص، مكت4عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب، ط -1
 .55المرجع نفسو , ص  -2
 .18سميـ بوزيدي: جماليات التشكيؿ في النص الخطابي عند الحجاج بف يوسؼ الثقفي، ص -3
 .47المرجع السابؽ، ص  -4



 دخــــــــلم

 
13 

 

،فيو بيذا يقر بوجود تشكيؿ في ميداف المغة والأدب، متميزا عف باقي متوف التشكيؿ 1إلييا
 الأخرى.

إسماعيؿ " التشكيؿ " بقولو: والخلاصة أف الشكؿ ليس ما يمكف  عز الديف ؼ وقد عر 
أف نتخيمو بالرؤية البصرية لمقصيدة مكتوبة أو مقروءة، إنما الشكؿ ىو ما يريد أف يقولو 

، وىذا ما يتوافؽ مع مفيوـ الشكؿ الذي  انصب اىتماـ 2الشاعر، لغة، صورة، تركيبا
 الشكلانيوف الروس حوؿ دراستة.

ويتحدث صلاح عبد الصبور عف التشكيؿ في القصيدة مميزا بينو وبيف فف العمارة، 
وىو الذي كاف يستخدمو بيذا المفيوـ قائلا: " أريد أف أعرض تجربتي الشعرية مع التشكيؿ 
في الشعر وقد كنت إلى زمف قريب أتبني كممة المعمار... فمنقؿ أف المعمار ينبع مف فف 

ع التشكيؿ مف فف التصوير، ولنقؿ أف فف الشعر أقرب إلى التصوير منو العمارة... بينما ينب
 .3إلى العمارة

وقد قاـ " سانتياف" الموضوع الجمالي، كما يقيـ الميندس المعماري تصميمو، ثـ 
 .4إنجازه، فتكوف العمارة مصدر لذة تفعـ صدر الميندس والمتمقي

الصوتي، ببياف تشكيلات الحروؼ وعمى الدارس الجمالي أف يدرس جماليات النظاـ  
ف كانت زمانية في طبيعتيا، 5وطاقاتيا النغمية والدور الإيقاعي والجمالي لممقاطع ، والمغة وا 

                                                           

.47ُص،3عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، ط - 1 
 .207، ص1985، 2ز المقالح: الشعر بيف الرؤيا والتشكيؿ، دار طلاس لمدراسات والنشر، دمشؽ، طعبد العزي -2
 .34المرجع نفسو، ص -3
 .196حبيب مونسي: نظريات القراءة في النقد المعاصر، ص -4
 .101عبد المنعـ تميمة: مداخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، ص -5
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إلا أنيا تحمؿ في الوقت نفسو دلالات مكانية، حتى إننا لنستطيع أف نعد تشكيؿ الأصوات 
 .1مكاني انية تشكيلا في الوقت نفسو لحيزالزم

ارتياحا وىي تتابع الإيقاع والتنظيـ الذي يمحؽ المادة مف جراء  لذلؾ تجسد النفس 
، فحالو كحاؿ البناء في تشكيؿ معماره أو بيتو، فماىية الشعر 2التدخؿ الواعي والبارع لمفناف

ىي كيفية خاصة في التعامؿ مع أداة عامة ىي المغة... في طرائؽ مخصوصة تؤلؼ بيف 
وأنساؽ وتراكيب تفجر الطاقة الشعرية في الواقع، الكممات وتنضميا لموصوؿ إلى أنظمة 

نما ىو مشكؿ  وتخمؽ موازاة رمزية ليذا الواقع، ومشكؿ الشاعر ىنا ليس مشكؿ توصيؿ، وا 
 .3تشكيؿ

ف اتفقت مشخصاتيا أو  وىنا ذكرنا الشعر عمى سبيؿ التمثيؿ فقط، لأف التجربة الفنية وا 
أف القصة والمسرحية تعد أشياء مختمفة  تشابيت عمى أقؿ تقدير عند الشاعر والقصاص إلا

، فض المعموـ أف التعامؿ مع المغة أثناء تشكيؿ النص، يختمؼ مف جنس 4كؿ الاختلاؼ
أدبي لآخر وفي ىذا التعامؿ يرى بعض الدارسيف أف الجمالييف الشكمييف يقصروف اىتماميـ  

وف إطاره التاريخي عمى الشكؿ، فييمموف مضاميف النص وما تحممو مف جماليات، كما ييمم
، فميس شكؿ النص وحدة ىو ما يحقؽ الجمالية، ولكف في طريقة 5والسياسي وغير ذلؾ

النسج والحبؾ والتلاحـ بيف أجزاءه، أو ما صار يعرؼ في المناىج النقدية الحديثة بمصطمح 
 " التشكيؿ" فكاتب النص الأدبي ىو فناف بارع  في تشكيؿ نصو.

                                                           
 .48-47للأدب، ص عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي  -1
 .196، صنظريات القراءة في النقد المعاصر: حبيب مونسي -2
 .99عمـ الجماؿ الأدبي, ص  عبد المنعـ تميمة: مداخؿ الى -3
 .46,ص مرجع السابؽعز الديف إسماعيؿ: ال -4
 .99المرجع السابؽ ، ص :عبد المنعـ تميمة -5
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عبد القادر عميش: " نحسب  مقي ليذا النص حيث يقوؿمتولابد مف طرؼ آخر ىو ال
دراؾ  أف جماليات النص مف جماليات التمقي نفسيا، ومف استعداد نفس المتمقي لمتذوؽ وا 

 1مواطف المتعة، والعجيب  في النسيج المغوي، وفي طرائؽ النظـ التي اعتمدىا المؤلؼ

ونثريتيا  انفتاحيا يف فالرواية طواؿ فترة ظيورىا تعرضت  لحملات  تشنيعية تد 
وتنقص مف قيمتيما الجمالية والشكمية، وىذا ما أدى بالروائييف إلى الإحتكاـ، إلى أذواقيـ في 

 تقرير الشكؿ والمضموف.

ة وتنوع أساليب تقديـ مادتيا دورا كبيرا في المكانة التي صارت يلتقنيات الروافأصبح 
،فما يميز الرواية ىو تكوينيا أساسا مف النثر 2تحتميا في واقعنا الأدبي والتعبيري والتواصمي

إلا أف ىذا النثر يمتمؾ تنوعا واتساعا لـ تعرفيما مع الأنواع الأدبية الأخرى التي سادت لدى 
القدماء، ففي الرواية تعثر عمى أجزاء تاريخية وبلاغية وأخرى حوارية... ولكف ىذه الأساليب 

جعؿ مف الرواية أحدث الأنواع الأدبية وأكثرىا تتداخؿ وتتشابؾ عمى نحو اصطناعي ماىر لت
، فالمقاربات الشكلانية الأوروبية سبقتيا جيود النقاد الأنجموسكسونييف فيما تسمى 3راىنية

بالنقد الفني، وىو نقد يكمف اعتباره تمييدا لمشكلانية، وعمى الرغـ مف أف الدراسات النصية 
نقدية فيما عرؼ في نقدنا العربي بالنقد الفني عند التطبيقية لمرواية العربية  يسبقيا دراسات 

العديد مف نقاد الرواية العربية الحديثة، بحيث تركز اىتماميـ في الرواية عمى دراسات 
 .4النص، وتعد تمييدا لمدراسات الشكلانية في الرواية العربية

                                                           
 .23عند الحجاج بف يوسؼ الثقفي، ص سميـ بوزيدي: جماليات التشكيؿ في النص الخطابي -1
 .92سعيد يقطيف: الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود، ص -2
, 1حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي) الفضاء ، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي , بيروت ,الدار البيضاء ,ط -3

 .10ص 1990
 .6شكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة، صمراد عبد الرحماف مبروؾ: آليات المنيج ال -4
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لـ يستطع وبالرغـ مف الاعتراؼ المبدئي والجماعي بوجود شكؿ معيف لمرواية فإف أحدا 
 .1قط أف يحصؿ عمى معرفة دقيقة بعناصره ومكوناتو

والنزعة  فقد فيـ النقاد الشكؿ في معظـ الأحياف باعتباره)تقنية( فقط وىذا ما ميز الشكلانية
 .2السيكولوجية في تاريخ الفف

ويبرر أحمد كماؿ لزكي اضطراب الرواية قبؿ القرف العشريف إذ لـ تخضع لتقنية 
ضعة لتغير مستمر مف كاتب لآخر، فيجدىا عند " نانسي" تاريخا وغراما محددة وبقيت خا

، ولكف 3ووصفا، بينما عند " ىنري جيمس " وسيمة يعرض بيا آراءه ومواقفو الحضارية...
المبادئ التي أظيرىا " ىيجؿ" ليا أىمية كبيرة في تعريفنا بالشكؿ الروائي كونيا تمكف مف 

تستطيع الرواية اعتمادا عمييا أف تقدـ صورة شاممة عف تحميؿ العناصر الإبداعية التي 
عصرىا فعندما يدرس النوع الروائي داخؿ المجتمع يلاحظ أف العنصر الرومانسي قد تلاشى 
وحؿ محمو بعد جديدة قائـ داخؿ المجتمع ىذا البعد دفع الروائي إلى التحوؿ عما كاف عميو، 

 .4واية الحديثةفقاـ بتغيير مسيرة أبطالو لتلائـ طبيعة الر 

" فالشكؿ الفني  وقد اختمؼ المفكروف والأدباء في تحديد ماىية   الآليات  التشكيمية
لمرواية الذي يدرسو باختيف، ىو شكؿ المضموف كما يتحقؽ عبر ما يسميو بمادة التأليؼ 

(MATERIAU وىو ينظر إليو مف خلاؿ الموضوع الجمالي الخاص ويعالجو بوصفو )

                                                           
 .16,صبنية الشكؿ الروائي)الفضاء, الزمف, الشخصية(  :حسف بحراوي-1
 .10المرجع نفسو، ص -2
بنية الخطاب الروائي عند نجيب الكيلاني، بحث مقدمة لنيؿ درجة الماجستير في الأدب العربي، جامعة  :الشريؼ حبيمة -3

 .8, ص2000 /1999باجي مختار، عنابة،  
 .9المرجع نفسو، ص-4
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، ومف خلاؿ مجموع الأدوات التي تدخؿ في  ARCHITECTONIQUCشكلا معماريا
 "1تركيب العمؿ الروائي أي عبر دراسة تقنية لمشكؿ

وكذلؾ نجد لوكاش الذي يرى أف مشكمة الرواية ىي أف تجعؿ مما ىو تجريدي 
وأخلاقي في وعي الروائي عنصرا جوىريا في العمؿ، ومف ثمة فالرواية مف خلاؿ وجية 

الأدبي الوحيد الذي تتحوؿ فيو أخلاقيات الروائي إلى قضية جمالية في نظره ىي النوع 
 .2العمؿ

وفي ظؿ ىذه الحيرة إزاء مشكمة الشكؿ الروائي نجد " بيرس لوبوؾ" الذي فصؿ في  
تحديد المفاىيـ الأولية حيث يبدأ بالشكؿ الروائي، فالمقصود بالشكؿ الروائي: ىو تمؾ القدرة 

جراء التي يمتمكيا الكاتب عم خضاعيا لمتقطيع والاختيار وا  ى الإمساؾ بمادتو الحكائية، وا 
التعديلات الضرورية عمييا حتى تصبح في النياية ، تركيبا فنيا منسجما، يتضمف نظامو 

 3وجماليتو ومنطقو الخاص...

ورغـ تبعية الروائييف العرب الأوائؿ لمكتاب الغربييف ، إلا أنيـ أدركوا أىمية الشكؿ 
ي التعبير عف قضايا المجتمع، يقوؿ ىيجؿ: " ولمفف القصصي فضؿ الياـ غيره الروائي ف

مف الفنوف الجميمة، فيو أسبؽ مف الشعر ومف التصوير ومف الحفر بؿ مف الموسيقى نفسيا 
 .4إلى التقاط صور حياة الجماعة التي تعيش فييا

ومع تطور نظرة الروائييف الجدد لمشكؿ الروائي , وربطو ربطا وثيقا بالواقع, أعطوا 
أىمية كبيرة لدراسة الزماف , المكاف و الشخصية .

                                                           
 .10الشخصية(، ص,الزمف,اوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاءحسف بحر  -1
 .10المرجع نفسو، ص -2
 .17 ، صالمرجع نفسو -3
 .13الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الروائي عند نجيب الكيلاني، ص ينظر_-4
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 المفهوم المغوي لممكانأولا: 

المكاف في الأدب مصطمح قديـ لأنو وجد بداية في النقد الغربي الكلاسيكي وانتقؿ   
بعدىا إلى حقؿ النقد العربي الحديث، فقد استعمؿ بمعنى الموضع و الإطار، والمجاؿ، 

إلى أف بعض النقاد الغربييف ، ير الناقدة سيزا قاسـالمحؿ، المكاف، الخير، والفضاء وتش
تفرقة بيف مستويات مختمفة مف المكاف... وقد اكتفى النقاد المعاصريف يحاولوف ال

 الكلاسيكيوف في المغات الثالث. 

لمدلالة عمى كؿ أنواع المكاف حيث لـ يكف  LIEU/ PLACEباستخداـ كممة المكاف 
 LIEUمعنى الفراغ بمفيومو الحديث قد نشأ بعد، وبينما ضاؽ الفرنسيوف بمحدودية كممة 

نقاد الانجميزية عف اتساع  )فراغ( لـ يرض ESPACEستخداـ كممةفي ا)الموقع( فبدؤا 
Space/ place  مكاف/ فراغ( وأضافوا استخداـ كممة(Location  لمتعبير عف )بقعة (

 1".المكاف المحدد لوقوع الحدث

وعدـ الإجماع عمى مفيوـ واحد راجع إلى طبيعة مصطمح المكاف بحد ذاتو وقد كاف 
 والحيز الأكثر تداولا مف النقاد والدارسيف المحدثيف.مصطمح المكاف والفضاء 

فقد أثبت المكاف منذ القدـ دوره القوي في تكويف حياة البشر وترسيخ كيانيـ وتثبيت 
دراكيـ للأشياء لكونو شديد الالتحاـ بذواتيـ  .2ىويتيـ، وتحديد تصرفاتيـ، وا 

ذكره ابف منظور في لساف وقد وردت كممة المكاف في العديد مف المعاجـ العربية، فقد 
العرب بقولو: " والمكاف الموضع والجمع أمكنة وأماكف جمع الجمع والعرب تقوؿ كف 
نما جمع  مكانؾ، وأقعد مقعدؾ فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو ، وا 

                                                           
 .106، 105سيزا قاسـ، بناء الرواية ، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص - 1
عبود:  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دراسة بنيوية لنفوس ثائرة،  دار الأمؿ لمطباعة والنشر  أوريدة 2- 

  .29،  ص2003،  1والتوزيع، ط
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، وورد في معجـ تاج العروس لمسيد محمد 1معاممة الأصمية "  أمكنة فعامموا الميـ الزائدة
رتضى الزبيدي بمعنى الموضع " المكاف الموضع الحاوي لمشيء،وعند  بعض المتكمميف م

 . "2ىو عرض واجتماع جسميف حاو ومحوي..

ويضيؼ أحمد رضا في معجـ متف المغة " المكاف الموضع، الحاوي لمشيء جمع  
 .3أمكنة ومكف وجمع الجمع أماكف

، وفي Espaceي الفرنسيةوقد ورد كذلؾ في المعجـ الفمسفي بمعنى الموضع ف 
 Spatiumوفي اللاتينية   Space ةالانجميزي

( المحدد الذي يشغمو الجسـ، نقوؿ lieu" المكاف الموضع، وجمعو أمكنة، وىو المحؿ )
 "4(Etendue) للامتدادمكاف فسيح، ومكاف ضيؽ، ىو مرادؼ 

ٓۡ"وو جاء في قولو تعالى: ۡضَيّقِٗاۡإذَِا ۡيَكََجٗا ا َّ  َ ْۡيِ اْ ه قُ
ُ
ۡثُتُْرٗاۡأ ََالكَِ ُِ ْۡ ا  ْ ۡدَعَ جيَِن قَرَّ   5"ۡ"يُّ

يَىَۡإذِِۡۡه مِتَبِٰۡٱفِِۡۡذ لُرۡ ٱوَۡ" وقاؿ أيضا: اٍۡۡتَتَذَت ۡٱمَر  اۡيَكََجٗاۡشََ قيِّٗ َّ وِ  ِ
َ
ۡأ  ٌ ۡ 6"ۡيِ

كََنَۡءَايثَٖۡوَۡۡوَإِذَا": في قولو وكذلؾ آَۡءَايثَٗۡيَّ لۡ  ُۡٱةدََّ ُۡۡللَّّ لُِۡقاَل اۡحُنَّ ًَ ِ وَىُۡة ع 
َ
رْۡٓاْۡأ تَ

ٍجَۡيُف 
َ
آۡأ ًَ ۡإجَِّ

ْنَۡ ًُ وَ ۡلََۡحَع  ى  ُِ ثََُ ك 
َ
ۡأ  .7ۡ"ةنَ 

 والمكاف في ىذه الآية بمعنى " التبديؿ " و " النقؿ" مف موضع إلى آخر.  

                                                           
 .414، ص13ابف منظور: لساف العرب، مادة )مكف (,المجمد   - 1
.  349_348ص  ،9السيد محمد مرتضى الزبيدي: تاج العروس،  دار صادر، بيروت، لبناف،ج  - 2  
 .334، ص1960،  5أحمد رضا: معجـ متف المغة ، دار مكتبة الحياة، بيروت، لبناف،المجمد  - 3
 .412، ص1982،  2جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي،  مكتبة المدرسة، دار الكتاب المبنانية، لبناف، بيروت،ج  - 4

.13 سورة الفرقاف: الأية   -5  
 .16سورة مريـ، الآية  - 6
 .101سورة النحؿ: الاية  - 7
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فالمكاف كمفيوـ ىو المكاف الطبيعي المكاف الحقيقي في الواقع الخارجي المحسوس، 
 .1الحقيقي الثابت الجامدوىذا لا علاقة لو بالمكاف الروائي لأنو الموضع 

 المفهوم الاصطلاحي لممكان ثانيا:

نا وواضحا وقد تناولتو بعض العموـ راء حوؿ مفيوـ المكاف اختلافا بياختمفت الآ 
بالدراسة، كعمـ الفمسفة ، وعمـ الاجتماع، والنقد الأدبي، كؿ حسب منطؽ دراستو والغاية 

ذا أردنا أف نضع أيدينا عمى المفيوـ  الاصطلاحي لممكاف، سنحاوؿ رصد التعريفات منيا، وا 
التي وضعت لو، وذلؾ نظرا لدوره الفعاؿ، واعتباره كعنصر أساسي مف عناصر العمؿ 

 الروائي.

 عند عمماء الفمسفة:  2-1

أخذت قضية المكاف حيزا كبيرا عند عمماء الفمسفة قديما وحديثا، فقد قدموا تفسيرات  
. وكذلؾ يرى 2ف يرى أف: " المكاف حاويا، وقابلا لمشيء"كثيرة ليذا المصطمح، فنجد أفلاطو 
واستقر أرسطو عمى أف المكاف : ىو نياية الجسـ المحيط 3أف المكاف ىو: " الخلاء المطمؽ"
 4المحيط وىو نياية الجسـ المحتوى"

ويقوؿ أرسطو في " الزينوف الأيمي" الذي قد نفى وجود المكاف: " إف شؾ زينوف يتطمب 
ؿ موجود يوجد في مكانو فمف الواضح أف يكوف لممكاف مكاف، وىكذا حجة ما، فإذا كاف ك

                                                           
حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد،( الييئة العامة السورية (ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلاثيةحنا مينة:   - 1

 .27، ص2011لمكتاب، دمشؽ، 
 .19، ص1987، 1حسف مجيد العبيدي: نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط  - 2
 .28المرجع السابؽ، ص  - 3
، 1حناف موسى حمودة: الزمكانية وبنية الشعر المعاصر، أحمد عبد المعطي نموذجا، عالـ الكتب الحديث، أربد، ط  - 4

 .11، ص2006
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مف خلاؿ تعريفات أفلاطوف وأرسطو نتوصؿ إلى أف الإنساف يدرؾ المكاف  1يمر بلا نياية"
خاصة في  إدراكا حسيا مباشرا، ونظر الأىمية، المكاف عند الفلاسفة فقد خصصت لو أماكف

 إعطاء مفيوـ محدد ليا.معظـ المؤلفات، واف اختمؼ أصحابيا في 

وقد كاف لمفيمسوؼ المسمـ ابف سينا رؤيتو الخاصة لممكاف، فعرفو بقولو: " ىو محؿ  
 .2يحوي الأجساـ، ويطمؽ عميو السطح المحيط بالجسـ"

وعرفو كذلؾ بأنو: " السطح الباطف مف الجرـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر لمجسـ 
 .3المحوي"

عني:" الفراغ المتوىـ الذي يشغمو الجسـ، وينفذ فيو ونجده عند بعض المتكمميف ي
، وكذلؾ نجد أبو بكر الرازي الذي يرى أف المكاف" ينقسـ إلى مكاف كمي أو مطمؽ، 4أبعاده"

ومكاف جزئي ىو مكاف مرتبط بالمتمكف" في حيف نجد الغرابي يرى:" أف المكاف موجود 
 5وبيف، ولا يمكف أف يوجد  جسـ مف دوف مكاف خاص بو."

وقد كاف مفيوـ المكاف محؿ اىتماـ عمماء الفيزياء فقد اعتبر نيوتف المكاف مطمقا،  
ومدرؾ بالبداىة، فقد ميز بيف المكاف المطمؽ والنسبي، حيث " عد أف المكاف المطمؽ، وفي 
طبيعتو الخاصة بو، يبقى دائما مشابيا لنفسو، وثابتا غير متحرؾ، أما المكاف االنسبي، فيو 

، أو وساطة للأماكف المطمقة، التي تحددىا حواسنا بواسطة وضعيا بالنسبة إلى يعد متحرؾ
 .6الأجساـ، ويعد مكانا ثابتا غير متحرؾ

                                                           
 .202، ص2002، القاىرة، مصر، 2محمد عاطؼ العراقي: الفمسفة الطبيعية عند ابف سينا، دار المعارؼ، ط  - 1
 .123حسف مجيد العبيدي: نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، ص  - 2
 .413جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ص  - 3
 .413المرجع نفسو، ص   - 4
 .39 -33، صالمرجع السابؽ- 5
 .29المكاف في ثلاثية حنا مينة،   ص اتجمالي:ميدي عبيدي  - 6
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خالؼ " ليبنتس" نيوتف، حيث رأى أف: " المكاف ليس مطمقا، ولا يكوف جوىرا، بؿ  قدو 
 1معا"الوجود  ORDER( والمكاف بوصفو علاقة، ىو نظاـ وترتيب relationىو علاقة )

مف خلاؿ ىذه الرؤى نلاحظ أنيا تتفؽ جميعا عمى كوف المكاف حاويا ومحيطا  
والمكاف عند الحكماء الإشراقييف ىو:"  للأشياء، وىذا ما يفسر تأثيره في الأشياء والأشخاص

البعد المجرد الموجود، وىو ألطؼ مف الجسمانيات، وأكثؼ مف المجردات...وعمى ىذا يكوف 
ما في جميع الجيات، مساويا لمبعد الذي في الجسـ بحيث ينطبؽ أحدىما المكاف بعدا منقس

، والمكاف عند عمماء اليندسة:" ذو ثلاثة أبعاد، ولا يمتقي في 2عمى الآخر ساريا فيو بكميتو"
نقطة واحدة مف المكاف إلا ثلاثة خطوط عمودية، وقالوا: إف أجزاء المكاف مطابقة بعضيا 

 .3فيو أشكالا متشابية عمى جميع المقاييس" لبعض، بحيث يمكنؾ أف تنشأ

 عند عمماء الاجتماع: -2-2

كاف المكاف ومازاؿ يمعب دورا ىاما في تكويف ىوية الكياف الجماعي وفي التعبير عف  
المقومات الثقافية، وقد أثرت العوامؿ البيئية عمى المفاىيـ الأخلاقية، والجمالية التي تحرؾ 

 4العالـ...الشعوب في جميع أنحاء 

فالمكاف اجتماعيا ىو " الكياف الإجتماعي الذي يحتوي عمى خلاصة التفاعؿ بيف 
الإنساف ومجتمعو، ولذا شأنو شأف أي نتاج اجتماعي آخر، يحمؿ جزءا مف أخلاقيات وأفكار 

، وىذا ما نسميو أثر الحضارة عمى الفف، فالمكاف الواقعي في الرواية لو 5ووعي ساكنية

                                                           
 .29، ص السابؽالمرجع  :ميدي عبيدي  - 1
 .412صميبا: المعجـ الفمسفي، صجميؿ   - 2
 .413 -412، صنفسوالمرجع  - 3
 .3، دار قرطبة، ص1988،  2جماعة مف الباحثيف: جماليات المكاف،  عيوف المقالات، الدار البيضاء، ط  - 4
 بساـ عمي أبو بشير: جمالية المكاف في رواية باب  الساحة لسحر  خمفية، مجمة الجامعة الإسلامية )سمسمة   - 5

 .273، ص 2007الدراسات الإنسانية( ، المجمد الخامس عشر، العدد الثاني، يونيو 
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عبر عف اليوية والكينونة، خصوصا إذا كاف  الكاتب أو الروائي قد عايش حضوره الذي ي
وقائع مجتمعو، فيحاوؿ تطويع المغة عف طريؽ الخياؿ لتعبير عف قضايا مجتمعو، 

 وخصوصا إذا كاف ىذا المجتمع ميددا أو ىويتو ممتبسة.

قوانينو  فبعض الكتاب يروف أف المقصود بالمجتمع ىو المجتمع التخيمي وىو مجتمع لو
الفنية الخاصة ، وأف ىؤلاء يعطوف أىمية لممجتمع الخارجي الذي يعيش فيو الروائي نفسو ، 
إلا أنيـ مف جية أخرى  يروف أف الواقع الخارجي قد يختمط بالواقع التخيمي، فتنعدـ الحدود 

 .1الواضحة بينيما

لات الفكر، ومف يقوؿ دوركايـ: " إف مقولات الفكر اجتماعية المصدر، فقد ولدت مقو  
ضمنيا مقولة الزماف والمكاف في باطف الديف الذيف  ونشأت عف الديف، فيي إذ نتاج  لمفكر 

 .2الديني  والديف خير ما يمثؿ المجتمع إذ أنو ظاىرة اجتماعية مف الطراز الأوؿ"

ومف المؤيديف لمتصور الدركايمي حوؿ مقولة المكاف نجد " بيتريـ سوروكيف "الذي  
المكاف اليندسي الإقميدي وسائر أنواع المكاف التي صدرت في ىندسات أخرى،  ميز بيف

بيف تمؾ الأشكاؿ اليندسية لممكاف وبيف ما يسميو بالمكاف  فعقد سوروكيف شتى المقارنات
 .3السيسيوثقافي الذي ينجـ عف تمؾ التظاىرات السيسيوثقافية السائدة في بنية المجتمع

مارسيؿ جرانت الذي يؤكد ما جاء بو العالـ دوركايـ حوؿ مفيوـ وكذلؾ نجد عالـ الإجتماعي 
المكاف فقد ذىب إلى أف " التصور المكاني في الفكر الصيني القديـ ىو تصور رباعي 

 .4الشكؿ"

                                                           
 .31ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة ،  ص  - 1
، 2001،  1أسماء شاىيف: جماليات المكاف في رواية جبرا إبراىيـ جبرا،  دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأردف ،ط  - 2
 .13ص

 .14المرجع نفسو،ص - 3
 .32، صالمرجع السابؽ - 4
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ويقوؿ قباري إسماعيؿ في مفيوـ المكاف عند دوركايـ " إف الظواىر المكانية في 
نا لف نتصور وضع الأشياء وضعا مكانيا ، إلا جوىرىا ، لابد أف تكوف غير متجانسة، إذ أن

إذا لاحظناىا في أماكف مختمفة وىذا لف يأتي إلا بتقسيـ المكاف إلى أجزاء ومواضع،... 
نما تتجمى أجزاءه في مواضع متعددة   ."1فالمكاف بيذا المعنى ليس وسطا متجانسا مطمقا، وا 

 : المفهوم الأدبي: 2-3

جسد المكاف حضوره في الأدب العربي  منذ القديـ مف خلاؿ ظاىرة الوقوؼ والبكاء  
عمى الأطلاؿ ولـ تكف ىذه الأطلاؿ مجرد  أماكف ميجورة، بؿ صارت ىاجسا يثير 
الأحاسيس  ويوقظ المشاعر في النفس، حتى أصبح البكاء عمى الأطلاؿ تقميدا فنيا متوازنا 

الدراسات النقدية السابقة لـ تولي لموضوع المكاف العناية  تفتتح بو مطمع القصيدة، غير أف
اللازمة وذلؾ نظرا لغياب مناىج التحميؿ النقدي الحديثة ولأف مفيوـ الأدب كاف ينحصر في 
الشعر وحده ولكف مع ىبوب رياح التغيير القادمة مف أوروبا ظير الفف الروائي وتنوعت 

وصارت الرواية ترتبط ارتباطا وثيقا بنمط الإيقاع أساليب وتقنيات كتابتو واختمفت أشكالو، 
الداخمي لمحياة العربية، وحممت انفعالات الإنساف العربي وانشغالاتو بقضاياه اليومية، ومع 
ىبوب رياح التجريب التي قاـ بيا الروائيوف الجدد أصبح بناء الرواية يقوـ عمى عناصر 

ف إعتبرت فنا زمانيا يشارؾ الموسيقى ميمة تمثؿ العمود  الفقري لأي بناء روائي" فا لرواية وا 
في بعض تكويناتو، فإف ىذا الزمف لا يتحقؽ إلا في إطار مكاني وجبت دراستو، وىي مف 

 2جانب أخر تشبو الفنوف التشكيمية مف رسـ ونحت في تشكيميا لممكاف "

                                                           
 .32، صالسابؽالمرجع  :ميدي عبيدي- 1
 .103بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص :سيزا قاسـ  - 2
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فالمكاف يقوـ بدور أساسي في بناء الخطاب الروائي، وقد خصصت دراستي ىذه 
نصر المكاف " لأننا إذا تأممنا تحميلات السرد الأدبي لا نجد أي نظرية لممكاف الروائي، لع

 1ولكف يوجد فقط مسار لمبحث ذو منحنى جانبي غير واضح"

حميد لحميداني: " إف الأبحاث المتعمقة بدراسة الفضاء في  الحكي تعتبر  ويؤكد ذلؾ
بعد لتؤلؼ نظرية متكاممة عف الفضاء حديثة العيد، ومف الجدير بالذكر أنيا لـ تتطور 

المكاني، مما يؤكد أنيا  أبحاث لاتزاؿ  فعلا في بداية الطريؽ، ثـ إف الآراء التي نجدىا 
حوؿ ىذا الموضوع ىي عبارة عف اتجاىات متفرقة ليا قيمتيا، ويمكنيا إذا ىي تراكمت أف 

 .2تساعد عمى بناء تصور متكامؿ حوؿ  الموضوع"

تمؾ الاجتيادات التي قاـ بيا النقاد المعاصروف العرب والغرب،  وعمينا أف نستغؿ
 ويتكوف مف خلاليا أساسا نظريا لمبنية المكانية في الفف القصصي.

ة للأحداث والشخصيات لكف يفلمكاف في السابؽ عمى أنو مجرد خمفقد نظر إلى ا
يقوـ بدور فعاؿ في الدراسات الحديثة بدأت تفيمو عمى أنو كسائر العناصر الأخرى لمقصة 

، لأنو لا يمكف تصور حكاية دوف مكاف فلا وجود لأحداث خارج المكاف، 3بنائيا وتركيبيا"
، وعندما نقوؿ الرواية فإننا 4ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف معيف

نؤلؼ إلى مجاؿ الخياؿ ولذا فميزة النص السردي تكمف أيضا في مدى ثراء عنصر التخيؿ 

                                                           
 .25،  ص2009،  2حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي،  المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،ط  - 1
مف منظور النقد الأدبي (،  المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ،  (لحميداني: بنية النص السرديحميد   - 2

 .53،  ص1991،  أب 1بيروت،  ط
 .39أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، ص  - 3
لاختلاؼ ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر،  محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، منشورات ا  - 4

 .99، ص2010، 1بيروت،  لبناف،  ط
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خمو: " فمف لا يمتمؾ الخياؿ يعوزه الشرط الأولي لمادة الإبداع الروائي، دوف أف يعني ىذا دا
 1أف التخيؿ فعؿ مستثنى مف الرواية الواقعية أو رواية السيرة"

لكف الخزانة الأدبية العربية لـ تحفؿ بيذا الموضوع رغـ صمتو الوثيقة المباشرة  
يف العرب المعاصريف الذيف اىتموا بالمكاف الروائي بالحياة، ويعتبر ىمسا عمى رأس الروائي

وجمالياتو اىتماما كبيرا، وتمثؿ ىذا الاىتماـ بدراستو لفمسفة جماليات المكاف عند الفيمسوؼ 
، وترجمتو لكتابو  المعروؼ" GASTON BACHLARDالفرنسي " غاستوف باشلار" 

أواخر السبعينيات تحت عنواف شاعرية المكاف" الذي ترجمو غالب ىمسا بتصرؼ في مطمع 
 2"جماليات المكاف"

ثـ ألؼ شاكر النابمسي كتابو " جماليات المكاف في الرواية العربية الذي يعتبر مرجعا 
ىاما لمكثير مف الأدباء والنقاد والدارسيف لمقياـ بدراسة جماليات المكاف العربي حيث يقوؿ 

ة كاف غالب ىمسا أعرب عنيا في مقدمتة في كتابو:" ىذه الدراسة جاءت لتمبية أمنية عزيز 
 . 3لكتاب " جماليات المكاف" لباشلار

فأولى الجيود نحو الاىتماـ بالمكاف الفني كإشكالية معرفية وفنية متمثمة بالأخص في 
في  Lotmanجيود غاستوف باشلار ضمف مؤلفو " جماليات المكاف"، ويورى لوتماف 

تحميمو لممكاف الفني مف مقولة أساسية مؤداىا ، أف "مشكمة المكاف الفني", فيو ينطمؽ مف 
المغة ىي النظاـ الأولي لتحويؿ العالـ إلى أنساؽ ، باعتبار الغة خاضعة لمجموعة مف 

 .4القواعد والقوانيف

                                                           
 .53، بيروت، لبناف، ص2016، 1الطيب بوعزة: ماىية الرواية، عالـ الأدب لمبرمجيات والنشر والتوزيع،القاىرة، ط  - 1
، بيروت ، لبناف،  1ية لمدراسات والنشر، طشاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العرب  - 2

 . 12، ص1994
 .11المرجع نفسو، ص  - 3
 .64جماعة مف الباحثيف: جماليات المكاف، ص  - 4
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وينظر لوتماف في إطار التحدث عف المكاف الفني إلى العمؿ الفني نظرة خاصة: 
ة الفنية أو التمثاؿ أو القصيدة أو الرواية( فمف فالعمؿ الفني مكاف محدد المساحة ) الموح

جانب يشغؿ العمؿ الفني حيزا معينا في الكوف الفسيح ولكنو مف جانب آخر يمثؿ ىذا الحيز 
 1المحدود حقيقة أوسع منو وأشمؿ ىي العالـ اللامتناىي.

وتتفؽ جؿ تعريفات النقاد المعاصريف العرب حوؿ المفيوـ الذي وضعو " غاستوف 
ر" بأنو الفضاء المفظي المتخيؿ، إذ يرى أف " المكاف المسموؾ بواسطة الخياؿ، لف باشلا

يظؿ مكانا محايدا، خاضعا،لقياسات وتقييـ مساح الأراضي، لقد عيش فيو لا شكؿ وضعي ، 
 2بؿ لكؿ ما لمخياؿ مف تحيز وىو بشكؿ خاص في الغالب مركز اجتذاب دائـ"

ي ينجذب نحو الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا وفي مفيوـ آخر يقوؿ" إف المكاف الذ
مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب, فيو مكاف قد عاش فيو  بشر ليس بشكؿ موضوعي فقط، بؿ 

  3بكؿ ما في الخياؿ مف تميز..."

ويضيؼ" سمر روحي الفيصؿ " حوؿ مسألة المكاف الفني وخصوصياتو أنو" المكاف 
لتخيؿ الروائي وحاجاتو، وىذا يعني أف أدبية المكاف الذي صنعتو المغة انصياغا لأغراض ا

 4أو شعريتو مرتبطة بإمكانات المغة عمى التعبير عف المشاعر والتصورات المكانية..."

وعف خصوصية المكاف السردي يقوؿ جاف فيسجرير:" إف المكاف في السرد لا يخضع 
ر مستمر ولا متجانس وىو لمتحديدات الفزيائية الصارمة، ففضاء الرواية مكاف منتيي وغي

                                                           
 .65، صالسابؽالمرجع  :جماعة مف الباحثيف - 1
،عماف، صبحية عودة زعرب، غساف كتفاني: جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع - 2

 .97، ص2006، 1، ط2005
بيروت،   3غالب ىمسا، ط:غاستوف باشلار: جماليات المكاف، المؤسسة  الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، تر  - 3

 .31، ص1987
، 1منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ، ط -مقاربات نقدية –سمر روحي الفيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤيا   - 4

 . 72، ص2003
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يعيش عمى محدوديتو كما أنو فضاء مميء بالحواجز والثغرات وخاص بالأصوات والألواف 
  1والروائح وباختصار أنو ليس فيو شيء إقميدي"

إذف فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية وليس مكانا عاديا ؾ الذي نعيش فيو، وليس 
الفني في الرواية الحديثة والمعاصرة ، أصبحت مجرد مكاف ىندسي، فمف خلاؿ التجريب 

صورة المكاف تتشكؿ مف خياؿ الروائي  لا مف خلاؿ ما يراه مف العالـ المحيط بو، وىنا 
وجب عمينا بالضرورة التمييز بيف المكاف الواقعي والمكاف الفني، إذا ميز البنيويوف بيف 

 حثوا في أدبية المكاف وربطوه بالمغة.المكاف الواقعي الطبيعي والمكاف الروائي المتخيؿ، فب

فالمكاف في القصة ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو يوميا ولكنو عنصر مف 
العناصر المكونة لمحدث القصصي... والإشارة إلى المكاف دليؿ عمى أف شيئا سيجري أو 

 .2جرى مف قبؿ، فمجرد الإشارة إليو نعمـ بؿ ننتظر قياـ حدث ما

ي مثؿ المكاف الواقعي لو أبعاده المكانية في نظر البنيوييف ولكف ىذا لا والمكاف الروائ
بامتياز ويختمؼ Espace verbaleيعني أنيما متطابقاف  فالمكاف الروائي فضاء لفظي  

عف الفضاءات أنو الخاصة بالسينما والمسرح أي كؿ الأماكف التي ندركيا بالبصر أو 
ؿ غريفؿ" الذي يرى أف المكاف في الرواية ىو خديـ ، وغير بعيد عف ذلؾ نجد " شار 3السمع
، والأدبي المتمكف ىو الذي يستطيع أف يتعامؿ مع المكاف تعاملا بارعا، فيوظفو 4الدراما

توظيفا فنيا، ناجحا، إلى جانب كونو حقيقيا، وبمختمؼ الأبعاد كالبعد الإجتماعي، أو 
وائييف ومف بينيـ نجيب محفوظ نفسو أف ، ويرى الكثير مف الر 5النفسي، وكذلؾ البعد الجمالي

عممية نقؿ عالـ الواقع إلى عالـ الرواية ىي عممية مكر و حيؿ  تدخؿ في مجاؿ التقاليد 
                                                           

  .36الشخصية(، ص -الزمف –حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، )الفضاء   -1
 .32أوريدة عبود:  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، ص  - 2
 .100محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص  - 3
 .30، صالمرجع السابؽحسف بحراوي:   - 4
 .273بساـ عمي ابو بشير: جماليات المكاف في رواية " باب الساحة لسحر خميفة، ص   - 5
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الأدبية التي حكمت الرواية في القرف التاسع عشر، وامتدت إلى كتاب الرواية الجديدة، 
 .1وتتطمب تقنيات خاصة، واستخداـ خاص لمغة

عاده اليندسية، غير المكاف المذكور في الرواية " فالمكاف الذي تقوـ فالمكاف الواقعي بأب
القصة عمى تصوره لو تفرده الخاص، ولو طبيعتو الخاصة وواقعيتو فيو مكاف يحدد جماليا 

 .2ويؤسر في قبضة مجموعة مف الكممات لأنو مكاف مصاغ مف ألفاظ لا مف موجودات "

فيو الإنساف ، كوضع يمارس فيو حياتو فلا يمكف النظر إلى المكاف الذي يعيش  
نما ىو أيضا " مكاف ثقافي أي أف الإنساف يحوؿ معطيات الواقع المحسوس  فحسب، وا 
وينظميا لا مف خلاؿ توظيفيا المادي المعيش فقط، بؿ مف خلاؿ إدخاليا في نظاـ المغة، 

ع وتحؿ فالمغة ىي المقابؿ الا محسوس لعالـ المحسوسات، وىي تنوب عف عالـ الواق
   3محمو...

فلا يمكف تصور أحداث بمعزؿ عف الأمكنة التي تدور فييا، فحيث لا توجد أمكنة لا  
توجد أحداث، والقاص أثناء تشكيؿ المكاف الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث يحرص عمى 
أف يكوف تشكيمو منسجما مع مزاج وطبائع شخصياتو لأف الشخصية تتأثر بالمكاف إيجابا 

" ففضلا عف علاقة المكاف بالحدث, تتجسد في علاقة الشخصيات بالمكاف، وىو أمر وسمبا 
 .4طبيعي، فالشخصيات ىي التي تعيش في ىذه الأماكف، تتلاحـ معيا، وتندمج فييا "

فالمكاف  لا يكتسب قيمتو إلا إذا اخترقتو الشخصيات فمف خلاؿ ملامح الشخصية  
تعيش فيو، باستخداـ المغة كواقع يعيد، صياغة يمكف التعرؼ عمى طبيعة الشخصية التي 
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الأمكنة التي نعرفيا تخيلا، فالتخيؿ الفني لممكاف الذي تجسده أو تصوره الغة " يبيف وفقا 
لوجيات نظر متعددة مف الراوي لأنو كائف مشخص في ضوء المغة التي يستعمميا، 

 .1ي تكوف دقيقة ومميزة"والشخصيات التي يحتوييا المكاف، وأخيرا وجية نظر القارئ الت

يقوؿ غاستوف باشلار:" فالمكاف الذي نحبو يرفض أف يبقى منغمقا بشكؿ دائـ، إنو  
يتوزع ويبدوا وكأنو يتجو إلى مختمؼ الأماكف دوف صعوبة، ويتحرؾ نحو أزمنة أخرى، وعمى 

 .2مختمؼ مستويات الحمـ والذاكرة"

الاستيعابية والإطار العاـ الذي " الحاضنة والمكاف عند الناقد "محمد صابر عبيد 
تتحرؾ فيو الشخصيات وتتفاعؿ معو، وأي نص ميما كاف جنسو الأدبي، لا بد أف يتوفر 
عمى ىذا العنصر، ماداـ فعؿ الحكي ىو الأساس  الذي ينطمؽ منو ويعود إليو، ويتمظير 

 .3مف خلالو بواسطة آلياتو وقوانينو"

 / أنواع المكان:3

ثوف في تحديد أنواع الأمكنة، فراح كؿ منيـ يخضعيا لتقسيـ معيف، اختمؼ النقاد والباح
فمثلا نجد في كتاب " جماليات المكاف في الرواية العربية" لشاكر النابمسي مف خلاؿ دراستو 

 لجماليات المكاف عند ىمسا أكثر مف ثلاثيف نوعا مف الأمكنة.

الطفولة الذي خمده  لبيتوصفو وانطمؽ " غاستوف باشلار في تحميمو لممكاف مف خلاؿ 
الزمف الماضي ويصفو بقولو:" البيت ىو ركنا في العالـ إنو كما قيؿ مرارا كوننا الأوؿ كوف 

ذا طالعنا بألفة فسيبدو أبأس البيوت جميلا"  4حقيقي بكؿ ما لمكممة مف معنى وا 
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ا نستعيد فبنيت الطفولة، ىو مكاف الألفة ومركز تكييؼ الخياؿ، وعندما نبتعد عنو نظؿ دائم
 1ذكراه، ويصفو باشلار بقولو: " يركز الوجود، داخؿ حدود تمنح الحماية"

ويمكف أف نحدد طبقا لتقسيـ "إبراىيـ موؿ" و "الزابيت رومير" أربعة أنواع مف الأماكف حسب 
 السمطة التي تخضع ليا ىذه الأماكف:

 عندي، وىو المكاف الذي أمارس فييا سمطتي، ويكوف بالنسبة إلي مكانا حميما وأليفا.  -1
عند الآخريف، وىو المكاف يشبو الأوؿ في نواحي كثيرة لكنو يختمؼ عنو مف حيث أني   -2

 بالضرورة أخضع فيو لوطأة سمطة الغير، ومف حيث أنني لابد أف أعترؼ بيذه السمطة.
ماكف ليس ممكا لأحد معيف ولكنيا ممؾ لمسمطة العامة )الدولة( الأماكف العامة، وىذه الأ  -3

 النابعة مف الجماعة.
خاليا مف الناس، فيو الأرض  -بصفة عامة  -المكاف اللامتناىي: ويكوف ىذا المكاف    -4

 2التي لا تخضع لسمطة أحد مثؿ" الصحراء " لا يممكيا أحد.

"مف جية أخرى أف كؿ النظـ الدينية والاجتماعية والسياسية تنطوي عمى  ويرى" لوتماف
ضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة، يساعد  صفات ذات طابع مكاني ذلؾ " أف وا 
عمى تجسيدىا وتستخدـ التعبيرات المكانة بالتبادؿ مع المجرد مما يقربيا إلى الإبياـ وينطبؽ 

يد مف المنظومات الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلاقية ىذا التجسيد المكاني عمى العد
 . 3والزمانية"

وىناؾ تقييـ آخر قامت بو " جوليا كريستيفا " فيي تعتقد مثلا:" أف الفضاء الجغرافي، 
محدد بمفيوـ الفضاء في بداية عصر النيضة، وذلؾ قبؿ أف يكتشؼ الفضاء الخارجي، 

أعماؽ اللاشعور، إنو مع ذلؾ فضاء متميز عما كاف  وقبؿ أف يمتد التحميؿ العممي إلى
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 1يتصوره أدباء القروف الوسطى الذيف كانوا يؤسسوف فضاء تقابؿ فيو السماء مع الأرض"
 وبالتالي لا يمكف فصؿ المكاف عف بعده الثقافي والحضاري.

ذا   انتقمنا إلى بعض النقاد العرب نجد عمى رأسيـ " غالب ىمسا " الذي وضع أولى وا 
 التصنيفات المكانية في الرواية العربية المعاصرة وقسـ المكاف إلى أربعة أنماط.

: المكاف الذي لا يتمتع بوجود حقيقي، بؿ ىو أقرب إلى الافتراض، وىو المكان المجازي -1
، وقد 2مجرد فضاء تقع أو تدور فيو الحوادث مثؿ: خشبة مسرح  يتحرؾ فوقيا الممثموف

الة تمر بيا إحدى الشخصيات الروائية مثؿ: الفقر و الغنى و يكوف ىذا المكاف وصفا لح
، 3التباىي، وليذا تكوف صفات مثؿ ىذا المكاف مف النوع الذي ندركو ذىنيا، ولكننا لا نعيشو

فيو مكاف غير حقيقي وبعيد عف تجربتنا ونجده أكثر في الروايات التي يغمب عمييا الطابع 
 الذىني.

يات التي يغمب عمييا العجز واليأس والإحباط فيو " اي الرو يتجسد فالمكان الهندسي:    -2
المكاف الذي تعرضو الرواية مف خلاؿ وصؼ أبعاده الخارجية بدقة بصرية وحياد، أي حيف 
يتفكؾ المكاف ليتحوؿ إلى مجموعة مف السطور والألواف والتفاصيؿ... وكمما زدنا في إتقاف 

تعماؿ خيالو، وحرمانو مف الأماكف التي عاش المكاف اليندسي، كمما حرمنا القارئ مف اس
 . 4فييا"

يعد ىذا المكاف مف أكثر الأماكف تأثيرا في حياة الإنساف، ويبقى المكان تجربة معاشة:  -3
 مخمدا ومحفورا في ذاكرتو، فيو الذي يشكؿ دوف أي مكاف آخر ذاتيتو.
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)السجف، الطبيعة الخالية مف البشر، مكاف الغربة، المنفى...(، وىو  المكان المعادي:  -4
المكاف الذي يقؼ للإنساف بالمرصاد لمواجية إنسانيتو، وقد شبع بالمجتمع الأبوي، نقيض 

 .1الأمومي، لمدلالة عمى السمطة والتحكـ والقسوة
 يتخذ أربعة أشكاؿ:في حيف نجد أف الفضاء الروائي عند الناقد المغربي" حميد لحميداني " 

ىو مقابؿ لمفيوـ المكاف، أي المكاف الواقعي بأبعاده اليندسية المادية الفضاء الجغرافي: -1
 المدركة بالحواس والذي تحاوؿ القصة أف تصوره بنقمو عبر صور متخيمة.

وىو فضاء مكاني أيضا، غير أنو متعمؽ فقط بالمكاف الذي تشغمو الكتابة فضاء النص: -2
 الحكائية باعتبارىا أحرؼ طباعية عمى مساحة الورؽ.الروائية أو 

الصورة التي تخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة  :الفضاءالدلالي-3
 المجازية بشكؿ عاـ .

الطريقة التي يستطيع الروائي بواسطتيا أف يييمف عمى عالمة الفضاء كمنظور:   -4
 .2بما فيو مف أبطاؿ يتحركوف عمى واجية تشبو واجية الخشبة في المسرح الحكائي

لذلؾ يعتقد ىذا الناقد أف المكاف ىو الأولى بالدراسة ذلؾ أف الفضاء يمثؿ فراغا خاؿ مف 
الشخصيات، ومف ثمة فيو خاؿ الأحداث " فالمفيوميف الأوليف نعتبرىما مبحثيف حقيقييف في 

إرجاع المبحث الثالث ) الفضاء الدلالي( إلى موضوع الصورة فضاء الحكي... بينما يمكف 
 .3في الحكي،والمبحث الرابع إلى موضوع زاوية النظر عند الراوي"

ولابد مف الإشارة إلى أف تقسيـ المكاف إلى أنواع ما ىو إلا ضرورة لتقييـ عممية البحث  -
 وكؿ ىذه التقسيمات إنما تدؿ عمى أىمية ىذا المكوف الروائي .

وقد جسد النقاد في تحديداتيـ المكانية اعتمادا عمى مبدأ التقاط بات أو الثنائيات  -
المتضادة مجموعة مف العلاقات التي تنيض أساسا عمى مقاربات مثؿ الأعمى/الأسفؿ، 
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الواسع/ الضيؽ، المفتوح/ المغمؽ، المألوؼ/ المعادي، الواقعي/ المتخيؿ، الإقامة/ الانتقاؿ، 
، فقد جعؿ بعض النقاد البحث في مفيوـ التقاطب ىو الأداة 1ؿ وغيرىاالاتصاؿ/ الانفصا

الرئيسية في البحث في تشكلات المكاف، ويقوؿ حسف بحراوي في كتابو "بنية الشكؿ 
الروائي": ولما كاف مف غير المجدي، مف الناحية العممية، متابعة تعدد التقاطبات وملاحقتيا 

فقد اخترنا الاقتصار عمى نموذج تمثيمي واحد ىو  في انشطارىا وتناسميا اللانيائييف،
 .2التقاطب الحاصؿ بيف أماكف الاقامة وأماكف الانتقاؿ"

وعمى قاعدة مفيوـ التقاطب يميز باشلار بيف أمكنة الألفة و الأمكنة المعادية، أمكنة  -
دائي، الألفة ىي التي نحب وىي أمكنة مرغوب فييا... وبالمقابؿ فإف المكاف المعادي أو الع

 .3ىو مكاف الكراىية والصراع
 أهمية المكان:/ 4

عرفت الرواية تطورا كبيرا سواء عمى مستوى الموضوعات التي عالجتيا أو التقنيات  
والأساليب الموظفة في التعبير عف انشغالات الإنساف بقضاياه اليومية، فيي ترتبط ارتباطا 

أف يبنى خارج مكاف معيف: " فالعمؿ  وثيقا بواقع الإنساف، لذلؾ لا يمكف لأي عمؿ أدبي
 .4الأدبي، يفقده خصوصيتو وأصالتو، إذ فقد المكانية"

وكما قمنا سابقا بأف المكاف الروائي ىو " مكاف متخيؿ فطبيعة الرواية مف الخياؿ   
فبغيره لا يستطيع  الكاتب إييامنا بأف ما يقدمو  مف عوالـ متخيمة حقائؽ تكتسي مف التخييؿ 

في كؿ عمؿ روائي، فمف  ، فرغـ أنو مكاف متخيؿ إلا أنو ضروري5أفضؿ كسوة"والتصور 
خلاؿ المكاف تتحرؾ الشخصيات وتجري الأحداث، ويكتسب المكاف في العمؿ الروائي ىذه 
الأىمية لأنو يتحوؿ في بعض الحياف إلى فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية " فالمكاف 
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ي، ومف خلاؿ الإمكاف وحركتو يمكننا إدراؾ الزمف، يضمف  التماسؾ البنيوي لمنص الروائ
  1ووفقا للارتباط الجدلي بينيما، فكؿ منيما يفترض الأخر ويتحدد بو"

فتشخيص المكاف في الرواية ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة  لمقارئ شيئا محتمؿ  
سس الحكي لأنو الوقوع، بمعنى يوىـ بواقعيتيا، ويعتبر ىنري متراف " المكاف ىو الذي يؤ 

، فالمكاف في الرواية ليس مجرد 2يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة "
 ديكور فمف خلالو تتحرؾ الشخصيات وتجري فيو الأحداث.

وىذا ما يؤكده الدكتور حميد لحميداني  في كتابو " بنية النص السردي " فيقوؿ : إف  
يمكف  استغلالو إلى أقصى  الحدود، فإسقاط الحالة التلاعب بصورة المكاف في الرواية 

الفكرية أو النفسية للأبطاؿ عمى المحيط الذي يوجدوف فيو يجعؿ لممكاف دلالة تفوؽ دوره 
 .3المؤلوؼ كديكور أو كوسيط يؤطر الأحداث"

ولعؿ ما يفسر أىمية المكاف أكثر ويعكس شدة تغمغمو في كياف الفرد، ىو أنو  
ؿ تصرؼ، فلا يحكـ عمى سموؾ الإنساف إلا مف خلاؿ تواجده في المنطمؽ لتفسير ك

المكاف... أضؼ إلى ذلؾ أف جؿ مفاىيـ الإنساف الأخلاقية والنفسية والاجتماعية وحتى 
 .   4الاديولوجية لا يعبر عنيا إلا تعبيرا مكانيا صرفا

ومع الأخذ في الحسباف أف حركة الشخصيات تخضع لمحدث، تصؿ إلى أف وجود  
لمكاف في الرواية لا يسبؽ وجود القصة فييا " إف الأمكنة في الواقع كالحجارة في المقطع لا ا

، 5تشكؿ بناءا جماليا إلا عندما يقطعيا المبدع وينقشيا بالحمـ والرؤيا ويكحميا بالأزمنة
ومعنى ىذا  أف المكاف الروائي أو المكاف الفني لو علاقة بخياؿ المبدع وبفكرتو التي يحاوؿ 
بثيا سواء مف خلاؿ الشخصيات أو السارد ودوره ، والمكاف السردي الذي يترؾ أثره فيو ذلؾ 
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كمو لابد تارؾ أثرا في لغة الكاتب، سواء أكانت في السرد أـ في الحوار أـ في الوصؼ، ولا 
 . 1يقؿ أثره في ذلؾ عف أثر  الزمف أو الشخوص

التي تدعـ الحكي، وتنيض بو إف تعييف  المكاف الروائي  ىو البؤرة الضرورية  
فالمكاف ىو الذي يقيـ العلاقات المختمفة التي تربط بيف باقي العناصر الروائية   " إف 

 .2المكاف ىو العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية ببعضيا البعض"
والمكاف بشكؿ أو بأخر يعبر عف مقومات خاصة مرتبطة باليوية والكينونة والوجود،  

المكاف مختمؼ الثقافات والعادات والمعتقدات، وكؿ ما يتصؿ بالإنساف منذ غابر فقد سجؿ 
،  فالمكاف مرتبط بالواقع الإنساف وطرائؽ تفكيره، ومدى تمسكو باليوية الوطنية 3الأزماف

وخصوصا إذا كانت ميددة أو ممتبسة، فبقدر شعور الإنساف  بالأماف والاطمئناف  في 
 مى شعوره بالسمب أو الإيجاب.المكاف الذي يعيشو نحكـ ع

وقد كاف لممكاف حضوره ودوره في الأدب الروائي عمى وجو الخصوص  وفي الرواية  
الواقعية عمى وجو التحديد " فيو في الرواية الواقعية يكتسب أىمية كبيرة بالنسبة لمسرد، وذلؾ 

يؤسس مع  لحظة وصفو بشكؿ مطوؿ ودقيؽ، مثمما يكتسب ىذه الأىمية أيضا عندما تراه
 .4غيره مف الأمكنة الموصوفة فضاء الرواية بكاممو"

وأخيرا يمكف أف نعد أف المكاف في الرواية ىو الأرضية التي تشعر جزئيات العمؿ،   
ف وضح المكاف وضح الزمف الروائي، وبالتالي يكوف المكاف طريقة لرؤية النص السردي  وا 

 بكاممو.
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 الفضاء الروائي  :خامسا

لقد فرض الفضاء الروائي نفسو بقوة في حقؿ الدراسات والبحوث العممية الحديثة       
والمعاصرة باعتباره يشكؿ فضاء الرواية وعالميا مف زمف وسرد وشخصيات وحوادث, وىو  

" بسبب انصراؼ النقاد والباحثيف ؿ غير أنو لـ ينؿ حظو مف الدراسةلفظ عربي قديـ الاستعما
عنصر أخرى كالزمف والشخصيات, ولكف الفضاء أيضا يعد عنصرا مف  إلى التركيز عمى

 . 1عناصر النص الروائي "

 :الفضاء لغة  -1 -5

وردت كممة الفضاء في لساف العرب لابف منظور بمعنى المكاف الواسع والخالي والفارغ      
مف الأرض, والفعؿ منو فضا يفضو فضوا ويقاؿ فضا المكاف إذا اتسع كما يقاؿ أفضا بيـ 

   2إذ بمغ بيـ مكانا واسعا.

رض ومف ما تسع مف الأرض والخالي مف الأفي المعجـ الوسيط بمعنى"وكذلؾ ورد      
 ،3ما اتسع مف الأرض أماميا وما بيف الكواكب والنجوـ مف مسافات لا يعمميا إلا الله :الدار

 فيو يتخذ مف المعنى المغوي معنى الاتساع والشموؿ .

 : الفضاء اصطلاحا -2 -5 

الرحب الذي يحددنا ونحدده ويحيط بنا مف كؿ جانب مف فوقنا  الفضاءيعرؼ أنو  1-1
 ومف تحتنا وعف أيماننا وشمائمنا لا نيائي يؤدي دورا ذا أىمية في عممية الفيـ والتفسير
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 . 1الخطاب الأدبي مكوناتباعتباره مكونا مف  

وقد أخذ الفضاء كمصطمح نقدي أبعادا جديدة في النقد المعاصر بحكـ أننا نصادؼ         
الفضاء النصي, الفضاء المكاني الفضاء  :في دراستنا التحميمية عبارات عدية نذكر منيا

فيو يمثؿ الأرض التي نشأت عمييا الشخصيات والبيت والمأوى  الروائيالزمني, والفضاء 
وشكمت فيو خياليا  اليقظةالذي ألفتو ومارست فيو أحلاـ  والشارعفيو ,الذي ولدت وتربت 
لكونو مف بيف المفاىيـ الأساسية  أىمية، وقد أبرزت الدراسات النقدية  2فأثرت وتأثرت بو

والميمة التي تجسدت في النص الروائي وقد عرفو الناقد حسف نجمي في "شعرية الفضاء" 
ات والأشياء والأفعاؿ معيارا لقياس الوعي والعلائؽ عمى أنو "فضاء تنتظـ فيو الكائن

والتراتبات الوجودية والاجتماعية والثقافية ومف ثـ تمؾ التقاطبات التي انتيت إلييا الدراسات 
 .  3الانثروبولوجية في وعي وسموؾ الأفراد والجماعات

المحتجر مف وقد أخضع غاستوف باشلار تشكيؿ الفضاء لتقنية الخياؿ " لأف الفضاء      
طرؼ الخياؿ لا يمكف أف يبقى فضاء لا مباليا ومقصورا عمى تفكير الميندس وعمى وجو 

" وقد أشار 4يةعالخصوص يكاد في الغالب يجذبنا نحوه لأنو يكشؼ الوجود ضمف حدود واق
الناقد حسف بحراوي إلى مصطمح الفضاء في كتابو "بنية الشكؿ الروائي " فيو فضاء لفظي 

يختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما والمسرح أي عف كؿ الأماكف التي ندركيا بامتياز و 
 .  5بالبصر أو السمع انو فضاء لا يوجد سوى مف خلاؿ الكممات المطبوع في الكتاب
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ولما كانت المغة عاجزة عف تشييد فضائيا الخاص بسبب طابعيا المحدود فاف الراوي     
. فيو فضاء  1مف علامات الوقؼ داخؿ النص المطبوعيدعو إلى تقوية سرده بوضع طائفة 

 لفظي لا يوجد إلا مف خلاؿ المغة التي تستطيع التعبير عف مختمؼ المشاعر والتصورات . 

الفضاء الروائي ىو المسار الذي يتبعو اتجاه السرد فيو بمثابة بناء يتـ إنشاؤه اعتمادا 
يجري التحديد التدريجي ليس فقط  عمى المميزات والتحديات التي تطبع الشخصيات بحيث

نما أيضا لصفاتو الدلالية وذلؾ لكي يأتي منسجما مع التطور  لخطوط المكاف اليندسية وا 
 . 2الحكائي العاـ 

وقد ترجـ مصطمح الفضاء ترجمات مختمفة "فغالب ىمسا  يترجمو "بالمكاف" حيف نقؿ      
 .  3ت المكاف"كتاب غاستوف باشلار إلى العربية تحت عنواف "جماليا

وقد تعددت وجيات نظر المبدعيف والنقاد حوؿ المفاىيـ المترجمة لمصطمح المكاف    
في الممارسات النقدية وىذا الاختلاؼ في وجيات النظر يدور في أغمب الأحياف بيف 
مصطمحيف ىما المكاف والفضاء ولـ يكف ىنالؾ تمييز بشكؿ واضح بيف ىذيف 

البنائية التي استطعنا الاطلاع عمييا فنجد بعض الدارسيف لا المصطمحيف في الدراسات 
يكادوف يفرقوف بينيما نظرا لمصمة الوثيقة بينيما فتارة يستعمموف مصطمح الفضاء وتارة 
مصطمح المكاف في نفس الموضع وىذا ما وجدتو بعد الاطلاع عمى كتاب " بنية الشكؿ 

 الروائي " لحسف بحراوي .

ي حميد الحميداني الذي يقوؿ : "لـ نصادؼ ضمف الأبحاث التي وكذلؾ الناقد المغرب
  4اطمعنا عمييا تميز بشكؿ دقيؽ بيف الفضاء والمكاف ويبدو أف ىذا التمييز ضروري 
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مرتاض أف مصطمح الفضاء عاـ جدا وقد تسرب الى أكثر مف حقؿ معرفي  ويذىب
 .  1معاصر فاصطنع فيو

وفي مقابؿ ذلؾ نجد بعض الدارسيف دعوا إلى أف ىنالؾ ضرورة منيجية تدفع إلى 
التمييز بينيما ولـ يؤيدوا ىذا الخمط بيف المصطمحيف فلا يمكف أف نتحدث عف مكاف واحد 

 في القصة لأف تغير الأحداث وتطورىا يفترض بلا شؾ تعددية الأمكنة واتساعيا .   

ات متعددة مف بيت واحد تختمؼ باختلاؼ التركيز عمى فقد يعمد القاص إلى تقديـ لقط
زوايا معينة وحتى القصص التي تحصر أحداثيا في مكاف واحد قد تخمؽ أبعاد مكانية في 

لذلؾ فالرواية  2أذىاف الشخصيات نفسيا وينبغي أف نأخذ بعيف الاعتبار ىذه الأمكنة الذىنية
أمكنة أخرى ولو كاف ذلؾ في المجاؿ  ميما قمص الكاتب مكانيا تفتح الطريؽ دائما لخمؽ

 . 3الفكري لأبطاليا

إذف فمفيوـ الفضاء أصبح أكثر اتساعا وشمولا مف مفيوـ االمكاف ومجموع ىذه الأمكنة     
ويسع الفضاء ليشمؿ العلاقات بيف  4ةىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الرواي

 والأحداث ويعبر عف وجيات نظر الشخصيات المختمفة.  والشخصياتالأمكنة 

وىو كما يرى حميد حميداني مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة     
تصويرىا بشكؿ  مباشر أو تمؾ التي تدرؾ بالضرورة تـ في سيرورة الحكي سواء تمؾ التي 

حدد ليس مشروطا بالسيرورة الزمنية والمكاف الم  5وبطريقة ضمنية مف كؿ حركة حكائية
لمقصة ولكف يستدعي توقفا  زمنيا لسيرورة الحدث ليذا يمتقي وصؼ المكاف مع االانقطاع 
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االزمني في حيف أف لفضاء يفترض دائما تصور الحركة دخمة أي يفترض الاستمرارية 
 . 1قطعا " الزمنية وقد رأى نقاد البنائية قائميف بأف الفضاء المجزأ يستدعى زمنا من

الفضاء  لروائي لذلؾ حضيايعتبر مجرد مكوف مف مكونات الفضاء  إذففالمكاف      
باىتمامات الدارسيف حتى أف بعضيـ أحمو محؿ المكاف أحيانا واعتبره  في الرواية 

العممة الروائية بعديد الأجزاء التي تقوـ عميو الحركة الروائية المتمثمة  ؿالايقاع المنظـ لك"
مع العناصر الأخرى  وتآزرهوقد كشؼ البعض عف مدى ارتباطو 2 " ورة الحكيفي سير 

  .المكونة لو

 الحيز الروائي  سادسا : 

 الحيز لغة :-6-1

والمنافع   فؽار مف الم إليياما انضـ  (ز الدار وحيزىاحو (ورد في لساف العرب لابف منظور  
القياس فحيائز  عمى والجمع أحياز فأماف ىيَّ  ,ز بتشديد الياء مثؿيَّ ح ىوكؿ ناحية عمى حد،

باليمزة في قوؿ سيبويو وحياوز بالواو في قوؿ أبي الحسف وفي الحديث فحمى حوزه الاسلاـ 
  3أي حدوده ونواحيو وفلاف مانع لحوزتو أي لما في حيزه.

والحوز الموضع  ..جمع وضـ الشيءالالحوز "ويقوؿ الزبيدي في كتابو تاج العروس 
 . 4"حوازأوالجمع يحوزه الرجؿ 
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 اصطلاحا : الحيز -6-2

لى جانب إ "الحيز"مف بيف المصطمحات االمستعممة في الحقؿ االنقدي مصطمح      
ويعتبر الحيز محوريا في بنية السرد ولا يمكف تصور حكاية  "الفضاء"و "فاالمك"مصطمح 

خارج الحيز فكؿ حدث يأخذ وجوده في حيز محدد ومعيف  لأحداثبدوف حيز ولا وجود 
  .مف الألفاظ لا مف موجودات وصوركوف تو المغة وىو معفيو مكوف لغوي تخييمي تصن

 "عبد المالؾ مرتاضالجزائري "تعميمو في الاستعماؿ الناقد  إلىوقد دعا       
وىو  الكريـ... فآي القر ذكر بعضيا ف ،والحيز مف الألفاظ العربية القديمة الورد":بقولو

مفيوـ مكاني  بقولو:"الحيز ىو وقد عرفو  1مصطمح لا يبرح غير قار ولا مجمع عميو 
  2ف"دوف أف يكوف عمى الحقيقة بالمفيوـ الجغرافى الضمي

كؿ ما  :"فيو "نظرية النص الأدبي "لمحيز الأدبي في كتابو آخروقد أعطى مفيوما       
و متجيا أو حركة في سموؾ الشخصيات أو في أ او امتدادأيمكف أف يكوف حجما أو وزنا 

وكؿ ذلؾ لا صمة لو بالمكاف الحقيقي ولا  ...الحيز امع ىذ يتعامؿتمثؿ النص الذي 
كانت الشخصية وحيزىا وكؿ كائف فييا كائنات  إذا ،بالفضاء بمفيومو العاـ أيضا

ألؼ ليمة " زكمعظـ أحيا أسطورياطلاقا مف تصورنا ىذا حيزا ويكوف الحيز ان ...ورقية
لى كتابة تاريخ إتسعى  التيوحيزا حقيقيا كمعظـ أحياز الكتابات  الروائية الواقعية  "وليمة

 . 3 بالأدبالمجتمعات 
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لحوادث مثمما لمشخصيات اوجعؿ ،صالقدرة عمى التأثير في تصوير الأشخاف لمحيز إ   
والشخوص شيء دائـ ومستمر  الأمكنةالحكائي لمرواية فالتفاعؿ بيف لمبنى اغة افي صي

 1في الرواية وفي الحياة. 

لكف لا يقصد بو الدلالة  ،فالحيز مفيوـ مكانيمحدود "ومف  صفات الحيز الحركة في اللا 
ذا  واتجاىاوارتفاعا  اأنو يبقى أوسع منو امتداد إلا ،الجغرافي لممكاف الحقيقي الحيزعمى 
مف الفضاء  ىو أوسع وأشمؿ إذف. فالحيز 2لحيز ىو الحركة في اللامحدوداف إف ،يةفاعم

عنصر جوىري في العمؿ الروائي ومشكؿ أساسي في الكتابة  والمكاف ولذلؾ فالحيز
لممؾ مرتاض لمصطمح الحيز عمى مصطمح الفضاء بحجة العؿ تفضيؿ الناقد عبد و ،لحديثةا

أف الفضاء صار متداولا في شتى الحقوؿ المعرفية المعاصرة وذلؾ مف خلاؿ قولو مف أجؿ 
ووقفو مصطمحا عمى ىذا ،اؿ عمى الفضاء الأدبي دنصطنع مصطمح الحيز ال أفذلؾ ارتأينا 

فكاف الحيز خاص  ،الذي تعدد فتبدد وذلؾ لاعتقادنا بخصوصية ذاؾ وعمومية ىذا المفيوـ
فقد لا يكوف مع الحيز فضاء في حيف أف لا مناص مف وجود الحيز في  ،والفضاء عاـ

 . 3الفضاء

عمى مفيوـ  العسرمف :"...وقد استعمؿ مصطمح الحيز كمقابؿ لمفضاء عمى النحو التالي  
ذا ...الفضاء أف يؤدي معناه ىو  خاصية بالحيز الواقعي فإف الحيز لدينا كانت الجغرافيا وا 

 . 4لكتابات الأدبيةامالا يمتمس فقط في الأعماؿ السردية لكف يمتمس في جميع 
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 . 1"لامتداد مفتوح الدلالة افضاء بعيد ،يز ممتد ح والنص :"يقوؿ آخروفي موضع  

الذي ىو أشمؿ  "الفراغ"ىو نفسو الحيز الروائي وكلاىما يحمؿ معنى  يالروائفالفضاء       
لى إحيز الذي رأى أنو يمتد اللمالؾ مرتاض توسع أكثر في مفيوـ اغير أف عبد ،مف المكاف 

ي أف الحيز يشمؿ المنجز السابؽ واللاحؽ لنفس المبدع وىو يعني أأعماؿ الروائي الأخرى 
لذلؾ فضؿ مرتاض ىذا  ،الأديبلنفس  الأدبية عماؿالأبذلؾ ظاىرة التناص بيف جممة 

الذي تحدثنا عنو وىو بالنقد الغربي ،إذ يصرح بالقوؿ :"الحيز "الفضاء" أسوة المفيوـ لمحيز
برع في تناوؿ أأف عامة المحمميف الغربييف ىـ  إليناويخيؿ  ،الأجرى عمى أقلاـ النقاد العرب

 . 2تطبيقا متألقا ىذا المفيوـ وتطبيقو عمى الأعماؿ السردية 

فقد أسس لممصطمح ،وكذلؾ نجد عبد الحميد بورايو يفرؽ بيف مصطمح الحيز والفضاء       
أي  ،لذي نقصد بو مجاؿ النصافي معالجتنا لممكاف سوؼ نفرؽ بيف الحيز النصي  :"بقولو

مف حيث ترتيب أقساميا وما يتعمؽ بعناوينيا ،الصورة الشكمية التي قدمت بيا لمقارئ 
المكاني الذي يشمؿ الأماكف سواء منيا  حيزوبيف ال ،وعناويف فصوليا ومضاميف فاتحتيا

 إلىفيو مف خلاؿ ىذا المفيوـ يقسـ الحيز  3"المتخيؿ أو الفعمي الذي لو مرجعية واقعية
  . قسميف حيز مكاني وحيز نصي

 قة منفتحة وأمكنة منغم أمكنة إلىوقد ماؿ في تصنيفو للأمكنة الروائية      

وأشكاؿ متنوعة  ،احتضانو لنوعيات مختمفة مف البشر ،المكاني الحيزونقصد ىنا بانفتاح  " 
أما الانغلاؽ نعني بو خصوصية المكاف واحتضانو لنوع معيف مف ،مف الأحداث الروائية 

  4العلاقات البشرية.
                                                           

.5ص،نظرية النص الأدبي  ,عبد المالؾ مرتاض- 1  
 . 335المرجع نفسو ،ص- 2
.116،ص1994عبد الحميد بورايو:منطؽ السرد،دراسات في القصة الجزائري،ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، - 3  
.180المرجع نفسو،ص - 4  
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الحيز ىو الفراغ :"الحيز الأدبي في قولو  تمواصفاوقد أعطى عبد المالؾ مرتاض        
يراه الروائي مف بعيد  سجفمثلا ال،الايجابي لأف الفضاء في بعض أطواره يكوف فراغا سمبيا 

لـ  إففالحيز  ...داخمو إلا،ىيكمو الخارجي الذي لا يدؿ عمى حقيقة حيزه  إلافلا يرى 
 فالحيز ،يتضمف أقسامو الداخمية في منظورنا لا يستطيع أف يكوف حيزا وما ينبغي لو

ىو الذي يتحكـ في كثير مما يظير مف  الإنسافلجسـ  الإطلاؽصح مثؿ ىذا  إذاالداخمي 
 . 1"الشكؿ الخارجي
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 لخييالمكان الروائي بين الواقع والت :ولاأ

يرة المستغمّة تميز أدب "حنا مينة" بالواقعية مف جية والالتزاـ بقضايا الطبقة الفق
كؿ الصراعات والتغيرات... ومف التجديد،  جسد، وضمف ىذه الرؤية مف جية أخرىوالبائسة 

فقد انطمؽ حنا مينة مف الواقع ومف نقده،  1تجديد واقعيتو بحيث لا يفترؽ عف ىذه الواقعية.
عمى  القضاء إلىوتأكيده عمى وقوفو إلى جانب الفقراء والمظموميف ومسموبي الحقوؽ، ودعى 

 مظاىر الفساد والاضطياد.

وحضور المكاف رواية المصابيح الزرؽ" تمثؿ في حضور سوريا وتصوير معاناة شعبيا 
، " تركيا" ، " اللاذقية " وكذلؾ " فرنسا "حمب"،"ف مثؿ دأثناء فترة الاحتلاؿ الفرنسي وذكر م

ضفى عمييا مسحة مف " في روايتو بواقعية أ حنا مينة" واقعية جسدىا أماكف"، وكميا فلبنا"
 الخياؿ.

 إلىفالأدب ميما زعـ الزاعموف حوؿ مفيومو ورسالتو ووظيفتو، يظؿ جنسا ينتمي " 
ائفة  مف القيـ الجمالية التي طالفف قبؿ كؿ شيء، والفف في أدنى مفيوـ لو يضؿ محتفظا ب

، ونكية في النفس التأثيرىي التي تكسبو في الحقيقة القدرة عمى  ,تضفي عمى الواقع مسحة
ني، لذا ىو يسمو عمى الواقع عبر صورة ىذا فىي التي تجعمو في الحقيقة عبؽ المذاؽ ال

  2." الواقع ذاتو، وانطلاقا مف صميمو

الطبيعية، والذي  الإنسافف لو وجود حقيقي في جغرافية افالمكاف الحقيقي ىو ما ك
 يعبر عف تجاربو الحياتية الواقعية، وىذا ما فعمو حنّا مينة.

                                                           
 .15، 14_ ميدي عبيدي:  جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة, ص 1
 .234، ص 1986_عبد المالؾ مرتاض: القصة الجزائرية المعاصرة: المؤسسة الوطنية لمكتاب,  2
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في روايتو ىذه "المصابيح الزرؽ" فيو يصور الشقاء والبؤس والحرماف وكذا الفقر 
والبطالة، وما يمكف أف يحدثو ىذا في نفسية أصحابو متخذا مف سوريا وبعض المدف الواقعية 

لسكانيا، فيو يممؾ القدرة عمى أف  ومعايشتوحكـ وجوده داخؿ المدينة بميدانا لحركة أبطالو، 
ميما مف تاريخ سوريا القريب  جزءانفذ إلى الأعماؽ، فمقد غطى في رواياتو يبدع أعمالا ت

، كما استعرض الإقطاعييفوشخصيات حداثية واقعية، رسـ كيؼ تمرد الفلاحوف عمى بعض 
 1سمخ المواء  مف قبؿ تركيا، واستعرض مرحمة الاحتلاؿ الفرنسي لسورية.

ت "حنا مينة" باعتباره ولد في ىذه المدينة صورة مدينة اللاذقية، تحضر في العديد مف رواياف
ـ ، وعاش طفولتو في إحدى قرى لواء الاسكندروف عمى الساحؿ السوري وعا1924عاـ 

مدينة اللاذقية، ىذه المدينة البحرية ذات الطابع المتميز، واتخذ  إلىعاد مف عائمتو   1935
 -قؿلدا -ثية "حكاية بحاّرمنيا فضاء لمعظـ رواياتو فكاف ليذه المدينة حضورىا، في ثلا

رده الروائي عمى سالمرفأ البعيد"، وكذلؾ في روايتو الأولى "المصابيح الزرؽ"، فقد ارتكز 
الروائي في وصؼ   ؿقو مجموعة متنوعة مف الفراغات المعمارية والعمرانية في اللاذقية، ي

ما أرى صحيح، أنا يحب بمده كما يحب الكمب صاحبو، وىذا في الإنسافاللاذقية " يقولوف أف 
مثلا، أحب أنطاكية كما تحب أنت اللاذقية وكثيرا ما أجرّب أف أتعزى فافتح عيني عمى ما 

  2حولي: جماؿ، ماشاء الله: جماؿ، اللاذقية جميمة عروس".

كما نجده يصؼ العديد مف الأماكف الواقعية مثؿ "حي القمعة". "ىذا الحي المحافظ 
قمعة الواقع عمى كتؼ ىضبة كبيرة انتشرت  البيوت والأكواخ عمى بدائيتو تكوينو، ىو حي ال

ة، متساندة متماسكة في تلاحـ مالق إلىفي سفحيا وعمى خاصرتيا، وارتفعت معيا صعودا 
 3."عضوي، أما القمعة فيي صغيرة لـ يبؽ منيا ولا ما يدؿ عمى مكاف وجودىا

                                                           
 .37، ص 1993، 1ح والفرح، دار الآداب، بيروت، ط_محمد الباردي: حنا مينة ، رواية الكفا 1
 .221، ص 1995، 7_حنا مينة: المصابيح الزرؽ، دار الآداب، بيروت، ط 2
 .29، ص المصدر نفسو_ 3
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اقعية، معروفة في سياقيا فالمكاف الواقعي يتحدّد عادة بكؿ ما لو مرجعية حقيقية وو 
الجغرافي والإنساني، فيمثؿ الفضاء السوري كمو مكانا واقعيا ما داـ لو اسـ يميزه ويعرّؼ 

 1القارئ موقعو الجغرافي المحدد واقعيا وعمميا.

أما المكاف المتخيؿ فيو عمى العكس مف ذلؾ تماما، إذ يمثؿ المنطقة التي "يصعب 
ليا، سواء مف حيث اسميا الذي بو تتميز، أو بصفتيا التي  الذىاب إلى تأكيد مرجعية محددة

وقد صوّر الروائي ىذا المكاف في وصفو لمشيد التقاء فارس مع رندة عند  2تتصؼ بيا".
ليا  قد ارتكب ذنبا و قاعدة تمثاؿ " القديسة الكسندرة" محاولا البوح ليا بمشاعره وكأنو في حب

كبيرا تماما مثمما تذنب الراىبة إذا أحبت" إنّيما لا يعرفاف قصة التمثاؿ ولا حكاية القديسة 
الكسنرا عمى أف وجوده ذاتو والاسـ المنقوش عميو أوحيا إلييما خشوعا عميقا، خشوعا نبع 

وقد بدا ليا أف مف نفسييما الصافيتيف الطفمتيف، وتفاعؿ مع سمو الطبيعة وجلاؿ الذكرى، 
القديسة الكسندرا قامت بعمؿ كبير، ومف المؤكد أنيا لـ تكف امرأة كسائر النساء، لعمّيا 

 3راىبة، أو شيء مف ىذا القبيؿ".

تخيمة مال والأماكفونتيجة التطابؽ والتشابو الحاصؿ بيف الأماكف الموجودة في الواقع 
فالرواية "داث وأماكف الرواية واقعية، التي ورد ذكرىا في الرواية، قد يتوىـ البعض أف أح

 إلىلنقؿ أف ثمة نزوع  أوحمؿ منظور أو رؤية، يتخييؿ ينطمؽ مف منظور، مف رؤية، و 
التجديد والرمز تجعؿ المكاف الروائي مشاىد رمزية غاضبة، والكاتب لا يقؼ عند حدود 

نما يقؼ موقفا رافضا ليذا الواقع".  4وصؼ ىذا الواقع العجيب وا 

                                                           
 .238_ محمد صابر عبيد، سوسف ىادي جعفر  البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي، ص 1
 .237_ المرجع نفسو، ص 2
 .267، ص رؽابيح الز _ حنا مينة: المص3
 .114، ص 2006، 2_ عبد الحميد ىيمة: علامات في الابداع الجزائري، رابطة أىؿ القمـ، ط4
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ي يكوف قد انتقؿ بطبيعتو الجديدة مف واقع باف في الرواية بمجرّد اكتساب صفة أدفالمك"
مفروض محاط بالقيود والإكراىات الى عالـ فني متخيؿ لا حدود لو، لأنو عالـ افتراضي 

كنا فنيا، وعممية التمييز بيف ىذيف ماحتماؿ وقوعو م ظؿبالمستحيؿ الذي ي الإيياـينبني عمى 
فالمكاف عنصر ميـ في  "1تحدد مفيومنا لمعنى الواقعية ولمعنى التخييؿ. المكانيف ىي التي

بنية العمؿ الروائي، سواء كاف ناقلا لمواقع المعيش أـ عبر المتخيّؿ الذىني لمروائي نفسو، 
فمثلا في رواية "المصابيح الزرؽ" قد تكوف الأماكف والأشخاص حقيقية وواقعية ولكنو أضفى 

. يقوؿ" شوقي بغدادي" في مقدمة الرواية" ولقد حدث مرّة أف سافر عمييا مسحة مف الخياؿ
اللاذقية في إحدى ايجازاتو وقضى بضعة أياـ بيف أىمو ىناؾ، وعندما عاد كاف  إلىحنا 

حمة الله. وىو محتار كيؼ ر مكفيرا كئيبا، ولما سألناه عرفنا أف أحد أبطاؿ القصة توفي إلى 
 2."منو صّ ويتخم ,اختارىا في الرواية أـ يقصؼ عمرهيصنع الآف، ىؿ يترؾ خاتمتو التي 

ولكف ىذا لا يعني أف حنا مينة قد قاـ بعممية استنساخ ليذا الواقع,الذي انطمؽ منو 
حتى واف كاف يعبر عف الواقع حقيقة, قبؿ فعؿ الكتابة, فالمكاف الروائي ىو مكاف لفظي 

ير عنيا إلا مف خلاؿ المغة التي بالدرجة الأولى يتضمف مشاعر وأحاسيس لا يستطيع التعب
 تعيد بناء أو تشكيؿ الواقع بصورة متخيمة.

  بنية المكان في الرواية :ثانيا

مف أكثر الطرائؽ انتياجا لدى النقاد والدراسيف في مقاربتيـ لممكاف الروائي ىو 
والتي تعتمد عمى الجمع بيف العناصر  التقاطب بمبدأاعتمادىـ عمى التقنية التي تعرؼ  

بمبدأ التقاطب  فالأخذالمتعارضة، وقد اتخذ منو اغمب النقاد والدراسيف أداة مركزية لمبحث" 
بالمعنى الذي أعطتو لو الشعرية الحديثة )لوتماف، باشلار  إجرائيةكمفيوـ نقدي وكأداة 

                                                           
مذكرة الماجستير في الأدب العربي, جامعة _ عمارة حسيف: جمالية المكاف في رواية "فوضى الحواس" لأحلاـ مستغانمي"،1

 .43ص  ,2011 /2010قاصدي مرباح ,ورقمة,
 .8المصابيح الزرؽ، ص _ حنا مينة: 2
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ى مف الوضوح المفيومي قصومتراف...( يمثؿ المظير الممموس الذي يصؿ إلى حدّه الأ
والنقدي عندما يسمح لنا بوضع اليد عمى ما ىو جوىري في تشكيؿ الفضاء الروائي ويخبرنا 

 1عف دلالة العناصر الجزئية بتعبيراتيا الممموسة ضمف وحدة العمؿ الروائي بأسره.

وتتفرع التقاطبات المكانية داخؿ النص الروائي مف خلاؿ حركة الشخصيات والزمف 
ممّا يعني تمفصؿ المكاف فييا بيف لحظات المكوث  ,داث التي تزخر بيا الروايةوالأح

والاستقرار ولحظات التنقؿ والاستنفار، وقد حاولت الاستعانة بمبدأ التقاطب في دراستي ليذه 
الرواية، ولما كاف مف غير اليسير متابعة التقاطبات المكانية في انشطارىا وتعدّدىا فقد 

وأماكف  الإقامةعمى نموذج تمثيمي واحد ىو التقاطب الحاصؿ بيف أماكف اخترت الاقتصار 
 الإقامةالانتقاؿ، فالثنائيات المكانية تظير عمى شكؿ ثنائية ضدّية تتشكؿ ضمف أماكف 

وأماكف الانتقاؿ، وكما يسمييا بعض النقاد والدارسيف الأماكف المغمقة والأماكف المفتوحة، 
وضمف الثنائية الأولى صنفت الأماكف إلى أماكف مغمقة اختيارية وأخرى إجبارية، أما الثنائية 

 الثانية فقد صنفتيا إلى أماكف مفتوحة عامة وأماكف  مفتوحة خاصة. قطبيةال

في ية رصدت أمكنة عديدة تفاوتت في نسبة الحضور، وفي مدى تأثيرىا وفي ىذه الروا
إلى جؿ الأمكنة التي تشكؿ  الشخصيات الفاعمة وسأحاوؿ أف أشير مف خلاؿ الجدوؿ التالي

 :منيا الفضاء الروائي ليذا النص 

 

 

 

 

                                                           
 .40_ حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص 1



 الفصل الثاني:                           جمالية المكان في رواية المصابيح الزرق

 
53 

 

 

 طبيعة دوره في الرواية المكاف 
 بيت أبو فارس -
 حي القمعة  -
 الشارع  -
 الخمارة  -
 السوؽ  -
 المقيى  -
 السجف  -
 الدكاف -
 سوريا)اللاذقية( -
 النير -
 البحر -
 الكنيسة  -
 الممجأ -
 المخفر  -
 الجامع -
 الشاطئ -
 الغرفة )غرفة المعممة( -
 الفرف -
 الميناء -
 المقبرة -
 ليبيا -
 فرنسا، الأتراؾ -

 يحيؿ إلى شكؿ الحياة -
 مكاف حركة الشخصيات -
 سير الرواية وسط مظاىرات السكاف مكاف -
 مكاف لشرب الخمر -
 احتكار الرزاؽ -
 مكاف لقاء الناس وقد كاف مقمرة وخمارة في نفس الوقت  -
 مكاف لسمب حريات الناس وكذا إعادة بنائيـ-
 تقديـ احتجاجات الناس  -
 المكاف الذي حدثت فيو جؿ الأحداث -
 الصيد وكسب الرزؽ -
 نس والطمأنينةمكاف الأحلاـ والأ -
 مكاف لمعبادة وجمع التبرعات -
 حماية الناس في الحرب -
 مركز الاستجواب -
 مكاف لمحماية في الحرب -
 اليروب مف الواقع ونسياف شبح البطالة -
 مصدر لمخيانة الزوجية -
 توزيع الخبز لسكاف الحي -
 مكاف لوداع الأحبة  -
 بعد الموت الإنسافمكاف يأوي إليو  -
 المكاف الذي تطوع فيو فارس لمجيش الفرنسي -
 الاحتلاؿ -
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را مكانية بحضورىا البارز في ؤ إلى تحميؿ أىـ الأماكف التي شكمت ب توقد عمد
يا تفي باقي عناصر الرواية، وقد قسم الرواية، وذلؾ بحسب خصوصيتيا ودورىا وتأثيرىا

 وفؽ مبدأ التقاطب، والجدوؿ التالي يوضح ذلؾ:

 الأماكف المفتوحة الأماكف المغمقة 
 ف مغمقة   أماك

 اختيارية
 مفتوحة أماكف  عامة مفتوحة أماكف  إجباريةأماكف مغمقة 

 خاصة
 البيت  -
 الدكاف -
 الخمارة -
 الجامع -
 الكنيسة -
 الصندوؽ -

 الغرفة -
 القبو -
 الممجأ -

 السجف -
 المقبرة -

 البحر -
 النير -
 المدينة  -

 الحي -
 القرية -

الشوارع، االطرؽ،  -
 زقةالأ

 السوؽ -
 الشاطئ - 

 المقيى -
 المخفر -

 

 اكن المغمقةالأم_1

بمميزات قد تكوف ايجابية مثؿ  الأماكفوىي أماكف تتصؼ بالمحدودية، وتتميز ىذه 
مبية مثؿ الخوؼ، الوحدة، وىي أماكف يقيـ بيا الناس، س، وقد تكوف مميزات والأماف الألفة

 1)السجف(. إجباريةوىي خاصة بيـ، وقد تكوف اختيارية )البيت، الغرفة(، أو 

الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عف العالـ  زيحيمثؿ غالبا ال" والمكاف المغمؽ 
الخارجي، ويكوف محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح، فقد تكوف الأماكف الضيّقة 

                                                           
 . 44ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينا، ص  -1
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مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي تأوي إلييا 
 1بعيدا عف صخب الحياة. الإنساف

 ختياريالمكان المغمق الا 1_1

ؿ صفة الألفة وانبعاث الدؼء العاطفي، ويسعى لإبراز الحماية مىو المكاف الذي يح
بإرادتيا مف دوف قيد أو ضغط يقع عمييا،  إليوتسعى  ية، ليذا فالشخصفضائووالطمأنينة في 

 2ختيار المكاف يكوف بالإرادة لا بالإجبار.ف الأ

الاختيارية لمعرفة قيمتيا الدلالية وستقؼ دراستي ىذه عمى عدد مف الأماكف المغمقة 
 عمى الشخصيات والكاتب.النفسي  ووصفيا الخارجي وأثرىا 

 البيت: -

مف خلاؿ دراستي لرواية " المصابيح الزرؽ" وجدت أف ىناؾ بيوتا مختمفة، بدءا مف 
زوج صاحب المتجر، وىي تدؿ عمى الشخصيات  بيف أبو فارس إلى بيت الصفتمى إلى بيت

التي فرضتيا الحرب، فيناؾ بيوت  والأوضاعأس ييا تدؿ عمى الفقر والبمغتسكنيا، أالتي 
 تحمؿ في طياتيا الشرؼ والكرامة، وىناؾ بيوت سيئة السمعة والأخلاؽ.

يتوجب عمينا دراسة الفضاء المكاني ليا  ,ولمتعبير عف الشخصيات التي تقطف البيوت
عيش فيو، فالمكاف يعبر تعبيرات مجازية عف لأف ىناؾ علاقة بيف الإنساف والمكاف الذي ي

 . الشخصية
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امتداد لو،  الإنساففبيت أبو فارس يعبر عف الحالة الاجتماعية لسكاف الحي. "فبيت 
وفي ىذا يقوؿ الراوي:" لـ يكف بيت أبي فارس في  1فإذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف".

ر كبيرة متعددة الغرؼ، تقطنيا أسر الواقع سوى غرفة واحدة تقع إلى يميف الداخؿ في دا
ومف خلاؿ ىذا يصؼ لنا حالتيـ  2العماؿ والعاطميف والقروييف والنازحيف حديثا إلى المدينة".

الاجتماعية التي يعيشونيا:" كاف الفقر يطؿ مف كؿ ناحية في البيت وعبثا جيدت والدتو 
لى شرائبو دوف حراؾ، لإخفائو، فمف طربوش والده العتيؽ المعمؽ عمى مسمار صدى، تتد

، ومف عظميةاصؿ الموف تطؿ ثقوب كأحداؽ فارغة في جماجـ نومف الشرشؼ الكبير ال
فالبيت يمثؿ كينونة الإنساف الحقيقية أي  3.."الحيطاف التي اصفرّ بياضيا مف الدخاف.

 .4"أعماقو ودواخمو النفسية، "فالبيت القديـ مف الطفولة ىو مكاف الألفة ومركز تكييؼ الخياؿ
ذا كاف البيت  تعقيدا، أي لو قبو  أكثر" فالكثير مف ذكرياتنا محفوظة بفضؿ ىذا البيت، وا 

وعمية وأركاف منعزلة ودىاليز وأروقة فإف أحلامنا تكوف أكثر تحدّدا نعود إلييا دوما في 
 5أحلاـ يقضتنا".

ىذه يقوؿ الراوي واصفا الأطفاؿ في البيت وىـ يمعبوف ويمرحوف: "كانت الدار في 
زوايا الباحة أربعة أو خمسة أطفاؿ يجمسوف  إحدىي ففالساعة ميدانا لألعاب تطبيقية كثيرة، 

كرسي خشبي صغير، عميو كسر خبز وقطع خيار وتفاح...، وقبالة نافذة مريـ  ـوأمامي
كشاربي ف السوداء وقؼ طفؿ ممسؾ بفحمة كبيرة يخطط بيا عارضيو لاصطناع شاربي

 6أبيو".

                                                           
 .31حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -1
 .28حنا مينة، المصابيح الزرؽ،  ص  -2
 .252المصدر نفسو، ص  -3
 .106محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي، ص  -4
 .39غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، ص  -5
 .40، ص در السابؽحنا مينة : المص -6
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لفتيـ وطمأنينتيـ تذكّر أي مف خلاليا الأطفاؿ أماكف بنومف خلاؿ ىذه المشاىد التي ي 
فارس صورة طفولتو:" كانت الموحة صورة مف طفولتو الزاىية، وقد تخيّؿ نفسو قبؿ عشر 
سنوات  يمعب ىكذا ويميو، وما عتـ أف اعترؼ أنو أكثر مف ىؤلاء أذى وصخبا، وقد كمفو 

والزجر والحرماف مف الطعاـ، ومع ىذا فإنو يحب طفولتو ويشعر ذاؾ كثيرا مف الضرب 
  1مف صدره التنيدات. تحيم إلييابحنيف 

الطفولة الذي يتحوّؿ مع مرور  انو بيتفيشكؿ البيت إذف، مستودع ذكريات الإنساف "  
تيا بالعودة إليو، وىنا تتخذ الأبعاد اليندسية لممكاف طابعا ذا الإنسافالزمف إلى مكاف يحمـ 

وفي ىذا السياؽ يؤكد "باشلار" أف ذكريات البيوت السابعة تبقى في ذاكرة  .2" وجغرافيا
 اف" حياتو, متجسدة عف طريؽ الأحلاـ وليس عف طريؽ المعايشة اليومية, الإنساف طواؿ 

, يقضتنا تدور حولو، وتغوص إلى عمؽ، بحيث تنفتح أمامنا منطقة مف الذكريات  أحلاـ
 .3" ف تاريخ الإنساف، تدمج بيف القديـ جدا والمستعاد مف الذكرياتتذىب إلى أقدـ م

وىذا ما حدث مع "أبو فارس" عندما رأى أف ما حدث مع ابنو فارس حدث معو أيضا، 
ولا يدري إذا كاف فارس سيعود أـ لا وراح يتذكر أياـ عودتو مف الحرب لمبيت "  ,لكنو قد عاد

متا؟ والكمب رىواف ؟ لماذا لـ ينبح؟ وىذه المرأة و صابالكؿ شيء نما وتغير والبيت؟ ما
عينييا لكنيا لف تحزر كيؼ؟  غمضالواقعة أماـ الباب أمو؟ أختو أـ ابنة الجيراف؟ سيعدوا في

فراح يدمج بيف القديـ جدا ويتذكر بيتيـ أياـ الطفولة   4"في ظنيـ قد مات انوثلاث سنوات؟ 
ت عمييا نبت ,بيتيـ يقوـ عمى خاصرة ربوة عاليةذلؾ الراوي مف خلاؿ قولو: " كاف  صوروقد 

ارة أشجار الحور والدلب والرماف وامتد إلى جانبيا بستاف كبير... ويختبئ البيت في غابة غز ب

                                                           
 .40، ص السابؽالمصدر :حنا مينة_ 1
 .106_ محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص 2
 .98_ صبحية عودة زعرب: غساف كنفاني, جمالية السرد في الخطاب الروائي,  ص 3
 .295، ص  در السابؽحنا مينة: المص -4



 الفصل الثاني:                           جمالية المكان في رواية المصابيح الزرق

 
58 

 

وتمؾ التفاحة  ,وفر عمف الأوراؽ والأغصاف... وىنا كاف يجمس، وىنا كاف يمعب، وىذه التينة ت
 .1" والساقية؟ س؟ورة؟ كـ كبرت؟ وشجرة الاحوال ,غرسيا بيده

فيو يشعر بالألفة والأماف والحزف في نفس الوقت كما يبني العصفور عشو ليشعر 
بالثقة والأماف في ىذا العالـ، وقد جسد ىذا الراوي في قولو:" وعصافير صغيرة تزقزؽ مرحة، 

... ثـ لا تمبث أف تنتقؿ كأنيا تتبادؿ الزيارات في ياوتختبئ في أعشاش وتجيءوىي تذىب 
 2مف أعياد الصحو والدؼء". عيد

عمى نفسو لأنو يمنحو شعورا باليناء والطمأنينة والراحة، في  الإنسافففي البيت ينطوي 
بعد يوـ مف العناء والشقاء  الإنسافمقابؿ ما يتعرض لو في محيطو الخارجي، فيو ممجأ 

كما كاف  – فير النحؿقوالعمؿ. "أما أبو فارس فنادرا ما كاف يسير خارج البيت، ذلؾ أف 
يطف مف الصباح إلى المساء... وىو المعمار يعود منيكا مف العمؿ... ويأتي  -يسمي الدار

ويقوؿ في  3الجيراف، وتبدأ السيرة بالحديث عف الشغؿ والحرب والذيف في سجف حمب".
موضع آخر: "حيث يرغـ المطر والبرد الناس عمى السير في البيوت، كاف أبو رزوؽ 

وقد لا يشكؿ البيت أحد مظاىر  4ىؿ الحي قصة الزير أبي ليمى الميميؿ".يقرأ لأ ىالصفتم
يناؾ بيوت حينما تتذكرىا نشعر بالضيؽ والقمؽ، وىذا ما تذكره فارس مف خلاؿ فالألفة 

الموحة المعمقة لمعممو عمى الحائط. "أعادت ىذه الموحات إلى مخيمة ذكرى معممو الذي 
لردىة الموحشة جوانبيا بالسواد يوحي إلى أف روح ذىب إلى الحرب ولـ يعد، وكاف جو ا
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المرحوـ لا تزاؿ تحوـ في الفضاء...، وكاف ىذا الجو كمو مضافا إلى ما في صدره مف كمد 
 1لا مبرر لو سوى الشعور بالضيؽ، قمينا بأف يجعمو يفتح الباب ويفر".

واد، وجسد نايؼ الفحؿ ومريـ الس تفي حيف قد يكوف البيت مصدر صراع دائـ مثؿ بي
الدار، كانت مريـ السودا وزوجيا مركونيف في  -الصفتمي -ذلؾ الراوي بقولو:" فمما دخؿ

.... ,مةعتغرفتيما الم  2صامتيف عابسيف وقد فرغا لتوىما مف عراكيما الثاني ليذا اليوـ

" الذي يشبو المغارة والقبو، ىوفي الرواية ذكر لنوع أخر مف البيوت وىو بيت "الصفتم
يصمح عدة الصيد، وفي أعمى  ,لراوي:" جمس الصفتمي في بيتو الذي يشبو المغارةيقوؿ ا

 فتحة المنور بدت بقعة مف الشمس عمى الجدار، فقاؿ لزوجتو:

 أنظري... قمت لؾ أف بيتنا تدخمو الشمس. -

- .  فقالت زوجتو التي تشكو الروماتيزـ

 3ضع يدؾ عمى الجدار والمس الرطوبة. -

:" القبو ىذا ليس قبوا بؿ مقبرة... وقد نصحتو ونصحت غيره ويقوؿ في موضع آخر
فمـ تقبؿ نصيحتي، وغدا يأتي مستأجر جديد فيقوؿ )ياعـ( أجّرني قبوؾ، وأنصح ىذا 

قوؿ لو " أنا انصحؾ لوجد الله، ألي؟". فاويقوؿ " وعي ف" لا تفعؿ يافلاف"، فيحز  المستأجر
 4..."جخذ أجرة إذا سكنت"، فيبتياولف 

الفقر الشديد والبطالة التي تممكت الناس حتى غدوا لا  إلىوىذا النوع مف البيوت يشير 
، فقد صارت الشخصيات جزءا مف المكاف وصار جزءا منيا الإيجارميف حؽ أيستطيعوف ت
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، والطمأنينةبحياتيـ في الأخير، وبالتالي فساكنوه لف يحمموا داخميـ الألفة  وديحتى أنو لي
 لوضع الاقتصادي والاجتماعي المتردي الذي فرضتو الحرب.وىذا يدؿ عمى ا

وفي مقابؿ ذلؾ نجد بيوتا راقية يمتمكيا الأغنياء وتجسدت خلاؿ الرواية في بيت زوج 
 إطار، تطؿ مف وصاحب المتجر:" كانت تقوـ في صدر القاعة صور فوتوغرافية كبيرة لمعمم

لى جانبيا صورة كبيرة خشبي كبير محمى بماء الذىب وترؼ عمى محياىا ابتسا مة أسوانة وا 
 1." مف نفس الحجـ والشكؿ، عرؼ فييا رسـ معممتو الشابة إطارأخرى وسط 

ومف خلاؿ ىذا الوصؼ اليندسي والتسجيمي ليذه البيوت، فقد أعطت صورة واضحة 
لشخصياتيا، فبيت أبو فارس رغـ حالة الفقر والبؤس يحمؿ الأنفة والشرؼ، ففارس كاف 

الاعتراؼ بحبو لرندة وكنا يترصدىا مف بعيد فقط " ودّ أف يبقى في الدار ليترصد مترددا في 
."....  2رندة، كما اعتزـ

لكف بيت المعممة ىو البيت الفاتح لمشيية، أو بيت الدعارة، فيي متزوجة مف  صاحب 
بفارس ونجحت  الإطاحةتخوف المرحوـ مع مستخدمو، ولما توفي قررت كانت المتجر، وقد 

 أـؾ، وفي الوقت نفسو كانت عمى علاقة مع ضابط فرنسي." وقالت في نفسيا "بييـ في ذل
" يا لمفنوف"؟ لف تخرج مف ىذا البيت الميمة! وتذكرت  :سرتأيتدلؿ"؟ ثـ نظرت وجيو و 

 3المستخدـ السابؽ عند المرحوـ وقالت " فارس أجمؿ وأقوى".
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عدة، منيا: النوافذ والشبابيؾ  مكاف مفتوح وذلؾ بطرائؽ إلىوقد يتحوّؿ البيت المغمؽ 
 ,والشرفات والسلالـ والأسطحة، ومنو استقباؿ الضيوؼ، وكثرة الداخميف منيـ والخارجيف

 1اتساع رداىتو. اومني

ىذا المحف ويدخّف... تمقاه  إلىوفي ذلؾ يقوؿ الراوي:" وكاف أبو فارس يصغي 
 2 جالسا في حشية في الزاوية".مستيقظا في جميع الأياـ ، ويستعد لو مرتديا ثيابو، مغتسلا

ومضى يراقب أمو، وىي ترفو ثياب والده  ,ويقوؿ:" فتداعى فوؽ مقعد خشبي قرب النافذة
خو    3لو في ليوىـ كخرفاف صغار." اوف وقد بدو ءو، وىـ يمعبوف ويتصاتوا 

وفي موضع آخر صور نساء الصياديف وأطفاليـ وىـ ينتظرونيـ "وتصوّر في لمحة 
ذىنية خاطفة نساء ىؤلاء الصياديف والملاحيف ينتظروف عمى عتبات البيوت، وأطفالـ يطموف 

 4السمؾ والطعاـ". إلييـعمى النوافذ محدقيف عبثا في الطريؽ، مترقبيف عودة آبائيـ حامميف 

 الغرفة:  -

باعتبارىا مكاف لمراحة بعد شقاء يوـ كامؿ مف العمؿ لمنوـ فييا،  ,خاص وىي مكاف
اليروب منو  الإنسافوتعتبر مكانا للانطواء عمى النفس والبوح بأسرارىا، في مقابؿ ما يحاوؿ 

 العالـ الخارجي.

وىذا ما حدث مع "مريـ السّودا" التي لـ يكف ىذا لقبيا ولا كنيتيا، بؿ كانت تمقب 
سواد وجييا، وقد كانت تجزع مف مناداة الناس ليا بيذا المقب. "وفي القاعة الأخرى بالسّودا ل

الملاصقة لغرفة صقر وأمو تقيـ مريـ السّودا ...، لكنيا حيف تخمو إلى نفسيا تسحب كسرة 
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المرآة مف صندوقيا الصغير وتتفرس في وجييا وتضحؾ: العمى... أنا سودا بالفعؿ، ربي 
 1لا ماؿ ولا جماؿ.... ,معف الحظحظ، ي...كما خمقتني 

 وكذلؾ نجد غرفة نوـ المعممة ، وفي ىذا يقوؿ الراوي:

  :وقالت الخادـ -

 الست في فراشيا. -

وسحبت الصغير معيا إلى المطبخ بعد أف أشارت لو إلى المجاز المؤدي إلى غرفة  -
... ويقوؿ في موضع آخر"فامتثمت الخادـ وخرجت، وقاؿ فارس في نفسو، وىو   ,2"النوـ

كيؼ تتناوؿ قيوتيا  ,يشرب قيوتو ويتظاىر بالنظر إلى الأثاث في الجانب الآخر مف الغرفة
 3".؟ وىؿ عميّ أف أنسحب ريثما ترتدي ثيابيا؟ةوىي نائمة؟؟ وكيؼ تجمس وىي شبو عاري

ر، فمف ذمكاف ق إلى" تحولت مف مكاف لمراحة والانطواء فالغرفة في رواية المصابيح الزرؽ
ف كانت ا غرفة مريـ السودا التي يتخمميا الفقر مف كؿ جانب إلى غرفة المعممة، والتي و

 ر سمب مف فارس أخلاقو وطفولتو.قذفخمة وراقية كغرؼ الأغنياء، فيي مكاف 

 الدكان: -

" تباع فيو مختمؼ روت" و"المتجمثؿ "الحان أخرىوىو فضاء مكاني مغمؽ ولو تسميات 
نما مصدر لتبادؿ الآراء  السمع، وقد يكوف في بعض الأحياف ليس مكانا لمتبضع فقط، وا 

 والأفكار.
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المصابيح الزرؽ" عبرت الدكاكيف عف ىموـ الحياة العامة أياـ الحرب، "وفي رواية 
مفتوحا، فإذا ليذىب معممو حيف يشاء، حيث يطيب لو أف يذىب شريطة أف يبقى المتجر "

 1كانت الحرب ىي البطالة فيا لمبداية السوداء".

ونجد في الرواية العديد مف الدكاكيف التي قصدىا فارس أثناء تجولو في شوارع المدينة 
كاف الزحاـ داخؿ  دكاف "المختار" الذي يقدّـ بطاقات الخبز لمناس." دجفنبحثا عف العمؿ، 

 .2"....االدكاف شديدا، كما ىو خارجي

ونجد في الرواية نوعا آخر مف الدكاكيف، وىي التي تكوف مرتعا لاغتياب الناس 
ومثالو"دكاف عازار الاسكافي":" كاف الصفتمي يجمس كؿ صباح عمى دكاف عازار الاسكافي، 

الناس... يتفحصيـ يعرييـ مف ثيابيـ ويسخر مف  أنماطيدقؽ خلاؿ ساعات طواؿ في 
 3."النساء سخرية قاسية لا رحمة فييا

وفي مقابؿ ذلؾ نجد "دكاف محمد الحمبي" الذي كاف يكره ملاحقة النساء وكاف دكانو 
، وقد كاف يوفر المحـ والطمأنينةمركزا يمتقي عنده رجاؿ المدينة، وقد كاف دكانو منبعا لمدؼء 

لمناس حتى في أياـ الحرب، ويعتبر دكانو رمزا لمصمود والتحدي والشيامة." وفي زاوية دكانو 
 4يجتمع أصحابو يفتموف شواربيـ، وينفخوف الغضب في وجو الفضاء... كاف

 يوقد كاف دكاف يمثؿ موطنا لمصمح في قوؿ الراوي:" لكف ىذا الصمح كاف يكمؼ الحمب
 5ر ليـ...يدعوة المتشاجريف إلى دكانو وتقديـ القيوة والسكا
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ى جماليات الىا والراوي ىنا لا يكتفي بإظيار الجماليات المادية لمدكاف، بؿ تعدا
لدؼء والحب والتعبير عف الوحدة والتضامف بيف أىؿ الحي." أما في أياـ الشتاء با الإحساس
موقده تنكة فارغة يحشوىا بالحطب، ويشعميا وسط الدكاف، فإذا دبّ  ,ارة لا تنقطعنفكانت 

الدؼء في بدنو ترؾ النار وانصرؼ إلى عممو وخمفو حوليا الزبائف وبعض أىؿ السوؽ 
 1.أصحابو"و 

مكسور المبيض" "وقد يتحوّؿ الدكاف الى مصدر تشاؤـ ويأس، وىذا ما نجده في دكاف 
الأمور طويلا، فاستعصت عميو حتى يأس منيا  إصلاحوىو يجسد صورة الرجؿ الذي حاوؿ 

وبإىماؿ تاـ  ليو حواومؿّ، فقد راح فارس عمى لساف الراوي يصؼ الدكاف بقولو:" فمف 
قعى أاخ، فرة ...ووراء المنسقصاصات مف تنؾ صدى وفخارات عتيقة متكو  قذرةتترامى خرؽ 

 2ئ، أصغر تخالو قزما لف ينمو عظمو ولـ يشب قط".مطفؿ صغير، ق

ية وتأثيراتو عمييا، حتى أنؾ لتشعر شخصقد نجح الراوي في تجسيد علاقة المكاف بال
وبة داخمو، فقد صور وتشعر بالرط ,نؾ داخؿ المكاف تشـ ريحتوأوأنت تقرأ ىذه الكممات 

 الدكاف ىنا الوضع الاقتصادي والاجتماعي المزري.

 الصندوق: -

ىو مكاف توضع فيو حاجيات الناس وفي ىذه الرواية يظير كمكاف للاحتفاظ 
 بالذكريات، مف كتب وأوراؽ وصور نعود إلييا كمما شدنا الحنيف إلى موقؼ معيف.  
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صندوقا صغيرا مف تحت السرير، قوؿ الراوي:" وسحب يوالصندوؽ يخص فارس 
وقد يكوف الصندوؽ  1ؽ يخرج بعناية وانتظاـ ما فيو مف كتب وأوراؽ وصور وأزرار".فوط

 -مكانا للاحتفاظ ببعض الأغذية يقوؿ:" ولـ يجب فارس الذي كاف يحمؽ ذقنو، فصاحت بو:

 قمت لؾ نحف بدوف طعاـ. -

 2فقاـ الى الصندوؽ وجاءىا برغيؼ. -

حالة البيوت وعمى نوع الأثاث المستعمؿ، حيث كاف عبارة عف تردي وىذا يدؿ عمى 
 صناديؽ لحفظ الأشياء.

، إذا وجد في مكاف ـلاعمى الع وقد يتحوؿ الصندوؽ مف مكاف مغمؽ إلى مكاف مفتوح
 3."داخؿ الصندوؽ في البحر؟ أياـمفتوح "أما بقي سبعة 

 الخمارة: -

تتخذ في الواقع كؿ الصفات السمبية ىي مكاف يقصده الناس لمسير وشرب الخمر، و 
والمنبوذة الخارجة عف القانوف، وتوظيؼ الخمارة في رواية المصابيح الزرؽ جاء تحت عدة 

" وكنت تراىـ يترددوف عمى حالة حانة "الست  ,مسميات منيا" الخمارة"، " النادي" و"الحانة"
ثكنات للالتحاؽ بمراكزىـ ة" أفواجا أفواجا، يشربوف ويتعانقوف، ثـ يذىبوف إلى الر اببر 

 4البعيدة".

وتوظيؼ الخمارة في رواية "المصابيح الزرؽ" يدؿ عمى محاولة نسياف الواقع المرير 
واقع البطالة والحرب "لجأ إلى الخمر وأدمنو بسرعة، صار يشرب ويقضي أوقاتو في 
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الخمارات، وكمما أصّر عمى النسياف ازداد شعوره بالغربة، وراح يوما بعد يوـ ينحدر إلى 
 1".عزاء القاع ويتخبّط دوف أمؿ ولا 

بؤرة لمفساد والانحلاؿ  فيي تعتبر فالخمارة عبرت عف الوضع الاجتماعي السائد
قة عادت إلى البيت ممز  ,"بنت مصطفى الصيداوي ,الأخلاقي والقضاء عمى الشرؼ

الملابس، اعتدى عمييا جندي انجميزي ثمؿ، فما كاف مف شقيقيا إلا أف سحب خنجره عمى 
 2خمارة فييا عشرة جنود.

تع لمفساد، ر فالخمارة ىنا اتخذت بعدا اجتماعيا، فرغـ إيماف السكاف بأف ىذا المكاف ىو م
لمرزؽ، يقوؿ ولكنيـ كانوا يتوجيوف إليو لنسياف ىموميـ وأصحابيا كاف يعتبرونيا مصدرا 

 الحمبي لصاحب الخمارة عمى لساف الراوي "ما أردنا قطع رزقؾ، لكننا لـ نعد نحتمؿ

 3فقاؿ الرجؿ: فيمت عميؾ. وامتنع بعد ذلؾ عف بيع الخمر في الحي إلّا لأىؿ الحي...". -

 الجامع:  -

الممجأ." ىو مكاف لمعبادة والتقرّب إلى الله عزّ وجؿ، وقد اتخذ الجامع في الرواية معنى 
واتّجو الرجاؿ صوب جامع القمعة...، وىرع الجند فاحتموا بالجدراف وجاء تيـ مف الزوايا 
والمنعطفات والأسطحة وقبب الحمامات والمآذف حجارة لا عد ليا، امتلأت بيا أرض الشارع 

 4."رقشتبوت
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مكانا وجمالية المكاف ىنا تكمف في الدفاع عف اليوية والمعتقدات، والجامع باعتباره 
لمصلاة والعبادة لا يدخمو العساكر والجنود بأسمحتيـ ولكف الحرب غيّرت كؿ شيء، يقوؿ 

 الراوي:

 وقاؿ قائؿ: العساكر دخمت الجامع... -

 فصاح الرجؿ مف المؤخرة -

 يا عزّ محمد..... -

 وقاؿ آخر: -

 الميـ أيدنا بنصرؾ -

 وصاح ثالث: -

 1كبروا يا مؤمنيف... -

 يقوؿ عمى لساف اـ فارس:وفي موضع آخر 

 2بؿ يدخموف... -

فقد لعب الجامع دورا ميما في تحريؾ النفوس ودفع اليمـ إلى قدّاـ،  وغرس الشجاعة 
والتحدي في نفوس المتظاىريف الذيف تراجعوا لأف الأمر ىنا، يتعمؽ باليوية الوطنية والدفاع 

 مى وطنو.لدى كؿ مواطف غيور ع  بر خطا أحمرا تعف المقدسات التي تع
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 الكنيسة: -

المسيحية، وقد وصؼ حنا مينة الكنيسة في روايتو،  لمديانةىي عبارة عف مكاف لمعبادة 
لأف المسيحييف السورييف كاف ليـ دور أساسي في بناء سوريا الحديثة إباف الاحتلاؿ 

 العالـ. إلىالفرنسي، فتعتبر سوريا التي انتقمت منيا المسيحية 

لديانة المسيحية التي تختمؼ عف الإسلاـ، ومنيا عدـ تحريـ وقد أورد بعض طقوس ا
" كاف يشرب تالخمر، فالذي يشرب كميات معتدلة مف الكحوؿ لا إثـ عميو، ولكف " القندلف

كنائس المدينة، ولـ يكف  إحدىىذا خادما قديما في  تلحد السّكر، يقوؿ:" كاف بشارة القندلف
عمى تناسب مع مينتو...لـ يكف ينقطع عف السكر إلا في أياـ الآحاد وأمسيات السبت، كي 

 1."لا تفوح رائحة الخمر منو خلاؿ صلاة الأحد

وقد تحدث عف الاعتراؼ وتطبيؽ )سر الكينوت( والإرشاد والوعي، يقوؿ:" كاف مف 
شرة أخبار الكنيسة، وفي ىذه النشرة ينبش الأسرار عادتو إذا دخؿ بيتا أف يسرع في تقديـ ن

 2."ويروييا

وتحدّث كذلؾ عف الراىبة والقديسة وعف الزواج والحب في نظر الكنيسة ، يقوؿ: "قالت  
 صوتيا عتب رقيؽ: نةرندة وفي غ

 القديسات لا يمنحف قموبيف إلا لممسيح. -

 والراىبات ىكذا -

 والقديسات كف راىبات في الأصؿ. -

 براىبة أحبت.سمعت أنا  -
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 مف قاؿ ذلؾ ؟ -

 جارتنا  -

 :سألت رندة بمزيد مف العتب -

 نت؟أقت صدوىؿ  -

 عائديف: اقاؿ وقد استدار  -

 نعـ صدّقت. -

 وبعد توقؼ أضاؼ. -

 1"ولماذا لا أصدؽ؟ لمراىبة كمالنا، قمب... -

 ويواصؿ حديثو قائلا:

 2"...فيربت" بكت الراىبة ذات ليمة، بكت كطفمة صغيرة، وخجمت 

وتوظيؼ الكنيسة ىنا يعكس حقيقة المجتمع السوري، الذي استطاع أف يتعامؿ 
الطائفية والعرقية ضمف مراحؿ تشكمو المتعدد، فقد وظؼ الكنيسة  الإشكالياتوبعقلانية مع 

 بر عف التعايش بيف الديانتيف.ووظؼ الجامع وتحدّث عف مميزات كؿ منيما، وذلؾ ليع

 الفرن: -

الفرف الذي ينتج " ىو مكاف لمطيي، تطيى فيو مختمؼ الأطعمة، وىو في الرواية: 
ع الاقتصادي السائد آنذاؾ، يقوؿ:" كانت الأفراف مغمقة، ضالخبز"، وىو يعبر عف الو 
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ؼ يصنع والخبازوف يطموف عمى الناس مف الكوى، في الواجيات، ولـ يكف أحد يدري كي
 1"الخبز في داخميا ولا ممّا يصنع...

وىذا دليؿ عمى احتكار الأرزاؽ بسبب الحرب، ولقد لعب الفرف دورا ميما في الرواية 
الصراع في  حوؿالسكاف لإنسانيتيـ وحقيـ في الحياة الكريمة، فقد ت إثباتمف خلاؿ 

طنييف، فقد كاف حسف" إلى صراع بيف رجاؿ الشرطة والشعب، وبيف الفرنسييف والو "فرف
الصراع داخمو سببا في دخوؿ فارس إلى السجف والقياـ بالمظاىر بقيادة " محمد الحمبي" 

 وسكاف الحي.

 القبو:  -

ىو الخندؽ أو النفؽ الموجود تحت الأرض، فيو تسود الظممة ليلا نيار، فحتى لو 
دنى شروط الحياة حممنا شمعة فسوؼ نرى الظلاؿ تتحرؾ عمى الجدراف القاتمة، وتنعدـ فيو أ

، يقوؿ:"وفي جو القبو الكبير المستحيؿ، كنفؽ طويؿ ينعقد غبار يتصاعد مف كؿ صوب... 
ة العمؿ وامتزج بالعتمة الرصاصية السائمة  في القبو استحاؿ سردابا لا امفإذا داخمتو جي

وقبؿ كؿ شيء ىو اليوية المظممة لمبيت، ىو الذي يشارؾ قوى العالـ  أولافالقبو  ,2"يطاؽ
 3السفمي حياتيما...".

أما بالنسبة لمقبو، فإف الحالـ يحفر ويحفر حتى يجعؿ أعماقو نابضة بالحيوية، الحقائؽ 
لا تكفي لاف الحمـ يعمؿ، وعندما يصؿ الحمـ إلى الأرض المحفورة فيو لف يتوقؼ عند 
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المساء، ىو الذي لـ يعتد ذلؾ  إلىمف الصباح  بفأسو الأرضاف يضرب يقوؿ:" ك 1."حد
 2نبتت المحروميف...".أالتي  الأرضمع  اويغوص في الخندؽ حتى منتصفو...كأف لو ثأر 

القبو اتخذ معنى النفؽ المظمـ الذي تنعدـ فيو شروط الحياة وكذا  أف إلىفبالإضافة 
تخذ معنى السجف الذي يوضع السجيف فيو مكرىا، معنى الممجأ والحماية أثناء الحرب، فقد ا

عاد القبو يسترجع ما قذفو جوفو...أما  ,يقوؿ الراوي:" وحيف مضت الساعة المقررة لمغداء
 3العجائز فقد سرف متميلات كارىات كسجينات يعدف إلى زنزاناتيف".

 الممجأ: -

وتوفير الحماية ليـ ىو المأوى المحصف الذي يستخدـ لإيواء المدنييف أو العسكرييف 
 أثناء الحرب مف قنابؿ الطائرات أو قذائؼ المدفعية أو اليجمات الكيميائية.

وقد ذكرت الرواية العديد مف الملاجئ ومنيا الملاجئ العامة التي تحمي السكاف في 
السكاف ترشدىـ فييا  إلىالمياديف والمرافؽ العامة " كانت البمدية قد أداعت تعميمات توجييية 

ات الجوية...، وأوصت بالإسراع إلى الأقبية والملاجئ وتييئة ر أساليب الوقاية مف الغا ىإل
قامة في كؿ حي  أكياس الرمؿ ووضعيا أماـ النوافذ وفي صحوف الدار لإخماد الحرائؽ وا 

 4فرعا لمدفاع السمبي برئاسة مختار...".
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اء نشوب الغارة وي السكاف أثنأة تصملاجئ خا إلىوقد تحولت العديد مف المنازؿ 
وصى بكتابة كممة ممجأ بالصباغ الأحمر عمى عدد منيا، وىدّد أصحابيا أفتفقد البيوت و "

لاالغارات  فبفتح الأبواب حي  1تعرّضوا لمعقوبات المنصوص عمييا في القانوف". وا 

ىو الخندؽ و يستعمؿ في الأماكف المفتوحة وأوقات  وىناؾ نوع آخر مف الملاجئ و
في الخندؽ حتى منتصفة...، بينما التراب يرتفع مف عمى جانبي الخندؽ  صو غوي" اليروب. 
 2باستمرار".

 الإجباريالمكان المغمق  2_1

 ، وىو ؽمف مكاف محدّد المساحة ويتّصؼ بالضي الإجبارييتكوف المكاف المغمؽ 

 أماكفمثؿ السجف والمقبرة، وىذه الأماكف ىي  3فضاء "طارئ ومفارؽ لممعتاد".

 تبعد المرء عف العالـ الخارجي وتعزلو عنو وتقيد مف حريتو. إقامة 

 السجن:  -

الداخمي  الإقامةفضاء السجف يشكؿ مكاف انتقاؿ مف عالـ الحرية الخارجي إلى عالـ 
انتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ، وىو مكاف مغمؽ ضيؽ ذو مساحة  ةالإجباري، فيو يشكؿ نقط

  4قوانينو وأنظمتو".حسب غو مف جديد ويصو  الإنسافمحدودة إذ "يعيد بناء 
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فعالـ السجف عالـ آخر تتقمب فيو القيـ، وتتغير أوضاع النفس ويستجيب الجسد "
 1جدراف". أربعةلانفعالات جديدة تفرضو عميو 

نظرا لممعارؾ التي شيدىا فارس في السجف، فقد كبر سنوات واستجاب ليذا الجو و  
في طرؼ الشبكة الحديدية مذعورا، فقدامو  قؼي الذي يفرضو فضاء السجف." كاف فارس

لأوؿ مرة تنشب معركة مف ىذا النوع...، لاشؾ أنو رأى ثورة السجناء ذات يوـ في فيمـ 
نمائي، وقد حسب أف القصة مبالغ فييا، وىاىو الآف عمى غير موعد، يجد نفسو أماـ يس

 2مشيد مماثؿ".

فا في غرفة كبيرة زادتيا كآبة ولكف فارس سرعاف ما تأقمـ مع الوضع "كاف موقو 
الخريؼ ضيقا وقتاما ووحشة، وقد أحسّ  خلاؿ الساعات التي تقضت عمى توقيفو أنو كبر 

 3سنوات".

 ةّ " في الحقيقة سمعت مر , يجعمو يتأقمـ معو سجيففالعذاب النفسي الذي يفرض عمى ال
رأسو بالجدار ليقتؿ مثؿ سني، سمع نبأ وفاة والدتو، فأخذ يضرب  تى فيسجينا يبكي، كاف ف

نفسو ويمحؽ بيا، وجعؿ المساجيف يواسونو حتى تعزى، وىدأ، ثـ أقمع عف بكائو ونسي 
 4أحزانو مع الأياـ".

وقد راح فارس يصور بشاعة السجف فيقوؿ:" السجف؟ ماذا أقوؿ لكـ؟؟ تصوروا حفرة 
مشبكة بالحديد، يا، وفتحت في جوانبيا العميا، عند حوافييا كوى صغيرة معميقة، بئرا سد ف
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وتصوروا بعد ىذا أنفسكـ داخؿ ىذه البئر تحسدوف غيركـ عمى نسمة اليواء وخصمة 
 1الشمس".

ولعؿ ما يزيد في عذاب النزيؿ ومرارتو ىو صور البنادؽ والأغلاؿ، وقرع مفاتيح 
السجيف لوعيو بحقيقة الوضع الجديد، وشعوره  يةيحدثو مف قمؽ وقنوط في نفس ماالأبواب ل

بو جامدة التعابير كامدة  تمر " كاف كؿ ما حولو قاسيا صارما، الوجوه التي, ف حريتوبفقدا
النظرات، كأنيا دوائر مف رصاص، والأغلاؿ المدلاة عمى الجدار بجانب الخوذ والبنادؽ 
والحراب تومئ برىة لا تمبث أف تتحوؿ إلى قشعريرة في عموده الفقري كتيار بارد... والنافذة 

 2الصدئة تبدو كمطمة سحرية عمى دنيا أخرى حبيبة".ذات القضباف 

, وتتمخص جمالية السجف في صورة العنؼ الذي كاف لو أثرا نفسيا عمى شخصية فارس
سرعة ما رأى وما سمع مف شؤوف ب" في السجف عاش فارس فتى بيف الرجاؿ، أنضجو 

 3لعادة".طمأنينة بحكـ ا إلىالحياة، كاف في البدء يذكر أىمو... وتحوّؿ القمؽ 

ذا ما أردنا وصؼ فضاء السجف أكثر يمكننا وصفو مف خلاؿ الزنزانة، فيي تعبّر  وا 
الزنزانة لبط الباب مف الداخؿ تحديا لمذيف وضعوه  إلى"وحيف جروه  شة,عف العزلة والوح

الأخرى، وأدرؾ أنو ليس وحيدا،  ةفييا، ثـ ضرب الجدار بقبضتو فسمع ضربات مف الزنزان
 4وغنى...".

، كما ىو متداوؿ والامتلاءاتوقد تتحوؿ دلالة السجف مف فضاء الانغلاؽ والتعذيب 
، ويصبح بذلؾ إقامتوفي الاستعماؿ المغوي السائد إلى التآلؼ والتواشج بيف النزيؿ ومكاف 

ف  يحمؿ دلالة جديدة غير مألوفة تنطمؽ مف الضيؽ نحو الاتساع، ومف القيد نحو الحرية وم
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مكاف اتصاؿ." كاف فارس  إلىف، ويتحوؿ السجف بذلؾ مف مكاف انفصاؿ أمف إلى الأماللا
قد سمع أف عبد القادر قمعت أظافره، سالت دماؤه بسبب تيمة سياسية وجيت إليو في 

  1الماضي".

فيناؾ تعرؼ فارس إلى عبد القادر، فأصبح السجف ىنا مدرسة لتخريج المناضؿ 
مدير السجف مزقيا وألقاىا في وجو مقدمييا، ...وكتب عبد القادر عريضة لكف " ,السياسي

زاء ذلؾ بدأ يييئ للإضراب...، صار يتغيب عف القاو  ش ...ينسؿ إلى القواويش الأخرى، و وا 
عف الطعاـ، وتسرب الخبر إلى الصحافة، فاضطرت  الإضرابويتحدث مع السجناء... نفذ 

 2إلى التراجع وتحسيف الطعاـ". الإدارة

زملائو مشاعر الوطنية والمعرفة بطرائؽ النضاؿ ووسائمو وقد بث عبد القادر في 
التنظيـ والعمؿ والنظاـ بينيـ، فالحرية موجودة داخؿ  إرادةوتحفيزىـ عمى التصحيح بزرع 

 .ووليس خارج الإنساف

" وراح مف ثـ يتذكر السجناء تصوّرىـ، وقد ى, ويظير السجف في الرواية مرتبطا بالذكر 
الحالمة الفرحة تخترؽ كأسياخ ثاقبة جدراف السجف وىـ يتعمموف  ونظراتيـ ,و يتحدثوفقمحت

وبانتظار العفو الذي  ىو حمـ كؿ سجيف حتى  ,3لابد أف يصدر عفو عاـ". :بيذا الأمؿ
يعرفوف كيؼ يعطوف لمحمـ نصيبو مف الحمـ  ,الذىاب في الصبيحة التالية إلى المشنقة

 في الخارج". ويقوؿ المحكوـ مدة طويمة منيـ: ويعمموف جيدا بيذا الشعار:" لا تفكير بما ىو 

 لا يقير السجف إلا الرجاؿ. -
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  1وقاؿ فارس في نفسو:" عبد القادر مف ىؤلاء الرجاؿ!".

الشخصيات مف أحداث الواقع المرير، وفي ىذا  إليورب تيويمثؿ السجف أيضا ملاذا 
صانع؟ السجف لا  أنتلت نفسي إذا لـ تجد عملا فماذا أيقوؿ الراوي عمى لساف فارس:" وس

وفي موضع آخر يقوؿ:" السجف  2آكؿ كغيري". فيخيفني، ومف حقي كما يقوؿ عبد القادر أ
 3ىناؾ لـ أكف أفكر بالعمؿ عمى الأقؿ... كنت مرتاحا مف ىذا العذاب." أفضؿ

 المقبرة: -

صغيرا، غنيا كاف أـ فقيرا  أـبعد موتو، كبيرا كاف  الإنسافي إليو و القبر ىو المكاف الذي يؤ 
والقبر مكاف شديد الانغلاؽ وضيؽ المساحة، يقوؿ الراوي "إذ ذاؾ ثمؿ نفسو في قاع قبر 
كيذا، والتراب قد أطبؽ عميو، وجثـ كصخر عمى صدره فسحؽ جمجمتو وكسر أضلاعو، فمـ 

 4يتمالؾ نفسو مف الرعب..".

فة القبر بكؿ ما صولكنو يحمؿ  ياف: قبر مجازي غير حقيقوالقبر في ىذه الرواية نوع
 ؽ في مقبرة الفاروس.و لمكممة مف معنى وىويتو، والقبر الحقيقي، وىو الذي دفف فيو أبو رز 

يتا، بؿ بحب المقبرة: القبو ىذا ليس صافالصفتمي عاش فقيرا في قبو يشبو المقبرة. "يقوؿ 
 5مقبرة".
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إلى مقبرة الفاروس، كاف  ىفتمص"شيعوا جثماف أبي رزوؽ الثـ توفي ودفف في قبره  الأبدي 
موكب التشييع لا يتعدى بضعة أشخاص، وقد أغمؽ عازار الاسكافي" دكانو" وراء صديقو 

 1الراحؿ بكثير مف الحزف والأسى..."

 ذكرى الموت.  بمخيلاتيـ ؼو طقيد تفولما عادوا مف المقبرة اجتمعوا في بيت ال

 قاؿ نايؼ الفحؿ:

 مات المرحوـ غما -

 فرد الحمبي: -

 بؿ مات بردا -

 وقاؿ مكسور المبيض -

 بؿ فترا -

 وقاؿ آخر: -

 2بؿ حزنا عمى زوجتو. -

فالقبر الحقيقي الذي وضع فيو يعتبر بمثابة راحة لو مف حياة الشقاء والبؤس الذي كاف 
 يعيشيا في بيتو.
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 فتوحةمالأماكن ال _2

المكاف المغمؽ والأمكنة المفتوحة عادة تحاوؿ البحث في  كسالمكاف المفتوح ع
والاجتماعية ومدى تفاعميا مع  الإنسانيةالتحولات الحاصمة في المجتمع، وفي العلاقات 

 وتنقسـ إلى: 1المكاف".

 ماكن المفتوحة العامةالأ 1_2

 البحر:  -

شتى في طوبوغرافي متميز، يتمظير بطرائؽ  البحر كعالـ فسيح وفضاء مكاني و
 2ياتيا".صو صويحدد ىوياتيا وخ صالعمؿ السردي وىو يؤطر الأحداث، والشخو 

والبحر يحمؿ العديد مف المتناقضات، فبرغـ ما يحممو مف ثروات وبرغـ ما يحممو مف صفاء 
" فالبحر عند حنا مينة ممحمة كبرى , لمنفوس، فيو كذلؾ يحمؿ الخوؼ والموت والوحشة

 3".أماميامع قواه الخفية، وقد ىزـ  الإنسافجسدت صراع 

 ابيح الزرؽ" تشكيلات متعددة منيا:صوقد اتخذ في رواية "الم

 أنينة: مفاء/ الطلصالبحر: الحب/ ا -

ىذا  ؼصحر، ويقوؿ الراوي في و ساالبحر ىو الحياة وىو الحرية وىو الفضاء الواسع ال
السماء تلامس صفحة الماء، ية، حيث يخيؿ إلى الرائي أف ص" وفي النيايات الق :السحر
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فاء السماء الممتدة فوقو، صجة كجمر وعمى البحر الصافي ىيرة تتجمع، متو ثكانت سحب ك
 1تنبسط حزمات ذىبية مف ضوء، ليا شكؿ رماح...".

ذقية منطقة ساحمية، فقد كانت تعتمد عمى الصيد بالدرجة الأولى وباعتبار مدينة اللا
الصياديف والزوارؽ التي قضت عمى رزقيـ، وجعمت  كاف العداء مستحكما بيف " يقوؿ:

لا خير فييما ولا العاديات  مف الصنارة والشبكة، ىاتيف الوسيمتيف البدائيتيف لمصيد تصبحاف
 2نفع".

وقد شبّو فارس نفسو بالبحر يكتـ أسراره ولف يبوح بيا إلا لنفسو، لأنو إف باح بيا 
زرؽ يبدوا رحبا كالرجاء...، ويحمـ ىادئا راكدا ستحمؿ الدمار والخراب والموت." والبحر الأ

بما لا يدري إلا ىو... ويرمؽ المدينة بعيف عظيمة الاتساع، مبتسما وقائلا " أعرؼ كؿ 
 3شيء"، ثـ يقيقو بموجاتو المصطفة عمى صخور الشاطئ ويضيؼ" لكنني لف أبوح بشيء".

" وحممت الأمواج في ىذا البحر الذي بعث في نفس فارس معنى الحب  الصافي النقي.
فانتفى ارتباكو وصفا ذىنو، وىدأت نفسو فأسؼ  أنعشتوتدفقيا نحو الشاطئ نسمات رطبة 

قاؿ في سره: إف ما فكرت بو ليس مف الحب في  ,عمى التفكير السيء الذي راوده منذ ىنيية
 4نو شيوة قذرة ليس غير".اشيء 

عميا تتمسؾ بخيط الأمؿ" أما أـ الطمأنينة في النفوس ويج الأنس ووكذلؾ فالبحر يبعث 
فارس فقد جعمت تذىب في الأمسيات إلى البحر... حالمة في كؿ لحظة أف تبدوا سفينة ما 

 5في الأقاصي وعمييا ولدىا...".
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 :البحر: الخوف/ الموت/ اليأس -

الأرواح ويبقى  يسمب البحر رغـ جمالو والحب الذي يحممو إلا أنو في المقابؿ غدار و
بة، فمثمما يكوف البحر مصدرا لمرزؽ والعيش يكوف مصدرا لمخوؼ والموت الخوؼ والكآ

بيف الأمواج،  يضطرباستباف شيئا ما أسود،  الأبعادوالحزف والألـ، يقوؿ الراوي:"وفي 
فخطرت لو خاطرة السوء ىذه قد يكوف ىذا الشيء جمجمة ملاح حطمت زورقو العاصفة أو 

 1صياد قمبت الرياح قاربو...". رأس

التالي يتحوؿ البحر إلى سبب في شقاء الإنساف، وفي فقد أعز الناس إليو، وىذا ما وب
" يا ,تنشدىا في مكاف ما ىذه الساعة امرأةصوره فارس مف خلاؿ أغنية حزينة، خيؿ إليو أف 

 2بحر ىذا الموج فيؾ حبابنا".

مع فاء ولكف حيف يغضب يصبح قاسيا وموحشا، فيو يتغير لصفالبحر يمنح الحب وا
تغير الأجواء، فمثمما يكوف الطقس يكوف ىو، وفي الرواية يصور لنا الراوي البحر غاضبا 

ذ يعاود اصاخبا فكأنو يطوعو مع مز  ج شخصياتو الغاضبة إزاء الوضع السائد، يقوؿ:" وا 
إلى الساحؿ فتتحطـ وتعود مزقا تاركة بقايا الزبد عمى حواؼ  ىالبحر مدة تثب الأمواج غضب

 3الصخور".

عيد في البحر المنتيي إلى الساحؿ تبدوا ب"ومف  اليأسيصور البحر كذلؾ حالة و 
 4الأمواج ويطؿ اليـ مقفرا مف السفف...".

 

                                                           
 .192المصدر السابؽ، ص  :_ حنا مينة1
 .192_ المصدر نفسو، ص 2
 .191_ المصدر نفسو، ص 3
 .190_ المصدر نفسو، ص 4



 الفصل الثاني:                           جمالية المكان في رواية المصابيح الزرق

 
81 

 

 النهر:  -

ىو مكاف مفتوح عمى المدف والقرى والسيوؿ ومفتوح عمى البحر يحمؿ دلالات كبيرة " 
ضفة النير فعلا فيحس الإنساف نفسو عمى   1."عند توصيؼ النير والطبيعة مف حولو

سارحا بخيالو وكأنؾ تسمع زقزقة العصافير وخرير المياه وترى تضاريس الأمكنة مف حولو 
"وعمى الأدغاؿ الكثيرة حوؿ ضفتي النير... راحت عصافير التيف  ,مف جباؿ وودياف وسيوؿ

 2بو النيار...". وتزقزؽ مرحة كأنيا تنشد لحنا تودع  , تحط وتطير

ما  ءكة كبيرة مفضضة ويخش شيمس لآخرر مف وقت قفوتيقوؿ" آخر وفي موضع 
 3في الدغؿ، ويزقزؽ عصفور يحط عمى غصف زيزفوف مائؿ فوؽ النير يكاد يممسو.

في فصؿ الربيع بينما تنتزع عنو في فصؿ الشتاء"  بالألفةوقد وصؼ الراوي النير  
الخضر في  الزروعقا يعا مستقيما حينا، وبطيئا متعرجا حينا آخر، مختر ر كاف النير ينساب س

ة ما عوىذه الحياة الجميمة لمطبي 4الصيؼ...". ي الربيع، وحقوؿ القمح ذي السنابؿ الذىبية ف
كانت لولا النير، وتكمف جمالية النير في وصفو ووصؼ الطبيعة مف حولو ووصؼ الناس 

اني "وثمة في أنحاء السيؿ كانت تتصاعد نحو العلاء أغ , وأحاديثيـ وحركاتيـ مف حولو
والتفاعؿ بيف النير والسكاف أضفى نوعا مف  5الرعاة العائديف مع قطعانيـ إلى القرى...".

"وماء النير الرصاصي يسرع باتجاه البحر، والفضاء بما فيو مف  ,السكينة وراحة الباؿ
شد أغنية صامتة تبعث في النفس قدسية عميقة، ومف الأراضي المنداة ينأحجار وأشجار، 
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ء المتنفسة لييبا حارا تمتصو رطوبة المغيب ومف التراب الخصب المبارؾ، ببرودة المسا
 1طّره".عتنتشر رائحة تفعـ الجو وت

فالنير يكتسب جماليتو مف خلاؿ كؿ ما يحيط بيف ووجوده يؤلؼ منة لمنظر، وىو  
مصدر رزؽ وتفاءؿ لمفقراء، وىذا ما حدث مع الصفتمي." لقد اصطاد اليوـ ما يكفيو، فسجد 

 وقبّؿ التراب ورفع رأسو وابتسـ لمنير كأنو بقوؿ: لله

 2شكرا... -

 المدينة:  -

فضاء مفتوح ومقر وقوع الأحداث ومكاف انتقاؿ الشخصيات، والمدنية في ىذه الرواية 
في مدينة اللاذقية وىي مركز الأحداث، ومكاف انتقاؿ الشخصيات، وىي مكاف واقعي عاش 

أف يرسـ صورة الانتداب الفرنسي عمى سوريا، وفي ذلؾ فيو الكاتب وقد أراد مف خلاليا 
يقوؿ:"وفي ذلؾ الصباح رأت اللاذقية منظرا عجيبا، فقد تحوؿ كؿ ىؤلاء المدنييف إلى 

 3ختصاصات".ارتب و  عسكرييف محترفيف ذوي

وفي موضع آخر يقوؿ:" وظمت المدينة كمعسكر كبير...ووقع قتيؿ آخر في 
لخراب الذي مسّ المدينة ويصور أحياءىا وشوارعيا وراح يصور حالة ا 4الحي....".

المطر قد تجمعت في حفر  وبقايايا عمى المدينة، فالعتيقة." كانت الظممة قد أرخت سجو 
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الطرؽ وفي أعماؽ الحوانيت تبصر أنورا زرقاء خافتة، يبدوا الناس عمى أضوائيا كالأشباح 
 1وعربات تجري فتقرقع عجلاتيا...".

صورة مخيفة،" كانت صفارة الخطر تزأر زئيرا حادا، ثـ أطفأت  فقد أعطى لممدينة
  2الأنوار فغمرت المدينة ظممة شاممة وتراكض الناس في ذعر شديد...".

وقد ذكر حنا مينا في روايتو العديد مف المدف التي عاشيا في الواقع خلاؿ رحمة 
ا مف خلاؿ روايتو وليبيا،...، وصنفي ةاغتراب بيف المدف مثؿ: بيروت، دمشؽ وأنطاكي

وأضفى عمييا مسحة مف خيالو، فراح يصؼ جماؿ أنطاكيا وتحدث عف احتلاليا مف 
 الأتراؾ.

 ، نعـ، كانت وراحت، أخذوىا مع أننا الأكثرية.أنطاكية -

 وساؿ فارس: -

 مف أخذىا؟ -

 3مف؟ الأتراؾ...أخذوىا، الفرنسيوف سمموىا... مؤامرة، نعـ مؤامرة، مؤامرة... -

  الحي: -

ىو مكاف نشأة الإنساف، فيو النواة الأولى لمقرية والبمدة والمدينة، يعتبر مف أماكف 
ومثؿ ىذه الأماكف تتسـ بالدؼء والحناف  ,الطفولة الأولى، مثمو مثؿ رحـ الأـ، والبيت الأوؿ
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والسلاـ والمحبة، ومف ىنا تبقى عالقة في الذاكرة أطوؿ مدة ممكنة، لأنيا ىي البدء، وىي 
 1الأمكنة الأخرى.أصوؿ 

واستعراض حنا مينا لمحي الشعبي في رواية المصابيح الزرؽ ينـ عف علاقة حميمية 
فيو حيوية  ا يتذكرومميزة بينو وبيف ىذه الأحياء، لأنو قد عاش في حي شعبي فقير، وأوؿ م

ساكنيو وتضامنيـ كأسرة واحدة، ولا سيما في أياـ المحف والشدائد، ولعؿ ىذا ما تجسد مف 
خلاؿ الرواية في الدار التي كاف يسكنيا فارس." ولـ يكف الحي بأبنيتو وأسواقو إلا صورة عف 
ىذه الدار، وأف الدار وىو الأصح صورة عف الحي، ففييا يتمثؿ في الماضي عمى أحسف 

 2كؿ".ش

ىذا الحي المحافظ عمى بدائية  والحي في ىذه الرواية تمثؿ في حي القمعة باللاذقية. "
تكوينو، ىو حي القمعة الواقع عمى كتؼ ىضبة كبيرة، انتشرت البيوت والأكواخ في سفحيا 

 3وعمى خاصرتيا...".

انت وىذا الحي يكشؼ عف نمط العمارة السائد، وعلاقتو بالمستوى الاجتماعي، فقد ك
البيوت تشبو الأكواخ ، فقد صور مف خلاليا صورة الفقر الشديد ليذا الحي الذي يحمؿ طابع 
الحي الشامي القديـ في اللاذقية ويحاوؿ أف يرسـ المشيد الاجتماعي الطبقي داخؿ المدينة 
عبر تشريح منازؿ المدينة، بحيث تعكس طوابقيا العميا والسفمى حالة اجتماعية واقتصادية، 

القديـ، أزقة ضيقة، ذات ابنية حجرية، متقاربة،  ؽؿ:" ويؤلؼ لوحة تحمؿ طابع الشر يقو 
، تفضي إلى باحات واسعة في وسطيا ماء وزىر ىشبو شيء بالكو أوأبواب صغيرة، 

 4وشجر...".
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أما التقسيـ الطبقي لمحي، فقد كاف ممحوظا فقط في بيوت السكف، الطوابؽ العميا 
والأقبية لمفقراء، وكاف عدد الأغنياء يتناقض عاما بعد عاـ، وعدد  السفمى للأغنياء والطوابؽ

 1".الفقراء يتضخـ سنة بعد أخرى...

 الحي في نياية الشارع الحديث افثـ يصؼ الحي عند نياية " شارع فرنسا" " وك

 2".يتجمع ويتراص ويتفرع إلى إحياء أخرى متراصة، فقيرة، كثيرة السكاف... 

الفقر والضيؽ والمحدودية التي ترتبط عمى التوالي بالأزقة والأبواب ىذه الأحياء تتميّز ب
إلى اكتظاظو بالسكاف، ولكف ىذه البيوت المغرقة بالقدـ تمثؿ أساسا  إضافةوالشوارع 

 لممقاومة والصمود، والحرص عمى التمسؾ باليوية الاجتماعية في مواجية  طوفاف التحولات.

 القرية: -

ماليات المكاف وىذا ما أورده شاكر النابمسي في كتابو " قرية مكاف رفيع في جلم 
جماليات المكاف في الرواية العربية" مف خلاؿ دراسة لجماليات المكاف في روايات " غالب 

وفي حياة الخواء  ,ة سيطىي: بفقرىا وعزلتيا وأمكنتيا الب ثتمثمت مف حي " ،عىمسا السب
 3التي يعيش فييا أبنائيا"

وىذا ما  بطابعيا الرعوي نظرا لما تتميز بو مف مساحات خضراء شاسعةوتتميز القرى 
 الفتى القروي الذي نشأت بينو وبيف فارس علاقة صداقة، فسألو فارس:  "نجوـ"  تجسد في

 لماذا تركت الضيعة -
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  1.الأبقار"وماذا أفعؿ فييا؟ كرىت رعي  -

تبر مناطؽ منسية فاقدة والقرية بحكـ قمة سكانيا وعدـ توفر المرافؽ الضرورية تع
ف لـ يكف يخدـ  بأيلأدنى شروط الحياة ونتيجة لعزلة سكانيا وجيميـ، فيـ يقبموف  حؿ وا 

مصالحيـ." إف المختار وجو السمطة تجاه الشعب في القرية أو المدينة وخاصة في القرية، 
 2فإذا سكت الناس ارتاح ىو...".

رى يقوؿ: كاف الصبي يدعى كما تحدث الراوي عف بعض العادات لدى سكاف الق
"، وقد سألو فارس لماذا لا يسمونؾ نجـ أو نجـ الديف،  : اسـ نجوـ أحمى، جدي فأجابو"نجوـ

 3كاف اسمو نجوـ، ونحف في القرى نحب ىذا الاسـ...".

ي وجود نفورغـ عزلة أىؿ القرى وتخمفيـ نوعا ما في بعض الأمور، ولكف ىذا لا ي
" كاف نجوـ القروي الصغير، , ولدييـ رغبة ممحة في التغييرواعيف بواقعيـ المرير  أشخاص

ممف إذا تكمموا اقنعوا، لو أسموب في الحديث، يغري السامع بالإصغاء حتى النياية،... وقد 
نو دخؿ السجف، وثانيا أ، أولا أسبابمف صاحبو بيذا المنطؽ لعدة  أحؽأحس في لحظة أنو 

 4". أنو ابف مدينة ونجوـ ابف قرية

نما لاؿ ىذا كمو ندرؾ أف التغيير لا يرتبط بمكاف بعينو مف خ يرتبط بالشخصيات  وا 
 ، فنجوـ ابف قرية معزولة، ولكنو واعي بكؿ ما يحدث.الأماكفالتي تسكف ىذه 
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 الشارع/ الطريق/ الأزقّة: -

مفتوحة للانتقاؿ مف مكاف إلى آخر، وقد يكوف الطريؽ الذي يسمكو  أماكفتعتبر 
لمتنقؿ بيف مكاف وآخر قصيرا يربط بيف منزؿ ومنزؿ، أو بيف منزؿ وقرية صغيرة،  الإنساف

ؾ فارس طريقو مف مكما قد يكوف عبارة عف طرؽ طويمة تربط بيف المدف، والبمداف، فقد س
الشارع  وفي نفسو  إلىبيتو وكاف طريقا قصيرا . يقوؿ الراوي:" خرج فارس  إلىبيت معممو 

 أسى وأسؼ وحيرة، ومضى في طريقو واجما، تلاحقو صورةشعور كدر، ىو مزيج مف 
 1...".ومعمم

الحرب:" انو لـ يركب   إلىوكذلؾ يصور أبو فارس طريقة طريقو الطويؿ عند ذىابو 
 2سيوب الأناضوؿ، لقد كانت حربا طويمة قاسية". البحر، بؿ سيؽ عمى قدميو عبر سيوؿ و

لذلؾ " احتؿ الشارع في الرواية العربية مف قبؿ شراييف المدف،  أىـفالطرقات والشوارع تعتبر 
 3الروائييف الذيف كتبوا روايات عف المدف العربية مكانا بارزا...".

وقد ذكر حنا مينة" في روايتو المصابيح الزرؽ العديد مف الشوارع والتي كانت مسرحا لمتنقؿ 
تد الشارع طويؿ وحركة الشخصيات ومنيا "شارع فرنسا"، ومف سفح القمعة إلى البحر يم

عالـ الواقع، ظؿ  إلىحديث، اسمو  سمطات الانتداب )شارع فرنسا(، لكف ىذا الاسـ لـ ييبط 
 4في البلاغات الرسمية ودوائر البريد، أما السكاف فكانوا يسمونو ما طابت ليـ التسمية....".
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ثا عف عمؿ كاف ىذا الشارع مكانا للانتقاؿ تنقؿ فيو البطؿ " فارس" مف مكاف لآخر بح   
وتحدث عف موقعو الجغرافي في الحي في أكثر مف موضع." كاف النادي يتوسط شارع فرنسا 

 2" الشارع الطويؿ المستقيـ يفضي الى البحر". ,1بيف البحر والقمعة".

ذلؾ مف إلى أنو مكاف انتقاؿ لمشخصيات، فقد كاف مكاف لقاء ليا، وتجسد  وبالإضافة   
وحيف انتيى العمؿ في المساء أسرع فارس فاستبدؿ ثيابو "   ,كس"يلأخلاؿ شارع " سانت 

 3وخؼّ إلى شارع سانت أليكس حيث تواعد مع رندة عمى المقاء".

وقد كاف الشارع في ىذه الرواية خاليا مف الناس ومقفرا وىادئا، وىذا دليؿ عمى الحرب 
ـ، مقفر، والمصابيح وعدـ الاستقرار ومف المقاطع التي تبيف ذلؾ قوؿ الراوي:" الشارع مظم

وليس مف  أقفمتالزرؽ تتمفع بسحابة تزداد كثافة كمما ابترد الميؿ، والريح تعصؼ والسوؽ 
 4حركة سوى عصا الحارس تنقؿ نقرا رتيبا عمى الرصيؼ".

" وعاد الشارع فاقفر مف جديد... دخؿ كؿ بيتو، ولـ يبؽ إلا المصابيح الزرؽ ناعسة 
 5فانطمقت مف كؿ صوب...". ة الضوء، ونباح كلاب روعتىنوا

الشارع...فلا يستبيف في الشارع سوى مصابيح زرؽ قاتمة  في "ذىب مساءا يطوؼ
 6يخاليا الرائي منائر بعيدة يمفيا ضباب كثيؼ....".
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مظاىرات صاخبة في الشوارع مطالبة الوطافت  , "وتارة أخرى تظير الشوارع مكتظة بالناس
 1بالجيش والجلاء...".

اللاذقية في فترة الانتداب  شيدتيا الحالتيف فقد جسد الشارع الحالة المرعبة التيوفي كمتا 
 الفرنسي، فقد جسد الشارع حالة الخوؼ تارة والتحدي تارة أخرى.

وفي الرواية نوع آخر مف الشوارع وىي الشوارع الضيقة جدا وتعرؼ بالزقاؽ وىو طريؽ 
اليندسي لمزقاؽ يتواجد بكثرة في الأحياء  ضيّؽ يسمح بمرور سيارة واحدة فقط، وىذا الشكؿ

يلاحؽ الأرمؿ والقندلفت،  ىالقديمة لممدف العتيقة وتجسد ىذا في قوؿ الراوي:" طفؽ الصفتم
وبعد أف سارا قميلا في ذلؾ الزقاؽ الضيؽ استمفت نظرة بائع سمؾ متجوؿ كاف يحمؿ في 

 3ويخرج مف زقاؽ ..."." وظؿ يركض طويلا يدخؿ زقاؽ , 2يده سمّة كبيرة ملأى...".

 السوق:  -

يقصده الناس لاقتناء حاجاتيـ  4ىو فضاء مكاني مفتوح، "يباع كؿ شيء فيو ويشترى".
حاجاتيـ أو لمعمؿ فيو، وقد تميز السوؽ في رواية المصابيح السوؽ بالقفر واحتكار الأرزاؽ 

 والفوضى، وىذا كمّو بسبب الحرب.

" وجد السوؽ , وأفراف لبيع الخبز ومطاعـوقد كانت السوؽ عبارة عف مقاىي ودكاكيف 
كعيده بو: مقيى الشاروخ ذاتو، ودكاف عازار الاسكافي ذاتيا، ومطعـ الجبلاوي بطناجره 
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ارتيف بائع العرؽ، كؿ  ة، وكراسيو المخمعة...ودكاف حكمت الحلاؽ وكالمصفوفة عمى الد
 1شيء كما كاف".

لمتاجرة بإعاشة السكاف، وقد تجسد وا الأرزاؽوقد كانت تسوده الفوضى بسبب احتكار 
ذلؾ في قولو:" وقد جاءت الحرب واحتكرت الأرزاؽ وخمت الأسواؽ مف مواد الغذاء حتى 

عمى السكاف بواسطة  الإعاشةالضرورية منيا كالدقيؽ والخبز، فأخذت البمدية في توزيع 
  2".ر المخاتير أولا، ثـ بواسطة دفاتر خبز الفقي

والقمح مف الأسواؽ، اشتدّ طمب الناس لمخبز، وأصبح الحصوؿ " فبعد أف فقد الطحيف 
عميو أصعب مف الحصوؿ عمى أعز الأشياء، مع أنو أصبح مزيجا مف النخالة ونشارة 

 3. فإفّ الناس كانوا يتزاحموف عميو خلاؿ ساعات طويمة مف النيار".و الزوافالخشب 

في سيرىـ ليمحقوا دوابيـ وقد مسّ ىذا سوؽ الخضار أيضا:" بعض القروييف ييرولوف 
 4المتجية إلى سوؽ الخضار...".

 الشاطئ: -

ىو المكاف ذو المنظر الجميؿ يقصده الناس مف كؿ مكاف لمترفيو عف  أنفسيـ نظرا 
الإنساف لمبحث  إليولما يتميّز بو مف جماؿ طبيعي وأشجار باسقة ومساحات خضراء يمجأ 

الشاطئ محاولا نسياف  إلىرس، حينما اتجو عف السكينة والطمأنينة، وىذا ما حدث مع فا
ىمومو بخصوص الفقر والبطالة ومحاولتو الزواج مف رندة، ولكف الظروؼ تحيؿ دوف ذلؾ، 
و وفي ذلؾ يقوؿ الراوي:" ولما بمغ الشاطئ اعتمى صخرة كبيرة تمتد كرأس تمساح في الماء 
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والماء يغمر الصخور   ولياحتمطـ قاعدتيا لطما عنيفا والرذاذ المتطاير يرش ما  الأمواج
ذ يعاود البحر  فيغسميا، وينحسر عند جزر الموج فتبدوا قاعدة الصخرة معشوشبة متآكمة، وا 

غضبى إلى الساحؿ، فتتحطـ وتعود مزقا تاركة بقايا الزبد عمى حوافي  الأمواجمده تثب 
 1الصخور".

 وفي موضع آخر يقوؿ:

  2يا حكايات عمى الناس...".عئ لتذيإلى الشاط أسراره"... وحممت ذوائب الأمواج 

 الميناء: -

شواطئ البحار  أوالموانئ ىي منشأة ساحمية تتكوف مف مرفأ أو أكثر تقاـ عمى سواحؿ 
ناء في ىذه الرواية قصد بو الميناء البحري، وقد صوّره الراوي ميوال الأنيارأو المحيطات أو 

ة ىجرىا سكانا ازدحـ جمع صغير آباء نديمقفر كمكاف لوداع الأحبة يقوؿ:" وفي الميناء المك
 وأميات وأخوات المسافريف.

ثـ راح  3كانت المناديؿ البيض،، شارات الوداع تموح مف الساحؿ بأيدي الأميات..."
يصوّر رصيؼ الميناء." وعمى رصيؼ الميناء فوؽ الجعبة العسكرية ذات السور الجمدية 

 4ما ىو الآخر...".جمس نجوـ طاما رأسو في يديو كاف يفكر بشيء 
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" وثمة في طرؽ الميناء عجوز تبكي وولدىا المسافر مطرؽ بيف يدييا لا يدري ما 
خوتؾ، ربما رجعت فما  يتكمـ وكأنو يبكي  لا ,يقوؿ، وشيخ يتوكأ عمى عصاه تنسى أمؾ وا 

 1وجدتني".

وىذا فالميناء ىنا رسـ صورة الحزف عمى فراؽ الأولاد، ىذه ىي الحرب وىذه ظروفيا، 
ىو الواقع الذي فرضتو عمى الكثير مف الشباب الذيف ىجروا وطنيـ بحثا عف العمؿ والحياة 

 الكريمة.

 ماكن المفتوحة الخاصة الأ 2_2

 المقهى :  -

اليا خاصا حيث يعتبر ممتقى العامة مف الناس.يجمسوف فيو ق"يشكؿ المقيى فضاء انت
 2الحياتية..."لقضاء أوقاتيـ.يتشاوروف و يتباحثوف في أمورىـ 

و قد كاف المقيى في رواية"المصابيح الزرؽ مقت التقاء الضباط و المحاربيف يتحدثوف 
عف الحرب و مجسداتيا"كاف عؿ رصيؼ احد المقاىي جماعة يتحدثوف عف المعارؾ 
الحربية،و قد شرع احدىـ،و يبدو انو محارب قديـ لو سبة ضابط متقاعد،يرسـ يرسـ عمى 

 سبابة يده اليمنى خريطة عف المعارؾ الدائرة و يقوؿ:راحة كفو اليسرى ب

 3ىذا خط ماجينو."
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تفعؿ فيو ما  أففالمقيى ىنا يعتبر"رمز لمحرية و الفكرية و الاجتماعية حيث تستطيع 
 1تشاء دوف حبيب أو رقيب."

يعتبر مقمرة و خمارة في نفس الوقت،"إما   ذا مف خلاؿ مقيى الشاروخ"الذيو تجسد ى
المقيى فقد كاف في حقيقتو مقمرة و خمارة و كاف المقامروف فيو ىـ الشاريف ذاتيـ،...و في 

نصاؼ الميالي،حيث لا يبقى لعب و لا عمؿ يتجمع بعض المدمنيف حوؿ الشاروخ،فيشربوف أ
التالي و إلا ترؾ  اليوـ رائقا كنس المقيى في نوف...فإذا أصبح الشاروخغو ي حكوفو ي

الأقذار عمى الطاولات و فوؽ الكراسي،فيأتي الزبائف و يزيحونيا بأكفيـ، و يمعبوف مضيفيف 
 2الكثير.." شيءإلييا مف مخمفاتيـ المماثمة ال

كما  ر مقيى الشاروخ عف الفضح الاجتماعي  و الاقتصادي أثناء الحرب.عبو قد 
أيضا في اعتباره قطبا يجمع بيف مختمؼ الفئات و الطبقات الاجتماعية فيو  تكمف جمالياتو

 3علامة مف علامات الانفتاح الاجتماعي و الثقافي. "»بذلؾ 

 عمى انو مكاف جامع لشتى فئات المجتمع فيو مكاف مقيى الشاروخ اويو قد صور الر 
ده مف قبؿ الناس الشرفاء و بالتالي لا يميؽ ارتيا لمرتاديويحمؿ العيوب الأخلاقية  قذر

و مراقبة حالة الناس  ،كفارس و والده ز لكف ىذا لـ يمنع فارس مف الجموس في المقيى
وترؾ المكاف إلى مقيى الشاروخ حيث : "قوؿ الراوييو البطالة المتفشية في الحي  السيئة

و قد  الجموس بالمجاف، فالشاروخ لا يقدـ أي مشروب لأي زبوف قبؿ أف يقبض ثمنو سمفا،
و غير متبعة في سالفات الأياـ لكف الزبائف جعموا يتأخروف  كانت ىذه المعاممة غير لائقة،

 4في عجز...." أوقعوهعف الدفع حتى 
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عمى نفس القذارة التي اكتنفتو ليمة  وضع أخر:"و كاف مقيى الشاروخمو يقوؿ في 
أمس...و يتجمع في أقصاه الزبائف الذيف رآىـ فارس أمس،و لـ يجد فييـ ما يغري بالجموس 

لكنيا لا تميؽ بالشرفاء و لا  إلييـ،سوى ىذه المعبة التي يعرؼ أنيا القمار و أنيا مسمية
 .1يرضى والده أف يتعرؼ إلييا و لو متفرجا "

 المخفر:

رس مف بيف المشاركيف في المعركة داخؿ فرف حسف حلاوة و قد اقتاده كاف فا
الفرنسيوف الى المخفر المركزي لمتحقيؽ معو و راح الراوي يصؼ لنا غرفة التوقيؼ 

حد طرفييا بنافذة مرتفعة تطؿ عمى باحة أبقولو:"كانت غرفة التوقيؼ مستطيمة،ينتيي 
و خلاؿ الأياـ 2ديدة المطمة عمى الردىة..."خر بالشبكة الحالمخفر،بينما ينتيي الطرؼ الا

كيؼ يعذب الرجاؿ و كيؼ  الأولى لتوقيؼ فارس عرؼ تجارب كثيرة لو يتوقعيا أبدا
 فينالؾ تعرؼ إلى عبد القادر و عرؼ مف خلالو معنى الصمود و المقاومة. يصمدوف،

و قد  ة،ظؿ ىو مقيدا إلى الشبكة الحديدي خذ عبد القادر إلى قبو التعذيب،أ"فحيف 
ؿ و كيؼ يصمدوف و في حوالي منتصؼ اكيؼ يعذب الرج سمع بأذنيو طواؿ أربع ساعات.

 3وساروا وسط صفيف مف الحراس إلى السجف." جميعا مف المخفر، ، أخرجواالميؿ
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ب المكاف مكانة مرموقة داخؿ رواية"المصابيح الزرؽ"التي تعتبر بحؽ رواية ساكت
و قد تركزت أىـ النتائج عمى مفيوـ المكاف نظريا  ية،يو التحدي و الصمود و التعبير عف ال

ف مما تطرقنا إليو في إو أىـ ما توصمنا إليو مف خلاؿ قراءتنا ىو: و كيفية توظيفو جماليا،
المدخؿ حوؿ مفيوـ التنكيؿ الروائي مكننا مف فيـ الآليات التشكيمية التي تبنى عمييا الرواية 

و في  المكاف جامدا فاقدا لنبض الحياة، يكوفففي الرواية التقميدية  الحديثة و المعاصرة،
 المقابؿ تقديس الشخصية الروائية و الإعلاء مف شأنيا.

في تشكيؿ وعي الشخصيات و رسـ أبعادىا و شاركيا في تفعيؿ ساىـ المكاف 
الإنساني و  هو منيا يتخذ بعد، الأحداث فيو يمارس حضوره في النص مف خلاؿ حركتيا

النفسي فيصبح المكاف صورة لطابع الشخصية التي تسكنو يعكس حقيقتيا و يفسر 
 سموكياتيا.

ئية نظرا لاستناده إلى الواقع و يمتاز المكاف بقيمة فنية كبرى في الأعماؿ الروا
و ربما كاف ىذا  ىالخياؿ،و قد اعتمد حنا مينة عمى المغة العامية إضافة إلى المغة الفصح

سبب الإقباؿ الكبير عمى رواياتو لأنيا قريبة مف الناس و خصوصا الطبقة المحرومة و 
 الفقيرة،فقد جسد حالة الفقر و الحرماف التي عاشيا منذ كاف صبيا.

ـ لنا الأماكف بأسموب واقعي فالمتصفح لمرواية يشعر بوجوده في المكاف كؿ ذلؾ قد
 لمتعبير عف مختمؼ المشاعر و الأحاسيس.    ، عف طريؽ تطويع المغة

و فكمما أحسف الكاتب توظيؼ المكاف في الرواية كمما ازدادت قيمتو و حددت مواق
العمؿ الروائي يبني مادتو الأولية عمى رؤية  لأففممسة المبدع المتقنة تحقؽ لممكاف انسجامو 

 فانو يترجـ ىويتو و نظرتو لاستقباؿ الواقع. و باعتبار المكاف صورة واقع الكاتب، مبدعو،

فرز المكاف الفني تنوع اصطلاحي"الفضاء و الحيز"و السبب يعود إلى وجيات نظر أ
 النقاد المختمفة في فيمو و آليات توظيفو.



 خاتمــــــــة

 
97 

 

شكيلات المكانية لتكوف رموزا لأفكاره و الكشؼ عف توجياتو الروائية اختار الكاتب الت
تتفرع عنيا  أخرى مفتوحة،مقابؿ أماكف مغمقة ، و جعميا قائمة عمى قاعدة التقابؿ الضدي

تقابلات كثيرة تتخذ أبعادا مختمفة سياسية و اجتماعية و اقتصادية مف اجؿ إبراز الصراع 
 المحتدـ بيف الشخصيات.

البحر مصدر إليامو في الكثير مف أعمالو و ممتقى الصراعات بكؿ أبعادىا و قد كاف 
 جعمو أداة طيعة لديو.

فالإنساف عند  صور معاناة السجناء و ميضومي الحقوؽ مف أبناء الوطف السوري، 
و لعؿ ىذا ما  تبدؿ المكاف يشعر بالاغتراب يفوؽ ذلؾ الاغتراب الناتج عف تغير الزمف،

 فقد قدـ صورة لكؿ سجيف مدافع و غيور عف وطنو.، ثير المكاف في الإنسافيؤكد قوة تأ

اسو، فقد يجد فيو الإنساف مساحة عالمكاف المغمؽ في الرواية لـ يعد رديفا لمسجف و الت
 أوسع مف الحرية.

تمثؿ رواية المصابيح الزرؽ الرواية الأولى التي كتبيا حنا مينة في الكفاح و النضاؿ 
و قد كاف لعنصر المكاف الدور الفاعؿ في التعبير عف  و الفقر و الاستعمار، ضد ىذا الظمـ

ار في ذلؾ الحي الشعبي العتيؽ و ىي رواية دثاليوية و التمسؾ بالمعتقدات التي تأبى الان
 جسدت حضور الإنساف في الزماف و المكاف معا.  زمكانية بامتياز،
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 عالم الرواية :

وتصنؼ ضمف العمؿ  البناء  1954لرواية الأولى التي كتبيا حنا مينة عاـ اىي       
ف يجب أف تكوف جميمة المحتوى واستغرؽ في كتابتيا اجميمة الألو  لأف الصورة لطويؿ ا

لروسية والصينية وىي رواية تصور اعدة لغات مف بينيا  إلىثلاث سنوات كاممة ترجمت 
حياة اللاذقية وسوريا أياـ الحرب العالمية الثانية فيي تصور الحرب وأثرىا في الناس وتصور 
مدى وعي الناس بالحرب والرغبة في التغيير للأحسف فيي تصور حكاية بطؿ ومجتمع في 

تجوؿ في شوارع يعيش تمؾ المرحمة وي كأنومينة في جذب القارئ  واحد وقد نجح حنا آف
وأزقة اللاذقية ويحس بمعاناتيـ وحزنيـ ويشـ رائحة العفف في الأقبية ويتحسس الرطوبة التي 

 .تخيـ عمى أجواء المنازؿ ويصور حالة الفقر والجيؿ التي تفرضيا الحرب عمى السكاف 

صفحة مقسمة عمى ثلاث فصوؿ فالفصؿ الأوؿ يتحدث عف فارس  317تتكوف الرواية مف 
أنيا عف الحرب سوى شيء ؿ كؿ يف يجاعشر مف العمر الذي ك 16في صبي ذلؾ ال

ذلؾ كاف يقطف في حي يسمى حي القمعة وكاف لفضيع وكاف مغرما بيا  دي حادث غير عا
ف فارس يعمؿ في متجر عند معممو ولكف ابيت أبو فارس صورة مصغرة عف ىذا الحي وك

يجد نفسو يعيش فراغا قاسيا في بيتو ف يالأولى لافي السنوات  توفيمعممو ذىب لمحرب و 
كف جماعي يمتقي فيو سحجرة عمى يميف الباب الكبير ل إلاالفقير الذي ىو في الواقع ليس 

بعض العماؿ والبطاليف وبعض القروييف الذيف استقروا في المدينة منذ وقت بعيد ونيض 
والأخرى لمجموس ليست سيمة وكاف يذىب يف الفينة  الحياةيفتش عف عمؿ لأنو أصبح يرى 

ظؿ  إفوكاف يقوؿ أنو  شيءيعمـ بأف جموسو عمى الكرسي لا يكمفو  لأنوفي مقيى الشاروخ 
وفي أحد الأياـ ذىب لمصيد رفقة  ,قيىملعمؿ فسيبقى يتردد عمى ىذا الاعاطلا عف 

في  سيئفالتقى بنجوـ ومجموعة مف  الصياديف وراحوا يتحدثوف عف حظيـ ال  ىالصفتم
 جاءتالمدينة ثـ  ىيلشوارع ومقااير وىكذا يقضي فارس وقتو في التجواؿ بيف الصيد مف الن

فارس فأصبح يبتاع الخبز ولكنو وقع في  أسرةوتغير كؿ شيء في  الأرزاؽالحرب واحتكرت 
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ولـ  الأوؿوىكذا تحولت المعركة عف اتجاىيا  المخبرةشجار عنيؼ مع حسف حلاوة صاحب 
 جربؿ بيف رجاؿ الشرطة والشعب بيف الفرنسييف والوطنييف حيث فارس وحسف  تعد بيف

المركزي وخلاؿ فترة  خفرالم إلىالفرنسيوف فارس وحسف حلاوة والفراف والخباز وغيرىـ 
 إلىتواجده في المخفر عرؼ تجارب كثيرة مريرة لـ يكف يتوقعيا أبدا ثـ خرج مف المخفر 

وصؿ تغيرت نظرتو ولـ يعد يخاؼ شأنو في  السجف الذي رسـ لو صورة مخيفة ولكنو عندما
 السابؽ . 

 عالمابعد أف عايش  الرجاؿأما الفصؿ الثاني فيصور مف خلالو كيؼ صار فارس رجلا بيف 
جديدا يضـ سياسييف ومثقفيف ومف بينيـ عبد القادر الذي كاف يعمؿ في الدباغة ثـ أحيؿ 

وصقر  السوادأسرتو وسط فرحة مريـ  لىإثـ عاد فارس  ,لممحكمة العرفية بحجة قيادتو لمتمرد
وغيرىـ وأخذ يحدثيـ عف السجف وقد تغيرت فيو أشياء كثيرة فصمب عوده واكتممت فتوتو 

, البطالة والفراغ ود إلى ويع, تغير في الحي  شيءووجد كؿ  ,ونبت شاربو وأصبح يدخف
أنو لا يميؽ بالفقير يقع في حب جارتو رندة التي تعمؿ مع أمو في مستودع لمتبغ ولكنو يرى و 

 السمبي معممتو التي وفرت لو  منصب شغؿ في مصمحة الدفاع إلىيحب ويتزوج فذىب 
لقروي ابف الضيعة الذي كاف انجوـ الفتى  إلىفاشتغؿ في حفر الملاجئ وىنالؾ تعرؼ 

بيا لمتطوع في صفوؼ الجيش الفرنسي فوافؽ عمى يل إلى الذىاب يشتغؿ بالرعي فطمب منو
ولكف  ,وليس ضد السورييف الألماففيو جندي ضد  الأبوابكؿ  أماموسدت  فأذلؾ بعد 

وأصيبت رندة بالسؿ بسبب الرطوبة , والده تبرأ منو وطمب منو عدـ العودة لممنزؿ ولا لمحي 
  .الموجودة في بيوتيـ

صور فيو كيؼ بمغ أبو فارس نبأ وفاة فارس في الحرب وكيؼ استطاع الفصؿ الثالث  و
عمى أمو التي كانت تعيش وحشة رىيبة في غيابو وفي أوقات وحدتيا تقؼ أماـ  كتماف السر

وتنتيي الحرب ويخرج أىؿ الشارع في  يا,مف خلاليا ذكريات ابن , تستعيدفارس ةصور 
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جعؿ نياية روايتو محزنة لمغاية فييا حرقة وألـ  دبالموت أو الجلاء فق إنذارامظاىرة مرسميف 
صرار في نفس الوقت عزيمة ياوفي يماف وا    .لوطف قضية و التضحية لأجمو واجبفا, قوي  وا 

 :التعريف بالكاتب

وتخيـ عمييا التعاسة، وكاف  البأسمة فقيرة يسودىا ئلعا 1924ولد في اللاذقية الساحمية عاـ 
والد حمالا في المرفأ، ولديو أـ وثلاث أخوات يعممف كخادمات في البيوت، ونظرا ليذه 

تعميمو بعد أف ناؿ الشيادة الابتدائية فاضطر لمعمؿ في سف  إكماؿالظروؼ تعذر عميو 
مبكرة  فعمؿ حمالا في المرفأ مع والده، وعاشر البحارة في ميناء اللاذقية وخبر حياة البحر 

 والسفر.

ثـ عمؿ حلاقا، دخؿ في المعترؾ السياسي الحزبي مبكرا وىو في الثانية عشر مف عمره، 
سي، ثـ ىجر الانتماء الحزبي في الستينات وقد عاش رحمة وناضؿ ضد الانتداب الفرن

ب أنطاكية مرورا ر سيؿ أرسوز ق إلىاغتراب قاسية بيف المدف، انطمؽ مف اللاذقية 
اللاذقية مف جديد ثـ بيروت ودمشؽ، تزوج وتشرد مع عائمتو  إلى، ثـ عاد بالإسكندرية

شرة أعواـ ثـ رجع إلى سوريا، لظروؼ قاىرة عبر أوربا وصولا إلى الصيف، وقد داـ ىذا ع
وقد كاف أبا لخمسة أولاد مف بينيـ صبياف ىما سميـ توفي في الخمسينات في ظروؼ 
النضاؿ والحرماف والشقاء، وسعد وىو ممثؿ ناجح الآف، ولديو ثلاث بنات سموى طبيبة، 

 سوسف مخدرة، وتحمؿ شيادة الأدب الفرنسي، أمؿ ميندسة مدنية.

وكتب وصيتو منذ  ,عاما 94بدمشؽ عف عمر يناىز  ,2018أوت  21توفي يوـ الثلاثاء 
عشر سنوات بخط يده, طالب فييا بعدـ نشر خبر وفاتو عند وصوليا, لأنو عاش بسيطا في 

 حياتو ويرغب أف يكوف بسيطا,في مماتو وأوصى بأف لايبكيو أحد.
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 ملخص:
الحديثة لا يتـ بمعزؿ عف عنصر  أصبح تشكيؿ النص الروائي في ضوء المناىج النقدية

المكاف، الذي قد يصبح في بعض الأحياف اليدؼ مف العمؿ الروائي ككؿ. و يتحكـ في 
سير الإحداث و حركة الشخصيات، فلا يمكف تصور رواية مف دوف مكاف تجري فيو 
الأحداث. و مف خلاؿ دراستنا لرواية " المصابيح الزرؽ "، لاحظت تنوعا كبيرا في توظيؼ 
الأمكنة و ىذا ما يحيؿ إلى أمكنة واقعية حقيقية و ىي مرتبطة برؤى الأشخاص الفكرية، و 
استخداـ المكاف لو دلالتو الخاصة سواء كاف واقعيا أو متخيلا. فيو رمز الانتماء و التعبير 
عف اليوية الاجتماعية، و ىذا ما تجسد مف خلاؿ الأمكنة الموظفة في الرواية _ رواية 

الزرؽ_،  و قد حاولت كشؼ خصوصية المكاف مف خلاؿ ىذه المدونة و طرؽ المصابيح 
 .تشكيمو و أبعاده الدلالية و تأثيره عمى باقي العناصر المشكمة لبناء العمؿ الروائي.

 التشكيؿ، المكاف، الواقعي و المتخيؿ الكممات المفتاحية:

 

 

 

The Abstract: 

The formation of narrative text in the light of modern critical approaches 

is not done in isolation from the element of the place, which may 

sometimes become the target of the narrative work as a whole. It 

controls the course of events and the characters movement,  we cannot 

imagine a novel without a place where events occur. Through our study 

of the novel "The Blue Lamps", I noticed a great diversity in the use of 

places and this refers to real places that are related to the intellectual 

perspectives of people, and the use of the place has its own significance, 

whether real or imagined. It is the symbol of the belonging and 

expressing of social identity, and this is reflected through the places 

employed in the novel “the Blue Lamps”.  I have also attempted to 

reveal the particularity  of the place through this dissertation and  the 

means of its formation and significative dimensions, in addition to its 

impact on the other  elements forming the novelistic work. 

Keywords: Formation, Place, Realistic and Imaginary. 


