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  قال رسول الله

َح  م  ال   ل   عَ  ك   ت  ك  ر  ت   د  ق   َي  ب  ال   ة  ج  ا ه َل  ي  ل   اء  ض 

ََار  ن   ك   ل هََا  ز   ي  ا ل  ه  يََع انََا  إََده ا 

ومن يإش منك فسيرى اختلافَا كيرَيرا 

ََ  ة  ََ   وس ََن س ََرفن م ََا ا ََيك   فإل

الخلفاء الراشدين المهَدي  اضَوا عل َا 

 بال واجذ

 



 
 

الخش بي  لاج مشدودا عل الصليب ينما كان الح… 

 قبيل حزّ رقبته، نظر ا لى السماء مناجيا ر ه قائلا:و 

 هؤلء ابادك

 قد اجتمإوا لقتلي تإصبا لدي ك

ليك  وتقربا ا 

 فاغفر لهم

نك لو كشفت لهم ما كشفت لي  فا 

 لما فإلوا ما فإلوا

 ولو سترت اني ما سترت انم

 لما لقيت ما لقيت

 فلك التقدير فيما تفإل

         و  التقدير فيما تريد

 11ديوان الحلاج: ص                                                                                                  



هد ء  الإ 

 لإلى من  كان رضاؤهما سر 

توفيقي وحبهما ومض  يماني 

. (أ مي وأ بي )
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: مقدمة
من التقدم لم نشيد لو مثيلا في أي عصر بمغت الحضارة المادية المعاصرة مبمغا كبيرا 

آخر بحيث خضعت حياة الأفراد والجماعات لقيميا ومعاييرىا التي تقيم كلّ شيء بمعيار 
وقد رافق ىذا التقدم المادي تطورا في الحياة الفكرية والعممية في مختمف الميادين . المنفعة

بحيث غدا الإنسان العصري وكأنو محصمة ىذا التطور ونتاج الفكر والعمم فيو وعمى أنو ما 
لا يغنى الإنسان عن  إتسع نطاق ىذا التطور وبعدت آفاقو وميما أفاد منو المجتمع، فإنو

ذلك الجانب الخفي الكامن في داخمو والذي لا يقل شأنا عن الجانب المادي ولا أدنى روعة 
ولا أقل نفعا من التطور العممي، ذلك الجانب ىو الجانب الرّوحي الذي ينطوي عمى معاني 

  الحق والخير والجمال، تمك المعاني السامية التي طالما سعى الإنسان ليحيا في ظمّيا
فيسمو بالمقامات الخمقية متعرّضة في معراجيا الرّوحي لمنفحات الإليية، تمك ىي الحياة 

وكان يحياىا . التي صوّرتيا الأديان السماوية الخالصة من عند الخالق، والإسلام آخرىا
الأنبياء والسمف الصالح من الزىاد والعباد والنساك وكذا الصوفية الذين ظيروا في حقبات 

وكان لظيورىم أبعد الأثر في المعرفة الإنسانية بشكل عام والمعرفة . متباينة في التاريخ
 .الإسلامية بشكل خاص

فقد توغل أىل التصوّف في جميع مجالات الحياة وعمى رأسيا الفكرية فتعمّقوافي 
مفردات الدين ورموزه وحقائقو ،وأنجزوا لنا نصوصا تحمل إبداعات مختمفة عمى صعيد المّغة 
والأدب والحكمة المتعالية وفتحوا في مجال العموم عموما خاصّة ،كعمم الحروف والأرقام وعمم 

الحكمة وعمم المقامات وعمم الأحوال وعمم المنازل والدرجات وعمم الكشوفات وعمم الولاية 
وعمم النبوّة والإمامة والأقطاب وعمم االوجود والمعرفة وعموم الذات والأسرار، وكذلك أسّسوا 
الفيم الوجودي لكيان الدّين واحتوائو مفردات الوجود ورسموا إتجاىات معرفية متعددة في 
إدراك الإنسان وأسراره وشبكة إتصالاتو بالذات والآخر، وكذلك معرفة مكنون النصوص 

 .والأمثال العميا والقيم الأخلاقية والإجتماعية والسياسية الدّينية المقدّسة
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مثّموىا في شخص الإنسان )كان نتاج بحثيم صياغة حيّة متكاممة لذات متكاممة 
، منداحة من عوالم الغيب إلى عوالم الشيادة، ولحركة الإنسان في الحياة الدنيا التي (الكامل

دخموا كل زواياىا ومسالكيا في محاولة منيم لصياغة سموك إنساني صاف يحمل كل 
 .حيثيات الإنسانية وتفاصيل ظيورىا وتكامميا

مازال ىذا التراث العرفاني الصوفي يدىشنا ويثيرنا في أحوالو ومقاماتو ونظرياتو 
المعرفية، كما أن نصّيم يحمل في دواخمو حضورا متواصلا والعمّة في ذلك ترجع إلى 

تحطيمو كل القيود والأنظمة التقميدية التي عادة ما تتسمط عمى الحقائق فتضمر وجودىا 
وتعيق حضورىا وحركتيا الزمانية والمكانية، وىكذا استطاعوا التجوال في مدارات الوجود 
والمعرفة والحياة الفكرية والمّغوية والأدبية بشكل حر وثابت فكان بذلك المنجز الصوفي 

 .قد ولّد خطابا متفردا رؤية وتجربة ولغة (المعرفي والتعبيري)بطرفيو 

بذلك نستطيع القول إن العرفان الصوفي قد شكّل اتجاىا فنيا وفكريا ومذىبا إعتقاديا 
فالتصوف بيذا المفيوم . يميّزه عن غيره لدى كثير من الناس شرقا وغربا قديما وحديثا

وبفضل إيمان أصحابو بو استطاع أن يقدّم نفسو لمبشرية عامة كبنية معرفية من نوع ما من 
كونو نزعة روحية مما يجعمو يظير بقوّة في حركة الصراع الرّوحي والديني والفكري والأدبي 

 .خاصّة عند المسممين

  محي الدين بن عربي(1)ما ييمنا في ىذا البحث أن نتجول في مدارات الشيخ الأكبر

  بشكل عام نقتفي تأثيره في مجالات متعددة من الفكر الإنساني والإسلامي(ىـ560-638)

إذ  عمى وجو الخصوص، لأن الشيخ في تاريخ التصوف الإسلامي لو تجارب روحية عديدة
وىو أيضا صاحب رؤية نقدية عميقة لكل الإتجاىات  ىو صاحب ذوق وكشف وطريقة،

ينطمق من خلال  الفكرية والفنية السابقة عميو والسائدة في عصره، من ىنا فإن ىذا البحث

                                                                 
الجدير بالذكر في ىذا البحث أن وصفنا لابن عربي بالشيخ الأكبر، في بعض المواقع من البحث إنما ىو في سياق -  1

 إذ أن كل إنسان تكون لو درجة من التقدم في عمم من العموم، فإن العمماء يطمقون عميو ألقابا ،إطلاق المقب العممي عميو
. تتناسب و موقعو العممي بغض النظر عن الانتماء المذىبي أو الالتزام الديني أو السموك الإجتماعي
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عبور المنجز النصي الأكبري في إطار إضاءة بعدين يتجاذبان موقع البؤرة المولّدة لإبداعية 
 :ىذا النص ىما

 :البعد المعرفي -

حيث يحمل النص الأكبري من الدلالات المعرفية ما يتجاوز نطاق المرجع الصوفي 
 .في حدّ ذاتو

 :البعد الفني التعبيري -

حيث يجسّد النص الأكبري خصائص رؤية فنية تتسم بالتكامل والعمق والتناغم في 
 .مكوّناتيا الظاىرة والباطنة

 القضايا المعرفية والتعبيرية: لموقوف عمى مثل ىذه الأبعاد آثرنا عنونة بحثنا ىذا بـ

ما ىي أىم :  في محاولة منا للإجابة عن الإشكالية التاليةفي النثر الفني عند ابن عربي،
القضايا المعرفية والتعبيرية في النثر الفني عند ابن عربي؟ ومن خلال تضاعيف البحث 

 :نحاول الإجابة عمى مجموعة من التساؤلات الفرعية منيا

 ما ىي أىم القوالب التي صيغت فييا الأغراض النثرية الأكبرية؟ -

وباطن  كيف تجسّدت صورة الحب عند ابن عربي؟ وىل الحب رؤية وكشف وظاىر -
شارات لغوية وأدوات ترسميا الشيخ ليعطينا نظرية متكاممة حول الألوىية والوجود في إطار  وا 

 جمالي متكامل يميق بالإنفتاح الفكري والمعرفي لمشيخ؟

ما حقيقة المعرفة الأكبرية؟ وما ىي الأدوات التي اتكأت عمييا ىذه النظرية والشروط  -
 المتعمّقة بيا؟

 ما الدور الذي لعبو الخيال عمى مستوى التجربة والكتابة الأكبرية؟ -

 ما موقف ابن عربي من الشطح الصوفي وىل كان لمشيخ شطحات؟ -

وىل استطاع أن يحقق من خلال  (المفظ والمعنى)ما موقف ابن عربي من ثنائية  -
 كتاباتو النثرية الإتحاد بينيما؟
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براز سمات التحرّر  - ىل استطاع الشيخ من خلال كشوفاتو الوقوف عمى معنى المعنى وا 
 من قيد المفظ؟

ىل استطاع الشيخ أن يجعل من الرمز المخرج الآمن لأفكاره ونظرياتو الجديدة  -
 الجريئة؟

ما ىي أبرز التفاعلات النصية في النثر الأكبري؟ وىل ىذه الاستدعاءات تتم وفق  -
 تقنيات خاصة يحددىا الشيخ وفق رؤية ما؟

لا يرجع إختيار دراسة تراث الشيخ الأكبر لمكانتو في تاريخ التصوف الإسلامي فقط 
نما ترجع أسباب دراستو ختلاف ،وا  بالإضافة – ولا لما أثير حولو عبر العصور من خلاف وا 

إلى ثقافتو الواسعة الشاممة للأفكار والإتجاىات الفكرية والفنية المختمفة فكتاباتو - لما سبق
الموسوعية تكاد تحيط بكل الإتجاىات والمباحث الفكرية والفنية،إلى جانب كونو صوفيا 

صاحب ذوق خاص وتجربة متفرّدة فيو أيضا صاحب إبداع فني من خلال نصّو المتميّز 
حيث يجسد ىذا المنجز النصي الأكبري كما ذكرنا سابقا خصائص رؤية فنية تتسم بالتكامل 

بالإضافة إلى كونو صاحب نظر عقمي يتناول . والتناغم بين مكوّناتيا الظاىرية والباطنية
 .بالنقد والفحص العديد من الآراء الفكرية والفنية والإتجاىات الفمسفية المختمفة

ابن عربي إلى جانب ذلك ىو صاحب نظرة شاممة وصدر رحب يستوعب كل الأديان 
مع الآخر  والمذاىب والمعتقدات المختمفة، عقل يقبل الخلاف والإختلاف وروح متسامحة

ميما كان،وكم نحن في أشد الحاجة إلى مثل ىذه الرّوح المتسامحة بعدما إمتلأت حياتنا 
 .المعاصرة بدعاوي الرفض والتعصب والتطرّف والتّكفير والإرىاب

بعد مدّ وجزر كبيرين في رحاب القضايا النقدية الأكبرية عممنا عمى جمع شتات آراء 
ابن عربي النقدية في خطّة منيجية كان لزاما عمينا تقسيميا إلى ثلاثة فصول صدّرناىم 

 .بمقدمة وقفّيناىم بخاتمة وممحق
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تعرضنا في الفصل الأول للأشكال التعبيرية في النثر الفني عند ابن عربي وذلك من 
خلال الوقف عمى أىم القوالب التي صيغت فييا الأغراض النثرية والتي توزعت عمى ثلاث 

 :قوالب ىي

 .(مقامات وأحوال، حكم، مصطمحات)شكل التعريفات ووضع الحدود لمعنى معيّن  -

 .(الحب الإليي، الوصايا)شكل المقال والقطعة الفنيّة  -

 .(القصّة الواقعية، القصة الخيالية الرمزية)شكل الحكاية والأقصوصة  -

القضايا المعرفية في النثر الفني عند ابن عربي : ثم يأتي الفصل الثاني موسوما بـ
ومبناه أربع عناصر، عنى الأول منيا بإبراز قضية الحب وأصوليا عند الشيخ والأدوات التي 

اتكأت عمييا ىذه النظرية وكذا المغة التي كتب بيا، ثم يأتي العنصر الثاني المتمثل في 
العقل والذوق : قضية المعرفة تطرّقنا فيو إلى أدوات المعرفة الأكبرية والتي تجمّت في

والكشف وبعدىا تعرضنا لكتابة المعرفة الأكبرية، ثم يأتي العنصر الثالث المتمثّل في قضية 
الخيال حدّدنا فيو مفيوم الخيال عند الشيخ وأنواعو ثم أمطنا المثام عن الخيال الفني عند 
الشيخ من خلال إبراز قضية الخيال عمى الصعيد الفني حيث شكّل لنا نصّاىو رؤية ذلك 

، ثم يأتي العنصر الأخير من ىذا الفصل مثّمناه بالشطح تحدّثنا فيو عن (البرزخ)العالم 
حقيقة الشطح الصوفي ثمّ عرجنا إلى رأي ابن عربي في قضية الشطح لينتيي ىذا العنصر 

 .بعرض بعض الشطحات الأكبرية

 في الفصل الثالث تحدثنا عن القضايا التعبيرية في النثر الفني عند ابن عربي 
خصصنا العنصر الأول لقضية المفظ والمعنى ومعنى المعنى، أشرنا لقضية المفظ والمعنى 

العنصر  في النقد العربي القديم ثمّ بعد ذلك تناولنا المفظ والمعنى في عرف ابن عربي، ليأتي
الثاني المتمثل في قضية الرّمز تحدثنا فيو عن حقيقة الرمز الأكبري ثم عرجنا إلى أىم رموز 

المرأة، المرآة، المعراج ،بعده تناولنا قضية التناص الذي : النتاج الأكبري وحصرناىا في
وتناص صوفي من  تناص ديني تجمّى في القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف: قسّمناه إلى

لننيي الفصل بعنصر المعنى  .خلال استدعائو لشخصيات وأفكار وآراء صوفية مختمفة
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والتأويل في معراج ابن عربي، استعرضنا فيو أىم القضايا المعرفية والتعبيرية التي بسطيا 
وختمنا ىذا البحث بملاحظات حوت أىم النتائج التي توصّمنا إلييا . في قصة معراجو

وأردفناىا بممحق عرّفنا فيو الشيخ الأكبر وبسطنا فيو معاني بعض المصطمحات الأكبرية كما 
 .في الفتوحات والرسائل جاءت

: ومن المناىج التي اعتمدنا عمييا في بسطنا لقضايا النقد في النثر الفنّي الأكبري نذكر
المنيج الوصفي التحميمي بوصفو المنيج الأنسب لدراسة وتحميل المادّة تحميلا عممياحتى 
يكون العمل أكثر إنسجاما، مع الإفادة من المناىج الحداثية الأخرى كمما أمكننا ذلك لأن 

دراسة ىذا الموضوع تتطمب وصفا لمخطاب النثري الأكبري، وتبعا لمنظرية النقدية عند الشيخ 
مع تحميل لآرائو واستنطاقا لنصوصو النقدية ومقاربتيا في ضوء قراءة عصرية أحيانا ،دون 

 .إغفال لخصوصيتيا أو اعتساف ليا، بما لا يمكن البوح بو

أما المصادر والمراجع التي رافقتنا في إنجاز ىذا البحث فإننا نذكر منيا مؤلفات 
إلخ، بالإضافة إلى ...الفتوحات المكية، فصوص الحكم، التجميات الإليية، الرسائل: الشيخ

: كتب الفكر، الأدب والنقد وبعض الدراسات السابقة التي تخصّصت في الأدب الصوفي
المّمع في التصوف لمسراج الطوسي، عوارف المعارف لمسيروردي البغدادي، الرسالة القشيرية 

التعرف  لعبد الكريم القشيري، إحياء عموم الدين لمغزالي، مدارج السالكين لابن القيّم الجوزية،
لمذىب أىل التصوف لمكلاباذي، التصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق لزكي مبارك  

ىكذا تكمّم ابن عربي لنصر حامد أبو زيد، الصوفية والسريالية لأدونيس، الحركية التواصمية 
الكتابة والتجربة  في الخطاب الصوفي لأمينة بمعمى، شعرية الخطاب الصوفي لسحر سامي،

 .الصوفية لعبد الحق منصف، وغيرىا من المصادر والمراجع التي أمكن الإطلاع عمييا

من الدّال جدّا أن نشير في ختام ىذا التقديم إلى ملاحظة أساسية مفادىا أن كل دارس 
لمتصوّف عامة والتصوّف الأكبري خاصّة يعمم مبمغ الصعوبات الجمّة التي تعترض الطريق 

 :ويمكن تكثيفيا في اثنتين
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تعقيد الرؤية الصوفية الأكبرية للإنسان والعالم والوجود بصفة عامة وىو تعقيد ناشئ  -
 .عن سعة مرجعية الدلالة التي يستند إلييا التصوّف الأكبري وتعدّدىا

في التجريد  صعوبة القراءة المباشرة لمخطابات الأكبرية ذات المنحى العرفاني المغرق -
ينصب  لكن أغمبيا بالإضافة إلى وجود كم ىائل من الدراسات حول المنجز النصي الأكبري

في الجانب الفكري والروحي والديني والإجتماعي ليذا المنجز مع قمة الدراسات النقدية 
 .الحديثة لمنص الأكبري

وأخذ بيدي وسدّدني فمم تكن قوّتي  وبعد فإني أشكر الله تعالى الذي أمدّني بعون منو،
لتحمل عني أو تسعفني في إنجاز ىذا البحث ثم أشكر سعادة المشرف الأستاذ الدكتور 

  مصطفى البشير قط الذي وجدت منو حسن الرعاية والإفادة وتمام الخمق والنصح والإرشاد
فمن حسن رعايتو أنو لم يبخل بوقت ولا بعمم ومن تمام خمقو حممو وتواضعو فجزاه الله عني 

ن أخطأت فمن نفسي ومن الشيطان  .خيرا ىذا فإن أصبت فمن الله وا 



   ن.ن.ن.ـــالحدود لمعني معيالحدود لمعني معيالحدود لمعني معيوضعوضعوضعالمبحح الأول: شكل التعريفات والمبحح الأول: شكل التعريفات والمبحح الأول: شكل التعريفات و

   ...والوالوالــــــامات والأحامات والأحامات والأحــــــقققـــنننــــــالالال   أولا:أولا:أولا:

   ثانيا: الحـــــــــــــــكـــــــه.ثانيا: الحـــــــــــــــكـــــــه.ثانيا: الحـــــــــــــــكـــــــه.

   ثالجا: المــــصــــطــــلــحــــات.ثالجا: المــــصــــطــــلــحــــات.ثالجا: المــــصــــطــــلــحــــات.

   ـال  و الـــقطعـــة الــفنــيـــة.ـال  و الـــقطعـــة الــفنــيـــة.ـال  و الـــقطعـــة الــفنــيـــة.المبحح الجاني:  شكـــــل الــنـــقــالمبحح الجاني:  شكـــــل الــنـــقــالمبحح الجاني:  شكـــــل الــنـــقــ

   الــــــــــوصــــــــيــــــة.الــــــــــوصــــــــيــــــة.الــــــــــوصــــــــيــــــة.   أولا:أولا:أولا:

   الحــــب الإلــــهــــــــي.الحــــب الإلــــهــــــــي.الحــــب الإلــــهــــــــي.   :::ثانياثانياثانيا

   المبحح الجالح: شكـــل الــحــكايــــــة و الأقــــصـــوصــــــة.المبحح الجالح: شكـــل الــحــكايــــــة و الأقــــصـــوصــــــة.المبحح الجالح: شكـــل الــحــكايــــــة و الأقــــصـــوصــــــة.   

   الــقــــصــة الــواقـعـيـة.الــقــــصــة الــواقـعـيـة.الــقــــصــة الــواقـعـيـة.   أولا:أولا:أولا:

   القصة الخيالية الرمزية.القصة الخيالية الرمزية.القصة الخيالية الرمزية.   :::ثانياثانياثانيا
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 شكل التعريفات ووضع الحدود لمعنى معين: المبحث الأول
 المقامات والأحوال : أولا

لا تتخذ طريقا كاحدا رتيبا يقطعو السالؾ  إف التجربة الصكفية كما تقكد إليو مف معرفة
فمف خصائص كؿ صكفية حقة، أف تككف المعايشات المتغيرة سمسمة، أف تككف ))أكلو كآخره 

كىذه المعايشات ، (1)((طريقا يمتد نحك الأعمى، أم بتعبير آخر أف تككف درجات الصكفية 
عمى   أك ما اتفؽ أىؿ العقائد، ىي ما يصح أف نسميو بالمراحؿ عمى الدرب الركحى،المتغيرة

 يتـ ، ىذه الأخيرة ما ىي إلاا مجمكعة عناصر مكضكعية،(2)تسميتيا بالأحكاؿ كالمقامات
نتاج ما يسمي الأحكاؿ كبتحقؽ ىذاف ابغية التحقؽ بيا ك، اختيارىا عمميا مف قبؿ الذات

. التجربة الصكفية الشرطاف تكتمؿ دائرة

حتى   تشكؿ نظـ مختمفة منذ بدايتيا مع المحاسبيلخضعت الأحكاؿ كالمقامات إؿ
كالمقامات مف  الذم كانت لو منيجية خاصة في تناكؿ الأحكاؿ ،(3)كصكليا مع ابف عربي

                                                                 
 .157، ص2003، منشكرات الجمؿ، ألمانيا، 1عدناف عباس عمي، ط: التصكؼ الإسلبمي، ترجمة: تكر أندريو- 1
  ، الدار العربية لمعمكـ1الحقيقة كالسراب قراءة في البعد الصكفي عند أدكنيس مرجعا كممارسة، ط: سفياف زدادقة - 2

 .142،ص2008بيركت،
بذؿ فقياء التصكؼ طكقيـ في مدل أربعة قركف كنصؼ منذ نياية القرف الثانى اليجرم حتى منتصؼ القرف السابع  - 3

فا بالنظر م، فنجد تصف...مقامات تصنيفا كترتيبا حسب التجربة كالذكؽاليجرم في كضع نظـ متنكعة تستكعب الأحكاؿ كاؿ
  رسالة المسترشديف:  ينظرالمحاسبي.(ىػ243ت)إلى مفيكـ الحاؿ كالمقاـ دكف الفصؿ بينيما كىك ما نجده عند المحاسبي 

لى إككذلؾ التصنيؼ بالنظر .233،ص1995،مكتب المطبكعات الإسلبمية،حمب،8عبدالفتاح ابك غدة،ط:تحقيؽ كتعميؽ
،جعؿ المقامات سبعة تبدأ بالتكبة تنتيي بالرضا (ىػ378ت)العدد مف جية دكف تفصيؿ أك فصؿ كالريادة في ىذا لمطكسي 
الممع في التصكؼ،حققو كقدـ لو كخرج أحاديثو الدكتكر عبد : كالأحكاؿ عشرة تبدأ بالمراقبة تنتيي بالمشاىدة ينظر الطكسي

، كيمي الطكسي 105 – 65 ص1960الحميـ محمكد، الدكتكر طو عبد الباقي سركر، دار الكتب الحديثة القاىرة، 
ثني عشرة مقاما تبدأ بالتكبة تنتيي باليقيف كالأحكاؿ أيضا تبدأ بالأنس كتنتيي بالفناء ينظر ا، جعميا ( ىػ380ت )الكلبباذم 

  أحمد شمس الديف دار الكتب العممية، بيركت، لبناف: الكلبباذم، ضبطو كعمؽ عميو: التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ
، فتكمـ عف المقامات كالأحكاؿ كلبما بيف معانييا دكف أف يعنى ( ىػ412ت )ما السمميأ، 142-107، ص 2001

بي أعبدالكريـ القشيرم تحقيؽ عبدالكريـ العطا، مكتبة : ينظر الرسالة القشيرية ( ىػ465ت )بتصنيفيا ككذلؾ القشيرم 
فصنفيا عمى أساس الأحكاؿ كالمقامات  ( ىػ632ت )البغدادم   السيركردماأـ. 492-168 ص 2000حنيفة، دمشؽ 

 – 309عكارؼ المعارؼ، دار الفكر، بيركت، د ت، ص : الرئيسة في كتابو عكارؼ المعارؼ ينظر السيركردم البغدادم
 أفؽ أكسع بتطبيؽ مبدأ إلىة كينطمؽ بيا مما ابف عربي عمؿ عمى تحرير الأحكاؿ كالمقامات مف ىذه المفاىيـ التقميدأ ،320

. التأكيؿ الأنطمكجي
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خلبؿ عرضيا عمى مستكييف، مستكل ذكقي ىذا ما يتضح مف خلبؿ منطكؽ النصكص 
 نجد أف ، كعميومستكل أسمكبي فناي كاف مكازيا لمعقيدة الأكبرية المبثكثة في الفتكحات،

في آف كاحد فشكمت ىذه  (فني_ذكقي ) يفبيف مستكم نصكص الأحكاؿ كالمقامات جمعت
. الثنائية نصا أدبيا مميزا

: المستوى الذوقي للأحوال والمقامات  (1
         مف مفيكميا التقميدم المحدكد ،(1) تحرير المقامات كالأحكاؿلعمؿ ابف عربي عؿ

 أفؽ أكسع مف أفقيا التقميدم مف خلبؿ التطبيؽ الأنطمكجي لمبدأ لالسطحي كأخذىا إؿ
التأكيؿ الذم يعتمد بالدرجة الأكلى عمى الخبرة الصكفية، التأكيؿ يبدأ كمنياج في التفسير 

كىك منياج عرفاني   باطف معناه؛لالمغكم متكغلب إؿ المفظي يذىب مف ظاىر التعبير
          كيتـ عبر سمسمة مف الخبرات المكتسبة ، باطنيالإؿ، ينطمؽ مف ظاىر الأشياء (2)لييإ

لذا كانت رؤيتو للؤحكاؿ كالمقامات محصكرة في ، تتصؼ كؿ مرحمة برؤية كجكدية معينة
 :أصميف 

الرحماف     َّفىفيقىقيكاٱٹٱُّٱالأحكاؿ مف خلبؿ تأكيمو لقكلو : الأصل الأول

ف كاف  عمـا)):قكؿم( 29الآية ) أف الحاؿ نعت إليي مف حيث أفعالو كتكجياتو عمى كائناتو، كا 

                                                                 
الائتماربالتزاـ '':تمثؿ المقامات كالأحكاؿ كاحدة مف ثلبث ركائز يقكـ عمييا التصكؼ كىي الشريعة كقد كصفت بأنيا - 1

محمد بف عمي القاضي،دار الكتاب المصرم،القاىرة،دار الكتاب :التعريفات،ضبطو كفيرسو :الجرجاني ".العبكدية
السيرة المختصرة بالساالكيف إلى الله تعالى مف :"الطريقة كقد كصفت بأنيا : ك الركف الثاني .139المبناني،دكف تاريخ،ص

صلبح ... ك ىي إصلبح السرائر"الحقيقة:أما الركف الثالث. 154ص:، المرجع نفسو"قطع المنازؿ كالترقي في المقامات  كا 
خميؿ :ابف عجيبة الحسني، ضبطو كصححو: إيقاظ اليمـ في شرح الحكـ".ةؼالسرائر بثلبثة أمكر بالمراقبة كالمشاىدة كالمعر
التفصيمية لمركيزة الثانية     ككحرص التصكؼ عمى رسـ المعالـ الإجمالية.29المنصكر،دارالكتاب العممية،بيركت،لبناف،ص 

يت عمييما الطريقة كىما المقامات كالأحكاؿ كمف معالميما التفصيمية بفككاف مف معالميا الإجمالية كضع ركنيف أساسييف 
ا الإنتقاؿ مف مقاـ إلى مقاـ ككذا الأحكاؿ كبياف علبقتو كتحديد أسماء المقامات كمعانييا كأعدادىا كترتيبيا ككيفية تحصيميا

 .قاماتـباؿ
ف كاف ىذا التفسير لايخضع في جممة أمره لقكاعد متفؽ عمييا اىك المنيج الذم - 2 عتمده ابف عربي في تفسيره لمقرآف كا 

نما يخضع لمكاجد  ليامات ابف عربي لذا (كجد)كا  بف عربي ممف يغربكف في التفسير الإشارم الذم لعبت الفمسفة ايعتبر "كا 
. 227ص ،2002دار المعرفة الجامعية، السيد أحمد عبدالغفار،: التفسير كالنص". دكرا ىاما في تشكيمو
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كأصغر ، (29الآية )الرحماف َّفىفيقىقيكاُّٱٱٹٱكاحد العيف لا يعمؿ فيو زائد عميو قاؿ 

يقبؿ القسمة فيك فيو شأف عمى عدد ما في الكجكد مف أجزاء  لا الأياـ الزمف الفرد الذم
 فيك في شأف مع كؿ جزء مف العالـ بأف ،كؿ جزء منو بيذا الشرط لا ينقسـ  الذم العالـ

تمؾ الشؤكف   ك،يخمؽ ما فيو ما يبقيو سكل ما يحدثو مما ىك قائـ بنفسو في كؿ زماف فرد
أحكاؿ المخمكقيف كىك المحاؿ لكجكدىا فييـ يخمؽ تمؾ الشؤكف، فإنو فييـ يخمؽ تمؾ الشؤكف 

الحؽ في الحؽ مف يبقى عميو  لأنو لك يبقى زمنيف لـ يكف، دائما فلب يصحا بقاء الحاؿ زمنيف
  الحاؿ خلبقا كلا فقيرا ككاف يتصؼ بالغنى عف الله كىذا محاؿ كما يؤدم إلى المحاؿ محاؿ

 كالأحكاؿ أعراض تعرض ،يبقى زمانيف كىك الصحيح لا كىذا مثؿ قكؿ القائميف بأف القكؿ
لمكائنات مف الله يخمقيا فييـ عبار عنيا بالشاأف الذم ىك فيو دنيا كآخرة، ىذا أصؿ الأحكاؿ 

. (1)((في الإلييات الذم يرجع إليو

:  ىذا الأصؿ يتضح لنا أمراف أساسياف في ىذه المسألةلعؿ بناء

كىذا الجزء يقبؿ زمف فرد  الجزء الذم لا يقبؿ القسمة ىك أصغر مككف لمكجكد، :الأول
لأنو لك تعداه لأصبح  ىذا الزمف يككف لو فيو شأف أك حاؿ ىذا الشأف لا يتعدم الزمف الفرد

 .(2)((الأحكاؿ كالبركؽ فإف بقيت فحديث نفس))حديث نفس كما أجمع عميو أغمب الصكفية

  لأنيا ىبة مف الله عز كجؿ،الحاؿ صفة ترد عمى الصكفي دكف انتظار :الثاني
. (3)((ترد عمى القمب مف غير تحمؿ كلا اجتلبب))فيي

ف كانت الكاردات )):ىذه الكاردات لا يمكف حصرىا بعدد كىك ما أثبتو في قكلو كا 
سيما المتداكلة بيف  كقد ذكر عددا منيا كلا،  (4)((الإليية لا تتناىى فالمقامات بلب شؾ تتناىى

                                                                 
  4، ج2007، دار صادر،بيركت، لبناف، 2الفتكحات المكية، قرأه كقدمو، نكاؼ الجراح، ط: محي الديف بف عربي - 1

. 17ص
 .133الرسالة القشيرية، ص: عبد الكريـ القشيرم - 2
 .155، ص3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 3
 .21، ص1966دار صادر، بيركت، ، ترجماف الأشكاؽ: ابف عربي - 4



  شكاول اتعبيريةلفيل انثرل النيلعندل بنلعربي.…..................................................…: الفصل الأول
 

 
12 

القكـ شرحيا كعماؽ عمى ما يقارب أربعيف حالا منيا حاؿ الكصؿ، حاؿ الفصؿ، حاؿ 
. إلخ...الكجد

ٱٱٱٱٱٱٱٱَّمجمحمخمممىٱٹٱُّٱيشيده عمى قكلو  و المقامات:الأصل الثاني

فإناو يريد الخلبفة التي ))،(31الآية)البقرةََُِّّّّّٰٱٹٱُّٱكقكلو  ،(29الآية)البقرة

، فالإنساف (1)((فأقامو بالاسـ الظاىر كأعطاه عمـ الأسماء،بمعنى النيابة عف الله في خمقو 
يستحؽ خلبفة الله تعالى في الأرض بكمكف الأسماء كالصفات الإليية كىذه الأسماء الإليية 

النعكت )):ككذلؾ قكلو، (2)((فالأسماء الإليية كمايا ىي تظير مقامات))كمايا في نظره مقامات 
فكؿ ما يكسبو الإنساف مف النعكت ، (3)((إذا نسبت لمخمؽ تقبؿ صفات المقامات الإليية

. الإليية بطريقة النيابة يسمى مقاما في حقو

   فالمقامات أساسيا الاكتساب أم السعي، الأسماء الإليية إذا كانت تظير لنا المقامات
 كبذؿ الجيد لمترقي فييا، إذا سعى السالؾ في الترقي في المقامات فيك يعمؿ عمى التخمؽ
بالأسماء الإليية التي تحقؽ لو معنى الاستخلبؼ في الأرض، كبما أف الأسماء تظير 

مف أراد أف )):المقامات كما ذكرنا فيي تتبعيا في الكثرة يقكؿ ابف عربي في الأسماء الإليية

ٱٱٹ قكلو في يقؼ عمى أسماء الله تعالى عمى الحقيقة فمينظر

، كعمى الحقيقة ما في الكجكد إلا (15الآية)فاطرَّييئجئحئخئمئهٱُّٱ

 .(4)((أسماؤه

ف كاف قد ذكر سابقا بأف الأحكاؿ لا تتناىى بينما المقامات  ىذا عف المقامات كا 
لكف الذم ييمنا كيؼ تناكؿ ابف عربي المقامات كالأحكاؿ؟  !تتناىى

                                                                 
 .81، ص3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي  -1
 .62، ص5 ج:نفسو - 2
 .247، ص3 ج:نفسو - 3
 .352 ص:نفسو - 4
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مع  كالمقامات عمد ابف عربي إلى تخصيص فصميف مستقميف لممأثكر مف الأحكاؿ
كالفصؿ الثالث  (المعاملبت)ىما الفصؿ الثاني مف الفتكحات تحت عنكاف ، زيادات عمييا

   تعريؼ المقاـ الأكؿ  يعالج مضمكف ىذيف الفصميف معالجة ذات شقيف،(الأحكاؿ)بعنكاف 
       أذكر منيا ما تيسر كلشيكخنا في ىذا المقاـ حدكدا)):أك الحاؿ مف أقكاؿ السمؼ يقكؿ

كىكذا أفعؿ إف شاء الله في مقاـ إذا كجدنا  بما يقتضيو الطريؽ، كأبيف عف مقاصدىـ فييا
عف الأحكاؿ  يعطؼ فيو عمي فكره الخاص مصبغا الشؽ الثاني، (1)((ليـ فيو كلبما

في المقامات مفيكـ  ىذا ما نتج عنو، كالمقامات ركحا جديدة تتلبءـ مع رؤيتو الأنطمكجية
   ...مقاـ الكرع يردفو بمقاـ ترؾ الكرع مثؿ مقاـ التكبة يردفو بمقاـ ترؾ التكبة، (ترؾ المقاـ)

 خالقيا كمالكيا كىك الله ل أصميا، الأصؿ ىنا يرجع إؿلرجاع كؿ الأفعاؿ إؿإأساس ذلؾ 
، عزا  ىذا المقاـ كالترؾ ىنا ىك  حتي يتحقؽ لممريد مقاـ مف ىذه المقامات عميو أف يترؾ كجؿا

      ذلاة كلأف الترؾ يتبعو خضكع،  مف البقاء فيولالخركج عف حكـ المقاـ الذم ىك أعؿ
  .لمقاـؿىذا ىك الكسب الحقيقي  قرار بمالؾ الممؾ إك

ف كاف بصكرة مختصرة لأف دراسة  ىذا عف تناكؿ ابف عربي لممقامات  كالأحكاؿ كا 
لاتساع مبانييا كمعانييا ، الأحكاؿ كالمقامات لابف عربي كحدىا تتطمب بحثا مستقلب بذاتو

 يكثؼ فييا ،عنده كحرم بالتنكيو أنو في بداية شرحو لكؿ مقاـ أك حاؿ يفتتحو بأبيات شعرية
فكرة الحاؿ أك المقاـ ثـ يردفيا بمقاطع نثرية تحمؿ المضمكف نفسو للؤبيات يعرؼ فيو الحاؿ 

 .ىذه الأبيات كالمقاطع النثرية كالمقاـ ثـ يبسط فكره في ثنايا

      ثلبث ركائز ىي الشريعة كالحقيقة كالطريقةلكما ذكرنا سابقا يقكـ التصكؼ عؿ
كىي  حداىما رئيسةأ ركيزتيف اثنتيف لكقد بات مف الكاضح أف ىذه الطريقة تقكـ كذلؾ عؿ

ف كانت المقامات ىي أصؿ الطريؽ نظرا لاعتمادىا ، فرعية كىي الأحكاؿلالمقامات كأخر  كا 
رتباط الا عف طريؽ   خلبؼ الأحكاؿ التي ىي بمنزلة الثمار كالنتائجل مبدأ الكسب عؿلعؿ

. المنة كالفضؿ، العماة بالمعمكؿ كلكف عف طريؽ الكىب
                                                                 

 .166ص : نفسو  -1
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مكانية تحقيقيا متكافرة بتكفر الجيد أما الأحكاؿ االمقامات كاقع مشترؾ بيف الجميع ك 
المعركؼ أف المقامات يرتبط بعضيا . فميست كذلؾ لأنيا خارجة عف دائرة تحصيميا بالجيد

مجمكعة يغمب  مع بعض عضكيا فإنيا في الكقت نفسو قابمة لمتصنيؼ في مجمكعتيف،
 النفكر لإؿ النفس الإنسانية التي تميؿ بطبيعتيال عمييا طابع التخمي عف عادات أثيرت لد

 يغمب عمييا طابع التحمي أم كسب عادات جديدة لمجمكعة أخر مف كؿ ما يضاد رغبتيا،
. تيذب النفس كتسمك بيا

كالأفضاؿ  ىي مف جممة المكاىب ))الشعكر كالذكؽ ، أما الأحكؿ قكاميا الإحساس       
النازلة عمى قمب السالؾ مف لدف الله مف غير أف يككف لمسالؾ أدنى تأثير في نزكلياعمى 

 .(1)((قمبو أك محكىا عف خاطره

 المجمكعة ، إلى جانب ىذه الخصائص سمات أخرل تجعمنا نصنافيا إلى مجمكعتيف
المجمكعة الثانية يغمب عمييا ، الأكلى تضـ الأحكاؿ التي يغمب عمييا طابع الحضكر كالكعي

. طابع الغيبة أم غياب الكعي

 بعض مقامات كأحكاؿ ابف عربي مف ندعمى ضكء ىذا التقسيـ نحاكؿ أف نقؼ ع 
القرب )عند  نقؼ  الأحكاؿ،()(التكبة،الرضا)نكتفي بمقامي ، ما بسطو في الفتكحات خلبؿ
. (الفناء كالبقاء)،( السكر كالصحك)، (القبض كالبسط)، (كالبعد

 

 

                                                                 
 .117 ص ،2000 لبناف، بيركت، دار النفائس، ،2 ط التصكؼ منشؤه كمصطمحاتو،: أسعد السحمراني - 1
 -  مقاـ الرضا مف أكسع المقامات كأعميا لادراج ما قبمو فيو بالفعؿ كما أف التكبة أكؿ المقامات لادراج فييا ما بعدىا

بالقكة، مثاؿ ذلؾ إذا تأممنا في الخكؼ كالرجاء، فمكلا خكؼ التائب ما تاب كلكلا رجاؤه ماخاؼ كبذلؾ يدخؿ مقاـ الخكؼ 
 قكاعد العقائد في :كالرجاء تحت مقاـ التكبة الأمر نفسو بالنسبة لمرضا كىك ما أثبتو الكثير مف الصكفية ؛الغزالي

  عماد عامر:، ابف القيـ الجكزية في مدارج السالكيف،تحقيؽ111- 110،ص 1986التكحيد،دار الكتب العممية، بيركت، 
. 308، عبد الكريـ القشيرم في الرسالة القشيرية،ص 79ص،2دار الحديث، القاىرة،ج
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: (من مقامات التخمي)مقام التوبة - أ

  (1) أفعاؿ محمكدة شرعالشرعا الرجكع مف أفعاؿ مذمكمة شرعا إؿ، التكبة لغة الرجكع
كتككف العكدة عادة مقركنة بندـ  أك ذنب،  الله تعالي كطاعتو بعد معصيةلالتكبة عكدة إؿ

 ىك الرؤكؼ لالله تعاؿ حتى لا تحصؿ أخطاء الماضي في المستقبؿ، كمحاسبة لمنفس،
في  كالتكبة التي لا رجكع بعدىا كىك سبحانو يتمقى  محاسبة أنفسيـلالرحيـ بعباده دعاىـ إؿ

إذا تاب، خاطبنا سبحانو مف باب  مسيء النيار إذا تاب كيتمقى مسيء الميؿ في النيار الميؿ

ٱٱٹ الترغيب بالتكبة في قكلو 

التكبة   (39الآية )المائدة َّئيبربزبمئىٌٍَُِّّّّّّٰئرئزئمئنٱُّٱ

 بقكلو الحكيـ الشارع عرفيا مف العبد التكبة النصكح التي المطمكبة

لخلملىليمجمحمخمممىمينجنحنخٱٹٱُّٱ

ٌّىٰنمنىنيهجهمهىهييجيحيخيميىييذٰرٰ

 .(08الآية )التحريـ َّبزبمبنبىبيبرٍَُِّّّّّٰئرئزئمئنئىئي

 ىا عراؼ،ىي شرط لابد منو،ك التكبة منطمقا أساسيا لسمكؾ الطريؽ لذا عدا الصكفية 
  (2)((مف منازؿ السالكيف كأكؿ مقاـ مف مقامات الطالبيف التكبة أكؿ منزلة)): القشيرم  بقكلو

الندـ عمى ما عمؿ )) أما شركط التكبة عند القشيرم كجميكر الصكفية حتى تصح ىي ثلبث
كترؾ الزلة في الحاؿ كالعزـ عمى أف لا يعكد إلى مثؿ ما عمؿ مف  مف المخالفات،

 .(3)((المعاصي

                                                                 
 .391،ص2008الدر الثميف كالمكرد المعيف،دار الفكر،بيركت، لبناف،:الشيخ محمد بف أحمد ميارة المالكي-1

 .168ص الرسالة القشيرية،: عبد الكريـ القشيرم-2
.نفسيا:  نفسو- 3 



  شكاول اتعبيريةلفيل انثرل النيلعندل بنلعربي.…..................................................…: الفصل الأول
 

 
16 

لأنو اعتمد ، أما ابف عربي كاف تناكلو ليذا المقاـ فيو نكع مف التفصيؿ كالتدقيؽ
بالدرجة الأكلى عمى آليتو الخاصة في تأكيؿ آيات التكبة، جعؿ الندـ عمى ما فات مف أعظـ 

 .أركاف التكبة كعبار عنو بالاعتراؼ 

عميو السلبـ في قكلو  انطلبقا مف تأكيمو لقصة آدـ

 (23الآية)الأعراؼَّلخلملىليمجمحمخمممىمينجنحنخٱٹٱُّٱ

 لآدـ فالله كاف التائب (122الآية)طوَّثمجحجمحجحمخجٱٹٱُّٱ قاؿ الله ))

نما ىك  كالذل صدر مف آدـ ما اقتضتو خاصية الكممات التى تمقاىا كما فييا ذكر تكبة، كا 

حيث عرضكىا إلى  (23الآية)الأعراؼَّلخلملىليٱٹٱُّٱمجرد اعتراؼ كىك قكلو

التمؼ، ككاف حقيا عمييـ أف يسعكا في نجاتيا بامتثاؿ نيي سيدىـ 

، أم إف لـ تسترنا عف كارد المخالفة حتى لا يحكـ (23الآية)الأعراؼَّمجمحمخمممىٱُّٱ

ما ربحت  (23الآية)الأعراؼَّمينجنحٱُّٱسمطانو عمينا كترحمنا بذلؾ الستر

أم رجع  ،(122الآية)طو َّحجحمخجٱٹٱُّٱنتج ليـ ىذا الاعتراؼ قكلوأتجارتنا ؼ

عمييـ بستره فحاؿ بينيـ ذلؾ الستر الإليي كبيف العقكبة التي تقتضييا المخالفة، كجعؿ ذلؾ 
 أم بيف لو قدر ما فعؿ كما كاف ،جتباه أعطاه الكممات كىدلامف عناية الاجتباء أم لماا 

 ىبط منيا ىبكط كلاية ا:مف جزاء كقدر ما أنعـ عميو مف الاجتباء، كمع التكبة قاؿ لو يستحقو
. (1)((ىبكط رتبة ستخلبؼ لا ىبكط طرد فيك ىبكط مكاف لااك

 مقاـ التكبة عنده لا يتجاكز الاعتراؼ بالذنب كسؤاؿ المغفرة دكف عزـ عمى عدـ
في العزـ سكء أدب مع الله )) :لأف العزـ في رأيو سكء أدب مع الله يقكؿ في ذلؾ، ()العكدة

                                                                 
 .165،ص3الفتكحات المكية،ج:ابف عربي- 1

بخلبؼ رأم الفقياء كأغمب الصكفية الذم ينص عمى أف الركف الأساسي في التكبة ىك العزـ عمى عدـ الرجكع إلى  - 
.الذنب  
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، لأف العزـ مرتبط بالإنساف فقد يصدؽ في عزمو كيقمع، كقد تغكيو نفسو فيقع (1)((بكؿ كجو
عند ابف عربي سكل  ، لا تكجد صكرة تامة لمتكبة(2)((عيد الله كميثاقو))فيو فيككف ناقضا 

مف  إنما ىي صكرة ما جرل فالتكبة التي طمبت منا)):صكرة ما جرل مف آدـ عميو السلبـ
. (3)((آدـ عميو السلبـ، ىذا معنى التكبة عند أىؿ الله

لكف ىذه التكبة لا يستكم معناىا الحقيقي إلا بما يعرؼ عنده بمقاـ ترؾ التكبة فلب 
يحدد مفيكـ مقاـ ترؾ التكبة مف خلبؿ تحميؿ ، ثبكت لممقاـ إلا بنفيو عمى حد رأم ابف عربي

نما سميت زلاة مف زؿا إذا زلؽ أم زلات مف نسبة ككنيا)):جديد لمفيكـ الزلة يقكؿ في ذلؾ   كا 
  (4)((مف أفعاؿ الله إلى حكـ الله فييا بالذـ، فحكـ الله فييا بالزالؿ عف ىذه المرتبة فاعمـ

إلى الله  بما أف الأفعاؿ كمايا منسكبة، ترؾ نسبة الزلاة إلى العبد التي يتبعيا الذـاؿمقتضيات 
التكبة فعؿ إليي كما العبد إلا محؿ ككالتكبة أف يتكب الله عمى عبده فالفعؿ بيد الله لا العبد، 

               (5)((إذا فما تاب مف تاب كلكف الله تاب)) :ظيكر ىذه الصفة يقكؿ في ذلؾ

 لأنو لو التكبتاف ،(118الآية)التكبة َّرٰىٌٍَّّّٰذٰيخيميىييٱٹٱُّٱٱٹ

       (17الآية) الأنفاؿَّمخمممىمينجنحنخٹٱٹٱُّٱ ىك التكاب لا ىـ

فترؾ  ثباتيا نفييا،اثباتيا ك اترؾ التكبة كالتكبة مف التكبة نفييا كليذا قالت الجماعة التكبة))
 لمف الدعكل، فميست التكبة المشركعة إلا الرجكع مف حاؿ المخالفة إؿ التكبة حاؿ التبرم

ثبكت المقاـ لا يككف ، ؼ(6)((أعني مخالفة أمر الكاسطة إلى مكافقة أمرىا لا غير حاؿ المكافقة
 .إلا بنفيو

     
                                                                 

 .165،ص3الفتكحات المكية،ج:ابف عربي- 1
.نفسيا: نفسو-  2 
.نفسيا: نفسو-  3 
.163 ص:نفسو -  4 
.168 ص:نفسو-  5 
.نفسيا: نفسو-  6 
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 (:من مقامات التحمي)مقام الرضا - ب

إف الرضى آخذ بزماـ : ))كلذا قيؿ مقاـ الرضا مف أكسع المقامات لاندراج ما قبمو فيو      
ركح اليقيف كركح المحبة ، فإنو ركح التككؿ كحقيقتو  مقامات الديف كميا، كىك ركحيا كحياتيا

اختمؼ القكـ في تصنيؼ مقاـ  ،(1)((كدليمو كدليؿ صدؽ المحب كركح الشكر، كصحة المحب
عتبره مف المقامات كىك نياية ا فمنيـ مف ،أك مف الأحكاؿ الرضا ىؿ ىك مف المقامات

، كمنيـ مف اعتبره مف جممة (رأم أىؿ خرساف)التككؿ أم يتكصؿ إليو العبد بالاكتساب 
حسما لمخلبؼ يأتي رأم ، (أىؿ العراؽ) عمى القمب كسائر الأحكاؿ الأحكاؿ كأنو نازلة تحؿ

 مف المقامات كنيايتو ك فاعتبر أف بداية الرضا مكتسبة لمعبد فو،بيف الرأييف القشيرم يجمع
 . (2)مف جممة الأحكاؿ كليست مكتسبة

؟ فقالت إذا أسرتو مصيبة كما سرتو  متى يككف العبد راضيا:))سئمت رابعة العدكية
الرضا )) :قاؿ الحارث المحاسبي، (4)((الرضا رفع الاختيار: ))قاؿ فيو الجنيد ،(3)((النعمة

الرضا سركر القمب بمرِّ )) :كقاؿ ذك النكف المصرم ،(5)((سككف القمب تحت جرياف الحكـ
 .(6)((القضاء

كالرضى أمر مختمؼ فيو عند أىؿ الله ىؿ )) :أما الرضا عند الشيخ فيتبيف مف قكلو
 كمف رآه مقاما ألحقو بالمكاسب، كىك نعت ،ىك مقاـ أـ حاؿ فمف رآه حالا ألحقو بالمكاىب

كلا الكسب، فيك عمى غير المعنى الذم إذا  إليي إذا أضيؼ إلى الله فميس يقبؿ الكىب
ف زاؿ  أنسبناه لمخمؽ لـ يبؽ لو تمؾ الصفة فحصؿ لو بنسبتو لمخمؽ إف ثبت كاف مقاما، كا 

 الحقيقة يقبؿ الكصفيف كىك الصحيح، كىك في حؽ بعض الناس مقاـ لكاف حالا، كىك عؿ
                                                                 

.179، ص2 مدارج السالكيف، ج:ابف القيـ الجكزية-  1 
.309 الرسالة القشيرية،ص: عبد الكريـ القشيرم- 2 
.311ص : نفسو-  3 
.نفسيا:  نفسو- 4 
.120 ص  التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ،: الكلبباذم- 5 
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ليي بيذه المثابة فتجرم النعكت الإليية إذا نسبت إلى الخمؽ مجرم الاعتقادات، إككؿ نعت 
فكما أنو يقبؿ كؿ اعتقاد كيصدؽ فيو كؿ معتقد، كذلؾ النعكت الإليية إذا نسبت لمخمؽ تقبؿ 

ىذا ىك تحرير ىذه الصفة كأمثاليا كىك الذل عميو  صفات المقامات كصفات الأحكاؿ
ذلؾ  يحسـ الشيخ الخلبؼ القائـ بيف الصكفية في الرضا ىؿ ىك مقاـ أك حاؿ؟  ،(1)((الأمر

بجمعو بيف الرأييف عمى طريقة سمفو القشيرم لكف بصكرة أدؽ كأشمؿ، فقد تقرر عنده أف 
 الله قمنا لككؿ نعت إليي إذا نظر إليو مف ككنو منسكبا إؿ الرضا مف جممة النعكت الإليية

إنو لا يقبؿ الكىب كالكسب كلكف إذا نظر إليو مف ككنو منسكبا إلى الخمؽ فقد خرج عف 
ذا زاؿ كاف حالا  .معناه الأكؿ كصار قابؿ لمكىب كالكسب، إذا ثبت كاف مقاما كا 

مف  كقد كصؼ الله نفسو كىك ما أعطاه العبد)) :أساس الرضا عنده يتبيف مف قكلو
ف لـ يبذؿ استطاعتو، فإنو ذؿ استطاعتو التي إذا لك ب نفسو رضي اليف بو كرضي عنو فيو كا 

كقد رفع الله الحرج عف عباده في دينو   كاف قد بذليا عمى جيد كمشقة،بذليا كقع في الحرج

 .(2)(((16الآية)التغابفَّئجئحئخئمٱٹٱُّٱفعممنا أف المراد بالاستطاعة في مثؿ قكلو

متعمؽ الرضى اليسير ىك الرضى بالمكجكد فرضى بو مف )): يقكؿ في مكضع آخر
إلا  الله كعف الله فيو، كما قدـ الله رضاه عف عبيد بما قبمو مف اليسير مف أعماليـ التي كمفيـ

فيك  لما عممكا أف عنده ما ىك أكثر مف الذم كصؿ إلييـ، ليرضكا عنو في يسير الثكاب
، الرضا أساسو الاستطاعة (3)((يصؿ مف الأنات حالا بعد حاؿ أبد الآبديف مف غير انقطاع

فذلؾ حد الاستطاعة المأمكربيا )) :قكؿ مكاليسر مف جية الرب كالعبد، فمف جية العبد

 (16الآية)التغابفَّئجئحئخئمٱٹٱُّٱ، كمفيكميا عنده مستخمص مف قكلو(4)((شرعا

ئهبجبحبخٱٹٱُّٱ،كقكلو(286الآية)البقرةَّثمجحجمحجحمخجٱٹٱُّٱكقكلو

                                                                 

.247ص ، 3الفتكحات المكية،ج:  ابف عربي- 1 
. 248 – 247 ص :نفسو- 2
. 248 ص :نفسو- 3
 .نفسيا: نفسو- 4
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اليسير مف عبده لكي يرضى بأف الله تعالى يرضى   يرل ،(78الآية)الحػجَّبمبهتج

 العبد ىك الآخر باليسير مف الله تعالى كقد قدـ سبحانو رضاه في الآية عمى رضى العبد

  تفييما لمعبد كتعميما لو (119الآية)المائدةَّتمتهثمبهيميهئمئهبمٹٱٹٱُّٱ

عد ك ،(1)((في يسير الثكاب َّبهئهبمٱُّٱ في يسير العمؿَّيميهئمٹٱٱُّٱفمذلؾ ))
ما عند )مع المطمؽ  في الدنيا كالآخرة عمى عظمتو يسيرا لأنو محدكد كالمحدكداالعطاء إليي

. (2)((لأنو لا يمكف تحصيؿ ما لا يتناىى في الكجكد لأنو لا يتناىى))يعػد أقؿ القميؿ  (الله

   جناب الله أكسع مف أف أرضى منو باليسير )):أما مقصكده في ترؾ الرضا يقكؿ فيو
، فميما عظـ طمب العبد (3)((كلكف أرضى عنو لا منو، لأف الرضى منو يقطع ىمـ الرجاؿ

 طوَّنيهجهمهىٱُّٱ)):كقد خاطب رسكلو  عطائو قادر لأنو كؿ شيءاىك عمى 

 الله يأمره ،(4)((مع ككنو قد حصؿ عمى عمـ الأكليف كالآخريف كأكتي جكامع الكمـ، (114الآية)
 يحاكؿ أف يبيف عدـ ،لا ترضى بما عندؾ بمعنى لا تكتفي بو: بطمب المزيد فكأنو يقكؿ لو

 كمف ثـ ترؾ الرضى يصير معناه طرح ،الرضى عنو باليسير تكافئ في المعنى المزيد
فيك راض ،فإذا ترؾ العبد الرضى فعمى ىذا الحد يتركو )) ،الرضى مف كاثبات الرضى عف

. (5)((...نقص عنو لا راضي منو لأف الرضى منو جيؿ بو ك

 أحكاؿ يغمب عمييا ،ذكرنا سالفا الأحكاؿ يمكف تصنيفيا عند الشيخ إلى مجمكعتيف
طابع الحضكر أم حضكر الكعي كأخرل يغمب عمييا طابع الغيبة أك غياب الكعي ىذا مف 

بؿ إف الأحكاؿ  جية، كمف جية أخرل كجدنا أف بعض الأحكاؿ عند الشيخ ذات طبيعة ثنائية
ف عكلج كؿ كاحد  بعاماة لا تكاد تخمك مف ىذا التركيب الثنائي، الشكؽ كالأنس مثلب فيما كا 

                                                                 
 .نفسيا: نفسو- 1
 .نفسيا: نفسو- 2
. 249 ص :نفسو- 3
 .نفسيا: نفسو- 4
  .نفسيا: نفسو- 5
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القرب يكلد حالة الأنس كالبعد ،  إلا أنيما يظيراف نتيجة لتعاقب القرب كالبعدقمنيما عمى حدِّ 
يكلد حاؿ الشكؽ فيما حالاف يتجمى فييما تضاد القرب كالبعد كالأمر نفسو لحالي الفناء 

  (البقاء/الفناء )كحاؿ (البسط/ القبض)، (البعد/القرب) نحاكؿ أف نقؼ عند حاؿقكالبقاء كعمي
 .(الصحك/السكر)

 (:من أحوال الحضور )حال القرب والبعد- ج

كلكلا الأسماء الإليية كحكميا في الأككاف ما )):كالبعد يقكؿ ابف عربي في مفيكـ القرب
إنما ىك أف يكف صفة العبد فيتصؼ )) فالقرب عنده (1)((ظير حكـ القرب كالبعد في العالـ

الحديد ٌٍََُِّّّّّّٹٱٹٱُّٱبالقرب مف الحؽ اتصاؼ الحؽ بالقرب منو كما 

 كىك لا يزاؿ متجميا ل،، كالرجاؿ يطمبكف أف يككنكا مع الحؽ أبدا في أم صكرة تجؿ(04الأية)
فالعارفكف في شيكد القرب ... دائمالفي صكرة عباده دائما فيككف العبد معو حيث تجؿ

كفي غير نفكسيـ كليس إلا تجمي  دائميف لأنيـ لا يزالكف في شيادة الصكرة في نفكسيـ
  الحؽ، أما القرب الذم ىك القياـ بالطاعات فذلؾ القرب مف سعادة العبد بالفكز مف شقاكتو

، القرب عنده ينقسـ (2)((كسعادة العبد في نيػؿ جميع أغراضو كميا كلا يككف ذلؾ إلا في الجنة
القرب العاـ كىك القياـ بالطاعات كىذا القرب مف : الأول، إلى قسميف عمى كفؽ المراتب

 قرب العارفيف، يرل فيو ابف عربي أف الحؽ دائـ :الآخر، سعادة العبد كبو ينجك مف الشقاكة
 كالله معو أينما كاف ، دائمال كأف العبد معو حيث تجؿ،التجمي في صكرة الأككاف كالعباد

 . فالعبد لا يخمك مف الأينية دائما كبذلؾ يتحقؽ القرب الدائـ ،دائما

 :كيقكؿ فيو أيضا،  (3)((كاعمـ أف البعد ىك الإقامةعمى المخالفة)): أما البعد يقكؿ فيو
نما يقرب العبد مف سيده بعممو أنو عبد لو، كعممو بأنو عبد )) فالعبكدية ليست بحاؿ قربة كا 

                                                                 
. 214، ص 4 ج:نفسو- 1
 .نفسيا: نفسو- 2
 .216،ص 4ج: نفسو- 3
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   (1)((لمو بيا يقتضي بالقرب مف السيدعفعبكديتو تقتضي البعد عف السيد ك لو ما ىك عبكديتو
البعد عنو ىك حقيقة كأساس عبكدية العبد لربو كمف لكازـ ىذا البعد الذم يحقؽ العبكدية الذلة 

: الذم يركيو ابف عربي  ( ىػ261ت )ىذا ما نممسو في قكؿ أبي يزيد البسطامي ، الافتقارك
كما عرؼ بماذا يقترب إليو فقاؿ لو الحؽ  البسطامي لما حار في القرب قاؿ الله لأبي يزيد))

فنفى سبحانو عف نفسو ىاتيف ، كالافتقار يا أبا يزيد تقرب إليا بيا ليس لي الذلة: في سراه
بعد منة فمف قامت بػو تمؾ الصفة التي  الصفتيف الذلة كالافتقار كما نفاه عنو فإنو صفة
ف ا كعلبمت  بعداالذلة كالافتقار صفت ،(2)((تقتضي البعد فيك بحيث ىػي كىػي تقتضي البعد

ف بيف العبد كالرب كليس لمعبد غيرىما، لأف ماعداىما معار، كالمعار لا يصمح لأف افاصمت
في ىذه الحالة لا يمتمؾ إلا ذلو كافتقاره ليتقرب بيما مف  فإف العبد ،مف السيد  يتقرب بو

 بذلؾ تككف الكسيمة الفضمى عند، كافتقاره لسيده زاد قبكؿ السيد لو سيده ككمما أمعف في ذلتو
.  ىي البعد ابف عربي في طمب القرب

 :(من أحوال الحضور)حال القبض والبسط -  د

القبض كالبسط نعتاف إليياف، فقد تسمى الله تعالى بالقابض كالباسط، يقكؿ عزا مف 

، أم يضيؽ عمى قكـ كيكسع عمى قكـ كقد (245الآية):البقرةَّفجفحفخٱُّٱ:قائؿ

في معنى )): قاؿ الجنيد، تداخؿ معنى القبض كالبسط عند القكـ بمعنى الخكؼ كالرجاء
القبض كالبسط معنى الخكؼ كالرجاء، فالرجاء يبسط إلى الطاعة، كالخكؼ، يقبض عف 

قيؿ ىك حاؿ ...فإذا قمت ما البسط؟)): أكرد ابف عربي في بعض معانييا، (3)((المعصية
 ينظر إلى الخكؼ قد،  (4)((فإف قمت كما القبض؟ قمنا، حاؿ الخكؼ في الكقت...الرجاء
كالرجاء   متعمؽ بتحميؿ الخكؼالأولليذا النظر كجياف   ك،عمى غير كجو التداخؿ كالرجاء

كمف الفصؿ بيف القبض )): ( ىػ465ت )ككذلؾ القبض كالبسط كتحديد آثارىما قاؿ القشيرم 
                                                                 

.  217ص : نفسو- 1
. نفسيا: نفسو- 2
. 233،ص 3مدارج السالكيف، ج:  ابف القيـ الجكزية-3
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مف   فإنما أف يخاؼ،كالخكؼ كالبسط كالرجاء أف الخكؼ إنما يككف مف شيء في المستقبؿ
    في المستقبؿ زكاؿ محبكب، أك قدكـ محذكر ككذلؾ الرجاء إنما يككف بالأمؿ في محبكب

الكجو ، (1)((كأما القبض فالمعنى حاصؿ في الكقت ككذلؾ البسط...أك بتطمع زكاؿ محذكر
الخكؼ عند   التميز في المرتبة لا في النكع، فالقبض حاؿ العارفيف كيقابموف مبناه عالثاني

. (2)المريديف كالبسط كالرجاء كذلؾ

 فيك ،عند ابف عربي ينعطؼ في مفيكمو انعطافا حادا حاؿ القبض كالبسط عمى أف
 :يرل أف القبض عمى نكعيف قبض إليي، كقبض خاص، أما القبض الإليي يقكؿ فيو

 أف القبض في الجناب الإليي الذم عند صدر القبض في الككف ىك ما !كا أيدكـ اللهلـفاع))
ككسعني قمب عبدم، ثـ : بو الحؽ سبحانو مف صفات المخمكقيف كلا سيما في قكلو اتصؼ

تجميو لكؿ معتقد فيو في صكرة اعتقاده فيو فصار الحؽ كأنو محصكر مقبكض عميو 
ىذا القبض خاص بالله ، (3)((بالاعتقادات كىي العلبمة التي بيف الله كبيف عامة عباده

أساسو اعتقاد العبد بربو كىك العلبمة الخاصة بيف الخالؽ كالمخمكؽ، كلما كاف ، سبحانو
 . باللهاالأمر متعمؽ

لك لـ يكف كذلؾ لـ يكف إليا كىك إلو ))يخرج معنى القبض مف الضيؽ إلى السعة لأنو 
     مف مكجبات ىذا القبض التردد، (4)((...العالـ بلب شؾ فلب بد مف اتصافو بيذه السعة

كالغضب  كقد حصؿ في ىذا الخبر أمراف مكجباف لمقبض كىما التردد كالكراىة)): كالكراىة
 بالله سبحانو الذم لو االأمر متعمؽ كلما كاف ،(5)((المنسكب إليو كالغضب حكـ قبض بلب شؾ

فػي ىذه  كيضيؽ المجاؿ بذلؾ يزكؿ اعتقاد العامػة، الأسماء الحسنى، كمف أسمائو الكاسػع
العامة يضيؽ المجاؿ فيو  الإليي في اعتماد لكف لما كاف الجناب)): المكجبات يقكؿ في ذلؾ

                                                                 
. 135 ص ،الرسالة القشيرية:  عبد الكريـ القشيرم-1
. 136 ص : نفسو-2
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عمى ما ىك عميو ذلؾ الجناب الإليي إذ لو  الأمر لـ نقدر عمى إيضاح الذم كسعو الشارع
  (1)((...إحاطة أسمائو الكاسع كىك مف أعظـ الأسماء الاتساع الذم لا ينبغي إلا إلو كمف

  الآخر  قبض الخاصة ،كالقبض ىذا عف القبض الإليي كلا يدركو إلا أىؿ الكشؼ كالذكؽ
كىك القبض الذم عرض إليو الصكفية ، ىك عبارة عف حاؿ الخكؼ كالحذر في المستقبؿ

كأما القبض الذم ىك عف حاؿ الخكؼ كما يراه بعضيـ فذلؾ قبض خاص يتعمؽ )): قبمو
عمى نفسو أك عمى غيره فإف كاف خكفو عمى غيره صحبو   صاحبواؼبالنفس كسكاء خ

عمى أمميـ يكـ القيامة فيـ كأمثاليـ مماف  عمى نفسو، ككخكؼ الأنبياء الاشفاؽ إذا كاف آمنا
فيك متعمؽ ، (2)((يحزنيـ الفزع الأكبر كىـ مماف لا يحزنيـ الفزع الأكبر مف أجؿ أنفسيـ

  .كمف مكجباتو الاشفاؽ كالحزف بالنفس

 الإليي عرفو مف خلبؿ قكلو العباد، البسط البسط عنده عمى كجييف بسط إليي كبسط

ييئجئحئخئمئهٱٹٱُّٱكقكلػو،(32الآية)النجـَّيىييئجئحٱٹٱُّٱ

كدبر شؤكنيـ كلك لا ىذا البسط لـ يكف لأحد مف الخمؽ  ، فيك بسط الخمؽ(15الآية)فاطر َّ
كلك لا البسط الإليي ما تمكف لأحد مف خمؽ الله أف يتخمؽ )):يتخمؽ بالأسماء الإليية أف

 (32الآية)النجـ َّيىييئجئحٱٱُّٱبالأسماء الإليية كأعظـ تعريؼ في البسط الإليي

كلا ينازعو أحد في ىذا البسط لأنو  ،(3)(((15الآية)فاطر َّييئجئحئخئمئهُّٱ

العباد فيك بسط عبادة كتقرب إلى الله  أما بسط ،(15الآية)فاطر َّبحبخبمبهٱُّٱ

يككف  كمف رحمتو عمى العباد جعؿ بسط العباد بسطا عف القبض بينما بسطو عز كجؿ
فكاف )): ابتداء ثـ بعد ذلؾ يككف القبض الإليي كىك ما أشار إليو ابف عربي في قكلو

فبسط العباد  مف نشر رحمتو كاتساع مغفرتو كعمكـ تفضمو كىذا بسطيـ عبادة كقربة إلى الله

                                                                 
. نفسيا: نفسو- 1
 .نفسيا: نفسو- 2
. 159ص : نفسو- 3
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بسط عف قبض كبسط الحؽ لا عف قبض بؿ لو البسط ابتداء ثـ بعد ذلؾ يككف القبض 
كمػف مكجباتو التخمؽ بمكػارـ ، (1) "((قإف رحمة الله سبقت غضب": ))الإليي كىك قكلو 

لأنو مف تأدب في ىذا البسط ، (2)((ـ أف أعظـ بسط لمعبد أف يككف خلبقاؿكاع)) الأخػلبؽ

 (.14الآية)المؤمنكفَّثمجحجمحجٱٹٱُّٱدخؿ في قكلو 

   إذا نظرنا إلى الأحكاؿ ذات الطبيعة الثنائية فإف القبض كالبسط مف ىذه الطبيعة
كىذا مقاـ لا يككف  ...)): كىي أحكاؿ ملبزمة لمعارفيف كمتعاقبة عمييـ يقكؿ ابف عربي

العارؼ إذا كاف في حاؿ  مقبكضا في غير بسط، كلا مبسكطا في غير قبض، كما سكل
ذا كاف في حاؿ بسط لا يككف لو حاؿ قبض قبض لا يككف لو حاؿ بسط        فالعارؼ ،كا 

.  (3)((...لا يعرؼ إلا بجمعو بيف الضدايف

 :(من أحوال الغيبة) السكر والصحو حال- ه

 كرد لفظ السكر في القرآف الكريـ عمى غير المعنى المتداكؿ عند الصكفية، عدا ما جاء

الحج َّيميىييذٰرٰىٌٍَُّّّّٰٱٹٱُّٱفي قكلو 

، المحتممة لممعنى الصكفي مف جية السبب يؤدم لمسكر، كىك شيكد أىكاؿ (02الآية)
 كالفارؽ ،القيامة، إذا ىك ناتج عف مشاىدة كذلؾ السكر الصكفي فيك الآخر ناتج عف شيكد

بينيما أف الأكؿ سكر مشاىدة الجلبؿ كالثاني سكر مشاىدة الجماؿ، أما الصحك فمـ يرد 
ف كرد ما يشبو معناه عمى مراد الصكفية كذلؾ فيمػا أشار إليػو  لفظو في القرآف الكريـ كا 

 هيهىمينجنحنخنمنىنيهجهمٱٹٱُّٱ قكلو مف (ىػ481ت) الأنصارم اليركم

الملبئكة  أف الله سبحانو إذا تكمـ بالكحي صعقت))،(23الآية)سبأَّيميى يخيح يج

 عنيا لكأخذىـ مشبو الغشي مف تكمـ الرب جؿ جلبلو، فإذا كشؼ الفزع عف قمكبيـ كخؿ

                                                                 
  .نفسيا: نفسو- 1
. نفسيا: نفسو- 2
. 160 ص :نفسو- 3
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ماذا قاؿ ربكـ؟ فيستخبر كؿ أىؿ السماء مف : كأفاقكا مف ذلؾ الغشي قاؿ بعضيـ لبعض
يا جبريؿ ماذا قاؿ ربنا : يمييـ حتى ينتيي الأمر إلى أىؿ السماء السابعة فيسألكف جبريؿ

 .(1)((قاؿ الحؽ كىك العمي الكبير: فيقكؿ

 غيبة))كرد عند الصكفية مصطمحات قريبة مف السكر كالصحك منيا الغيبة كمعناىا 
كيقابميا ، (2)((عف مشاىدة الخمؽ بحضكره كمشاىدتو لمحؽ بلب تغيير ظاىر العبد القمب،

:  كقد يقاؿ فييما معا،(3)((حضكر القمب لما غاب عف عيانو بصفاء اليقيف)):كىك الحضكر
بؿ مف أحكاؿ نفسو بما يرد عميو مف الحؽ  غيبة القمب عف عمـ ما يجرم مف أحكاؿ الخمؽ))

فيك حاضر بالحؽ غائب عف نفسو كعف  إذا عظـ الكارد كاستكلى عميو سمطاف الحقيقة
، فالغيبة منطكية في الحضكر كالحضكر منطك في الغيبة لا انفكاؾ لأحدىما عف (4)((الخمؽ

ككذلؾ الصحك كالسكر معناىما قريب مف معنى الغيبة كالحضكر غير أف الصحك ))الآخر، 
 .(5)((كالسكر، أقكل كأتـ كأقير مف الغيبة كالحضكر

 المتتبع لأقكاؿ الصكفية يجد بأنيا تكاد تجمع عمى أف السكر يسمى كذلؾ لأنو غيبة
فما ىك ، كأما حدىـ لو بأنو غيبة بكارد قكم)): كىك الأمر الذم أشار إليو ابف عربي كأنكره

غيبة إلا عف كؿ ما يناقض السركر كالطػرب كالفرح كتجمي الأماني صكرا قائمة في عيف 
دلالا ك)): كيصفو قائلب، (6)((صاحب ىذا الحاؿ فشاء اككؿا حاؿ لا يكرث طربا كبسطا كا 

نما ىك غيبة أك فناء أك محؽ السكر عنده منكط بالطرب ، (7)((أسرار إليية فميس بسكر كا 
كمعنى الصحك أنو ينكشؼ لو حؽ الله في  )): كيقكؿ في الصحك كالبسط كىتؾ الأستار

فيعمـ عند صحكه ما ينبغي أف يذاع منيا في العمكـ ، الأمكر التي استفادىا في حاؿ سكره
                                                                 

 .249، ص 3كيف، جسا ؿمدارج اؿ: ابف القيـ الجكزية-1
. 416 الممع، ص :الطكسى-2
. نفسيا: نفسو-3
. 153 التعريفات، ص :الجرجاني-4
. 416الممع، ص : الطكسى- 5
. 197، ص 4 الفتكحات المكية، ج:ابف عربي- 6
. 198 ص : نفسو-7



  شكاول اتعبيريةلفيل انثرل النيلعندل بنلعربي.…..................................................…: الفصل الأول
 

 
27 

:  كأنكر قكليـ بأنو رجكع إلى الإحساس بعد الغيبة،(1)((كما ينبغي أف يستر كالخصكص
يككف صحكا في  كاعمـ أنو لا...بعد الغيبة كاعمـ أف الصحك عند القكـ رجكع إلى إحساس))

 كمف مقتضيات السكر عنده الإحساس، فيجب أف يبقى مع ،(2)((ىذا الطريؽ إلا بعد سكر
مف مقتضيات الصحك الاستغفار عند الزلاة ، كعند الصحك صاحبو حتى يستطيع الاستغفار

في الأمكر التي استفادىا  كمعنى الصحك أنو ينكشؼ لو حؽ الله)): في حالة سكره يقكؿ فيو
كالخصكص كما ينبغي  فيعمـ عند صحكه ما ينبغي أف يذاع منيا في العمكـ،في حاؿ سكره 

قد أذاع منيا في حاؿ سكره شيئا فيعطيو الصحك أف يستغفر الله مف ذلؾ   فإف كاف،أف يستر
نما يستغفر لأف السكراف لابد أف يبقى، كعذره مقبكؿ فيو مف الإحساس ما يككف معو  كا 

. (3)((حساس لكاف مثؿ النائـ يرفع عنو القمـ كلا يمزمو الاستغفارإالطرب فمك لـ يبؽ معو 

 :(من أحوال الغيبة): حال الفناء والبقاء- و

لا  لفناء كالبقاء باعتبار التقييد كالحصرؿذىب أغمب المتقدميف مف الصكفية إلى النظر 
 كالبقاء كذلؾ، كمعظـ الأمكر المضاؼ  الاطلبؽ أم بإضافة الفناء إلى الأمر المفنى عنو

: كمعنى الفناء كالبقاء في أكائمو)): إلييما أمكر أخلبقية يقكؿ الطكسي بذكر أكليات الفناء
ناء المعصية ببقاء الطاعة كفناء الغفمة ببقاء الذكر، كفناء رؤيا ؼ فناء الجيؿ ببقاء العمـ ك

ىك )): قاؿ الكلبباذم في الفناء،  (4)((حركات العبد لبقاء رؤيا عناية الله تعالى في سابؽ العمـ
كالباقي ىك أف تصير ...ىك أف يفني عنو الحظكظ فلب يككف لو في شيء مف ذلؾ حظ))

 فتككف كؿ حركاتو في مكافقات الحؽ دكف مخالفاتو، فيككف فانيا ،الأشياء كميا لو شيئا كاحدا
أشار القكـ )):  القشيرم يقكؿدككذلؾ الأمر عف، (5)((عف المخالفات باقيا في المكافقات

                                                                 
. 200 ص : نفسو-1
. نفسيا: نفسو- 2
. نفسيا: نفسو- 3
 .284الممع، ص : الطكسي- 4

.  142 التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ،ص :الكلبباذم- 5
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. (1)((إلى سقكط الأكصاؼ المذمكمة، كأشاركا بالبقاء إلى قياـ الأكصاؼ المحمكدة بو: بالفناء

 فقد ارتبطا بمفاىيـ أخلبقية ككذلؾ ، مسيرة دلالية عند الصكفيةكالبقاءكاف لمفناء 
إلى أف انتيى بأعمؽ مفيكـ كىك الحمكؿ ...بمفاىيـ أخرل مثؿ الجمع كالفرؽ أك جمع الجمع

 . الذم تجسد فييما المعنى الأدؽ كالأعمؽ لحاليْ الفناء كالبقاء،أك الاتحاد

 نسبة البقاء عندنا فعمـ أا)) :أما معنى الفناء كالبقاء عند ابف عربي فنأخذه مف قكلو
    لأف الفناء عف الأدنى في المنزلة أبدا عند الفاني، مف نسبة الفناء أشرؼ مف ىذا الطريؽ

فالفناء أدنى منزلة كالبقاء أعمى لأف البقاء ، (2)((كالبقاء بالأعمى في المنزلة أبدا عند الباقي
يمكف الفصؿ بينيما فيما   ىذا الكجكد كلاا فالفناء كالبقاء قطب،نسبة لمحؽ كالفناء نسبة لمخمؽ

ىك  فإف الفناء)): ضداف متلبزماف يمثلبف ىذا الكجكد الذم ماىك إلا تجمي لمحؽ في الخمؽ
ضافتؾ إليوف  فيكك،الذم أفناؾ عف كذا فمو القكة كالسمطاف أعني البقاء  البقاء نسبتؾ لمحؽ كا 

فنيت عف : في ىذا الطريؽ عند أىؿ الله فيما اصطمحكا كالفناء نسبتؾ إلى الككف فإنؾ تقكؿ
 فالبقاء في نسبة أكلى لأنيما حالاف مرتبطاف فلب يبقى في ىذا ،كذا، كنسبتؾ إلى الحؽ أعمى

كالمكصكؼ بالفناء لا يككف إلا في حاؿ البقاء كالمكصكؼ ، الطريؽ إلا فاف كلا يفني إلا باؽ
كفي نسبة الفناء شيكد  بالبقاء لا يككف إلا في حاؿ الفناء، ففي نسبة البقاء شيكد الحؽ

 .(3)((الخمؽ

لا يعني عدـ كجكد أم اختلبؼ بينيما بؿ ىناؾ اختلبؼ أشار إليو  ىذا التلبزـ بينيما
  كذلؾ أف البقاء نسبة لا تزكؿ كلا تحكؿ إلا أف ىنا تحقيقا لا يككف إلا في الفناء)): في قكلو

كخمقا كىك نعت إليي، كالفناء نسبة تزكؿ كىك نعت كياني لا مدخؿ لو في  حكمو ثابت حقا
كىنا إشارة إلى أف البقاء نعت إليي حكمو الثبات بينما الفناء نعت حكمو ، (4)((حضره الحؽ

                                                                 
.  143الرسالة القشيرية، ص : عبد الكريـ القشيرم- 1
. 164، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
. نفسيا: نفسو- 3
. نفسيا: نفسو- 4
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ىذه حجتو   كىذا الاختلبؼ ما ىك إلا إشارة إلى الفصؿ بيف رتبة الرب كرتبة العبد،الزكاؿ
 كحدة ةرتبة الخالؽ عند تطبيؽ ىذه المفاىيـ في نظرم في فيما بعد حتى لا يككف ىناؾ طعف

 .الكجكد

: المستوى الفني للأحوال والمقامات (2
             لا بد مف الاعتراؼ بأف نسبة كبيرة مف نثر الأحكاؿ كالمقامات، في لغتو  - أ

أساليبو كمضامينو الظاىرة قد كاف يترسـ النثر العربي لا سيما في المكضكعات ، ككصكره
حاؿ  الكجدانية، في نثر الأحكاؿ خاصة، ىذا ما نممسو في أحكاؿ الشيخ مثؿ حاؿ المحبة

أما نثر ، الخ...الشكؽ، حاؿ القرب، حاؿ البعد، حاؿ القبض، حاؿ البسط، حاؿ الأنس، 
، في الغالب لذا اتصفت ... مكضكعاتو، الزىد، الأخلبؽ الدينيةلالمقامات فيغمب عؿ

مكتفية  نيا تكاد تخمك مف الصكر الفنية، ذات الطبيعة المركبػػةإبأساليب كعظية مباشرة حتى 
كنايات السااذجة، لا تتسـ بعمؽ الخياؿ الخلبؽ اؿببعض الاستعارات كالتشبييات البسيطة ك

لذا نجد   كؿ حاؿ سمات فنية قد تبدك مناسبة لمثؿ ىذا النمط مف القطع النثريةلكىي عؿ
.  الصياغة الفنية ذات الخياؿ المركبلنيكض الفكرة فييا طاغ عؿ

      في المقاطع النثرية التي يشرح فييا لغالبةتبقي الأساليب المباشرة كالكعظية ىي ا -ب
كفي المقاء ييمكو الاشتياؽ  في الغيبة ييمكو الشكؽ،)): ابف عربي أحكالو كمقاماتو يقكؿ مثلب

. ( 1)((...فلب يزاؿ معذبا، فيك في آلاـ الغيبة يرجك الشفاء بالمقاء،

شربت  فشراب حبو إياؾ كىك حبو إياؾ أف تحبو، فإذا أحببتو عممت حيف)): يقكؿ أيضا
بأنؾ تحبو  حساسؾإشراب حبو إياؾ أف حبؾ إياه عيف حبو إياؾ كأسكرؾ عف حبؾ إياه مع 

))...(2) .

                                                                 
 .168ص ،1966 دار صادر،بيركت، ذخائر الأعلبـ في شرح ترجماف الأشكاؽ،: ابف عربي-1

 .143،ص 3 الفتكحات المكية،ج: ابف عربي-2
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مف أم تصكير يقكؿ  كذلؾ نستطيع أف نتناكؿ بعض المقامات التي يكاد أسمكبيا يخمك -ج
الاجتناب كىك في الشرع اجتناب الحراـ كالشبية لاجتناب : الكرع)) :مثلب في مقاـ الكرع

في ىذا الباب ىك عيف ما قمناه كىذا " لا يريبؾ  مالدع ما يريبؾ إؿ" :الحلبؿ، قاؿ 
فما في الككف إلا )): كيقكؿ في مقاـ الفقر، (1)((الحديث مف جكامع الكمـ كفصؿ الخطاب

بأمر لا يككف لغيره، ىك أنو صفة لممعدكـ  فقير لما طمب، كيتميز الفقر عف سائر الصفات
. (2)((كالمكجكد

الظاىرة الأسمكبية الأكثر كضكحا مف غيرىا في نثر المقامات ىي غمبة الأسمكب - د
      ظيارا كاعياالعؿ طغياف ىذا الأسمكب يظيره  الانشائي كخاصة صيغة الأمر كالطمب،

ذلؾ ، ....أك غير كاع، لادراؾ ابف عربي مضمكف المقامات المؤسس عمى الأكامر الإليية 
أف كؿ سمكؾ شرعي مأمكر بو يدخؿ دائرة المقامات كالأمر بالتكبة، الكرع، الزىد المطالبة 

      الأمر الذم يؤكد صيغة التلبحـ بيف الشكؿ كالمضمكف.... كالرضا  بالصبر، كالشكر،
في تشكيؿ الصيغة التي يتجمى فييا، نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ قكلو في  نفسو أك أثر المضمكف

فيك عيف  الزىد ترؾ الترؾ مساؾ كالزىد ترؾ كترؾ إاعمـ أف ترؾ الترؾ)) :مقاـ الزىد
:  فينا أمر بالزىد كالتشبث بو كيقكؿ مثلب في مقاـ الصبر،(3)((رجكعؾ الى ما زىدت فيو

كىنا المطالبة بحبس النفس عف الشككل لغير ، (4)((غير اللهل ؿإف الشككل عحبس النفس ))
 .الله

 فيو الخياؿ الخلباؽ يجكب المناطؽ الكجدانية الداخمية يحاكؿ رسـ انثر الأحكاؿ بد -ه
ىذه المغة التي تعمؿ عمى تصكير العكاطؼ الداخمية ككما  اىتزازاتيا كحركاتيا النفسية بالمغة،

: مف مفردات أشرنا مف قبؿ أف حاؿ المحبة ىك أساس الأحكاؿ لذا نجد أف الشيخ يكثر

                                                                 
 .204 ص : نفسو-1

 .308ص : نفسو- 2

. 207ص : نفسو-  3
. 241-240ص : نفسو-  4
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ىي مفردات مرتبطة أساسا  ... الحب، الغيرة، الأنس، الشكؽ، الصحك، ، الحنيف،الشككل
 .بالمحبة

الحرم بالتسجيؿ في ىذا السياؽ أف الأسمكب الخبرم في نثر الأحكاؿ أشيع مف  - و
كىي نتيجة تأتي متناغمة  أم عمى خلبؼ ما لمسناه في نثر المقامات، الأسمكب الانشائي

 فلب علبقة ليا بالأكامر التي تكصؼ بأنيا تكىب كىبا، مع طبيعة مضاميف الأحكاؿ
الطريقة ، ككالتكاليؼ، كيعيش الصكفي تفاصيميا الشعكرية بكجداف يذكب بعاطفة كرقة كاحتداـ

خبار عنيا يقكؿ في حاؿ الإىك الكصؼ ك المثمى لاستنباط ىذه المذاقات الكىبية بالمغة
الشكؽ يسكف بالمقاء فإنو ىبكب القمب )) : كيقكؿ،(1)((الشكؽ مف أكصاؼ المحبة)) :الشكؽ

 .2((...الاشتياؽ حركة يجدىا المحب... إلى غائب

لـ يكف ابف عربي معنيا بالشكؿ المزخرؼ بقدر ما كاف معنيا بالتعبير عف تجربتو - ز
مف خلبؿ شرحو للؤحكاؿ كالمقامات كتكظيفو لبعض المحسنات البديعية كلا سيما ، الصكفية

 الدكر ، كذلؾ فيما بعد لمذىب كحدة الكجكداتجمي ككاف ليذا التكظيؼ، الطباؽ كالجناس
 كما (الفناء كالبقاء) المقابلبف أساسا لحالي (الفرؽ/ الجمع )في شرح مصطمحات  الأساس
 . كحدة الكجكدك قا كاحدالنا مفيكـ أف ىذه المفاىيـ كميا تحقؽ مرا معنا

 عمـ أف نسبة البقاء عندنا أشرؼا)): عف ىذا التجمي يقكؿ ثنائيات تعبر كظؼ الشيخ -س
مف نسبة الفناء لأف الفناء عف الأدنى في المنزلة أبدا عند الفاني كالبقاء  في ىذا الطريؽ

ثنائيات تعبر  (أدنى/ أعمى )، (فناء/ بقاء )فمدينا ، (3)((بالأعمى في المنزلة أبدا عف الباقي
ذا حاكلنا الكقكؼ عمى ظلبؿ ىذه الثنائيات نجد  :عف البنية الأساسية لمكجكد كا 

 .(كثرة/ كحدة )        (خمؽ/ حؽ )       (فناء/ بقاء )         (أدنى/ أعمى  ) 

                                                                 
. 421ص : نفسو -  1
. نفسيا: نفسو -  2
  .164،ص 4ج: نفسو-  3
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ىذه  ، فنلبحظ كجكد علبقة جدلية قائمة بيف طرفي(الخلبؼ )الطباؽ مبني عمى الجدؿ  -ق
فالطباؽ في المغة ىك تجؿ ثنائي منبثؽ   للؤصؿ،افكؿ طرؼ مف الثنائية يككف فرع الثنائيات

عف افتراؽ الكاحد عف الآخر افتراقا ضديا، كلكف تفسير ابف عربي لمفناء في مذىبو يؤدم 
.  الضدية كتحقيؽ الكحدة إلى زكاؿ ىذا الافتراؽ كتلبشي الحقيقة

. (الصحك/ السكر )،(البسط/ القبض )، (البعد/ القرب )الأمر نفسو إذا تناكلنا 

 : الحـكـم: ثانيا

 :عقيدة الشيخ في الحكم (1
كالرسائؿ   تتراكح بيف المقالات القصار،ينسب إلى ابف عربي عدد ضخـ مف المؤلفات

كمف ، التي لا تتجاكز بضع صفحات كبيف المصنفات الضخمة المؤلفة مف آلاؼ الصفحات
بيف مؤلفاتو يعتبر اثناف منيما بخاصة جميلبف بحؽ إذ يشتملبف عمى تعاليمو عمى أكمؿ 

الفتكحات "كيعد كتاب )) ،كثانييما خلبصة للؤكؿ الفتكحات المكية كفصكص الحكـ– كجو 
مف أنضج كتابات الشيخ كأكثرىا استعابا لفمسفتو " المكية في معرفة الأسرار المالكية كالممكية

في أكائؿ إقامتو بمكة سنة  بعد أف نضجت كاستقرت مقكلاتيا في نسؽ مكحد، كقد بدأ بتدكينو
أما النسخة الثانية كالتي تشمؿ  ق، 629 كأتـ النسخة الأكلى منو بدمشؽ في سنة ىػ  598

ككثيرا ما تدعى الفتكحات  ،(1)(( ىػ636 عمى إضافات عديدة فقد أتميا قبؿ سنتيف مف كفاتو
لاشتماليا عمى نظريات الإلييات  بإنجيؿ باطف الإسلبـ لأنيا عبارة عف مكسكعة لمتصكؼ

كالككنيات كخبرات صكفية كعمكما باطنية متنكعة كرؤل كتأملبت غير أف زبدة تعاليمو في 
، كىك (2)(( ىػ627الذم كتبو في دمشؽ عاـ ))الإلييات قكؿ كاحد، محتكاه في الفصكص 

جمع فيو )) لكنو كاسع بما لا يقاس في مبناه كمعانيو فقد،صغير بالقياس لمفتكحات مصنؼ
 كاستغميما إلى أبعد مدل في تأييد مذىبو في كحدة ،بيف قضايا العقؿ كأحكاؿ الذكؽ كالكشؼ

                                                                 
 .86، ص 2004، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 2ىكذا تكمـ ابف عربي،ط: نصر حامد أبك زيد- 1

. 87ص : نفسو- 2
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 :كقاؿ فيػو نيكمسكف، (1)((الكجكد، كالكتاب يمثؿ خلبصة مركزة لأميات معاني كأفكار الشيخ
لو بالطريقة التي نعرفيا في كتابات فيمكف)) ا مف القرآف الكريـ أك الحديث كيأكا   إنو يأخذ نصا

كأكيجف الإسكندل، كنظريتو في ىذا الكتاب صعبة الفيـ كأصعب مف ذلؾ شرحيا كتفسيرىا 
كأم تفسير حرفي ليا ،كذلؾ لأف لغتو اصطلبحية خاصة مجازية معقدة في معظـ الأحياف 

كلكف إذا أىممنا اصطلبحاتو استحاؿ فيـ كتابو، كاستحاؿ الكصكؿ إلى فكرة  يفسد معناىا
عف معانيو، كيمثؿ الكتاب فػي جممتو نكعا مف التصكؼ المدرسي العميؽ  كاضحة
. (2)((الغامض

ذلؾ جميا في حكـ   ظير،لنضج التعاليـ عند ابف عربي خاصة في نياية حياتو نتيجة
الفصكص لاحتكائو عمى معظـ الأسس التعميمية التي كاف يرمي إلييا لتثبيت أسس عقيدتو 

 :كمف أىميا

: لــــالتأوي –أ

  استعمؿ ابف عربي منياج التأكيؿ الأنطمكجي لمقرآف الكريـ كالحديث الشريؼ     
كالكاقع أف كافة التعاليـ التي صاغيا في كتابو الفصكص كانت ثمرة تطبيؽ مبدأ 

ا الباطنية في ضكء ـالتأكيؿ الأنطمكجي لمقرآف كالحديث المذيف كاف يستنبط معانيو
 .خبراتو الرؤكية

إف منطمؽ السيركرة برمتيا ىك عالـ الأجساـ كما يراه الإنساف الذم يرل بعينو      
 الكثرة في كؿ مكاف كلا شيء غير الكثرة، فيك لا يعرؼ العالـ الجسماني إلا عمى

 حيث كؿ مكجكد ،ىذا النحك، فيو تكجد الأشياء متشعبة إلى ما لا نياية بما فييا
قائـ بذاتو مختمؼ في الأساس عف سكاه، فعالـ الكجكد ليس في نظر الإنساف 

مف الصكر كالألكاف الكثيرة، غير أف ابف عربي عبر  العادم إلا صعيدا كاحدا
                                                                 

 .88-87ص : نفسو- 1
، ص 1980، دار الكتاب العربي بيركت، 2، طالعفيفيأبك علبء .  د،فصكص الحكـ، حققو كعمؽ عميو: ابف عربي- 2
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  (العكاـ)إلى ما يتعدل عقكؿ البشر العادييف  تطبيقو لمتأكيؿ الأنطمكجي يمضي
إلى أفؽ العقؿ المجرد الذم يتعدل ظاىر الحقيقة ليغكص في أغكارىا كباطنيا كىك 

لنقؼ عمى حقيقة الكحدة الجامعة ،ما ينبغي الغكص فيو عمى حد رأم ابف عربي 
 .لمكثرة

الفص اليكدم بحؽ كاضحا كجميا كفيو الكشؼ عف في ككاف مبدأ التأكيؿ      
كاعمـ أف العمكـ )) :في مكاضع كثيرة نذكر منيا (الكحدة/الكثرة)حقيقة الجمع بيف 

مع ككنيا  الإليية الذكقية الحاصمة لأىؿ الله مختمفة باختلبؼ القكل الحاممة منيا
كنت سمعو الذم يسمع بو كبصره الذم : "ترجع إلى عيف كاحدة، فالله تعالى يقكؿ

فذكر أف ىكيتو ىي عيف  "يبصر بو كيده التي يبطش بيا كرجمو التي يسعى بيا
 كالماء حقيقة كاحدة  ...ىي عيف العبد فاليكية كاحدة كالجكارح مختمفة الجكارح التي

 كىك ماء في  مختمؼ في الطعـ باختلبؼ البقاع فمنو عذب فرات كمنو ممح أجاج
ف اختمؼ طعمو ف )): كقكلو أيضا، (1)((جميع الأحكاؿ لا يتغير عف حقيقتو كا  كا 

عمى نفي المثؿ بالمفيكـ كبالاخبار  ،(11الآية)الشكرلَّنيهجهمنىنمٱُّٱأخذنا 

ف اختمفت حدكدىا  فيك محدكد بحد ،الصحيح أنو عيف الأشياء كالأشياء محدكدة كا 
 كؿ محدكد، فما يحد شيء إلا كىك حد لمحؽ فيك السارم في مسمى المخمكقات 

بذاتو كلا  ،(57الآية)ىكدَّكيلملىليٱُّٱفيك عيف الكجكد فيك، ...كالمبدعات

فالعالـ صكرتو كىك ...يؤكده حفظ شيء فحفظو تعالى للؤشياء ككميا حفظو لصكرتو
. (2)((ركح العالـ المدبار لو فيك الإنساف الكبير

       

 

                                                                 
. 92ص ، 2003، دار الكتب العممية، بيركت، 1عاصـ إبراىيـ الكيالي،ط: إعتنى بو د فصكص الحكـ، :ابف عربي- 1
 .97-96ص : نفسو- 2
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: اءـــالفن –ب

لأف   متنكعةةفي نظر ابف عربي لا يستطيع الإنساف العادم رؤية الحؽ في صكر      
فالحضرة الكاحدة حضرة غيب كليا عالـ )) ،العالـ عالـ الغيب أساسا متكلد مف حضرتيف

كالحضرة  كالغيب كىك عالـ العقؿ أك عالـ الممككت، كىك عالـ المعانيعالـ الغيب يقاؿ لو 
  كىك عالـ الحس: الثانية حضرة الحس كالشيادة، كيقاؿ لعالميا عالـ الممؾ أك عالـ الحرؼ
مف اجتماعيما  كالظيكر، كمدرؾ ىذا العالـ بالبصر، كمدرؾ عالـ الغيب بالبصيرة كالتكلد

كىك الذم بيف عالـ الممؾ  ...حضرة كعالـ، فحضرة الخياؿ أك البرزخ كالعالـ عالـ الخياؿ
كىي مرتبة كسطية بيف حضرة ،  يحدد ابف عربي مرتبة الكجكد الخياليىكذا، (1)((كالممككت

 .بيف الضديف مف ككنيا خياؿ  الغيب كحضرة الحس، مرتبة تمثؿ الجمع

المتكلد )في نظره عالـ الكجكد يستطيع المرء تخطي حاجز الكثرة يجب أف يتلبشى حتى      
كبذلؾ يحقؽ ما يعرؼ عند   فيبقى محافظا عمى مرتبة الكجكد الخيالي،(مف الحضرتيف

كتلبشي عالـ الكجكد  إف اضمحلبؿ الآنية. جميكر الصكفية كعمى رأسيـ ابف عربي بالفناء
 كالتي ىي نفي كمي غير مقيد لجميع الأشياء دكف ،بأسره يتحقؽ بو الكعي البشرم للؤحدية

عند ابف عربي في حاؿ الفناء بؿ يجب عمى الصكفي الكامؿ  استثناء، لكف الأمر لا يتكقؼ
      عنده أف يحقؽ خبرة حاؿ البقاء كرؤية عالـ الكجكد بكضعو الجامع بيف الضدايف

. (الكثرة/ الأحدية )

: التجمي- ج

 يقكـ ،الجمع بيف الضدايف  مذىب خاص بابف عربي خاصة كبعض الصكفية عامة
عمى رؤل كتصكرات خاصة يصفيا ابف عربي مف خلبؿ مضاميف الفصكص بطريقة مباشرة 

عمى ىذا التفاعؿ  كالمصطمح الداؿ (الكثرة/ الكحدة )عمى أنيا التفاعؿ بيف ،أك غير مباشرة

                                                                 
 الخياؿ عالـ البرزخ كالمثاؿ كيميو الرؤيا كالمبشرات مف كلبـ الشيخ ابف عربي، الناشر المؤلؼ، :محمكد محمكد الغراب- 1

.  13، ص 1984دمشؽ، 
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 في مدلكلو البسيط يعبر .الكجكد الحاصؿ ىك التجمي الذم تقكـ عميو أساسا نظرية كحدة
تعالى – لأف الله ، عمى أف كؿ المكجكدات التي في الككف رغـ كثرتياأك تعػددىا شػيء كاحػد

. يظير كيتجمى فييا– عما يصفكف 

: البنية الفكرية والرّمزية لمحكم (2
: عممو في حكـ الفصكص فكاف عمى النحك التاليأما 

ا  ككؿ فاص منيا يستند إلى طائفة مف الآيات ،قساـ كتابو إلى سبعة كعشريف فصا
التي بدكرىا تنسب حكمة الفصا إلييا كأف يقكؿ فص حكمة ،القرآنية كالأحاديث النبكية 

في كممة يعقكبية، فصا حكمة نكرية في كممة يكسفية، فصا حكمة كجكدية في كممة  ركحية
ة كؿ نبيا كما كردت في القرآف الكريـ ككما يعرفيا جميكر المسمميف ، ...داكدية ثـ يسرد قصا

الدكر الخاص  (النبي)عادة، كلكنو يتخذ مف كؿ قصة مسرحا ليمثؿ فيو صاحب القصة 
الذم يعرؼ الله حؽ ، الذم يعيد إليو القياـ بو، كيمثؿ بو نمكذجا كصكرة للئنساف الكامؿ

 التي يريدىا مف الآيات كالأحاديث بطريقة خاصة معرفتو، كذلؾ مف خلبؿ تخريج المعاني
كالدفاع عنو فإف كاف  ، حتى يستطيع أف يشرح ناحية مف نكاحي مذىبو(التأكيؿ الأنطمكجي)

لا صرفيا إلى غير معناىا الظاىر فلب تخمك  في ظاىر الآية ما يؤيد مذىبو أخذ بيا، كا 
خاصة إذا عمد إلى الحِيَؿِ المافظية في ،طريقة تأكيمو للآيات مف تعسؼ كشطط أحيانا 

 .الكصكؿ إلى المعاني

في الفصا الأيكبي أف المراد بالشيطاف في قكلو  كمف ذلؾ

ىك البعد كالألـ كىك الحجاب كالجيؿ  (41الآية )صَّنحنخنمنههجٱٹٱُّٱ

كعمـ أيكب عميو السلبـ أف في حبس النفس عف الشككل في دفع الضرا )): بالحقائؽ يقكؿ
فلب ،  كىك جيؿ بالشخص إذا ابتلبه الله بما تتألـ منو نفسو،إلى الله مقاكمة القير الإليي

 لله في إزالة ذلؾ الأمر المؤلـ، بؿ ينبغي لو عند المحققيف أف يتضرع كيسأؿ الله في  يدعك
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لأف الشككل ، (1)(( فإف ذلؾ إزالة عف جناب الله عند العارؼ كصاحب الكشؼ،إزالة ذلؾ عنو
 فيي مف الشيطاف الذم يمثؿ البعد كالحجاب كالألـ في ،في نظره قدح في الرضى بالقضاء

 .الآية بينما الصبر رضى بالمقضي فيك يمثؿ القرب كالكشؼ 

ككذلؾ نراه يقكؿ فػي الفصا المكسكم أف المراد بقكؿ فرعكف 

لأجعمنؾ مف المستكريف   (29الآية)الشعراءَّنىنيىٰيريزيمينٱُّٱ
أم لأسترنؾ فإنؾ أجبتني بما أيدتني بو أف  مف حركؼ الزكائد "السجف"السيف فػي ))لأف 

  لأنو إذا حذفت السيف مف سجف تبقى جف كمعناه الكقاية كالستر،(2)((أقكؿ لؾ مثؿ ىذا القكؿ
كىك كذلؾ لا يجيز تأكيؿ المعتزلة لبعض الآيات الدالة عمى التشبيو، بؿ يتيميـ بأنيـ 

ات كيقكلكف بتنزيو الله تعالى تنزييا مطمقا، كىذه نصؼ م في مسائؿ الإلوقيحكمكف العقؿ كحد
الحقيقة في نظره لأف الحقيقة الكاممة ىي أف الله منزه كمشبو معا كذلؾ مف خلبؿ تأكيمو 

حيث  ،(11الآية)الشكرل َّيح يج هيهى هم هج نيٱٹٱُّٱلقكلو ))

كىي أعظـ آية نزلت  فشباوَّهييجيحٱُّٱ فنزه كشبوَّهىنيهجهمٱٹٱُّٱيقكؿ

 .(3)((في التنزيو كمع ذلؾ لـ تخؿ عف التشباو بالكاؼ

 في (17الآية )الأنفاؿ َّمخمممىمينجنحنخٱٹٱُّٱكذلؾ تفسيره لقكلو 

كالذم ىك في الحقيقة  كعماده في كؿ ذلؾ أنو يتكمـ بمساف الباطف))كالعشريف  الفصا الثاني
 بمساف كالتحدث ،(4)((لساف مذىبو كيترؾ لساف الظاىر كالذم ىك يعبر عف عقيدة العكاـ

 فكانت بذلؾ مف أسباب غمكض لغتو ،إلى استعماؿ لغة الرمز كالإشارات الباطف دفعو
 كأصبح مف ،لمثؿؿ اكاستغلبؽ معانيو قد صار ضرب  فغمكض أسمكبو خاصة لغة الفصكص

الأمر الذم يقرره أبك العلبء العفيفي ، الحقائؽ التي يعرؼ بيا دارسك الفصكص في كؿ زماف
                                                                 

. 159فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 1
. 195 ص :نفسو- 2
. 168 ص :نفسو- 3
. 4، ص 2002، دار الكتب العممية، بيركت، 1شرح فصكص الحكـ لابف عربي،ط: مصطفي بف سميماف الحنفي- 4
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ككيؼ استعصى عميو فيـ محتكاه " الفصكص"يشرح تجربتو حيف بدأ بحثو بقراءة كتاب ))
مف  حجاـ جميرةاالسبب عينو ىك عماة ، (1)((التي استعاف بيا استعصاء تاما رغـ الشركح

غير نيكمسكف عف دراسة الفصكص مثؿ لكيس ماسينيكس كأسيف  فضلبء المستشرقيف
بالإضافة إلى كجكد أسباب أخرل أدت إلى تعقيد أسمكبو كاستعصاء  ، (2)كغيرىـ بلبسيكس
: فيمو منيا

في  خفاء لعقيدتو فعباراتو تحتمؿإك، خفاء الظاىر لأغراض في نفسوإتعقيد التبسيط ك- أ
الثاني  أغمب الأحياف معنييف عمى الأقؿ، أحدىما ظاىر كىك ما يشير بو إلى ظاىر الشرع

باطف كىك ما يشير بو إلى مذىبو، كلك أف مف يعمؽ النظر في معانيو كيدرؾ مراميو لا 
مما لو صمة  يسعو إلا القكؿ بأف الناحية الثانية ىي اليدؼ الذم يرمى إليو، أما ما يذكره

  حتى لا يتيمكه بالخركج كالمركؽ،رضاء لأىؿ الظاىر مف الفقياءإبالشرع فإنما يقدمو 
مستعينا في أقكالو بالآيات كالأحاديث، كتككف ىذه الاستعانة عف طريؽ تقميد البنية القرآنية 

      ثراء ىذه البنية بمفاىيمو كمعتقداتو بيف الفينة إفي تحرير ىذه الحكـ، مع العمؿ عمى 
عمى  كالأخرل، فالمتتبع مثلب لفص حكمة إليية في كممة آدمية يجد أف ابف عربي يقيس

كىي  ( كثلبثيفة كعشريف إلى غاية الآية تسعةمف الآية تسع)الآيات القرآنية في سكرة البقرة 
.  (الشيطاف– الملبئكة – الله )آيات تمخص قصة آدـ عميو السلبـ مػع 

حيث بدأ بالحديث عف صنع الله كخمقو لمككف كتدبيره فيو، معتبرا أف ىذا الككف شبحا 
 فكاف ،كقد كاف الحؽ أكجد العالـ كمو كجكد شبح مستكم لا ركح فيو))،مستكيا لا ركح فيو 
 كمف شأف الحكـ الإليي أنو ما سكل محلب إلا كلا بد أف يقبؿ ركحا إلييا ،كمرآة غير مجمكة

بض ؼعبر عنو بالنفخ فيو، كما ىك إلا حصكؿ الاستعداد مف تمؾ الصكرة المستكاة لقبكؿ اؿ
كاقتضى الأمر جلبء مرآة العالـ، فكاف آدـ عيف جػلبء تمؾ المػرآة كركح تمؾ  ...التجمي الدائـ

                                                                 
. 84ىكذا تكمـ ابف عربي، ص :  أبك زيد حامدنصر- 1
. نفسيا: نفسو- 2
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 ثـ أشار إلى خمؽ آدـ، ككيؼ شرافو الله .ىي تمميحات ظاىرة لمنيجو كنظريتو، (1)((الصكرة
مف بيف خمقو بالخلبفة كعممو الأسماء كميا كسجد لو مف في السماكات إلا إبميس أبى 

 كليس تعظيما لآدـ الذم أشار إليو باسـ ، مع أفا السجكد ىك سجكد خضكع لله،كاستكبر
فما جمع الله لآدـ بيف يديو إلا تشريفا )): كىك خميفة الله في الأرض يقكؿ" الإنساف الكامؿ"

، كما ىك إلا عيف جمعو (75الآية )صَّسجسحسخسمصحصخصمٱُّٱ: كليذا قاؿ لإبميس

بميس الحؽ يدا كىما الحؽ، كصكرة العالـ، صكرة  بيف الصكرتيف  لو تحصؿ لـ العالـ مف جزء كا 

 ربيا سبحت فما عمييا، تقؼ لمملبئكة تكف لـ ما الإليية الأسماء مف)) آدـك ،(2)((الجمعية ىذه

 .(3)((كتسبيحو آدـ تقديس عنيا قدستو كلا بيا

 جسمو الخلبفة، مظاىر كؿ حمؿ الذم الكامؿ الإنساف ىك عربي ابف نظر في آدـ

 النفس لأنو الخلبفة أكسبتو التي ىي النشأة في كرتبتو الباطنة، الصكرة كركحو الظاىرة الصكرة

  الظاىرة صكرتو أعنى آدـ جسد نشأة حكمة عممت كقد)) البشرم النكع منيا خمؽ التي الكاحدة

 كىي رتبتو نشأة عممت كقد الخمؽ، الحؽ فيك الباطنة، صكرتو أعني آدـ ركح نشأة عممت كقد

  (4)((الإنساني النكع منيا خمؽ التي الكاحدة النفس ىك فآدـ الخلبفة، استحؽ بو الذم المجمكع

 كالثانية الظاىر عمـ كيتبعيا الممؾ خلبفة كىي ظاىرة خلبفة ،بنكعييا الخلبفة آدـ استحؽ بذلؾ

 ابف عند كباطنو ظاىره في الكامؿ الإنساف مثؿ لذلؾ ،الباطف عمـ يتبعيا كالتي باطنية خلبفة

. عربي

 ألفاظ مع المجاز أك الترادؼ سبيؿ عمى كالكلبمية الفمسفية المصطمحات مف اكثير استعمؿ -ب

  "الكاحد" ،"الخير" مثؿ أصميا فع يخرجياك المعاني مف يحمميا ،كالحديث القرآف في كاردة أخرل

                                                                 
.  35 فصكص الحكـ،ص :ابف عربي- 1
. 40ص : نفسو- 2
. 37ص : نفسو- 3
. 41 ص :نفسو- 4
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 بمعنى يستعمميا مصطمحات كميا "...الحؽ" ،"الله" الأشاعرة عند "...الجكىر" الفلبسفة، عند

. كاحد

 الخيالية الحقيقة ىذه لنا كتتجمى خيالية، لقكة كبير حد إلى خاضعة عنده الفكرية البنية -ج

 الجمع ىك الخيالي التكظيؼ ىذا مف اليدؼ أف العمـ مع ،لمغة المجازم الاستعماؿ في بكضكح

 في إليو أشار ما ،المراتب بيف التمايز حفظ ك (الخمؽ/الحؽ) بيف الفصؿ مع الضديف بيف

 (17الآية)الأنفاؿَّمخمممىمينجنحنخٱٹٱُّٱ لقكلو تفسيره في الإلياسي الفص

 ما كالعيف (17الآية) الأنفاؿَّمخمممىمينجنحنخٱُّٱ :ذلؾ عمى كالدليؿ)):يقكؿ

 أكلا عنيا الرمي الله نفى التي كىي الحس في الرمي ليا ثبت التي المحمدية الصكرة إلا أدركت

 الإيماف مف بد كلا محمدية صكرة في الرامي ىك الله أف بالاستدراؾ عاد ثـ كسطا، ليا أثبتو ثـ

 ثباتإ ىما نقيضيف بيف جامع مظير إلى آلت  محمد بيا قاـ التي الرمي فصكرة)) ،(1)((بيذا

 الجمع لصفة كمصغارا مكثافا تجمايا النحك، ىػذا عمى الرمي صكرة نعد أف فيمكف كنفيو، الرمي

 يمثؿ الذم الخياؿ عالـ في يحدث أساسا التجمي ىذا ،(2)((الألكىة مرتبة في القائمة الضديف بيف

 في ،الضديف بيف الجمع يحدث خصائصوبك، الحس كعالـ الغيب عالـ بيف الكسطى الرتبة

. (كالخمؽ الحؽ)المراتب بيف التمايز عمى المحافظة نفسو الكقت

 فرمز عاد مكضع في بشيء مثلب رمز فإذا نيايتو، إلى الفصا  بداية مف بالرمزية التزامو عدـ -د

كح عمى رمزا المكسكم الفصا  أكؿ في (مكسى) يستعمؿ ،آخر شيء إلى نفسو ىك بو  الإليية الرا

 يقكؿ إسرائيؿ لأبناء فرعكف قتؿ حكؿ فكرتو بو ليشرح ىذا ،ىك أنو عمى قتؿ مف لحياة الجامعة

 كؿ حياة بالامداد إليو لتعكد السلبـ عميو مكسى مف الأبناء قتؿ حكمة)) :المكسكم الفصا  في

 عميو مكسى عمى حياتو تعكد أف بد فلب جيؿ ثـ كما مكسى أنو عمى قتؿ لأنو لأجمو، قتؿ مف

  النفسية راضغالأ تدنسيا لـ الفطرة عمى ظاىرة حياة كىي أجمو مف المقتكؿ حياة أعني ،السلبـ

 لذلؾ ميياأ كاف فكؿا  ىك أنو عمى قتؿ مف حياة مجمكع مكسى فكاف (بمى) فطرة عمى ىي بؿ
                                                                 

. 171 ص :نفسو- 1
 .303– 302، ص2001، مطبعة الجامعة الأردنية، عماف، 1تجميات الشعر الصكفي، ط: أميف يكسؼ عكدة- 2
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 إليي اختصاص كىذا السلبـ عميو مكسى في فكاف لو، ركحو استعداد كاف مما المقتكؿ

 .(1)((لمكسى

 خلبؿ مف ذلؾ بالراسكؿ لمكسى يرمز ،الخضر مع مكسى لقصة مناقشتو في لكف 

 أحكاـ عمـ ىك الذم الراسؿ عمـ كبيف ،جية مف الكلي كالخضر الراسكؿ مكسى بيف التي المقابمة

 صمكات الأنبياء)) :يقكؿ أخرل جية مف الباطف أحكاـ عمـ ىك الذم الأكلياء عمـ كبيف ظاىرة

 اختص التي الباطف أحكاـ بينما ،(2)((الخطاب لعمكـ يتكممكف بو الظاىر لساف ليـ عمييـ الله

قامتو الغلبـ كقتؿ لمسفينة خرؽ مف الخضر فعمو فيما فتتجسد ،الأكلياء بيا  كليذا)) لمجدار كا 

 الخضر لو فقاؿ ،القبطي قتمو يتذكر كلـ قتمو عميو فأنكر الغلبـ قتؿ الخضر أراه

 الحركة معصكـ كاف أنو ينبأ أف قبؿ مرتبة عمى ينبيو ،(82الآية) الكيؼَّقمكجكحكخٱُّٱ

ف الأمر نفس في  نجاة كباطنيا ىلبؾ ظاىرىا التي السفينة خرؽ أيضا كأراه بذلؾ، يشعر لـ كا 

فظاىره .  جعؿ لو ذلؾ في مقابمة الثابكت الذم كاف في الياـ مطبقا عميو،مف يد الغاصب
فعتبو عمى ذلؾ ، إقامة الجدار مف غير أجر))كذلؾ أراه الخضر، (3)((ىلبؾ كباطنو نجاة

ىذا ىك عمـ الباطف الذم اختص ، (4)((...فذكره سقايتو مف غير أجر إلى غير ذلكما لـ نذكر
. بو الأكلياء دكف الراسؿ

المصطمحات : ثالثا
: التعريف بالمصطمح الصوفي (1

       كالألفاظ  لا يكاد يحصر مف المصطمحاتا ككـ،ثركة لغكية ىائمة لدل الصكفية
ىذه المصطمحات شأنيا شأف كؿ المصطمحات دينية أك عممية أك حتى فمسفية ، كالمفاىيـ

 كما تفرضو تمؾ العكامؿ ، تبعا لتأثرىا بالعكامؿ المختمفة،خضعت لعممية نمك تاريخي مستمر

                                                                 
. 184 فصكص الحكـ، ص :ابف عربي- 1
. 191 ص :نفسو- 2
. 189 ص :نفسو- 3
. 192 ص :نفسو- 4
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سقاطو لمعاف قديمة إ كاكتساب معاف جديدة ك،لممصطمح بتعاد عف المعني الأكؿامف 
 .لممصطمح( الأصيمة)

 ،عمى مستكل التجربة الصكفية كقد سايرت ىذه المصطمحات التطكر العرفاني الحاصؿ
  حدل عشر قرناا نافت عمى ،مما زاد في نمائيا كتكسعيا عمى امتداد فترة زمنية طكيمة

 كمكقعيا الفمسفي كالنظرم كالسمككي في ،فأصبح ليذه المصطمحات أبعادىا كدكرىا المعرفي
 .التجربة الصكفية، كاتسمت بالرمزية كالغمػكض

      : قكؿ بعض المتكمميف لأبي العباس بف عطاء( ىػ380 ػػتػ)أكرد الكلبباذم  كقد
خرجتـ عف المساف  ما بالكـ أييا المتصكفة قد اشتققتـ ألفاظا أغربتـ بيا عف السامعيف ك))

جرت عمى ألسنة الصكفية مف باب ))مصطمحات الصكفية ىي ألفاظ ، (1)((المعتاد
 نجدىا قد أثارت مجمكعة مف ،كاتساع نطاقيا التجريدم بسبب مجازيتيا، (2)((التكاطؤ

لذا فإف استعابيا يمثؿ خطكة ، التأكيؿ كالتفسير، الشرح، التمثيؿ، المشاكؿ عمى مستكل التمقي
 إذ لا يمكننا الحديث عف ،أساسية كمرحمة عممية ميمة لفيـ التجربة الصكفية كتفسيرىا

 التي تصؼ ما يجده ،الممارسة العرفانية الذكقية إلا بتحديد المصطمحات أك التجربة الصكفية
كلقد ترؾ )) كما يعيشو مف مجاىدات كرياضات، ،الصكفي السالؾ في سفره الركحاني

 .(3)((الصكفية الأكائؿ رصيدا ضخما مف المعارؼ كالمفاىيـ التي عبركا عنيا بمصطمحات

 الذل مرت بيا المصطمحات الصكفية مف ،فيما يمي نعرض أىـ مراحؿ التطكر كالتغير
. ىجرماؿىجرم إلى القرف الخامس عشر اؿبداية القرف الثاني 

 

 

                                                                 
.  102التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، ص : الكلبباذل- 1
. 174، ص 1982 عمر بف الفارضدراسة في فف الشعر الصكفي، دار الأندلس، بيركت، :عاطؼ جكدة نصر- 2
.  55، ص 2001 الحركية التكاصمية في الخطاب الصكفي، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، :أمينة بمعمى- 3
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بداية القرف الثاني اليجرم إلى أكائؿ القرف الثالث اليجرم  :المرحمة الأولى- أ

تبدؿ الأمكر عمى   ىذه المرحمة ارتبطت بتطكر الأحداث ك،ىي مرحمة الظيكر كالنشكء
حياة في الإقتصادية كالسياسية كتأثير ذلؾ كمو ، الإجتماعية، كافة المستكيات الدينية

 : خلبصة ىذه المرحمة يكضحيا المؤرخ ابف خمدكف بقكلو، المسمميف الظاىرية كالركحية
لما فشا الإقباؿ عمى الدنيا في القرف الثاني اليجرم كما بعده، كجنح الناس إلى مخالطة ))

اختص ىؤلاء بمذىب الزىد  ... اختص المقبمكف عمى العبادة باسـ الصكفية كالمتصكفة الدنيا
أف الإنساف بما  ليـ، كذلؾ كالإنفراد عف الخمؽ كالإقباؿ عمى العبادة، اختصكا بمآخذ مدركة

دراؾ لمعمكـ كالمعارؼ مف إ :دراكو نكعافإنساف إنما تميز عف سائر الحيكاف بالإدراؾ، كإىك 
كالحزف كالقبض كالبسط كالرضا  مف الفرح دراؾ للؤحكاؿ القائمةإ ك،كالكىـ اليقيف كالظف كالشؾ

دراكات إفالركح العاقؿ كالمتصرؼ في البدف تنشأ مف  مثاؿ ذلؾأكالغضب كالصبر كالشكر ك
رادات كأحكاؿ كىي التي يتميز بيا الإنساف بعضيا ينشأ مف بعض كما ينشأ العمـ مف  كا 

ف ينشأ لو عف كؿ أكذلؾ المريد في مجاىدتو كعبادتو لا بد ك ...مف الحزف الأدلة كالفرح
 افترسخ كتصير مقاـكتمؾ الحالة إما أف تككف نكع عبادة،  مجاىدة حاؿ نتيجة تمؾ المجاىدة

نما تككف صفة حاصمة لمنفس مف حزف أك صركر أك نشاط ما أف لا تككف عبادة كا   لممريد كا 
إلى أف ينتيي  لا يزاؿ المريد يترقى مف مقاـ إلى مقاـ .أك كسؿ أك غير ذلؾ مف المقامات

. (1)((إلى التكحيد كالمعرفة التي ىي الغاية المطمكبة لمسعادة 

مف الناس   أنشأ فئة،عراضيـ عف الحؽإقباؿ الخمؽ عف الدنيا كإف إخلبصة القكؿ 
في حمقات الذكر  مف خلبؿ ما قدمتو لمناس، كانت أفعاليا بمثابة رد فعؿ عف ىذا الانغماس

كىنا بدأ المصطمح الصكفي يتناقؿ ،كالكعظ التي كانت تقكـ بيا في المساجد كحتى خارجيا 
كالذم يتفحص ، أك يكتبكنيا في عبارات يمفظيا ىؤلاء الكعاظ فيحفظيا الناس كيبمغكنيا

 (البياف كالتبييف)مثؿ كتاب   منيا في أميات الكتب لتمؾ الفترةاالتراث الأدبي يجد كثير
لممبرد، كمنيـ مف أفرد أبكابا خاصة لحكـ الزىاد كحكـ الكعاظ  (الكامؿ) كتاب  لمجاحظ

                                                                 

- 
. 504،ص2004،دار الفكر لمطباعة كالنشر،بيركت،لبناف،1المقدمة،ط:  عبدالرحماف بف خمدكف1
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ىذه المرحمة إلا أف المصطمح الصكفي   لكف رغـ الحراؾ الذم شيدتو،كاصطلبحاتيـ الرفيعة
لأف التجربة في بدايتيا كانت مرتبطة ،يبقى محصكر المعاني يدكر في فمؾ الشريعة 

 انقطاع إلى ،خلبصا ، إيماف،إرادة :حيث برزت مصطمحات (التصكؼ السني)بالشريعة 
   غيرة، ىكل، كرع،عشؽ، فقر، محبة، نار، نكر،  زىد، صدؽ،الله، تكبة، ذكر، رضا

.  الخ...مراقبة،  محاسبة، ركحية،سخاء، حياة

. مف منتصؼ القرف الثالث اليجرم إلى غاية القرف السادس اليجرم :المرحمةالثانية -ب

في ىذه المرحمة طرأت تغيرات كثيرة في العالـ ،ىي مرحمة الدلالة الإيحائية كالرمزية 
لى جانب ذلؾ إ ، الدنيا كزينتيا كضعؼ التأثير الركحيلىقباؿ الناس عإ كازدياد ،الإسلبمي

 فعندما قسامت العمكـ ككزاعت ،تساع دائرة العمكـ الإسلبمية كظيكر ما يعرؼ بالاختصاصا
بيف أرباب الاختصاص تـ كضع لكؿ عمـ أصكؿ كقكاعد كأحكاـ ككذلؾ مصطمحات مثؿ 

لتصكؼ حيث بدأ القكـ يكتبكف الكتب المبينة مع اكالحاؿ نفسو ، ...عمـ الفقو عمـ الحديث،
 : يقكؿ صاحب المقدمة  ، التي تكشؼ عف حقائؽ رمكزىـ كمصطمحاتيـ،لمناىجيـ كآرائيـ

كأصكلو كالكلبـ كالتفسير كغير ذلؾ، كتب  فمما كتبت العمكـ كدكنت، كألؼ الفقياء في الفقو))
رجاؿ مف أىؿ ىذه الطريقة في طريقتيـ فمنيـ مف كتب في الكرع كمحاسبة النفس عمى 

، كمنيـ مف كتب في آداب "الرعاية"الاقتداء في الأخذ كالترؾ كما فعمو المحاسبي في كتابو 
، "الرسالة"كمكاجدىـ في الأحكاؿ كما فعمو القشيرم في كتابو  الطريقة كأذكاؽ أىميا

بيف الأمريف - رحمو الله–كجمع الغزالي ،كأمثاليـ '' عكارؼ المعارؼ''كالسيركردم في كتاب 
قتداء، ثـ بيف آداب القكـ كسننيـ كشرح الا، فدكف فيو أحكاـ الكرع ك''الإحياء''في كتاب 

عمـ التصكؼ في المماة عمنا مدكنا، بعد أف كانت الطريقة  اصطلبحاتيـ في عباراتيـ كصار
التى  العمكـ عبادة فقط ككانت أحكاميا إنما تتمقى مف صدكر الرجاؿ، كما كقع في سائر

في ىذه المرحمة خاصة  ،(1)((كالفقو كالأصكؿ كغير ذلؾ دكنت بالكتاب مف التفسير كالحديث
ظيكر مؤلفات  نياية القرف الرابع لا نستطيع الجزـ بالتحديد عفكقرف الثالث اؿالممتدة بيف 

                                                                 

.506 – 505ص  المقدمة،: عبدالرحماف بف خمدكف-  1 
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 الصكفية في عندذا تتبعنا المصطمحات إلكف ، صكفية مكتممة خاصة بالمصطمح الصكفي
ذلؾ مف خلبؿ التطكر ، ىذه المرحمة لكجدنا أف تطكرا في غاية الأىمية قد طرأ عمييا

 طريقة العبادة التى تكصؿ المريد ،بترؾ الدنيا الحاصؿ أساسا في عمـ التصكؼ كالاعتقاد
بالإضافة إلى التأثر ، (الخمؽ/الحؽ)بيف   الالتفات إلى العلبقة القائمة،إلى اليدؼ الأسمى

فظيرت نتيجة ذلؾ مصطمحات كتعابير جديدة  ...الفمسفة كالمنطؽ، كعمـ الكلبـ بالآخر
دلالة صكفية لغكية ظاىرية ،  فأصبح المصطمح الصكفي يحمؿ دلالتيف،يكتنفيا الغمكض

كدلالة إيحائية رمزية قائمة عمى ، يدركيا عامة الناس عف طريؽ النص أك النظر العقمي
 كتستكجب ىذه الدلالة الرمزية استخداـ التأكيؿ لشرح المعاني كتفكيكيا كلا ،الانزياح كالمجاز

 .يدركيا سكل الخاصة مف عمماء الباطف كالسمكؾ الذكقي

 كاستيجنيا البعض الآخر لغرابتيا، لذا نجد أف ىذه المصطمحات عذرىا البعض 
  حساف، أحكاؿ، مقاماتإإبميس، : كبعدىا عف الديف القكيـ في بعض الأحياف فبرزت ألفاظ

 كحدة ،ىكؿ تمكيف، حمكؿ، اتحاد، الأنا، اؿ، ديمكمية،صطلبـ، أفعاؿ، دنكاخلبص، أسماء، إ
   قبض، العالـ الكبير، سكر، سماع، قرب، بعد، الكجكد، التجمي، الفناء، العالـ الصغير

  .  الخ... حب، أنس، بقاء،عشؽ،  تككؿ،صحك، شطح، الإنساف الكامؿ بسط،

. منتصؼ القرف السادس اليجرم إلى غاية القرف التاسع اليجرم :المرحمة الثالثة- ج
كفييا اكتمؿ نمك المصطمح فقد زاد ابف عربي ،ىي مرحمة الكماؿ كالمصنفات الجماعة 

كذلؾ خص  ،كأغناه مف خلبؿ مصنفاتو التي أدرج فييا بعض المصطمحات أك جممة منيا
كتاب اصطلبح الصكفية أك اصطلبحات الشيخ محي الديف بف عربي  ليا تصانيؼ مثؿ

التي  نجده في ذيؿ كتاب التعريفات لعمي بف محمد الجرجاني، إلى جانب الفتكحات المكية
 عممكا عمى التصنيؼ فماـ ،  كتبعو في ذلؾ القاشاني كغيرىـ،ضمت القدر الأكبر منيا

 .كالجمع 
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في ىذه المرحمة انبرل البعض عمى زيادة كشؽ مفاىيـ كأساليب جديدة ككضع معاني 
عادةاكأبعاد كما فعؿ الجيمي كالخطيب، بينما برز عطاء البعض الآخر تكرار  كافؽ كضع ، كا 

ىي رسكـ ىندسية رمزية نجدىا ، كنشاء الأشكاؿ كالدكائرإالألفاظ في ىذه المرحمة كضبطيا 
  أبدار: كمف مصطمحات ىذه المرحمة  سبقو إلييا الحلبج في المرحمة الثانية،ابف عربي  عند

  برزخ،  أكتاد، كامؿ،شراؽ، إنسافاخلبء، أربعكف، اتحاد، اجتباء، أحدية، الكثرة، اأبداؿ، 
    حجاب،ؽ ، حالة الصحك كالفناء، حالة الكلايةمح أكبر، حاؿ، حالة ،بركؽ، جياد

   حركات، الحركؼ، حاضر، خرقو، خمكة، سحؽ، سكينة، لبس خرقة، مشاىد قطب الزماف
  الشيكة، رؽ، نجباء، نقباء، ىاجس، كجكد صغير، كجكد كبير، حضرة إليية، عالـ الخياؿ

   كيمياء،  الكرامة، النبكة، اليقيف،السفر، السمكؾ، المد، المشاىدة، المجاىدة، الكسـ، اليمة
. الخ...المذة، المكامع، الإلياـ، الصككؾ، العزلة، الغربة، الكتـ

مف نياية القرف التاسع إلى غاية القرف الخامس عشر اليجرم   :المرحمةالرابعة- د

كذلؾ بسبب تكرار ما سبؽ ، ىذه المرحمة بجفاؼ الابداع في الإصطلبح نسبيا تسمتا      
ف حدث اختلبؼ فيعكد ، شرحو بالإضافة إلى تعدد التعريفات كتشعبيا كالمعنى كاحد كا 

. الذم حصؿ في الطريقة كالمريد فيما بعد لمتشعب

: الأبعاد الفكرية والأسموبية لممصطمح الأكبري (2
    يتمثؿ في الممارسة السمككية الذكقية بعد عممي : لممصطمحات الصكفية أبعاد ثلبثة- أ
يقترف بالمذىب، كىذا ما أكده بعد معرفي يتعمؽ بطبيعة التجربة الصكفية، كبُعد وجداني ك

عندما أشار " اصطلبحات الصكفية لمقاشاني"الدكتكر محمد كماؿ إبراىيـ جعفر محقؽ كتاب 
أكليا الجانب )):في مقدمة الكتاب المحقؽ أف لممصطمح الصكفي ثلبثة جكانب أساسية

العممي كىك الطريؽ كثانييا الجانب النفسي أك الشعكرم أك الكجداني أك العاطفي كىك 
كالمتتبع لمكتابة  ،(1)((التجربة، كثالثيا الجانب النظرم أك الفكرم أك التعبيرم كىك المذىب

                                                                 
 محمد كماؿ إبراىيـ جعفر، الييئة المصرية العامة :اصطلبحات الصكفية، تحقيؽ: كماؿ الديف عبد الرزاؽ القاشاني- 1

. 5، ص 1981لمكتاب، 
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الاصطلبحية عند ابف عربي يجد بأنيا تصؼ لنا كبشكؿ بارز ثلبث مكضكعات أساسية في 
. مجاؿ التصكؼ ألا كىي الطريؽ، التجربة، المذىب

. تمثؿ الجانب العممي: الطريقة
. الجانب العاطفي الشعكرم: التجربة
. الجانب الفكرم أك التعبيرم: المذىب

 السمكؾ، الحج،الرحمة، السفر:المصطمحات التي تنتمي إلى حقؿ الطريؽ نذكر    
  الكسب  السائر،  المعراج، الغاية، الكاصؿ،الكصكؿ،  المجاىدة، الأحكاؿ، المقامات،السالؾ
الرغبة ،  الذىاب الخمكة،  الحميـ،الحركات،  الحرص، الجكع، التكبة،البكاء،  التكميؼ،الأدب
   الفرار  الغيبة، العزلة الغربة،  الطيارة،الصمت،  الشطح،السير،  السماع، الستر،الزىد
. الخ... اليمة، المشاىدة،الفقر
 المشاىدة،الكشؼ، الرؤيا، التجربة:مصطمحات تحيؿ إلى حقؿ التجربة نذكر منيا   

   العشؽ  العجز،الغبط،  القناعة، الالياـ، المحبة،الألكىية، اليكاجـ، اليكاجس، النقر،الكارد
   البخؿ، الحب  الايماف، الحزف، الحسد، الخشكع، خمؽ، الرضى، الانزعاج، السعادة،الطرب
. الخ... الصمة، اليقيف،الكقار
 الجذبة، القبض، الإرادة،الإحساف: مف المصطمحات الدالة عمى حقؿ المذىب نجد   

  الغكث   الإنساف الكامؿ، القطب، المريد،الشيخ،  أميات الأسماء، الحقائؽ، الحقيقة،الكلاية
   أىؿ الأبداؿ المحمدم، الجماعة، العالـ الكبير، العالـ الصغير، عمـ العقؿ،قطب الأقطاب

كالتي ، ابف عربي في خطاباتو كغيرىا مف المصطمحات التي كظفيا، الخ... الكرامة،المكسكم
. كرثكالمف في ثنايا مؤلفاتو الكثيرة كالمتنكعة بيف المنظكـ نجدىا مبثكثة

: مصادر المصطمح الصكفي عند ابف عربي كمرجعياتو الاشتقاقية عديدة كتتمثؿ في      
       القرآف الكريـ، السنة النبكية، عمكـ المغة، عمكـ الشريعة، عمـ الكلبـ، الفمسفة، الآداب 

. كالعمكـ التجريبية

 التجمي، القمب، الستر،الذكر:المصطمحات التي نيميا ابف عربي مف القرآف نذكر   
   الخمؽ  الرضى،الرياء،  الإخلبص، الاصطفاء، الاصطناع، الاستكاء، الاستقامة،الاستمتاع
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  قاب قكسيف ،  الحؽ،النكر،  الله، اليقيف، الدعكة، التكبة، السكينة، الطمأنينة، النفس،العمـ
.  البرىاف،  البرزخ، الآخرة، الدنيا،الدعاء،  الخكؼ، الزىد، الشر، الشكر، البسط،القبض
 أىؿ الذكر، الخكؼ، الخضر،الجلبؿ:المصطمحات التي أخذىا مف الحديث الشريؼ   

   النبكة ، المقاـ المحمكد، الفطرة، القدر، النقباء، النجباء، الغكث، الأكتاد، الأبداؿ،الرداء
 الطاعة ،  الجنة،الحكض، العمـ، الايماف،  المنزؿ،النكر،  الأبرار، الإسلبـ،حساف، الإالرؤيا
 .الخ.... الحبؿ،الجماعة، الجماؿ
 الفعؿ،  الاسـ، المعرفة، الحضكر،الغياب :المصطمحات التي أخذىا مف المغة نجد  

الحركؼ  ، الأمر،  الفصؿ، الكصؿ، الجمع، الكاحد، الإشارة، الشاىد، الصفة، العمة،الحاؿ
. الخ....الحركات

 الجكىر، العرض، العدؿ، العقؿ،التكحيد :المصطمحات التي أخذىا مف عمـ الكلبـ   
. الخ.... الكلبـ، الأزؿ، الكجكد، الثبكت، القديـ، التشبيو، التنزيو، الصكرة، الحضرة،الذات
 الطيارة، الحج، الكضكء،الصلبة :المصطمحات التي أخذىا مف المرجعية الفقيية   

  أقساـ المياه ،  الطيارة الحسية، المسح، الحيض،الاستحاضة،  المريض، الكقت،الغسؿ الزكاة
. الخ....الأحكاـ
 الفيض، الييكلي، الحس،النفس :المصطمحات التي أخذىا مف المرجعية الفمسفية نجد    

. الخ.... العقؿ، النفس الكمية،النظر
  المصطمحات التي تنتمي إلى المرجعية الفمكية كعمـ التنجيـ ككذلؾ بعض المصطمحات

 ،الأزياج   الأفلبؾ، الأكتاد، ليمة القدر،المكامع :الدخيمة مند العصر الجاىمي كعمـ العركض
. الخ.....الرمكز  الرسـ، منزؿ، الكشؼ، الخياؿ، كيمياء، الترياؽ،الديكاف

فإف مفارقة الألفاظ ، لما كاف تصكؼ ابف عربي يمثؿ تصكؼ كحدة الكجكد -ب
الاصطلبحية لمعانييا الدلالية كالعبث بطريقة الاستدلاؿ في الأصكؿ القرآنية كالأحاديث 

يككف  لممصطمح الأكبرم بينة ككاضحة، فبدلا مف أف كالمعاجـ الأخرل السالؼ ذكرىا النبكية
  أصبح المفظ نفسو مكضكعا،المفظ مكضكعا عمى المعنى المراد في المعاجـ السالفة الذكر

لذا يمكف أف نكجز الخصائص الأسمكبية في الكتابة ، تماما تحت ىذه الفمسفة عمى نقيضو
: عند الشيخ  الاصطلبحية
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 في ىذه  كالإطلبؽ حرية الاتساع تحمؿ عبارات ابف عربي في شرح المصطمحات
. ر غكرهبكعمقا محسكسا لا يس كاستمداد المعنى، كبساطة أسمكبية، العبارات،

 ليد مبدع كصاحب خياؿ فذىا منتشية لانصياعيا كاستسلبـ المغة في ىذه الشركح.  
المغكية لابف عربي ىنا ذات سياقات تحمؿ ديمكمتيا كتحافظ عمييا ككياف مستقؿ  الصياغة

 لذا فإف ثنائية ىذه الشركح عبارة عف كحدة ،معنى ىذا الكجكد يدرؾ كيعي، يفكر، يعرؼ
 .(المصطمح كشرحو) كذات المغة (ابف عربي)كجكدية تامة كفناء بيف ذات الكاتب 

 فيؤسس شرحا مف كممة، يختزؿ ابف عربي المعاني اختزالا غريبا في بعض الأحياف  
عف  المتجرد: المريد)لأف ىذا الاختزاؿ قد يحمؿ المعرفة الكاممة مثؿ ،أك كممتيف أك ثلبث 

        الأكبرم كتكامؿ سيطرة ذاتو عمى المعاني  كىذا كمو دليؿ عمى عمؽ الفكر، (إرادتو
. كالمعارؼ

 فيك يقطع متعة القارئ كلذتو في التكاصؿ،تحمؿ ىذه الشركح مشاكسة للآخر       
 مف المصطمح الذم سبقو ثـ ابياـإ مف خلبؿ ختـ ىذا الشرح بمصطمح أكثر ،كالاستمرار

يقكـ بطرح سؤاؿ عف ىذا المصطمح ليجيب عنو فيما بعد كىكذا حتى يشكؿ لنا نصا ملؤه 
يقاعيا مع القارئ كالدكراف حكلو نذكر قكلو،بمعاف جديدة  : دكف أف تفقد المغة كجدانيتيا كا 

كىك ، كما التصكؼ؟ قمنا الكقكؼ مع الآداب الشرعية ظاىرا كباطنا كىي مكارـ الأخلبؽ))
 ىذا حتى تككف مف أىؿ لكلا تقدر عؿ،أف تعامؿ كؿ شيء بما يميؽ بو مما يحمده منؾ 

 فإذا ،في زجره اليقظة الفيـ عف الله: كما اليقظة حتى أككف مف أىميا؟ قمنا: فإف قمت. اليقظة
 ،عمى طريؽ العناية ىك زجر الحؽ عبده: فما الانتباه؟ قمنا:  فإف قمت.فيمت عف الله انتبيت

 .(1)((... كما العبكدة ؟: كىذا لا يحصؿ إلا لأىؿ العبكدة فإف قمت

شكل المقال والقطعة الفنية : المبحث الثاني
الوصــيـــة : أولا
: الوصية الأكبرية (1

 كذلؾ بسبب ،تحضر الكصية مع صاحب الفتكحات بخصكصية مميزة عمى سابقيو
    كقد أكردىا في كتابو الفتكحات لينتفع بيا المريد السالؾ ،كطريقة عرضو إياىا مضمكنيا

                                                                 
. 150،ص3 الفتكحات المكية،ج: ابف عربي-1
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 ينتفع بيا ،الباب المكفي ستيف كخمسمائة في كصية حكمية)):  يقكؿ في ذلؾ،كالكاصؿ
كالسنة  ، معتمدا عمى الكتاب(1)((المريد السالؾ كالكاصؿ كمف كقؼ عمييا إف شاء الله تعالى

يا أخي كما أكصيتؾ في ىذه الكصية بشيء أستنبطو مف )): متجنبا المعارؼ الأكبرية يقكؿ
فإني لا أحكـ عمى الله بأمر في حؽ أحد، فما أكصيتؾ في ىذه الكصية إلا بما ،نفسي 

ما مجملب لؾ غير ذلؾ ، أكصاؾ بو الله تعالى أك رسكلو  إما معينا فأذكره عمى التعييف كا 
: كىذا منيجو في طرح كصاياه لذا صنفيا عمى النحك التالي ،(2)((ما أقكؿ بو

 :وصايا إلهية  - أ

أك بعض ،  الذكر الحكيـ كما اشتممتو مف أكامر الحؽ كنكاىيو لعبادهاتتتمثؿ في آم
كالكصايا الإليية )) : كىي أعظميا عمى الاطلبؽ يقكؿالأحاديث القدسية عمى لساف نبيو

أصدؽ الكصايا كأنفعيا ما كرد في القرآف الكريـ مف أكامر الحؽ عباده كنكاىيو، المنزؿ مف 
 ليككف مف المنذريف بمساف عربي ،حكيـ حميد نزؿ بو ركح الأميف عمى قمب محمد 

. (3)((مبيف

يذكر بعض الآيات القرآنية يردفيا بشرح أك تفسير إذا استدعى الأمر ذلؾ نذكر 

، فأمرؾ أف تدعكه ثـ قاؿ في (60الآية)غافر َّنخنمنىنيهجٱُّٱ))منيا

، يعني ىنا بالعبادة الداعاء أم (60الآية)غافر َّهىهييجيحيخٱُّٱىذه الآيػة 
إليا كالمسكنة، فإف الداعاء سمااه عبادة كالعبادة ذلة كخضكع  عف الذلاة مف يستكبر

، أم أذلاة، فإذا فعمكا ما أمركا بو (60الآية)غافر َّيميىييٱُّٱكمسكنة

  ىكدَّتم تخ تح تجٱٹٱُّٱكقاؿ  ...جازاىـ الله بدخكؿ الجناة أعزااء

التي تزنيا ، في ذلؾ تعرؼ بو مناسبات السيئات كالحسنات ، كلكف يككف لؾ ميزاف(114الآية)
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عمى كؿ حاؿ كلا تسئ الظف بو، فإنؾ لا تدرم ىؿ أنت عمى آخر  كصية حسف الظف بربؾ
   فتمكت فتمقى الله عمى حسف ظف بو لا عمى سكء ظف،زأنفاسؾ في كؿ نفس يخرج منؾ

يقبضؾ في ذلؾ النفس الخارج إليو، كدع عنؾ ما قاؿ مف قاؿ بسكء  فإنؾ لا تدرم لعؿا الله
ىذا عند العمماء بالله مجيكؿ فإنيـ مع الله  كحسف الظف بالله عند مكتؾ، الظف في حياتؾ

. (1)((ىـبأنفس

   يقكؿ الله عز)): يذكر كذلؾ بعض الكصايا الإليية التي جاءت في الحديث القدسي
     أحسف عبادة رباو ،  إف أغبط أكليائي عندم لمؤمف خفيؼ الحاذ ذك حظ مف الصلبة:كجؿ

 ككاف رزقو ،كأطاعو في السرا كالعلبنية، ككاف غامضا في الناس لا يشار إليو بالأصابع
إذا نزؿ في الثمث الباقي مف الميؿ إلى السماء : كيقكؿ الله تعالى، ...كفافا فصبر عمى ذلؾ

، أليس كؿ محبا يطمب الخمكة بحبيبو، أنا ذا مطمع م محبتاي كناـ عفا لكذب مف ادع: الدنيا
 غدا أقر ،كخاطبكني عمى المشاىدة ككممكني بحضكرم،عمى أحبابي كقد مثمكني بيف أعينيـ 

 أكفيؾ ،يا ابف آدـ صؿا أربع ركعات في أكؿ النايار: كيقكؿ أيضا... في جناتي أعينيـ
يتؾ ،تؾ مف مثؿ ىذهؽيا ابف آدـ أناى تعجزني كقد خؿ: كيقكؿ أيضا... آخره  حتى إذا سكا

ثـ جمعت كمنعت حتى إذا - يعني صكتا - كعدالتؾ مشيت بيف يديؾ كللؤرض منؾ كئيد 
  كغيرىا مف الكصايا الإليية التي عرضيا،(2)(( الصدقةكافبمغت التراقي قمت أتصدؽ كأناى أ

. ابف عربي في كتابو الفتكحات

: نبوية وصايا- ب

كىي في ، كبعض كصايا الأنبياء الذيف سبقكه جمع فييا ابف عربي كصايا الرسكؿ 
 كمكاعظ تككف للئنساف زادا في الدنيا لمفكز اتتضمف حكـ،مجمميا إرشادات كتكجييات لمعباد 

. بالآخرة نذكر منيا
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أكصاني : أنو قاؿ–– ركينا عف عمي بف أبي طالب)): يقكؿ فييا :وصايا محمدية*      

  فإنؾ لا تزاؿ بخير ما حفظت كصيتي،يا عمي أكصيؾ بكصية فأحفظيا :"فقاؿرسكؿ الله 
كالزكاة، كلممتكمؼ ثلبث علبمات يتممؽ  الصلبة كالصياـ: إف لممؤمف ثلبث علبمات: يا عمي

يقير مف دكنو : كلمظالـ ثلبث علبمات.  كيشمت بالمصيبة،إذا شيد، كيغتاب إذا غاب
إذا كاف عند  ينشط: كيظاىر الظممة، كلممرائي ثلبث علبمات، كمف فكقو بالمعصية ،بالغمبة
: كلممنافؽ ثلبث علبمات، كيحب أف يحمد في جميع الأمكر، كيتكاسؿ إذا كاف كحده ،الناس

ف كعد أخمؼ  ف ،إف حدث كذب، كا  يتكانى : كلمكسلبف ثلبث علبمات: ئتمف خاف، يا عميإكا 
أف يككف شاخصا إلا  كيضيع حتى يأثـ، كليس ينبغي لمعاقؿ،يضيع  حتى كيفرط، حتى يفرط
إف مف اليقيف أف :  أك خطكة لمعاذ يا عمي،أك لذاة في غير محرـ، مرمة لمعاش: في ثلبث

كلا تذماف أحدا عمى مالـ يؤتؾ ، لا ترضي أحدا بسخط الله، كلا تحمدفا أحدا عمى ما أتاؾ الله
زؽ لا  كأفا الله سبحانو كتعالى ،  حرص حريص كلا يصرفو كراىية كارهقجرممالله، فإفا الرا

كح كالفرج في اليقيف في الساخط بقسـ الله يا   كالراضى بقسـ الله كجعؿ الياـ كالحزف،جعؿ الرا
كلا ماؿ أجكد مف العقؿ، كلا كحدة أكحش مف العجب، كلا ، لا فقر أشدا مف الجيؿ: عمي

كلا حسف كحسف الخمؽ كلا ، مظاىرة أكثؽ مف المشاكرة، كلا إيماف كاليقيف كلا كرع كالكؼ
. (1)(("عبادة كالتفكر

نذكر – صمى الله عمييـ كسمـ–كما أشرنا جاءت عمى لساف الأنبياء  :الأنبياء وصايا* 

لماا قاؿ الله تعالى لإبراىيـ الخميؿ عميو : كصية خميمية في الكجؿ مف الله تعالى)) :منيا
يارب ككيؼ لا : فقاؿ لو إبراىيـ: يا إبراىيـ ما ىذا الكجؿ الشديد الذم أراه منؾ؟ قاؿ: السلبـ
مف   كلا أككف عمى كجؿ كآدـ أبي كاف محماو مف القرب منؾ، خمقتو بيديؾ كنفخت فيو،أكجؿ
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        :ركحؾ كأمرت الملبئكة بالسجكد لو، فبمعصية كاحدة أخرجتو مف جكارؾ فأكحى إليو
.  (1)((ف معصية الحبيب عمى الحبيب شديدةإيا إبراىيـ 

صـ عف )): لبعض أصحابو– عميو السلبـ – نجد كصياة نبكية ركحية قاليا عيسى 
 جعؿ فطرؾ المكت، ككف كالمداكم جرحو بالدكاء خشية أف ينغؿ عميو، كعميؾ بكثرةا ك،الدنيا

ؿ،ذكر المكت، فإف المكت يأتي لممؤمف بخير لا شر بعده  . (2)((لا خير بعده  الشراير بشرلكا 

 : وصايا الصحابة وبعض الصّالحين- ج

 اؿ عمر بف الخطاب ؽ: كصية عمرية)) :نذكر كصية لعمر بف الخطاب يقكؿ فييا
. (3)((...مف أظير لمناس خشكعا فكؽ ما في قمبو فإنما أظير نفاقا عمى نفاؽ

أكصنا بكصية لعؿا )) :قاؿ رجؿ لرجؿ صالح ناصح لعباد الله في حضرة مف أصحابو
      كاستعممكا الصدؽ فيما بينكـ ،آثركا الله عمى جميع الأشياء: الله أف ينفعنا بيا، فقاؿ 

 كاجعمكه نصب ،كتكسدكا المكت إذا نمتـ لزمكا بابو كاشتغمكا بوا كأحبكه بكؿ قمكبكـ ك،كبينو
كاحفظكا ألسنتكـ   كلابد لكـ مف الآخرة،أعينكـ إذا قمتـ، كككنكا كأنكـ لا حاجة لكـ إلى الدنيا

كليكف افتخاركـ بربكـ كككنكا مف خالصي الله تسممكا كسمـ منكـ الناس ،كلتحزنكـ ذنكبكـ 
في   كما أعظـ مؤنتو،استغفر الله فإف لمكلبـ حلبكة في الدانيا: فتنالكا غدا مناكـ، ثـ قاؿ

ادقيف عف صدقيـ كفي دكف ما قمت كفاية: الآخرة، ثـ قاؿ  .(4)((ليسأؿ الصا

: أكبرية وصايا- د

ككاف يدعـ ىذه ، ذكر معظـ كصاياه في الفتكحات، بعضيا الآخر في مؤلفات متفرقة
 : الكصايا بآيات مف القرآف الكريـ، كالأحاديث كبعض أقكاؿ العارفيف يقكؿ في كصية
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عف اجتناب الحراـ  عميؾ بالكرع في المنطؽ كما تتكرع في المأكؿ كالمشرب، كالكرع عبارة))
الإثـ ما حاؾ : "أنو قاؿكأماا الشبية فما حاؾ في صدرؾ ثبت عف رسكؿ الله ،كالشبيات 
 كؿ ما حاؾ لي ،مف الكرع ما رأيت أسيؿ عميا : ، قاؿ بعض العمماء مف أىؿ الله"في صدرؾ

ككرد أيضا ، "إلى ما لا يريبؾ دع ما يريبؾ: "كقد كرد في الخبر في نفسي شيء تركتو
ف أفتاؾ المفتكف" يعني بالحؿ كتجد أنت في نفسؾ كقفة في ذلؾ فاجتنبو ،" استفت قمبؾ كا 

آثارىـ الذم  تباعافيك أكلى بؾ كلا تحرمو، كعميؾ باليدم الصالح فيك ىدم الأنبياء كىك 

الأنعاـ َّفخفمفحعمغجغمفجٱٹٱُّٱتباعيـ في قكلوابأمر الرسكؿ 

. (1)(((90الآية)

أكصيؾ في )):  يقكؿ فييا،الكاشؼ عف الحقيقة يذكر كصية في طمب العمـ الشيكدم
ىذا التجمي بالعمـ، كتحفظ مف لذات الأحكاؿ فإنيا سمكـ قاتمة كحجب مانعة، فإف العمـ 

فيستعبدىـ  يستعبدؾ لو، كىك المطمكب منا كيحضرؾ معو، كالحاؿ يسكدؾ عمى أبناء الجنس
 فالعمـ ،ليـ بنعكت الربكبية، كأيف أنت مف ذلؾ الكقت مما خمقت لو لؾ قير الحاؿ فتبسط
  فاعمؿ أنت بعممو،إذا رأيت عالما لـ يعمؿ بعممو)):كيقكؿ أيضا، (2)((أشرؼ مقاـ فلب يفكتنؾ
. (3)((...كلا تنكر عميو فإف لو درجة عممو عند الله، حتى تكفي العمـ حقو

: ىذا كقد أخذت الكصايا الأكبرية أبعادا تعبيرية فنية كأخرل ركحية أخلبقية نذكر منيا
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 :البعد الروحي والفني لموصية الأكبرية (2
 :البعد الروحي والأخلاقي- أ

   كفي بناء أصكلو، لقد كاف لمبعد الركحي كالأخلبقي الأثر القكم في الأدب الصكفي
 كتحديد معالمو كخصائصو، لذا نجد أف الجانب الركحي كالأخلبقي ممثلبف في عناصر كثيرة

: في كصايا ابف عربي نذكر منيا 

  لأف ذلؾ مف تقكل القمكب يقكؿ في ،ذكر الله كالثناء عميو عمى كؿ حاؿ
: ؿ كفػي أنفسكـ كفػي الملؤ فػإف الله تعالى يقك،عميكـ بذكر الله في السر كالعمػف)):كصية

، فجعؿ جكاب الذكر مف العبد الذكر مف الله، كأم (152الأية)البقرة َّضمطحٱُّ

الحمد لله عمى كؿ : "في حاؿ الضراء  ككاف يقكؿ !ضراء عمى العبد أضر مف الذنب
  فإنؾ إذا أشعرت قمبؾ بذكر الله دائما،"الحمد لله المنعـ المفضؿ: "كفي حاؿ السراء، "حاؿ

 فإنو بالنكر يقع ،لابد أف يستنير قمبؾ بنكر الذكر فيرزقؾ ذلؾ النكر الكشؼ، في كؿ حاؿ
. (1)((الكشؼ للؤشياء

 إف استخمفو الله عمى عباده يقكؿ ،خير العباد مف أقاـ حدكد الله عمى نفسو كعمى رعيتو 
مف تممكو فإنؾ مسؤكؿ مف الله عف  عميؾ بإقامة حدكد الله في نفسؾ كفي)): في كصية

 فكماكـ راع: "مف كلااؾ الله عميو  فإف كنت ذا سمطاف تعياف عميؾ إقامة حدكد الله في،ذلؾ
 كأقؿ الكلايات كلايتؾ عمى نفسؾ كليس سكل إقامة حدكد الله فييـ،، "رعيتو كمسؤكؿ عف

في نفسؾ   فإنؾ نائب الله عمى كؿ حاؿ،كجكارحؾ فأقـ فييا حدكد الله إلى الخلبفة الكبرل
. (2)((...فما فكقيا

 أكصيؾ )):كصية  كالراغبة فيما عند الله يقكؿ في،كالإعراض عف زينتيا الزىد في الدنيا
مف استغنى عزا  فإنو،  إلا بولبتقكل الله مف لا تحؿ معصيتو كلا يرجى غيره كيدرؾ الغف

كجانب  قمبو عماا أبصرت عيناه مف زىرة الدنيا فتركيا كشبع كركم كانتقؿ عندما أبصر
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افي منيا أم ما لابد منو مف كس  كثكب يكارم ،صمبو ة يشد بيارشبييا، فارض بالحلبؿ الصا
حسب ابف آدـ لقيمات يقمف : " قاؿ رسكؿ الله . كالسلبـبو عكرتو كأغمظ ما يجده كأخشنو

. (1)(("صمبو 
 رغبة في الباقيات ،  كمعاداة الزىك كالعجب،الزىد في الدنيا يقتضي معاناة الفقر كاختياره

الحات كخكفا مف الفتف يقكؿ في  فإنيا مف الإيماف كىي عدـ الترفو،عميؾ بالبذاذة )): الصا
 كصفة أىؿ يكـ القيامة فإنيـ ،كىي مف صفات الحاج" اخشكشنكا :"  كقد كرد قكلو،الدنيا

كىي ، شعث غبر حفاة فإف ذلؾ كمو أنفى لمكبر كأبعد مف العجب كالزاىك كالخيلبء كالصمؼ
  كىي مذمكمة في العرؼ عند الناس كعند الله كلذا جعؿ النبي اأمكر ذميا الشرع ككرىو

أعلبىا ، الإيماف بضع كسبعكف شعبة: "يقكؿالبذاذة مف الإيماف كألحقيا بشعبو فإف النبي 
العجب كالكبر أذل في  ككلا شؾ أف الزاىك" ،الطريؽ أدناىا إماطة الأذل عف ك،لا إلو إلا الله 

 مف الرسكؿ   كلا يماط ىذا الأذل إلاا بالبذاذة فميذا جعميا،طريؽ سعادة المؤمف
. (2)((الإيماف
 يا كلي راقب إيمانؾ )):  يقكؿ في الكصية،مراقبة العبد لإيمانو كتزيينو بصكرة العمـ

صكرة لـ يكف عمييا مف الحسف ب فإذا زينتو بو ظير ،كأضؼ إلى حسف صكرتو زينة العمـ
 فتزد حسنا إلى حسف، فإذا تعشقت بصكرة العمؿ،فإذا أعجبؾ فأضؼ إليو زينة العمؿ بالعمـ 

... لما ترل في حسنيا رباما أدااؾ ذلؾ إلى أف تحمؿ النفس فكؽ طاقتيا فزياف العمؿ بالرفؽ
))(3) .
 ذا أصابتؾ مصيبة فقؿ)): الصبر كالاحتساب لقضاء الله كقدره يقكؿ ناا إليو : كا  إناا لله كا 

، الميـ أجرني في مصيبتي كأخمفني خيرا منيا: فلب تزؿ ما تجد منيا إلا بالله ثـ قؿ، راجعكف
أبك  كلقد مات، "أف العبد إذا قاؿ ىذا أخمؼ الله لو خيرا منيا: "فإنو ثبت عف الرسكؿ 

كمف خير مف أبي سممة، فأخمفيا الله خير مف أبي : سممة فقالت امرأتو ىذا القكؿ كىي تقكؿ
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فتزكج بيا كصارت مف أميات المؤمنيف، كلـ يكف أصؿ ىذه ، سممو كىك رسكؿ الله 
. (1)((...إلا ىذا القكؿ عندما أصيبت بمكت زكجيا، بيا العناية الإليية

 في  كانظر، عميؾ بتلبكة القرآف كتدبره)): تلبكة القرآف كتدباره كالعمؿ بأحكامو يقكؿ
  التي كصؼ الله بيا مف أحباو مف عباده،تلبكتؾ إلى ما حمد فيو مف النعكت كالصفات

فات اتاصؼ بيا مف مقتو الله   التي،فاتصؼ بيا، كما ذاـ الله في القرآف مف الناعكت كالصا
بيا إلاا لتعمؿ بذلؾ، فإذا قرأت  ، فإف الله ما ذكرىا لؾ كأنزليا في كتابو عميؾ كعرفؾنبيافاجت

بالعمؿ كما حفظتو بالتلبكة فإنو لا  القرآف تكف أنت القرآف لما في القرآف، كاجتيد أف تحفظو
أحد أشد عذابا يكـ القيامة مف شخص حفظ أية ثـ نسييا، كذلؾ مف حفظ أية ثـ ترؾ العمؿ 

. (2)((بيا كانت عميو شاىدة يكـ القيامة كحسرة
 كحي كاليركب مف الدانيا إلى الله كالتزاـ أمر الجماعة كالصالبة المكتكبة  ،السامك الرا

كعميؾ بالصلبة المكتكبة حيث ينادم )): أعظـ صكرة ليذا اليركب كالالتزاـ يقكؿ في كصية
بيا مع الجماعة، فإف المساجد ما اتخذت إلا لإقامة الصلبة المكتكبة فييا كما ينادم إلا إلى 

كأف لا  إقامة الدايف  كالمراد بذلؾ الاجتماع عمى فإف ذلؾ سنة رسكؿ الله ،الاتياف إلييا
. (3)((...نتفرؽ فيو

  الجياد الأكبر ىك جياد النفس، فالنفس ىي أقرب الأعداء إلى صاحبيا كجياد النفس
كىك   فإنو أكبر أعدائؾ،عميؾ بالجياد الأكبر كىك جيادؾ ىكاؾ)): طريؽ لمجياد الآخر يقكؿ

   قاؿجنبيؾ الذيف يمكنؾ فإنو بيف،أقرب الأعداء إليؾ

كلا أكفر عندؾ  ،(123الآية)التكبة َّلخلملىليمجمحمخممٱٹٱُّٱ

 فإنؾ إذا جاىدت ،عمييا مف بعد ما جاءتيا فإنيا في كؿ نفس تكفر نعمة الله، مف نفسؾ
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الذم إف قتمت فيو كنت مف الشيداء ، في الأعداء نفسؾ ىذا الجياد خمص لؾ الجياد الأخر
. (1)((... الأحياء الذيف عند ربيـ يرزقكف فرحيف بما آتاىـ الله مف فضمو

  لا يسعى الإنساف إلى الإمارة كلا يطمبيا إلا إذا سعت إليو، كجاءتو كىك ليا كاره لأف
إيااؾ أف تطمب )) : فممكيـ عضكض كمممكتيـ عنكد يقكؿ،أشقى الناس الممكؾ

.  (2)((...إذا شاء فقمكب الممكؾ بيد الله كذلؾ يقبضيا عنا إذا شاء كيعطؼ بيا عمينا...الإمارة
 ف كنت كاليا فاقض بالحؽ بيف )): خير الممكؾ مف حكـ بكتاب الله كسنة رسكلو كا 

 كسبيؿ الله ىك ما شراعو لعباده ،(26الآية)ص َّنجنحنخنمنههجهمٱُّٱالناس 

 ته تم به بم ئه ئم يه يم يخ يح يجٱُّٱ ألسنة رسمو عمى ىك فيكتب

يعني بو، كالله أعمـ يكـ الدنيا حيث لـ يحاسبكا نفكسيـ فيو فإف  (26الآية)ص َّثه ثم

. (3)(("حاسبكا أنفسكـ قبؿ أف تحاسبكا:"النسياف الترؾ يقكؿ 
 تكبة، الزىداؿ :جمعت كصايا ابف عربي بيف المقامات كالأحكاؿ، فالمقامات مف       

   الحب، القرب، المراقبة المكاشفة:الخ، أماا الأحكاؿ فنجد... الكرع، الخكؼ، الرجاء،الصبر
 الخ، المقامات كالأحكاؿ في الأدب الصكفي جكىره الحقيقي...السماع، الرضا، الكلاية، الأنس
.  مجسادة في معظـ كصاياهكىي
 إنما بعثت لأتمـ : " يقكؿتياف مكارميا كتجناب أرذليا لأف النبي إحسف الأخلبؽ ك

كقد صاغ ابف عربي جممة مف مكارـ ،تضمف لمعبد مكانة في الجنة  التي " مكارـ الأخلبؽ
:  الأخلبؽ نذكر منيا 

 عميؾ يا أخي بعيادة المرضى )): عيادة المريض لما في ذلؾ مف اعتبار كذكرل يقكؿ
لما فييا مف الاعتبار كالذكرل، فإف الله خمؽ الإنساف مف ضعؼ فينبيؾ النظر إليو في 

لتفتقر إلى الله في قكة يقكيؾ بيا عمى طاعتؾ، كأف الله عند عبده إذا ،عبادتؾ عمى أصمؾ 
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  يا رب كيؼ أعكدؾ: يا ابف آدـ مرضت فمـ تعدني قاؿ: "يقكؿ تعالى يكـ القيامة... مرض
ماعممت أف عبدم فلبنا مرض فمـ تعده؟ أما إنؾ لكعدتو كجدتني أ: كأنت رب العالميف؟ قاؿ

. (1)((...حديث" عنده
  ياكـ كمظالـ العباد فإف الظمـ ))التحذير مف ظمـ العباد لأف الظامـ ظممات يكـ القيامة كا 

كقد  ظممات يكـ القيامة، كظمـ العباد أف تمنعيـ حقكقيـ التي أكجب الله عميؾ أداءىا إلييـ
ضركرتو  كدفع جد لسد خماتوأ كأنت قادر ك،يككف ذلؾ بالحاؿ فيما تراه عميو مف الاضطرار

  إليو حقو فيتعيف عميؾ أف تعمـ أف لو بحالو حقا في مالؾ، فإف الله ما أطمعؾ عميو إلا لتدفع
لا فأنت مسؤكؿ فإف لـ يكف لؾ القدرة أف تسد خمتو أف تعينو بكممة  فاعمـ أنو يريد منؾ... كا 

. (2)((...مف دعكة تدعك لو طيبة عند مف تعمـ أنو يسد خماتو، فإف لـ تجعؿ فلب أقؿ
 احذر يا كليا الله أف تريد عمكاا في الأرض )): الحث عمى التكاضع كالتحذير مف الكبر

ف رزقؾ الرافعة في قمكب الخمؽ  ف أعمى الله كممتو فما أعمى إلاا الحؽ كا  كالزـ الخمكؿ، كا 
 فإناو إناما أنشأؾ مف الأرض فلب ،يمزمؾ التكاضع كالذلاة كالانكسار فذلؾ إليو عزا كجؿ، كالذم

. (3)((...تعمكا عمييا فإنيا أمؾ كمف تكبار عف أماو فقد عقايا كعقكؽ الكالديف حراـ
  عميؾ )):لأفا المؤمف كثير بأخيو يقكؿ في كصية،التكدد لعباد الله المؤمنيف كمساندتيـ

طعاـ الطعاـ كالسعي في قضاء حكائجيـ،  بالتكدد لعباد الله مف المؤمنيف بإفشاء السلبـ كا 
كاعمـ أف المؤمنيف أجمعيـ جسد كاحد كالإنساف الكاحد، إذا اشتكى منو عضك تداعى لو 

ىك الذم أصيب  سائر الجسد بالحمى، كذلؾ المؤمف إذا أصيب أخكه المؤمف بمصيبة فكأنو
بيا فيتألاـ بتألامو، كمتى لـ يفعؿ ذلؾ المؤمف مع المؤمنيف فما ثبتت أخكة الإيماف بينيـ 

: يقكؿ ....  بيف أعضاء الجسد الكاحدلكبينو، فإف الله قد آخى بيف المؤمنيف كما آخ
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 إذا اشتكى منػو عضػك تداعى لػو  مثؿ المؤمنيف في تكاداىـ كتعاطفيـ كتراحميـ مثؿ الجسد"
 . (1)(("...سائر الجسد بالحمى كالسير 

 كقداـ الأقرب ،حفظ حؽا الجار كالجكاراك)): حفظ حؽ الجار كالجكار يقكؿ في كصية 
ما   فإناؾ مسؤكؿ عنيـ كادفع عنيـ،دارا إليؾ فالأقرب كتفقاد جيرانؾ مماا أنعـ الله بو عميؾ

ركف بو كاف الجيراف ما كانكا، كما سمايت جارا لو كجارا لؾ إلا لميمؾ إليو بالإحساف  يتضرا
. (2)((...كميمو إليؾ، كدفع الضارر مشتؽ مف جار إذا ماؿ فإف الجكر الميؿ

 دؽ في الحديث خلبؼ الكعد إ ك، كاجتناب الكذب، كصدؽ الكعد،كأداء الأمانة، الصا
 فاجتنب الكذب، عميؾ بصدؽ الحديث كأداء الأمانة كصدؽ الكعد)): في كصيو يقكؿ

ذا خاصمت أحدا فلب تفجر عميو  فإف علبمة المنافؽ إذا حدث ،كالخيانة كخمؼ الكعد، كا 
ذا  ذا كعد أخمؼ كا  ذا خاصـ فجر، كأعظـ خيانة أف تحدث أخاؾ اكذب كا  ئتمف خاف كا 

كأفا الإنساف إذا كذب الكذبة تباعد منو ، بحديث يرل أنؾ صادؽ فيو كأنت عمى غير ذلؾ
. (3)((...الممؾ ثلبثيف ميلب مف نتف ما جاء بو

  عميؾ بالحياء فإف الله حيي كالحياء ))كترؾ كؿ ما لا يرضي الله ،الاتصاؼ بالحياء 
إذا  مف الإيماف كالحياء خير كمو، كأف الله يستحيي مف ذم الشيبة يكـ القيامة، فإف العبد

كعند رسكؿ الله  اتصؼ بالحياء مف الله ترؾ كؿ ما لا يرضي الله كما يشينو عند الله تعالى
))... (4)  .

: في وصايا الشيخ الخصائص الأدبية الفنية- ب

  كضكح المعنى كظيكر الفكرة، لأنايا نصائح كمكاعظ الغاية منيا أف تستقر في القمب
عمى  كعميؾ بملبزمة ما افترضو الله عميؾ)):  كالأمثمة عمى ذلؾ كثيرة مثؿ قكلو،بأدنى تأماؿ

 حينئذ تتفرغ، كماليا فرض عميؾاالكجو الذم أمرؾ أف تقكـ فيو، فإذا أكممت نشأة فرائضو ك
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فإف عممؾ ما  الفرضيف لنكافؿ الخيرات كانت ما كانت، لا تحقر شيئا مف عممؾ ما بيف
كعناية حتى  فإف الله ما كمفؾ بأمر إلا كلو بذلؾ الأمر اعتناء،خمقو كأكجده  احتقره حيف

. (1)((...كمافؾ بو
  الاعتماد عمى الحقيقة غالبا إلاا في قميؿ مف صكر الخياؿ ككسائمو البيانية في بعض

كلا تعرؼ )): فنجد مثلب مف الألكاف الخيالية التشبيو البميغ في كصية يقكؿ فييا، كصاياه
ذا خطر لؾ خاطر يأمرؾ بفعؿ الشرا فذلؾ لماة الشيطاف  الخير كالشار إلاا بتعريؼ الشارع، كا 

إف انخرقت ىمكت  فإذا أعقبو خاطر ينياؾ عف فعؿ ذلؾ الشرا فذلؾ لماة ممؾ كأنت السفينة
 ككذلؾ نجد التشبيو في قكلو (سفينةاؿأنت )فالتشبيو جاء في ، (2)((...كىمؾ جميع مف فييا

، كنجد كذلؾ الاستعارة في (3)((...عمـ أف المؤمف كالبياف المرصكص يشد بعضو بعضااك))
دقة فإنيا تطفئ غضب الراب)): قكلو  كليا ظؿا يكـ القيامة يقي مف حرا ،كعميؾ يا أخي بالصا

كغيرىا ، (تطفئ) كترؾ (الماء)شباو الصدقة بالماء حذؼ   (4)((...الشمس في ذلؾ المكقؼ
ف كانت جدا قميمة مف الصاكر البيانية التي كظافيا في  الحقيقة فلاعتماده أصلب ع، كصاياه كا 
. رشادإلا الخياؿ لأنو في مكقؼ كعظ ك

 تو كعذكبة الكممة كرقاتيا حكاـ العبارة كدقاة التركيب إ ىذا أدل إلى ،جزالة المفظ كقكا
كأعاف عمى قكة التأثير قصر الجمؿ كتشابو ،كركعة النسؽ بيف الفقرات كتلبؤـ الإيقاع فييا 

يره مف غير كمفة كتصنع في ظبينيا لتجانس النغـ فينسجـ الصكت مع ف بعض الفكاصؿ فيما
 حيث جاءت عفك خاطر ككقعت حيث اقتضاىا المقاـ نذكر ،السجع كالطباؽ كالمجانسة

إيااكـ أف تككنكا مف قكـ يتمرادكف كفي طغيانيـ يعميكف، لا يسمعكف الناداء كلا ...)): منيا
يجيبكف الدعاء، تراىـ مكليف مدبريف عمى الآخرة معرضيف كعمى الأعقاب ناكصيف كعمى 

تاركيف الصمكات  في الشيكات الدنيا منكبيف، يتكالبكف تكالب الكلبب عمى الجيؼ، منيمكيف
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يميمكف قميلب كيتمتعكف ـ لا يسمعكف المكعظة كلا ينفعيـ التذكرة، لا جرـ أف مف ىذه صفتو
كانكا منو يحيدكف شاءكا، أـ أبكا، فيفارقكف   ثـ تجيئيـ سكرة المكت بالحؽ ذلؾ ما،يسيرا

. (1)((...محبكبيـ عمى رغـ منيـ كيترككف ما جمعكه لغيرىـ
 ثكاب الجكد خمفة كمحباة كمكافأة كثكاب البخؿ حرماف )): نجد المقابمة في قكلو   
عمـ أف مف الإيماف أف تسرؾ حسنتؾ كتسكءؾ ا)): كالطاباؽ في قكلو، (2)((تلبؼ كذماةاك

يعدؿ   كاحذر مف الكبر كالغؿ كالريف، كاستر عكرة أخيؾ إذا أطمعؾ الله عمييا فإف ذلؾؾسيئت
. (3)((ؤدةكإحياء ـ
 المزاكجة بيف الأسمكب الخبرم كالإنشائي لإيقاظ الذىف كاستمرار المتابعة        

يا راىب فأخرج ... كصية أكصى بيا راىب عارفا مف المسمميف)):كالتشكيؽ يقكؿ في كصية
فماذا : رجؿ مف أبناء جنسؾ الآدمييف قاؿ: مف ذا؟ قاؿ: الراىب رأسو مف صكمعتو كقاؿ

: قاؿ في خلبؼ اليكل، قاؿ فما خير الزاد؟: كيؼ الطاريؽ إلى الله؟ قاؿ الراىب: تريد؟ قاؿ
مخافة عمى قمبي مف : فمـ تبعدت عف الناس كتحصنت في ىذه الصكمعة ؟ قاؿ: قاؿ التقكل
كيؼ كجدتـ معاممتكـ مع ربكـ كأصدؽ القكؿ ،فخبرني يا أحد تباع المسيح : قاؿ.... فتنيـ

شرا معاممة : لي كدع عنؾ تزكيؽ الكلبـ كزخرؼ القكؿ؟ فسكت الراىب ساعة متفكارا ثـ قاؿ
لأنو أمرنا بالكدا للؤبداف كجيد النفكس كصياـ النايار كقياـ : قاؿ العارؼ كيؼ؟ قاؿ، تككف

يا معشر تباع محمد  ، فيذه حالتنا في معاممتنا مع ربنا، فأخبرنا عنكـ...الميؿ كترؾ الشيكات
. (4)((...خير معاممة كأحسنيا: كيؼ كجدتـ معاممتكـ مع ربكـ ؟ قاؿ العارؼ

في  مثؿ قكلو،معظـ الكصايا مضمكنيا نابع مف القرآف الكريـ كالسناة النبكية الشريفة - 
  فإف الإصلبح بيف الناس مف الخير المعيف،كعميؾ بإصلبح ذات البيف كىك الفراؽ)): كصية

ذا كاف الله قد رغب بؿ أمر المسمميف إذا جنح الكفار إؿ أف يحتجكا ليا   السمـلفي الكتاب، كا 
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. 230 ص :نفسو -3
. 256 ص :نفسو- 4
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فساد ذات البيف  ياؾ كا  فإنيا الحالقة كالبيف ،فأحرل الصمح بيف المتياجريف مف المسمميف، كا 
 أنيا تحمؽ الحسنات كما يحمؽ الحلباؽ الشعر مف :الحالقةكمعنى قكلو ،ىنا ىك الكصؿ 

كالبيف في المساف  ، بالرافع يعني الكصؿ(94الآية)الأنعاـ َّهجهمهٰٹٱٹٱُّٱ، الراأس

كأنظر فيما ،ع قدره را يا كلي أطعـ عبدؾ مما تأكؿ كألبسو مما تمبس ك.مف الأضداد كالجكف
. (1) (("....إخكانكـ خكلكـ، جعميـ الله تحت أيديكـ: " بقكلوثبت فييـ مف رسكؿ الله 

 عميؾ ))الإكثار مف التمثيؿ بآيات القرآف كالأحاديث النبكية كمأثكر الصحابة مثؿ
مف عمـ تشيده منو أك عمؿ يككف فيو أك خمؽ حسف ،بمجالسة مف تنتفع بمجالستو في دينؾ 

فلب بد أف يتجمى منيا بقدر ، فإف الإنساف إذا جالس مف تذكره مجالستو الآخرة ،يككف عميو
ذا كاف الجميس لو ىذا التعدم فاتخذ الله جميسا بالذكر كالذكر القرآف  ما يكفقو الله لذلؾ، كا 

أنا "، يعني القرآف كقاؿ (9الأية)الحجر َّليماممنرٹٱٹٱُّٱكىك أعظـ الذكر 

يذكر كصياة لعمر ،  (2)(("...أىؿ القرآف ىـ أىؿ الله كخاصتو  :"كقاؿ" جميس مف ذكرني
مف أظير لمناس : نصيحة عمرية يقكؿ فييا عمر بف الخطاب)): بف الخطاب يقكؿ فييا

. (3)(( فإنما أظير نفاقا عمى نفاؽ،خشكعا فكؽ ما في قمبو
 أكصى بعض )):شيكع ألفاظ الفقياء كالمحدثيف كالمتكمميف كبعض العارفيف مثؿ قكلو

لأف جميع ، الحكماء كليكف أكؿ شيء تسأؿ عنو العقؿ لةءأكثر مسا: الصالحيف إنسانا فقاؿ
الأشياء إلا بالعقؿ كمتى أردت الخدمة لله فأعقؿ لمف تخدـ ثـ اخدـ، سأؿ إبراىيـ الأخميمي 

  نعـ إف شاء الله: قمت تفعؿ، قاؿ إبراىيـ: ذا النكف أف يكصيو بكصية يحفظيا عنو قاؿ
 قمت كما ،ىف يا إبراىيـ احفظ عناي خمسا فإف أنت حفظتيف لـ تباؿ ماذا أصبت بعد: فقاؿ

                                                                 
. 216 ص :نفسو -1
. 202 ص :نفسو- 2
. 264 ص :نفسو- 3
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عانؽ الفقر، كتكسد الصبر، كعاد الشيكات كخالؼ اليكل، كأفزع إلى : ىف رحمؾ الله ؟ قاؿ
بر اء كالصا  .(1)((...الله في أمكرؾ كميا فعند ذلؾ يكرثؾ الشكر كالرضا كالخكؼ كالرجا

  ف النص الذم ذكرت فيو عيجكز لبعض الفقرات أف تنفصؿ عف مكانيا كتستقؿا
 اضطرابا أك ىا في مكاقؼ مختمفة دكف أف يحدث خملبب حكمة أك عظة يتمثؿ ،لتصير مثلب

تأخرت فلب  الأمر كذلؾ لك تقدمت بعض العبارات أك في النص الأدبي الذم أخذت منو، 
بحفظ  عميؾ)):كقكلو ،(2)((الحياء خير كمو)) نذكر منيا ،تأخيراؿيضرا التقديـ شيئا كلا 

صـ )):كقكلو، (4)((آفة العمـ النسياف))كقكلو، (3)((جكارحؾ فإنو مف أرسؿ جكارحو أتعب قمبو
 .(5)((عف الدنيا كاجعؿ فطرؾ المكت

 تختمؼ عف الكصايا التي سبقتيا،الكصايا الصكفية عامة ككصايا ابف عربي خاصة  
تيـ " الشيخ " فيي تقداـ مف خاصة الناس  كدليؿ ذلؾ تكظيفو لمصطمح  " المريد"إلى خاصا

 .في أغمب كصاياه (يا كلي الله)

 الحـب الإلـهـي :ثانيا

: حقيقة الحب الأكبري (1
التصكؼ لا )) لأف ،الحب أساس الحالة الركحية القمبية الكشفية في التجربة الصكفية

في  لييإالحب سر )):يقكؿ ابف عربي، (6)((يصمح إلا بفضؿ الحب كلا يفسد إلا بسبب الحب
       كبالحب تحراؾ المحراؾ،فبالحب حراؾ المحراؾ ...، حسب ما يميؽ بيالكؿ ذات عؿ
امت،كسكف السااكف  . (7)((الحب سمطاف يتبعو كؿ شيء... كبالحب تكماـ المتكماـ كصمت الصا

. 
                                                                 

. 264 ص :نفسو- 1
. 209 ص :نفسو- 2
 .216 ص :نفسو- 3

 .251 ص :نفسو- 4

 .256ص : نفسو- 5

.189، ص2التصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، ج: زكي مبارؾ-  6 
.6، ص1948، دار المعارؼ العثمانية، حيدر آباد، 1كتاب الأعلبـ بإشارة أىؿ الألياـ، ط : ابف عربي-  7 
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كؿا منيـ يعكس تجربتو الخاصة ، أكرد القشيرم في رسالتو أقكالا كثيرة لصكفييف كثر
 الكثير ،حكما كلذلؾ جاءت تمؾ الأقكاؿ مأثكرة متضمنة، في حبو ككشفو كذكقو الخاص بو

المحبة استقلبؿ الكثير مف )) : يقكؿ البسطامي،مف المعاني مخباأ في القميؿ مف الكممات
أف تيب  حقيقة المحبة)):كيقكؿ أبكعبد الله القرشي، (1)((كاستكثار القميؿ مف حبيبؾ ،نفسؾ

لا تصمح )) : كيقكؿ فييا السرم السقطي،(2)((كماؾ لمف أحببت، فلب يبقي لؾ منؾ شيء
 أما ابف عطاء الله السكندرم قاؿ عف ،(3)((حتى يقكؿ الكاحد للآخر يا أنا،ثنيف االمحبة بيف 

 فإف المحب ،ليس المحب الذم يرجك مف محبكبو عكضا، أك يطمب منو غرضا)): المحب
. (4)((ليس مف تبذؿ لو مف يبذؿ لؾ

 كيمثميا المسمـ الزاىد الذم ينظر ،النزعة التقميدية: ترتب عف ىذه النظرية نزعتاف ىما
بالشرع  لتزاـا العلبقة علبقة ، أم حب العبد لله،لمحب الإليى بكصفو علبقة مف طرؼ كاحد

عند التقميدييف   لأف المحبة الحقيقية،ستنادا إلى المحبةإكالأمر كالنايي كالقياـ بكؿ التكاليؼ 
كىكذا الحب تغمب عميو  ))قكلا كفعلب تباع أمر الشارع الحكيـ كالرسكؿ الكريـ اىي 

أم خكفا   ،(5)(( فالمؤمف يحب الله أم يطيعو ليدخمو الجنة كيسمـ مف النار،الصفة النفعية
 .كرىبة منو عزا كجؿ

أف يجردكا الحب مف الصفة النفعية ))بينما النزعة الثانية تككف عند الصكفية كقد رأكا 
لأف الحب  ،(6)((كالعقاب كالخكؼ عف الراجاء كالثكاب فيجعمكه خالصا لذات الله بغض النظر

 ذلؾ أف العبادة الحقيقية لا تككف رىبة مف الجحيـ كلا ،ىك جكىر العبادة الصحيحة))عندىـ 

                                                                 

.483الرسالة القشيرية، ص : عبد الكريـ القشيرم-  1 
.نفسيا: نفسو-  2 
486ص : نفسو-  3 
162، ص 1991، دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر،1ط شرح الحكـ العطائية، : عبد المجيد الشرنكبي-  4 

 .242، ص 1التصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، ج: زكي مبارؾ- 5
 .نفسيا: نفسو- 6
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نما تككف خالصة لكجو الله ىذا مف جية كمف جية أخرل فإف ىذا  ،(1)((رغبة في النعيـ كا 
 يدافع عنو الصكفي فيكرد الآيات ،الحب يتجاكز العلبقة مف طرؼ كاحد إلى حب متبادؿ

 ففي القرآف يمنح الله ،التي يستشيد بيا عمى شرعيتو كصحتو، الكريمة كالأحاديث الشريفة

 مح مج لي لى لم لخٱُّٱسبحانو الكدا لعباده

 ضح ضجصم صخٱُّٱ كالصابريف كالله يحب عباده المتاقيف، (96الأية)مريـ َّمخمممى

 صح سمٱٹٱُّٱ كقكلو  (76الآية)عمراف  آؿَّضخضمطحظمعجعم

، كمف الأحاديث الشاريفة التي يتناقميا الصكفية أف الرسكؿ (146الآية)آؿ عمراف َّصخ
كيرككف ، (2)(( كمف كره لقاء الله كره الله لقاءه،مف أحبا لقاء الله أحبا الله لقاءه)): اؿ ؽ

 فيحباو أىؿ ،يا جبريؿ إني أحب فلبنا فأحباكه: إذا أحب الله العبد قاؿ)): أيضا الحديث القائؿ
 .(3)((السماء

ىك الأكرـ كىك مصدر الحب بؿ ىك  حب الله للئنساف يفكؽ حب الإنساف لله، فالله
فمحباة الله الأصؿ كمحباة ، الحب ذاتو، كقد عبار ابف عربي عف تقديره الكبير لحبا الله لعباده

فمحباة   (4)((كمحباتؾ لو محباة الفرع للؤصؿ، محباتو لؾ الأصؿ لفرعو)): العبد الفرع يقكؿ
  مف صكر الككف بينما المخمكؽ صكرة،فيو  الخالؽ ىي الأصؿ لأنيا تعـ الككف كتتجمى

يقكؿ الله )): يقكؿ أيضا فمحبتو ما ىي إلاا انعكاس لمحباة خالقو كبذلؾ كانت فرعا مف أصؿ 
أنا إليكـ أشد شكقا،  في غير مكضع مف كتابو متمطفا بعباده، يا عبادم اشتقت إليكـ ك

                                                                 
، ص 1970، دار المكشكؼ، بيركت، لبناف، 1تراث العرب في العمـ ك الفمسفة، ط : كماؿ يازجي، أنطكاف غطاس كرـ- 1

495. 
. 781، ص 2010، ألفا لمنشر كالتكزيع، مصر، 1 صحيح البخارم، تقديـ أحمد محمد شاكر، ط:الإماـ البخارم - 2
. 184 –183، ص 16 شرح صحيح مسمـ، المطبعة المصرية، د ت، ج :الإماـ النككم - 3
 .12، ص 1979، دار الإرشاد، حمص، 1 الحكـ الإليية، ط: ابف عربي- 4
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كمو لا يمكف أف يككف منو إلا مف ككنو  الخطاب بنزكؿ مف لطؼ خفي، كىذا كيخاطبيـ
 .(1)((محباا

يعرفو كيحبو قبؿ أف ييتدم العبد إلى ىذا ، الحب مبادرة إليية، الله يذكر العبد كيطمبو 
فقد أخبر )) يحفو بحبو لما فرضو كأكجبو عميو بحكـ سمطانو ،الذكر كالطمب كالمعرفة كالحب

 فجعؿ محباتيـ كسطا بيف محبتيف منو ليـ، فأحبايـ ،الله تعالى أف لله عبادا يحبايـ كيحباكنو
فكقيـ بيذه المحباة لاتباع رسكلو، فيما جاءىـ بو مف الكاجبات عمييـ كالترغيب في أف يكجبكا 

ما أكجبو عمييـ يسمى نافمة، ثـ أعمميـ أنيـ إذا اتبعكه فيما جاء بو  عمى أنفسيـ صكرة
فيذا الحب الإليي الثاني ما ىك عيف الأكؿ، فالأكؿ حبا عناية، كالثاني حبا جزاء  ،أحبيـ
 كمما  بكافد محبكب، بالحبا الأكؿ فصار حبا العبد رباو محفكظا بيف حبايف إليييف ككرامة

 فمـ يجد ، بيف حبايف إليييفاىـ أف يخرج عف ىذا الكصؼ بالسمك، كجد نفسو محصكر أك أراد
كبيف حبا ككرامة ما فييا ، منفذا، فبقي محفكظ العيف بيف حبا عناية ما فييا مف فطكر

. (2)((استدراج

 يجمع حب الصكفي ،مف ىذه المحباة المتبادلة استكحى ابف عربي مكقفا جديدا مبتكرا
        لله كحب الله لعباده كىك أساس علبقة الإنساف بالله ككذلؾ علبقة الإنساف بالإنساف 

الإنساف بالمجتمع، لأف العناية الإليية لمعبد جعمتو محميا بنكر حبو، كىذا النكر ما ىك  أك
 كىي علبقة أمر كطاعة كجزاء أساسيا ،لتمؾ العلبقة المتبادلة بيف الخالؽ كالمخمكؽ إلا نتاج

 فتحسيف الخمؽ مع الحؽ كالأمر سكاء مع الناس في المجتمع، الأدب كالخمؽ الحسف مع الله
. ىك أساس لتحسيف الخمؽ مع الخمؽ كفي ىذه دعكل لنشر الحب بيف الإنسانية كافة

غير ىذا  حب إليي كركحاني كطبيعي، كما ثـ حب)) صناؼ ابف عربي الحبا إلى 
كحاني ىك الذم  فالحبا الإليي ىك حبا الله لنا كحبانا لله قد يطمؽ عميو أنو إليي، كالحب الرا

بؿ ىك بحكـ ما يراد  ، المحبكب لا يبقى لو مع محبكبو عرض كلا إرادةةيسعى بو في مرضا
                                                                 

. 132، ص 3 الفتكحات المكية، ج :ابف عربي-1
. 117 - 116، ص 7 ج:نفسو- 2
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بو خاصة، كالحب الطبيعي ىك الذم يطمب بو جميع نيؿ أغراضو سكاء سرا ذلؾ المحبكب 
، كفي أجكبتو عمى أسئمة الحكيـ الترميذم (1)((أك لميساره، كعمى ىذا أكثر حبا الناس اليكـ

كىك حبا العكاـ كغايتو الإتحاد في  حب طبيعي: كاعمـ أف الحبا عمى ثلبث مراتب)): يقكؿ
كح الحيكاني  ثارة الشايكة كنيايتو ،الرا فتككف ركح كاحدة منيما ركحا لصاحبيا بطريؽ الالتذاذ كا 

كحبا ركحاني نفسي كغايتو التشبو بالمحبكب مع القياـ بحؽا المحبكب .... مف الفعؿ النكاح،
العبد رباو قاؿ : كمعرفة قدره، كحبا إليي كىك حبا الله لمعبد كحب ا

.  (2)(((54الآية)المائدةَّئجئحٱُّٱ

: المستويات الفنية في نصوص الحب الأكبري (2
 فأطاؿ فيو النظر كالتأمؿ تناكلو مف عدة ،ابف عربي تكقؼ كثيرا عند مفيكـ الحبا 

 ليس مجرد داؿا محدكد بحمقة إنما صار لكحده حقلب معرفيا اشتبؾ مع دكاؿ كمعاف ،زكايا
  الكجكد، الجماؿ فاختمط بالمعني البشرم كالطبيعي كالاليي كبمفاىيـ المعرفة،، أخرل
كالتي  لذا كاف لابف عربي منيجية خاصة في طرح نصكص الحب الإليي، ...المرأة

 في الحب صا ابف عربي نصكصاغ لفي ىذا المستك  مألوفىمستو : مستكييفلكزاعياعؿ
يحاكؿ مف خلبليا ، قائمة عمى مفاىيـ متعارؼ عمييا عند جميكر الصكفية بطريقة مباشرة

 .مراتبو كنعكتو المختمفة، رسـ صكرة تكضيحية شاممة لمحب كأنكاعو

كيقترب ،في نصكصو   يبتعدعف المباشرةيوؼ  غير مألوفىالمستو الثاني لأما المستك 
ما يدركياعف طريؽ  مف الرمزية، المتمقي ليذه النصكص لا يدركيا عف طريؽ التأمؿ بقدر

 حتى ، مف ىنا كانت لغة ىذه النصكص متميزة إلى حد كبير،الذكؽ الفيـ الركحي أك
لأنيا في جكىرىا لا ، التفسير كالتحميؿ فاعتبرت أشدىا تأثيرا في المريديف كأكثرىا تمردا ع

                                                                 
. 380، ص 3 ج : نفسو-1
، 1 أحمد عبد الرحيـ السايح، تكفيؽ عمي كىبة، ط ، أجكبة ابف عربي عمى أسئمة الحكـ الترميذم، تحقيؽ:ابف عربي- 2

 .185 ص ،2006 ،مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة



  شكاول اتعبيريةلفيل انثرل النيلعندل بنلعربي.…..................................................…: الفصل الأول
 

 
69 

تديف بشيء لعالـ المغة المباشر كالمألكؼ، كعمى ىذا الأساس يمكف لمباحث الغكص في 
. نصكص الحب الإليي عند الشيخ مف خلبؿ ىذيف المستكييف 

: المستوي المألوف- أ

 بمعزؿ ،عف تجربة الحب في إطار عاـ نصكص ىذا المستكم يعبر فييا ابف عربي
الحب كظاىرة إنسانية ذات مراتب ))عف أفكاره كفمسفتو إلى حد ما، فيك يعرض لقضية 

إلى قيـ كمعايير  ككؿ مرتبة ترجع،كعتبات متباينة مف حيث الدكافع كالأىداؼ كالخاصيات 
أك ترجع لنكعية   إما بنكعية الكائف أك الشخص المحب، أك الشخص المحبكب،خاصة

. (1)((–علبقة الحب –العلبقة ذاتيا 

اعمـ كفقؾ الله أف الحب مقاـ ))قبؿ كؿ شيء  يؤكد ابف عربي أف الحب مقاـ إليي
كقد اتصؼ بو  ...))كيقكؿ في مكضع آخر ، (2)(( بالكدكدل فإنو كصؼ بو نفسو كتسـ،إليي

أم أنو صفة إليية كصؼ بيا العزيز نفسو غير أف القرآف ألحقو  ،(3)((العزيز كىك الله
سر إليي في كؿ ذات عمى ))بو فالحب   فأصبح يتصؼ بو عمى حسب ما يميؽ،(4)بالإنساف

 أما إذا تعمؽ بالطبيعة البشرية ،ىذا إذا كاف متعمؽ بجناب العزيز، (5)((حسب ما يميؽ بيا
الحبا تعمؽ خاص مف تعمقات )) حبا الاتصاؿ بالمحبكب لأف مفيك حبا بشرم دافعو المبدئ

   في حيف التعمؽ يريد كجكد ذلؾ المحبكب ،غير مكجكد  إلا بمعدكـ الإرادة فلب تتعمؽ المحبا 
فذلؾ أف المحبكب لمحبا ىك إرادة أكجبت الاتصاؿ بيذا الشخص المعيف كائنا  ...أك كقكعو 
يعانؽ فيحب عناقو، أك ينكح فيحب نكاحو، أك يجالس  إف كاف مماف مف شأنو، مف كاف

فما تعمؽ حبو إلا بمعدكـ في الكقت مف ىذا الشخص فيتخياؿ أف حبو ، فيحب مجالستو
                                                                 

74ص،2007أبعاد التجربة الصكفية،مطبعة أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب،: عبد الحؽ منصؼ-  .1 
.373، ص3 الفتكحات المكية،ج:ابف عربي-  2 
.377ص، 3ج: نفسو-  3 

كالذيف آمنكا :" كقكلو تعالى،54:المائدة"يحبيـ كيحبكنو: "ىذه القضية أشار إلييا القرآف في أكثر مف مكضع يقكؿ تعالي- 4
. قكغيرىا مف الآيات التى تصب في المعني نفس.165:البقرة "أشد حبا لله

.6 كتاب الأعلبـ بإشارة أىؿ الإلياـ،ص:ابف عربي- 5 
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كانطلبقا مف ىذه المفاىيـ ، (1)((متعمؽ بالشخص كليس كذلؾ كىذا الذم يييجو لمقائو كرؤيتو
: إلى ثلبث مراتب  قساـ ابف عربي الحبا 

حبا العكاـ كغايتو الاتحاد في الركح ))كىك ، (2)الحبا الطبيعى ىك العاـ :حبّ طبيعي
مف   فتككف ركح كؿ كاحد منيما ركحا لصاحبو بطريقة الالتذاذ كالشايكة كنيايتو،الحيكاني

. (4)كمف خصائصو أنو لا يحبا المحبكب إلا لأجؿ نفسو، (3)((الفعؿ النكاح 

       مف المحب أف يحب محبكبو لمحبكبو الحب الجامع، ىك:حبّ روحانى
غايتو التشبو بالمحبكب مع القياـ بحؽ ))بعكس الحب الطبيعي لذا كانت ، (5)كلنفسو

. (6)((بحؽ المحبكب كمعرفة قدره

المائدة َّئجئحٹٱٹٱُّٱىك حبا الله لمعبد كحبا العبد ربو كما )) :حبّ إلهي

كحاني ، (7)(((54الآية) كحيف يشرح ابف عربي الحبا الأليى يدخؿ فيو الحبايف الطبيعي كالرا
 كفيو أيضا مف ماىية ،بحيث يككف حبا الأنساف لرباو فيو شيء مف ماىية الحب الطبيعي

            الحب الركحانى لأف ىذا عنده ما تقتضيو حقيقة كطبيعة الإنساف مف حيث ركحانيتو 
 .(8)كجسمانيتو

 

 

 
                                                                 

379،ص3 الفتكحات المكية،ج:ابف عربي - 1 
.387ص: نفسو - 2 
.185 أجكبة ابف عربي عمى أسئمة الحكيـ الترميذم، ص:ابف عربي - 3 
385، ص3 الفتكحات المكية،ج:ابف عربي - 4 
.نفسيا: نفسو - 5 
.185 أجكبة ابف عربي عمى أسئمة الحكيـ الترميذم، ص:ابف عربي - 6 
.نفسيا: نفسو-  7 

 .382، ص3الفتكحات المكية،ج: ابف عربي- 8
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: المستوى غير مألوف-  ب

 كمف ىذه ،(1)حسب الطرح السابؽ فحب الإنساف عند ابف عربي ىك تحقيؽ لمحب الإليى 
: التى رأل فييا صكرة لمجماؿ الإليي ذاتو كفي ذلؾ يقكؿ  ،(2)الحقيقة قد يككف حبو لنظاـ

 (3)بل كل معشوق عميك دليل**لو لا جمالك ما تهتك سر عاشق

تتجمى فييا ، ىاـ ابف عربي بالنظاـ ككتب مف أجميا الترجماف، رأل فييا صكرة جميمة
صفات الجماؿ الحساي كالمعنكم، فاتخذ مف تمؾ الصكرة الإنسانية الحسناء رمزا لمجماؿ 

أحسف القصائد بمساف النسيب الرائؽ )): المطمؽ الذم يتعشقو كيعبده كيقدسو فنظـ فقاؿ
فكؿ اسـ أذكره في ىذا ...س ؼ كلـ أبمغ في ذلؾ بعض ما تجده الف،كعبارات الغزؿ اللبئؽ

ىذا عف القصائد، أما القطع النثرية الشارحة ، (4)((الجزء فعنيا أكني، ككؿ دار أندبيا أعني
  لذا فإف أكبر مادة في نصكص الحب الإليي.للؤبيات تختمؼ تماما عف التغزؿ كالعشؽ

 .كانت في شعر ابف عربي كليس نثره

 النصكص ،تنتمي لممستكم الثاني  ىذا لا ينفي كجكد نصكص في الحب الإلييلكف
 الذم يصعد فيو إلى الإغراب ،ذات المغة غير المألكفة تميز أسمكبيا بالإشارة كالتمكيح

حبيبي  ...اسمع يا حبيبي أنا العيف المقصكدة في الككف))كالغمكض يقكؿ في تجماي الكماؿ 
أنا ألذا لؾ مف كؿ ممذكذ، أنا أشيى لؾ  ...لؾ فلب تبصر كـ أناديؾ فلب تسمع، كـ أتراءل

مف كؿ مشتيي، أنا أحسف لؾ مف كؿ حسف، أنا أجمؿ أنا المميح، حبيبي حباني لا تحب 
صالا مثمي كؿا يريدؾ لو  ما تجد ك ، قبامني عشقني ىـ فيا لا تيـ في سكام ضماني اغيرم،

 .(5)((كأنا أريدؾ لؾ كأنت تفرا مناي

                                                                 
كىذا لا يميؽ بالخالؽ عز كجؿ لأف ىذا سيخمؽ لبس بيف الحب الإليى كالحب الأنساني الذم لا يخمك مف الخصائص - 1

 ...الإنسانية مف نكاح، شيكة
ككاف ليذا الشيخ رضي الله عنو : ''ىي النظاـ بنت مكيف الديف بف رسطـ شيخ ابف عربي كيصفيا ابف عربي بقكلو - 2

بنت غذراء طفيمة ىيفاء،تقيد النظر، تزيف المحاضر، كتحير المناظر، تسمي بالنظاـ كتمقب بعيف الشمس بيف العابدات 
 .3ابف عربي،ص: ذخائر الأعلبؽ" العالمات السابحات الزاىدات شيخة الحرميف، كتربية البمد الأميف الأعظـ

 .236التصكؼ كالثكرة الركحية في الإسلبـ، ص : أبك العلب العفيفي- 3
 .4-3ذخائر الأعلبؽ، ص : ابف عربي- 4
 .197 – 196التجميات الاليية، ص : ابف عربي- 5
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حسب فمسفة الكجكد ،  كاف الحب الأكبرم ىك حب متبادؿ بيف الخالؽ كالمخمكؽالـ
ابف  نرل بأف ،(1)الخالؽ متجمي في المخمكقات التى تفيض بيذه المخاطبة الفيكانية، الأكبرية

 تكمف جماليتيا في أسس بنائية جديدة ابتكر ،عربي ينشئ نصكصا نثرية في الحب الإليي
 فقد آثر التصريح عمي الرمز ليعبر عف ذكؽ المحباة التي ،كجماؿ بعضيا الآخر بعضيا
فكاف لا بد أف تككف ىناؾ صكرة يتعمؽ بيا ىذا الادراؾ ، دراكا قمبيا كركحياايدركيا 

دخاؿ بعض الذلؾ كاف مف الضركرم  كلتكظيؼ ىذه الصكرة أبعاده المعرفية كالفنية،
الذم تؤكؿ دلالتو الرمزية إلى التغزؿ ،  الرمز الأنثكمف التصكرات الشائعة عفالتعديلبت ع
لنا الزاعـ بأف مطمؽ رمز الأنثى في نثر المحبة الأكبرية ىك  بذلؾ يصح، بالذات الإليية

 بتركيبة لغكية خاصة مكازية لعالـ الشيادة بيذا الكصؼ، كتعبير عف حقيقة الذات الإليية
ما قالو في   نأخذ عمي سبيؿ المثاؿ،استطاع أف يقدـ إبداعا فنيا فريدا كمتميزا (للؤنثى)

أبرزتيا مف قعر بحر ذاتي ما  عندم درة عذراء،غضة بيضاء،)) :مناجاة الدرة البيضاء
غيرة  كما عرفت الكصؿ كلا بيف، ثـ خبأتيا في سكاد العيف، عرفت قط صفة مف صفاتي،

كرقت  ل فمما جذبتؾ إلى عناية القدـ السابقة،ـأك تعرؼ كشفا أك مع مف أف تناؿ أك تشتيى،
  بؾ إلى جكامع الكمـ الصادقة كحططت كف عف قكاؾ، كأدخمتؾ محمي كجب عمي قراؾ

كأنت  تفعؿ كتنفعؿ عنؾ المككنات حتى تعبر عنؾ شكاىد التحقيؽ بمساف حاليا كأنت ساكت،
مع كجكد الحبس في  باتصاؿ الحياة الأزلية الأبدية، مائت كمدرؾ ىذه المرتبة العمية الفردية،

لا يحصى، فكؿ مف   فتناكؿ منيا إحصاء ما قيد اليكـ كالأمس كىذه بيف يدؾ مكائد الأقصا
طعاـ الذات بالذات فكثير مف الطالبيف أرادكا بقاء الرسكـ لكجكد المذات فاسبح كحدؾ في 

أنكحتؾ درة بيضاء فردانية عذراء، لـ يطمثيا إنس كلا  نيرؾ، كاقرأ ما سطرتو في ميرؾ،
لا كيؼ  كلا انتقمت قط مف سر الإحساف كلا شاىدىا عمـ كلا عياف جاف كلا أذىاف كلا أعياف،

اسميا في غيب الأحد نعمى الخمد كرحمي الأبد، فادخؿ بخير  كلا رسـ كلا عيف، كلا أيف،
خذىا مف غير مير عممي كلا أجر  كالمجة العمياء، فيذه البكر الصيباء عركس قبة التقديس،

 .نبكل

                                                                 
طاب الإليي عند المنازلة،أعني نزكؿ الحؽ لعبده مف غيبو الأحمى، كعركج العبد إلى الحؽ مف الفيكانية ىي الخ- " 1

مؤلؼ مجيكؿ، ضمف : كشؼ الغيات في شرح ما اكتنفت عميو التجميات " مستقره الأدني كيككف الخطاب في عالـ المثاؿ 
 .53ابف عربي، ص : التجميات الإليية
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فإذا بيا ميرة  فافتضتيا في مجمس سر غيب ذاتو بسر الكىـ اليثربي،: قاؿ السالؾ
كقرأت أنني أنا الله لا إلو إلا أنا فاعبدكف، فخرت  فتيت فرحا، كسحبت ذيمي مرحا، النبي

 فصح لي في ذلؾ الإفلبس غكامض الأسرار ساجدات كقامت صفات الصمدية متيجدات،

. (1)((َّتيثرٱٹٱُّٱالمقاـ الذم نبو عميو قكلو 

قكة الابتكار، قكة التشابو بيف المشيد ))بتكظيفو لمخياؿ في ىذه النصكص تبرز لنا 
كالقدرة  كجدة في الصكرة البيانية المكصكؼ كالمشاعر التي يكحي بيا مف جماؿ التصكير،

عمى تحقيؽ ىذه  ىذا النص كغيره مف نصكص الحب الإليي دليلب ، (2)(( إبراز المعانيلعؿ
ىك  فيا، مف النصكص فقكة البناء كجماؿ التصكير ميزتا ىذا النكع،المقاييس المذككرة سالفا 

 فمف  في الذات المحمدية ابف عربي يتخيؿ حكارا بينو كبيف الله عز كجؿ بعد أف أفني ذاتو
كيبسط رمزا ، في سكرة الدرة العذراء خلبؿ تعابيره يصكر ذلؾ الحب كالعشؽ بالذات الإليية
 لمعاني فتتجؿاؿ إبراز لأما القدرة عؿ، يحمؿ أبعادا كدلالات عميقة ليذا الكصؿ كىذا الحب

 إيحاء بالفكرة بتعبير غير ل إيصاؿ الفكرة ميما دقت بأسمكب جمالي كعؿلفي قدرتو عؿ
كمدرؾ  تفعؿ كتنفعؿ عنؾ المككنات كأنت مائت))صريح لأحداث أعظـ درجة مف الانفعاؿ

، تنتيي ىذه القدرة عمى إبراز المعاني عند ((كلا أجر نبكم خذىا مف غير مير عممي،...
حيث ينشغؿ بالمضمكف أكثر ،ابف عربي إلى ككف بياف الشيخ بيانا فكريا يتاسـ بالعمؽ كالبعد 

كالصكفي في بعض ))، فبيانيـ بياف معني لا زخرؼ الصكفية، مف الشكؿ كىذه صفة البلبغة
تجاىيا بؿ ينصرؼ أيضا إالأحياف يساؽ إلى رفض التشبييات كالاستعارات كمما كجد نفسو 

الخياؿ جعؿ مف ىذه النصكص ذركة شامخة ، (3)((....عف مراعاة صحة الألفاظ كانسجاميا 
لذا ملؤ  (المعنى دكف الشكؿ) المعاني لىفي البياف كثركة في المغة كذلؾ مف خلبؿ التركيز ع

بيف الفكر الأكبرم   ككاف الخياؿ ىنا كسيمة مزاكجة،نصكصو بصكر كطرؽ تعبيرية مختمفة
. الحب الإليي كالفمسفة الأكبرية كبيف النصكص النثرية بما فييا نصكص

 

                                                                 
 . 62 - 61ص ،1948،مطبعة جمعية دار المعارؼ العثمانية،1طكتاب الإسراء إلى مقاـ الأسرل، : ابف عربي-1
  .223 - 222،ص1960 مكتبة النيضة المصرية، ،6أصكؿ النقد الأدبي، ط: أحمد الشايب- 2
 .318،ص 1963، 1 دراسات فنية في الأدب العربي، ط:عبد الكريـ اليافي- 3
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شكل الحكاية والأقصوصة  : المبحث الثالث
القصة الواقعية : أولا

 مغامرة تكتنفيا المزالؽ مف كؿ صكب ،إف محاكلة الخكض في بنية السرد الصكفي
تتلبمس تارة مع الكاقع الذم يقبمو ،الحكي الصكفي مف خصائص كمميزات  بالنظر لما يطبع

 فالبنية ،عقؿ المتمقي كتارة مع الخارؽ الذل يتجاكز حدكد الزماف كالمكاف كحتى الجسد
نجازاتيا في نماذج إ طبيعة مرنة يصعب حصر مختمؼ اتالسردية لمخطاب الصكفي ذ

القصة   إذ تتداخؿ الأشكاؿ كالمحاكر تداخلب كبيرا في القصة الصكفية فنجدا،محددة جدا 
ف كاف في  ،(1)القائمة عمى صحة المتفالواقعية  إلى جانب ذلؾ ملبمستيا لأرض الكاقع كا 

بعض جكانبيا نكع مف الخياؿ الصكفي، لكف تقاطع ىذه القصة مع الكاقع في عدة نقاط 
 صنفت كفؽ ،(2)أساسية الزماف، المكاف، ككذا غمبت الشخصيات الكاقعية المككنة لمقصة

 كفي مجمميا تصكر جياد الصكفي العنيؼ في قمع شيكات النفس كلذاتيا ،الحكي الكاقعي
  أك تصكر رحلبتيـ كسياحاتيـ في الأرض،(قصص الكعظ كالتعميـ)كذلؾ لمكعظ كالتعميـ 

 كما تتناكؿ أخبار الصالحيف كالأكلياء الذيف ،(قصص الرحلبت كالسياحات)كتجاربيـ 
 (قصص الدخكؿ في طريؽ التصكؼ) كأخبار دخكليـ في طريؽ التصكؼ ،أخمصكا دينيـ لله

في عالـ تختمؼ قكانينو عف عالـ   فالمتصكفة كانكا غارقيفلىذا مف جية كمف جية أخر
كاف الخياؿ سمتو الأساسية ىذه الميزة فرضت عمييـ تغييرات منيجية ضمف ، الكاقع

                                                                 
تقنية الإسناد في الركاية تقنية سادت بكثرة في الثقافة الإسلبمية أثناء كتابة الحديث النبكل الشريؼ، ككذا تدكيف أخبار - 1

مثؿ طبقات  العرب كىذه التقنية تعطى لمنص غطاء الكاقعية كالمصداقية، كقد اعتمد عمييا الصكفية كحتى الذيف أرخكا ليـ
حدثنا محمد بف محمد عف ىبة الرحماف )مثاؿ ذلؾ...الصكفية لمسممي، الطبقات الكبرم لمشعراني، حمية الأكلياء للؤصفياني

سمعت ابراىيـ بف فاتؾ يقكؿ :" سمعت محمد بف الحسيف يقكؿ سمعت أحمد بف عمي يقكؿ : عف أبي القسـ بف ىكزاف قاؿ 
سمعت سمنكنا كىك جالس يتكمـ في المسجد في المحبة كجاء طيرا صغيرا قريبا منو ثـ قرب فمـ يزؿ يدنك حتى جمس : 

ىذا فعؿ الحب قد أفيمو الله قكؿ ىذا الشيخ فغمب عميو الحاؿ .عمى يده ثـ ضرب بمنقاره الأرض حتى ساؿ منو الدـ كمات
 .401،ص3ابف عربي،ج: الفتكحات "كحكـ عميو سمطاف الحب مكعظة لمحاضريف كحجة لممدعيف 

ف كانت ىناؾ بعض الشخصيات التى يطمؽ عمييا القكـ -2 مثؿ شخصية الخضر كذلؾ الملبئكة أك الجف (العبد الرباني )كا 
كىذا الأمرقد يقبمو عقؿ المتمقي مف عدة منطمقات أىميا عقيدتنا التى تقر بذلؾ، بالإضافة إلى الثقافة الراسخة في العقؿ 

 ..(.القريف، الجف)العربي منذ القديـ 
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القصة الخيالية  مف ىنا نجد النكع الثاني، الكظائؼ البنكية لأشكاؿ الحكي المتعارؼ عنيا
كتسرد لنا كرامات  (المكاف، الجسد،الزماف )ىذا النكع تسقط فيو العناصر الكاقعية الرمزية 

 لكف الأحداث تسرد بمغة مألكفة ،مألكفةاؿغير  الفعمية  أك خكارقيـ القكلية ك القكـ كرؤاىـ
 كبذلؾ ،تخفي ىذه المغة الطابع الخيالى الخارؽ لمكاقع كالمرفكض مف قبؿ عقؿ المتمقي

 كجذب المريديف حكؿ حمقاتو،مألكؼ مألكفا كيستطيع الصكفي إقناع المتمقي اؿيصبح غير 
. كدركسو

       إذا نظرنا إلى ىذا الفف عند الشيخ كجدناه لا يخرج عف الأطر سالفة الذكر
قصص ضربيا مف الكاقع ككانت مرتبطة بالحقيقة إلا ، ((قصة خيالية رمزية  ،قصة كاقعية))

في طريؽ   كأخرل ذكر فييا العارفيف كدخكليـ، ككانت لمكعظ كالتعميـ،في بعض أجزائيا
تسمت ىذه القصص ا ، كنكع يحكي فيو عف رحلبت القكـ كسياحاتيـ في الأرض،التصكؼ

بيف الحقيقة كالكضع كىي التي  نبعثت فيو لذا نجدىا في بعض المكاقؼابركح العصر الذم 
. عبارنا عنيا بالقصة الكاقعية

 :قصص الوعظ والإرشاد (1
دكر في فمؾ الكعظ كالإرشاد لجمب أنظار الناس إلى ما ىـ فيو مف إدبار م مجمميا 

قباؿ محمكـ ع نذكر منيا القصة التي كقعت لو في تكنس ،  الدنيا كزخرفيالىعف الآخرة كا 
ياؾ أف تقبؿ ىدية مف شفعت فيو)): يقكؿ فييا ، كلقد جرل لنا مثؿ ...فإف ذلؾ مف الربا  كا 

لي  دعاني كبير مف كبرائيا يقاؿ لو ابف معتب إلى بيتو لكرامة استعدىا... ىذا في تكنس
ككنت  كقدـ طعاما طمب مناي شفاعة عند صاحب البمد فأجبت الداعي فعندما دخمت بيتو

مقبكؿ القكؿ عنده، متحكما فأنعمت لو في ذلؾ كقمت كما أكمت لو طعاما كما قبمت ما قدمو 
 .(1)((كقضيت حاجتو كرجع إليو ممكو، لنا مف اليدايا

                                                                 
. 298ص  ،8الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
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 مف خلبؿ زىدىـ ،مف خلبؿ ىذه القصة نجد أف ابف عربي أصبح يذكؽ ما يذكقو القكـ
كحية كسيرىـ كخمكتيـ كعزلتيـ كمحاسبة ضمائرىـ كمراقبة أنفسيـ عمى كؿ ، كرياضاتيـ الرا

ستنكاه جكىر المعاني العرفانية إ ك،صغيرة ككبيرة كلـ يكف يميييـ شيء آخر عف ىذا التكجو
كانكا يطمقكف المكاعظ كالتعاليـ لمريدييـ ككؿ مف استرشدىـ، كنذكر  التي يعيشكنيا بحؽ

كذلؾ قصتو مع يكسؼ بف يخمؼ الككمي الذم أخذ عف الشيخ الكثير بنصيحة كاحدة ألقاىا 
فبمغني أفا شيخنا يكسؼ بف ، كلقد انقطعت في القبكر مدة منفردا بنفسي)) :لو يقكؿ فييا

 إليو ت فبعث،كراح يجالس الأمكات ترؾ مجالسة الأحياء أف فلبنا كسمااني: قاؿ يخمؼ الككمي
عميا فكجدني بيف  فطمب  فصماى الضحى كأقبؿ إليا كحده لك جئتني لرأيت مف أجالس،

 فجمس إلى جانبي بأدب قميلب، مف الأركاح مطرقا، كأنا أتكمـ عمى مف حضرني القبكر قاعدا
قميلب، فنظرت إليو كقد تغير لكنو كضاؽ نفسو ككاف لا يقدر يرفع رأسو مف الثاقؿ الذم نزؿ 

فمما فرغت مف الكلبـ ،مف الكرب  أف يتبسـ لما ىك فيو فلب يقدر كأنا أنظر إليو كأتبسـ،عميو 
يا أستاذ مف  :إليا فقباؿ بيف عيني فقمت لو كصدر الكارد خفؼ عف الشيخ كاستراح كردا كجيو

أنا أجالس المكتى، كالله لك تمادل عمى الحاؿ  يجالس المكتى أنا أـ أنت؟ قاؿ لا كالله بؿ
 .(1)((فكاف يقكؿ مف أراد أف يعتزؿ عف الناس فميعتزؿ مثؿ فلبف  كانصرؼ كتركني،فطست

: قصص الدخول في طريق التصوف  (2
 الرغـ مف ل جانب النكع الأكؿ نجد قصص الدخكؿ في طريؽ التصكؼ، كعؿلإؿ

 غيره ل إلا أنيا تصكر لنا قدرة تأثير الصكفي عؿ،الكضع الذم نجده في بعض ىذه القصص
ميما كاف كذلؾ عف طريؽ الخبرات التي اكتسبيا سكاء مف سياحتو أك مف مجالستو لممشايخ 

الخ، ذكر الشيخ قصة الجنيد مع ... أك حتى مف رياضتو الركحية كسيره كخمكتو كتأملبتو
حدثنا أحمد بف مسعكد بف )):الراىب الذم دخؿ الإسلبـ كلزـ الطريؽ إلى أف تكفي يقكؿ فييا

حدثنا أبك جعفر بف القاص  :حدل كستمائة ككاف ثقة قاؿاشداد المقرم المكصمي بالمكصؿ 
  جماؿ الإسلبـ أبك الحسف القرشي حدثنا يكسؼ بف أبي القاسـ الديار بكرم، حدثنا: قاؿ

                                                                 
 .36، ص 4ج: نفسو- 1
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سمعت شيخي جعفر بف : حدثنا أبك العباس بف الفضيؿ قاؿ حدثنا أبك الحسف الكرخي،
في طريؽ الحجاز حتى صرنا إلى جبؿ  –رحمو الله – كنت مع الجنيد : محمد الخمدم يقكؿ

 فصعده الجنيد كصعدنا معو فمما كقفنا في المكضع الذم كقؼ فيو مكسى عميو ،طكر سيناء
 فمـ يدر أحد منا أفي ،فتكاجد الجنيد كتكاجدنا: قاؿ... السلبـ، كقعت عمينا ىيبة المكاف 

يا أماة محمد بالله : فيو راىب فنادل السماء نحف أك في الأرض؟ ككاف بالقرب منا دير
فمـ  لطيب الكقت فنادانا الثانية بديف الحنفية إلاا أجبتمكني، فمـ يمتفت إليو أحد، أجيبكني،

 فمـ يرد عميو أحد جكابا فمما فترنا مف ،يجبو أحد، فنادانا الثالثة بمعبكد كـ إلا أجبتمكني
فقاؿ  كأقسـ عمينا كلـ نرد عميو، إف ىذا الراىب نادانا: السماع كىاـ الجنيد بالنزكؿ قمنا لو

أياما منكـ  فناديناه فنزؿ إلينا كسماـ عمينا فقاؿ ارجعكا بنا إليو لعؿا الله ييديو للئسلبـ،: الجنيد
 لابد أف يككف ىناؾ كاحد ىك أكبرىـ:  فقاؿةتذاىؤلاء كميـ سادات كأس: الأستاذ؟ فقاؿ الجنيد

          في دينكـ أخبركني عف ىذا الذم فعمتمكه ىك مخصكص: فأشاركا إلي الجنيد فقاؿ
؟ فقاؿ بؿ مخصكص،        :فقاؿ الراىب لأقكاـ مخصكصيف أك معصكميف فقاؿ أك معمكـ

: فقاؿ الفرح بالله تعالى، بنياة الراجاء ك: فقاؿ فقاؿ بأم نياة يقكمكف؟ بؿ لأقكاـ مخصكصيف،
بنية : بنية السماع مف الله تعالى، فقاؿ بأم نية تصيحكف؟ فقاؿ: بأم نية تسمعكف؟ فقاؿ

 ئم ئزئر ّٰ ِّٹٱٹٱُّٱالربكبية، لما قاؿ الله تعالى للؤركاح كإجابة العبكدية 

بأم نياة : نداء أزلي فقاؿ: ، قاؿ فما ىذا الصكت؟ فقاؿ(172الآية) الأعراؼَّ ئن

مد يدؾ أنا : الرااىب لمجنيد: صدقت ثـ قاؿ: فقاؿ بنياة الخكؼ مف الله تعالى،: تقعدكف؟ فقاؿ
 كأسمـ الراىب ، عبده كرسكلوكأشيد أف محمدا ،أشيد أف لا إلو إلاا الله كحده لا شريؾ لو 

لأنني قرأت في الإنجيؿ المنزؿ : كحسف إسلبمو فقاؿ لو الجنيد بما عرفت أني صادؽ؟ قاؿ
كيرضكف  يمبسكف الخرقة كيأكمكف الكسرة ،بف مريـ خكاص أماة محمد   المسيحلعؿ

ليو يشتاقكف كفيو يتكاجدكف ك بالبمغة  ليو يرغبكفإكيقكمكف في صفاء أكقاتيـ، بالله يفرحكف كا 
 قد تختمؼ ،(1)((...رحمو الله عمى الإسلبـ ثـ مات كمنو يرىبكف، فبقي الراىب معنا ثلبثة أيااـ

                                                                 
. 298ص،8ج: نفسو- 1
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 كحتى طرؽ التعبير لكف يبقى اليدؼ ،الشخصيات كتختمؼ الأحداث ككذا الزماف كالمكاف
الإرشاد كالتعريؼ بالطريؽ كغيرىا مف ىذه القصص كالتبميغ :  كالفكرة كاحدة ىياكاحد

 .المبثكثة في الفتكحات كمؤلفات أخرل لمشيخ 

:  قصص الرحلات والسياحات   (3
يمثؿ السفر حركة ضمف مسار خاص لتجربة خاصة التي لـ ترتبط في التجربة 

، لكنيا كانت بجانب كؿ ىذا ...كأذكاؽ الأكبرية بالأكراؽ، كلـ تقتصر عمى ككنيا كجداف
. كفعلب كعيا كممارسة كسمككا كمعاممة، أم أنيا قد تجسدت عمى أرض الكاقع كالممارسة قكلا

كيشكؿ السفر في المدرسة الصكفية ركنا رئيسا مف أركاف الطريقة، كسمككا معتادا لدل 
أقطابيا كمريدييا، كقد ساىـ في تأصيؿ ىذا السمكؾ كترسيخو مجمكعة مف العكامؿ الجغرافية 

اعتبرت السياحة ضركرية  كالثقافية كالاجتماعية كالفكرية، كداخؿ المجاؿ الصكفي حتى
فالمريد تزداد معرفتو بربو بمقدار معرفتو بخمؽ ربو، إذ المسافر يشاىد كؿ يكـ تجميا ))

كعميو فالسفر في ىذه التجربة اكتسى طابع القدسية لأنو كاف في جكىره سفرا مف  ، (1)((جديدا
. الخمؽ إلى الحؽ أساسا 

لأف لكؿ سفر مقصدا فقد كاف السفر في تجربة ابف عربي يشكؿ ركنا خطيرا كعنصرا 
ىاما في حياتو الصكفية، لأنو يفتح لمشيخ فرصة التعرؼ عمى الرجاؿ العارفيف بالله كيقكده 

ثراء  إلى الكقكؼ عمى تجاربيـ كالإفادة منيا، كمف ىذا تفتح الطريؽ أمامو لترقية إحساسو كا 
تجربتو كصقؿ شخصيتو كقدراتيا العقمية كالركحية، كىكذا يككف فيو تارة آخذا مستفيدا كتارة 

 ( ىػ598 ) كقد ذكر في ترجماف الأشكاؽ أنو نزؿ مكة ،مناقشا مفيدا في مسائؿ التصكؼ
 مقدمتيـ أبك شجاع زاىر بف رستـ بف مكاجتمع فييا ببعض الفضلبء كالأكابر كالأدباء، كؼ

أنو طاؼ البمداف فطرؽ بلبد : ، ككما يذكر عنو صاحب الشذرات(2)أبي الرجا الأصفياني

                                                                 
. 147، ص 1999 التصكؼ ككعي كممارسة،دار الثقافة، :عبد المجيد بف الصغير- 1
. 5 ترجماف الأشكاؽ، ص :ابف عربي- 2
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     (1)الشاـ كالركـ كالمشرؽ كدخؿ بغداد، كحداث بشيء مف مصنفاتو كأخذعنو بعض الحفاظ

:  كالثابت أف السفر الصكفي عمى قسميف 

 سفر بالبدف كىك الانتقاؿ مف بقعة إلى بقعة، كسفر بالقمب كىك الارتقاء مف صفة)) 
كلما كاف السفر  .(2)((إلى صفة، فترل الكثيريف يسافركف بأجساميـ كالقلبئؿ يسافركف بقمكبيـ

  فقد تكحد بالقمب في تجربة الشيخ رديفا لمسفر بالبدف، بؿ إف ىذا ليس إلا جسرا نحك ذاؾ
كالبدف إلى مكئؿ  بالقمب الذيف كصمكا الفعلبف في رحلبت الشيخ، فكاف مف أكلئؾ القلبئؿ

كأخبار كقعت  لنا مف تجارب الحقيقة في كؿ رحمة، كىذا كمو يتضح جميا مف خلبؿ ما يقصو
حدثني أبك )) :نذكر كاحدة مف ىذه القصص التي يقكؿ فييا لو كىك سائح في الأرض،

مف أقراف أبي  القاسـ البجايي بمراكش عف أبي عبد الله الغزاؿ العارؼ الذم كاف بالمرية
أبي شعيب السارية كأبي الفضؿ اليشكرم  ك كأبي عبد الله اليكازم بتنس كأبي يعزم مديف

كاف يحضر مجمس شيخنا أبي العباس بف : كأبي النجا كتمؾ الطبقة قاؿ أبك عبد الله الغزاؿ
صنياجي رجؿ لا يتكمـ كلا يسأؿ كلا يصحب كاحدا مف الجماعة، فإذا فرغ الشيخ اؿالعريؼ 

في نفسي منو شيء ككقعت منو  فكقع،مف الكلبـ خرج فلب نراه قط إلا في المجمس خاصة 
أف أتعرؼ بو كأعرؼ مكانو، فتبعتو عشية يكـ بعد انفصالنا مف مجمس  عميا ىيبة، فأحببت

لا يشعر بي، فمما كاف في بعض سكؾ المدينة إذا بشخص انقض عميو مف  الشيخ مف حيث
السلبـ عميؾ، فعرفني : اليكاء برغيؼ في يده، فناكلو إياه كانصرؼ، فجذبتو مف خمفو فقمت

فرد عميا السالبـ، فسأتو عف ذلؾ الشخص الذم ناكلو الرغيؼ فتكقؼ فمما عمـ مناي أناي لا 
ىك ممؾ الأرزاؽ يأتي إليا مف عند الله كؿ يكـ بما قدر لي : أبرح دكف أف يعرفني قاؿ لي

كدخكلي إلى ىذه  حيث كنت مف أرض ربي كلقد لطؼ الله بي في بدأ أمرم،مف الرزؽ 
كبيف يدم قدر ما أشترم بيما  مف اليكاء إذا فرغت نفقتي كبقيت بلب شيء سقط عميا  الطريؽ

لكني ما كنت أرل  أحتاج إليو مف القكت فأنفؽ منو، فإذا فرغ جاءني مثؿ ذلؾ مف عند الله،
                                                                 

 عبد القادر الأرناؤكط، محمكد الأرناؤكط، دار ابف كثر ،شذرات الذىب في أخبار مف ذىب، تحقيؽ:ابف عماد الحنبمي- 1
. 190، ص 5سكريا،ج، دمشؽ

 .69،ص 2001محمد الظريؼ،منشكرات مؤسسة الشيخ مربية،، الإيضاح لبعض الاصطلبح،تحقيؽ:الشيخ ماء العينيف- 2
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 مج له لم لخ لح لجٱُّٱ: قاؿ الله تعالى في حؽ مريـ ابنة عمراف شخصا،

. (1)...(((37الآية)آؿ عمرافَّهمهٰيجيحيخهجنجنحنخنمنهمممحمخ

 حقائؽ كمفاىيـ كثيرة تابإذا أخذنا الحكاية بطرفييا الحقيقي كالرمزم نقؼ عمى عت
عف  فطرؼ الحقيقة يكمف في أف نفس محيي الديف متعمقة بفقراء الطريقة، كمما كصمو خبر

عجابا بو، ككقع منو ىيبة تدفعو إلى الكصكؿ إليو للبنتفاع  كاحد مف أىؿ الله ازداد حبا لو كا 
الذم رآه مع ىذا  أما الجانب الرمزم يتمثؿ في المشيد بو كرغبة في معرفة حالو كمكانو،

 . (الشخص الذم انقضا عميو مف السماء)الرجؿ 

 نار مثؿ ىذا المشيد يخمؽ لو جكًّا مف التكتر كالحيرة في أغكار شعكره، كيشعؿ في ذاتو
يزج بو في بحر التأمؿ الدؤكب كالتفكير المركز الدقيؽ كالبحث المتكاصؿ كبيذا يككف  كأ

 القصة تبيف لنا أف الرحمة ،سائحا في الأرض تارة مفيدا كمستفيدا، كتارة أخرل عاكفا متأملب
مع رحمتو الذكقية كالركحية التي  أعطت ثمارىا كآتت المرجك منيا، فقد خمفت لو انسجاما
         كيتكئ عمى عصا الحقيقة  اتخذت مسارىا في حدكد الظاىر نحك ضفاؼ الباطف،

كباطنيا الحقيقة، فكمكف   ليا ظاىر كباطف فظاىرىا الشريعةلإذ الطريؽ إلى الله تعاؿ))
. (2)((الحقيقة في الشريعة ككمكف الزبد في لبنو كالكنز في معدنو

 المفيكـ الصكفي لمسفر الذم ىك ندىذه القراءة الأكلية لمقصة أحالتنا إلى الكقكؼ ع
مكادعة الأككاف كمقاطعة الأقراف كمياجرة الأكطاف، رغبة في كصمة الرحماف عمى كامؿ 

.  منازؿ القرب لالحب المؤدم إؿ

 الكظيفة الفنية لمنص كالكظيفة ند الكقكؼ علأما القراءة الثانية لمنص فتحيمنا إؿ
المعرفية الأخلبقية  

:  الوظيفة الفنية- أ
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ىذا النص الأدبي يمثؿ فنا مف فنكف النثر الأدبي كىك الأقصكصة كليا خصائصيا 
: التي تميزىا كىي الفنية 

 تنبني عمى رحمة ابف عربي إلى مراكش، الذم كاف يسعي مف خلبليا : مقدمـــة
   للبتصاؿ بمشايخ الطريقة كالأخذ عنيـ كفي ىذه السياحة الصكفية يمتقي بأحد المريديف 

كىنا نرل ما يبذلو العارؼ بالله مف الجيد كالكقت في الكصكؿ إلى  كىك أبك القاسـ البجايي،
لاا ضؿا المريد  (شيخ)منابع الحقيقة، كأف التتممذ كالأخذ عمى أستاذ الطريقة ضركرة ممحة، كا 

 .(1)((مف لـ يكف لو أستاذ فإمامو الشيطاف)) :الطريؽ كما يقكؿ أبك يزيد البسطامي
 عف الغرض مف  تكالت الأحداث حدثا بعد حدث في تتابع كنمك لتكشؼ: الحدث

لات الأحداث تتصعد حتى ظكالإفادة منو ك (الرجؿ) الشيخ إلىالأقصكصة، كىك التعرؼ 
ف )فيو بيف ابف عربي كأبك القاسـ   يدكر الحكارالحدث الأول ىذا الغرض، لت عؿؼأشر كا 

إلا أنو جرم بينيما كيتضح لنا ذلؾ مف خلبؿ قكلو ، (كاف الحكار غير كارد في الأقصكصة
يحضر مجمس الشيخ ، كلا يسأؿ الذم لا يتكمـ ىنا يتعرؼ ابف عربي عمى الرجؿ  "حدثني"

 يتمثؿ في حضكر ابف عربي ىذا المجمس الحدث الثاني، أبي العباس بف العريؼ الصنياجي
 فيتمثؿ في المشيد العظيـ الذم رآه ابف الحدث الثالث ،ثـ ملبحقتو لمرجؿ بعد نياية المجمس

 الحدث الأخير ،(الشخص الذم انقض عمى الرجؿ مف اليكاء كناكلو الخبز) عربي مف الرجؿ
ىذا الرجؿ  يدكر الحكار فيو بيف ابف عربي كالرجؿ في ىذا الحكار يكتشؼ ابف عربي حقيقة

 .كحقيقة الشخص الذم ناكلو الخبز

 تتناسب مع حجـ القصة ،دارت الأحداث حكؿ شخصيات محدكدة : الشخصيات
 يمثؿ في ىذه القصة شخصية المريد الطالب لممعرفة " ابف عربي" فييا فيك  البطل القصيرة

حكاـ، كبيف قرب معالـ المريد في شخصية البطؿ  إذ كشؼ المكقؼ عف ىذا الدكر بدقة كا 
ابف  فما حمؿ المعرفة، التنقؿ بيف الأكطاف لطمب العمـ، الرحمة: بعض خصائصيا منيا

عمى  ىي التعرؼ، إلاا غاية كاحدة (مراكش) المغرب لعربي الانتقاؿ مف الأندلس إؿ
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 مف خلبؿ تكاجده في ،كذلؾ الخركج عف الماؿ كالكلد كالأىؿ كالأخذ عنيـ، مشايخيا
كبعده عف الكطف الأـ، كذلؾ الصبر في أخذ المعارؼ كترؾ السؤاؿ بؿ معرفة " مراكش"

يرىا مف الصفات التي بيا تكتمؿ شخصية غك ،....الحقيقة يككف عف طريؽ السعي ليا 
 الشخصية الثانية، المريد كما ىك كاضح مف خلبؿ الأحداث في الأقصكصة

حيف أبرز المكقؼ شخصيتو ببعض الصفات التي تكاضعت الصكفية  ،(الرجؿ)(الشيخ)
نو يصدر إ  ابف عربي لممعرفة كالأخذ منو  إليولمنيا أف تشد إليو الرحاؿ، فقد سع: عمييا

التعاليـ كالنصائح،  مف خلبؿ ما أظير لابف عربي مف زىد لأنو ترؾ الدنيا بدخكلو طريؽ 
زؽ ل الفقر كتككمو عؿلىالتصكؼ، كصبره ع معاف كميا تحمؿ في طياتيا ...  الله في الرا

 .النصح كالتعميـ كالإرشاد للئقتداء

 دكر يؤدمكىنا   تمثمت في صاحب ابف عربي كىك أبك القاسـالشخصية الثانوية
 لإؿ  ذلؾ الرجؿ، بالإضافةلى لأنو ىك مف دؿا ابف عربي ع، أداء دكرهلالمعيف لمبطؿ عؿ

. التي كانت تأتي بالرزؽ لمشيخ (الممؾ)شخصية الربانية اؿ

 في مكاف محدكد فييا كأما  التي ينزؿ فييا ابف عربي،" مراكش"ىك : المكان والزمان
الزماف بقدر الجمسة التي ألقى الشيخ ابف عريؼ فييا تعاليمو إلى أف تعرؼ ابف عربي عمى 

 قدر الأحداث القصيرة التي تتناسب لحقيقة الرجؿ، كنرل ىنا الزماف كالمكاف محدكداف عؿ
أك شيكرا بؿ   عكس القصة التي يتسع المكاف فييا كيمتد الزمف أيامالمع الأقصكصة عؿ

. أعكاما 
 مف  تشابكت الأحداث في نمك كتصاعد، تسير قدما نحك الغاية المقصكدة: العقدة

بعد أف رأل  الأقصكصة كىي معرفة حقيقة ىذا الرجؿ كالأخذ عنو، كتأزمت المكاقؼ خاصة
   كىنا كانت عقدة القصة ، الشيخ مف اليكاءلالمريد ذلؾ الشخص الغريب الذم انقض عؿ

 .أك الشيء الأكثر إبياما 



  شكاول اتعبيريةلفيل انثرل النيلعندل بنلعربي.…..................................................…: الفصل الأول
 

 
83 

 يأتيو  (ممؾ مف السماء)كحقيقة ذلؾ  ، كاف مكقعو عندما صراح الشيخ بحقيقتو: الحل
مع الإخلبص في   ربو في الرزؽلمعتبرا ىذا كمو ثمرة دخكلو في الطريؽ كتككمو عؿ بالرزؽ،

 .كؿ شيء 

 الحكار القصصي بيف الشخصيات لاعتمدت الأقصكصة في أسمكبيا عؿ: الأسموب 
، كلـ يكف الحكار سريعا فكانت الحركة بطيئة فيو، لأنيا تعتمد (المريد/الشيخ )فييا كخاصة 

كلبىما يتناسب مع الأسمكب الخطابي، ليطكؿ المكقؼ الكاحد كخاصة   الكعظ كالتعميـ كلعؿ
كحقيقة الرجؿ  المريد مثؿ الحدث الأخير الذم شرح فيو حقيقتو يعمـ في جانب الشيخ الذم

 .(الممؾ)

يمتاز الأسمكب أيضا بقصر الفقرات كاكتناز الجمؿ، لتناسبو مع صدكر التعاليـ مف 
 حيث يدكر كلبمو مكقعا في مقاطع سريعة لتككف أكثر ظيكرا كأشد تأثيرا ،الشيخ إلى مريده

لا التعبير المجازم، لذا تقؿ أك تنعدـ ألكاف البياف مف   الأسمكب التعبير الحقيقيلكيغمب عؿ
لأف مقاـ التعميـ يقتضي التحديد في المعنى، كما أنو لا يتكمؼ في  تشبيو كاستعارة ككناية،

فعندما   بيف الأسمكب كبيف المكقؼ كالشخصيةاكذلؾ نجد تلبؤـ  المحسنات البديعية،إيراد
. يتحدث الشيخ يطكؿ الحديث كقد يتشعب جكابو أما إذا تحدث المريد أكجز قكلو كألمح

 :الوظيفة المعرفية- ب
  الزىد: المقامات التي كردت فييا  قامات كالأحكاؿ،ـ جمعت ىذه الأقصكصة بيف اؿ

   الزىد، المراقبة، القرب: ، الأحكاؿ...التكبة، الصبر، الخكؼ، الرجاء، التككؿ، العزلة 
ف لـ يذكرىا صراحة.... الكلاية    ىذه الأحكاؿ كالمقامات استنبطت مف خلبؿ حديث الشيخ كا 

كالإرشاد، الإحاطة  التعميـ كتصكر الأقصكصة كذلؾ خصائص الشيخ مف الرزانة كالكقار
، تصكر كذلؾ طبيعة المريد في التأدب التاـ، السعي لممعرفة، السفر ...بكبار الشيكخ 

. الشيخ بالمريد المبنية أساسا عمى الأدب كحسف الخمؽ  ، تصكر علبقة…كالترحاؿ 

في  كنت جائزا: الساياح قاؿ بعض)): كذلؾ يذكر قصة سائح في الأرض يقكؿ فييا
 ذلؾ النير لإذ مررت بنير فرأيت في ظير قرية مف قر أرض الشاـ بعض سياحتي في
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يا راىب أجبني فمـ : جبني فمـ يجبني فناديتو ثانيةأيا راىب : صكمعة فييا راىب فناديتو
   :يا راىب أجبني أك قاؿ فناديت الثالثة يا رباني فاطمع فرآني فقاؿ لي: يجبني فناديتو ثالثة

أك تركت الدنيا؟ قمت  :فقاؿ لي عظة أك كصية أنتفع بيا: ما حاجتؾ كما الذم تريد؟ فقمت لو
كؿ القكت كالزـ السككت كعماؿ النفس فإنؾ تمكت، كذكرىا الكقكؼ بيف يدم : نعـ، فقاؿ لي

يا راىب : فتركتو كبت ليمتي فمماا أصبح عدت إليو كناديت: قاؿ... الذم لا يمكت الحي
فإف ضعؼ يقينؾ  كؿ مما كسبتو يمينؾ كعرؽ فيو جبينؾ: زدني مف تمؾ الحكمة فقاؿ لي

يا راىب : فتركتو كبت ليمتي فمما أصبح عدت إليو كناديتو: ، قاؿ...فسؿ ربؾ فإنو يغنيؾ
كلا  صؿ الفرض كاذكر العرض كلا تطمب مف أحد الصمة: زدني مف تمؾ الحكمة فقاؿ لي

مف تمؾ  يا راىب زدني :فمما أصبح عدت إليو كنادينو ، قاؿ فتركتو كبت ليمتي،...القرض 
كؿ الصبر كألزـ : الحكمة فقاؿ لي يا ىذا شغمتني عف عبادة ربي فقمت إليو مكدعا فقاؿ لي

. (1)((...الفقر

 في ىذا النص نجد كظيفة معرفية تعميمية خاصة في مجاؿ الممارسات الصكفية
  الحث،الزىد في الدنيا كمتاعيا  كسر شيكات النفس،لىكالحث ع كالحياتية في المجتمع،

لكف تبقى المعرفة ىي أىـ أىداؼ ىذه ، عمى مكارـ الأخلبؽ مف لزكـ السككت كغيرىا
. السياحة كالأمر كاضح مف خلبؿ القصة

،        التركيب السردم لمقصةل الكظيفة الأدبية الفنية فنجدىا مف خلبؿ التركيز عؿ
عف التركيز   كؿ الجكانب التي تدخؿ في التنامي المستمر لمحبكة، بغض النظرلالتركيز عؿ

 بؿ السير كفؽ أسمكب بسيط كلغة بسيطة لأنو في مقاـ ،بالاىتمامات كالضغكطات الأسمكبية
رشاد . كعظ كا 

القصة الخيالية الرمزية : ثانيا
كرمزية  مؤلفاتو خاصة الفتكحات قصص كحكايات صكفية خيالية حشد ابف عربي في

فاتو كحدكسو كتأكيلبتو كالكثير ك أكدع فييا خبراتو الركحية كتصكراتو الماكرائية ككش،مختمفة

                                                                 
 .267-168ص: نفسو- 1
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 فكتاب الفتكحات المكية كحده مممكء بمثؿ ىذه الأحداث التي تصكر ،مف الإيحاءات الأخرل
فييـ مف تكممو الكحكش )) :ما كاف يحصؿ لمقكـ مف كرامات كخرؽ لمعكائد يقكؿ في ذلؾ

كترل ما ىـ عميو مف عبادة الله ما يزيدىـ ذلؾ حرصا  بمسانو، كفييـ مف يعمـ منطقيا
لا أف كتابنا ىذا لكك داكؿالتكاجتيادا في طاعة ربيـ، كالحكايات في كتب القكـ في ذلؾ كثيرة 

مبناه عمى المعارؼ كالأسرار لسقنا مف الحكايات ما شيدناه بنفكسنا في سياحتنا كاجتماعنا 
 .(1)((...بيذه الطائفة كما رأينا فييـ مف العجائب

حسية كمعنكية، فالعامة ما تعرؼ )) أف الكرامة عند ابف عربي عمى قسميف مع العمـ 
 إلا الحسية مثؿ الكلبـ عمى الخاطر كالأخبار بالمغيبات الماضية كالكائنة كالآتية الكرامة
مف الككف كالمشي عمى الماء كاختراؽ اليكاء كطي الأرض كالاحتجاب عف الأبصار  كالأخذ

جابة الدعاء في الحاؿ، فالعامة لا تعرؼ الكرامة إلا مثؿ ىذا أما الكرامة المعنكية فلب  كا 
يعرفيا إلا الخكاص مف عباد الله، كالعامة لا تعرؼ ذلؾ، كىي أف تحفظ عميو آداب الشريعة 

بينما خرؽ العادة  كتعكد عمى مف ظيرت عميو،  (2)((...تياف مكارـ الأخلبؽ لإكفؽ  مكأف
  (3)يجرييا الله تعالى عمى يد الصالحيف مكعظة لمغير كتأخذ صكرة معجزة أك آية أك كرامة

  : ست كثمانيف كخمسمائة يقكؿ كما يركييا في الفتكحات عف حادثة حضرىا بنفسو سنة
مثؿ ما اتفؽ لنا في مجمس حضرنا فيو سنة ست كثمانيف كخمسمائة، كقد حضر عندنا ... ))

كينكر ما جاءت بو الأنبياء ، الحد الذم يثبتيا المسممكف شخص فيمسكؼ ينكر النبكة عمى
ككاف زماف البرد كالشتاء كبيف أيدينا منقؿ عظيـ  ،الحقائؽ لا تتبدؿ مف خرؽ العكائد، كأف

ف إبراىيـ عميو السلبـ ألقي في النار فمـ إ: إف العامة تقكؿ :يشتعؿ نارا فقاؿ المنكر المكذب
نما كانت النار المذككرة في ، تحرقو النار كالنار محرقة بطبعيا الجسكـ القابمة للبحتراؽ كا 

 فيي نار الغضب ،عف غضب نمركد عميو كحقده القرآف في قصة إبراىيـ الخميؿ عبارة
 كككنيا لـ تحرقو أم لـ يؤثر فيو غضب الجبار لما ،كككنو ألقي فييا لأف الغضب كاف عميو

                                                                 
 .342، ص 3ج: نفسو- 1
 .427ص : نفسو- 2
 .430ص : نفسو- 3
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مف الأدلة فيما ذكر مف أفكؿ الأنكار كلك أنيا كانت آلية  مف الحجة بما أقامو ظير بو عميو
 ما أفمت فركب لو في ذلؾ دليؿ، فمما فرغ مف قكلو، قاؿ لو بعض الحاضريف ممف كاف لو

أنا صدؽ ما قالو الله تعالى في النار أنيا لـ تحرؽ إبراىيـ  فإف أريتؾ: ىذا المقاـ كالتمكف
كأف الله جعميا عميو كما قاؿ بردا كسلبما كأنا أقكـ لؾ في ىذا المقاـ مقاـ إبراىيـ عميو 

أليست : فقاؿ لو ىذا لا يككف،:  فقاؿ المنكر السلبـ في الذب عنو لا أف ذلؾ كرامة في حقي
في  قاؿ تراىا في نفسؾ ثـ ألقي النار التي في المنقؿ نعـ،: ىذه ىي النار المحرقة؟ قاؿ

ثـ رداىا  حجر المنكر كبقيت عمى ثيابو مدة يقمبيا المنكر بيده، فمما رآىا ما تحرقو تعجب
ىكذا كاف الأمر : قرب يدؾ أيضا منيا فقرب يده منيا فأحرقتو فقاؿ لو: إلى المنقؿ ثـ قاؿ لو

 فسمـ ذلؾ المنكر كىي مأمكره تحرؽ بالأمر كتترؾ الإحراؽ كذلؾ كالله تعالى الفاعؿ لما يشاء
 .(1)((كاعترؼ

 حقائؽ ىذه القصة كما حكتو مف معارؼ، تجدر الاشارة إلى قضية عندقبؿ أف نقؼ 
ق ت فكره كعقيدلميمة أف ابف عربي لا يسرد قصة أك حكاية إلا إذا كانت تخدـ بالدرجة الأكؿ

أف يفصح  فإذا أدرؾ أف ىناؾ بعض التجميات الإليية في قصة ما سردىا دكف بصكرة عامة،
. بذلؾ 

حقيقة أف الله سبحانو كتعالي ىك القادر كحده : لقصة نجدؿمف أىـ المضاميف المعرفية 
   التدخؿ في نظاـ الككف، بيده كؿ شيء، يأمر كينيى ككؿ ىذه كغيرىا أعماؿ بيد اللهلعؿ

فيذه القصة تكشؼ لنا أف الله قد يمنح قدرتو إلى ،لكف قد تككف عمى يد الإنساف الكامؿ 
 عمى الأرض كالقكة التي يممكيا خميفة اللهبعض عباده فيتصرفكف بأمره، فالإنساف الكامؿ 

فعمى غرار الكحي المنزؿ عمى الأنبياء ىناؾ كحي منزؿ عمى الأكلياء في كقت ، ىبة الله لو
 كما حدث مع الشيخ كالمنكر، ىذا مف جية كمف جية أخرم يبقى ابف عربي كفياا ،الضركرة

فيك قاـ بصياغة لمنيجو بطريقة ، لا بظاىرىا لأطركحاتو الفكرية كأخذ الأمكر بباطنيا
فيي لـ تحرؽ إبراىيـ لتجماي  ،(النار)فيذه المعجزة تجماى فييا الخالؽ في المخمكؽ  خاصة،

                                                                 
 .429ص : نفسو- 1
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كمف جية أخرل يتجمي فييا اسـ القادر كالمقتدر  (إبراىيـ)اسـ الرحماف فييا رحمة لممخمكؽ 
ذلؾ إعجاز  (كف) فيي بيف أمر ،فمـ تحرؽ المنكر في مكقؼ كتحرقو في مكقؼ آخر

ثبات لكلاية الشيخ،  .ىذا مف الكرامات عند الشيخ  لممشرؾ كا 

ؤيا كالمناـ حظاو الأكفر في كتاباتو السردية  فمقد تراءت لمشيخ في بداية طريقو ،كاف لمرا
 سعة خيالو الذم بمغ الذرل في ابتكار لكتدؿ عؿ، منامات عجيبة تكحي بقكة شخصيتو

فما بقي منيا  رأيت ليمة أني نكحت نجكـ السماء كميا،)): المشاىد الغريبة نذكر منيا قكلو
، أعطيت الحركؼ  نجـ في السماء إلا نكحتو بمذة عظيمة ركحانية ثـ لما أكممت نكاح النجكـ

 رجؿ عارؼ بالرؤيا بصير بيا، فقمت ل مف قصيا عؿلفنكحتيا، ثـ عرضت رؤيام ىذه عؿ
ىذا ىك البحر الذم : لمذم عرضتيا عميو لا تذكرني، فمما ذكر المناـ لو استعظـ ذلؾ كقاؿ

لا يدرؾ قعره صاحب ىذه الرؤيا يفتح الله تعالى لو مف العمكـ العمكية كعمكـ الأسرار 
إف كاف صاحب : ثـ سكت ساعة كقاؿ كخكاص الككاكب ما لـ يكف فيو أحد مف أىؿ زمانو،

  لقد صدؽ رؤياه. (1)((ىذه الرؤيا في ىذه المدينة فيك ىذا الشاب الأندلسي الذم كصؿ إلييا
 لفأصبح مف العارفيف الربانييف العظاـ كالأعلبـ المرمكقيف الذيف لـ تنطفئ أفكارىـ عؿ

ف أخذ عميو البعض يقكؿ زكي مبارؾ تعاقب الحقب كأيف ىذه الرؤيا البيمكانية  ):كالعصكر كا 

 غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضحٱُّٱ: قمف رؤيا يكسؼ إذ قاؿ لأبي

، إف الفرؽ بيف ىذيف الخياليف كالفرؽ بيف ىذيف الرجميف (4الآية)يكسؼ َّغمفجفح

نما استطاؿ محي الديف .  (2)((سكاء بسكاء، كما كذب يكسؼ كا 

 قصة الصكفي في تجربتو نحك ل مقاـ الأسرم عؿل كما يحتكل كتاب الاسراء إؿ
اختصار ترتيب الرحمة مف العالـ الككني ))الاتصاؿ بالمطمؽ أك كما سماه ابف عربي نفسو 

                                                                 
 .9، ص1ج: نفسو- 1
 .141، ص 1التصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، ج: زكى مبارؾ- 2
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سراء أسرار كلا أسكار رؤية جناف لا امعراج أركاح لا معراج أشباح ك... إلى المكقؼ الأزلي 
.  (1)((...عياف، كسمكؾ معرفة ذكؽ كتحقيؽ لا سمكؾ مسافة كطريؽ 

أكدع ابف عربي رؤيا معراجو في ىذه القصة فكانت الرحمة خيالية رمزية بالدرجة 
. لالأكؿ

                                                                 
 .3 – 2كتاب الإسراء إلى مقاـ الأسرل، ص : ابف عربي- 1
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 قضية الحب: المبحث الأول

 لابد ،لكي تنكشؼ لناعلبقة التشابو الحاصؿ عمى مستكل نظرية الحب عند ابف عربي
  ىي مقكلة الحب التي تؤسس النٌكاة الأكلى لتجربة الحب الأكبرية أف نتعرض لمقكلة جكىرية
 كتتضح ىذه ،تصاعدم ختبارات في مساراجتيازىا لثلبث  اىذه المقكلة التي تسمك عبر

اعمـ أف الحب عمى )) :يقكؿ التجربة في تمييز ابف عربي بيف ثلبث أنكاع مف ىذا الحب
 فتككف ركح كؿٌ ،ثلبث مراتب حب طبيعي كىك حب العكاـ كغياتو الاتحاد في الركح الحيكاني

ثارة الشيكة كنيايتو مف فعؿ النكاح، فإف شيكة  كاحد منيما ركحا لصاحبو بطريقة الالتذاذ كا 
كحب ، الحب تسرم في جميع المزاج سرياف الماء في الصٌكفة بؿ سرياف المٌكف في المتمكٌف

 كحب إليي ،كمعرفة قدره ركحاني نفسي كغايتو التشبٌو بالمحبكب مع القياـ بحؽ المحبكب

كنيايتو  (54الآية )المائدة َّئجئحٹٱٹٱُّٱكما كىك حبٌ الله لمعبد كحبٌ العبد ربٌو

ف يشاىد العبد ككنو مظيرا لمحؽ كىك لذلؾ الحؽ الظاىر كالركح لمجسـ باطنو أمف الطرفيف 
. (1)((إلا محب غيب فيو لا يدرؾ أبدا كلا يشيده

بو  كما تبكح (الطٌبيعي كالرٌكحاني)نو  جمع بيف الحبٌيف أالمتتبع لأنكاع الحب يدرؾ 
ىك أمر ليس بالغريب فعند الشٌيخ مف أكصاؼ المحبٌة أف يجمع المحبٌ ، منطكؽ النٌصكص

 كىذا ىك الفرؽ بيف ،ختيارا ليصحٌ ككنو عمى الصٌكرة لما فيو مف ،في حبٌو بيف الضدٌيف
 .(2)الحبٌ الطٌبيعي كالرٌكحاني كالإنساف يجمعيما كحده لأنٌو عمى صكرتو

 كلا ، ينتيي التصنيؼ الأكبرم لمحب إلى صكرة الجمع بيف الحبٌيف الرٌكحي كالطٌبيعي
الرٌكحي ) في أفؽ تركيبي يبدك فيو (الرٌكح/الجسـ)ثنائية  تتـ ىذه المسالة إلٌا بتجاكز

ىك ما عبٌر عنو  كىذا التكافؽ بيف الفيزيائي كالرٌكحي،كجييف لحقيقة كاحدة  (كالفيزيائي
. (3)بأنو ديالكتيؾ الحب (ككرباف)

                                                                 
. 185أجكبة ابف عربي عمى أسئمة الحكيـ لمترميذم، ص : ابف عربي- 1
. 379، ص 3الفتكحات، ج: ابف عربي- 2
 .140 ،ص 1998الرمز الشعرم عند الصكفية،المكتب المصرم لتكزيع المطبكعات،القاىرة ،:عاطؼ جكدة نصرة- 3
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 أف أكمؿ المحبٌيف مف الصٌكفية ىـ الذيف يحبكف الله ،يلبحظ الشٌيخ في السٌياؽ نفسو
 فيتقدـ ،سمو الجميؿ كالنكراكأمٌا الحب الإليي فمف )) : يقكؿ،لذاتو كلذكاتيـ في آف كاحد

كىك  مكنيا فيحدث ليا بصراأالنكر في أعياف الممكنات فينفر عنيا ظممة نظرىا إلى نفسيا ك
يرل إلا بو فيتجمٌى لتمؾ العيف بالاسـ الجميؿ فتعشؽ بو فيصير عيف ذلؾ  لا بصره، إذ

 فلب تعرؼ أنيا محبة لو ،الممكف مظيرا لو فيبطف العيف في الممكف فيو كتغنى عنو نفسيا
لو سبحانو   فلب تعرؼ أنو مظير،سبحانو أك أف تغنى عنو بنفسيا مع ككنيا عمى ىذه الحالة

 فإف كؿ شيء مجبكؿ عمى الحب نفسو كما ثٌـ ظاىر إلا ،كتجد مف نفسيا أنو تحب نفسيا
. (1)((ىك في عيف الممكف فما أحبٌ الله إلٌا الله

مستكل الحب   ذلؾ ىك،ىذه الحقيقة تجعؿ الحبٌ في مستكل أعمى مف الحب الرٌكحاني
الحب الرٌكحاني كالطٌبيعي مجرٌد مرتبتيف جزئيتيف لمحب الإليي الجامع لدل   يصبح،الإليي

. نيما يمثلبف المرحمة الإبتدائية التي يتحقٌؽ بيا الحب الإلييأالإنساف، أك 

        بكاعثو، ابف عربي يقدٌـ لنا نظرية متكاممة في الحب الإليي مف حيث طبيعتو
 ىك الدرجة الأكلى كىك لف اليكأمكجزىا  كالنتائج التي يكلٌدىا، كأحكالو النفسية المكممة لو

عمى  في الدرجة الثالثة كىك إفراط في التعمؽؼالإليي، أما العشؽ  المستكل ميؿ عاطفي عمى
. (2)*الإليي كجد عمى المستكلمالمستكل البشرم ك

أف  إذا حاكلنا التدرج في ىذه المراتب لكجدنا ابف عربي يحاكؿ مف خلبؿ ىذا الترسـ
الذم أراد   يميؽ بيذا الانفتاح،ة كللؤلكىة في إطار جمالي متكامؿأيعطينا نظرتو لمكجكد كالمر

إلى أفؽ أكسع ، مف خلبلو إخراج الفكر الإنساني مف الحدكد المغمقة المقيٌدة بضكابط الرٌسـ
المنفعؿ )كمع  (الطبيعة)مع الكجكد  (المقدٌس)مف خلبؿ إعادة صكغ علبقة الإنساف مع الله 

كتجربة في النظر   بيذا يصبح الحب الأكبرم تجربة معرفية،(الذكر كالانثى)كىك  (كالفاعؿ
                                                                 

. 190- 189أجكبة ابف عربي، ص : ابف عربي- 1
. 239-238،ص 1979عبد الرحماف بدكم،دار القمـ ،بيركت،:ابف عربي حياتو كمذىبو، تر: آسيف بلبثيكس- 2

العشؽ ىك الدرجة الثالثة كالاخيرة كالأعمى في سمٌـ درجات الحب الإليي في نظرية الشيخ بعد درجتي اليكل كالحب * - 
. كىذه الحقيقة أقرٌىا في جؿٌ مؤلفاتو
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 مف أىـ  ،كتطرح نظاميا الخاص كتقدٌـ أدكاتيا كلغتيا الخاصة كحتى لكازميا، كالسٌمكؾ
. (الانثى)الجماؿ، الكجكد، المرأة :الأدكات التي صاغ بيا الشٌيخ نظريتو 

أدوات الحب الأكبري : أولا
: الجمال  (1

 فقد بدأ تفكيرىـ في صفة الله ،ىتماما كبيرااالظاىرة الجمالية ظاىرة اىتـ بيا المتصكفة 
الله جميؿ يحبٌ الجماؿ مقكلة كاف المتصكفة ، في الجماؿ أك بأكثر مف الجماؿ كىك الكماؿ

كثيرا ما يتداكلكىا في مجالسيـ كحمقاتيـ فتحكٌؿ إلى مثؿ أك كلبـ قدسي يضرب في كؿٌ 
لا ينقصو   كالله كامؿ لأنو المبدع،حديث عف الجماؿ، الله جميؿ لأنو أبدع كؿٌ شيء جميؿ

 . كالكماؿ يجمع في ذاتو كؿ الصفات الكاممة كمنيا الجماؿ،شيء

 كلعؿ الرؤية تكاد ، الإحساس بالجماؿ صفة إنسانية مصدرىا الأكؿ العامؿ الحسٌي
عتبرت أف ا إنما ، فالصكفية لـ تنكر العامؿ الحسٌي أبدا تككف كاحدة في نقؿ ىذا الإحساس

نس الذم يناقض الخكؼ الأ كجكدلىالإحساس بالجماؿ مرتبط بالحب كالسعادة كىذا دليؿ ع
بسيط أك حتى معدكـ لذا  (الأنس كالخكؼ)كالألـ، لكف بعض الصكفية تجعؿ الفرؽ بيف 

 كىذا جمع بيف الأضداد لتحقيؽ الغاية ،(أنس كخكؼ)في السعادة  يمكف أف نسمي طريقتيـ
 .كىك الحب الإليي

      الحؽ كصؼ نفسو بأنو ظاىر ))ص الآدمي ؼالأمر الذم أشار إليو الشٌيخ في اؿ
ككصؼ ، شيادة لندرؾ الباطف بغيبنا كالظاىر بشيادتنا عالـ غيب ك. باطف فأكجد العالـ ك

ككصؼ ، نفسو بالرضى كالغضب، فأكجد العالـ ذا خكؼ كرجاء فتخاؼ غضبو كترجك رضاه
ىكذا جميع ما ينسب إليو تعالى  نفسو بأنو جميؿ ذك جلبؿ فأكجدنا عمى ىيبة كأنس ك

الإنساف   فعبر عف ىاتيف الصفتيف باليديف المتيف تكجيتا منو عمى خمؽ،كيسمى بو
. (1)((الكامؿ

                                                                 
. 40فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 1
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 الجمع بيف الضديف في رؤية الجماؿ ،ىذا النص يمخص في كتابة لغكية صكفية
 (الغضب/الرضا)، (الشيادة/الغيب)، (الباطف/الظاىر)الإليي نجد الجمع بيف 

 ىذا إلا عف طريؽ الجمع بيف ما ىك أشمؿ لكلا يتأت، (الأنس/الييبة)،  (الرجاء/الخكؼ)
 كىك ما ،ف جلبؿ الله معنى يرجع منو إليوإأقكؿ أكلا )): يقكؿ (الجلبؿ/الجماؿ)ىما  ك كأعـ

 كالجماؿ معنى يرجع منو إلينا كىك الذم أعطاناىذه المعرفة ،صنعنا مف المعرفة بو تعالى
كالأنس كذلؾ لأف ىذا   كلو فينا أمراف الييبة، كالتنزلات كالمشاىدات كالأحكاؿ التي عندنا بو

      . كىك الذم يتجمى ليـ فيو يتكمـ العارفكف  نسمٌيو جلبؿ الجماؿ ك،الجماؿ عمكٌا كدنكٌا
قترف معو منٌا الأنس كالجماؿ ا قد ،جلبؿ الجماؿ يتكمٌمكف في الجلبؿ الأكٌؿ الذم ذكرناه كىك

 فإذا تجمٌى لنا جلبؿ الجماؿ أنسنا كلكلا ذلؾ ليمكنا ،قترنت معو منٌا الييبةاالذم ىك الدٌنك قد 
منو بالأنس منٌا لنككف في   فيقابؿ ذلؾ الجلبؿ،فإف الجلبؿ كالييبة لا يبقى لسمطانيما شيء

ذا تجمٌى لنا الجماؿ ىنا فإفٌ الجماؿ ،المشاىدة عمى الاعتداؿ حتى نعقؿ ما نرل كلا نذىؿ  كا 
 فنقابؿ بسطو معنا في جمالو بالييبة فإفٌ البسط مع ،الجلبؿ عزٌتو عنٌا مباسطة الحؽ لنا ك

. (1)((في الحضرة سبٌب الطرد  كسكء الأدب،يؤدم إلى سكء الأدب البسط

التجمٌي الإليي لمبشر لا يككف إلٌا في جلبؿ جمالو كلا يككف أبدا في جلبلو، لأف 
 ككجلب التجمي بجلبؿ الجماؿ يممؾ شغاؼ القمب كيقير العاشؽ كيخمؽ في نفسو ىيبة كرىبة

فالإنساف العاشؽ دكما بيف خكؼ كرجاء يعترياف قمبو فيزداد نحك طمب رضا المعشكؽ ،
. كتحقيؽ الميثؿ التي يطمبيا المعشكؽ

عف   فعبٌر،جميؿ ذك جلبؿ فأكجدنا عمى ىيبة كأنس)): بمناسبة قكؿ ابف عربي بأف الله
. (2)((ىاتيف الصفتيف باليديف

 كمعبٌرا عف ،ىك يتحدث عف ىذه اليد بأنيا اليد المطيفة الرٌحيمة مف جية الجماؿ
. إلخ...عتبارىا رمزا لمقدرة، القكٌةٌ، القير، الجبركتاالجلبؿ باليد ب

                                                                 
. 4-3، ص 1948، دار المعارؼ العثمانية، حيدر أباد، 1كتاب الجلبؿ كالجماؿ، ط: ابف عربي- 1
. 40فصكص الحكـ، ص: ابف عربي- 2
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السؤاؿ الذم نطرحو ىنا لماذا ينشد الإنساف الجماؿ؟ 

 غير أف ابف ،عند العارفيف عف ىذا السؤاؿ كثرت الأجكبة في المدارس الفمسفية ك
ىذا  حديثا لو دلالتو البالغة في التعبير عف النظرية الجمالية لدلعربي ينقؿ عف رسكؿ 

عف رسكؿ الله  كرد في الخبر الصحيح في صحيح مسمـ)): العارؼ يقكؿ في الفتكحات
مف أحب الجماؿ أحب )): في مكضع آخر يقكؿ ، (1)(("إفٌ الله جميؿ يحب الجماؿ: "أنو قاؿ
 كىكذا نحك ،تجاه الإنساف نحك الجماؿا، الله جميؿ كىذا كاؼ ليعبر عف سبب (2)((الجميؿ

  عمى صكرتو كأكجده ىك تعالى صانع العالـ)): يقكؿ أيضا، صفات جلبؿ الله كجمالو 
سٍفى كيمَّوي كالجماؿ   فالعالـ كمٌو في غاية الجماؿ ما فيو شيء مف القبيح، بؿ قد جمع الله لو الحي

 كلك أكجد ما أكجد إلى ما لا يتناىى ،فميس في الإمكاف أجمؿ كلا أبدع كلا أحسف مف العالـ
فالعالـ كمٌو جمالو ذاتي ... بو كظير فيك مثؿ لما أكجد لأفٌ الحسف الإليي كالجماؿ قد حازه

  كتحقؽ بمحبٌتو المحققكف كحسنو عيف نفسو إذ صنعو صانعو عميو، كليذا ىاـ فيو العارفكف
كليذا قمنا في بعض عباراتو أنو مرآة الحؽ، فما رأل العارفكف فيو إلا صكرة الحؽٌ كىك 

سبحانو الجميؿ، كالجماؿ محبكب بذاتو كىيبة لو في قمكب الناظريف إليو ذاتية فأكرث المحبٌة 
كغيرىا مف صفاتو تعالى التي يسعى العارؼ الإتصاؿ بيا مف جانب حبٌو . (3)((كالييبة

.  إلخ...الغمبة، الكرـ، لمعشكقو كالعمـ، القدرة، السعة، الغنى

مف خلبؿ تناكلو  كاف لمتأكيؿ الأنطمكجي دكرا كبيرا في الظاىرة الجمالية عند الشٌيخ
للآيات القرآنية المعبٌرة عف الجلبؿ كالجماؿ، فنلبحظ أف ىذا التأكيؿ لـ يكف كما عرفناه مف 

نما أخذ منحى آخر يخدـ الظاىرة الجمالية ككذا أصكؿ ،قبؿ في الأحكاؿ كالمقامات  كا 
عمـ أف القرآف يحكم عمى جلبؿ الجماؿ كعمة اك)): المذىب الأكبرم بالدرجة الأكلى يقكؿ

نفرد الحؽٌ بو كىك ا فأمٌا الجلبؿ المطمؽ فميس لمخمكؽ في معرفتو مدخلب كلا شيكدا ،الجماؿ
فمك كاف لنا فيو مدخلب لأحطنا ، التي يرل فييا الحؽ سبحانو نفسو بما ىك عميو الحضرة

                                                                 
. 170، ص 6الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 195، ص 4 ج:نفسو- 2
. 171-170، ص 6ج: نفسو- 3
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عمما بالله كبما عنده كىذا محاؿ، كاعمـ يا أخي أف الله تعالى كانت لو الحقيقتاف ككصؼ 
نفسو باليديف كعرٌفنا بالقبضتيف خرج عمى ىذا الحد الكجكد فما في الكجكد شيء إلٌا كفيو ما 

جلبؿ ) كغرضنا مف ىذه المقابمة ما يرجع إلى الجلبؿ كالجماؿ خاصٌة كأعني بالجلبؿ ،يقابو
عف المخبريف عف الله تعالى شيء يدؿٌ عمى  كما ذكرنا فميس في الحديث المأثكر (الجماؿ

 (03الآية)غافر ٌٍََُّّّّّٹٱٹٱُّٱ...الجلبؿ إلٌا كفيو ما يقابمو مف الجماؿ

يقابميا ( 49الآية)الحجر َّقمكجكحكخكلكمُّكقكلوَِّّّٰٱُّٱيقابميا 

كييتٌـ حديثو عف ىذا التقابؿ القائـ . (1)(((50الآية)الحجر َّلحلخلملهمجٱُّٱ

ٌـ أنتقؿ إلى ،ثٌـ أردفيا بآية جماليا أبتدل بآية الجلبؿ)): بيف آيات الجلبؿ كالجماؿ بقكلو  ث
 كقد يككف للآية كجياف كجو فيو الجلبؿ ككجو ،آية جلبؿ أخرل عمى ىذا الحدٌ إف شاء الله

. (2)(( بعينيا في الجلبؿ كالجماؿ لككنيا تتضمف التقابؿ إف شاء اللهىافيو الجماؿ فأسكؽ

  كيحكٌؿ،يفرغيا مف دلالتيا ىنا يبدأ عمؿ التأكيؿ الأكبرم حيث يخترؽ حدكد المغة ك
شارات يضمٌنيا أفكارا كنظريات يرجع أصميا  ىذه الآيات القرآنية في تفسيره إلى جممة رمكز كا 

. في الغالب لفمسفتو الكجكدية

 ثـ الآيات (كجو الجلبؿ ككجو الجماؿ)نحاكؿ أف نقؼ عند الآيات التي تحمؿ كجييف 
. التي تيعنى بالجلبؿ أك الجماؿ

: وجه الجلال ووجه الجمال معا- أ

 كىذه الآية تقابميا فييا "ليس كمثمو شيء:"قاؿ الله تعالى )): يقكؿ في الكجو الأكؿ

 إف الله خمؽ آدـ" : كيقابميا مف الأحاديث"كىىيكى السَّمًيعي البىصًيري " :كتقابميا تماميا كىك قكلو

كما أف ، مف غرؽ في بحر المشاىدة أف المثمية في الجلبؿ معقكلة  فاعمـ يا،"عمى صكرتو
كىنا ىذه الآية المماثمة التي في الاشتراؾ في صفات النفس ب فنفي ،المثمية في الجماؿ لغكية

                                                                 
. 5-4كتاب الجلبؿ كالجماؿ، ص : ابف عربي- 1
. 5 ص :نفسو- 2
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  كغير ذلؾ ضي بالكماؿ فييما كالفضائؿؽ منيا أف المماثمة بيف الشيئيف لا م،بحكر عظاـ
فإف تماثلب في طريؽ صفات النفس فقد تماثلب أك تناقضا مف طريؽ صفات المعاني 

ميف قد   جاىؿ أبكـ، أعمى أصـ ، منيما عاجز كقاصر،شتركا في صفات النفس الكاحدإكالرٌجي
حيكاف  ىما أنيما  كقد جمعيما حدٌ كاحد ك، بصير سميع، مريد متكمٌـ،كالآخر عالـ قادر

. (1)((ناطؽ

 (الخمؽ/الحؽ)ابف عربي في ىذا النص أف يجمع بيف الضدٌيف مع الفصؿ بيف  يحاكؿ
 كلنقؼ عند قكلو ،حفظ التمايز بيف المراتب لإعطاء مفيكـ جديد لمجلبؿ كالجماؿ ك

الصحيح   يفسرىا عمى نفس المثؿ بالمفيكـ كأخبار(11الآية)الشكرل َّنيهجهمٱٹٱُّ

ف ،أنو عيف الأشياء  ختمفت حدكدىا كما يحدٌ الشيء إلا ىك حد لمحؽا كالأشياء محدكدة كا 
 فالعالـ صكرتو كىك ركح العالـ المدبٌر لو كىك ،ىك عيف الكجكد فيك السارم في المخمكقات ك

أنو عيف ))  فتجمٌيو في الأشياء حسب الشيخ ىك كجو الجلبؿ في ىذه الآية،(2)الإنساف الكبير
   . (4)((ىك حفظو تعالى للؤشياء ككمٌيا حفظو لصكرتو))بينما كجو الجماؿ فييا . (3)((الأشياء

ذاتيا متكثرة  في جكىرىا ك عبٌر بيذا التأكيؿ عف مذىبو القائؿ بأف الحقيقة الكجكدية كاحدة
– الكجكد   عيف كحدة كىذا– بصفاتيا كأسمائيا 

: هوجه الجمال ووجه الجلال كلّ عمى حد- ب

فييا تقابميا كقيؿ ، (103الآية )نعاـالأَّيجيحيخُّٱٹٱٹٱ)): يقكؿ عف الجلبؿ

 جؿٌ ،فلب يزاؿ حجاب العزٌة مينسدلان لا يرفع أبدا َّ أراه أنّى نورُّٱٱ:أرأيت ربٌؾ قاؿ لمنبي 
إشارة يريد ...  إشارة لا تدرؾ الأبصار اليكاء لككنيا سابحة فيو،...أف تحكـ عميو الأبصار

                                                                 
.  5كتاب الجلبؿ كالجماؿ، ص : ابف عربي- 1
.  بتصرٌؼ97-96فصكص الحكـ، ص  :ابف عربي- 2
. 96 ص :نفسو- 3
. 97ص : نفسو- 4
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 ىنا ،(1)((البصر أف يدرؾ لكف الماء الشفافة الغالبة في الصفاء فلب يدركيا فمك أدركيا لقيٌدىا
 لأنو غير مقيٌد يقكؿ في إشارة ،المطمؽ الذم لا تدركو العقكؿ البشرية تقابؿ مع الجلبؿ

    إِ نَّ ُّٱالجماؿ )) الجماؿ
نرُوو      غْ إِررُ   نَّ مإِ ع االذُّ نزؿ . كالشرؾ مف الذنكب كىك لا ييغفر َّ ااً هج 

 فانبسطكا في الشرؾ ،الحؽ في جمالو مباسطة لنا فأشيدنا سرياف الألكىية في المعبكدات

ر     إِ إِ ُّٱ: فقيٌضيـ جلبؿ قكلو تعالى        غْ إِررُ أ  غْ  رُ غْ
لمٌا سركه في نفكسيـ فأظيركا  ٱٱَّ إِ نَّ  نَّ

سترىـ إيٌاه في قمكبيـ  ستر الله ما كاف منيـ مف المخالفة عمييـ جزاء، ما ىـ عميو نقيض
قسـ سترىـ عف نفكسيـ كما   فقسـ سترىـ عف غيرىـ ك،كقسٌميـ في ذلؾ الستر عمى قسميف

 فذلؾ الذم ستركه في ،ف تراىـ إذا دخمكا النار بأف يميتيـ فييا إماتةأسترىـ عف عيف الآلاـ 
 كىذه إشارة ،قمكبيـ مف تكحيده ىك الذم ستر القمب الذم ىك محؿٌ الآلاـ إف تراه عيف الآلاـ

. (2)((لطفيا كبديعة يبسط القمكب جماليا كيكرث الإدلاؿ حنانيا ك

    عمقا أف يخمؽ تأكيلب جديدا أكثر يحاكؿ ابف عربي مف خلبؿ ىذه الشطحات الفكرية
 بحثاعف قيـ جديدة تخدـ ،الكعيغير كأكثر تحرٌرا مف قيكد الكعي كالانطلبؽ في رحاب 

ف كاف في ىذه الشطحات عبثا ك،الفكر الأكبرم بالدٌرجة الأكلى بتكارا يخرج عف ا حتى كا 
 لذا يعمد الشيخ إلى تكظيؼ أساليبو الخاصٌة كخبراتو العرفانية كالذكقية، نطاؽ المألكؼ

للبتماس معاف يقبميا الآخر كراء معاني الظاىر ليذه الآيات، ىك ينتيي في تفسيره لكؿ آية 
 ككنو يربط الظاىرة الجمالية ،الجماؿ إلى معنى قريب مف المعنى الحسٌي عف الجلبؿ ك

 .بالجانب الحسٌي الذم يعتبره مكمٌلب لمجانب المعنكم أك مميٌدا لو

 لذا لـ يكف ،(حبٌو لنظٌاـ)الإليي كعلبقتو بحب المرأة  في قضيٌة الحب  ىذا ما نممسو
ثنيف ا لا فرؽ بيف ،حياة حقيقية أك خيالية مرأة عاشتإغزؿ الشيخ لله مباشرا إنما كاف في 

عتبره قاعدة أساسية اكأثارت في نفسو الشكؽ لمجماؿ المطمؽ، الذم  قمبو ممكت الميـ أنيا
 ىذا الحب كاف نتاجا لمزكاج الحاصؿ بيف ركح الصكفي كبيف الحب الطبيعي ،لمحب

                                                                 
. 7كتاب الجلبؿ كالجماؿ،ص : ابف عربي- 1
. 14 ص:نفسو- 2
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تمؾ ىي جدلية المقاء بيف الحب الجسدم كالحب ))، (الركح)كالحب الركحاني (الجسد)
 يكصؿ ىذا الحب إلى حالة مف الكجكد الأعمى ،يتكلد عنيا الحب الصكفي الركحى كالتي
 تكشؼ لممتصكؼ أسرار (معرفة/حب)فتجربة الحب ىي إذا تجربة عرفاف ... كالكعي الأعمى

 .الجماؿ الكجكد عف طريؽ الحب ك ىكذا تنكشؼ لمصكفي أسرار ، (1)((الكجكد

: الوجود (2
 كلكنٌو قبؿ كؿ شيء حركة كجكدية ،نفعاؿ إنسانياالحب عند ابف عربي ليس مجرٌد 

. (2)ختلبفيااتحكـ كؿ الكائنات عمى 

 الحركة التي ىي كجكد العالـ حركة حب، فمكلا ىذه المحبة ما ظير العالـ في عينو
كما   كلأف العالـ يحب شيكد نفسو كجكدا،حركتو مف العدـ إلى الكجكد حركة حب مكجد لذلؾ

مف جانب  شيدىا ثبكتا فكانت بكؿ كجية حركتو مف العدـ الثبكتي إلى الكجكد حركة حيبٌ 
كما ثـ حركة في   فإف الكماؿ محبكب لذاتو فثبت أف الحركة كانت لمحب،الحؽ كمف جانبو

المحفٌز عف المعرفة  ك، فالحب ىك جكىر الكجكد في فمسفة ابف عربي(3)ىي حبيبة الككف إلا
كالباعث عمى السمكؾ الأخلبقية التي تميؽ بعاطفة المحبٌة المدركة لمجماؿ الإليي مع ىيبة 

الكجكد بالله كاف الكجكد  كلتعمٌؽ  لذا ذىب ابف عربي إلى أف المحبٌة أصؿ الكجكد،كرىبة
. (4)كاملب ليذا لـ يتحقؽ الكماؿ لشخص دكف محبٌة الله

عمـ أف مقاميا ا )): ينطمؽ الشٌيخ مف مقكلة رئيسة لتشييد ىذه الفمسفة في المحبٌة
 .كأنيا أصؿ الكجكد شريؼ

. (5)((وعمى الحب جبمنا**وعن الحب صدرنا

                                                                 
. 165، ص 1995، دار الساقي، بيركت، 2الصكفية كالسريالية، ط: أدكنيس- 1
. 372-371، ص 1988، 1الكتابة كالتجربة الصكفية، ط: منصؼ عبد الحؽ- 2
. 190فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 3
. 182-181، ص 2010، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، 1المسافر العائد، ط: ساعد الخميسي- 4
. 374، ص 3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 5
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 بؿ ىي الأصؿ ،فلب أثر لمكجكد لكلا سرياف المحبٌة فيو مف بداية نشأتو إلى ما شاء الله
لـ  كالمحرؾ ليذا الكجكد ثٌـ يشير إلى الحكمة مف خمؽ الخمؽ مستندا في ذلؾ إلى أثر نبكم

: يصح عف طريؽ السند كلا يكجد لو أثر في المتكف الصحاح المعتمدة عند أىؿ السنة يقكؿ
لـ أعرؼ فأحببت  كنت كنزا: (أم الله عزٌ كجؿ)كقد كرد ما يؤيد ىذا في السنٌة كىك قكلو ))

فالحؽ سبحانو حسب الشيخ شاء أف . (1)(( فخمقت الخمؽ كتعرٌفت إلييـ فعرفكني،أف أعرؼ
 ليعرؼ كيرل نفسو في صكرة تتجمٌى فييا صفاتو ،الخمؽ عامة كالإنساف خاصة يظير

أك الكجكد  كأسماؤه أك بعبارة أخرل شاء الحؽ أف يرل تعيينات أسمائو في مرآة العالـ
عف الكنز الخفي   فأظير في الكجكد ما أظير عمى النحك الذم عميو ككشؼ بذلؾ،الخارجي

 كلكنو لـ يكشؼ عنيا في إطلبقيا ،الذم ىك الذٌات المطمقة المجرٌدة مف العلبقات كالنٌسب
 .(2)كتجرٌدىا بؿ في تقيٌدىا كتعيٌنيا

عتبارية اكالتفرقة بيف الذٌات كالممكنات تفرقة   كأف الحقيقة الكجكدية عنده كاحدة
خارجي  كلكف التعدد الظاىر كالتنكع كالكثرة إلٌا شكؿ، فيو كمف فيو حقيقة كاحدة فالكجكد كما

 قابمة لمتغيير كغير كىذه الحقيقة أزليٌة أبديٌة ثابتة غير، أك تعبير متعدد عف ىذه الحقيقة
ف تعدٌدت صكرتيا التي تظير فييا كليس ىذا التعدد الظاىرم  كتنكعت الأشكاؿ متكثرة كا 

، كعقؿ الإنساف القاصر ىك الذم يعجز عف إدراؾ ىذه (3)سكل تجمٌيات ليذه الحقيقة الجكىرية
ذا نظرت إلييا مف ،الكحدة حسب الشٌيخ فإذا نظرت إلييا مف حيث ذاتيا قمت ىك الحؽ  كا 

ىي الخمؽ كما ىي إلٌا تمميحات أكبرية مبعثيا الإيماف لكحدة كجكد الحؽ  حيث صفاتيا قمت
غير كاردة في فمسفتو إلا  (مخمكؽ/خالؽ)فالإثنينية الكجكدية  التي يستحيؿ معو كجكد آخر،

. عتبارية لا حقيقيةامف جية 

عبٌر الشٌيخ عف حبو الإليي مف خلبؿ نظرتو إلى ىذه الحقيقة الكجكدية حيث ىي 
  كلمٌا كاف الحؽ ىك كجو الكحدة فييا فإفٌ كجييا الآخر،(الخمؽ/الحؽ)حقيقة جامعة لمكجييف 

                                                                 
. 131 ص :نفسو- 1
. 136 ص :نفسو- 2
. 82ابف عربي كديكانو ترجماف الأشكاؽ، ص : قدٌكر رحماني- 3



 القضايا المعرفية في النثر الفني عند ابن عربي…...................................................…:الفصل الثاني

 
100 

كلمٌا كانت ، (1)ىي الكثرة المتعينة في صكر كتعيينات كمجاؿ ىذا الكجو الذم ىك كجكد الحؽ
في الأشياء إنما  الصكرة ىي محؿ تجمٌي صفات الحؽ أك أسمائو فكؿ صفة كجكدية ندركيا

 كمف ىنا ،سـ إليي مطمؽ كالحب مثلباىي مجاؿ خاص مف مجاؿ صفة إليية مطمقة أك 
 فيك السارم في ،جاء قسمو بحؽ اليكل المعبكد لديو بأنو أصؿ كؿ محبة كأصؿ كؿ عبادة

مراتب الكجكد جميعيا كىك عمٌة الحب كلكلا كجكده كتجمٌيو في صكر المعبكدات كفي قمكب 
 .(2)العابديف ما عبده معبكد كلا كجد عابد يقكؿ في الفص الياركني

ولولا الهوى في القمب ما عبد الهوى **سبب الهوى وحق الهوى لأن الهوى

سـ مف أسماء الله الحسنى، كىك الحب افيك يقسـ بقدسية اليكل كيعني بو الحؽ، كىك 
كأف اليكل سارم في جميع مراتب . عينو كىك المحبكب بؿ أعظـ أسماء الله عمى الإطلبؽ

في كؿ  حب في جزئياتو كأشكالو التي يتجمى بيا الكجكد المعبكد في جميع صكره كىك عمٌة
عمى الإطلبؽ كىك   أك مظير لممحبكبل، فكؿ محبكب مجؿٌ (3)مظير مف مظاىر العبادات

 إنٌما ىك الحؽ المتجمٌي فيما لا يتناىى ، ليذا يرل ابف عربي أف المحبكب عمى حقيقتو،الحؽ
 لذا ظمٌت قدرتو ،(ركحية– معنكية  – حسٌية) مف صكر الجماؿ سكاء كانت ىذه الصكرة

. الكلبمية إشارية رمزية لمتعبير عف ىذا الحب في الكجكد

: المرأة (3
الكلبـ عف المرأة عند ابف عربي متشعٌبه كصعبه كخاصة إذا كاف المجاؿ ضيقا فالمرأة 

 (الخمؽ/الحؽ)بيف  العلبقة كفكر ابف عربي يسعى إلى تفسير. كالرٌجؿ يشكٌلبف محكرا لمكجكد
 (الحؽ كالخمؽ)بيف  عف العلبقةالحديث عف المرأة يعني في الكقت نفسو  لذلؾ فإف الحديث

 ثـ إظيارىا في أصؿ العلبقة بيف ،لإظيار المحبٌة القائمة في أصؿ تمؾ العلبقة تمييدا

                                                                 
 ص 2002، منشكرات مكتبة خزعؿ، بيركت، 1نظرية كحدة الكجكد بيف ابف عربي كالجيمي، ط: سييمة عبد الباعث- 1

127 .
. 181فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 2
. 429نظرية كحدة الكجكد بيف ابف عربي كالجيمي، ص : سييمة عبد الباعث- 3
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القضايا في   كمف ىنا فإف الحديث عف المرأة يعني في جكىره عرض أكبر،(1)الرجؿ كالمرأة
. بالغ الصعكبة ابف عربي كىك ما يجعؿ الأمر فكر

 المتعمٌقة بنظرية الحب، القرآف الكريـ كاف منطمؽ ابف عربي في عرض بعض العناصر
 كىي قراءة تختمؼ في جكىرىا عف ،الأحاديث النبكبة الشٌريفة بقراءة خاصة ليذيف المصدريف

 ىذا ما أعطاه بحؽ تميزه ،قراءة غيره مف الفقياء كالمتكمٌميف كالفلبسفة كحتى المتصكٌفة
. الفكرم عف غيره

في مكاضع عدٌة مف الفتكحات كالفصكص كخاصٌة في  يتكمٌـ ابف عربي عف المرأة
الفص السابع كالعشريف، ففي الفتكحات يأتي الكلبـ عف الأنثى في سياؽ الحديث عف النشأة 

كىيٌأ المرتبة  كميد المممكة ثـ بعد أف كجد العكالـ المطيفة كالكثيفة، )): الإنسانية الأكلى يقكؿ
 (العذراء)إلى التأنيث في أصؿ الكجكد  ، كىك يشير(2)((الشريفة أنزؿ في أكؿ العذراء الخميفة
. (عذراء، خميفة، لطيفة، كثيفة، مممكة، مرتبة، شريفة)بالإضافة إلى صيغة التأنيث في 

التي  أما في الفص المحمٌدم فحديثو عف المرأة جاء في سياؽ تقرير الحقيقة الفردية
ىي النكر المحمدم أكمؿ مجمٌى خمقي ظير فيو الحؽ، فيك الإنساف الكامؿ الذم يتحقؽ فيو 
معنى الخلبفة في أدؽ خصائصيا، كلابد مف تمؾ الحقيقة لفيـ صكرة المرأة عند ابف عربي 

بٌب إليٌ مف دنياكـ ثلبث ))يقدٌمو مف تفسير كتأكيؿ لحديث رسكؿ الله  خلبؿ ما مف : حي
( الانثى)، كىنا يريد الشيخ إبراز مكانة المرأة ((عيني في الصلبة النساء كالطيب كجعمت قرٌة

. بإظيار علبقتيا الكجكدية بالكماؿ الإنساني المتجسٌدفي شخص الرسكؿ 

ما يقدٌمو الشيخ مف تأكيؿ لمحديث النبكم الشريؼ ينطكم تحت فص حكمة فردية في 
. تحت ىذا العنكاف ىك شرح كتأكيؿ الحديث ف جيؿَّ ما جاءأكممة محمٌدية إلٌا 

                                                                 
(. 2003-11-10)، تاريخ الصدكر89مفيكـ المرأة في فكر ابف عربي، مجمٌة التراث العربي العدد : حسيف صديؽ- 1
. 18، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
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تبف لنا أف أىـ الأفكار التي ت ، إذا حاكلنا قراءة الفص المحمٌدم بفكر ابف عربي
: في الفص تككف عمى النحك التالي بسطيا

حبٌب إليٌ 
 
 

كلبـ 
في الحب 

مف دنياكـ 
 
 
 

الكجكد 

: ثلبث
 
 

مبدأ التثميث 
عند الشيخ 

النساء 
 
 

محكر الدارسة 
 (الخمؽ)

كالطيب 
 
 

رمز الذككرة 
 (الأصؿ)

كجعمت قرة عيني في 
الصلبة 

 
 

العلبقة بيف الخالؽ 
كالمخمكؽ 

 
 :ك بالتالي يمكف تقسيـ الفص إلى

 إنما كانت حكمتو فردية لأنو أكمؿ مكجكد في ىذا النكع)): بدأ بقكلو: القسم الأول
عمى صكرتو  شتاؽ إلٌا لنفسو ألا تراه خمقوانو نفخ فيو مف ركحو، فما أفمما أباف ... الإنساني

. (1)((لأنٌو مف ركحو
كلما كانت نشأتو مف ىذه الأركاف الأربعة المسماة في )): بدأ بقكلو: القسم الثاني

ثـ أشتؽ لو شخصا عمى صكرتو سمٌاه امرأة فظيرت صكرتو فحفٌ إلييا ...جسده أخلبطا
. (2)((حنيف الشيء إلى نفسو كحنٌت إليو حنيف الشيء إلى كطنو

فحبب إليو النساء، فإف الله أحبٌ مف خمقو عمى صكرتو )): بدأ بقكلو: القسم الثالث
فطيٌر بالغسؿ ليرجع بالنظر إليو فيمف فني فيو، إذ لا يككف إلٌا  ...لو ملبئكتو كأسجد
. (3)((ذلؾ

 ...بدأ بقكلو فإذا شاىد الرٌجؿ الحؽ في المرأة كاف شيكدا في منفعؿ: القسم الرابع      

. (4)((الحقفي النساء أعظـ الشيكد كأكممو فشيكد
                                                                 

. 202-201فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 1
. 203-202 ص :نفسو- 2
. 203 ص :نفسو- 3
. 204 ص :نفسو- 4
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 ككاف ...فلب لذلؾ ذكر...كأعظـ الكصمة النكاح)): بدأ بقكلو: القسم الخامس     
. (1)((كاملب
. (2)((إذ ىمٌو فيو...ككما نزلت المرأة عف درجة الرٌجؿ )): بدأ بقكلو: القسم السادس     

. (3)((نياية الفص....ذكر الطيب كىك منكر)):  بقكلوأبد: القسم السابع     

المعرفة : القسم الأول- أ
 فابتدأ بذكر النساء كأخٌر الصلبة )): يقكؿ ابف عربي بعد ذكر الحديث النبكم الشريؼ

عمى  الرجؿ في أصؿ ظيكر عينيا، كمعرفة الإنساف بنفسو مقدٌمة كذلؾ لأف المرأة جزء مف
مف عرؼ "الله  معرفتو بربٌو، فإفٌ معرفتو بربٌو نتيجة عف معرفتو بنفسو لذلؾ قاؿ رسكؿ

. (4)(("نفسو عرؼ ربٌو
إنما حبب إليو ))ؽ بمعرفة المرأة كيمخصو في مبدأ الحنيف حربط ابف عربي معرفة اؿ

إلى   الفرع الكؿ،حنيف الجزء إلى، (5)((النساء فحفٌ إلييف لأنو مف باب حنيف الكؿ إلى جزئو
مف   لأنيا خمقت،(الجزء كالكؿ)مف جانب الخمؽ فيحف الرٌجؿ إلى المرأة مف مبدأ ، الأصؿ

الأمر في نفسو مف جانب الحؽ في قكلو في  عف فأباف بذلؾ))ضمعو أما مف جانب الحؽ 

. (6)(((29الآية)الحجر َّغمفجفحفخٹٱٹٱُّٱىذه النشأة الإنسانية العنصرية 

كرأيو كاضح في قضية )فمما أباف أنو نفخ فيو مف ركحو فما كاف الاشتياؽ إلا لنفسو 
. (كحدة الكجكد ىنا

 

                                                                 
. 205-204 ص :نفسو- 1
. 206-205 ص :نفسو- 2
. 211-210-209-208-207-206 ص :نفسو- 3
. 212 ص :نفسو- 4
. 202 ص :نفسو- 5
. 202 ص :نفسو- 6
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النشأة الإنسانية : القسم الثاني- ب
شتؽ لو شخصاعمى اثـ )): يقكؿ (دنياكـ)تحدٌث عف صفة الخمؽ كالكجكد بصفة عامة 

 كحنًّت إليو حنيف ،مرأة فظيرت بصكرتو فحف إلييا حنيف الشيء إلى نفسواصكرتو سماه 
فآدـ خمقو عمى صكرتو كنفخ فيو مف ركحو كعمٌمو الأسماء فكاف ، (1)((الشيء إلى كطنو
إلى الكؿ   مف ضمعو فأصبحت فرعا لو تحفٌ إليو حنيف الجزءاء ثـ خمؽ حكٌ ،جامعا لمحقائؽ

           كبالكصاؿ يتـ الكماؿ كيصبح كمالا جامعا،كيحفٌ إلييا حنيف الكؿ إلى الجزء
. (الرجؿ كالمرأة)

المحبة : القسم الثالث- ج
  كحتى،المحبٌة لمخمؽ أصؿ المحبٌة الإليية فالحؽٌ دائـ الحبٌ مكجكد عمى الدٌكاـ كىك

يستطيع الخمؽ أف يعبٌر عف ىذه المحبٌة لخالقو كيترجـ ذلؾ الحب الكامف فإنو يحاكؿ أف 
 كلا يتحقؽ ذلؾ إلا عف طريؽ ،(الرجؿ كالمرأة)أك لنقكؿ  (الكؿ كالجزء)إلى أصؿ النشاة  يعكد

 غاية الكصمة التي تككف في المحبٌة فمـ يكف في صكرة النشأة العنصرية أعظـ الكصمة أم
بالإغتساؿ منو، فعمٌت الطيارة  تعٌـ الشيكة أجزاءه كمٌيا، كلذلؾ أمر مف النكاح، كليذا كصمة

.  أما في مقابؿ الرب فيككف عف طريؽ الفناء،(2)فييا عف حصكؿ الشيكة كما عٌـ الفناء

الشهود : القسم الرابع- د
ىي إلا فرع مف فركع نظرية  يتكمٌـ ابف عربي عف قضية الشيكد كما في ىذا القسـ

مف  عبر كؿ فعؿ (ذكر كأنثى)الكجكد، حيث يقدٌـ لنا تصكٌرا عرفانيا جديدا لثنائية  كحدة
. (منفعؿ أك فاعؿ)منطمؽ ككنيما 

فقط  (منفعؿ) عمى حيف أف المرأة ،في آف كاحد (فاعؿ منفعؿ)اعتبر الرجؿ ا إذ
ذا شاىده في نفسو مف ،الحؽ في المرأة كاف شيكدا في منفعؿ شاىد الرجؿ فإذا)):يقكؿ  كا 

فشيكده لمحؽ في المرأة أتـ كأكمؿ، لأنو شاىد ،...حيث ظيكر المرأة عنو شاىده في فاعؿ
                                                                 

. 203 ص :نفسو- 1
. نفسيا: نفسو- 2
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 فالشيكد الأكمؿ لمرجؿ لا يتأتى إلا عف طريؽ المرأة ،(1)((ىك فاعؿ كمنفعؿ الحؽ مف حيث
مف جية شيكد الحؽ في المرأة كبذلؾ يحقؽ  (منفعؿ)مف جيتيا ك (فاعؿ)كىك  (منفعؿ)

 .أعظـ كأكمؿ الشيكد

النكاح : القسم الخامس- ه
كعالـ  عالـ العناصر)، (الخالؽ كالطبيعة)، (الرجؿ كالمراة)في ىذا الجزء حديث عف 

كالطبيعة لمحؽ التي فتح فييا صكر العالـ بالتكجو الإرادم ))لمرجؿ  ، فالمرأة بالنسبة(الأركاح
 الذم ىك نكاح في عمـ الصكر العنصرية كىمٌة في عالـ الأركاح النكرية ،كالأمر الإليي

 فلب قيمة ليذه الطبيعة مف غير مسيٌر كآمر، كيجب ،(2)((كترتب مقدمات في المعاني للئنتاج
أف يككف الحاكـ أمره نافذا في نكاميس ىذه الطبيعة، ككذلؾ المرأة بالنسبة لمرجؿ يكمٌؿ كؿ 

ة التي أإلى أصؿ النش  كىذا كمٌو يعكد،منيما الآخر لإقامة المفيكـ الحقيقي للئنسانية الكاممة
. أساسيا النكاح كالتكاثر

الصورة : القسم السادس- و
يندرج حبٌ الرجؿ لممرأة ضمف الحب الإليي فالرجؿ يحفٌ لله مف منطمؽ نفخ الركح 
كالمرأة تحفٌ لمرجؿ مكطنيا كفي حنينيا لمرجؿ حنيف لله أيضا، كالعشؽ كالحنيف في كؿ 

كليذا كاف حبٌ النساء لمحمٌد صمى الله عميو كسمٌـ ))،(3)الأحكاؿ إليي كيجب أف يككف كذلؾ
ة محؿ الانفعاؿ كالتككيف فإذا غشييا الرجؿ كأحبٌيا أ، كما أف المر(4)((عف تحبب إليي

 فإف تمد مف ىك عمى صكرتو فيرل فيو النعمة الإليية، كيعبد الله مف ،لانفعاليا كلاستعدادىا

                                                                 
. 204 ص :نفسو- 1
. 205-204 ص :نفسو- 2
. 182السافر العائد، ص : ساعد الخميسي- 3
. 205فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 4
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عمى مف  الإنفعاؿ كما تقدٌمت الطبيعة لأنيف محؿٌ  ، لذا قدٌـ النساء(1)خلبؿ تمؾ العلبقة بيا
. (2)كجد منيا بالصكرة

التأنيث أصل الوجود : القسم السابع- ز
 كغمب ،(الصلبة) كختـ بالتأنيث ،(النساء)جعؿ أصؿ الكجكد التأنيث لذا بدأ بالتأنيث 

فكف عمى أم مذىب شئت فإنٌؾ لا تجد إلا التأنيث )) :(ثلبث)عمى التذكير بقكلو  التأنيث
. (3)((حتى عند أصحاب العمٌة الذيف جعمكا الحؽ عمٌة في كجكد العالـ كالعمٌة مؤنٌثة، يتقدٌـ

لغة الحب الأكبري : ثانيا
  كعبركا بيا،ابف عربي مف الأكائؿ الذيف بحثكا في إشكالية الأبجدية كعلبقتيا بالكجكد

  فصار،مف الفضاء الظاىر إلى فضاء الباطف في أنظكمة تميزت بالعمؽ كالدٌقة كالغمكض
، فالكجكد ما ىك إلا حرؼ كىذه الحركؼ مشاىد كأشكاؿ تكرينا (الكجكد= الأبجد )عنده 

، فأصبح الحرؼ أكؿ المغة كأكؿ الككف (4)الكحدة في عيف الكثرة كالكثرة في عيف الكحدة
 .(5)((الله كما المكجكدات إلا كممات))كعندما تجمع الحركؼ تكف الكممات 

 فمف الحرؼ الذم يعتبر كحدة تبدأ بو المنظكمة ، ىكذا ينطمؽ ابف عربي في كتاباتو
ختلبفا تاما عف المستكل الحسٌي اق ئإلى عالـ أك كجكد يختمؼ في ىندستو كبنا المغكية

ذا كانت المكجكدات ىي كممات الله التي تكازم كممات المغة التي أصبحت ليا ، كالمعنكم كا 
كالككف بصفة عامٌة  (الخالؽ كالمخمكؽ)إمكانية التعبير عند الشٌيخ عف رؤية جديدة لثنائية 

ذا  مف المشيد  عتبرنا أف ىذه الكممات جزءا حيكيا مف المشيد الككني إضافة لككنيا جزءااكا 
الكممات التي تتآلؼ مف الحركؼ بالمعنى الكجكدم كالمغكم عمى سكاء لا ))الإبداعي فإف 

                                                                 
. 183المسافر العائد، ص : ساعد الخميسي- 1
. 205فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 2
. 206 ص:نفسو- 3
. 124، ص 2005، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1سعيد عبد الفتاح، ط : رسالة الباء، تحقيؽ: ابف عربي- 4
. 38، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 5
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لأنيا مرتبطة بالكجكد المطمؽ الذم يمثؿ الحؽ كما تشمؿ مجاؿ ، (1)((حصر ليا عند الشٌيخ
رتباطا كثيقا بالحركؼ التي ىي اأم أف الكجكد مرتبط ، تجمي الحؽ في جميع مخمكقاتو
 لذا أصبح لابف عربي معجمو الخاص الذم يتككف أساسا مف ،جامعة لكؿ ذلؾ كمعبرة عنو

. ستخدامات جديدة كمختمفةامفردات عادية لكف ب

أراد الشٌيخ الغكص في عالـ الحركؼ لأنيا الشفرة الخاصة بو التي تمنحو ىيكلب 
 ستبداؿ المفظافي   كيستطيع أف يحقؽ بيا طمكحا كبيرا تمثؿ،منطكقا لرؤاه كأفكاره كفمسفتو

  سياؽ جديد،مف كثرة الاستعماؿ كالتداكؿ بمفظ جديد يحمٌؽ بحرية مف خلبؿ الذم اىترئ
جديدة مرتبطيف أساسا بمضمكف التجربة الذكقية الكجدانية كالرحمة الركحية الأكبرية  كلغة

      فيي تبكح تارة بعلبقة إنسانية سامية ،كليذا يصنع ابف عربي نصكصا متعددة الأكجو
 كتارة تحمؿ تصريحات ،(الخالؽ كالمخمكؽ)كحتي علبقة  (الككف كالإنساف)أك تصرح بعلبقة 

عقائدية تعبر عف عقيدة كىكية الشٌيخ الركحية كالعقمية كما يختزنو مف فضاء عميؽ لمعالـ 
ىذه النصكص التي  ككميا آليات كظفيا الشٌيخ داخؿ نصكص الحب الإليي، العرفاني

 فكانت بذلؾ نصكص المستكل ،ترجمت بحؽ ما يمر بو الشٌيخ مف أحكاؿ في ىذا المقاـ
  غير المألكؼ التي شؽ فييا الرمز كطريؽ لمعشؽ الإليي عبر ثلبث معابر أساسية 

. (الجماؿ، الكجكد، الأنثى)

، كالمعاني لا تقبؿ ل إلى معفلأف الكتاب ضـ معف...)): ابف عربي الكتابة بػ يعرؼ
في الحركؼ كالكممات، فإذا حكتيا الكممات كالحركؼ قبمت  الضـ إلى المعاني حتى تكدع

 نضماـ الحركؼ تسمٌىاضـ بعضيا إلى البعض فانضمت بحكـ التبٌع لانضماـ الحركؼ، ك
لأنو  كمٌو كتابة مسطكرة  كالنكاح كتابة فالعالـ،الزكجيف ما كاف النكاح ضـ  كلكلا،كتابة

 فيك مع الإناث في كؿٌ حاؿ يمد فما ثـ إلا بركز أعياف ،منضكد قد ضـ بعضو إلى بعض
فما ثـ إلا   فكؿ ما في الكجكد محبكب،عمى الدكاـ كلا يكجد مكجكد شيئا إلا متى يحب إيجاده

                                                                 
. 225ىكذا تكمـ ابف عربي، ص: حامد أبكزيد نصر- 1
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 ىي ،يظير مف ىذا التعريؼ أف الكتابة عند الشيخ تتداخؿ فييا عناصر مختمفة، (1)((أحباب
. العناصر نفسيا أك الأدكات التي تنبني عمييا نظرية الحب مف جماؿ ككجكد كأنكثة

 الكتابة أكلا فضاء لمحب كىي تخضع عند الشيخ لمنطؽ خاص كىك منطؽ التمازج
  ...بيف المعاني علبقة نكاح معنكم))لتآلؼ بيف المعاني كالكممات كالحركؼ ككأف العلبقة اك

 كالتي تكجد بيف ،كلف يككف ىذا النكاح ممكنا لكلا كجكد علبقة حب كعشؽ بيف المعاني
في كممات كىذه  ، كىذه المعاني لا يتحقؽ ليا ىذا التآلؼ إلا إذا أكدعت(2)((الأركاح كالنفكس

كىنا يصير لكؿ حرؼ مف الحركؼ ))الكممات ما ىي إلا حركؼ مجتمعة متآلفة فيما بينيا 
 فتصبح ،(3)((العاـ لمنص شفرة خاصة كيعتبر علبمة ذات مكضع خاص في الإطار

. كالتكثيؼ النصكص مرتبطة بالحرؼ عمى مستكل المغة كالصياغة كالترميز

عمى سبيؿ المثاؿ في قصة التآلؼ بيف الحركؼ عند الشٌيخ نجدىا تتجاكز الحرؼ 
 عمـ أنو لماا))* لا: معرفة لاـ ألؼ*الظاىر أك المنطكؽ إلى دلالات غير محدكدة يقكؿ في 

إلا  صحب الألؼ كاللبـ صحب كؿ كاحد منيما ميؿ كىك اليكل كالغرض كالميؿ لا يككف
ىذا التآلؼ يخمؽ طاقة فنية إبداعية فيما بعد يستثمرىا الشيخ لتكثيؼ ، (4)((عف حركة عشقية

 الحب كالعشؽ كبعض الأحكاؿ الملبزمة ليذا المقاـ مف كجد، إتحاد، كصاؿ، نكاح بالإضافة
مؿء فضائيا بمجمكعة مف  ستطاعابيذا ، (الخالؽ كالمخمكؽ)لى الحديث عف علبقة إ

كمصطمح  الأفكار كالصكر كالدلالات التي لاتفيـ أك لايتـ التكاصؿ معيا بمعزؿ عف فكر
. كلغة كرمز ابف عربي

 الفرع  كالأصؿ في ىذه الحركة اللبـ،كما أشرنا سابقا الألؼ كاللبـ بينيما حركة عشقية
            ىذه الذاتية طبيعة الحرؼ فيي  كمصدر،((حركة اللبـ ذاتية))ىك الألؼ لأف 

                                                                 
. 40، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 205-204أبعاد التجربة الصكفية، ص : منصؼ عبدالحؽ- 2
. 81، ص2005النص الصكفي في الفتكحات المكية،الييئة المصرية العامة لمكتاب، شعرية: سحر سامي- 3
. 100، ص 1الفتكحات المكية،ج: ابف عربي- 4
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قيميا أكمؿ كجكدا كأتـ فعلب بينما الألؼ أقؿ  كاف لذا، (1)((مف عالـ الشيادة كالجبركت))
نما ف قاؿ فيو  عشقا كىمسا لأنو ليس مف الحركؼ عند المحققيف كا  ىك حرؼ عند العامة، كا 

المحقؽ أنو حرؼ فإنما يقكؿ ذلؾ عمى سبيؿ التجكٌز في العبارة، كلكف لو مجمكع عالـ 
، لذا سعى الألؼ لكدٌ اللبـ (2)*كمراتبيا كليس بخارج عف نقطة الدائرة كمحيطيا الحركؼ

نما ميمو نزكلو إلى اللبـ بالألطاؼ لتمكف عشؽ اللبـ فيو))اللبـ منو  لتمكف عشؽ   (3)((كا 
 (المحب كالمحبكب)أك ، (العاشؽ كالمعشكؽ)بيف  ماىك تمثيؿ لتمؾ العلبقة الخاصة عف

ف ماؿ إلى ،للئيماء بيذا المفيكـ الذم تقكـ عميو نظرية الحب (الخالؽ كالمخمكؽ)كلنقؿ   كا 
 إلا أننا نستطيع القكؿ بأنو قد أصاب تشبيو ىذه العلبقة مف الناحية الركحية ،الرمز في ذلؾ

ليذيف الحرفيف  ختيارا عشكائيااكحتى مف ناحية الشكؿ الإيقكني لمعلبمة، ذلؾ أنو لـ يكف 
نما لما يكحى ذلؾ التكاصؿ كالإتحاد* أؿ*  .حسب عقيدة الشيخ (لا* = ؿ أ،*)بيف  كا 

مف  أف ليذا الإجتماع مجمكعة اعتبرنا  إذا،(الحب)الإتحاد نعني بو علبقة   ىذا
 أما ،(الخالؽ كالمخمكؽ)الصعيد الرٌكحي بيف   كالعشؽ حضرة جزئية منو ىذا عمى،الحضرات

     في حضرة الاتحاد تعطينا عبارة  ف التآلؼ بيف ىذيف الحرفيفأعمى الصعيد الكجكدم فنجد 
كقصة التكحيد كالكجكد كالحركة  (الخالؽ كالمخمكؽ) ، فيي حضرة(لا إ لا ق إؿ لا إؿ لا ق)

 .(5)كالكجكد ماىك إلا حرؼ، (4)التي في الكجكد حركة حب

إلى جمع ىذه   فإنو يعمد، كلكي يعبر الشيخ عف حقيقة الكجكد كعف طبيعة الحركة
بيف المعاني   مراعيا في ذلؾ العلبقة،الحركؼ في كممات كرصفيا بعضيا أماـ بعض

 القائمة بيف ، متجاكزا المستكل التعبيرم المحدكد إلى العلبقة الكجكدية المطمقة،كالحركؼ
الحركؼ ثـ الكممات كبعدىا النصكص فنلبحظ كجكد ديناميكية متكاممة تبدأ مف الحرؼ 

                                                                 
. 93 ص :نفسو- 1

. عند الشيخ رمزا لمعالـ كالكجكد عامة لما فييا مف الإستدارة كالكماؿ الدائرة* - 
. 89ص  ،1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي - 2
. 100 ص :نفسو - 3
. 190فصكص الحكـ، ص : ابف عربي - 4
. 124رسالة الباء، ص : ابف عربي - 5
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  خاصة إذا، الذم ىك نتاج كجكد خالص سيغدك مكازيا لمعالـ الحقيقي،تنتيي عند النص
عمى التمازج كالنكاح بيف   المبني أساسا،لنكاميس عالـ الكجكد (الكتابة)خضع ىذا العالـ 

، كجماؿ العلبقة الأكلى يككف أساسو (1)الأجساد فيصبح ىناؾ تمازج كنكاح بيف الحركؼ
 (التآلؼ كالحب)الثانية أساسو  أما جماؿ العلبقة (متعة الحياة)فينتج عنو  (التآلؼ كالحب)

. (متعة الكتابة) لكف بيف الحركؼ كالمعاني كينتج عنو 

 ستطاع الشيخ في إطار الخمفية الثقافية لتجربتو الصكفية كعبقريتو الإصطلبحيةا بيذا 
 أف يعطينا نصكصا في الحب تتجاكز دلالتيا الظاىر المنطكؽ مف الحركؼ إلى دلالات

لا  تزاؿ الكتابة فيو قائمة أبدا لا،  لأنيا مرتبطة بالكجكد الذم ىك الكتاب الكبير،غير محدكدة
كلما أردنا أف نفتتح معرفة الكجكد كابتداء العالـ الذم ىك عندنا المصحؼ )): تنتيي يقكؿ

 كما أف القرآف تلبكة قكؿ عندنا فالعالـ حركؼ ،الذم تلبه الحؽ عمينا تلبكة حاؿ الكبير
. (2)((لا تنتيي مخطكطة مرقكمة في رؽ الكجكد المنشكر كلا تزاؿ الكتابة فيو دائمة أبدا

قضية المعرفة : المبحث الثاني
حقيقة المعرفة الصوفية : أولا

 يتشعٌب الحديث عف المعرفة الصكفية مف حيث تعريفيا، مصدرىا كمكضكعاتيا
ما   ككثيرا،تجربتو الخاصة صكفي يتحدث عنيا مف كاقع كأدكاتيا كغايتيا، ذلؾ أف كؿ

 إلا الذكؽا  كضابطاذاتية بحتة ليس ليا قانكف  لأنيا مكاقؼ،كتتبايف تختمؼ تجارب الصكفية
 كلا اكالكجداف الذاتي ىذا مف جية، كمف جية أخرل فالمعرفة الصكفية ذاتيا ليس ليا حدٌ 

 كفي ىذه المنطقة مف الغيب لابد مف ،عف كؿٌ إحاطة يظؿٌ مكضكعيا غيبيا بعيدا نياية
صطلبحا . الحديث عف المعرفة لغة كا 

                                                                 
. 205ابعاد التجربة الصكفية، ص : عبد الحؽ منصؼ - 1
. 130، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
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العرفاف، العمـ قاؿ ابف سيٌده كينفصلبف بتحديد )):  لساف العرب صاحب قاؿ:لغةأمٌا 
. (1)((لا يميؽ بيذا المكاف

عٍرًفىةن كعًرٍفىاننا بالكسر مشددة إلغاء )):  القامكس المحيطصاحبقاؿ  فىوي يىعٍرًفيوي مى عىرى
. (2)((عممو

 العيف كالرٌاء كالفاء أصلبف محيطاف يدؿ أحدىما)):  معجـ مقاييس المغةصاحبقاؿ 
كالأصؿ الآخر ، ...عمى السككف كالطمأنينة ببعض كالآخر عمى تتابع الشيء متصلب بعضو

عمى ما   كىذا يدؿ،كالعرفاف عرؼ فلبف فلبنا عرفانا كمعرفة كىذا أمر معركؼ (المعرفة)
 كىذا يعني أنو تٌـ تعريؼ ،قمناه مف سككنو إليو لأف مف أنكر شيئآ تكحٌش منو كنبا عنو

 كىذه نتيجة تعقب المعرفة كليست المعرفة رالمعرفة مف خلبؿ بياف ضدٌىا كىك الإنكا
 *. (3)((ذاتيا

 المعرفة إدراؾ الشيء عمى ما ىك عميو)): الجرجاني في التعريفات  فقاؿصطلاحااأما 
. (4)(( كلذلؾ يسمى الحؽ تبارؾ كتعالى بالعالـ دكف العارؼ،كىي مسبكقة بجيؿ بخلبؼ العمـ

الفرؽ بيف العمـ كالمعرفة لفظا كمعنى، أما المفظ ففعؿ )): ف القيٌـ في المدارجبيقكؿ ا
 ...عرفت الدٌار: المعرفة يقع عمى مفعكؿ كاحد تقكؿ

كفعؿ العمـ يقتضي مفعكليف كقكلو  ...(58الآية)يكسؼ َّنيىٰيريزٱُّٱٹٱٹ

ف كقع عمى مفعكؿ كاحد كاف بمعنى  ...(10الآية)الممتحنة َّتمتهثمٹٱُّٱٱ كا 

كأما  ...(60الآية)الأنفاؿَّصمضجضحضخضمطحظمٱٹٱُّٱالمعرفة كقكلو 

                                                                 
. 150،ص 11،ج(عرؼ)، مادة1990، دار صادر، بيركت، 1لساف العرب، ط:ابف منظكر- 1
. (عرؼ)القامكس المحيط، دار الجيؿ، بيركت، د ت، مادة : الفيركز أبادم - 2
.  (عرؼ)، مادة 1979عبدالسلبـ ىاركف، دار الفكر، : مقاييس المغة، تحقيؽ: ابف فارس- 3

. المتتبع لمعاجـ المغة عمكما يجدىا تعرؼ المعرفة بالعمـ كالعمـ بالمعرفة* - 
. 141ص عريفات،تاؿ: الجرجاني- 4
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   منيا أف المعرفة تتعمؽ بذات الشيء كالعمـ يتعمؽ بأحكالو،الفرؽ المعنكم فنجده في كجكه
. (1)((... كالعمـ يفيد تميٌز ما يكصؼ بو عف غيره،عف غيره المعرفة تفيد تميٌز المعركؼ

جاء في  ،(91الآية)الأنعاـ َّلخلملىليمجٹٱٹٱُّٱ)): قاؿ صاحب الرسالة

  فكؿ،المعرفة عمى لساف العمماء ىي العمـ)): قاؿ، ك(2)((التفسير كما عرفكا الله حؽ معرفتو
. (3)(( ككؿ عالـ بالله عارؼ ككؿ عارؼ عالـ،عمـ معرفة ككؿ معرفة عمـ

قيؿ لو زدنا  "المعرفة كجكد جيمؾ عند قياـ عممو: "كسئؿ الجنيد عف المعرفة فقاؿ))
كأما  العمـ يثبت بالمعرفة كالعقؿ يثبت بالعمـ" :كقاؿ سيؿ" ىك العارؼ كىك المعركؼ: "قاؿ

     كقاؿ" أباح العمـ لمعامة كخصٌ أكلياءه بالمعرفة" :كقاؿ غيره "المعرفة فإنيا تثبت بذاتيا
. (4)(("المعرفة معرفة الأشياء بصكرىا كسماتيا كالعمـ عمـ الأشياء بحقائقيا: "أبك بكر الكرٌاؽ

 كلما ،إف فيـ التفرقة بيف العمـ كالمعرفة عند الصكفية يكشؼ لنا مكانة العمـ في نظرىـ
كاف العمـ منسكبا إلى الإنساف سبيمو الركاية كالدراية أك النقؿ كالعقؿ كغالبا ما يعني بالحقائؽ 

العقؿ  العقؿ كحده بؿ كليدة قكٌة أخرل تعمك الثابتة، بينما معرفة الصكفي بالله ليست كليدة
 بؿ ىي نكر يقذؼ بو الله في قمب كليٌو عمى ىذا الأساس قسٌـ الصكفية ،كالحس أيضا

: المعرفة إلى قسميف

 .نستطيع أف نعرفو بالحكاس كالإطلبع كالتعمـ: أدنى عمم -

 لكيؼ اَّ ثى ثن ثم ثزٱُّٱٱٱلكريمة اما سمٌاه الغزالي تفسيرا للآية كىك: عمم لدني -

 .(5)(65الأية)

                                                                 
. 266-265، ص 1مدارج السالكيف، ج: ابف القيٌـ- 1
. 472الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 2
. 472الرسالة القشيرية، ص: القشيرم- 3
. 73-72التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، ص : الكمباذم- 4
. 154الفكر الفمسفي في ضكءالإسلبـ، دار المعارؼ، القاىرة، ص : عبدالمطيؼ العبد- 5
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 كتعتمد عمى آثار ،إستدلالية عف طريؽ عمؿ العقؿ كالحكاس عميو تككف المعرفة إما
 أما معرفة ،الخمؽ كالتدبر في الآيات القرآنية مف جية كىك ما يطمؽ عميو العمـ الأدنى

 كىذه المعرفة لا تككف عف ،الخاصة فيعرؼ فييا الصكفي العارؼ حقائؽ الصفات كالأسرار
فضلب مف الله عف طريؽ الإلياـ كىك العمـ  طريؽ العقؿ النظرم التحميمي كلكنٌيا تككف

. (1)المٌدني

  عمى ىذا الأساس أكد أغمب الباحثيف أف أم دراسة لنظرية المعرفة لدل الصكفية
شقييا القائـ أحدىما عمى  بيف تككف ناقصة مبتكرة ما لـ نأخذ بعيف الإعتبار ذلؾ الترابط

. (2)كالكشؼ العقؿ كالثاني عمى الذكؽ

عمى  بنظرة متفحٌصة لأقكاؿ الصكفية تتبيف حقيقة أنيـ يقيمكف نظريتيـ في المعرفة
رادية في جممتيا   كىي،أساس حصيمة مجمكع الطاقات البشرية كمٌيا مف ركحية كعقمية كا 

عف طريؽ الكسائؿ الزىدية العديدة كمرانا ركحيا  مغامرة فدائية تتطمٌب تمييدا نفسيا شاملب
 الذم يترجـ عف طريؽ ،مستمرا كمستضيئا كدربة عقمية خاضعة ليذا النطاؽ الركحي

ستثناء االمستكل الذم كصؿ إليو نضج الصكفي كعمى ذلؾ فجميع الصكفية تتدرٌج كميا بلب 
 .(3)تبايف الدرجات كتعدد المراحؿ تحت تمؾ الكسائؿ عمى

 كلكنو يبقى ،ستعرضنا أقكاؿ الشيخ في ىذا المكقع كجدناه يكافقيا إلى أبعد الحدكداإذا 
في  عف العمكـ كما يتعمٌّؽ بيا مثؿ ىذه القضايا حيث عمد إلى الحديث متميزا في طرحو

فيك يرل أف العمكـ عمى ثلبث منازؿ  (مراتب العمكـ)مقدمة مؤلٌفو الفتكحات تحت عنكاف 
 بشرط العثكر عمى ،ىك كؿ عمـ يحصؿ لؾ ضركرة أك عقيب نظر في دليؿعمم العقل و))

 الذم يجمع كيختص بيذا الفف مف العمكـ ،كجو ذلؾ الدليؿ كشبيو مف جنسو في عالـ الفكر
كلا سبيؿ إليو إلا  عمم الأحوالكليذا يقكلكف في النظر منو صحيح كمنو فاسد كالعمـ الثاني 

                                                                 
. 205، ص1995، دار الجيؿ، بيركت، 1الصكفية كالعقؿ، ط: محمد عبد الله الشرقاكم- 1
السيد رزؽ . 150، ص 1977، دار الفكر الجامعي، 1خصائص الحياة الركحية في مدرسة بغداد، ط: جلبؿ شرؼ-2

. 176التصكؼ الإسلبمي بيف الإتباع كالإبتداع،الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص : الحجر
. 150مف قضايا التصكؼ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص: محمد الجنيد- 3
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 كالعمـ بحلبكة العسؿ ،بالذكؽ، فلب يقدر عاقؿ عمى أف يحدىا كلا يقيـ عمى معرفتيا دليلب
 فيذه ،ىذا النكع مف العمكـ كمرارة الصبر كلذٌة الجماع كالعشؽ كالكجد كالشكؽ كما شاكؿ

مف جنسيا مف أىؿ  العمكـ مف المحاؿ أف يعمميا أحد إلا بأف يتصؼ بيا كيذكقيا كشبييا
 كمف يغمب عمى محؿ طعمو المرٌة الصفراء فيجد العسؿ مرٌا كليس كذلؾ فإف الذم ،الذكؽ
ىك العمـ الذم فكؽ عمم الأسرار و  كالعمـ الثالث،محؿ الطعـ إنما ىك المرٌة الصفراء باشر

. (1)((طكر العقؿ كىك العمـ نفث الركح القدس في الركع يختص بو النبي كالكلي

عمـ العقؿ،عمـ حاؿ،عمـ الأسرار ىذه ىي مجمكع المعارؼ كما سكاىا مف فركع فيندرج 
فعمـ العقؿ ىك عمـ يحصؿ نتيجة النظر في دليؿ كعلبمتو أنؾ كمما بسطت ، تحت لكائيا

عمـ  عبارتؾ حسف كاتضح معناه، بينما عمـ الأحكاؿ فلب سبيؿ لو إلا الذكؽ كالمشاىدة كىك
كالبراءة مف  يتمكف بمكف ذكقو أك بمكف مشاىدتو كتككف عف تجربة كشركطو سلبمة الإدراؾ

دراكاتو كىك عمـ الخاصة كالعالـ بو يعمـ  الآفات، في حيف أف عمـ الأسرار فكؽ طكر العقؿ كا 
. مف عباده العمكـ كميا كأساسو الحكمة التي يؤتييا الله مف يشاء

  الذكؽ العقؿ، :مف منطمؽ ىذا التقسيـ كانت أدكات المعرفة عند الشيخ تنحصر في
 .الكشؼ

أدوات المعرفة الأكبرية : ثانيا
 :العقل (1

ف كاف ىناؾ قاسـ مشترؾ بينيـ في ،كقؼ المتصكفة مف العقؿ مكقفا متباينا  كا 
. (2)اعتقادىـ الجازـ بمحدكدية العقؿ كعجزه في مستكيات معينة

لكننا إذا نظرنا إلى مكقؼ ابف عربي مف العقؿ، نرل أمامنا مكقفا في غاية الإتزاف لأنو 
ككما يقكؿ ، (3)((لمعقؿ نكر يدرؾ بو أمكرا مخصكصة )):يبيف لنا بدقة ما لو كما عميو يقكؿ

، كاعتبر الشيخ أف الشارع حكـ النظر (4)((ميزاف الله في أرضو)):الغزالى في مشكاة الأنكار 
                                                                 

. 49، ص1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 131ص:الحقيقة كالسراب: سفياف زدادقة- 2
. 65،ص1الفتكحات المكية،ج:ابف عربي - 3
. 57،ص1946أبك العلبء العفيفي،الييئة العامة لمكتاب ،القاىرة ،:مشكاة الأنكار،تح: الغزالي - 4
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لاإلو "النظر في أنو " الحؽ" فكمفنا)) ،العقمى في اثبات كجكد الله أكلا ثـ في تكحيده ألكىيتو
ثـ نظرنا بالنظر  بعقكلنا،ثـ نظرنا بالدليؿ العقمى ما يجب ليذا الإلو مف الأحكاـ،" إلا الله

ثـ يسرد لنا الشيخ  ،(1)((العقمي الذم أمرنا بو في تصديؽ ما جاء بو الرسكؿ مف عنده تعالى
كقكلو )):خطاب الحؽ لمعقؿ في أكثر مف مكضع مف كتابو الفتكحات المكية يقكؿ

 بح بج ئه ئمُّٱٱ  ك(184الآية)الأعراؼ َّنيىٰيريزنىنمننٱٹٱُّٱ

ثـ يقكؿ في  ،(2)(( كفي القرآف مف مثؿ ىذا كثير(185الآية)الأعراؼ َّبخبم

 صم صخ صحٱُّٱ، (45الآية)لفرقاف  اَّهمهىهييجيحيخيمٹٱٹٱُّٱ)): مكضع آخر

 بخ بح بج ئه ئمٹٱٹٱُّٱ، (17الآية ) الغاشيةَّ ضخ ضح ضج

ككؿ آية طمب منؾ فييا النظر في الآيات كما  ،(185الآية)الأعراؼَّبم

كيتفكركف كيسمعكف كيفقيكف  ،(4الآية)الرعد َّتمتهثمجحجمحجٱُّٱٹٱٹ
. (3)((كلمعالميف كلممؤمنيف كلأكلي النٌيى كلأكلي الألباب

 إقرار  كىنا نلبحظ،نيدٌ ركف منيا بطمت الشرائعاىذه كمٌيا حقائؽ كأركاف بؿ كأصكؿ إذ 
: كاضح لابف عربي في تقديره لمعقؿ كالدكر الذم يقكـ بو في مجالو الذم حدده لو سمفا بقكلو

 فنقكؿ ،أما بعد فإف لمعقكؿ حدٌا تقؼ عنده مف حيث ما ىي مفكرة لا مف حيثما ىي قابمة))
 كما نقكؿ فيما يجكز عقلب قد ،في الأمر الذم يستحيؿ عقلب قد لا يستحيؿ نسبة إليية

. (4)((يستحيؿ نسبة إليية

:  لا يقؼ الشٌيخ عند محدكدية العقؿ فقط بؿ يجعؿ فيو جانبا مف الضعؼ كالغمط يقكؿ
ضعؼ العقؿ عنده  أما، (5)((لكف ليس كؿ ما يتخذه العقؿ ىك دليؿ لأف غمطو كثير...))

 فيككف عممو بالأمكر ،العقؿ الفكر كمنو صحيح كفاسد)): فيربطو بمفيكـ التقميد يقكؿ

                                                                 
. 345،ص3الفتكحات المكية،ج:ابف عربي - 1
. 203ص ،1ج: نفسو- 2
. 347، ص3 ج:نفسو- 3
. 9فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 4
. 6، ص 1948، دار المعارؼ العثمانية، حيدر أباد، 1كتاب المسائؿ، ط: ابف عربي- 5



 القضايا المعرفية في النثر الفني عند ابن عربي…...................................................…:الفصل الثاني

 
116 

ككؿ مف يقمد سكل الله فإنو قمٌد مف يدخمو ...)): ثـ يكمؿ قكلو. (1)((بالإتفاؽ فما ثـ إلا تقميد
. (2)((الغمط كتككف إضافتو بالإتفاؽ

  فيخطىء العقؿ معيا،فالعقؿ لا يستقيـ لأنو عبد لمحكاس ىذه الحكاس كثيرا ما تخطىء
، فما يدرينا أف يككف كراء (3)(كالسراب مثلب)أك أنيا تصكرلو أمرا لكنٌو يرفض ىذا التصكر 

. العقؿ حاكما آخر؟

فلب أعمـ مف )) :يبيف لنا الشيخ خلبصة الأمر فيما يخص حقيقة قكٌة العقؿ حيف يقكؿ
الجاىؿ الذم لا ينتيي   فالعقؿ مستفيد أبدا فيك العالـ الذم لا يعمـ عممو كىك!العقؿ
. (4)((جيمو

   كحيف يعجب بنفسو،فالعقؿ يمكف أف يتيو في غياىب الجيؿ حيف يككف عبدا لأدكاتو
 كىذا دليؿ قاطع عمى أف يككف كراء العقؿ حاكـ ،كينفرد بذاتو كينعزؿ عف نكر الحؽ سبحانو

 كيستعد ،أسره مف عزلتو كغركره آخر أك مقاـ يميؽ بالعقؿ حيف يتحرر مف قيكده كيفؾ
لاستقباؿ العمـ الصحيح مف خالقو سبحانو كيدرؾ أف الحقيقة أسمى مف العقؿ كيتجاكز حدكد 

فكذلؾ عمـ )): الشيخ في مكضع آخر متحدثا عف الطريؽ الأقكـ فكرة كسمككا يقكؿ. (5)التفكير
. (6)(( لا عف فكر كىك العمـ الصحيح كما عداه فحدس كتخميف ليس بعمـ أصلب،عمـ الأذكاؽ

 :الذّوق (2

ىي  ف معرفتؾ لمحؽ إنماأعمـ اثٌـ ))": كشؼ الستر لأىؿ السر"يقكؿ الشيخ في كتابو 
.    معرفتؾ بربٌؾ مف حيث أنت: الأولى كمعرفتؾ بنفسؾ ليا مرتبتاف ،معرفتؾ لنفسؾ

                                                                 
. 346، ص3ابف عربي، الفتكحات المكية، ج- 1
.  نفسيا: نفسو- 2
. 132-131سفياف زدادقة، الحقيقة كالسراب، ص- 3
. 60، ص 3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
. 82، ص2005، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، 1الإتجاه النقدم عند ابف عربي، ط: زكي سالـ- 5
. 158فصكصالحكـ، ص : ابف عربي- 6
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يتحدٌث الشطر الأكؿ في ىذا . (1)((معرفتؾ بربٌؾ مف حيث ىك لا مف حيث أنت: الثانية
مستكل العقؿ   مع زيادة العمـ حيف يصؿ العقؿ إلى مستكل أسمى كىك،القكؿ عف المعرفة

 عمى كجو يرضاه الله كيضع كؿ ،العقؿ الكامؿ ىك الذم يعقؿ خطاب الله كيفيمو))الكامؿ ك
 ،أك المشاىدة عنو بعمـ الأحكاؿ كلا سبيؿ إليو إلا بالذٌكؽ  ىك الذم عبٌر،(2)((شيء في محمٌو

 كشركطو ،كىك عمـ يتمكٌف بمكف ذكقو أك بمكف مشاىدتو كالعمـ بمرارة الصبر كحلبكة العسؿ
 فلب يتحدث بو إلا مف ذاقو كلا ،سلبمة الإدراؾ كالبراءة مف الآفات كىذا العمـ يترؾ لأصحابو

       لا بالخطأ كالصكاب   الأمر إذا يتعمؽ بالذكؽ السميـ،(3)نكار الذكؽ عمى مف ذاقوإيجكز 
.  (4)((كلا يجكز إنكا ر الذكؽ عمى مف ذاؽ))

لكف يقرب مف صنؼ العمـ العقمي )): ىذا النكع مف الذكؽ ىك الذم عبٌر عنو بقكلو
مف  عممو أك شاىده  لكف لما كانت العقكؿ لا تتكصؿ إليو إلا بالإخبار مف،الضركرم بؿ ىك

عند  ضركرم نبي أك كلي لذا تميز عف العمـ العقمي الضركرم لكف عمـ الأحكاؿ ىك
. (5)((المشاىدة

كنجد ىذه )ك الرٌمية أىذا النكع مف الذكؽ يسميو أيضا عمـ النٌظرة أك الضٌربة 
أكٌؿ )):  كيعرفو لنا بقكلو،( ''الأحكاؿ''خاصة في الفصؿ الثالث مف الفتكحات   المصطمحات

ثـ   (6)((نفسيف فصاعدا كاف شربا  كىك حاؿ يفجأ العبد في قمبو فإف أقاـ،مبادلء التجمي
 .(7)((كرزقنا مف ىذا الفف ذكؽ نظرة)): يخبرنا أف عممو إنما جاءه عف طريؽ الذكؽ يقكؿ

                                                                 
  .38كشؼ الستر لأىؿ السر، ص : ابف عربي- 1
 . 33رفيف، شرحو محمد ابف الياشمي التممساني الدمشقي، ص اشطرنج الع: ابف عربي- 2

، ص مف 1ج: ، الفتكحات39 إلى 33ص مف : ، التجميات الإليية7 إلى 2كتاب الرسائؿ، ص مف : ينظر ابف عربي- 3
. 54 إلى 49

. 46، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
. 51 ص :نفسو- 5
. 201، ص 4ج : نفسو- 6
. 202 ص :نفسو- 7
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ذكؽ آخر يعممو )) :مف الناس مف يرزؽ ىذه المكىبة يقكؿ عربي أف قميلب  كيرل ابف
كىك يعتمد أساسا ، (1)(( فيعتقدكف فيو كؿٌ معتقد،أىؿ الله كىـ أىؿ القرآف أىؿ الله كخاصٌتو

اعمـ أف قكليـ أكؿ مبادئ )):عمى حدة الخياؿ لما في ىذه النظرة مف إجماؿ كتفصيؿ يقكؿ
 يالوإ، اعمـ أف لكؿ تجؿ مبدأ ىك ذكؽ لذلؾ التجمي كىذا لا يككف إلا إذا كاف التجمى مالتجؿ
 في المعنى مصكر أك في الأسماء الإليية أك الككنية ليس غير ذلؾ، فإف كاف التجؿاؿفي 

فكاف مبدؤىا عينيا ككؿ ما نأتي ...بالتدريج فعيف مبدئو ما لو بعد المبدأ حكـ يستفيد الإنساف
   (2)(( إنما ىك تفصيؿ لذلؾ الأمر الكمى تتضمنو تمؾ النظرة،بو بعد ذلؾ في جميع كلبمنا
 ترد جممة كاحدة في زمف ،جتلببال القمب مف غير تحمٌؿ كلا ؿككأف تمؾ المعاني التي ترد ع

نتظـ الكلبـ كا فإذا كاف الذكؽ سميما كالعقؿ كاملب كشفت ىذه الرٌمية ،كاحد كىك زمف الحاؿ
كىنا يحدث ترابط الكلبـ  ( كقميميا راجع لقصكر قمب صاحبيا،كثيرىا أك قميميا)كتجمٌت العمكـ 

يريد الشيخ القكؿ بأنو بعد ىذه الرٌمية تأتي ، (3)ك ىذا تفصيميا بعضو ببعض لأنو عيف كاحدة
التفاصيؿ مف تمقاء نفسيا لكي تتخذ مكانيا في ذلؾ الإطار العاـ الذم شاىده عند لحظة 

ف الذكؽ في ىذه المرحمة يخرج مف حاؿ أ فيبدك الأمر مجملب ثـ تتضح تفاصيمو أم ،التجمي
 فإذا دخؿ تحت صنؼ الذكؽ العقمي ،الجمعية إلى حاؿ التفرقة كيككف عمى قدر صاحبو

 فتضمف الرياضة كالمجاىدات ،فحكـ ذكؽ العقؿ الرياضة النفسية كتيذيب الأخلبؽ))
كأما )): ، كأما إذا كاف الذكؽ أقرب منو لمكىب كالأسرار فحكمو كما قاؿ الشيخ(4)((البدنية

، لأنو دخؿ (5)((الذكؽ الذم مبدؤه نفس غيبية كما قدمنا فلب يحتاج إلى رياضة كلا مجاىدة
الثانية معرفتؾ بربؾ مف حيث ىك لا  )):طكرا جديدا كىك عمـ الأسرار الذم أشار إليو بقكلو

 .(6)((مف حيث أنت

                                                                 
. 346، ص 3 ج:نفسو- 1
. 202، ص4 ج:نفسو- 2
. 203-202 ص :نفسو- 3
. 203 ص :نفسو- 4
. نفسيا: نفسو- 5
. 38كشؼ الستر لأىؿ السر، ص : ابف عربي- 6
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 :الكشف (3

نشائو لمصنفاتو أنو شديد الثقة بما يدكنو  الأمر الذم نلبحظو في كتابة ابف عربي كا 
 لأف ذلؾ مبني حسب رأيو عمى الشريعة كمتابعة خطكات ،كما يخطٌو مف عمـ كمعرفة

:  أشار إليو الشعراني بقكلو، الأمر الذمفيك يتقيد بشرعو كيستقي منو عمموالرسكؿ
لأنيـ متقيدكف بالشريعة لا يخرجكف عنيا إلى كعمكـ أىؿ الله ىي عمكـ رسكؿ الله ...))

 .(1)((رأم أك قياس إلا في النادر

مصطمحات اؿمصنفات خاصة كضع فييا حدكدا لمعاني محددة مف   كما أنو أفرد
  لذا،لغة العامة ليـ عف حكاؿ التي جرت عمى ألسنة الصكفية تميزاالأمقامات كاؿحكـ كاؿك

النظرم إذ أنو لا يعتمد عمى  يصرح بأف عممو المدكف في مصنفاتو ليس ىك مف قبيؿ العمـ
: الكشؼ كالتجمي الإليي يقكؿ في الفتكحات بؿ عممو عمـ كىبي نتيجة، الفكر كالنظر

 مراقبة ،باب الحضرة الإليية كنحف في تكاليفنا لسنا كذلؾ إنما ىي قمكب عاكفة عمى...))
ف عمكمنا أعمـ ا)): في مكضع آخر ، كيقكؿ(2)((لما يتفتح لو الباب فقيرة خالية مف كؿ عمـ

نما ىي مف الفي،كعمكـ أصحابنا ليست مف طريؽ الفكر  .(3)(( الإلييض كا 

مؤكداعمى ذلؾ أنما يتمقاه مف الإلياـ أثناء تدكينو لمؤلفاتو ليس ىك مف   بؿ يشير
جميع ما كتبتو كأكتبو إنما ىك مف إملبء )): صنع فكره أك عممو إنما ىك بفعؿ إليي يقكؿ

لقاء رباني أك نفث ركحاني في لا   كؿ ذلؾ بحكـ الإرث للؤنبياء كالتبعية،ركع كياني إليي كا 
 ثقة ئلعمكمو جميعا مصدرا إلييا فيك ممتؿ المصدر كاف  كلما،(4)((لا بحكـ الإستقلبؿ

الذم ىك عميو كما  فإنو ما عندنا إلا شيء الحؽ)): قكلومعتزازا بما أنتجو مف مؤلفات اك
عف الفكر كالاستعداد لقبكؿ   فإف الحؽ تعالى الذم نأخذ العمكـ منو يخمك القمب،عندنا خلبؼ

 ىك الذم يعطينا الأمر عمى أصمو مف غير إجماؿ كلا حيرة فنعرؼ الحقائؽ عمى ،الكاردات
                                                                 

 .8تنبييات عمى عمك الحقيقة المحمدية لمشيخ محي الديف ابف عربي، عالـ الفكر، مصر، ص: عبدالرحماف حسف محمكد- 1
. 82، ص1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
 .163،ص 2 ، ج1985عبد الكىاب الشعراني ،مكتبة عسي الحمبي،مصر ،:القك ؿ مأخكذ مف كتاب الكبريت الأحمر- 3
. 201، ص،1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
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 سكاء كانت الحقائؽ مفردات أك الحقائؽ الحادثة بحدكث التأليؼ أك الحقائؽ ،ما ىي عميو
 .(1)((عممنا الإليية لا تمترم في شيء منيا فمف ىناؾ ىك

 خالطو الشؾ ىك عمى ثقة أف عممو لا تشكبو شائبة لأف مصدره ثقة لا عف فكر كنظر
سبحانو عمٌمنا إرثا نبكيا محفكظا معصكما مف الخمؿ كالإجماؿ  كالحؽ)): كالخطأ كليذا قاؿ

محؿ الإجماؿ   فإف الشعر،(69الآية)يس َّعجعمغجغمفجفحٹٱٹٱُّٱكالظاىر 

ابف عربي  ،(2)(( كنحف نريد شيئايئاأم ما رمزنا لو شيئا كلا ألغزناه كلا خاطبناه ش...كالرمكز
يشبٌو كلبمو باتساؽ كلبـ  نراه بؿ، ما يككف إلى الإلياـ أف منيجو أقرب يصرٌ كما نرل عمى
فتكمٌمنا عمى )):  بنفسو حريص عمى كتماف سرٌه يقكؿزاز إنو شديد الإعت،آيات القرآف الكريـ

. (3)((قدر ما أعطانا مف العمـ بو

مشاىد )بعض مشاىد الأسرار كالتجميات الأكبرية كىي مقتبسة مف كتابي  لنذكر
": باب شاىد السجدتيف"يقكؿ في  (الأسرار القدسية كمطالع الأنكار الإليية ككتاب الشاىد

مرتبة تتميٌز   فأنظر في أم،أنت كؿٌ مف حيث حقٌؾ كحقيقتؾ كأنت جزء مف حيث إحداىما))
 سجد لو مف حيث كميتؾ سجكد العالـ كمٌو فتجدؾا ؼ،فمو عميؾ سجدتاف لككنؾ عمى حقيقتيف

ذا أردتاقد  ف لـ تجد ذلؾ فما سجدت كا  أف تعرؼ  ستكفيت حقائؽ سجكدىـ في سجدتؾ، كا 
كتعرؼ أنت  ذلؾ فأصغ في سجكدؾ إلى ندائو فإنو يناديؾ في السجدة الكمٌية بمغة كؿٌ ساجد

كسجكد الإختصاص فلب  سجد لو أيضا السجدة الثانية التي لا تعموا ك،ذلؾ إذا سمعتو منو
كلا تقبؿ سجكد ، يناديؾ في ىذه السجدة إلا بما يختص بو خاصيتؾ التي لا مشاركة فييا

الخاص إلا في الصلبة كىك سجكد القمب كسجكد كؿٌ قمب عمى حد عممو كعممو عمى حدٌ ما 
قاؿ الشاىد عميؾ بحمد الله ينزؿ عميؾ كتاب )): ، كيقكؿ في مكضع آخر(4)((يتجمٌى لو

                                                                 
. 379 ص:نفسو- 1
. 79 ص :نفسو- 2
. 29، ص 4 ج:نفسو- 3
. 3-2، ص 1948، دار المعارؼ العثمانية، حيدر أباد، 1كتاب الشاىد، ط: بف عربيا- 4
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  (1)(( كقاؿ اعمـ أف الإيماف بالرٌبكبية يزيد في اليدل كالإيماف بالألكىية ىك اليدل،الإيماف
 فرحمة السر مستصحبة ،قاؿ الشاىد لله رحمتاف رحمة سرٌ كرحمة علبنية)): كيقكؿ أيضا

كقاؿ كف خماسيا كأعدؿ فإنٌؾ ، لكجكدؾ مع الدكاـ كرحمة العلبنية في كقت دكف كقت
. (2)((ناج

نكر الكجكد  أشيدني الحؽ بمشيد)): الكجكد بطمكع نجـ العياف يقكؿ في مشيد نكر
كالعدـ كيؼ يصير : " قاؿ لي" العدـ الظاىر: "قمت" مف أنت؟ : "كطمكع نجـ العياف كقاؿ لي

أنا العدـ الظاىر كأما العدـ : "كلذلؾ قمت" قمت"كجكدؾ؟  لك لـ تكف مكجكدا لما صحٌ " كجكدا؟
فلب عدـ  إذا كاف الكجكد الأكؿ عيف الكجكد الثاني:ثـ قاؿ لي" الباطف فلب يصح كجكده

" عيف الكجكد الثاني ليس الكجكد الأكؿ: "ثـ قاؿ لي" سابؽ، كلا كجكد حادث كقد ثبت حدكثؾ
: ثـ قاؿ لي" الكجكد الأكؿ ككجكد الكميات كالكجكد الثاني ككجكد الشخصيات: "ثـ قاؿ لي

. (3)((كذلؾ ىك: "قمت لو "العدـ حؽٌ كما ثٌـ غيره كالكجكد حؽٌ ليس غيره"

كتابة المعرفة الأكبرية : ثالثا
الكتابة عند ابف عربي سفر في إتجاه الأسرار فيك يعمف مف خلبليا عف تأكيؿ خاص 

 منتقلب بذلؾ بيف الثنائيات التي تارة يحدث بيا جدلا كتارة ،لحياتو كتجاربو الفردية كتجمياتو
الذم جعمو يقر بكحدة الكجكد ليس مف منظكر عقيدة أك مذىب  تستكم أضدادىا، الأمر

مف عظمت   فالكامؿ عنده،بقدرما ىي إلا إستراتيجية تنتج لو معرفة كحقيقة بؿ كتيو كحيرة
 .حيرتو

ذا كانت نظرية كحدة الكجكد تبدأ ، فإف ىذه المعرفة لا يمكف إلا (4)مف معرفة الحؽ  كا 
 كلا لقيكد عقائدية كمذىبية محدكدة ،أف تككف ذاتية فردية غير خاضعة لمنيج عقمي إستدلالي

                                                                 
. 6 ص :نفسو- 1
. 7 ص :نفسو- 2
 . 212-211كتاب مشاىد الأسرار القدسية كمطالع الأنكار الإليية، ص : ابف عربي - 3

ف ىدفو ىك إكتشاؼ ما يتخمٌميا مف حقائؽ كمعاني فيك - 1 لاف الكشؼ الصكفي كسمكؾ معرفي تجاه العالـ كالذات معا كا 
يتخذ العالـ كمنطمؽ لممعرفة، لكنو أيضا يتقيٌد بمختمؼ أشكالو الكجكدية فالشرط الأساسي لمكشؼ كمكقؼ معرفي ىك التقيد 
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مع الأنفاس لا يعكٌؿ  المعرفة إذا لـ تتنكع))بؿ ىي بحر لا قعر لو كلا ساحؿ حسب الشيخ 
ركب سفينة ا ؼ،كقاؿ الحؽ بحر قعره الأزؿ كساحمو الأبد))، كيعرٌؼ الحؽ سبحانو (1)((عمييا

 فأترؾ المكج يسيرؾ فإني أخاؼ ،ذاتؾ كلا ترفع شراعا فإف الغرض طمب السٌاحؿ كلا ساحؿ
نما العجب س العجبمكقاؿ ؿ ...عميؾ مف الشراع  ألا ،مف الرٌيح التي تكجو مف ىذا البحر كا 

ف الريح أنفاسؾ فكف سفينة . (2)((...لا يككف ريحيا منيا فيي فقيرة فعميؾ بكحي الماء كا 

 لأف ،ستمرار عف نفسوا الشيخ يقر بلب نيائية المعرفة بالحؽ لأف الحؽ سبحانو يخبر ب
سارية إلى يكـ القيامة ))النبكة حسب ابف عربي لـ تنقطع كلف تنقطع إلى يكـ القيامة فالنبكة 

ف كاف التشريع قد ،في الخمؽ مف أجزاء النبكة، فإنو يستحيؿ أف ينقطع  نقطع فالتشريع جزءإ كا 
 *. (3)((نقطع لـ يبؽ لمعالـ غذاء يتغذل بو في بقاء كجكدها إذ لك ،خبر الله كأخباره مف العالـ

 كأحسف دليؿ عمى ،فمف ينقطع الخبر الإليي حسب الشيخ رغـ إنقطاع نبكة التٌكميؼ كالتٌشريع
 ابف عربي أنٌو رزؽ لما ىي إلا إملبء إليي إدٌع ذلؾ أف كتاب الفتكحات كحتى الفصكص

حرفا إلا مف إملبء  (الفتكحات)كالله ما كتبت منو )): مف خزائف المف كالجكد الإليي يقكؿ بو
لقاء ربٌاني أك نفث ركحاني في ركع كياني ىذه جممة الأمر  مع ككننا لسنا برسؿ ،إليي كا 
نقطعت عند رسكؿ الله صمى امشرٌعيف كلا أنبياء مكمٌفيف فإفٌ رسالة التشريع كنبكٌة التكميؼ قد 

 .(4)((الله عميو كسمٌـ فلب رسكؿ بعده كنبي يشرٌع كيكمٌؼ

كالنبكٌة  (نبكٌة خاصٌة)نقطعت ا  يميز الشيخ بيف نكعيف مف النبكٌة، نبكٌة التكميؼ كقد 
 فإنيا غير مؤقتة ليا الإستمرار دائما دنيا ،العامة فأجزاؤىا لا تنحصر كلا يضبطيا عدد

                                                                                                                                                                                                        

أبعاد التجربة الصكفية، ص : ينظر عبد الحؽ منصؼ. بالكجكد عنو شكؿ مف أشكاؿ التكحد بالعالـ كىك عيف كحدة الكجكد
21-22-23 .

. 10، ص 1948، دار المعارؼ العثمانية، حيدر أباد، 1رسالة ما لا يعكٌؿ عميو، ط: ابف عربي - 1
. 20كتاب الشاىد،ص : ابف عربي - 2
. 106، ص 3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي - 3

الذم إختص بو النبي دكف الكلي الكحي بالتشريع فلب يشرٌع إلا النبي كيشرٌع إلى رسكؿ خاص ةفيحمٌؿ كيحرٌـ كيبيح  *-
كيأتي بجميع ضركب الكحي، بينما الاكلياء ليس ليـ مف ىذا الامر إلا الإخبار بصحة ما جاء بو ىذا الرسكؿ ينظرابف 

. 7، ص 4الفتكحات المكية، ج: عربي
. 201 ، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي - 4
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بي بكر التماشكي البغدادم عف الشيخ بشر عف إماـ أ، بعد ىذا الحصر يكرد لنا عف (1)كآخرة
كتينا ما لـ تؤتكا فأما قكلو أ أكتيتـ القمب ك!معشر الأنبياء)) :العصر عبد القادر أنو قاؿ

ف كانت النٌبكٌة سائرة في أكابر الرجاؿ كأما  أكتيتـ القمب أم حجر عمينا إطلبؽ لفظ النبي كا 
يا مكسى أنا عمى عمـ عمٌمنيو الله لا تعممو " ... قكؿ الخضرلقكلو أكتينا ما لـ تؤتكا ىك معف

ف أراد رضي الله عنو بالأنبياء ىنا أنبياء : فيذا عيف معنى قكلو" أنت أكتينا ما لـ تؤتكا كا 
أىؿ النبكة العامة فيككف قد صحٌ بيذا القكؿ أف الله قد أعطاه ما لـ يعطيـ فإف الله  الأكلياء

، مثؿ ىذه النصكص تؤكد إنقطاع نبكة (2)((قد جعميـ فاضلب كمفضكلا فمثؿ ىذالا ينكر
التجمي كلا نيائية المعرفة التي ىي بالضركرة مختمفة لا تتكرٌر  التشريع لكنيا تفتح لا نيائية

فالحؽ يفصح   لأنيا تعتمد عمى الذكؽ لا القكاعد كعمى التجمي لا العقؿ،كمستمرٌة لا تنقطع
 فالمعرفة بذلؾ تصبح فضاء مفتكحا لمتعبير ،ستمرار في الإنساف كأفعالو كأحكالواعف ذاتو ب

 ترسي دعائميا كفؽ تجربة ذكقية كالتعدد كالاختلبؼ كلا يستكم ىذا الأمر إلا بمغة شعرية
كالمٌغة الشعرية الصكفية ))كجدانية شيكدية منزاحة عف دعائـ عقائدية أك قكانيف كقكاعد 

  كنيائي ف ىذه تقكؿ الأشياء كما ىي بشكؿ كامؿإ المٌغة الدٌينية الشرعية مف حيث ضتناؽ
بينما المٌغة الصكفية لا تقكؿ إلا صكرا منيا ذلؾ أف تجميات المطمؽ ما لا يقاؿ كما لا 

 فما لا ينتيي لا يعبٌر عنو إلا بما لا ينتيي كالكلبـ منو ،يكصؼ كلما تعذٌر الإحاطة بو
كسكؼ يظؿ القكؿ الصكفي شأف القكؿ  إشارية كرمزية كالمتكمٌـ منٌتو، ستظؿ قدرة الكلبـ إذا

. (3)((الشعرم مجازا كلف يككف حقيقة مثؿ القكؿ الدٌيني كالشٌرعي

 إذف لغة مجازية إشارية تتحقؽ في سياقات خاصٌة كليس تحت أنظمة عقائدية تبنى
عمى  عمى أساس سمسمة مف الإقصاءات بؿ تشكٌؿ كجيا آخر لسمة ذكقية شيكدية تقكـ

كىذا  !....(بقاء/فناء) ،(أنثى/ذكر) ،(حراـ/حلبؿ) (كثرة/كحدة) ،(مخمكؽ/خالؽ) :الزكج
 المٌغة العادية يطرح معضمة أكبر مف أف تتٌسع ليا (عمـ الأسرار)الصنؼ مف المعرفة 

                                                                 
. 107-106، ص 3 ج:نفسو- 1
. 107 ص :نفسو- 2
. 24-23الصكفية كالسريالية، ص : أدكنيس- 3
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ستخداـ لغة رمزية جديدة تتغمٌب عمى ىذه المعضمة كتنفذ اكلذلؾ لابدٌ مف ))الإصطلبحية 
. (1)((مف إطار سجف المٌغة الضيٌؽ

فما ىي خصائص لغة عمـ الأسرار كىؿ يمكف أف تقدـ سرٌا أك تجميا بمغة عادية؟ 

لا يتجمى في صكرة )): إفٌ خصكصية ىذا السر كفراديتو تنبع مف ككف الحؽ سبحانو
التعدٌد  عمى فالكجكد مبني ،(2)((كاحدة لشخصيف كلا في صكرة كاحدة لشخص مرتيف
متميز عف  (ىك)بؿ كؿٌ مكجكد ))كالإختلبؼ فميس ىناؾ مجاؿ لممحاكاة أك التكرار 

ىذا التعدد كالإختلبؼ ىك الذم يستدعي لغة  ، فما في الكجكد مف شيء لو مثؿ،(3)((غيره
 فما خاطبؾ الحؽ)):  فالحؽ يقضي بالسر لمشيخ كيخاطبو بمغة خاصة رمزية،رمزية إشارية

كلقد أنطقني الحؽ سبحانو في ذلؾ بما أنا ذاكره مف الأبيات  ...إلا منؾ كلا خاطبؾ إلا بؾ
، كىنا يقصد بغير حرؼ مف (4)((إف شاء الله ناداني الحؽ مف سمائي بغير حرؼ مف ىجاء

يقرٌ بأف القرآف المنزٌؿ  ىجاء أك بغير المغة العادية المفيكمة، كيذىبٌ إلى أبعد مف ذلؾ حيف
 لما جاءه أحد ،لـ ينزؿ بالمغة المتداكلة إنما جاء بمغة رمزية كما حدث لوعمى الرسكؿ 

كنت أرل ))عز كجؿ  الملبئكة في المناـ بقطعة مف أرض ترمز لآيات محددة مف كتاب الله
 متراصة الأجزاء ما ليا غبار ،فيما يراه النائـ شخصا مف الملبئكة قد ناكلنى قطعة مف أرض

في عرض شبر كطكؿ شبر كعمؽ لا نياية لو، فعندما تحصؿ في يدل أجدىا قكلو 

ٱٱٹقكلو  إلىَّنننىنيىٰيريزيمينيىييئجٱٹٱُّٱ

غير ىذه  ، فكنت أتعجب ما كنت أقدر أف أنكر أنياَّظمعجعمغجٱُّٱ

  (5)((نزؿ القرآف، أنزؿ عمى محمد أىكذا :  كقيؿ لي!الآيات كلا أنكر أنيا قطعة أرض
ككاف يقصد بالعرض كالطكؿ حدكد الآية أما العمؽ فيقصد بو المعاني التي تحمميا الآية 

                                                                 
. 31، ص 1996،بيركت ،لبناف،3،ط(دراسة في تأكيؿ القرآف عند ابف عربي)فمسفة التأكيؿ : نصرحامد أبكزيد- 1
. 130، ص،1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
.  190، ص4 ج:نفسو- 3
. 69ص: نفسو- 4
. 229، ص1 ج:نفسو- 5
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لذا تقع  (كيؿأمف التػ  الكثيرتمؿفالآية الكاحدة تح)عتبار البنية الرمزية ليذه الآية االكاحدة ب
ما تقع بو الإشارة القائمة مقاـ العبارة مف غير )): الإشارة مكاف العبارة في الكحي يقكؿ

 أما الإشارة ،، كالعبارة ىنا يقصد بيا المغة المباشرة التي تؤدم إلى مقصكد معيف(1)((عبارة
. فيي العبارة الخفية يستعمميا الصكفية فيما بينيـ خاصة عند مجالسةمف ليس مف طريقيـ

: ف مف مستكيات المغةمعمى ىذا الأساس يمكف أف نرصد عند الشيخ مستكم

: عميها المّغة المتواطأ- 1

 ىي المغة الإصطلبحية التي نزؿ بيا القرآف الكريـ تبدأ بالحركؼ ثـ الكممات ثـ 
 .كرسالآيات ثـ اؿ

تكظيؼ مثؿ ىذا القامكس عند الشيخ نجده بالدرجة الأكلى في المعرفة العقمية 
التي تـ الإشارة -الحضكر خاصة في أحكاؿ (الأحكاؿ)المعرفة الثانية   كجزء مف،الإستدلالية

 لذا ،متعمٌقة بالغيب غير لأف المعرفة ىنا أساسيا مباشر-  مف البحثكؿفي الفصؿ الأ إلييا
الشكؽ يسكف بالمقاء )): جرت عمييا المغة الإصطلبحية المباشرة يقكؿ مثلب في حاؿ الشكؽ

جتماعو ا كالإشتياؽ حركة يجدىا المحب عند ،فإنو ىبكب القمب إلى غائب فإذا كرد سكف
 فمك بمغ سكف لأنو لا يشبع منو فإنو الحس ،بمحبكبو فرحا بو لا يقدر يغمب عميو كجده فيو
زداد شربا ا فيك كشارب ماء البحر كمٌما ،لا يفي بما يقكـ في النفس مف يعمقيا بالمحبكب

 نستطيع دكف ،، نلبحظ في ىذا النص لغة مباشرة مفيكمة لا غمكض فييا(2)((زداد عطشاا
أف نعطي قراءة ليذا النص الذم أراد الشيخ أف يبيف فيو أف الشكؽ يسكف بمقاء بينما  عناء

جتماعو بمحبكبو فرحا بو كلكف ىذا المقاء لا يطفىء نار االاشتياؽ حركة يجدىا المحب عند 
. الشكؽ كميا

 

                                                                 
. 55،56ص الاسرا إلى مقاـ الاسرل،:ابف عربي- 1
. 421، ص 3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
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: المغة الإشارية- 2

الكلبـ الذم يعطي ظاىره ما لا )) ىي لغة عمـ الأسرار التي تعتمد الرمز كالمٌغز أم 
إلٌا لقارلء عاش  لغة إشارية رمزية لا تفصح عف نفسيا ، فمغة عمـ الأسرار(1)((يقصده قائمو

الغيبية كأذكاقيا كمشاىدىا  عرؼ أحكاليا، التجربة الصكفية أك عمى الأقؿ تعايش معيا
مف  الأسرار الذم يبدأ عند عتباتيا إلا بعد معانقة فضاء كتجمياتيا، إنيا المٌغة التي لا نقؼ

لا تزاؿ الكتابة فيو )) :نص ف الكجكد كمٌوأمنتيي ذلؾ غير اؿالكجكد كينتيي عند المتجدد 
، كتابة لا تحدىا حدكد لأنيا مرتبطة بالكجكد الذم ىك مصحؼ كبير (2)((دائمة أبدا لا تنتيي

بتداء العالـ الذم ىك عندنا ))يتمكه عمينا الحؽ سبحانو  لمٌا أردنا أف نفتح معرفة الكجكد كا 
أف القرآف تلبكة قكؿ، فالعالـ حركؼ  المصحؼ الكبير الذم تلبه الحؽ عمينا تلبكة حاؿ كما

 .(3)((مخطكطة مرقكمة في رؽٌ الكجكد المنشكر كلا تزاؿ الكتابة فيو دائمة أبدا لا تنتيي
عمـ أف ىذه اك)) :التي ىي أمـ كشعكب يقكؿ  ىذه الكتابة عند الشيخ تبدأ مف الحركؼ

نما كانت ليا مف ككنيا أشكالا،الحركؼ لـ تكف ليا ىذه الخاصية مف ككنيا حركفا   (4)(( كا 
ما عندنا ))إلى النص المتجدد الناطؽ لأنو  فتبدأ ىذه الكتابة عنده مف الحرؼ الشكؿ كتنتيي

ىذا التجدد المرتبط بالتبدٌؿ كالتحكٌؿ كالإختلبؼ لو سمات ، (5)((في الكجكد صامت أصلب
نفسو لمقراءة كيفتح باب المعرفة الذكقية الشيكدية ذات المٌغة   يعطي،أساسية لمكجكد كنص

عف السر لكف يمكف أف تشير إليو مف بعيد لأف السر يحرـ كشفو  الإشارية التي لا تفصح
 لأنو لا يطابؽ حممو لأف العقؿ لا ،فيناؾ سرٌ عجيب مركٌب صعب يحرـ كشفو)): يقكؿ

يتفطٌف إليو الباحث ...يعقمو كلكف الكشؼ يكشفو فمنستر عنو كربما نشير إليو مف بعيد
 .(6)((المٌبيب

                                                                 
. 215.، ص1 ج:نفسو- 1
. 130 ص :نفسو- 2
.. 130 ص :نفسو- 3
. 87 ص:نفسو- 4
. 104 ص:نفسو- 5
. 123، ص4 ج:نفسو- 6
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نصب كرسي في بيت مف بيكت المعرٌفة بالتكحيد كظيرت )): يقكؿ في تجمي التكحيد
ثكب لا :  كأنا كاقؼ كعمى يميني رجؿ عميو ثلبثة أثكاب،الألكىية مستكيةعمى ذلؾ الكرسي

أنت؟  مف يا ىذا الرجؿ: الذم يمي بدنو كثكب ذاتي لو كثكب معار عميو فسألتو يرل كىك
أراه مف : فقمت.المرتعش: يا أبا عبد الله مف ىذا؟ فقاؿ: سؿ منصكرا فقمت لمنصكر: فقاؿ

: فقمت. بقيت عمى الأصؿ كالمختار مدع كلا إختيار: فقاؿ المرتعش. سمو مضطرا لا مختارا
تكحيد عمى ثلبث قكاعد ليس بتكحيد : عمى ثلبث قكاعد فقمت: عمى ما بنيت تكحيدؾ؟ قاؿ

أيف أنت مف سيؿ كالجنيد كغيرىما كقد : قسمت ظيرم قمت: قاؿ.  لا تخجؿ: فخجؿ قمت
: مجيبا بقكاعد تكحيده: شيدكا بكمالي فقمت

دي ـقمت له ليس ذلك عن**دـرب وفرد ونفي ض

وجود فقدي وفقد وجودي **اـفقال ما عندكم فقمن

و ليس حقي سواي وحدي **توحيد حقي بترك حقي

: نصرؼ كىك يقكؿانعـ ك: ألحقني بمف تقدـ فقمت: فقاؿ المرتعش

قد جاء بالبينات بعدي **يا قمب سمعا له وطوعا

: فالتفت إليو كقمت

. (1)((فالرب ربي والعبد عبدي**ظهر في برزخ غريب

شارات تثقؿ كاىؿ العقؿ كالفكر  خاصة لأىؿ الظاىر كمف لـ يذؽ ،فكمٌيا تمميحات كا 
. مشاىد الصكفية

 
 
 

                                                                 
. 186-185-184-183التجميات الإليية، ص : ابف عربي- 1
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قضية الخيال : المبحث الثالث
قضية الخياؿ مف القضايا النقدية الكبرل التي شغمت النقاد القدامى كالمحدثيف، فيذه 
الفمسفة الإغريقية تعمٌؽ مفيكميا لمخياؿ بالمعتقدات الدينية السائدة فترل أف الشعراء متبعكف 

إلى القكؿ بأنو نكع مف  ( ؽ ـ399) كيذىب سقراط ،بأركاح معيٌنة قد تككف شريرة أك خيٌرة
الذم كاف يؤمف  ( ؽ ـ348) كانتقؿ ىذا الإعتقاد في الخياؿ إلى أفلبطكف ،الجنكف العمكم

 كبمجيء ،بأف الإلياـ نكع مف الجنكف الذم تكلده ربات الشعر أك آليتو في نفس الشاعر
الكاقع الإنساني فيما أسماه بممكة الخياؿ  نزلت الفكرة مف العمك لتحايث ( ؽ ـ322)آرسطك 
. (1)مف شأنيا كأثنى عمى القدرة في المجاز كرفع

 أف فكرة الإلياـ مف مصدر عمكم أك غيبي كانت سائدة في الثقافات القديمة الظاىر
التي كقفت عاجزة أماـ تفسير بعض الظكاىر الإبداعية، بؿ إف الفكر الأسطكرم بعامة كانت 

عناصره الدينية المؤلفة لصكره خاضعة لمثؿ ىذه التصكرات غير الدقيقة التي كانت تحؿ 
محؿ العقؿ حينما يعجز عف تفسير ظاىرة ما أك تعميميا، كلقد تجمت فكرة الإلياـ الغيبي عند 

عمى لساف   لكؿ شاعر شيطاف ينفث إيقاعات الشعر أك أخيمتو،الجاىمييف بالشياطيف
. (2)الشاعر

 فمقد غاب الحديث عف الخياؿ ،إذا كاف الجاىميكف قد عمقكا الشعر بإلياـ الشياطيف
 فيما قبؿ القرف الرابع اليجرم تقريباعمى ، شبو تاـ عند النقاد كالشعراء العرباكالإلياـ غياب

 كلا سيما آراء آرسطك التي أنتقمت إلى المفكريف ،الرغـ مف تأثرىـ بالفمسفة اليكنانية المترجمة
 مثؿ ،، كعمى الرغـ مف ذلؾ فمـ يكف يظير تأثرىـ ىذا فيما صحيحا لمصطمحات(3)المسمميف
المنطقي الآرسطي القائـ عمى   كالتخييؿ بقدرما كاف يكشؼ عف نمط التفكيرةالمحاكا

                                                                 
قضايا النقد الأدبي : محمد زكي العشماكم. 120، ص 1987، دار الشركؽ،عماف، 4فف الشعر، ط : إحساف عباس- 1

النقد الأدبي الحديث، دار : محمد غنيمي ىلبؿ. 46، ص 1984بيف القديـ كالحديث، دار النيضة العربية، ديمشؽ، 
. 31-30، ص 1973الثقافة، بيركت، 

. 365النقد الأدبي الحديث، ص : محمد عنيمي ىلبؿ- 2
. 53، ص 1991، دار الأمؿ لمنشر كالتكزيع، الأردف، 1قضايا النقد الحديثة، ط: محمد حمداف- 3
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عمكما إلى نكع مف  البلبغة العربيةإليو  الذم أدل إلى أف آلت ،الإستدلاؿ كالقياس كالتقسيـ
 .(1)القكاعد كالنظـ كالتقسيمات العقلبنية

ستطاع ا فقد ، إذا ما انتقمنا إلى بيئة الفمسفة الإسلبمية فإف الحاؿ سيككف أفضؿ بقميؿ
        الآرسطية بما يحيؿ إلى مفيكـ الخياؿ فالفرابي ةالفلبسفة أف يتمثمكا مفيكـ المحاكا

فسٌر المحاكاة الآرسطية بالتخييؿ كميٌد لإقامة نظرية المحاكاة عمى أساس  ( ىػ399ت )
مف الفلبسفة كأكضح ليـ الصمة بيف الإبداع   كبذلؾ يككف قد ميٌد لمف تلبه (2)سيككلكجي

 ىكذا بدأت كممة التخييؿ تدخؿ دائرة المصطمح النقدم البلبغي كتقترب منو  الفني كالتخييؿ
       ستحياء إلى غاية النصؼ الثاني مف القرف الرابع اليجرم بإضافات ابف سينااعمى 

: التي كانت تدكر حكؿ محكريف رئيسييف ( ىػ428ت )

كتطغى عميو الإشكاليات  (العالـ/الله)فيو البحث حكؿ العلبقة بيف  يدكر: المحور الأول -
 .الكلبمية

كتطغى عميو  (السماء/الإنساف)فيو البحث حكؿ العلبقة بيف  يدكر: الثاني المحور -
 .(3)النزعة العرفانية الصكفية

فمـ يكف معنيا بتأسيس فمسفة محددة في الخياؿ بقدر ما كاف  ( ىػ505ت )أما الغزالي 
نشاء علبقة بينيما إاستنادا إلى ما يسمى بالظاىر كالباطف كب، معنيا بتأسيس ثنائية كجكدية

لك لا  تصكغ افتراض كجكد معني مبطكف في ظاىر محسكس، كلـ يكف ليتحقؽ لو ذلؾ
بعض النصكص الدينية أصلب كانت مشحكنة بتصكرات ثنائية لمكجكد التى يستصيغ الغزالى 

بنيتيا الأساسية في ضكء الإطار الديني السني، كفي ىذه المرحمة حدث تداخؿ 

  (البرىاف/ العرفاف/ البياف)بيف ثلبثة حقكؿ

  (فمسفة/تصكؼ /لغة )               
                                                                 

. 163، ص 1984الخياؿ، مفيكماتو ككظائفو، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : عاطؼ جكدة نصر- 1
. 70،71،72،73التأكيؿ عند الغزالي نظرية كتطبيقا، ص : عبد الجميؿ عبد الكريـ سالـ- 2
. 388 إلى 383التفكير الفمسفي في الإسلبـ، دار الكتاب، بيركت لبناف، ص مف : عبد الحميـ محمكد- 3



 القضايا المعرفية في النثر الفني عند ابن عربي…...................................................…:الفصل الثاني

 
130 

 أقصي درجات لحتي تصؿ إؿ (ىػ595ت)تستمر دينامية ىذا التجديد مع ابف رشد 
. (1)(ىػ684ت)كالكضكح مع حازـ القرطجني  القكة

إف ما يعنينا مف الخياؿ المتداكؿ في البيئة الفمسفية الإشارة إلى أنو ترؾ بعض الآثار 
كلـ يكف ىذا الأخير  .الجانبية في فمسفة الخياؿ عند المتصكفة كلا سيما عند ابف عربي

ليبتدع نظرية شبو متكاممة في الخياؿ الصكفي لك لا أنو كاف مسبكقا ببعض التصكرات 
الفمسفية الصكفية في ىذا المجاؿ، لكف ما ميز نظرية الخياؿ أنيا جاءت في كمياتيا 

. ئياتيا بابتكارات لـ تتيسر لمف سبقكهزكج

 الخيال العرفاني الأكبري: أولا
كفيا لأطركحتو الفكرية، فما مف مسألة كمية كانت أك جزئية تنزاح عف  ظؿ ابف عربي

 مبدأ التأكيؿ الأنطكلكجي الذم كضعو لنفسو كمنطمؽ لأم فمسفة مف فمسفاتو، كلعؿ الخياؿ
ستطاع بيا أف يحؿ مشكمة المشكلبت في فكره كىي كحدة امف أبرز ىذه الفمسفات التي 

. الكجكد

 ىنا يمعب الخياؿ دكرا رئيسا في نظرية كحدة الكجكد فيك يبدك كمصدر خلٌبؽ لمتجمي
عبر  عتبرنا أف المكجكدات مف العرش إلى الفرش ليست إلا تجميات الذات العميةاىذا إذا 

. أسمائيا كصفاتيا كأفعاليا

ف أحدىما نفسي كالآخر خاص ملاحظ ككرباف أف ابف عربي جعؿ لمبدأ الخياؿ مظير
ركزت بشكؿ أساس  الغربية إذا كانت ىذه الدراسة. (2)بنشأة الككف كأصؿ الأسماء الإليية

في علبقة   الدكر المتعدد الأبعاد في تحقيؽ التجربة الأكبرية الباطنية مف خلبؿ البحثلىع
، أك التركيز عف العلبقة (المحب/المحبكب) ،(العابد/المعبكد)، (الإنساف/الإلو) ،(الككف/الإلو)

عند  بيف الميتافيزيقيا كالخياؿ كالميتافيزيقيا كالكجكدية كدكرىما في فيـ الميتافيزيقيا كالكجكدية

                                                                 
. 148الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، ص:عاطؼ جكدة نصر- 1
. 107-106 ص :نفسو - 2



 القضايا المعرفية في النثر الفني عند ابن عربي…...................................................…:الفصل الثاني

 
131 

  مف منظكر عقائدم غربي  قد كفت حؽ ىذا الخياؿ  ىذه التأكيلبت الفكريةفإف.(1)ابف عربي
ف مإسلبمي صكفي أكبرم نجدىا قد تركت مظير* مف مفيكـ لكف إذا نظرنا ليذه الدراسة

: ابف عربي عند ف لمفيكـ الخياؿمىاـ

أم علبقة الإنساف )الفرؽ بيف آلية الإبداع عند الإنساف كالخياؿ الإليي : الأول
. (بالمطمؽ

      الطريقة التي يحؿ بيا مفيكـ الخياؿ التناقض بيف قدـ كحدكث العالـ: الثاني
. (إثبات الكحدة مع التنزيو)

ىي إلا إستراتيجية سعى ابف عربي مف خلبليا لإثبات رؤية خيالية  ىذه المظاىر ما
الأمر الثاني . تتحقؽ فييا المحافظة عمى كينكنة كجكدية حقيقية كاحدة أزلية كىي كجكد الحؽ

كىك  إثبات أف ما سكل الحؽ قائـ بيذه الكينكنة الكجكدية مف مرتبة الخياؿ، الأمر الثالث
. (2)التمكف مف الجمع بيف عالـ المعاني المجرٌدة كعالـ المحسكسات

مف خلبؿ تقسيمو إلى ثلبث * *لذا حاكؿ ابف عربي أف يقدـ تصكرا بيانيا لمعالـ
: مستكيات ىي

   لا يمكف تصكرىا.  كىك ذات الله سبحانو كتعالى ىي فكؽ كؿ إدراؾ:الوجود المطمق- 1
. أك الحديث عنيا فيي تدرؾ نفسيا

 الذم ليس لو كجكد إلا ذلؾ الكجكد السمبي غير الشيء أك المحاؿ ىك :العدم المطمق- 2
. الخيالي في المفظ كالعدـ المطمؽ كالكجكد المطمؽ متضاداف متعادلاف في الميزاف

                                                                 
. 110 إلى106ص مف : نفسو - 1

. ىذا المفيكـ فيو نكع مف التحفظ لطغياف الصبغة العرفانية الصكفية مقارنة بالصيغة الظاىرية الإسلبمية* - 
. 13الخياؿ عالـ البرزخ كالمثاؿ، ص: محمكد محمكد غراب - 2
عمى ىيئة دائرة محيطيا عبارة عف نقاط متصمة ىذه النقاط المتصمة في حركة ...قدـ ابف عربي رسـ بياني لمعالـ* - *

متلبء إف مركز الدائرة كمصدر كؿ الحركة ىك الذات الإليية كالكرة ىي العالـ أك ...دائمة فلب العالـ كلا سككف بيف حركة كا 
الخياؿ عند ابف عربي النظرية كالمجالات، دار الثقافة لمنشر : ينظر سميماف العطار. الكجكد كما حكؿ الدائرة عدـ مطمؽ

. 21كالتكزيع، القاىرة، ص 
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. (1)يحقؽ النظر إلى الكجكد كالعدـ لأنو الفاصؿ بينيما كالمطؿ عمى كؿٌ منيما :البرزخ- 3

ف المعمكمات ثلبثة لا رابع ليا كىك الكجكد أعمـ ا)): يقكؿ الشيخ في ىذا السياؽ
كالمعمكـ الآخر العدـ . المطمؽ الذم لا يتقيد كىك كجكد الله تعالى الكاجب الكجكد لنفسو

المطمؽ الذم ىك عدـ لنفسو كىك الذم لا يتقيد أصلب كىك المحاؿ كىك في مقابمة الكجكد 
كىك   كما مف نقيضيف متقابميف إلا كبينيما فاصؿ بو يتميز كالكاحد عف الآخر،...المطمؽ
أف يتصؼ الكاحد بصفة الآخر كىذا الفاصؿ الذم بيف الكجكد المطمؽ كالعدـ لك حكٌـ  المانع

ىك البرزخ   كىذا،الميزاف عميو لكاف عمى سكاء في المقدار مف غير زيادة كلا نقصاف
. (2)((كىك المعمكـ الثالث كفيو جميع الممكنات كىي لا تتناىى ...الأعمى

سـ البرزخ ككظيفتو الفصؿ بيف الأمريف كالتكسط اابف عربي عمى ذلؾ الكسيط  أطمؽ
كالحقيقة أف مفيكـ البرزخ كعالـ كسيط مشتؽ مف القرآف الكريـ الذم . بينيما في الكقت نفسو

عمـ أف البرزخ عبارة عف أمر فاصؿ بيف أمريف لا ا))أشار إليو أكثر مف مرٌة كحدد طبيعتو 
يككف متطرفا أبدا كالخط الفاصؿ بيف الظؿ كالشمس ككقكلو 

كمعنى لا يبغياف أم . (20-19الآية )الرحمف َّلخلملىليمجمحمخممٱٹٱُّٱ

. ، كعميو يككف العالـ المتجمي ثلبثيا أعمى، أدنى، متكسط(3)((لا يختمط أحدىما بالآخر

الملبئكية أك عالـ المعاني ، ىك عالـ الغيب الكائف الركحي للؤشكاؿ: العالم الأعمى
 (الكجكد المادم للؤشكاؿ الحسية أم الأجساد) فيك عالـ الشيادة الأدنى العالمأما  المثالية

ما الأكؿ بالبصيرة ككما ىك الحاؿ مع المطمؽ كالعدـ أ ،يتـ فيو إدراؾ الأشياء بالبصر
يدعكه ابف عربي بعالـ  ينفصلبف كيرتبطاف في الكقت نفسو بكاسطة كسيط أم عالـ آخر

قد تكلد بينيما  ف كافإأف العالـ عالماف كالحضرة حضرتاف ك)): الخياؿ يقكؿ في الفتكحات
   فالحضرة الكاحدة حضرة الغيب كليا عالـ يقاؿ لو عالـ الغيب،حضرة ثالثة مف مجمكعيما

                                                                 
. 22-21الخياؿ عند ابف عربي، ص : سميماف العطار- 1
. 55، ص 5الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
. 365، ص 1 ج:نفسو- 3
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الحس كالشيادة كيقاؿ لعالميا عالـ الشيادة كمدرؾ ىذا العالـ  كالحضرة الثانية ىي حضرة
جتماعيما حضرة كعالـ فالحضرة حضرة ا كالمتكلد مف ،بالبصر كمدرؾ عالـ الغيب بالبصيرة

في قكالب محسكسة كالعمـ في صكرة  الخياؿ كالعالـ عالـ الخياؿ كىك ظيكر المعاني
. (1)((حضرة الخياؿ أكسع الحضرات لأنيا تجمع العالميف...المبف

حيث   الحدكدييف لو إنو المكافالحقميفابف عربي أف عالـ الخياؿ يجمع ميزات   يقر
نو المستكل الكجكدم إ ، حدة الخياؿليخمؽ (المرئي)تتحد مع مادية  (غير مرئي)الركحاني 

 كعالـ الخياؿ ىك ، مع المعاني المجردة لتتخذ أشكاؿ أجسادىـالحسيةحيث تتحدد الأركاح 
عالـ الأحلبـ حيث كؿٌ شيء لا يزاؿ أصميا مثؿ الشبح، الشيء الذم يمكف لمسو كيمكف 
  الكصكؿ إليو، الأشكاؿ المستحيمة مثؿ الأحلبـ ليا خاصية شبحية كخالية إنيا قابمة لإدراؾ

 فيي ليست بالحسية الصافية كلا بالمجردة الصافية مثؿ ،أشكاؿ ليا معنى دكف حضكر مادم
. (2)((لكف دكف جسـ مرئية)فيي ليست ىناؾ  الصكرة في المرآة أنيا مرئية كمع ذلؾ

ىذه حقيقة العالـ البرزخي لمخياؿ، تستمد الصكرة الخالية طبيعتيا مف كظيفتيا 
 المتكسطية بيف المجرد كالحياتي كالركحاني كالمادم، كىك المستكل الكجكدم حيث يتـ حؿ

ىذه الإزدكاجية كىك عالـ جديد يتحد كينفصؿ في الكقت نفسو تماما مثؿ منطقة الشفؽ حيث 
 .يتحد كينفصؿ في الكقت نفسو النكر كالظلبـ

ـ أربع حالات متداخمة عالـ ضتبقى لفظة الخياؿ متسعة المفيكـ عندابف عربي كىي ت 
 كىذه الحالات سكؼ تفسر لنا العكالـ الثلبثة  ،عالـ الشيادة /عالـ الخياؿ/عالـ المحاؿ/الغيب

سقاط ىذه الحالات  (الإنساف/الككف/الله)ىذه العكالـ في الثلبثية  السابقة الذكر كمختصر كا 
: عمى العكالـ الثلبث سكؼ يترجـ عمى النحك التالي

 

                                                                 
. 50-49، ص 5الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 23-22، ص 4، ج362-362، ص 3، ج365، ص 1الفتكحات المكية، ج: ينظر ابف عربي- 2
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 (عالـ البرزخ)عالـ الخياؿ : الحالة الاولى
قكة الخمؽ عند الإنساف : الحالة الثانية
الإبداع يخمقو الإنساف : الحالة الثالثة
 (1)قكة خمؽ إستقبالية لدل الإنساف: الحالة الرابعة

عند  في قسميف كبيريف ينقسـ إلييما الخياؿ لتداخؿ ىذه الحالات الأربعة يمكف ضميا
ما ،أ الخيال المتصلسـ استصير قسما يحمؿ  الإنساف كقكة التخيؿ عنده كعند بعض الحيكاف

إلى ىذا العالـ  ـنضعالـ الخياؿ فكؿ صكرة يخمقيا خياؿ الإنساف بقكة الخمؽ عنده ست
كستصير عضكا في تشكيؿ الككف الكبير كبالتالي جمعيتيا ستصبح القسـ الآخر الذم يحمؿ 

. (2)الخيال المنفصلسـ ا

 كبعبارة ،*د كآخر مطمؽقيٌ ىكذا تنتيي عرفانية ابف عربي إلى التمييز بيف خياؿ ـ
 الخياؿ المنفصؿ عنده أصؿ لممتصؿ لأف قكة ،أخرل ىناؾ خياؿ متصؿ كآخر منفصؿ

الخياؿ المصكرة كالمخترقة بالصكر إلى دلالاتيا عبٌر عنيا بالخياؿ المتصؿ كىك مف جية 
 المخمكؽ مف جية المتصؿ ىي ممارسة عممية ،(مخمكؽ/خالؽ)الخياؿ المطمؽ المعبٌر عنو بػ

ختراعا كىذا الإبداع يككف مف جية المقيد أك الإنساف حيث عالـ الشيادة كىنا  الخمؽ إبداعا كا 
 كفسٌر ابف ،يفرض الإنساف خكاصو فيظير سمطاف الخياؿ المتصؿ كيككف أصلب لممنفصؿ

عربي ىذا عمى أساس أف المتصؿ يككٌف صكرا لا تدكـ لأنيا تذىب بذىاب الشيء المتخيؿ 
 المنفصؿ بكصفو الأصؿ فيك حضرة ذاتية قابمة دائما لممعاني كالأركاح فتجسدىا اأ ٌـ

. (3)بخاصيتيا

                                                                 
. 33الخياؿ عند ابف عربي ، ص : سميماف العطار - 1
.. 34 ص :نفسو - 2

بمعنى آخر أنو بمجرٌد كجكد عالـ خياؿ مطمؽ يفرض منطقيا كبالفعؿ علبقة التضايؼ أف يككف ىناؾ عالـ خياؿ مقيد * - 
: ينظر ساعد الخميسي. كيفرض ذلؾ ما يميز فمسفة ابف عربي الصكفية التي تؤكد عمى القكؿ يالثنائية المؤلفة لكؿ شيء

. 232المسافرالعائد، ص
. 46-45، ص 5الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 3

 متصل

صلنفم  
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الخياؿ المتصؿ عند الشيخ ذاتو نكعاف ذلؾ أف مف المتصؿ ما ىك عفكم لا دخؿ 
للئرادة فيو كصكر الرؤل كالأحلبـ كمختصرىا المتخيلبت التي تعطييا قكٌة الخياؿ في 

عتبر ابف عربي أف الخياؿ ينزؿ ا لذا ،رتقت مف المحسكساتاالإنساف كىي معمكمات مجرٌدة 
المعاني المجرٌدة في قكالب حسٌية كيرقى بالمحسكسات إلى معاني مجرٌدة كمف ىنا كانت 

. (1)المتخيلبت في فمسفة الشيخ تكسطية

رادة    كىك ما يمسكو الإنساف في نفسو مف مثؿ ما أحسبو ،منو ما يكجد عف قصد كا 
كىي   لإنشاء الصكر التي لـ يدركيا الحس مف حيث مجمكعيا،أك ما صكٌرتو قكة المصكٌرة
 بحيث لا يقابميا شيء في الكاقع المحسكس، كمف ىذا نجد إبداع ،الصكر التي يخمقيا الخياؿ

. فمف كالرساـمالشعراء كالنحات

إلى  بيف محسكس كمعقكؿ ككشؼ حركة مف الأسفؿ إلى الأعمى أك مف الأعمى
 بؿ يتجاكز المعرفة ،، فالتخييؿ الإنساني لا يقتصر عمى المحسكسات كالكشكفات(2)الأسفؿ

 مف خلبؿ ، في حالة نكـ الإنساف لأنيا فاعمة كمنفعمة في النكـ،العقمية التي ليا نشاط حيكم
في مجاؿ الرمزية كالتأكيؿ  ة، كىنا ندخؿظما يراه النائـ مف رؤل يقكـ بتعبيرىا في حالة اليؽ
نعكاسات تحتاج إلى مف يعبر معناىا ا كالأف الصكر المرئية في المناـ عادة ما تككف رمكز

مف الرمز إلى ما رمزت لو، كينتقؿ العابر بالرؤيا مف معنى إلى آخر قد يككف داخؿ معنى 
الحس مثؿ تأكيؿ يكسؼ رؤيا الطير كالسنابؿ كقد ينتقؿ مف محسكس إلى مجرٌد مثؿ تأكيؿ 

 .(3)رؤيا الرسكؿ صمى الله عميو كسمٌـ لمبف عمى أنو عمـ

مكانية الإبداع المستمر لدل  ىذه العلبقة ىي التي أعطت صفة الحيكية لمخياؿ كا 
 لميزتو البرزخية التكسطية ،الشخص الكاحد أك الاستمرارية كالتكاصؿ بيف كؿ الأشخاص

. كتعبيره عف الإنساف الكامؿ الذم حاز المعارؼ الذكقية الكشفية الصكفية

                                                                 
. 150، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 233المسافر العائد، ص: ساعد الخميسي- 2
. 234 ص :نفسو- 3
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الخيال والفن عند ابن عربي : ثانيا
يقؼ خياؿ ابف عربي كراء تجاربو كحالاتو الكجدانية كفي مكاضع كثيرة لا ينطكم تحت 

: مف خلبلو أنو سمطاف العقؿ بؿ تحت لكاء الإنعتاؽ كالحرية كالتنكع كالعبقرية يريد أف يؤكد
نما يظير المعاني المخبكءة))  فعممو عمؿ تأكيؿ يعمد ،…لا ينشئ تركيبات غير حقيقية كا 

ظيار الباطف  يس بكيميائيتو العجيبة الأمكر المحسكسة فيجعميا رمكزا ،إلى إخفاء الظاىر كا 
. (1)((ركحية كفكرية

لذا تبكأ الخياؿ في فمسفة ابف عربي أىمية لككنو أداة معرفية ىذا مف جية كمف جية 
ىـ أ كىك مف ،أخرل يعتبر الخياؿ ركنا أساسيا في بناء النصكص الأكبرية شكلب كمضمكنا

      :(الفتى الفائت المتكمـ الصامت)مفاتيح الدخكؿ إلييا لتحميميا كنقدىا يقكؿ في كصؿ 
ك إنزالو  ثـ إنو أطمعني عمى منزلة ذلؾ الفتى كنزاىتو مف أيف كمتى فمما عرفت منزلتو))

:  قبٌمت يمينو كمسحت عف عرؽ الكحي جبينو، كقمت لو،كعاينت مكانتو مف الكجكد كأحكالو
ك لغزا أنو فطر عمى أف لا   إيماءلأنظر مف طالب مجالستؾ كراغب في مؤانستؾ، فأشار إؿ

نو لا تدركو فصاحة أعممت   كأف رمزم إذا عممتو كتحققتو كفيمتو،يكمٌـ أحدا إلا رمزا
في  ، يصؼ الشيخ ىنا مدارج السالؾ الراغب(2)(( كنطقو لا تبمغو بلبغة البمغاء،الفصحاء

نما بكشؼ كتجؿٌ   كبما ينافي الطبيعة البشرية ،معرفة حقائؽ الرٌحماف لا بعقؿ كلا منطؽ كا 
ىا مف ىشاشة المادة إلى صلببة الرٌكح كبقائيا كيؼ كأيف كمتى كمع مف فيذه ظالتي تنؽ

 فاتخذ الخياؿ كسيمة ،الأسئمة أجاب عنيا الشيخ عندما نزؿ منزلة الفتى المتكمـ الصامت
يماف يصير بيا مف عالـ ،للئنتقاؿ مف الآف الزٌائؿ إلى الأبد الخالد  لأف الخياؿ حقيقة كا 

المادة كالشكؿ إلى عالـ الرٌكح كالمضمكف حيث يمتقي النكر الذم يضيء قمكب العارفيف كىك 
.  كالمخمكؽ نكر المعرفة ثـ الحيرة التي يعيشيا العارؼ مع الخالؽ

                                                                 
. 42أخبار الحلبج، ص: لكيس ماسينيكس- 1
. 70 ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
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لا يقؼ خياؿ الشيخ عمى صعيد المضمكف فقط الذم ىك دليؿ عمى المقاء بيف الخالؽ 
نما عمى صعيد الشكؿ يككف دليلب عمى المقاء بيف المغة كالكاقع الأكبرم الذم  كالمخمكؽ كا 

 فالخياؿ ىك النقطة التي تمتقي عندىا التجربة الأكبرية كالأدب حيث يقكـ ،يعيشو في كشكفاتو
العالـ القائـ الذم قد يرفض التجربة الأكبرية  عمى الصعيد المعرفي كالأدبي بإنشاء عالـ غير
أف يكمٌـ  ستطاع الشيخا ففي ىذا العالـ ،بمعطياتيا كقكانينيا فيقابمو بعالـ البرزخ كالخياؿ

 ىذا ،(1)(المحاط المحيط الفتى المتكمٌـ الصامت الذم ليس بحي كلا مائت، المركب البسيط)
الفتى الذم جاب معو عالـ البرزخ كتعمٌـ منو العمكـ كالمعارؼ ما تؤىمو لنيؿ شرؼ الكلاية ثـ 

ينطمؽ بخيالو ليبيف مسؤكلية الإنساف كحقيقة التكحيد كما يراىا العارؼ المحقؽ يقكؿ في 
 فظير التكحيد ،لمتكحيد لساف كسرٌ فإف أنطقؾ فرقٌؾ في خكاص الاعياف)): تجمي المساف

ذا أطمعؾ عمى سرٌ التكحيد أخٌؿ بؾ فجعمؾ عميو بو فمـ تر سكل الكاحد  للآحاد كا 
فإف قبؿ البياف كالأدلٌة  (قمب)، ابف عربي يجسد لنا التكحيد كيجعؿ لو لسانا كسرٌا (2)((بالكاحد

ف لـ يقبؿ البياف كالدٌليؿ،العقمية كالعبارة فيك تكحيد لساف ، نلبحظ مف (3)ىك تكحيد سرٌ  ؼ كا 
ف النص الاكبرم نص فني أكثر منو ديني أك فمسفي فكرم عمى الرغـ ما أالنصكص السابقة 

 كالخياؿ يبنيو بالرمز كالمجاز فقد كاف اليركب مف التعبير ،لمديف كالفكر مف نصيب فيو
في ترجمتو لأفكاره كمذىبو كنظرياتو ما ساعده كثيرا  الصحيح ىك الحؿ لمشكمة ابف عربي

. إلخ...المعرفةكعمى إنتاج نصكص في الحب 

 لذا لعب الرمز كالمجاز دكرا ،  شكمت لو ىذه النصكص مجالا رحبا للؤلغاز كالتعمية
لا تنتيي كالتي  ىاما في بناء جمالية النص الأكبرم، تمؾ الجمالية القائمة عمى دينامية

: بدكرىا فتحت المجاؿ أماـ تعدد القراءات لمنص الكاحد كىذا ما أكده أدكنيس حيف قاؿ
ىي   بحيث تككف القراءات جديدة دائما يقتضي المجاز حركية القراءة التي تكاكب حركيتو))

                                                                 
. 69 ص :نفسو- 1
. 220التجميات الأليية، ص : ابف عربي- 2
، دار الكتب 2شرح التجميات الإليية لابف عربي، ضبطو كصححو محمد عبد الكريـ النمرم، ط: إسماعيؿ ابف سكدكيف- 3

. 220 ص 2004العممية، بيركت، لبناف، 
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لا غير تتناقض مع طبيعة المغة  أك ظاىريا أيضا، فالقراءة التي تصر عمى فيـ النص حرفيا
. (1)((ذاتيا ذلؾ أف الحرفية قتؿ لمغة صكرة كمعنى عدا أنيا قتؿ للئنساف كفكره

إذا كانت أىـ المقاييس النقدية لمخياؿ ىي قكة الابتكار كقكة التشابو بيف المشيد ك
 المكصكؼ كالمشاىد التي تكحي بيا مف جماؿ التصكير ككذا الجد في الصكرة البيانية كالقدرة

.  فنصكص ابف عربي خير دليؿ عمى تحقيؽ ىذه المقاييس،عمى إبراز المعنى

  قاؿ السالؾ فمقيت بالجدكؿ المعيف)) :يقكؿ (باب سفرالقمب)نجد قكة الابتكار كالتصكير 
ما كراءؾ يا  :فقمت. كينبكع الأريف فتى ركحاني الذات، رباني الصفات، يكمئ إليٌ بالالتفات

  مف عند رأس الحاجب: مف أيف كضح الراكب قاؿ: عصاـ، قاؿ كجكد ليس لو صراـ، قمت
قمت لو مف الذم دعاؾ إلى الخركج، قاؿ الذم دعاؾ إلى طمب الكلكج قمت لو انا طالب 
مفقكد، قاؿ كأنا داع إلى الكجكد، قمت لو فأيف تريد، قاؿ حيث لا أوريد لكني أرسمت إلى 

المشرقيف، إلى مطمع القمريف، إلى مكضع القدميف، آمرا مف لقيت يخمع النعميف قمت لو ىذه 
قاؿ أنت . ك السبع المثاني نا ما أبصرت إلا الأكاني، فعسى حقيقة القرآفأأركاح المعاني ك

. (2)((...غمامة عمى شمسؾ فأعرؼ حقيقة نفسؾ
  القدرة عمى إبراز المعاني فتتجمى في قدرتو عمى إيصاؿ الفكرة ميما دقٌت بأسمكب

  :جميؿ كبتعبير غير صريح لإحداث أعظـ درجة مف الانفعاؿ يقكؿ في مناجاة الأنا
ناديت يا أنا فمـ أسمع إجابة فخفت مف الطرد فقمت يا أنا لـ لا تجيبيني كما، فقاؿ لي يا ))

نما دعكت أنايتؾ، فأجب نفسؾ عنؾ فقمت يا أنا إنما  متناقض الحكـ لك دعكتني أجبتؾ كا 
قمت أنا مف حيث أف أنا في أنا أنا، كما أف الكاحد في الكاحد ىك الكاحد قاؿ صدقت فأجب 
نفسؾ عني كلا تطمب مني الإجابة فقؿ لا نايتؾ، تجيبؾ كأنا ما أظير لؾ أبدا في أنا فلب 

 كالأنا يؤذف بجمع الجمع تدعني بو فإف الدعاء بو ىكس إذ الدعاء يؤذف بالفرقاف كالكثرة

                                                                 
. 105الصكفية كالسريالية، ص : أدكنيس- 1
. 4-3كتاب الإسراء إلى مقاـ الأسرل، ص : ابف عربي- 2
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لـ أقؿ لؾ كف حكيما كلا تكف كصاحب حاؿ فإف الحكيـ حاكـ أكالأحدية فكيؼ تدعك بأنا 
. (1)((كصاحب الحاؿ محككـ تحت سمطاف حالو فمالؾ لا تفيـ

  نجد قكٌة التشابو بيف المشيد المكصكؼ كالمشاعر التي يكحي بيا يقكؿ في تجمي
إذا صفت مرآتؾ ككسرت زجاجة كىمؾ كخيالؾ كما بقي لؾ سكل الحؽ في كمما )): المقابمة

يتجمى لؾ فلب تقابؿ مرآتؾ إلا حضرة ذات ذاتؾ فإنؾ تربح، كلكف إذا تمبس عميؾ الامر 
فأقمب كجو مرآتؾ نحك حضرة الككف كأعتبرىا في الأشخاص فإف النفكس تتجمى فييا بما 

فييا مف صكر الخكاطر فتكمـ عمى ضمائر الخمؽ كلا تبالي حتى يسمـ لؾ جميع ما تكممت 
 كأثبت عند الإختبار فقد يرد الحؽ عمى كجيؾ إبتلبء فإف كنت ،عمى ضميره كلا تجد منازعا

ف كجدت عندؾ خملب عند المكافقة فما كسرت زجاجتؾ كلا تتعدل قدرؾ  صادقا فأثبت كا 
. (2)((كتعمؿ في التخميص

 نتقالا االخياؿ جعؿ مف النص الأكبرم ذركة شامخة في البياف العربي كثركة في المغة ك
بيف  مف حضارة المفظ إلى حضارة المعنى الفنية بطرؽ تعبيرية مختمفة، فخياؿ الشيخ مزاكجة

كتجمياتو  مف خلبؿ ىذه المزاكجة يستطيع التعبير عف مكاشفاتو تجربة ذكقية كشفية كأدب،
في معرفة الأرض التي )يقكؿ في الباب الثامف مف الجزء الأكؿ مف الفتكحات تحت عنكاف 

خمقت مف بقية خميرة طينة آدـ عميو السلبـ كىي أرض الحقيقة كذكر بعض ما فييا مف 
. (الغرائب كالعجائب

 إلى أرض الحقيقة ،ينتقؿ بنا مف عالـ المادة كالشكؿ إلى عالـ الركح كالمضمكف       
أرض خياؿ السماكية كلا يتسنى لابف عربي كصؼ ىذه الحقيقة بغير كساطة الخياؿ التي  أك

تصمو بحقيقة ذاتو كحقيقة الككف مف حكلو كقد يأخذ ىذا الانتقاؿ التجرد مف الييكؿ الدٌنيكم 
. (3)كالتزكد بالمعرفة الربانية

 ىك  ىنا يتمكف الشيخ كبصياغة فنية عبٌر بيا عف مذىبو في الخياؿ المنفصؿ مف حيث
: حضرة ذاتية قمبية تعبيرا يلبئـ بيف النظرية كالإبداع الأدبي حيث يصؼ ىذه الأرض بقكلو

                                                                 
. 14-13، ص 1948كتاب الياء، جمعية دائرة المعارؼ العثمانية حيدر أباد : ابف عربي- 1
. 17كتاب التجميات، جمعية دائرة المعارؼ العثمانية، حيدر أباد، ص : ابف عربي- 2
. 161، ص1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 3
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 ككؿ ما ،كفييا مف البساتيف كالجنات كالحيكاف كالمعادف ما لا يعمـ قدر ذلؾ إلا الله تعالى))
فييا مف ىذا كمٌو حي ناطؽ كحياة كؿٌ حي ناطؽ ما ىك مثؿ ما ىي الأشياء في الدنيا كىي 

آ مف الأجساـ ئض شي الأرباقية لا تفنى كلا تتبدؿ كلا يمكت عالميا، كليست تقبؿ ىذه
ذا دخميا العارفكف إنما  الطبيعية الطينية البشرية سكل عالمو أك عالـ الأركاح منا بخاصية، كا 

. (1)((كيتجردكف ض الدنياالأريدخمكنيا بأوركاحيـ لا بأجساميـ فيترككف ىياكميـ في ىذه 
 كفي تمؾ الأرض صكر عجيبة )): ثـ يصكر لنا بخيالو مخمكقات تمؾ الأرض بقكلو

النشء بديعة الخمؽ قائمكف عمى أفكاه السكؾ المشرفة عمى ىذا العالـ الذم نحف فيو مف 
 فإذا أراد كاحد منا الدخكؿ لتمؾ الأرض مف العارفيف مف أم نكع ،أرض كسماء كجنٌة كنار

كاف مف أنس أك جف أك ممؾ أك أىؿ الجنة بشرط المعرفة كالتجرد عف ىيكمو، كجد تمؾ 
عمى أفكاه السكؾ قائميف مخكليف بيا قد نصبيـ الله سبحانو لذلؾ الشغؿ فيبادر كاحد  الصكر

منيـ إلى ىذا الداخؿ فيخمع عميو حمٌة عمى قدر مقامو كيأخذ بيده كيجكؿ بو في تمؾ الأرض 
. (2)((كيتبكأ منيا حيث يشاء

 كليـ لغات مختمفة، كتعطي ىذه الأرض بالخاصية )): يتحدث عف لغة ىذه الأرض
. (3)((...لكؿ مف دخميا الفيـ بجميع ما فييا مف الألسنة

 كبحارىا  يمضي ابف عربي مصكرا خصائص ىذه الأرض كتربتيا كثمارىا كسماءىا
لما دخمت ىذه الأرض رأيت : قاؿ لي بعض العارفيف)): نيا كممككيا فيقكؿءكمراكبيا كمدا

فييا أرضا كميا مسؾ عطر لك شمو أحد منا في ىده الدنيا ليمؾ لقكة رائحتو تمتد ما شاء الله 
 بأف تمتد، كدخمت في ىذه الأرض أرضا مف الذىب الأحمر المٌيٌف فييا أشجار كمٌيا ذىب

كثمارىا ذىب فيأخذ التفاحة أك غيرىا مف الثمر فيأكميا فيجد مف لذٌة طعميا كحسف رائحتيا 
. (4)((...كنعمتيا ما لا يصفيا كاصؼ

                                                                 
. 161 ص :نفسو- 1
. 161 ص :نفسو- 2
. 161 ص :نفسو- 3
. 162 ص :نفسو- 4
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 دخمت فييا أرضا مف فضة بيضاء )): يصكر لنا أرض الفضة كالكافكر كالزعفراف يقكؿ
نيار كثمر شيي كؿٌ ذلؾ فضٌة، كأجساـ أىميا منيا كمٌيا فضٌة أفي الصكرة ذات شجر ك

كدخمت فييا أرضا ، ...نيارىا كبحارىا كخمقيا مف جنسياأككذلؾ كؿ أرض شجرىا كثمارىا ك
مف الكافكر الأبيض كىي في أماكف أشد حرارة مف النار يخكضيا الإنساف كلا تحرقو كأماكف 

كلا أكفؽ لمزاجي مف أرض  كما في جميع أراضييا أحسف، ...منيا معتدلة كأماكف باردة
الزعفراف، كما رأيت عالما مف عالـ كؿٌ أرض أبسط نفكسا منيـ كلا أكثر بشاشة بالكارد عمييـ 

. (1)((يتمقكنو بالترحيب كالتأىيؿ
 ثـ إف بحارىا لا )): ىذه الأرض حيث يقكؿ صكر ابف عربي مف بيف ما صكٌر بحار

  (20- 19الآية)الرحمفَّلخلملىليمجمحمخممٱٹٱُّٱيمتزج بعضيا كما قاؿ 

مف كاحد  فتعايف منتيى بحر الذىب تصطفؽ أمكاجو كيباشره بالمجاكرة بحر الحديد فلب يدخؿ
ىـ ألطؼ مف اليكاء في الحركة كالسيلبف كىك مف الصفاء بحيث لا ؤكما، في البحر شيء

فإذا أردت أف تشرب منو  يخفى عنؾ مف دكابو كلا مف الأرض التي يجرم البحر عمييا شيء
. (2)((كجدت لو مف المذة ما لا تجده لمشركب أصلب

  يترجـ لنا كصؼ ابف عربي ليذه الأرض السماكية ذلؾ التراكـ المعرفي الحاصؿ لمشيخ
ذا تأممنا ىذه النصكص نلبحظ أف الشيخ  دكات أكؿ  ستثمراعمى مستكل العقؿ كالخياؿ كا 

إلى الخياؿ الذم جمع بينيما فأصبح العنصر المركزم في  (الحس)المعرفة إبتداء مف العقؿ 
العمكـ الربانية كقكة خلٌبقة مبدعة لأرقى عمكـ المعرفة ))تبسيط ىذه الفكرة كطرح معانييا لأنو 

 .(3)((كلمجماؿ التشكيمي الذم يخترع لممعاني أجسادا

  إف تجسيد ىذه المعاني أحالنا إلى صكر مختمفة تماما عف الإدراؾ الحسي كعف
التصكر كالفيـ مما يجعمنا نعيد تركيب الأشياء عمى نحك تتسامى فيو الأضداد كتتداخؿ 

   ف الأرض السماكية عمى ىذا النحك تصكير فني لمذىبإلذا نستطيع القكؿ ، المتقابلبت
                                                                 

. 162 ص :نفسو- 1
. 163 ص :نفسو- 2
. 8الخياؿ عند ابف عربي، ص :  سميماف العطار3
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 ا يككف الإنساف فيو،(الخياؿ المنفصؿ الذم ىك بنية قمبية ذكقية تامة)ابف عربي العرفاني 
نو يرقى إلييا بركحو دكف جسده أأف ينزؿ صكر مف ىذه الأرض السماكية أك  مخير بيف

. كيرل فييا مف الأسرار كالدلالات كالمعاني ما لا يجده في عالـ الشيادة
 لا  يحيؿ كصؼ ابف عربي ليذه الأرض السماكية عف فيـ جديد لمخياؿ الأكبرم الذم

في مرحمة  كتخزف (التي تترجـ إلى صكر في العقؿ كالخياؿ)يعمؿ إلا في إطار المحسكسات 
كىنا تبرز القكة ، (1)تالية ترتبط بما نسميو قكة المفكرة التي يتحقؽ فييا العمـ بالاشياء كالحقائؽ

ما عمى أما  عطاه الحس إما عمى صكرةأالخيالية عند الشيخ التي لا تنضبط إلا ما  عطاىا كا 
لذا كجدت ىذه ، (2)لو الفكر مف جممة بعض المحسكسات عمى بعضم عطأصكرة ما 

لأف الصكر  (نماذج تشخيصية لأرض الحقيقة)النظرية المعرفية صكر تحققيا الفني 
        المكجكدة في ىذا العالـ الخيالي تتميز بأف ليا كجكدا عينيا يمكنيا مف التجسد

 (إلخ... المسؾ، الزعفراف، الذىب، الفضة الأنيار الأشجار، الثمار)

 ككاف ابف عربي)) *يحيؿ كصؼ ابف عربي لأرض الحقيقة عمى فكرة الأدب العجائبي 
قد سبؽ فكرة الأدب العجائبي عند تكدكركؼ كحدد مفيكميا بفكرة العجيب ككيفية التعامؿ 

نما في إطار الحقيقة  معو بآلية التمقي تنتمي إلى طبيعتو بعيدا عف التفسير الجاؼ كا 
 .(3)((الكشفية

  في إطار كصفو لتشكؿ ىذه الأرض تتجمى الغرابة كالعجائبية في صكر يقسميا
ك بصرية أك شمية أك ذكقية فقد أ بحيث تؤكؿ كؿ طائفة منيا إلى أشكاؿ تخيمية ،التصنيؼ

تتحكؿ العناصر في ىذه الأرض بعضيا إلى بعض في شكؿ صكرة خيالية يحيميا العياف 
 كالتي نممحيا في تبقي فضمة مف خميرة طينة آدـ عميو السلبـ التي ،كما يحيميا التصكر

فيي أخت لآدـ كىي لنا ))خمؽ منياالله سبحانو تعالى الككف كخمؽ مف ىذه الفضمة النخمة 
، كمف ىذا القبيؿ ما كصؼ بو الشيخ نباتات كأشجار كثمار فجعؿ منيا الذىب (4)((عمٌة

                                                                 
. 142شعرية النص الصكفي، ص : سحر سامي - 1
. 343، ص 2الفتكحات المكية، ج :ابف عربي - 2

ماـ طبيعة حدث غريب أالمفيكـ العجائبي يتحدد بالنسبة إلى مفيكمي الكاقع كالمتخيؿ، كما ينيض عمى تردد القارئ * - 
 .نيا ثمرة خياؿ ينظرأف الكاقعة تنتمي إلى الكاقع أك أىذا التردد الذم يمكف أف يحؿ أك ينفرج إما بالنسبة لما يفترض مف 

. 44، ص 1994 ، القاىرة، دار الشرقيات لمنشر، 1مدخؿ إلى الادب العجائبي، ترجمة الصديؽ بكعلبـ، ط: تكدكركؼ
. 144شعرية النص الصكفي، ص : سحر سامي - 3
. 160، ص 1 الفتكحات المكية، ج:ابف عربي - 4
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كالفضة، ككصؼ كعبة ىذه الأرض التي يطكؼ بيا أىميا غير مكسكة تكمٌميـ كتحيييـ 
 .(1)كتفيدىـ بأسرار كعمكـ

  ف عناصر الصكرة الخيالية مدركة لأنيا في سياؽ أتضح لنا مإذا تأممنا ىذا التصكير
 لكف الصكر في كمياتيا كفي بنيتيا في حد ذاتيا غير كاقعية كغير حقيقية ،حقيقي كاقعي

        (فضة، ذىب)أك ثمارىا  (فضة، زعفراف، كافكر)كيتضح لنا ذلؾ مف طبيعة أرضيا 
أسرع مف إدراؾ البصر )كطبيعة تنقؿ أىميا في البر كالبحر  (ذىب، حديد، عذكبة)أك بحارىا 
 .(لممبصر

  ستطاع ابف عربي افي ىذا العالـ السماكم الذم تميز بالكثافة الفنية كالسمك الجمالي
أف يقدـ لنا مشاىد جديدة تماما حتى عمى مستكل الصياغة ككأننا نتعامؿ مع حالة إبداعية 

 لسنمائي ماىر يمتقط مفردات الككف بعيف حساسة، يشاركو في ىذا الإلتقاط كؿ حكاسو
مف  كيجرم ليا نكعا مف المكنتاج يعتمد عمى الإيقاع السريع المتناغـ كالحركة كيخمك

التي تتلبحؽ  الإملبؿ، بينما تقكـ القكة المصكرة بإقامة العلبقة بيف الرمكز لإنتاج الدلالات
نجذابو نحك الحقيقة اك ككأنيا مدفكعة بشكؽ المتصكؼ لممقدس كالفرار مف عالـ الأرض

. (2)كالجماؿ كالتألؽ في البرزخ

قضية الشطح : المبحث الرابع
حقيقة الشطح الصوفي : أولا

        (التصكر)نكاعيـ لا يمكف إدراؾ المكجكدات عندىـ مف خلبؿ أالصكفية بكؿ 
 أما الإشراؽ حيث ،، فالمقكلة تجرد الشيء مف أخص خصائصو(المقكلة)أك  (المفيكـ)أك 

تحادا فأساس المعرفة الرؤيا كالرؤيا تخيٌؿ فيي اتككف المعرفة حدسا ككشفا كذكقا كمشاىدة ك
. (3)الخياؿ الخلبؽ الذم يبني عميو معظـ الصكفية تصكفيـ

                                                                 
. 163 ص :نفسو- 1
. 148شعرية النص الصكفي، ص : ينظر سحر سامي- 2
. 147التأكيؿ عند الغزالي، ص : عبد الجميؿ عبد الكريـ- 3
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إذا كاف الإشراؽ تخيلب لمعالـ كللؤشياء كللئنساف، فإف التخيؿ لا يمكف أف يتـ مف دكف 
مف أنكاع  فالمتخيؿ يقتضي القكؿ بالضركرة، كالتخيؿ الخلبؽ لا يتـ بأم نكع. الرحمة المغكية

. القكؿ بؿ يقتضي القكؿ البياني كيتقكـ بالمجاز

 المغة فيو مجرد إشارة ك إذا كاف البرىاف في مآلو الأخير يمكف أف يتـ مف دكف لغة، 
كبيف  ستعراض، إرتحاؿ إلى الذاتايمكف أف تحؿ محميا إشارات أخرل فإف التخيؿ محاكاة ك

. (1)فلب مكاف لمتخيؿ مف دكف المعبة المغكية. الأشياء بكاسطة الكممات

ىؿ الظاىرمف أعمى ىذا الأساس المنيجي كقع التنافر كالإختلبؼ بيف الصكفية ك
    : ىذا كما أشار إليو الغزالي في مشكاة الأنكار بقكلو،الفقياء كالمتكممة كحتى الفلبسفة

 كأمر الضعيؼ ،كالذم تنكشؼ لو الحقائؽ كيجعؿ المعاني أصلب كالألفاظ تابعة ))...
. (2)((بالعكس منو إذ يطمب الحقائؽ مف الألفاظ

ىنا نقؼ عند مفيكـ التأكيؿ الصكفي، الذم ىك نقؿ العبارة مف دلالتيا الظاىرة إلى 
عتماد نكع مف الإشارة، لتأتي المفارقة بينو كبيف الشطح فيك عكس ىذه ادلالتيا الباطنة ب

 (المغة)مف الباطف إلى الظاىر بكاسطة عبارة  (الحالة) ذلؾ أنو ينقؿ الإشارة ،العممية تماما
  (3)((مقركف بدعكل كلبـ يترجمو المساف عف كجد يفيض عف معدنو))كمف ىنا يعرفكنو بأنو 

أك ىك ، (4)((عبارة مستغربة في كصؼ كجد فاض بقكتو كىاج بشدٌة غميانو كغمبتو))أك ىك 
  ضطراباضطرار كاعبارة عف كممة عمييا رائحة رعكنة كدعكل، تصدر مف أىؿ المعرفة ب))

    .(5)((كىك مف زلات المحققيف، فإنو دعكل حؽ يفصح بيا العارؼ كلكف مف غير إذف إليي

     قترانيا بالدعكلاحسب ىذه التعاريؼ ىك  (شطحا)الذم يجعؿ مف العبارة الصكفية 
كمختصر ىذه الدعكل أنو عندما ينصرؼ المتصكؼ بكميتو إلى الاستغراؽ في الله كالتفكير 

                                                                 
. 41، ص1985، دار التنكير، 1التأكيؿ كالحقيقة، ط: عمي الحرب- 1
. 25مشكاة الانكار، ص : الغزالي- 2
. 422الممع، ص : الطكسي- 3
. 453 ص :نفسو- 4
. 68التعريفات، ص: الجرجاني- 5



 القضايا المعرفية في النثر الفني عند ابن عربي…...................................................…:الفصل الثاني

 
145 

  العنيؼ أم مف الإنفعاؿ العاـ (الكجد)فيو قاطعا كؿ علبقة لو بالعالـ يأتي عميو حاؿ مف 
عف   فيعبر،يخيؿ إليو خلبليا أف نكعا مف الإتصاؿ كالإتحاد قد حصؿ بينو كبيف الله تعالى

ك حالاتو الشعكرية التي  ذلؾ بعبارات غير مراقبة أك تعجز المغة عف الإفصاح عف نكاجده
نفسو  فيتحدث ككأنو ىك الله، (1)مرٌ بيا فيعبر عف ذلؾ بعبارات تتبادؿ الضمائر فييا المكاقع

، حينئذ يككف المتصكؼ في حالة سكر كغيبة عف ذاتو ككجكده (2)أك كأف الله قد حؿٌ فيو
الخارجي، كالشطح بيذا المعني إنما نجده في صكرتو النمكذجية عند البسطاني كالحلبج فمف 

ما في ))كمف أقكاؿ الحلبج  ((سبحاني ما أعظـ شأني)): شطحات البسطامي الشييرة قكلو
(. (الجبة إلا الله

ماـ حالات شعكرية داخمية باطنية يعبر أنفسنا أففي مثؿ ىذه النماذج مف الشطح نجد 
نيا غير مقبكلة لا عقلب أعنيا المتصكفة تعبيرا إشاريا كفي الغالب بعبارات مستغربة بمعنى 

. ف بعض المتصكفة يعترفكف بيذه الغرابة في التعبيرإا، حتى عكلا شر

 تمعب (المسيح)ظاىرة الشطح لا نجدىا في التصكؼ المسيحي مثلب بأف فكرة التكسط 
مف  منذ البداية دكرىا الخطير في التقريب بيف الله كالمخمكقات، كفكرة الييكدية عف الله كانت
الإرىاب بحيث لـ يعط الصكفي الييكدم الثقة بنفسو بحيث يتطمع إلى الإتحاد المطمؽ 

بينما إلو المسمميف . كاعؽ كالطكفافصبالألكىية، لأف إلو إسرائيؿ إلو جبار منتقـ، يرسؿ اؿ
رحماف رحيـ كدكد، يحبيـ كيحبكنو كالصكفية المسممكف إلى ما قبؿ الحلبج ينطقكف بالكممات 

. (3)الشطحية مف غير تحرج كلا تحرز، لأنو لـ يكف لمسمطاف الخارجي بعد تأثير عمييا

   ثـ كانت بعد ذلؾ معاناة أىؿ الطريقة عامة كأىؿ الشطح خاصة مع الفقياء كالحكاـ
مف  نكركا مثؿ ىذاأأكثر عمماء الرسكـ عدمكا عمـ ذلؾ ذكقا كشربا ؼ))كحتى مع العامة إذ 

                                                                 
 .بدؿ اف يستعمؿ صاحب ىذا الحاؿ ضمير المخاطب أك ضمير الغائب في مناجاتو كذكره لله يستعمؿ ضمير المتكمـ -1
. 294، ص 1984تككيف العقؿ العربي، دار الطميعة، بيركت، : محمد الجابرم - 2
. 24 إلى 19، ص مف 1978، دار القمـ، بيركت، 3شطحات الصكفية،ط : عبد الرحماف بدكم - 3
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فالغالب ))ذلؾ لتأثيرىـ الكبير عمييـ أما الحكاـ  ، كأكثر العامة تبعكا الفقياء في(1)((العارفيف
عمييـ عدـ الكصكؿ إلى مشاىدة ىذه الحقائؽ لشغميـ بما دفعكا إليو فساعدكا عمماء الرسكـ 

. (2)((فيما ذىبكا إليو

موقف ابن عربي من الشطح : ثانيا
 :ف لو مستكييف مختمفيفأبالنظر الدقيؽ إلى مكقؼ ابف عربي مف الشطح نرل 

.  صريحاأ يقؼ فيو ضد الشطح تماما، كيعده خط:الأول
 يقدـ فيو التبريرات كالتفسيرات لعبارات الشطح الخطيرة، بحيث نراه يقبميا :الثاني

عتبارىا جزءا مف التجربة المتجاكزة قدرات الصكفي السالؾ كقدرات المغة المقبكلة عقلب اب
. كشرعا

ليتأدبكا فلب يشطحكا فإف الشطح )):  يقكؿ عف أصحاب الشطحاتالأولففي المستكل 
فيمحقو الشطح . نقص بالإنساف لأنو يمحؽ نفسو فيو بالرتبة الإليية، كيخرج عف حقيقتو

. (3)((بالجيؿ بالله كبنفسو

كممة عمييا رائحة رعكنة )): الشطح فخر كدعكل كليذا يعد رعكنة نفس لذا نسمعو في
فتخر امف  ، كليس مف المحققيف(4)((ف تكجد مف المحققيف أىؿ الشريعةأكدعكل كىي نادرة 

  كما يدعي المحقؽ ما لو مشيكد سكل ربو، كعمى ربو ما يفتخر))دعى عمى ربو لأف اك أ
كقد يشطح الأدنى عمى الأعمى كمثؿ الشطحات )): ، كيقكؿ أيضا(5)((بؿ ىك ملبزـ عبكديتو
فضيمة جنسيـ مف  ، ككذلؾ مف الشطحات المنقكلة عف السادة رؤية(6)((عمى مراتب الأنبياء

                                                                 
. 270، ص 3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي - 1
. 270 ص :نفسو - 2
. 271 ص :نفسو - 3
. 155 ص :نفسو- 4
. 21، ص 4 ج:نفسو- 5
. 221، ص 3 ج:نفسو- 6
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، ككؿ مف شطح فعف غفمة (2)، لذلؾ فالشطح لا يعكؿ عميو(1)البشر عمى الملبئكة جيلب منيـ
. (3)شطح

ىؿ الله فيـ عمى ما نحف عميو فيو قد أما أك)):  يقكؿ ابف عربيالآخرفي المستكل 
ف كاف يتصكر عمى جميع  قامت ليـ شكاىد التحقيؽ عمى ذلؾ مف عند ربيـ في نفكسيـ، كا 

حتمالات كثيرة فذلؾ راجع إلى ما تعطيو الألفاظ مف القكة في أصؿ اكردناه في ذلؾ أما 
عف  كضعيا لا ما ىك عميو الأمر في نفسو عند أىؿ الأذكاؽ الذيف يأخذكف العمـ

فالإنساف ينطؽ بالكلبـ يريد بو معنى كاحد مثلب مف المعاني التي يتضمنيا ذلؾ ،...الله
الكلبـ، فإذا فسر بغير مقصكد متكمـ مف تمؾ المعاني فإنما فسر المفسر بعض ما تعطيو قكة 

ف كاف لـ يصب مقصكد المتكمـ كلذلؾ تتقكل التفاسير في الكلبـ بقرائف الأحكاؿ ، ...المفظ كا 
فإنيا المميزة لممعاني المقصكدة لممتكمـ فكيؼ مف عنده الكشؼ الإليي كالعمـ المدني 

. (4)((الرباني

فالشطح ىنا لو مبرراتو عند أىؿ الذكؽ كالكشؼ لما يقتضيو حاؿ المعنى لا حاؿ المفظ 
في حاؿ ما أنا الله؟ كقاليا أيضا بعض الصكفية في مقاميف  ...)): قاؿ بعض المحققيف

 فقابؿ الحرؼ بالحرؼ في قكلو ،مختمفيف كشتاف بيف مقاـ المعنى كمقاـ الحرؼ الذم كجد لو
أعكذ بؾ منؾ؟ كىذه غاية : أعكذ برضاؾ مف سخطؾ؟ كقابؿ المعنى بالمعنى في قكلو

أنا الله فأعذركه فإف الإنساف بحكـ ما تجمى : مف قاؿ مف رجاؿ الله)): ، ثـ يقكؿ(5)((المعرفة
. (6)((ستسمـاما ىك بحكـ عينو، كما تجمى لو غير عينو فسمـ ك لو

                                                                 
. 271 ص :نفسو- 1
. 4رسالة ما لا يعكؿ عميو، ص : ابف عربي- 2
. 21، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 3
. 171 ، ص1 ج:نفسو- 4
. 150، ص 3 ج:نفسو- 5
. 316، ص 7 ج:نفسو- 6
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ختصاصو بالحقيقة السيادية اىنا يتجمى الجمع كالكجكد إلى المجد الأسمى مف حيث 
  التي ىي الأصؿ الشامؿ عمى كؿ شيء حيث كاف كؿ شيء فيو كؿ شيء، مطمؽ الحاؿ

مطمؽ المقاـ، مطمؽ الشيكد فإذا أعاد إلى التحقيؽ بكجكده الخاص في مرتبة ذاتو حضرت 
. (1)الحقيقة السيادية فيو حضكر الأصؿ مع الفرع

أف الحقيقة )):  كحدة الكجكد، كالتنزيو ىنا قائـ كيفسر لنا الأمر بقكلوةىذا تبرير لنظرم
نبينا الشيخ إلى م، ثـ (2)((الإليية، المنعكتة بنعكت التنزيو إذا شكىدت تفني كؿ عيف سكاىا

في مدلكلو  الخطأ في التعبير لا في نفس ما رآل فالكشؼ لا يخطئ أبدا، كالمتكمـ))أف 
. (3)((يخطئ كيصيب إلا أف يخبر عف الله في ذلؾ

حتكاء ىذه المعاني المتجاكزة لقدرات المغة االخطأ كمو في التعبير لأف المغة قاصرة عف 
. (4)((تسعت الرؤية ضاقت العبارةاكمٌما )): العادية فكما يقكؿ النفرم

 :نا الله، إلٌا الله المرقكـ في القراطيس إذا نطؽ يقكؿأفما قاؿ أحد مف خمؽ الله )): يقكؿ
أنا الله فيعمـ عند ذلؾ ما معنى قكلو أنا الله كأنو حؽ أعني ىذا القكؿ في ذلؾ المساف 

المصطمح عميو، كيقكلو أيضا العبد الكامؿ الذم الحؽ لسانو كسمعو كبصره كقكامو كجكارحو 
أنا أدؿ عمى ىكية الله مف كممة )): ، كعف ىذا القكؿ لأبي يزيد يقكؿ(5)((كأبي يزيد كأمثالو

ىذا صحيح أف أكلياء الله إذا رؤكا ذكر ، (6)((لأف أكلياء الله ىـ الذيف إذا رؤكا ذكر الله ...الله
ذكر الله سبحانو كتعالى لكف مثؿ ىذا القكؿ لا يميؽ بالعارفيف المحققيف لأف المحقؽ ملبزـ 

فما ىي حقيقة العبد أماـ ، (7)((ملبزمتؾ حقيقتؾ))لحقيقتو كالاعتداؿ ككما يقكؿ أف الاعتداؿ 

                                                                 
. 63التجميات الإليية، ص : ابف عربي- 1
. 130، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
. 11، ص 5 ج:نفسو- 3
. 115المكاقؼ كالمخاطبات، ص : رمؼالف- 4
. 13، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 5
. 169، ص 7 ج:نفسو- 6
. 155، ص 3 ج:نفسو- 7
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 حقيقتو كجد نفسو عبدا محضا عاجزا لىحقيقة خالقو سبحانو كتعالى لأف العارؼ إذا نظر إ
. ضعيفا، عدما، لا كجكد ليا كىذه العبكدية ىي حقيقة الإنساف

شطحات ابن عربي بين الفكر والمغة : ثالثا
لا بد أف نذكر أف لابف عربي نفسو شطحات عديدة ىي في الحقيقة فكرية معرفية أكثر 

مف  عرؼ اليكـ في عمميأكذلؾ أني ما )): منيا لغكية كذلؾ بسبب عقيدتو الخاصة يقكؿ
ف كاف ثٌـ فيك مثمي فإني بمغت مف العبكدية غايتيا فأنا ،تحقؽ بمقاـ العبكدية أكثر مني  كا 

، كىذا الكلبـ ذاتو يخالؼ العبكدية (1)((العبد المحض الخالص لا أعرؼ لمربكبية طعما
كليست جنتي سكاؾ فانت )): المحضة؟ كفيو كذلؾ دعكة بالأفضمية يقكؿ في الفصكص

نؾ لا تككف إلا بي، فمف عرفؾ عرفني كأنا لا أعرؼ أ اتسترني بذاتؾ فلب أعرؼ إلا بؾ كـ
، شطحات فكرية أساسيا كحدة الكجكد كىذا الكلبـ لا يصدر في حالة فناء (2)((لا تعرؼ فأنت

 فيك كلبـ الحؽ لا كلبـ الشيخ الذم لـ ينطؽ عف ذاتو بؿ ،عف الذات كالبقاء بذات الحؽ
ىذا مف بيف  ك نما نطؽ بو إشارة كرمز فيك كلبـ يؤكٌؿ كلا يؤخذ بظاىرإعمٌا يشاىد، ك

. مبررات الرأم الثاني لمشيخ

 :حيث يقكؿ (كحدة الكجكد)أغمب الشطحات كما قمنا تخدـ بالدرجة الأكلى نظريتو 
  مف أراد الخكض في بحر التكحيد كالعبكر عمى قنطرة التفريد فلب بدٌ لو مف التحقؽ بالفناء))

، أم لا تكحيد دكف كشؼ (3)((إمٌا بالذكؽ الصحيح الحالي أك بالكشؼ الصحيح العالي
كلا ترل الككف إلا خيالا لا حقيقة لو في نفسو )):  يقكؿ في مكضع آخر!كمشاىدة كذكؽ

نما حقيقتو الحؽ . (عيف كحدة الكجكد)، فلب حقيقة إذا لمكجكد، فما في الكجكد إلا الحؽ(4)((كا 

ثـ يخكض ابف عربي في بحار صعبة خاض فييا كثيركف قبمو لعؿ مف أشيرىـ 
كىك  عند النفرم( مكقؼ السكاء)كىك ( مكقؼ الفرقاف)، يقكؿ في (البسطامي، النفرم،الحلٌبج)

كىذا المنزؿ منزؿ شامخ صعب المرتقى كليذا سمٌي )): مف أصعب المكاقؼ عند الشيخ
                                                                 

. 49، ص 5 ج:نفسو- 1
. 77فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 2
. 31لأىؿ السر، ص كشؼ الستر: ابف عربي- 3
. 32 ص :نفسو- 4
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يؼ إلى السكيؽ، لعدـ ثبكت الأقداـ فييا لأنيا منزلة الأقداـ فلب يقطعيا إلا رجؿ ضالعقبة كأ
       رث كامؿ، كىذا ىك المنزؿ الذم سماه النفرم في مكاقفو إكامؿ مف رسكؿ كنبي ك

 لظيكر العبد فيو بصكرة الحؽ، فإف لـ يمف الله عمى ىذا العبد بالعصمة (مكقؼ السكاء)
مف  كالحفظ كيثبٌت قدمو في ىذه العقبة بأف يبقى عمى شيكد عبكديتو بما رأل عميو نفسو

      (1)((نعكس عميو الأمر كىك مشيد صعباصكرة الحؽ كرأل الحؽ في صكرة عبكديتو ك

ف صحٌ في عرؼ الصكفية أف يكشفو  لكف ىذا القكؿ أبدا لا يميؽ بعارؼ محقؽ أف يقكلو كا 
لأف ىذا الكلبـ ذاتو يناقض العبكدية المحضة، كغيرىا مف الشطحات التي سردىا لنا في 

تو أك منامو كميا تصب في قالب كاحد كىك الفكر الأكبرم المتميز بنظرياتو المختمفة ظيؽ
. إلخ.... كحدة كجكد، حقيقة محمدية، إنساف كامؿ)

                                                                 
 165 ، ص 3الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
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قضية المفظ والمعنى ومعنى المعنى : المبحث الأول
المفظ والمعنى في النقد العربي القديم : أولا

إذ ، ف العلبقة بيف المفظ كالمعنى مكضكع قديـ كعريؽ تناكليا العمماء منذ زمف بعيدإ
لا نجد مف العمماء المتقدميف أحدا تطرؽ في مجاؿ المغة أك البلبغة أك النقد إلا كالعلبقة 

. بيف المفظ كالمعنى كانت إحدل مباحثو كأغراضو كمراميو

 يرتكز إىتماـ الباحثيف كثيرا في التراث العربي الإسلبمي بالعلبقة بيف المفظ كالمعنى
. ، نظرا لما فييا مف أىمية(1)كثنائيتيما

 إذا كاف القرآف الكريـ ىك النص المحكرم في الثقافة العربية الإسلبمية فإف العلبقة
بيف المفظ كالمعنى تعد مف أبرز المباحث التي تناكلتيا عمكـ ىذه الثقافة، كالسبب في ذلؾ 

عماؽ بعيدة منظمة لمنشاطات البشرية في المجاؿ أف علبقة المفظ بالمعنى تمتد إلى أ
بداع كنظـ كغير ذلؾ . المغكم مف كلبـ كا 

مف   منيـ،نقسمكا إزاءىا إلى طكائؼ ثلبثاقد كثر حديث النقاد عف ىذه القضية ك
 كمنيـ مف كقؼ مكقفا كسطا ، كمنيـ مف يفضؿ المعنى عف المفظ،المفظ عف المعنى يفضؿ

. (2)تكفيقيا فاىتـ بطرفي الثنائية كلـ يفصؿ طرفا عف الآخر

تذىب إلى أف الأناقة كالجكدة كالجماؿ لمقيمة الأدبية تقع في : الطائفة الأولى( 1
كبعبارة أخرل أف المقياس لمقيمة الأدبية عند ىذا الإتجاه إنما يتكقؼ عمى جزالة  الألفاظ
 فالمعيار سلبمة الكلبـ عند ىذا الإتجاه تنحصر في ،كجكدة السبؾ كحسف التركيب المفظ

سلبمة المفظ كسيكلتو كنصاعتو كرقّة مقاطعو كتشابو أطرافو، كليس الشأف في إيراد المعاني 
نما ىي جكدة المفظ  كصفائو لأف المعاني يعرفيا العربي كالعجمي كالقركم كالبدكم، كا 

                                                                 
 ينبنيينبغي أف نحدد مفيكـ طرفي ىذه الثنائية فالمعنى يقصد بو جانب المضمكف، إذ مف دلالاتو الفكرة النثرية التي  - 1

النص النثرم عند : ينظر مصطفى البشير قط. عمييا البيت أك القصيدة، أـ المفظ فالمقصكد بو جانب الصياغة اك الشكؿ
. 126، ص 2010النقاد كالبلبغييف العرب القدماء، دار بياء الديف لمنشر كالتكزيع، الجزائر، 

. نفسيا: نفسو  -2
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  مف أكد النظـ  كالخمك  كصحة السبؾ كالتركيب،كحسنو كبيائو كنزاىتو كنقائو ككثرة طلبكتو
 .( ىػ295تػ )بك ىلبؿ العسكرم أ ك،( ىػ255تػ )، كيمثؿ ىذه الطائفة الجاحظ (1)كالتأليؼ

كدكا أكلية المعنى عمى المفظ أبك حياف التكحيدم، إذ أمف الذيف : الطائفة الثانية( 2
 لأنو جعؿ المعنى عمى ،ىماليـ لممعنىإحتفاليـ بالمفظ كانجده يعيب عمى بعض الكتاب 

        أف يككف الغرض الأكؿ في صحة المعنى  كيجب)): رأس عناصر الإبداع الأدبي يقكؿ
   كالغرض الثاني في تخيير المفظ كالغرض الثالث في تسييؿ النظـ، كحلبكة التأليؼ 

جتلبب الركنؽ ف كاف يترتب عمى ،نو لـ يتكسع في شرح نثره كالتبرير لوأ، غير (2)((كا   كا 
 كىك الأدب ،كرأيو فييا تقسيمو لمعمؿ الفني كتحديده نكعية الأدب الذم يفضمو ىذه القضية
. (3)بيف العقؿ كالفف الذم يجمع

كىي التي تقكؿ بالترابط التاـ بيف المفظ كالمعنى كيمثؿ ىذه : الطائفة الثالثة( 3
      بابا مستقلب في( العمدة)حيث خصص في كتابو  ( ىػ456تػ )بف رشيؽ  االطائفة

 كقد اتضح ذلؾ في معالجتو لنظـ ،كانتيى إلى الإرتباط الكثيؽ بينيما (المفظ كالمعنى)
       القصيدة التي عرض ليا بإيجاز كفي ضكء آراء غيره ممف كانكا ينظركف إلى المفظ

نو فحص تمؾ الآراء كالمذاىب أ كيتضح ،ك المعنى في ضكء مذاىب عدد مف الشعراءأ
رتباطو ا ك،المفظ جسـ ركحو المعنى))ستخمص منيا رأيا يقكـ عمى إعتبار أف افحصا جيدا ك

ختؿ بعض  ا يضعؼ بضعفو كيقكل بقكّتو فإذا سمـ المعنى ك رتباط الركح بالجسـابو ؾ
كالغكر  المفظ كاف نقصا لمشعر كىجنة عميو، كما يعرض لبعض الأجساـ مف العرج كالشمؿ

                                                                 
أبك .132، ص 1969، دار إحياء التراث العربي، بيركت، 3الحيكاف، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، ط: ينظر الجاحظ - 1

. 73-72، ص 1981، دار الكتب العممية بيركت، 1الصناعتيف، تحقيؽ مفيد قميحة، ط: ىلبؿ العسكرم
. 130النص النثرم، ص : مصطفى البشير قط- 2
.  نفسيا:نفسو- 3
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ختؿ بعضو كاف المفظ ا ككذلؾ إف ضعؼ المعنى ك،تذىب الرّكح فأكما أشبو ذلؾ مف غير 
. (1)((مف ذلؾ أكفر حظا كالذم يعرض للؤجساـ مف مرض بمرض الأركاح

كىك مف أكبر النقاد العرب القدامى تناكلا ليذه  ( ىػ471تػ )لكف عبد القاىر الجرجاني 
في  دؽ فيما ليا، قاـ بمحاكلة تصحيح بعض المفاىيـ السائدة كلقد قاده البحثأالقضية ك

ىمية البناء كالتركيب الذم لا يككف في أ فكاف إنتباىو إلى ،إعجاز القرآف الكريـ إلى ىذا
عمى  المعنى كحده أك في المفظ كحده بؿ فييما معا، كلما كاف النظـ عند عبد القاىر يقكـ
في الطرافة  عنصرم الفظ كالمعنى فقد ربط بينيما ربطا محكما، كلو في الألفاظ مذىبا غاية

مف حيث ىي  الألفاظ لا تتفاضؿ)): كالأىمية كحسف الفيـ حيث يقكؿ في دلائؿ الإعجاز
ف الفضيمة كخلبفيا في ملبءمة معنى المفظ ،ألفاظ مجرّدة كلا مف حيث ىي كمـ مفردة  كا 

كمما يشيد ذلؾ أنؾ ترل  لمعنى التي تمييا، كما أشبو ذلؾ مما لا تعمؽ لو بصريح المفظ
  (2)((في مكضع آخر كتكحشؾ الكممة تركقؾ كتؤنسؾ في مكضع ثـ تراىا بعينيا تثقؿ عميؾ

. لأف النظـ عنده ىك ترتيب الألفاظ كالمعاني معا بحسب قكانيف البناء الفني

       فإذا رأيت البصير بجكاىر الكمـ يستحسف شعرا)): لكنو في مكضع آخر يقكؿ
نيؽ أحمك رشيؽ، كحسف : ك يستجيد نثرا، ثـ يجعؿ الثناء عميو مف حيث المفظ فيقكؿأ

لى أكحمك رائع، فاعمـ  كعذب سائغ نو ليس ينبئؾ عف أقكاؿ ترجع إلى أجراس الحركؼ كا 
مر يقع مف المرء في فؤاده، كفضؿ يقتدح العقؿ مف أظاىر الكضع المغكم بؿ إلى 

ف العمؿ الأدبي يقكـ أساسا عف المعنى، لأف أيكاد يثبت عبدالقاىر الجرجاني   ،(3)((زيادة
لأف  نظرية النظـ الجرجانية ىي نظرية معاني لا تعكؿ عمى المفظ فالمفظ تابع لممعنى،

  المعاني ىي التي تتزايد حسب رأم الجرجاني كتعطي معنى المعنى الذم يكلده مجرد المفظ

                                                                 
،مطبعة 3محي الديف عبد الحميد،ط: العمدة في صناعة الشعر كنقده ، تحقيؽ: ابف رشيؽ المسيمي- 1

. 124،ص1،ج1963السعادةمصر،
  ، مؤسسة الرسالة ناشركف، ديمشؽ سكريا1دلائؿ الإعجاز، إعتنى بو عمي محمد زينك، ط: عبد القاىر الجرجاني- 2

. 52، ص2005
 .9، ص 1987أسرار البلبغة، تحقيؽ السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة، بيركت، : عبد القاىر الجرجاني- 3
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فإذا كاف المعنى ىك المفيكـ مف ظاىر المفظ نصؿ إليو مف غير كسائط فمعنى المعنى ىك 
إذا رأيتيـ يجعمكف الألفاظ زينة )): الذم يتكلد مف الأكؿ كيكلد معاني غير محدكدة يقكؿ

أك يجعمكف المعاني كالجكارم كالألفاظ كالمعارض ليا ككالكشي ، لممعاني كحمية عمييا
كيجعمكف  كالمباس الفاخر كالكسكة الرائعة إلى أشباه ذلؾ مما يفخمكف بو أمر المفظ المحبّر

نيـ يصفكف كلبما قد اعطاؾ المتكمـ أغراضو فيو مف أ فاعمـ ،المعنى ينبؿ بو كيشرؼ
. (1)((أصاب ك فكنّى كعرّض كمثّؿ كأستعار ثـ أحسف طريؽ معنى المعنى

فحديثو عف معنى المعنى جعمو يشتغؿ بالبحث في المناطؽ الغيبية مف المعنى كىذا 
صكفي؟ كيتشبث بقدر مف الإحساس اؿىؿ كاف عبد القاىر يسبح في الأفؽ : يقكدنا لمقكؿ
. ، مف خلبؿ حديثو عف معنى المعنى(2)الصكفي؟

المفظ والمعنى في عرف ابن عربي : ثانيا
ردنا أف نستحدث مكقفا لابف عربي ضمف ىذا التقسيـ الذم يجمع طكائؼ متباينة أإذا 

كلا ينتمي إلييا لأنو لـ يتكقؼ عند ىذا  لا نجد لو مكقفا ثابتا، إنو ينتمي لمطائفة الثالثة فإننا
.  بؿ حاكؿ أف يقدـ طرحا يخدـ نظرياتو المعرفية التي قكاميا الذكؽ كالكشؼ،الحد

ففي مكضع لا : عمى النحك التالي (المعنى المفظ ك)لذا كانت رؤيتو النقدية لثنائية 
جماؿ الشعر كالكلبـ لا يجمع بيف المفظ ))يعترؼ بمسألة الفصؿ بيف المفظ كالمعنى لأف 

حسف أك المعنى أك ىما أ فيحار الناظر كالسامع فلب يدرم المفظ ،كالمعنى الفائؽ اللبئؽ
ذا نظر فييما معا  عمى سكاء، فإنو إذا نظر إلى كؿ كاحد منيما أذىمو الآخر مف حسنو كا 

المعنى لمفظ كالركح لمصكرة كىك جماليا عمى ))كىك لا يتبنى الفصؿ لأف  ،(3)((حيّره

                                                                 
 200دلائؿ الإعجاز، ص : عبد القاىر الجرجاني- 1
. 123،ص 1981،دار الأندلس،بيركت،2محاكرات مع النثر العربي، ط: مصطفى ناصؼ- 2
. 27، ص 4المكية،ج الفتكحات: ابف عربي- 3
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 حسف النظـ مع تكفير المعنى كحسف ،الحقيقة، أنظر في إعجاز القرآف تجده كما ذكرناه
 .(1)((مساقو كجمع المعاني بعضيا إلى بعض في المفظ الحسف النظـ

ىذه الرؤية النقدية جاءت لتصحيح بعض الأغاليط التي فيمت بأف الإبداع الفني ىك 
    : ثـ يقكؿ. تجكيد المفظ عمى حساب المعنى أك العناية بالمعنى عمى حساب المفظ

ذا كاف …)) فما يستحسف مثؿ ىذا الشعر إلا ذك قمب كثيؼ، فالمفظ لطيؼ كالمعنى كثيؼ كا 
المعنى قبيحا عند الصحيح النظر لـ يحجبو حسف المفظ عف قبيح المعنى فإف مثالو عندم 

مثاؿ مف يحب صكرة في غاية الحسف منقكشة في الجدار مزينة بأنكاع الأصبغة تامة 
. (2)((الخمؽ لا ركح ليا

في عممية التقييـ أساسيا  (المعنى/المفظ) ىذه القيمة التي يمنحيا ابف عربي لثنائية 
عطائيا أكلية  القمب كىنا يقصد بالقمب الذكؽ كالرؤيا كىذا التككيد عف ذكؽ كرؤيا المبدع كا 

 كذلؾ مف باب تصحيح بعض الأغاليط النقدية التي جعمت مف مفي العممية الإبداعية ق
نما كيؼ كتب   ،الإبداع الفني تعبيرا أك شكلب، فالميـ عند الشيخ ليس ما يكتبو المبدع كا 

لـ يكف الظاىر بأمر زائد )) ، لأنو(3)((الأسماء صكرا كمعاني))فكيفية الكتابة عنده ىك جمع 
 .(4)((عف الباطف ىك عينو

في  (المفظ كالمعنى)حترافية بسط نظرية الحب الإليي تحت لكاء إيحاكؿ الشيخ بكؿ 
ذا صدؽ ىذا التآلؼ  لحظة تكافقيما كتطابقيما، لأف الحب عند الشيخ ىك تآلؼ كاتحاد كا 

:  يقكؿ،في عالـ الأجساد كالأركاح فحالو كذلؾ في عالـ المفظ كالمعنى كبالتالي الكتابة
تعالى الله لا بؿ أنت ذاتي ىذه  قسيمي حبيبي قرّة عيني، أنت منّي بحيث أنا، كريمي))

صكرة الإتحاد حتى لا نمتاز فنككف في  يدم كيدؾ أدخؿ بنا إلى حضرة الحبيب الحقب
، ما ألطفو مف معنى كما أرقو مف مزج، عسى تعطؿ العشار كتمحى الآثار االعيف كاحد

                                                                 
. 27، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
 . نفسيا: نفسو - 2
. 31 ص :نفسو- 3
. 30 ص :نفسو- 4
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، الشيخ يكظؼ ألفاظا (1)((كتخسؼ الأقمار كتككر الشمس كالنيار كتنطمس نجكـ الأنكار
كمعانييا، يقكؿ  ستكعبت آثار المحبة كأحكالياا األفاظ، تقرر مبمغ حبّو كفنائو في محبكبو

 لا أعرؼ فعرفني إذا ،حبيبي قدمؾ أظير حدثي كحدثي أظير قدمؾ)): في مكضع آخر
ذا كنت بي فلب أعرؼ  فإف حقيقتي أف ،كنت بؾ، حبيبي لا أعرؼ فإف ما ثـ مف أعرؼ كا 

  (2)((لا تعرؼ فإذ كلا بد مف الجيؿ فكف عيني حتى أراؾ بؾ فسبحاف مف يرل كلا يعمـ
: يقكؿ في كتاب الشاىد عبارات في الحب تنبني عف معانييا فضلب عف جزالة مبانييا

 قاؿ الشاىد إذا حضرت منزلا فيو الرقباء فخاطب :قاؿ. سمعي يا جارةاإياؾ أعني ؼ))
شتييتو مف الككف فإنو اعشؽ كمّما اكقاؿ . الرقيب كاسمع المحبكب تسمـ مف غكائؿ الرقباء

كىك يريدؾ لو، كقاؿ ما  لا يغار كلا تعشؽ نفسؾ فّإنو يغار لأنؾ تقابؿ المعشكؽ بذاتؾ
عشقتؾ لمثمؾ إلا لدعكاؾ في محبتي، كقاؿ لا راحة مع الخمؽ فارجع إلى الحؽ فيك أكلى 

 كميا ألفاظ ، محبتي، راحة،يكظؼ الشيخ ألفاظ الحب، العشؽ، المحبكب، يغار. (3)((بؾ
. تصب معانييا في قالب كاحد ملبزـ لمعنى المحبة كأحكاليا

ذلؾ أنو مف العسر . فظ لو أىمية خاصة لكف أىميتو لا ترجع إلى ككنو قالبا جميلبؿاؿ
الفصؿ بيف المفظ كالمعنى لأف المفظ ليس مجرد رداء تمبسو  (الحب)في مثؿ ىذه النصكص 

نما المفظ يأخذ شكلب بحيث نجد ىناؾ  رتباطا متينا بيف المعنى ابعض المعاني لتحسينيا كا 
 مف ناحية كالمفظ مف ناحية أخرل، ىذا الارتباط ترجـ في عرؼ ابف عربي بحركة التآلؼ 

 ىذه الحركة تخمؽ فيما بعد طاقة بيف المفظ كالمعنى حينيا يصبح ،(4)((الحركة العشقية))أك 
ستغناء أحد الطرفيف عف الآخر ثـ تترجـ ىذه الطاقة العشقية إلى طاقة فنية استحالة ا

إبداعية تخمؽ السؤاؿ حكؿ نصكص الحب الأكبرم كبالتالي فتح المجاؿ لمطاردة الحقيقة 
. (خمؽ نصكص جديدة) الأكبرية في جميع مستكياتيا

                                                                 
. 200-199التجميات الإليية، ص : ابف عربي- 1
. 206 ص :نفسو- 2
. 3كتاب الشاىد، ص : ابف عربي- 3
. 100، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
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ننا بالمقابؿ أ إلا ،صحيح أف ابف عربي لـ يعترؼ بمسألة الفصؿ بيف المفظ كالمعنى
     :نو يميؿ إلى المفظ عمى حساب المعنى أك العكس يقكؿأنجد لو نصكصا تدؿ عمى 

أف الإبداع لا يككف إلا في الصكر الخاصة لأنيا التي تقبؿ الخمؽ فتقبؿ  كاعمـ أكّلان ))
كأما المعاني فميس شيء منيا مبتدعا لأنو لا تقبؿ الخمؽ فلب تقبؿ الإبتداع فيي ، الإبداع

، نجد ىذا الرأم عند قراءتنا لمقامات (1)((ىذه حضرة المعاني الحقيقية تعقؿ ثابتة الأعياف
 لأف المفظ الذم يكتب ىك الأصؿ ،شيخ ككذلؾ الكصايا كالقصص الكاقعيةؿعند ا ليخالت

في فيـ المعنى المراد، كيحاكـ النص عمى أساس الألفاظ المكتكبة لأنيا ىي الأصؿ في 
 لذلؾ راعى الشيخ الدقة في الألفاظ المكضكعة لممعاني المرادة لأنيا ىي التي تحدد ،الدلالة
كالجامع لباب الكرع أف تجتنب في ظاىرؾ كباطنؾ كجميع أعماؿ )): يقكؿ في مقاـق مراد

لا   كالترؾ يككف لله عمى حد المشركع فيو المخمص لو الذم،أعضائؾ المكمفة في كؿ عمؿ
إلى غير  حبس النفس عف الشككل)):  كيقكؿ عف الصبر،(2)((شبية تضره كلا تقدح فيو

ف ابف عربي يؤسس رؤيتو لمثؿ ىذه المقامات مف خلبؿ معنى محصكر أ، نلبحظ (3)((الله
ك تحفظ مف  أكصيؾ في ىذا التجمي بالعمـ)): لفاظ حدكد ىذه المقامات، يقكؿأأساسا في 

لذات الأحكاؿ فإنيا سمكـ قاتمة كحجب مانعة، فإف العمـ يستعبدؾ لو، كىك المطمكب منا 
كيحضرؾ معو، كالحاؿ يسكدؾ عمى أبناء الجنس فيستعبدىـ لؾ قير الحاؿ فتبسط ليـ 

 (4)((فلب يفكتنؾ نت مف ذلؾ الكقت مما خمقت لو، فالعمـ أشرؼ مقاـأنعكت الربكبية، كأيف 
   :كقكلو، (5)((عميؾ بحفظ جكارحؾ فإنو مف أرسؿ جكارحو أتعب قمبو)): كيقكؿ أيضا

نلبحظ في ىذه الكصيا أف الشيخ يميؿ إلى  ،(6)((صـ عف الدنيا كأجعؿ فطرؾ المكت))

                                                                 
. 59، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 205، ص 3 ج:نفسو- 2
. 241-240 ص :نفسو- 3
. 214-213، ص 8 ج:نفسو-4
. 216 ص :نفسو- 5
. 256 ص :نفسو- 6
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 لأنو في مقاـ الكعظ كالإرشاد الذم يستمزـ تقديـ الحرؼ عف ،المفظ عمى حساب المعنى
. المعنى

فميس المطمكب )): المفظ يقكؿ في مكضع آخر نجده يميؿ إلى المعنى عمى حساب
 عند المحققيف الصكر المحسكسة لفظا كرقما، إنما المطمكب المعاني التي تضمنيا ىذا الرقـ

ك ىذا المفظ كحقيقة المفظة كالمرقكـ عينيا فإف النظير في الصكر إنما ىك ركحاني فلب أ
. (1)((يقدر أف يخرج عف جنسو

إذا كاف الشيخ كافؽ بيف المفظ كالمعنى في نظرية الحب الإليي، فإنو في نظرية كحدة 
نطمؽ لإكتشاؼ حقيقة الكجكد بتقديـ رؤيا جديدة تفتح أفقا االكجكد تجاكز النمط التعبيرم ك

: جديدا يعبر عف تجربة ركحية ذكقية لا تتأتى إلا عف طريؽ المعنى كمعنى المعنى يقكؿ
 فأنت الحافظ فلب تفف عينؾ ،فأنت يا كلي الذّكر المنزؿ فأنت المحفكظ كما نزؿ إلا بؾ))

فإنو في نفس الأمر ما يفنى كغايتؾ أف تقكؿ أنا ىك، مدلكؿ ىك ما ىك مدلكؿ أنا فما 
ذا عزّ عف التخمّص فقؿ بو، كقؿ بؾ كتميّز عنو، كميّزه عنؾ  يتخمص لؾ ما تركمو أبدا، كا 

كميّزه عنؾ تميّز الظاىر مف  تميّز الأكؿ عف الآخر كالآخر عف الأكؿ، كتميز عف العالـ
كالعالـ صكرتؾ الظاىرة، كلا معنى  الباطف كالباطف مف الظاىر فإنؾ في العالـ ركح العالـ

مف العالـ عرفت قدرؾ  لمصكرة بلب ركح فلب معنى لمعالـ دكنؾ فإذا ميّزت عينؾ مف الحؽ ك
أثبت الكثرة في الثبكت كانفيا )): يقكؿ أيضا، (2)((بمعرفة الحؽ كعرفت منزلتؾ بمعرفة العالـ

   :، يقكؿ في مكضع آخر(3)((نفيا في الثبكتأمف الكجكد كأثبت الكحدة في الكجكد ك
مو كمكانو لاستكائو ككمّو افجكىر العالـ لذات المكجكد كعرض العالـ لصفاتو كزمانو لالز))

ف يفعؿ لإيجاده كأف أافتو لربكبيتو، كضلأسمائو ككيفو لرضاه كغضبو ككضعو لكلبمو كا  
  الكجكد، الكثرة، الكحدة)أطمؽ لفظة  ،(4)((ينفعؿ لإجابتو في سألو فعمؿ العالـ عمى شاكمتو

                                                                 
. 104، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 79، ص 6 ج:نفسو-2
. 414 ، ص2 ج:نفسو- 3
. 74، ص 4 ج:نفسو- 4
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 لذلؾ التعكيؿ ،في مكاقع مف العبارة تتجاكز قدرتو الظاىرية (…شاكمتو، جكىر، صكرة، ركح
. كمعاني معانييا ىك الأساس في مثؿ ىذا النص كغيره مف نصكص الكحدة عمى معانييا

 لأنو ،ستمرارالك نظرنا لمفيكـ الكحدة عند ابف عربي لكجدناه مفيكما متحركا متغيرا ب
 لارتباطيا بالأحكاؿ كالمكاىب التي ترد  كستمرارامرتبط بالحالة الكشفية الذكقية المتجددة ب

عمى قمب الصكفي فتجعؿ مف تجربتو تجربة في المعنى، تجربة في الكجكد كفي إحساس 
مف  المعنى ىك الشيء في ذاتو، شكمو المفظ، ككؿ ما يدكر في الباؿ))الإنساف بالككف لأف 

كسيككف  أمكر النفس، كالككف ذك معنى، كىذا المعنى يجمع في جكىره كؿ ما ىك كائف
كحبة الرمؿ  ك مغيب، فالله معنىأفالمعنى ىك الذرة المادية كالذرة الذىنية لكؿ كائف حاضر 

معنى، كنأمة الصكت معنى، كىمسة اليكاء، كلمعة الضكء كخمجة الخاطر معنى، المعنى 
في معنى، فميس  كمعنى مجردا، المعنى مشكلب، المعنى في كؿ صكرة ىك معنى لمعنى

. (1)((الشكؿ سكل معنى آخر

نعثر في الفتكحات عمى كافر مف الآراء حكؿ قضايا مختمفة، ذكقية، لغكية، أدبية 
 إذ يقدـ الشيخ تعريفات ليذه القضايا سكاء تمؾ التي يبدك مقتنعا بيا أك التي ،جمالية

      (التأكيؿ)يرفضيا فيعرضيا لممناقشة، كالرأم الذم يعرضو حكؿ قضية معنى المعنى 
عمـ أييا الكلي الحميـ نكّر الله ا)):كعمى ىذا الأساس أشار إلى العمكـ كأقساميا قائلب

ٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٹٱ مكىكب كىك قكلو :بصيرتؾ كحسّف سريرتؾ أف العمكـ عمى قسميف

ٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٹٱٹٱ كما التقكل نتيجة ىيك (66الآية)المائدةَّيميىييُّ

لييا الإشارة بقكلو ؛…(282الآية)البقرةَّلجلحكمكخكلٱُّٱ ٱٱٹ كمكتسبة كا 

. (2)((جتيادىـ كىـ أىؿ الإقتصادايشير إلى كدىـ ك (66الآية)المائدةَّذٰرٰىٰٱُّٱ

                                                                 
. 572، ص 3، ج1994،دار العمـ لمملبييف،بيركت،1مراحؿ تطكر النثر العربي في نماذجو،ط: عمي شمؽ- 1
. 255، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
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ثـ يفصؿ الشيخ حديثو أكثر عف قضية معنى المعنى مشيرا ليا بمصطمح التأكيؿ مف 
 مصدره الثاني ك، مصدره الكىب كالإخبار الإلييالأول: خلبؿ تمييزه بيف نكعيف مف التأكيؿ

فإف التأكيؿ مف العمماء أضجعو بعدما كاف قائما، فجاء مف كفقو الله )): الفكر كالكسب يقكؿ
ف يكفّقو أ أم نزّىو عف تأكيمو كالتعمؿ فيو بفكره فقاـ بعبادة ربّو كسألو ،فأقامو مف رقدتو

عمى مراده مف تمؾ الألفاظ التي حكاىا الكتاب كالتعريؼ مف المعاني المخمصة عف المكارد 

آؿ َّحجحمخججمتختمتهثمجحٹٱٹٱُّٱفأعطاىـ الله العمـ غير مشكب 

أكدع فيو مف  يعمميـ الحؽ ما يؤكؿ إليو ىذا المفظ المنزؿ المرقكـ كما لا ،(7الآية)عمراف
أىؿ الكسب كىـ الذيف يتأكلكف كتاب الله كلا يقيمكنو بالعمؿ ،…المعاني مف غير فكر فيو

 كمف لـ يقتصد في ذلؾ كتعمّؽ في التأكيؿ بحيث ،…الذم نزؿ إليو كلا يتأدبكف في أخذه
أنو لـ يترؾ مناسبة بيف المفظ كالمعنى أك قرر المفظ عمى طريؽ التشبيو كلـ يرد عمـ ذلؾ 

إلى الله فيو كىـ الذيف قاؿ الله فييـ 

. (1)(((66الآية)المائدةَّّٰئرئزئمئنٱُّٱ

عند ابف عربي لكجدناه مرتبطا بالحالة  (التأكيؿ)لك نظرنا لمفيكـ معنى المعنى 
 كالمرتبطة أساسا بالعمـ المدني غير المشكب فيعطي ،ستمراراالكشفية الذكقية المتجددة ب

معنى المعنى الذم لا يكلده مجرد المفظ بؿ معنى المفظ كمكضكعو في المغة كالتجربة أما 
كأما عف مكضكعو ، (2)((المعاني المخمصة مف المكاد)): يشير إليو بقكلوؼعف معنى المفظ 

المراد منو التبميغ لا )): فمف جية العامة يربطو بالإبلبغ كالإفياـ كتستكعبو المغة يقكؿ
ىتماـ كؿ مف ذاؽ أسرار الكجكد، الجماؿ اىؿ الكشؼ فيك مدار أأما مف جية  ،(3)((غير
كتكثيؼ  ستنطاؽ الصمتا، فيككف المكضكع ىا ىنا محاكلة حدس المجيكؿ ك(الكتابة)الفف 

قكؿ ما لا يقاؿ ربما لكي ))كىي محاكلة  (خالخياؿ كالبرز)ستحضار عكالـ خفية االزمف ك

                                                                 
. 255، ص 4 ج:نفسو- 1
. نفسيا: نفسو-2
. 256 ص :نفسو- 3
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في ككف لا ينتيي  يخمؽ تطابقا كتماىيا بينو كبيف السرد كبينو كبيف المطمؽ، كلكي يعيش
فإذا كانت المغة ضيقة فالمعنى الكاسع تستكعبو التجربة   ،(1)((كأنو كمثؿ الككف لا ينتيي

. الكاسعة

تساع ا كىك المعاني الثكاني المستنبطة مف ،المعنى ىك التأكيؿ كالرمز كالإشارة فمعنى
 ككؿ مرّة يكلد جديدا مختمفا ،ستمراراكىك قابؿ لمكلادة ب، التجربة الأكبرية كعمقيا كغناىا

رتبطت عبارة الصكفي بالرؤيا ألـ يقؿ إكيسيـ ىذا التعدد في العلبقة بيف النص كالقارئ لذا 
. (2)((تسعت الرؤيا ذاقت العبارةاكمّما )): النفرم

ستبداؿ المغة العادية بمغة جديدة تعكس الكجو المغكم االأمر الذم دفع ابف عربي إلى 
 لحب ابف عربي ككحدتو كحقيقتو ككماؿ الإنساف الذم يعيش الحيرة في ككف لا ينتيي

 كىذا لا يستكعبو إلا الرمز لأف خطابو مسككف بالثنائيات التي ،كالمعنى مثمو لا تنتيي
تخاليا نقائض لا جامع بينيما فإذا بيا متداخمة متشابكة ضمف كحدة ديالتيكية لا تنفصؿ 

                 (كأنثى ذكر)، (جحيـ كجنة)، (فناء كبقاء)، (ككثرة كحدة)، (ظاىركباطف)
. إلخ.....(لفظ كمعنى)

 رتكزا كىكذا ،تتناسب دكف تكقؼ حاممة معيا معاني لا ضفاؼ ليا كلا نقطة تحدىا
الشيخ عمى قضية معنى المعنى في أغمب كتاباتو مف خلبؿ تكظيفو مثؿ ىذه الثنائيات بكؿ 

 حتى تنفتح الحقكؿ المعرفية عمى بعضيا البعض في تفاؤؿ دائـ دكف ىتؾ ،حترافيةا
 .الأسرار كبالمقابؿ الإنفتاح عمى نصكص لغتيا تشع سحرا كتأسر المتمقي كتشده

 
 
 

                                                                 
. 24الصكفية كالسريالية، ص : أدكنيس- 1
. 115، ص 1985المكاقؼ كالمخاطبات، تحقيؽ عبد القادر محمكد،الييئة المصرية العامة لمكتاب،القاىرة،: النفرم- 2
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قضية الرمز : المبحث الثاني
حقيقة الرمز الصوفي عند ابن عربي : أولا

تصاؿ بيف شخصيف أك أكثر، يككف اليدؼ منيا التكاصؿ كالتفاىـ اتعد المغة كسيمة 
، ىذه الكسيمة كما تحكيو مف (1)كلكي يحدث التفاىـ لا بد مف الإشتراؾ في معرفة رمكز

 تعكس مكاقؼ كتابيـ)نياأجتماعية كثقافية متفؽ عمييا مسبقا كما امعاني سياقية ك
 .(2)(كمعتقداتيـ ككجيات نظرىـ

فالمّغة ىي منتج إنساني تراكمي كثقافي أنتجتو ضركرة تكاصؿ أىؿ بيئة كاحدة بعضيا 
           :ببعض، كمف خلبؿ الرمكز المستخدمة لكؿ لغة يستطيع كما يقكؿ تشادكيؾ

أف تنكشؼ لنا عكامؿ كرؤل تذىؿ الإنساف كتيز كؿ مفاىيمو كأفكاره، فأنت مع الرمزية ))
. (3)((إلخ... في عمؽ الإنساف في عمؽ أفكاره كعكاطفو كأقداره كمصائره ىناؾ

بما أف المغة ىي نتاج ثقافي تراكمي فإف الثقافة تضفي بمعاف أك رمكز خاصة بكؿ 
افة لممعنى القامكسي، فمعرفة معاني ضكممة ككؿ تركيب لغكم يستخدمو أىؿ المغة، إ

 معرفة المعنى كالاستخداـ الثقافي السياقي لكؿ كممة كتركيب كتراكيب الجمؿ دكف الكممات
. ىي معرفة ناقصة

إذا عدنا لمتجربة الصكفية ليس مف منطمؽ ككنيا فكرا أك منيجا يؤسس لمعتقد ديني 
نما مف حيث ىي تجربة في الكتابة  ينبني عمى جممة مف الأفكار الفمسفية كالمعرفية، كا 

  الأسمكب،لإنساف، الفف، الشكؿاستخدـ الصكفيكف في كلبميـ عمى الله كالكجكد كالقد ))
الرمز، المجاز، الصكرة، الكزف، القافية، كالقارئ يتذكؽ تجاربيـ كيستشؼ أبعادىا عبر 

                                                                 
عمى المستكل النظرم كيعتبر ديسكسير أف الداؿ ىك الشكؿ الذم  (الداؿ كالمدلكؿ)عبارة عف علبقة بيف : الرمز- 1

ق الرمز أم الشيء الذم يمكف رؤيتو أك سماعو أك الشعكر بو، أما المدلكؿ فيك المفيكـ المعنكم أك التصكر صيتقـ
عصر : ينظر شاكر عبدالحميد. الذىني الذم يمثمو، يكحيو الداؿ كلا يستبعد الإحالة إلى مفاىيـ مجردة أك ىكيات متخيمة

 .315، ص 205، الككيت، 311 عالـ المعرفة، العدد  الصكرة
. 27، ص 2010المغة كالثقافة، ترجمة أحمد شيحي، كزارة الثقافة كالفنكف، قطر : كمير كرامش- 2
. 21، ص 1992الرمزية، ترجمة نسيـ إبراىيـ يكسؼ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : تشارلز تشادكيؾ- 3
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... فنيتيا كىي مستعصية عمى القارئ الذم يدخؿ إلييا معتمدا عمى ظاىرىا المفظي
      كعنكانيا ، لمتجربة الصكفية كلساف حاليا(1)((فالإشارة لا العبارة ىي المدخؿ الرئيسي

لييا كفييا كعنيا،كترجمانيا .  فيي التي يتـ مف خلبليا تناقؿ عمكميا كمعارفيا منيا كا 

ستراتيجيات التكاصؿ ابفعؿ قكانينو ك))قد مثّؿ الرمز أحد آليات الخطاب الصكفي 
التحديد ما يجعمو بمثابة الآلية الكاتمة التي عدـ المعقدة فيو، يمتمؾ مف سمات الإطلبؽ ك

عمى  ، لذا شدد المتخصصكف(2)((نفتاحو كىك كضع تأكيمياشكؿ كضعيا في التمقي آليات 
كجكب الحذر فقد كاف لزاما عمى الناظر في أقكاؿ الصكفية أف يككف عمى حذر في فيميا 

لا صرّفيا إلى غير معانييا كقديما أنشذ أحد الصكفية : كتأكيميا كالحكـ عمييا كا 
ن سكتوا ىييات منك إتصالو**إذا نطقوا أعجزك مرمى رموزىم  (3)وا 

عمى ىذا لا يككف الرمز مجرد إشارة لشيء تقربو مف الإدراؾ كلكف أداة لتفجير 
 لغة الرمز ىي المغة))ستحضار ما لا حصر لو مف الدلالات كعمى ذلؾ تككف االمعنى ك

 كما تنطؽ لغتنا المحمية عف خبرات ،التي تنطؽ عف الخبرات كالمشاعر كالأفكار الباطنة
كالثقافة   يكمف في شمكلية لغة الرمز كعالميتيا كتجاكزىا لفكارؽ الزمف،الكاقع مع فارؽ ىاـ

. (4)((كالجنس

حتؿ الرمز مكانة ميمة عند ابف عربي كأصبحت البنية الرمزية تشكؿ معمما بارزا القد 
الكلبـ الذم يعطي ظاىره ما لـ )): مف معالـ حياة الشيخ ككتابتو يقكؿ عف الرمز بأنو

       :بعد مف ذلؾ إذ جعؿ مف العالـ رمز خالقو يقكؿأ، كيذىب بو إلى (5)((يقصده قائمو
نما أكجده الله لنفسو))  فأشتغؿ العالـ ،ككذلؾ منزؿ العالـ في الكجكد ما أكجده الله لعينو كا 

                                                                 
. 15الصكفية كالسريالية، ص: أدكنيس- 1
. 17الحركية التكاصمية في الخطاب الصكفي، ص: أمينة بمعمى- 2
. 129، دار عمار لمنشر، ص 1المعرفة الصكفية، ط: ناجي حسف جكدة- 3
. 206، ص 2006، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة مصر، (العلبمة كالدلالة)القارئ كالنص : سيزا قاسـ- 4
. 215، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 5
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: ، كفي السياؽ نفسو يفسر كلبمو كيمخصو بقكلو(1)((بغير ما أكجد لو فخالؼ قصد مكجده
. (2)(( فأنا لغز ربي كرمزه،إنما أكجدنا لو لا لحاجة منو إليا))

كفكرة  بذلؾ يككف ابف عربي أدرؾ المستكل النظرم كمستكل الممارسة الإبداعية لمغة
: حيف يقكؿ  ،(3)رتباطو بالمدلكؿ داخؿ الرسالة التي تتحرؾ بيف المرسؿ كالمستقبؿاالداؿ ك

 أف الرمكز كالألغاز ليست مرادة !عمـ أييا الكلي الحميـ أيدؾ الله بركح القدس كفيمؾا))
نما ىي مرادة لما رمزت لو كلما ألغز فييا ف الأمثاؿ يضربيا الله أ، لذا أعتبر (4)((لنفسيا كا 

سبحانو كتعالى في القرآف ما جاءت مطمكبة لنفسيا إنما جاءت ليعمـ منيا ما ضربت لو 
. (5)كما نصبت مف أصمو

:  ، يقكؿ في ذلؾ(6)كما يشمؿ في حديثو عف الرمز مفيكـ الإشارة
بع سنــوسيرىا فيك تأوي**ادــعمم الإشارة تقريب وا  اد ـب وا 

لحـــلمن يقوم بو، إف**رهـفأبحث عميو فإن الله صي اد ـك وا 
 (7) فأستوى كائنا، والقوم أشياد!كن **تنبيو عصمة لمن قال الإلو لو

فعالو بيا كالتي تعد مف أىـ أ مف التجميات التي تملؤ لغتو كاالرمز عنده يحمؿ كثير
الخصائص الأساسية لتصكفو، بؿ كدعامة أساسية إعتمد عمييا في بث نظرياتو، لككنو 

تصكرات اؿمعتقدات كاؿ كتتجمى تحت آفاقو مختمؼ ،يشبع حاجتو الفكرية كالخيالية مف جية
. الخاصة بو مف جية أخرل

                                                                 
 .نفسيا: نفسو- 1
 .نفسيا: نفسو- 2
. 109-108شعرية النص الصكفي، ص : سحر سامي- 3
 .233، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
 .نفسيا: نفسو- 5
ينظر حسف الشرقاكم، معجـ . الإشارة مصطمح صكفي يعني ما يخفى عف المتكمـ كشفو بالعبارة أم بالعبارة الصريحة- 6

. ، مادة إشارة1987ألفاظ الصكفي، مؤسسة مختار لمنشر، مصر، 
. 325، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 7
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كعيا   فيعطي ليـ،ثـ يشير الشيخ بعد ذلؾ إلى قضية التحقؽ بالحاؿ عند الصكفية
 كىذه ،كتسابامكحدا بالمصطمح المكظؼ بينيـ عمى سبيؿ الإشارة كلك مف غير تمقيف ك

كلا  عجب الأشياء في ىذه الطريقةأكمف ))الخصكصية الإصطلبحية عند الصكفية فقط 
ىؿ اليندسة كالحساب أيكجد فييا أنو ما بيف طائفة تحمؿ عمما مف المنطقييف كالنحاة ك

إلا بتكقيت مف   إلا كليـ إصطلبح لا يعممو الدخيؿ فييـ،كالتعميـ كالمتكمميف كالفلبسفة
 ىؿ ىذه الطريقة خاصة إذا دخميا المريد الصادؽأىمو لا بد مف ذلؾ إلا أك مف أالشيخ 

لو عيف فيمو  صطمحكا عميو، فإذا فتح اللهاكبيذا يعرؼ صدقو عندىـ كما عنده خبر بما 
ف قكما مف أصطمحكا عميو كلـ يعمـ ا كما يككف عنده خبر بما ،خذ عف ربّو في أكؿ ذكقوأك

صطمحكا عمى ألفاظ مخصكصة، فإذا قعد معيـ كتكمّمكا بإصطلبحيـ عمى تمؾ اأىؿ الله 
الألفاظ التي لا يعرفيا سكاىـ أك مف أخذىا عنيـ فيـ ىذا المريد الصادؽ جميع ما يتكممكف 

بيا معيـ كلا يستغرب ذلؾ مف  نو الكاضع ليذا الإصطلبح كيشاركيـ في الكلبـأبو حتى ؾ
نو مازاؿ يعممو كلا يدرم كيؼ حصؿ أنفسو بؿ يجد عمـ ذلؾ ضركريا لا يقدر عمى دفعو كؾ

إلا بمكقؼ فيذا معنى الإشارة عند القكـ كلا  لو، كالدخيؿ مف غير ىذه الطائفة لا يجد ذلؾ
أك في تأليفيـ كمصنفاتيـ لا غير كالله يقكؿ الحؽ كىك  يتكممكف بيا إلا عند حضكر الغير

. (1)((ييدم السبيؿ

   ستخداـ المغة كرمز لمتكاصؿ بيف الصكفية ينبني عمى إدراؾ المعاني امف ىنا فإف 
لا   كىذا،كالمصطمحات الصكفية، ىذا الإدراؾ لا يتـ إلا بالذكؽ كالحاؿ كتبدؿ الصفات

. يتحقؽ إلا بمزاكلة الميداف كالدخكؿ في الممارسة

جتياد ا لا تنسج مف ،لذا نصكص الصكفية عامة كنصكص ابف عربي خاصة
 ك الشيء أ لأف الكممة،ستعداد ركحي كذكقياكتقنية إنشائية مسبقة بؿ ىي نتاج  عقلبني

                                                                 
 .338، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
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خلبؿ التمثيؿ  لا يمثلبف الداؿ بالمدلكؿ بؿ ىما يستمداف معناىما مف))عند المتصكفة 
. (1)((الثقافي

الذم يطابؽ الداؿ كالمدلكؿ بالكممة، الجممة، كالإعراب عف التجربة الصكفية متجؿ 
، لأف التعبير عنيا ىك نقؿ التجربة مف عالمو الذاتي الحسي (النص/الخطاب)في لغة 

   ، أم تماثؿ الذات مع المغة، كالحس مع التعبير (التعبيرم)الباطني إلى التمثيؿ المغكم 
، جعمت (2)نشأ لغة خاصة بالمتصكفةأكمطابقة التجربة الصكفية لمتعبير عنيا كىك الذم 

 فكمما تطابؽ ،إتساع المسافة بيف الداؿ كالمدلكؿ كضيقيا يفسراف طبيعة المغة كمرامييا
الداؿ مع المدلكؿ في الإستعماؿ المّغكم ضاقت المسافة كتـ التكاصؿ كتبادؿ الدلالة بيسر 
ككمما اتسعت اليكة بينيما شاب عممية التكاصؿ الغمكض كالإبياـ، فيحجب عممية تبادؿ 

الدلائؿ كالربط بيف الإشارة كمفاىيميا الإيحائية ربط العنصر المادم البسيط بعناصر 
. (3)معنكية مركبة، ربط المعركؼ بالمجيكؿ لتعرؼ كتقرّب البعيد

 لمعرفة ىذا الربط يجب التنكيو بفيكـ الدلالة الأيقكنية كالمجازية في علبقتيا بالككف
: كالمكجكدات

  :الدلالة الأيقونية الحرفية( 1

كاحدة البعد كالمستكل تعبر عف الرؤيا التكحيدية لله بإعتباره منفصلب عف الككف       
 كىذه الدلالة تككف عامة في نصكص المستكل الأكؿ أم أف المغة ،متصلب بو في آف كاحد

  حكاؿ الحضكر أمقامات التأسيس)مباشرة خالية مف الدلالة كالرمز كنجدىا عادة في 
. (....الكصايا، القصص الكاقعية

 

                                                                 
. 180، ص 1983الألسنية عمـ المغة الحديث، المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيركت، : ميشاؿ زكريا- 1
نزياح الدلالة، مجمة الآداب كالمغات، جامعة البميدة: ككارم المبركؾ- 2 . 100، ص 2014، 5، العدد2المغة الصكفية كا 
  2014  ،5، العدد 2،ضمف مجمة اللآداب كالمغات ، جامعة البميدة 17المغة كالمجاز، ص : عبد الكىاب الميسرم- 3
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  :الدلالة المجازية الإيحائية( 2

في العالـ كحمكلو فيو كتكحده  عتقاد تجسد الإلوامتعددة الأبعاد كالمستكيات كىي نتاج       
 لأف الحركة العامة لممجاز ىي ربط العنصر المادم البسيط بعناصر معنكية مركبة ،معو

حتى ، (عالـ الغيب) بماىك غير محسكس،(عالـ الشيادة)كربط ما ىك معركؼ كمحسكس 
. (1)يصبح غير معركؼ كغير محسكس أكثر قربا

. إلخ...ىذه الدلالة نجدىا عادة في نصكص الحب، خياؿ، الرمز، الحكـ،

 أىم الرموز في النتاج الأكبري: ثانيا

 : المرأة (1

إف فرادة النظرة الصكفية لممرأة لا تعكس إعجابا إنفعاليا يخضع لمنطؽ الرغبة 
نما تعبر عف تجربة ركحية عميقة تكجو العاشؽ الصكفي. الجنسية فيزكؿ بزكاؿ المتعة  كا 

       ىذا ما ميز تجربة،في مساره التصاعدم الذم يضع غاية لو الفناء في الذات الإليية
مع المرأة، إذ عاش ابف عربي حبا ركحيا كمريد مع فاطمة بنت المثنى كأيضا  ابف عربي

  كبمباشرتو لمتجربة الصكفية  (ترجماف الأشكاؽ)مع الفتاة نظّاـ التي شكمت مكضكع كتابو 
ف الله حبب النساء لمنبي صمى الله عميو كسمّـ شكّؿ حافزا قكيا لصياغتو تصكرا  أدراكوإك

 فأصبح أكثر الناس حبا كعطفا لممرأة ىذا مف جية السمكؾ أما مف جية ،جديدا حكؿ المرأة
الكتابة فجعؿ منيا إشارة رمزية تؤكؿ إلى الحقائؽ الإليية كتككف البؤرة المركزية في 

. ما سكاىا نصكصو لتستقطب كؿّ 

 كانت إشارتو لممرأة مشبعة بالتخيؿ كالقصد منيا العبكر إلى ما كراء الحجب الظاىرة 
للئمساؾ بالكجكد المخفي في كحدتو ككمّيتو كطابعو المطمؽ، حيث يغدك التأنيث حاضرا في 

 فالتأنيث ىك حجر الزاكية في عالـ المادية ككسيط الشيخ إلى ،كؿّ بعد مف أبعاد الكجكد
نفسو ذاتا كعمّة كبما في المصطمحيف مف تأنيث  (الحؽ)العالـ الخارؽ فأصبح عنده 

                                                                 
. نفسيا: نفسو- 1
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 بالمعنييف المغكم كالأنطمكجي فيككف ابف عربي قد كظؼ التأنيث مف جانبو المغكم
: كيقكؿ أيضا (1)((حسب ما يميؽ بيا الحب سرّ إليي في كؿّ ذات عمى)): كالأنطمكجي يقكؿ

، كفي تعريفو لمحب الركحاني (2)((ف المحبكب لمحب ىك إرادة أكجبت الإتصاؿأفذلؾ ))
: كالكجكد ، يقكؿ في تعريفو لمعالـ(3)((كمعرفة قدره ...غايتو التشبو بالمحبكب)): يقكؿ

في كؿ حاؿ  العالـ كمو كتابة مسطكرة لأنو منضكد قد ضّـ بعضو بعضا فيك مع الإناث))
: ، كفي كتابو فصكص الحكـ يستفيض في شرح الحديث النبكم الشريؼ القائؿ(4)((يمد
. (النساء كالطيب كجعمت قرة عيني الصلبة: حبب إليّ مف دنياكـ ثلبث))

  النساء،ذات، إرادة، معرفة، كتابة، مسطكرة، ثلبث)ف ىذه الكممات المؤنثة أ نلبحظ 
كؿ ما تمتقي في إنعكاس الجكىر الأنثكم عمى الأبنية المغكية أ، تمتقي مع الأنكثة (الصلبة

. (5)التي تدؿ عمى التأنيث

نيث بدأ بالنساء كختمو بالصلبة كغمّب التانيث عمى التذكير ألذا جعؿ أصؿ الكجكد الت
فكف عمى أم مذىب شئت فإنؾ لا تجد إلا التانيث يتقدـ عند أصحاب )) (ثلبث)بقكلو 

ملبت الحقيقة أ، يقكؿ في ت(6)((العمّة الذيف جعمكا الحؽ عمّة في كجكد العالـ كالعمّة مؤنثة
كلما شيدتو صمى الله عميو كسمّـ في ذلؾ العالـ سيدا معصكـ المقاصد )): المحمدية

كالختـ بيف يديو قد  ...محفكظ المشاىد، منصكرا مؤيدا، جميع الرّسؿ بيف يديو مصطفكف
، فخطاب ابف عربي كما نلبحظ لا يكؼ عف الإحتفاؿ (7)((حنى يخبره بحديث الأنثى

فرازاتيا الفكرية كالمعرفية  بالأنكثة ككأف التأنيث أصبح يملؤ التجربة الأكبرية كقكاعدىا كا 
: كالمطمؽ يقكؿ كالمغكية، ليس عمى مستكل الذات الإليية فقط بؿ كؿ ما ىك مرتبط بالسماء

                                                                 
. 6كتاب الاعلبـ بإشارات أىؿ الإلياـ، ص : ابف عربي- 1
. 185أجكبة ابف عربي عف الحكيـ الترميذم، ص : ابف عربي- 2
. نفسيا: نفسو- 3
. 348.، ص4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
. 71الحركية التكاصمية في الخطاب الصكفي، ص : امينة بمعمى- 5
. 206فصكص الحكـ، ص : ابف عربي- 6
. 16، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 7
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كجد العكالـ المّطيفة كالكثيفة كميد المممكة كىيأ المرتبة الشريفة أنزؿ في أكؿ أف إثـ بعد ))
لطيفة، كثيفة، )، نلبحظ تكثيؼ الإحتفاؿ بالانكثة مف خلبؿ تكظيفو (1)((دكر العذراء الخميفة

نثكية، ثـ يكمؿ أىي كمّيا مصطمحات في جكىرىا  ك (مممكة، مرتبة، شريفة، عذراء، خميفة
كدعيا الرحماف في أقد  فانظركا رحمكـ الله كأشرت إلى آدـ في الزّمردة البيضاء)): حديثو

نظركا ا ك،نظرك اإلى النكر المبيف كأشرت إلى الأب الثاني الذم سمّانا مسمميفاأكؿ الآباء، ك
نظركا إلى حمرة الإبريز كأشرت اك، إلى المّجيف الأخمص كأشرت إلى مف بيع بثمف بخس

 كانظركا إلى نكر الياقكتة الصفراء في الظلبـ كأشرت إلى مف فضؿ ،إلى الخميفة العزيز
 فمف سعى إلى ىذه الأنكار حتى كصؿ إلى مف كصؿ إلى ما يكشفو لؾ طريقيا ،بالكلبـ

مف الأسرار، فقد عرؼ المرتبة التي ليا كجد كصحّ لو المقاـ الآلي كلو سجد فيك الرب 
. (2)((المربكب كالحب المحبكب

في ىذا النص يتجاكز الشيخ تمؾ العلبقة الحسية بيف رمز الأنثى كتجميات الذات 
       كمحاكلة الكقكؼ عمى أدؽ مستكياتيا إنطلبقا مف ذات النبي كالرسكؿ  الإليية

لذا دخؿ . عمى رتبة الأنبياء ثـ الأكلياءأعتبرنا أف اإلى ذات الصكفي إذا  (بصفة عامة)
: كيربطيا بالكجكد ثـ يذكر (العذراء)في قكالب جديدة فيذكر  بمعنى التأنيث

آدـ ------الزمرّدة البيضاء
يكسؼ -----------المجيف

ىاركف -------حمرة الإبريز
مكسى -----الياقكتة الصفراء

يحضر مفيكـ الأنثى بشكمو الكاسع كالعميؽ كما نلبحظ إلى حد ما يمكف لمباحث أف 
 لـ يمجأ ابف عربي إلى مثؿ ىذه ،نثكم بالدرجة الأكلىأف الخطاب ىك خطاب أيعتبر 

     إنما بغية الكلكج في عالـ آخر ،تأصيؿ لرمز الأنثى في منظكمتو المعرفيةاؿالمقاربة بغية 

                                                                 
. 18ص : نفسو- 1
. 19، ص1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
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كىك الخياؿ بمغة التأنيث التي عدىا مف عالـ الشيادة كلذلؾ كانت المرآة كالمعراج مف بيف 
. الرمكز التي يتكئ عمييا الشيخ في نصكصو النثرية

ىي  الأنثى عند الشيخ محؿ كالمحؿ مرآة كالرؤية كعلبقة بيف المرآة كالتجمى كصكرتو
ذا كاف كؿ   كيتطمب ىذا الإيجاد محلب أصميا يقبؿ تجمي الكجكد المطمؽ،أساس الإيجاد كا 

  فتتحقؽ المعادلة التالية   ،إنساف مرآة لمتجمي كالتانيث ىك المعكؿ عميو لمنزلتو الكجكدية
 .في فكر الشيخ   (المرأة=مرآة)

ىكذا يككف حضكر المرآة في فكر ابف عربي يتعمؽ بطرحو لمبدأ الأنكثة عمى 
المستكل الأنطمكجي فالمرآة مرتبطة بالجماؿ، الخياؿ، الكجكد، المرأة، الحب، الإنساف 

. إلخ... الكامؿ

 (1)((نت الجامع لظيكر صكرتو بؾ لوأأنت المؤمف فأنت مرآتو لذلؾ )): يقكؿ في ذلؾ
كلما كاف )): ، كيقكؿ أيضا(2)((العالـ مرآة الحؽ كالحؽ مرآة الرجؿ الكامؿ)): كيقكؿ عنيا

      ة الحؽ آالعالـ مر))، (3)((الحؽ مرآة ليـ ظيرت صكرىـ فيو ظيكر الصكر في المرآة
كينعكس النظر في المرآة فيظير في المرآة ما ىك في المرآة  كالحؽ مرآة الرجؿ الكامؿ،

كأفضؿ المرائي كأعدليا كأقكميا مرآة محمد ))، (4)((الأخرل كيعرؼ ذلؾ إلا مف رأل ذلؾ
. (5)((فتجمي الحؽ فييا أكمؿ مف كؿ تجؿ يككف

        ستثمر الشيخ مصطمح المرآة كثيرا في نظريتو كحدة الكجكد ككتاب الفتكحاتا
. كالفصكص شاىد عمى ذلؾ

 

                                                                 
. 140، ص 8الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
 .167ص : نفسو- 2
. 180، ص 4 ج:نفسو- 3
. 167، ص 8 ج:نفسو- 4
. 170ص : نفسو- 5
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: المعراج (2
جراءات إعندما شيد ابف عربي فمسفتو في الخياؿ فإنو عني بكؿ ما ينبثؽ عنو مف 

  أم أف التعامؿ مع الحقيقة معراة تختمؼ عنيا مع الحقيقة نفسيا ،معرفية تقتضييا طبيعتو
 .كىي مجسدة بالصكرة الخيالية

 ليس كاضح أف عالـ الحقائؽ لا يحتاج إلى تأكيؿ لأنو يعمف عف نفسو بلب أقنعة، 
 كىك أحادم الجانب بخلبؼ عالـ الخياؿ الذم يحدث فيو ،متكحد مع نفسو شكلب كمضمكنا

نكع مف التمبس بالأقنعة كالصكر كالأشكاؿ، لمظفر بالحقيقة الكامنة خمفيا كتتجمى ىذه 
، يبقى (إلخ...كناية، إستعارة، تشبيو) الحقيقة الخيالية بكضكح في الاستعماؿ المجازم لمّغة

المجاز تركيبة خيالية ميما كانت درجة قربو مف الحقيقة لأف الأصؿ فيو ىك الإنحراؼ عف 
يحاكؿ أف يمجأ إلى مثاؿ  (الكجكد/الخياؿ) كحتى يجمع كعادتو بيف المتضادات ،الحقيقة

ذا كاف عالـ الخياؿ ىك العالـ  كجكدم آخر مماثؿ لعالـ الخياؿ ىك عالـ الرؤل كالأحلبـ، كا 
الأكبر فإف عالـ الرؤل كالأحلبـ ىك الخياؿ الأصغر لأف المعاني في عالـ الرؤل يككف 
ظيكرىا ظيكرا رمزيا تتحد أبعاده بالمعنى المراد منو أم بالمرمكز إليو كالعمـ في صكرة 

. المّبف

الحؽ أنو يمكف التمييز مف خلبؿ التجربة الذكقية الأكبرية بيف نكعيف مف 
في عالـ الرؤل كالأحلبـ، فيناؾ  (النص)الاستعدادات المسبقة لتككيف المغة الأكبرية 

الأذكار )أما الاستعدادات الظاىرة فنجدىا في . ستعدادات باطنةاستعدادات ظاىرة كا
ستعدادات باطنة تككف عمى اتؤدم إلى  (إلخ…الأكراد، المجاىدات، الرياضة، الخمكات

كىك مصطمح خاص بالصكفية عامة لا يخضع لمنطؽ معيف لأنو  (الذكؽ)مستكل القمب 
نكر عرفاني يقذفو الحؽ ))أقرب ما يككف لمكىب كيندرج عند عمـ الأحكاؿ أك كما قيؿ عنو 
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كىك القاسـ المشترؾ عند المتصكفة كبالنتيجة ىك القاسـ المشترؾ في ، (1)((في قمكب أكليائو
. (النص)تككيف المغة 

      (الاستقباؿ/التمقي)إذا كاف الذكؽ أكؿ درجات الشرب فيككف الأخير أكؿ درجات 
ىذه الحالة تؤدم إلى ، (2)(الانتفاع/الارساؿ)كالسكر نتاج الشرب فيصبح السكر أكؿ درجات 

 .درجة أعمى مف الذكؽ كتسمى المعراج

 فيك ،(3)((معراج أركاح كرؤية قمكب كبرزخيات)) الحقيقة ىنا أف المعراج عند الشيخ 
 تسبقو حالات ،رحمة داخؿ النفس لاستلبـ نتائج ما يرد عمى القمب مف ذكؽ كشرب كسكر

يجتمع كؿ ما يصدر عف ىذه الحالات في معراج  ،(4)ردة أخرل مثؿ المشاىدة كالمكاشفةاك
. (نص المعراج)ىك بمثابة مخاطبة كصفية أك تحميمية تنتج لنا ىذا النص 

النص كمماتو أنثى حبمى بطاقة الخمؽ فيك يضع القارئ دائما في أفؽ لا ينتيي مف 
. الدلالات

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

. معجـ مصطمحات الصكفية، دار المنير، بيركت، لبناف، مادة ذكؽ: عبد المعـ حنفي- 1
. 207-200، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 2
. 57، ص 6 ج:نفسو- 3
الفتكحات، : ينظر ابف عربي. المشاىدة رؤية الأشياء بدلائؿ التكحيد كرؤيتو في الأشياء كحقيقتيا اليقيف مف غير شؾ- 4
. 143-142، ص 4الفتكحات، ج: ينظر ابف عربي. ، أما المكاشفة أمانة الفيـ كىي اتـ مف المشاىدة141، ص 4ج
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(1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إذ  الحقيقة أف المعراج رمز مستميـ مف إسراء النبي صمى الله عميو كسمّـ كمعراجو
لكف الفرؽ ،  مف القصص كالنصكصااستكحى منو الصكفية عامة كابف عربي خاصة كثير

  كجسدا  أعرج بو ركحابيف معراج النبي صمى الله عميو كسمّـ كمعراج ابف عربي أنو 
ف نعمّمو عمى باقي رؤاه أبينما معراج ابف عربي كاف ركحا لا جسدا كىذا المعراج نستطيع 

                                                                 
فإذا أراد الله .…كذلؾ نقمو عبده مف مكاف إلى مكاف ليريو ما خص الله بو ذلؾ المكاف مف الآيات الدالة عميو تعال- 1

تعالى أف يسرم بأركاح مف شاء مف كرثة رسمو كأكليائو لأجؿ أف يكرييـ مف آياتو فيك إسراء لزيادة عمـ كفتح عيف فيـ 
. 57-54، ص 6الفتكحات المكية، ج: فيختمؼ مسراىـ ينظر ابف عربي

 أحوال مقامات

 مشاهدة

 شرب

 مكاشفة

 سكر

 ذوق

 مخاطبة وصفية تحليلية معراج

 

 نص
كلماته أنثى حبلى بطاقة الخلق تضع القارئ دائما في أفق لا 

 ينتهي من الدلالات

 

 الأولياء لهم إسراءات في الأرض 

 

 مخطط إسراء ومعراج الأولياء
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كتجمياتو ككشكفاتو الإليية الركحية كىذا ما حدث لو في مكاقؼ كثيرة تثبت معراجو 
. الركحي

     (الإسرا إلى مقاـ الأسرل)كدع رؤيا معراجو كتابو ا كظؼ رمز المعراج قصصيا ؼ
 كىك في خمسة أقساـ، كؿ قسـ يحمؿ مف الرمكز كالإشارات التي أكدع فييا خبراتو الركحية

 فكاف القسـ الأكؿ التجمي في الحب ،كتصكراتو الماكرائية ككشكفاتو كحدكسو كتأملبتو
طابا ركحيا كالقسـ الثالث عند سدرة المنتيى كالقسـ الرابع التابع المحمدم خكالقسـ الثاني 

. كالقسـ الخامس الإشارات النبكية

الحقيقة أف رمز المعراج رمز مكثؼ في ذاتو تنطكم تحتو مجمكعة مف الرمكز 
. البرزخ كغيرىا، كالسفر

في  (الإسفار عف نتائج الأسفار)عمى ذكر الأسفار يكشؼ ابف عربي في كتابو 
مترجـ كمعمؽ عف  (دكني غريؿ)ف إصيغة متفردة في الرمزية كالشمكلية لمعالـ كالككف حتى 

ىؿ ىناؾ أكثر مف السفر الرمزية كالعالمية؟ غير أف الشيخ الأكبر )): ىذا الكتاب قاؿ
مف خلبؿ سرده لأسفار . (1)((عالجيا بطريقة لا تنتسب إلا إليو ميتافيزيقية، ككنية، كتمقينية

       كما أراد أف يبيف بأف الأسفار التي يريدىا ،ف يعطي البعد الإليي لمسفرأالأنبياء أراد 
   كاليادفة إلى الكماؿ تتطمب مختمؼ طرؽ المعرفة كلكف مف أفضؿ ىذه الطرؽ الذكؽ

. كالكشؼ المستند إلى النص الشرعي

مء أشار في كتابو ىذا إلى أربعة عشر سفرا بعد أف بيّف مفيكـ السفر كتعمقو بكؿ ش
ذا  نعدـ انفكت اكتعمؽ كؿ الأشياء بو حتى عدّ السفر حقيقة جكىرية لا ينفؾ عنيا شيء كا 

ىذه الأسفار مف المطمؽ إلى ، (2)((السفر مف عنده كسفر إليو كسفر فيو))نعداميا االشيء ب
: (3)الرباني السفرالمحدكد كمف المحدكد إلى المطمؽ فكاف السفر الأكؿ الذم تحدث عنو 

                                                                 
. 135ابف العربي، المسافر العائد، ص : ساعد الخميسي- 1
. 3كتاب الأسفار، ص : ابف عربي- 2
. 9 ص :نفسو- 3
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سفر الخمق متثاؿ المخمكقات لأمره كىك اقبؿ أف يخمؽ الخمؽ، ثـ عند الخمؽ بالأمر ك
نزؿ  ،(2)سفر القرآن العزيزثـ  (كف) مف العدـ إلى الكجكد بأمر ،(1)(سفر الإبداع)والأمر 

، ثـ يكرد أسفارا ىي أحكاؿ  ثـ نزؿ متكاترا عمى الرسكؿ ،جممة كاحدة إلى السماء الدنيا
كمقامات صكفية قرنيا بأسماء الأنبياء كقد إختصكا بيا أكثر مف غيرىـ مف البشر للبعتبار 

( 3)فسفر الرؤيةكالاقتداء بالأنبياء كىذا الربط يشبو لحد كبير الربط المكجكد في الفصكص، 

سفر  خصّيا لسيدنا آدـ عميو السلبـ، ،(4)سفر الإبتلاء واليوة خصيا لسيدنا محمد 
 خصّيا لسيدنا نكح عميو ،(6)سفر النجاة خصّيا لسيدنا إدريس عميو السلبـ، ،(5)العزة والرفعة

خصّيا  ،(8)سفر المكر والإبتلاء خصّيا لسيدنا إبراىيـ عميو السلبـ، ،(7)سفر اليدايةالسلبـ، 
خص بو سيدنا مكسى عميو ، (9)سفر الميقاتخصّيا لسيدنا يعقكب كيكسؼ عمييما السلبـ 

. إلخ… الحذر، الخكؼ،السعي، السلبـ كفيو تحدث عف الرضا، الغضب

نساف إ السفر عند الشيخ ىك الحياة كالحياة سفر كمعمكـ في فمسفتو أف العالـ كمو 
مف  ف السفر حقيقة تتعمؽ بالكؿ كالكؿ يتعمؽ بيا كأأكبر، حي عابد سائح كعميو ترتب 

أك أسفار تتلبءـ  نبياءه كلّب بسفرأك الأسفار التي أحدثيا الإلو أنو أنزؿ القرآف كخص رسمو
كأىبط آدـ إلى الأرض كرفع إدريس إلى السماء كحمؿ   فأسرل بمحمد ،كبعثتو كنبكّتو

  …نكحا في البحر كذىب بإبراىيـ ليمنحو كراماتو كأخرج يكسؼ كأمر مكسى باليجرة
 .(10)فالسفر حركة تتعمؽ بكؿ شيء كيتعمؽ بيا كؿ شيء فالكجكد كمو سفر في سفر

                                                                 
. 11كتاب الأسفار، ص : ابف عربي- 1
. 15 ص :نفسو- 2
. 17 ص :نفسو- 3
. 22ص : نفسو- 4
. 28ص : نفسو- 5
. 32 ص :نفسو- 6
. 37 ص :نفسو- 7
. 41 ص :نفسو- 8
. 45 ص :نفسو- 9

. 132ابف العربي، المسافر العائد، ص : ساعد الخميسي- 10
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 قضية التناص: المبحث الثالث

ينفتح النص النثرم الأكبرم عمى خطابات متعددة كنصكص كثيرة ترتابيا كتؤميا 
 فتتداخؿ فييا كتتمازج معيا مشكمة بناء جديدا متميزا كفريدا مف منطمؽ ىذه التفاعلبت
كالتداخلبت النصية، فالنص الأكبرم لا يتأتى لو أف يؤسس كيانو إف لـ يكف متعمقا 

بخطابات مغايرة كبأنماط متنكعة مف الكتابات الدينية كالصكفية كالتراثية، فلب يتحقؽ تحت 
إلى جمالية  ىذا الكياف الفني الأكبرم إلا بالخركج مف كاحدية الخطاب كنمط الكتابة المفردة

التعدد كالتنكع كلذّة الامتزاج كالتداخؿ في لحظة إبداعية جمالية قادرة عمى صير ىذا 
. المتعدد في أشكاؿ تعبيرية نثرية متعددة

ختلبجيا كتنكع انحاكؿ في ىذا العنصر أف نقؼ عند حدكد تداخؿ النصكص ك
 مف شأنيا أف تؤسس الدلالة كتعقد ،حتكائيا عمى عدة مصادر كمرجعياتامصادرىا ك

 .علبقات نصية كسياقية تعطي لمنص الأكبرم مكانو بيف الديني كالفكرم كالفني

التناص الديني : أولا
القرآن الكريم  (1

بحث في إشكالية مكقع النص في  مؾإذا كانت خلبصة التناص أنو مفيكـ دينامي
   لتقاء عدد مف النصكص كىك في الكقت نفسو إعادة قراءة ليا كتثبيت كتكثيؼ انقطة 
نفكاؾ انتقاؿ منيا، كيتفؽ الدارسكف عمى أف التناص لا مناص منو لأنو لا اك كتعمؽ

 محتكياتيا كمف تاريخو الشخصي أم مف ذاكرتو، المكانية، مف شركطو الزمانية لإنسافؿ
 . (1)فأساس إنتاج أم نص ىك معرفة صاحبو لمعالـ

، إنيا حالة خاصة مف التأكيؿ (2)لذا علبقة ابف عربي مع النص القرآني قراءة لمعالـ
ما  ليذا النص كتضمنو كتضمينو تأكيلبتو تمثؿ بنية أساسية لمنص الأكبرم، فيك كثيرا

فالآية الكاحدة يمكف أف تثير في ذىف ))يستشيد كيتحاكر معو كيكرد آية بيف فترة كأخرل 
                                                                 

 184، ص 2011، عالـ الكتب الحديث، الأردف، 1أدبية النص الصكفي بيف الإبلبغ النفعي كالإبداع الفني، ط:محمد زايد- 1
. 189شعرية النص الصكفي، ص : اميسسحر - 2
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عتبرت قراءة ابف عربي الذا  ،(1)((ابف عربي دلالات عديدة كجكدية كمعرفية في سياؽ محدّد
كتأكيمو لمقرآف كتابة عمى كتابة أك نسيجا عمى نسيج تتضافر معو بكؿ المتاح مف الأشكاؿ 

. أك التصريح بيا شيادسك الييكؿ العاـ لمقرآف أك تضميف آية أك الإأفيك يتجو إلى البنية 

تأكيؿ ابف عربي لمقرآف لا يترؾ شاردة كلا كاردة بدءا مف الحركؼ المقطّعة في أكائؿ 
 مركرا بقصص ،با كعقابااالسّكر كالإنتياء إلى قضية المصير الإنساني في الآخرة ثك

فقراءتو بيذه  ، (2)الأنبياء كدلالاتيا الرمزية كتأكيؿ العبارات كغيرىا مف محاكر القرآف الكريـ
دراؾ الكجكد  ىذا الكجكد الذم في ،الآلية ما ىي إلا محاكلة لاكتشاؼ أسرار ىذا العالـ كا 

في عيف الكثرة  نظر ابف عربي ما ىك إلّا حرؼ كىذه الحركؼ مشاىد كأشكاؿ ترينا الكحدة
كعندما تجمع  فيصبح بذلؾ الحرؼ أكؿ لغة كأكؿ الككف))، (3)كالكثرة في عيف الكحدة
. (4)((كما المكجكدات إلا كممات الله ...الحركؼ تككف الكممات

عتباره النص الجامع الذم ىك كممات الله المكازية الذا كاف مفيكمو لمغة القرآف ب
فكاف النص الأكبرم منفتح عمى  –الياء تعكد عمى الكجكد – لمكجكد تجمع فيو كؿ الحقائؽ 

كفي  ،(5)الكجكد تستطيع الكممة الكاحدة أك حتى الحرؼ الكاحد الإحالة عمى خطاب كامؿ
( (ف الباطف في مقصكد أيضاأالظاىر فيو مقصكد كما )) ظؿ إستراتيجية خاصة لبناء نص

حتى يتحقؽ ىذا  . كلا أىمية لأحدىما منفصلب عف الآخر فأىميتيما تتحدد في علبقتيما،(6)
 الأساس المعرفي المشدكد يجب أف تقكـ الكتابة عمى تعاضد مستكيات لسانية كغير لسانية

                                                                 
. 257فمسفة التأكيؿ، ص : نصر حامد أبك زيد- 1
.  258فمسفة التأكيؿ، ص : نصر حامد أبك زيد- 2
. 10، ص1948،جمعية دار المعارؼ العثمانية،حيدر آباد،1كتاب الياء، ط: ابف عربي- 3
. 38، ص 4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 4
كىذا كمو ضمف " فكممة الأزؿ كتب فييا خطابا مطكّلا"مثاؿ ذلؾ كتاب الميـ، كتاب الكاك، كتاب النكف، كتاب الأزؿ، - 5

رسائؿ ابف عربي 
. التي أنشأ حكليا نصكصا مطكّلة... ككذلؾ كتاباتو للبحكاؿ كالمقامات مثؿ التكبة، الزىد، الكرع، المحبة

. 169، ص 2004، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، 1الكتابة كالتصكؼ عند ابف عربي، ط: خالد بمقاسـ- 6
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 مف ةمختمفة تكمف مزيتيا في الصكر الشاممة التي تتآلؼ منيا ىذه العناصر المستكحا
. القرآف الكريـ

عف  نتيجة لعمؿ جميع القكل المنضدة تكؼ المغة))في ىذا المكقع تعتبر آلية التناص 
إنيا مبعثرة مسندة بنكايا كبالنسبة لمكعي . (لا تنتمي لأحد)الإحتفاظ بأشكاؿ ككممات محايدة 

نما ىي  الذم يعيش داخؿ المغة فإف ىذه الأخيرة ليست نسقا مجرّدا مف الأشكاؿ المعيارية كا 
   طرفا، نزعة،  تعبيرا،رأم متعدد المّساف حكؿ العالـ كجميع الكممات يستحضر، جنسا

جميع ...ككؿ كممة تحيؿ عمى سياؽ أك عدة سياقات ...عملب أدبيا، رجلب معينا، جيلب
. (1)((الكممات كالأشكاؿ مسككنة بالنكايا كلا مفرّ أف تككف الكممة تناغمات السياؽ

 كعميو ،ليذا أدرؾ ابف عربي حقيقة النص القرآني كألغازه مثمما أدرؾ حقيقة ىذا الككف
سيطرت البنية القرآنية كنمكذج كنمط سردم متميّز عمى بنية الكتابة الأكبرية بما فييا 

، كلا نقصد ىنا مجرد الحصكؿ الطاغي (...الفتكحات، الفصكص، التجميات، الرسائؿ)
ما ىك  للئستشيادات القرآنية المباشرة كغير المباشرة كىي أكثر مف أف تحصى بؿ نعني

 نعني تعمد ابف عربي الانتقاؿ مف مكضكع إلى مكضكع آخر تقميدا ،أكثر مف الحضكر
 كؿ تقابؿأبالبنية القرآنية التي يتحرر السرد فييا مف كحدة المكضكع تحررا تاما كىذا 

. (2)كتقاطع لمكتابة الأكبرية مع النص القرآني

 الأمر الذم نممسو في فاتحة كتاب الفتكحات المكية حيث تتضمف الخطبة مف حيث 
 عمى درجة عالية مف الأىمية بالنسبة لخطاب ،بنيتيا السردية ثلبث جكانب عمى الأقؿ

. كنسقو الفكرم كالركحي كحتى الفمسفي الشيخ

 
                                                                 

. 63، ص 1987، دار الفكر لمدراسة كالنشر 1محمد برادة، ط: الخطاب الركائي، ترجمة: ميخائيؿ باختيف- 1
ابف عربي يصر أف كتبو كمؤلفاتو ليست مف نمط الكتابات كالتآليؼ العادية، بؿ ىي إليامات كرؤل تمقاىا مف الله - 2

كأمر بإبلبغيا لمناس، فمف الطبيعي أف لا تخضع في ترتيب فصكلو كأبكابيا لقكاعد التآليؼ المعتادة، إنيا في الحقيقة تتبع 
لنيج الترتيب القرآني لأنو ببساطة لـ يؤلفو مف فكره الخاص عمى حدّ زعمو ىي أفكار تمقاىا مف ملبئكة الإلياـ كىذه 

. 99ىكذا تكمـ ابف عربي، ص : نصر حامد أبك زيد: ينظر. الأفكار التي ليس لو فييا إلا فضؿ الصياغة
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: الجانب الأول- أ
الحقيقة المحمدية )فمسفتو  إنيا تقدـ تمخيصا كافيا لأىـ المحاكر الكبرل في عقيدتو ك

 كىك أشبو ما يككف في فاتحة الكتاب الكريـ التي تتضمف ،(كحدة الكجكد، الحب الإليي
 .(تكحيد، تشريع، أحكاـ)إشارات كاضحة لممضمكف الكمي لمقرآف الكريـ 

: الجانب الثاني- ب
ف الخطبة مف حيث إإذا كانت الفاتحة ىي كحي عمى النبي صمى الله عميو كسمّـ، ؼ

السردية ىي رؤيا، كالرؤيا ىنا عند الشيخ صفة خاصة ليست مجرد تفضيؿ أسمكب  بنيتيا
سردم عمى آخر، بؿ إنيا الأداة الكحيدة الممكنة لمجمع بيف الحقائؽ بكصفيا أداة تخييؿ 

 ىي الصفة المعرفية ،(1)إذا كانت الحيرة كالذم يقكـ عميو بنية الكجكد مف أعلبه إلى أدناه، 
حسب عقيدة )التي تعكس لنا حقيقة ىذا العالـ الذم نرل فيو الخمؽ الحؽ كالحؽ خمؽ 

 الرؤيا ىنا ما ىي إلّا ك، (2)لغة الرؤيا ىي المغة الكحيدة لمتعبير عف ىذا الفكرفإف ، (الشيخ
   محاكلة لمكشؼ عف الغيب أك بعض الغيب كخطكة جريئة يتجاكز بيا عتبة الكاقع العيني

 ىي حياة الرمكز بؿ، (أم حياة الخمؽ)مرئي فيو حيث تستمر غير اؿكيخترؽ البعد 
متلبكو كتحقؽ كينكنة الإنساف اكالدلالات كالإشارات الإيحائية التي تؤكؿ العالـ كتعيد 

عادة التأكيؿاب . (3)عتباره ظاىرة متعددة قابلب لمكشؼ كا 

ىنا سرّ نجاح ابف عربي في قراءة الكجكد، قراءة تعيد تأليؼ المتضادات كفؽ كحدة 
ىك ما لمسناه ، خارقة، بمغة مكازية لمغة القرآف الكريـ كسرد مكازم لما ىك في القرآف كذلؾ

الحمد لله الذم أكجد )): بالفعؿ في بنية ىذه الفاتحة، يقكؿ في تأملبت الحقيقة الكجكدية
 لتحقؽ بذلؾ السر حدكثيا. كقؼ كجكدىا عمى تكجو كممةأالأشياء عف عدـ كعدمو، ك

فظير . كنقؼ عند ىذا التحقيؽ عمى ما أعممنا بو مف صدؽ قدمو. كقدميا مف قدمو

                                                                 
. أعمى درجة يصؿ إلييا الصكفي العارؼ في مقاـ المعرفة: الحيرة- 1
. 108ىكذا تكمـ ابف عربي، ص : نصر حامد أبك زيد- 2
. 15، ص 1998، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، 1الشعر كالتأكيؿ، ط:عبد العزيز بكصيكلي- 3
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كما بطف كلكنو بطف كأبطف، كأثبت لو الاسـ الأكؿ كجكد عيف . سبحانو كظير كأظير
كأثبت لو الإسـ الآخر تقدير الفناء كالفقد كقد كاف قبؿ ذلؾ ثبت، فمكلا  كقد كاف ثبت، العبد،

كالخبر كلا الباطف  حد معنى الاسـ الأكؿأكالجاىؿ كالخابر، ما عرؼ  العصر كالمعاصر،
ف كانت أسماؤه الحسنى، عمى ىذا الطريؽ الإنسي كلكف بينيا تبايف في  كالظاىر، كا 

ستكاء الأضداد كفؽ ا، نلبحظ (1)((المنازؿ، يتبيف ذلؾ عندما تتخذ كسائؿ لحمكؿ النكازؿ
: عمى حكـ الطريقة لمخميفة نشدتأكلما خيرتني ىذه الحقيقة، )): كحدة خارقة، ثـ يقكؿ

 يا ليت شعري من المكمّف؟ **قـالعبد ح الرّب حق و
ف؟ ــو قمت ربّي أن يكلّ أ**إن قمت عبد فذلك ميّت

فيك نفسو يطيع نفسو إذا شاء بخمقو، كيكصؼ نفسو مما تعيف عميو مف كاجب حقو 
فميس إلا أشباح خالية عمى عركشيا خاكية، كفي ترجيع الصدل، سرّ ما أشرنا إليو لمف 

. (2)((إىتدل

: الجانب الثالث- ج
  فكر، فمسفة) الخطبة تمخص الكتاب بمغة رمزية تحمؿ مف الدلالات كالمعاني الكثير

. (إلخ...لاىكت، فقو، لغة، بلبغة

  ىذه الطلبسـ الرمزية لا يمكف فؾ شفرتيا إلا عف دراية كتعمؽ في فكر ابف عربي
مف الكلبـ  كتجمياتو، كحتى يستطيع القارئ أف تنبني لو مقصدية ابف عربي كتحديد أغراضو

تفاعؿ معرفي بيف بنية ذىنية كبنية ))لا بد أف يسمؾ طريؽ التأكيؿ كىذا التأكيؿ ما ىك إلا 
 .(3)((نصية كبنية سياقية مؤطّرة ليما كبنية مف النصكص الغائبة كالعمكـ المرجعية

إذا كقفنا عمى عتبات ىذه الفاتحة كجدناه يبدأ بتسبيح الله كتمجيده ثـ يمقي بتصكراتو 
الأكبرية عمى حقيقة الكجكد الذم ما ىك إلا كممات الله، ىذه الكممات التي ترمز لحقائؽ 

                                                                 
. 15، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
 .نفسيا: نفسو- 2
، بيركت، 1التأكيمية العربية، ط: محمد البازم- 3 . 23،ص 2010،مطابع الدار العربية لمعمكـ
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ابف عربي  الإنساف كعلبقتو بيذا الككف كلك تأممنا طكيلب في ىذا المقطع مف الفاتحة لرأينا
. يدكر حكؿ فكرة كحدة الكجكد دكرانا لبقا كلا يكاد يفصح عنيا إلا عف طريؽ الإيماء

الذم ساد العالـ ))ثـ يكاصؿ خطبتو بالصلبة عمى النبي محمد صمى الله عميو كسمّـ 
مف  ىذه الحقيقة تعتبر نظرية (تأملبت في الحقيقة المحمدية) تحت عنكاف ،(1)((بالكماؿ

نظرياتو التي تبني عمييا فمسفتو الركحية، حيث ربط الحقيقة المحمدية بالإنساف الكامؿ 
ف كاف كؿ مكجكد،المنفرد بالاسـ الأعظـ كىك أكمؿ مجمّى خمقي ظير فيو الحؽ ىك   كا 

نفرد بأنو مجمّى للبسـ ا صمى الله عميو كسمّـ قد امجمّى خاصا للبسـ الإليي، فإف محمد
 كلذلؾ كانت لو مرتبة الحقيقة المطمقة ىذه الرتبة التي تجعؿ ،الجامع كىك الاسـ الأعظـ

مف النبي صمى الله عميو كسمّـ النكر الأزلي الذم كاف في آدـ كصار ينتقؿ إلى الأنبياء مف 
. بعده حتى ظير بصكرة النبي صمى الله عميو كسمّـ

ستطاع ابف عربي بيف تمميح كرمز أف يتحدث في خطبتو عف أىـ محاكر اىكذا 
 تأملبت في الحقيقة الكجكدية، تأملبت في الحقيقة المحمدية)الفتكحات المكية جمعيا تحت 
 الفتكحات يستطيع أف يدرؾ بأف ىذه المحاكر لىالمطّمع ع، (نشأة الككف كظيكر الكائنات

الثنائية التي عاش مف أجؿ فؾ  (خمؽ/حؽ)قد حكت جؿّ نظريات ابف عربي حكؿ ثنائية 
كىذا كمّو يذكرنا بالنسيج الخاص لفاتحة  (برزخ/غيب/شيكد)شفراتيا عمى جميع المستكيات 

. الكتاب كىي السبع المثاني، جمعت معاني القرآف بيف آياتيا السبع

في  أما التقاطع الثاني مع النص القرآني فنممسو مف جية تضميف معاني القرآف الكريـ
رأيت ليمة أني نكحت نجكـ السماء كمّيا فما )): النص الأكبرم حيث حدّث عف نفسو قائلب

ّـ لما أكممت نكاح النجكـ أعطيت الحركؼ ،بقي منيا نجـ إلا نكحتو بمذة عظيمة ركحانية  ث
كقمت  كعرضت رؤيام ىذه عمى مف عرضيا عمى رجؿ عارؼ بالرؤيا بصير بيا. فنكحتيا

ىذا ىك البحر الذم : ستعظميا كقاؿالا تذكرني، فممّا ذكر لو الرؤيا : لمذم عرضتيا عميو

                                                                 
. 47، ص 6الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
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لا يدرؾ قعره صاحب ىذه الرؤيا يفتح لو مف العمكـ العمكية كعمكـ الأسرار كخكاص 
إف كاف صاحب الرؤيا :الككاكب ما لا يككف فيو أحد مف أىؿ زمانو، ثـ سكت ساعة كقاؿ

ىذه الرؤيا تحمؿ مف ، (1)((في ىذه المدينة فيك ذاؾ الشاب الأندلسي الذم كصؿ إلينا

ٱٱٹٱٱٹالمعاني كالرمكز ما تحممو رؤيا سيدنا يكسؼ عميو السلبـ إذ 

        (04الآية) يكسؼٱَّضحضخضمطحظمعجعمغجغمفجفحُّٱ

بيف ىاذيف الخياليف كالفرؽ بيف ىاذيف الرّكحيف، سكاءا بسكاء كما كذب يكسؼ  إف الفرؽ
نما   .(2)!ستطاؿ محي الديفاكا 

نفث الركح الأقدس في الرّكع الأنفس بما تقدّـ مف الألفاظ لما تعجب )): يقكؿ
ىك  المتعجب ممف خرج عف صكرتو، كخالفو في سريرتو ففرّج بكجكده، كضحؾ مف شيكد

غضب لتكلّيو، كتبشبش لتدلّيو كنسي ظاىره كتنفس فأطمؽ نكاخره كثبت عمى ممكو كتحكـ 
لى الله المعاد، فيذه أركاح مجرّدة تنتظرىا أ باح مسندة شبالتقرير عمى ممكو فكاف ما أراد كا 

 كبدّلت الأرض ، كككّرت الشمسء، كمارت السما،نقضت الأكقاتافإذا بمغ الميقات ك
في الحاضرة حينئذ  نتقمت الأمكر كظيرت الآخرة كحشر الإنساف كغيرها ك،كانكدرت النجكـ

 كتشعشع الرّاج كيظير الكدّ ، كيتقدّ المصباح، كيتجمّى الفتاح،تحمد الأشباح، كتتنسّـ الأركاح
مف أكؿ الميؿ إلى   بالضراحء كيككف الإبتنا، كيزكؿ الإلحاح كيرفرؼ الجناح،الصراح
، (3)((في حالة مكممة متعنا الله بيا  فما أسناىا مف منزلة كما أشياىا إلى النفكس،الإصباح

. الكثير مف المعاني (القيامة كالتككير)ىذا النص يحمؿ مف  سكرتي 

    خرل مف خلبؿ تضمينو لمعاني القرآف الكريـ مثؿ مسألة التنزيوأكما ناقش مسائؿ 
 ككذلؾ بعض المسائؿ المرتبطة بالعبادات كالمعاملبت بصكرة مكثفة كنجد ىذا ،كالتشبيو

                                                                 
. 13، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 141،ص 1التصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، ج : زكي مبارؾ- 2
. 126-125، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 3
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ف مف الفتكحات تحت عنكاف في معرفة سر الشريعة ظاىرا مخاصة في الباب السادس كالست
. (1)كباطنا

 أما التقاطع الثالث فنممسو مف خلبؿ الاستشياد الصريح بالآيات القرآنية كىي أكثر
كىك قكلو  الكلبـ كالقكؿ نعتاف لله، فبالقكؿ يسمع المعدكـ)): مف أف تحصى نذكر منيا قكلو

، كبالكلبـ يسمع المكجكد كىك (40الآية)النحؿ َّصمضجضحضخضمطحظمعجعمٱٹٱُّٱ

فالقكؿ لو أثر في المعدكـ ...،(164الآية)النساء َّئيبربزبمٱٹٱُّٱقكلو 

كىك المكجكد كالكلبـ لو أثر في المكجكد كىك العمـ كالمكصكؼ بالتبديؿ في 

 قح فم فخٱٹٱُّٱكقكلو ، (75الآية)البقرة ٱَّفجفحفخفمقحٱٹٱُّٱقكلو

 يبقى تقاطع النص الأكبرم مع القرآف الكريـ لا حدكد لو عمى ،(2)(((15الآية)الفتح َّكج قم

. (بنية، تضميف، إستشياد)  جميع المستكيات

نجد مف بيف التقاطعات العديدة في فضاء النص الأكبرم تداخلبت مع نص الإنجيؿ 
 مثؿ   كالإنجيؿةس بعض المصطمحات المأخكذة مف قامكس التكرام كلنقؿ تكرة،كالتكرا

بأكجو مختمفة يقكؿ في  (مفيكـ مسيحي)، فنجد تكظيفو لمفيكـ التثميث (...السفر، التثميث)
مف حيث ىك  ف الرّقيـ المشار إليو ليس يشار إليوأعمـ ا))تجمي الإشارة عف طريؽ السّر 

كىك في بعض ألسنة  مكجكد، لكف مف حيث ىك حامؿ لمحمكؿ، كالإشارة لممحمكؿ لا عميو
  الفيكانية فصكرتو في ىذا المقاـ مف طريؽ الشكؿ، صكرة المثمث إذا نزؿ إلى عالـ البرزح

كبيف   فزاكية منو تعطي رفع المناسبة بيف الله،عالـ التمثّؿ كنزكؿ العمـ في صكر المّبف
بكاب أكالنظر كىك باب مف   كالزاكية الثانية تعطي رفع الإلتباس عف مدارؾ الكشؼ،خمقو

. كالقكؿ كالاعتقاد  كالزاكية الثالثة تكضح طريؽ السعادة إلى محؿ النجاة في العقؿ،العظمة
 فالضمع الكاحد يعطي مف المناسبة ما تقع بو ،ضلبعو متساكية في حضرة التمثيؿأك
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أم كيفية تعمّقو بنا  المعرفة بيف الله كبيف العبد فمف شاىد ىذا المشيد عرؼ عمـ الله بنا
كمعرفتنا بو ماذا نعرؼ، فإف معرفتنا جزئية فلب يصح أف يككف متعمّقيا كلّب، كالضمع الآخر 

كما خبّئ لؾ مف قرّة   ضمع النكر يريؾ ما في ىذا الرّقيـ فبو تبصر ما رقـ لؾ في درجؾ
 كالضمع الثالث يعطيؾ الأمكر التي تتقي بيا حكادث الأقدار كما تجرم ، أعيف في درجؾ

ىذا المشيد عممت أنؾ أنت الرّقيـ كأنؾ  فإذا استكفيت. بو في الأدكار كالأككار فتحفظ ذاتؾ
ليؾ تسمؾ فأنت غاية مطمبؾ كفنائؾ كذىابؾ في  الصراط المستقيـ، كأنت السالؾ، كفيؾ كا 

مذىبؾ فبعد السحؽ كالمحؽ كالتحقؽ بالحؽ كالتميز في مقعد الصدؽ لا تعايف سكاؾ 
يكمف التناص في إعطاء بعد دلالي جديد لبعض  ،(1)((كالعجز عف درؾ الإدراؾ إدراؾ

  المبف، العمـ، طريؽ السعادة، النّكر، الأقدار  الرّقيـ)مثؿ  (القرآنية)المفاىيـ الإسلبمية 
خضاعيا لمفيكـ (...الصراط المستقيـ أك مبدأ التثميث الأكبرم يقكؿ في الفص  كا 

فأصؿ الككف التثميث كليذا كانت حكمة صالح عميو السّلبـ التي أظير الله )): الصالحي
، ففي النص الأكؿ كالثاني يستكحي (2)((في تأخير أخذ قكمو ثلبثة أياـ كعدا غير مكذكب

 فإذا كاف ،جزءا حيكيا مف عقيدة التثميث المسيحية لكف بحضكر صكفي أكبرم معاكس
نيا ثلبثة أقانيف أأك  (كرؽ/ساؽ/جذر)التصكر المسيحي ينظر لمحقيقة عمى أنيا شجرة 

ابف عربي يستحضر صكرة المثمث كمفيكـ لبمكغ الحقيقة عف طريؽ التجمي ؼ  (عناصر)
المذككر في حديثو عف أصؿ التككيف الذم أساسو ثلبثة، كما ىك إلا تناص ظاىر مع 

كالركح ىك الذم يشيد، لأف الرّكح ىك الحؽ فإف الذيف )) :االإنجيؿ حيث يقكؿ إنجيؿ يكحفّ 
، لكف ىذا المقطع أزيؿ مف (3)((كالثلبثة متفقكف  (الرّكح، الماء، الدـ)يشيدكف ىـ ثلبثة 

، ثـ تعرض ىذا المبدأ (4)الكتاب المقدّس كتـ كضع نص آخر بدلا منو لتقكية عقيدة التثميث

                                                                 
. 51 إلى 46التجميات الإليية، ص مف : ابف عربي- 1
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 فالبعض كما أشرنا يشبييا بالشجرة التي ىي في الأصؿ ،إلى التأكيؿ عبر عصكر مختمفة
. (1)ككرؽ كالبعض يقكؿ أف الرّب يتككف مف ثلبث أقانيف جذكر كساؽ

كىك مفيكـ يحمؿ  (السفر)ستحضاره لمفيكـ انجد في مكاضع كثيرة في كتاب الأسفار 
خاصة في سفر الخركج )في الفكر المسيحي  (اللبىكت، الناسكت)مف المعاني الكثير 

في  سكاءا (الإنجيؿ)ىـ أسفار الكتاب المقدّس أىذا السفر الذم يعتبر مف  (لسيدنا مكسى
       (سفر رباني مف العماء إلى العرش)أك الحديث نذكر مف بيف ىذه الأسفار  القديـ

  (ىك سفر اليبكط سفر الإبتلبء ك)، (سفر الرؤية)، (سفر القرآف العزيز)، (سفر الخمؽ)
كىك  سفر اليداية)، (سفر النجاة كىك سفر نكح عميو السلبـ )، (سفر إدريس عميو السلبـ)

     (سفر الإقباؿ كعدـ الإلتفات كىك سفر لكط عميو السلبـ)، (سفر إبراىيـ عميو السلبـ
سفر الميقات الإليي لمكسى عميو )، (سفر المكر كالابتلبء كىك سفر يعقكب كيكسؼ)

. (السلبـ

الذم  ،  السفر(الإنجيؿ)ىذا الأخير كما ذكرنا يعتبر مف أىـ أسفار الكتاب المقدّس 
يستكحي  (سفر الميقات الإليي لمكسى عميو السلبـ)يستحضره ابف عربي تحت عنكاف 

: جزءا حيكيا مف سفر الخركج المسيحي لك تتبعنا ىذا السفر بأجزائو
" عجمت إليؾ ربي لترضى"سفر الرضا -----------سفر الميقات

" ك لما رجع مكسى لقكمو غضباف أسفا-----"سفر الغضب كالرجكع
" أني آنست نارا------"سفر السعي عمى العائمة

" ففررت منكـ لما خفتكـ------------"سفر الخكؼ
         يحدث التناص العكسي مف خلبؿ إعطائنا تفسيرا جديدا مغايرا لقصة مكسى

 كتأكيدا ليذا التأكيؿ يكرد لنا تناصا قرآنيا صريحا ليقؼ عمى حقائؽ ،كخركجو مف مصر
. (...الأدب، الطاعة، الخضكع، الاسرة، الزكاج، التكبة، الذنب، فضح العدك)كثيرة مثؿ 

                                                                 
 .المكقع نفسو- 1



 القضايا التعبيرية في النثر الفني عند ابن عربي.….............................................…:الفصل الثالث

 
187 

عطاء بعد دلالي ليذا النص الذم ىك إستحضار النصكص فقط بؿ االأمر ليس في 
. نسيج مف ىذه النصكص الغائبة

: الحديث النبوي الشريف (2
ستراتيجيتو في التناص مف خلبؿ تقاطع جديد لنص ديني آخر ايستكمؿ ابف عربي 

    مف الأحاديث الشريفة لغة كسردا استكعب كثيراينتمي لمحديث النبكم الشريؼ، حيث 
ستشياد مؤكدا اكمنحيا دلالات تنتمي لخطابو مف خلبؿ تنصيص أك تضميف أك ، كرؤية

بيا فكرة مف أفكاره بانيا عمييا فمسفة مف فمسفاتو كبذلؾ تتعدّد قابمية القراءة لمنص نفسو في 
ذا كاف )) :درجاتو كمستكيات فيمو ليا كالتعامؿ معيا مثاؿ ذلؾ قكلو في الفص الشّيثي كا 

خاتـ الأكلياء تابعا في الحكـ لما جاء بو خاتـ الرّسؿ مف التشريع، فذلؾ لا يقدح في مقامو 
كلما  ...كلا يناقض ما ذىبنا إليو، فإنو مف كجو يككف أنزؿ كما أنو مف كجو يككف أعمى

 مثّؿ النبي صمى الله عميو كسمّـ النبكة بالحائط مف المبف، كقد كمؿ سكل مكضع لبنة كاحدة
فكاف صمى الله عميو كسمّـ تمؾ المبنة غير أنو صمى الله عميو كسمّـ لا يراىا إلا كما قاؿ 
لبنة كاحدة، كأما خاتـ الأكلياء فلب بد لو مف ىذه الرّؤيا فيرل ما مثّمو بو رسكؿ الله صمى 
الله عميو كسمّـ كيرل في الحائط مكضع لبنتيف، كالمبنتاف مف ذىب كفضّة، فيرل المبنتيف 
ينقص الحائط عنيما كيكمؿ بيما، لبنة ذىب كلبنة فضة، فلب بد أف يرل نفسو تنطبع في 

. (1)((مكضع تمؾ المبنتيف فيككف خاتـ الأكلياء تمؾ المبنتيف، فيكمؿ الحائط

ماـ تقاطع جديد يأتي في صكرة تنصيص كتضميف مؤكّدا فكرة خاتـ الأكلياء أنحف 
سمّـ خاتـ الأنبياء، كيقكؿ   ككف محمد صالى الله عميو ك،في فمسفتو مف خلبؿ فكرة النبكة

فكؿ نبي مف لدف آدـ إلى آخر نبي ما منيـ أحد يأخذ إلا مف مشكاة )): في مكضع آخر
      :  كىك تقاطع مع قكلو ،(2)((ف تأخر كجكد طينتو فإنو بحقيقتو مكجكدإخاتـ النبييف ك
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، ىذا التقاطع لترسيخ فكرة أك عقيدة الحقيقة المحمدية (1)((كنت نبيّا كآدـ بيف الماء كالطيف))
. كالنكر الأزلي

الأمثمة عمى ذلؾ كثيرة عمى مستكل الاستميامات كالأبنية كالمفردات شاممة كؿ ما 
كالمسيحي لاستمياـ  (قرآف كريـ كحديث نبكم شريؼ)ينتمي لمخطاب الديني الإسلبمي 

رل مديمكجيتو الخاصة، فجكليا كريستفا إمعاني مختمفة مف النصكص المقدّسة ليبني عمييا 
في  لتقاء النظاـ النصي المعطى كممارسة سيميكلكجية بأقكاؿ كمتتاليات التي يشممياا)): أف

 مما يسعى إلى ،(كحدة إديكلكجية)فضائو كالتي يحيؿ عمييا فضاء النص ذاتيا يطمؽ عمييا 
كىذه الإديكلكجيا ، (2)((ستفاضة نصكص أخرل عند أم نص آخر ىك تعبير إديكلكجيا

كالفكرة بالفكرة  صطداـ العلبمة بالعلبمةاكىي تكلّد مف  ...تكلّد مف الكلبـ))حسب باختيف 
كالكعي الإنساني يحيا في ىذا ، ... في عممية التفاعؿ الحكارم الذم ينشئ كطنا إديكلكجيا

يتطكّر ضمنو، إنو يحتؾ بالكجكد بصكرة مباشرة بؿ يمتمس علبقتو بو  الكسط الإديكلكجي ك
مف خلبؿ ىذا العالـ الإديكلكجي المحيط كليس ىذا العالـ المشار إليو سكل المغة كالممارسة 

كالمخصبة بالمعاني  الكلبمية بحيث يتطابؽ مفيكـ العلبمة المغكية المثقمة بالتشديدات
. (3)((كالمعاني المضادة مع مفيكـ العلبمة الإديكلكجية

ستطاع ابف عربي أف يشيد أىـ النظريات انتيجة ىذا الاصطداـ كالتفاعؿ كالممارسة 
الحقيقة ،  كحدة الكجكد،الصكفية الأكبرية المنفردة في مضمكنيا كطرحيا مثؿ الحب الإليي

. إلخ...المحمدية، الإنساف الكامؿ

التناص الصوفي : ثانيا
 ت بيئة عقمية خاصة قبؿ كلادة ابف عربي كالتي قضى فييا فيما بعد ثلبثيف سنةـرتسا

ف  فيك مف عمره، فكاف بذلؾ السياؽ ابف العربي، الإسلبمي، الصكفي، كلنقؿ الفمسفي كا 
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نو غير منفصؿ تماما أختمؼ معو في كثير مف المكاطف إلا اتميز داخؿ ىذا السياؽ أك 
. تبعا لانتمائو ليذه البيئة

في  في الفتكحات كغيرىا نجد العديد مف نصكص كمكاقؼ لممتصكفة المسمميف تأتي
في سياؽ  ك حدث جاءتأف لـ تأت في صكرة لقاء أك حكار إصكرة محاكرات فكرية ك

. الأفكار أك عبر إشارات رمزية معيّنة ليذا العالـ

 مكاقؼ صكفية كانت بمثابة الإستراتيجية تقاطع النصكص الأكبرية مع نصكص أك
: مف أجؿ تحقيؽ ما يمي

 خاصة أكلئؾ ،كشؼ كثير مف جكانب الغمكض في أفكار المتصكفة السابقيف عميو -
 .الذيف لـ تصؿ كتبيـ أك كصمت لنا مجرّد أقكاؿ متناثرة

تأكيؿ كإثراء النص الصكفي الأكبرم مف خلبؿ منح حياة جديدة ليذه النصكص  -
.  كتحميميا إلى مركبات جديدةاعناصر فكره

  بدءا مف مشايخو إلى شخصية الخضر،دعى شخصيات المتصكفة السابقيفيستفيك 
 يشيد بعض الأحداث كالمكاقؼ كالمحاكرات التي حدثت مع ،إلى أقطاب الطريقة كمريدييا

دعي الفيمسكؼ ابف رشد ت فيا ىك يسق،بعض المفكريف كحتى العارفيف في بداية طريؽ
دخمت يكما )):  ككاف صديقا لكالده، يخبرنا ابف عربي عف ىذا المقاء فيقكؿ،(ىػ595)

بقرطبة عمى قاضييا ابي الكليد بف رشد، ككاف يرغب في لقائي لما سمع كبمغ ما فتح الله 
مف  فمما دخمت عميو قاـ...بو عمي في خمكتي، ككاف يظير التعجب مما سمع

ستشعرت افزاد فرحة لفيمي عنو، ثـ إني " نعـ: "فقمت لو" نعـ: "فعانقني كقاؿ لي...مكانو
كيؼ كجدتـ : ، فأنقبض كتغيّر لكنو كشؾّ فيما عنده كقاؿ"لا: "بما أفرحو مف ذلؾ فقمت لو

كبيف " نعـ كلا" :الأمر في الكشؼ كالقبض الإليي؟ ىؿ ىك ما أعطاه لنا النظر؟ فقمت لو
كقعد يحكقؿ كعرؼ  ...نعـ كلا تطير الأركاح مف مكادىا كالأعناؽ مف أجسادىا فأصفرّ لكنو

فشكر الله تعالى الذم كاف في زماف  ما أشرت إليو فإنو كاف مف أرباب الفكر كالنظر العقمي
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ىذا الخركج مف غير درس كبحث كلا مطالعة كلا  رأل فيو مف دخؿ خمكة جاىلب، كخرج مثؿ
. (1)(...كما رأينا ليا أربابا، فالحمد لله الذم خصّني برؤيتو كقاؿ ىذه حالة أثبتناىا قراءة 

مف ما لا شؾّ فيو أف عبارة ابف رشد ىك إعلبف صريح كشيادة قكيّة في حؽ ابف 
 فيما نالو مف العمـ المدني الكىبي الذم لا دكر ،عتراؼ لو بعمكّ شأنو كرفعة مقامواعربي ك

مف جية أخرل إستدعاء ىذه الشخصية كسرد مثؿ ىذه  لمعقؿ كالفكر فيو ىذا مف جية ك
إلّا  بف عربي عف أرباب النظر العقمي لأف العمكـ الفمسفية ليستاالأحداث تأكيد عمى بعد 

. مف ىذا القبيؿ

 مديف كلو في الطريؽ ابأفي مكضع آخر مف الفتكحات يستدعي رجلب عارفا صحب 
كلقد كنت )): ، كىك يكصؼ ابف خمؼ الككمي يخبرنا ابف عربي عف ذلؾ قائلب(2)قدـ راسخة

   :انقطعت في القبكر مدّة منفردا بنفسي، فبمغني أف شيخنا يكسؼ ابف خمؼ الككمي قاؿ
 كجرت محاكرة بينو ،(3)((ترؾ مجالسة الأحياء كراح يجالس المكتى- كسمّاني –إف فلبنا "

 لا ،عتراؼ الشيخ أف مف يجالس الأمكات ىك الذم يعيش بيف الأحياءانتيت باكبيف الشيخ 
. الذم يعيش القبكر فكـ مف ميّت حي ككـ مف حيّ ميّت

ستدعاء الشيخ مثؿ ىذه الشخصيات كذكر الأحداث كالمحاكرات تكشؼ كثيرا مف اإف 
. (خاصّة في بداية دخكلو الطريؽ)جكانب الغمكض في محطات حياتو 

كأبك محمّد ىذا  ...)): لا يفكتنا أف نذكر شيخو عبد الله المغاكرم الذم يقكؿ فيو
آمرؾ )) :الشيخ الجميؿ لو كلبـ رائع كتكجييات كريمة منيا قكلو يكصي أبا الحسف الاشبيمي

دخاؿ الراحة عمى الإخكاف كأف  بخمس كأنياؾ عف خمس، آمرؾ بإحتماؿ أذل الخمؽ كا 
 فما أجدر ابف عربي ،(4)((...تككف أذنا لا لسانا، كالخامس أف تككف مع الناس عمى نفسؾ

                                                                 
. 191، ص 1الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 1
. 91،ص 1989،مصر،1بدكم طو علبـ، ط:رسالة ركح القدس في مناصحة النفس،قدـ ليا: ابف عربي- 2
. 36، ص،4الفتكحات المكية، ج: ابف عربي- 3
 .266، ص8ج: نفسو- 4
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مف القكؿ كالنافع مف  بالانتفاع بمثؿ ىذه التكجييات كىك الحريص عمى تحصيؿ الجيد
. العمؿ ليجعميما دليمو كمرشده

مف شيكخ ابف عربي فقد إجتمع بو كثيرا فكانت لمخضر " الخضر"عدّ بعض المحققيف 
   مع أستاذه   كأكؿ ظيكر لو كاف إثر حادثة لمشيخ،عميو السلبـ مكانة في تربيتو الصكفية

في مسألة  عف مكقفو ىذا إثر خلبؼ مع شيخو  العباس العريبي كقد أخبر ابف عربيمأب
تفؽ لنا في شأنو أمر عجيب، ذلؾ أف شيخنا أبا العباس العريبي جرت بيني ا)): فقاؿ عنو

فيو كلـ آخذ  فتكقفت ...كبينو مسألة في حؽ شخص كاف قد بشّر بظيكر رسكؿ الله 
كلمّا كنت في الطريؽ لقيني  ...كلا شؾّ أف الشيخ رجع سيمو عميو فتأذل ...بالقبكؿ

 ...يا محمد صدّؽ الشيخ أبا العباس فيما ذكر لؾ عف فلبف: شخص لا أعرفو فسمّـ كقاؿ
سمّـ إلى الشيخ مقالتو، فرجعت في حيف فمما : فقاؿ لي...فقمت لو نعـ، كعممت ما أراد

يا محمد أأحتاج في كؿ مسألة تنازعني فيياأف يكصيؾ الخضر : دخمت عميو منزلو، قاؿ
الحمد : نعـ قمت لو: يا سيّدم ذلؾ ىك الخضر الذم أكصاني؟ قاؿ: بالتسميـ لمشيخ؟ فقمت

. (1)((لله عمى ىذه الفائدة كمع ىذا فما ىك الأمر إلا كما ذكرت لؾ

ذكر ىذه الأحداث تمثؿ ثراء لممقطع الذم كردت فيو كما ليا مف أثر عمى المتمقي 
حيث تجعمو كطرؼ فاعؿ في مثؿ ىذه الأحداث التي تمثؿ محطات ىامة في الحياة 

. (الخضر" العمـ المدني"يكسؼ ابف خمؼ الككمي، " فمسفة"ابف رشد )العرفانية لابف عربي 

البسطامي ، ىا ىك يستدعي شخصيات صكفية مختمفة مثؿ الشبمي، الحلبج، النفرم
كلقد لقيت )): كغيرىـ، يستشيد بكممات ليـ يكضح الأحكاؿ كالمقامات التي مرّكا بيا يقكؿ

بي يزيد البسطامي بؿ أمكف في شغمو لو إدلاؿ في أشخصا صدكقا صاحب حاؿ عمى قدـ 
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 فقاؿ لي يكما لي خمسكف سنة ما خطر لي في نفسي خاطر سكء يكرىو الشرع فيذه ،أدب
. (1)((لا مكاسب عصمة إليية فيككف كلبـ ذلؾ السيد مف ىذا القبيؿ كالأحكاؿ مكاىب

 مثؿ يضربو لمتعبير عف مغزل معيف يكمف في أف الأحكاؿ مكاىب لا مكاسب ترد
. جتلبباعمى قمب العارؼ مف غير تعمّؿ كلا 

 با يزيد البسطاميأ يزيد البسطامي، كعندما يستدعي ميذكر لنا مقاما مف مقامات أب
     المشاىدة)في كتاباتو فإنو بذلؾ يستدعي شخصية مرتبطة بمفاىيـ معرفية مختمفة مثؿ 

 كىذا يؤدم بالضركرة إلى إثراء المقطع الذم ترد فيو ىذه الشخصية بأقكاليا (كالعذاب
ستثمار مفيكمي اافة إلى ضكمكاقفيا كحتى ذكر اسميا مف باب التمثيؿ كالاستشياد، بالإ
ستمياـ معاني صكفية مختمفة االمشاىدة كالعذاب عند البسطامي في ذىف القارئ يدفعو إلى 

صطلبح القكـ عمى ترؾ الكؿ ما اسـ الزىد في اكقد يطمؽ ...)): يقكؿ (مقامات كأحكاؿ)
 ما  ليس بشيء لا قدر لو عندم:ؿ عف الزىد فقاؿئسكل الله مف الدنيا كالآخرة كأبي يزيد س

 أكؿ يكـ زىدت في الدنيا كالثاني زىدت في الآخرة كالثالث يكـ ،كنت زاىدا سكل ثلبثة أياـ
أريد أف لا أريد لأني أنا المراد كأنت : زىدت في كؿ ما سكل الله، فنكديت ماذا تريد؟ فقمت

ثـ إف  ))... :، كيذكر حاؿ البسطامي يقكؿ(2)((المريد، فجعؿ الترؾ كؿ ما سكل الله زىدا
ضطرارا امف يرجع  كمنيـ، ختيارا كأبي مديفإمنيـ مف يرجع : الراجعيف عمى قسميف

أف يككف كارثا كراثة إرشاد  مجبكرا كأبي يزيد لمّا خمع عميو الحؽّ الصفات التي بيا ينبغي
كىداية، خطى خطكة مف عنده فغشي عميو فإذا النداء ردّكا عميّ حبيبي فلب صبر لو 

. (3)((عنّي

 ىنا عمى ذكر مشاىدة البسطامي يستحضر الشيخ مجمكعة مف الأحكاؿ التي يعيشيا
. إلخ...مثؿ الكجد، السكر، الصحك، الفناء، الشكؽ، المخاطبة، المحؽ، البقاء
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غيرىا مف الشخصيات الصكفية التي كاف ليا الأثر البارز في العرفاف الصكفي بصفة 
 في كتابو الفتكحات تحت اعامة كعرفاف الشيخ بصفة خاصة، كقد أشار إلى الكثيريف منو

.    أكرد فييا حديثا عف أحكاليـ كمقاماتيـ كمكاقفيـ التي مرّكا بيا (أقساـ الأكلياء)عنكاف 
ىذه الشخصيات ذكرىا يضيؼ لمقاطع الفتكحات مف مشاعر كرؤل كجماليات نصية تثير ك

سيامات لفتح باب تعدّد قراءة النص الأكبرم كالمتمقيفي نفس القارئ .  تفاعلبت كا 

عمى الدرجة نفسيا نجده يستحضر بعض الشخصيات الإسلبمية كعمى رأسيـ 
كمنيـ مف يككف ظاىر الحكـ كيحكز الخلبفة الظاىرة )): الصحابة رضي الله عنيـ يقكؿ

ابف  كمعاكية بي بكر كعمر كعثماف كعمي كالحسفأكما حاز الخلبفة الباطنة مف جية مقاـ 
كلا حكـ لو في  يزيد كعمر بف عبد العزيز كالمتككؿ، كمنيـ مف ليـ الخلبفة الباطنة خاصة

ستحضار مثؿ ىذه ، ا(1)((الظاىر كأحمد بف ىاركف الرشيد السبتي ككأبي يزيد البسطامي
أىؿ تقكل )كالحكـ الباطف  (الخلبفة)الذيف جمعكا بيف الحكـ الظاىر  (الخمفاء)الشخصيات 

 دليؿ عمى الحنيف لمزمف الديني الذم يرتبط بالتقديس كالجمع بيف الدنيا كالآخرة ،(كعرفاف
فكما أف  (الباطف/الظاىر)ىذا مف جية كمف جية أخرل يحاكؿ الشيخ ترسيخ مفيكـ ثنائية 

كذلؾ الحاؿ بالنسبة لآيات القرآف الكريـ التي تحمؿ المعنى  (الباطف/الظاىر)لمرجاؿ حكـ 
إلا مف خلبؿ تطبيقو لمبدأ التأكيؿ  الظاىر كالمعنى الباطف الذم لـ يقؼ عنده الشيخ

الأنطمكجي الذم أكقفو عند العديد مف النظريات المعرفية مثؿ كحدة الكجكد، الإنساف 
 .إلخ...الكامؿ، الحب الإليي، الحقيقة المحمدية

 المعنى والتأويل في معراج ابن عربي: المبحث الرابع

ستمرار إلى تأكيؿ آياتو التي أظيرىا الله في خمقو كفي النفس ايدعك القرآف الإنساف ب
     بحيث يظير الككف في جميع أبعاده كككف لا متناىي مف الآيات، الإنسانية كفي كتابو

كالإشارات التي تعبر عف حقيقة كاحدة ىي حقيقة الأحدية القصكل لمكاحد خالؽ جميع 
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 الكائنات، كنقصد ىنا بالتأكيؿ أم الإنتقاؿ بمعنى العبكر مف عدكة الظاىر إلى عدكة
 . (1)((لكؿ حؽ حقيقة))الباطف، الإنتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ مف الشكؿ إلى الدلالة لأنو 

  إذ اعتبرنا،فالاعتبار ىك الانتقاؿ مف الحقيقة الظاىرة لممكجكدات إلى حقيقتيا النيائية
أف لكؿ شيء آية أك إشارة، حسب بيت شعر أبي العتاىية كالذم أشار إليو ابف عربي 

. ( 2)((كفي كؿ شيء لو آية تدؿ عمى أنو كاحد))بإستمرار 

   بيذا الشكؿ القرآف يصؼ الككف كمجاؿ رمزم حيث يحتؿ الرمز فيو مكانة مرمكقة
ابف عربي  كعالية جدّا، إنو عالـ مف التمثيلبت المتضادة ككسائط خمقيا الله، ليذا يستثمر

عرؼ فخمقت الخمؽ كتعرّفت إلييـ أكنت كنزا لـ أعرؼ، فأحببت أف ))فيمو لمحديث 
 .، إذا كاف ىدؼ الإنساف ىك معرفة الخالؽ فيدؼ الخمؽ ىك أف يُعْرَؼَ الخالؽ(3)((فعرفكني

 ىناؾ عممية إبداعية بيف الإنساف كالككف، كالفف كسيركرة إبداعية خلبقة يككف 
أم   كلا يكجد،بالضركرة كبشكؿ غير منفصؿ مرتبط بالكظيفة المعرفية للئنساف كالككف

كىذا  شيء في الككف لو أحادية المعنى فكؿ شيء لديو معنى تاـ بمقتضى المعنى الجكىرم
. الفف خاص بالصكفية الذم قكامو كشؼ معنى ما ىك ظاىر

في  الإبداع ىك سيركرة الخياؿ الإليي كالمعرفة الأكبرية مرتبطة بالضركرة بالخياؿ
ذا كاف   ككذلؾ مختمؼ درجات الكجكد،(خياؿ متصؿ/خياؿ منفصؿ)مستكياتو المختمفة  كا 

 مكضع مف فيىذا الكجكد بأسره كفي كؿّ أبعاده خياؿ كما أقر ابف عربي في أكثر 
 ستككف مرجعية أساسية في ،(الرمز، المعرفة، الخياؿ)نى االفتكحات كغيرىا فإف ىذه المع

 كالتي تستكقؼ الباحث، فيك مف ،كتابات ابف عربي التي تميّزت بالمغة الساحرة المراكغة
 مع لغتيـ الشخصية فتنبع ،طبقة الكتاب العظاـ الذيف تتكامؿ كتتطابؽ تجربتيـ الكجكدية

 فلب يمكف ، بيـ كحدىـ لغة تتخمّؽ دكما مف خلبؿ تجربة حيّة،مف بيف أيدييـ لغة خاصّة
                                                                 

. 106حبيب الرحماف الأعظمي، دار الكتب العممية، بيركت، ص : الزىد كالرقائؽ، تحقيؽ: عبد الله بف المبارؾ- 1
. 11، ص 1، ج1981عبد الفتاح محمد، دار العربية لمكتاب، : التمثيؿ كالمحاضرة، تحقيؽ: عبد الممؾ الثعالبي- 2
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أف تعبّر عف  لكاتب آخر أف يكتب مثميـ، فالمغة المتداكلة قاصرة تماما كلا يمكنيا أبدا
كمف ،  كذلؾ التي تتجمى مف خلبؿ تجربة ابف عربي الرّكحية،خبرات ركحية كاسعة كثرية

 فنرل لغة متميزة لا تكرر ،ىنا برزت لنا لغةن خاصّة جدّان معبرة عف رؤيتو المنفردةّ 
 كلا تستخدـ العبارات المستيمكة، كحتى مفرداتو ينحتيا عمى ،التركيبات المغكية القديمة

مقاس أفكاره كمعتقداتو العرفانية، كمصطمحاتو يشكميا بما يناسب رؤيتو فتتجمّى لنا لغة 
 (العقؿ)مع قكاعد المنطؽ د تتصاع  لغةن ، ديناميكية تكازم حركة الكجكد الدائمة،جديدة رائعة

 ثـ تحمؽ إلى أعمى مع قكّة الخياؿ ،ض الفكر الثابتةأرثـ تتجاكزىا إلى لغة تبدأ السير عمى 
 .(الإسرا إلى مقاـ الأسرل) كىذا ما لمسناه في كتابو ،الجامحة

 ىذه ،جتماعيااىذا المنجز الأكبرم المكجو تكجييا أخلبقيا معرفيا، فنيا كحتى  
 فيك يممؾ رؤاه ،نتمائو إلى عالـ خاصاالكظائؼ تتظافر لتشكؿ ىكية ىذا الخطاب ك

 كتضيؽ العبارة عنو ،كغاياتو التي تجعؿ منو حقلب ثقافيا مركّبا يتشعب في المعنى كتجمياتو
   أحكاؿ، حكـ، مصطمحات مقامات)فيكلد بذلؾ لغتو الخاصة في أشكاؿ تعبيرية مختمفة 

 كبمغة خاصة يستيدؼ ابف ،كبعرضو الخاص ليذه الأشكاؿ (حب إليي، قصة، كصية
عربي متمقيا خاصا قادرا عمى فؾ شفرة ىذا النسيج المحكـ في قصة خيالية رمزية عبّر 

إختصار ترتيب الرحمة مف العالـ )فيياعف تجربتو نحك الإتصاؿ بالمطمؽ أك كما سماه 
سراء أسرار كلا أسكار رؤية ...الككني إلى المكقؼ الأزلي معراج أركاح لا معراج أشباح كا 

  (1)(...تحقيؽ لا سمكؾ مسافة كطريؽ سمكؾ معرفة ذكؽ ك جناف لا عياف ك

: يمكف تقسيـ ىذه الرحمة إلى خمسة أقساـ

باب سفر القمب، باب عيف اليقيف، باب صفة )فيو  تجمي الحب ك: الأول القسم
. (الركح الكمي، باب الحقيقة، باب العقؿ كالأىبة للئسراء، باب النفس المطمئنة
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سماء الكزارة، سماء الكتابة، سماء الشيادة )الخطاب الرّكحاني كفيو : الثاني القسم
. (سماء الإمارة، سماء الشرطة، سماء القضاة، سماء الغاية، حضرة الكرسي، الرفارؼ العميّ 

 مناجاة قاب قكسيف، مناجاة أك أدنى، مناجاة الإماـ)سدرة المنتيى فييا : الثالث القسم
 (ابي حامد، مناجاة المكح الأعمى، مناجاة الرياح كالصمصمة

  حضرة أكحي، مناجاة الاذف، مناجاة التشريؼ)مقاـ التابع المحمدم فيو : الرابع القسم
كالتنزيو، مناجاة التقديس، مناجاة المنّة، مناجاة التعميـ، مناجاة الأسرار، مناجاة جكامع 

. (الكمـ، مناجاة الدرّة البيضاء

 مناجاة إشارات الانفاس، إشارات الآدمية)الإشارات النبكية كفييا : الخامس القسم
الإشارات ، إشارات المكسكية، الإشارات العيسكية، الإشارات الإبراىيمية، الإشارات اليكسفية

. (المحمدية

مف بلبد الأندلس قاصدا بيت المقدس  (ابف عربي)يبدأ القسـ الأكؿ بخركج السالؾ 
 تقرّبا مف ،فتتجمى قضية الحب في ىذا القسـ الذم كاف دافعا أساسيا لمعراج ابف عربي

 ((خرجت فارا مف ذلكؿ أريد مدينة الرسكؿ)) : كنيؿ مقاـ التابع المحمدم يقكؿالرسكؿ 
فيحضر  (القرآف الكريـ)كفي ىذا القسـ يمتقي بفتى ركحاني الذات رباني الصفات ، (1)

السالؾ بدنيا كعمميا كعقائديا فيأمره بالتخمص مف العناصر السفمية التي كانت بمثابة 
 يستحضر في ىذا القسـ قضية المعرفة التي كاف ،(تراب، نار، ىكاء، ماء)الحجب كىي 

أييا الفتى ))، ثـ يمتقي السالؾ بعيف اليقيف التي نادتو (الممثؿ بالفتى)مصدرىا القرآف الكريـ 
كىنا يقصد بالأمير دليمو الثالث في ىذه ، (3)((إلى الأمير)): ، فأجابيا السالؾ(2)((إلى أيف؟

قالت عميؾ بخدمة ))عطتو الأكصاؼ الملبئمة التي تساعده عمى نيؿ مراده أالرحمة، ؼ
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عيف نزكلؾ )): قالت ،(2)((كأيف محؿ الكاتب كالكزير))قاؿ ليا السالؾ ، (1)((الكاتب كالكزير
ككقكفؾ في الفرؽ  خمعؾ الآلية عف السرير كتجريدؾ مف الأينية، كنزعؾ رداء الأمنية ك

كىناؾ يتحد الغائب  كالبينكنية، كدخكلؾ في الطينية فإنؾ لا ترل الكاحد إلا بالكاحد
 . (3)((لشاىداك

    ليس ببسيط كلا مركّب)): فقالت ،(4)((أنعتيو لي لأعرفو إذا رأيتو)): ثـ يسأليا قائلب
كلا يقصد طريقا كلا يتنكّب منزه عف التحيّز كالانقساـ، مبرأ عف الحمكؿ في الأجساـ حامؿ 

. (5)((...الأمانة الآلية، مجتمع الصفات العمّية

     يكاصؿ السالؾ طريقو يجكب الآفاؽ كيخترؽ الحجب كالأستار حتى رأل الأمير
فأكقفو عمى باب  ،(6)((مف أنت مف حيث أنت؟))فيسألو  (الخميفة)أك كما أطمؽ عميو 

: كأنشده قائلب الحقيقة

 (7) أنا الكتاب الذي سماه مسطورا **تصويرا يا سائمي من أنا عمما و

فكاف دليمو الثالث القرآف الكريـ فسجد السالؾ كاعتكؼ في حضرتو عابدا إلى أف جاءه 
. (8)رسكؿ التكفيؽ لييديو سكاء الطريؽ كمعو بُرَاؽُ الإخلبص

ىذا كمو مقدمة متخيمة لمتأىب للئسراء حيث كصؿ في نياية ىذه المقدمة إلى باب 
جاءني رسكؿ التكفيؽ لييدني سكاء الطريؽ كمعو براؽ الإخلبص )): الأىبة للئسراء يقكؿ

كشؽ  لجاـ الإخلبص فكشؼ عف سقؼ محمّي، كأخذ في نقضي كحمّي يو لبد الفكز كؿكع
في منديؿ لآمف   كقيؿ لي تأىب لارتقاء الرتبة المكينة كأخرج قمبي،صدرم بسكيف السكينة

                                                                 
. نفسيا: نفسو- 1
. نفسيا: نفسو- 2
. نفسيا: نفسو- 3
. 6 ص :نفسو- 4
. نفسيا: نفسو- 5
. نفسيا: نفسو- 6
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كغسؿ بِمَا  مف التبديؿ كألقى في طست الرضا بمكارد القضا كرمى منو حظ الشيطاف

  بحكـ التكحيدثـ حشى ،(42الآية)الحجر َّنرنزنمنننىنيٹٱٹٱُّٱ

يماف التفريد كجعؿ لو خدـ التسديد كأعكاف التأييد ثـ ختـ بخاتـ الإصابة كألحؽ بخير  كا 
 ثـ زمّمني بثكب ،عصابة ثـ خيط صدرم بمنصحة الأنس كنصاح التقديس عف درف النفس

 كبعد ىذه ،متطيت براؽ القربة كأسرل بي مف حرـ الأككاف إلى قدس الجنافاك المحبّة
المرحمة يركب السالؾ سفينة العارفيف ثـ يرتقي مف الماء إلى أكؿ سماء ثـ عرج بي حيف 

. (1)((فارقت الماء إلى أكؿ سماء

حيث يبدأ السالؾ رحمتو عبر  (الخطاب الرّكحي)يبدأ القسـ الثاني مف الرحمة 
    السماكات السبع كيحاكر فييا سر ركحانية ساكنييا مف الانبياء ففي السماء الأكلى

، كفي السماء "عيسى"يمتقي  (سماء الكتابة)، كفي السماء الثانية "آدـ"يمتقي  (سماء الكزارة)
" إدريس"يمتقي  (سماء الإمارة) كفي السماء الرابعة ،"يكسؼ"يمتقي  (سماء الشيادة)الثالثة 

 (سماء القضاة) كفي السماء السادسة ،"ىاركف"سماء الشرطة يمتقي )كفي السماء الخامسة 
". إبراىيـ"يمتقي  (سماء الغاية) كفي السماء السابعة ،"مكسى"يمتقي 

الحمد لله أقرّ )):  مف العمكـ كالمعارؼ حتى قاؿاإستفاد السالؾ مف ىذه المقاءات كثير
. ( 2)((عيني بما كىبؾ ككشؼ لؾ مف الأسرار بما حجبؾ

مف  في سدرة المنتيى ينتقؿ مف حيّز إلى آخر (سدرة المنتيى)ثـ يأتي القسـ الثالث 
 كفي ىذه التنقلبت يكاصؿ سرده إما ،حضرة الكرسي إلى الرفارؼ العمٍّيَّ ثـ حضرة الجرس
       حتى كصمت حضرة الكرسي))كاصفا أك متحاكرا مع قطب الشريعة الذم كاف دليمو 

فقيؿ لي بالمنزّه الأقصى فرأيت شيخا ضخـ . كالمكقؼ القدسي فسألت عف مسجد الكصي
فيقدّـ لو كصايا ىي ذاتيا الكصايا المكجكدة في  ،(3)((الدسيعة فقيؿ لي ىذا قطب الشريعة
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ثـ قاؿ فلب يستطيع أحد )) ،قصص الأنبياء كقد أشار إلييا في بداية كصفو لسدرة المنتيى
ذا كاف ىذا فكيؼ يصؼ أحد حقيقتيا فجدير أف يكقؼ عندما كقؼ، كينظر في  أف ينعتيا كا 

الترقّي منيا عمى الرفرؼ، حيث الملؤ الأشرؼ، فإذا النداء مف الأعمى مف لؾ بالرفارؼ 
ىك حضرة الأدب لأىؿ  بينيا الكرسي الكريـ، الذم يعرؼ بو كؿ أمر حكيـ العمٍّيَّ كبينؾ ك

فألزـ ما يقاؿ لؾ فيو كقؼ عند  اليمـ كالطمب إليو ينزؿ الكاصمكف كعنده ينتيي المحجكبكف
 حافظ  ألؽ أييا الطالب بالؾ أصمح الله بالؾ))مف بيف ىذه الكصايا نجد ،(1)((كصية ساكنيو

فشاء سرّ الربكبية أخؿ القمكب كجاىد النفكس ،عمى العمكـ المدنية كالأسرار الإليية ياؾ كا   كا 
جمع بيف الظاىر كالباطف يتضح لؾ سرّ الراحؿ ، اكفرّؽ بيف العمـ الإليي كالمحسكس

كالقاطف، قؼ مع الظاىر في كؿ الأحكاؿ كلا تقؼ مع ما ليس لؾ بو عمـ في ظاىر 
، كيقكؿ في كصية تتقاطع إلى حدّ كبير مع قصّة نكح كقصة مكسى عمييما (2)((الأقكاؿ
ثنيف كلا تعرج عمى اجعؿ في السفينة مف كؿّ زكجيف اخرؽ السفينة تمِجُ المدينة، ا))السلبـ 

مف قاؿ سآكم إلى جبؿ يعصمني مف الحيف، ىما سفينتاف ليما في الكجكد معنيياف الكاحدة 
ف تخرؽ أ ليس في الممؾ إلا كاحد فإيّاؾ ،سلبمتيا مف الفتؽ كالأخرل نجاتيا مف الرتؽ

 أحيي الغلبـ يدنؾ ،ثنيفاجعؿ السفينة مف الزكجيف فقد قاؿ لا تتخذكا إلييف اسفينة الشاىد، 
البكاتر، أقـ الجدار كحذار مف ىدمو  الغلبـ أقتمو فإنو كافر بمكاضي الأسنّة ك ربّؾ لأمو ك

ّـ الكتاب إفتح مف السدّ الميرب كأثبت لمتيار أحذار  ىدـ الجدار فإنو مجاب ىكذا رأيتو في أ
كفي كصيّة تتقاطع مع  ،(3)((كلا تيرب أيّاؾ أف تتناكؿ فتحو، كأقنع مف الكجكد بأيسر لمحو

ناد في الظممات تنبعث بيف الأصكات، لا تناد مف )): قصّة سيدنا يكنس عميو السلبـ يقكؿ
 نت الكاحد الفرد إف ضربت الفرد في الفرد لا سبيؿأ ،لمات الستكر فإف النداء في النكرظ

                                                                 
. 34 ص :نفسو- 1
. 37 ص :نفسو- 2
. 38 ص :نفسو- 3



 القضايا التعبيرية في النثر الفني عند ابن عربي.….............................................…:الفصل الثالث

 
200 

 لا تقؿ مسّني الضرّ كسكِّ بيف النفع كالضرِّ ،إلى ضربو لثبكت ما أراد أف يكجده مف غيبو
. (1)((إذا مسّؾ الضرُّ فأدعُ بمساف التعميـ فيك مراد الحكيـ العميـ

 يفنى السالؾ عف نفسو ،في حضرة أكحي (مقاـ التابع المحمدم)أما في القسـ الرابع 
فمف ىذه الحضرة كؿّ خطاب ليس المقصكد  (التابع المحمدم)ليصؿ إلى المقاـ المطمكب 

       ثّـ مف بعده فالخطاب مكجّو لمنبي  بؿ النبي محمد  (ابف عربي)منو السالؾ 
ف يؤكد عمى أ أراد ابف عربي في ىذا القسـ ،ابف عربي الممثؿ بالإنساف الكامؿ أك الكارث

التأكيد عمى فكرة الإنساف الكامؿ، الحقيقة  (الإنساف/الله)حقائؽ صكفية مف بينيا ثنائية 
 المحمدية السارية في جميع الأنبياء كالتي تجسّدت بصكرتيا المكتممة في شخص النبي 

 أف قاؿ  ،قاؿ السالؾ كاف ما قيؿ لي في ذلؾ التشريؼ كالتنزيو كالتعريؼ كالتنبيو)): يقكؿ
 كخميفتي في أرضي كالقائـ بالقسطاس حقي ،...عبدم أنت حمدم كحامؿ أمانتي كعيدم

أنت جنّة العارفيف ،...أنت سرّ الماء، كسرّ نجكـ السماء،...كالمبعكث إلى جميع خمقي
نس المعتزليف أكغاية السالكيف كريحاف المقرّبيف كسلبـ أصحاب اليميف كمراد الطالبيف ك

كميراث الكارثيف كقرّة  مف الخائفيف ككحشة العالميفأالمنفرديف المنقطعيف كراحة المشتاقيف ك
عيف المحبيف كتحفة الكاصميف كعصمة اللبئذيف كنزىة الناظريف كريّا المستنشقيف كحمد 

يكضح صكرة الإنساف الكامؿ الممثؿ بالتابع المحمدم أك المريد الصكفي  ،(2)((الحامديف
. الطامح إلى رتبة الإنساف الكامؿ

سرُّ نجكـ )، (أنت سرُّ الماء)ىك سبب الكجكد مف خلبؿ ككنو سرٌّ لمطبيعة المادية 
  (السلبـ()الرّيحاف)، (الغاية)، (الجنّة)، ككذلؾ سرُّ الطبيعة المعنكية (سرُّ الانعاـ)، (السماء

. إلخ...(حمد)، (عصمة)، (محبة)، (كحشة)، (أمف)، (راحة)، (أنس)، (مراد)

في  متحف السالؾ حكؿ المعارؼ التي حصّمياا (الإشارات النبكية)في القسـ الخامس 
. نتقالو بيف الحضراتاالأسرار التي كشفت لو خلبؿ  رحمتو ك
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شكّؿ الخياؿ في الرؤية الأكبرية مكقع البؤرة، إذ ىك الأساس المعرفي لمتصكر 
 كقد عدّ ىذا التصكر خركجا عف المألكؼ كالسائد خاصة عند سرده ،الأنطمكجي الأكبرم

ككقائع معراجو، كقد جعؿ منو رىانا إستراتيجيا لبناء تفاصيؿ ىذه القصّة كتعدّد  لأحداث
". إلى جانب الخياؿ "(الحب، المعرفة، الشطح)مستكياتيا المعرفية فنجد 

إذا كاف الحب دافعا كامنا كراء معراجو فإف المعرفة كانت زاده لذلؾ المعاد كبيف 
 كشؼ لنا عف التكتر الحاصؿ بيف ،كتخمّي في مقاماتو كأحكالو خلبؿ ىذه الرّحمة تحمّي

المغة كالرؤية كمقتضيات الذّكؽ كالكُجْدْ فمـ يَطؽ حمؿ ما يرد عمى قمبو مف سطكة الأنكار 
رنا في  كالحقائؽ فترجـ ذلؾ بعبارات كألفاظ مستغربة لا يفيميا إلا مف كاف مف أىميا أك متبحِّ

 .عمميا

ذا كانت المغة بطبيعتيا كجكىرىا مجازية ففي محطّات كثيرة مف ىذه القصّة   كا 
 لذا جنح الشيخ إلى كسائؿ مف الكصؼ غير ،عجزت عف كصؼ الأشياء بالطريقة المباشرة

 لأنو يستحيؿ أف يعبّر ،المباشر أم أنو نحا نحك مصطمحات غامضة مزدكجة المعنى
. بالمّغة العادية عف الأفكار المجرّدة إلا مجازا

لذا كانت لمغة الشّيخ في ىذه القصص خصائصيا التشكيمية كالبنائية ككانت أبرز 
مف النظر ))نمكذجا لتشعب المعنى كالتعقيد كالغرابة ينتقؿ التصكر الأكبرم لطبيعة المّغة أ

كىك  الجزئي إلى البناء الكمّي، مف الحرؼ إلى الخطاب المغكم، إلى الخطاب الأكبر
كجكد : خطاب الكجكد، بحيث يتـ خمؽ ضرب مف المكازنة بيف أربعة أضرب مف الكجكد

رابع في   ك، ككجكد لو في الفضاء، إضافة إلى كجكد لو ثالث في الذىف،لمعالـ في المفظ
ىذه الصكر في الكجكد تتكازل في الظاىر أم تنفصؿ كيستقؿ كؿ كاحد منيا بذاتو  الرقـ

في   لكنيا في التمثيؿ الصكفي متماىية تشكؿ صكرة مف صكر تجميات المطمؽ،عف الآخر
 كعمقا بحيث تّـ ربط ىذه ل، ىذا الإنتقاؿ منح عالـ الدلالة الأكبرية إتساعا كغف(1)((الكجكد

                                                                 
. 28-27أدبية النص الصكفي، ص : محمد زيد- 1
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خرل ليا شفرتيا الخاصة تعبّر إلى جانب المغة تجميات لحقيقة أالدلالة الأكبرية بعكالـ 
. ىا الشيخ كباقي الصكفيةؿكاحدة ىي الحقيقة الإليية التي يسعى 

 ةستقراء الرّمز في ىذه القصّة مف حيث صياغتيا كمادّة تركيبيا يكشؼ عف ثلبثاإف 
  :أنكاع ىي

ليس رمزا مفردا بؿ تركيبا لفظيا عاديا لا يستمدّ مف الكاقع لأف معادلو : الرمز الذىني
 حتى يبدك النص لا رمز فيو رغـ ككنو ،المكضكعي لا ينتمي إلى الكاقع بؿ إلى الذىف

  الفتى الرّكحاني)مبنيا أساسا عمى رمز كبير ىك لقاء ابف عربي لمخمكقات العالـ البرزخي
فمقيت بالجدكؿ المعيف كينبكع أريف :))يقكؿ (...عيف اليقيف، الكاتب كالكزير، قطب الشريعة

يا عصاـ قاؿ   ما كراءؾ: فقمت،فتى ركحاني الذات رباني الصفات يكمئ إليَّ بالإلتفات
 : قمت لو،  مف عند رأس الحاجب: مف أيف كضح الراكب قاؿ: قمت،نصراـاكجكد ليس لو 

   أنا طالب مفقكد: قمت لو، الذم دعاؾ لطمب الكلكج: قاؿ،مف الذم دعاؾ إلى الخركج
لا أريد لكني أرسمت إلى المشرقيف   فأيف تريد قاؿ حيث: قمت لو، كأنا داع إلى الكجكد:قاؿ

 ىذه أركاح :إلى مطمع القمريف إلى مكضع القدميف آمرا مف لقيت بخمع النعميف قمت لو
تراكيب لغكية  ،(1)((كأنا ما أبصرت إلا الأكاني فعسى حقيقة القرآف كالسبع المثاني المعاني

الممثؿ بالفتى )بيف ابف عربي كالقرآف الكريـ  عاديّة لكنيا صيغت فنيا كمجازيا رمزا لمعلبقة
 إلى ،، كىنا إشارة فقط إلى ضركرة المعرفة التي تككف زادا ليذه الرحمة(الركحاني الرباني

جانب ذلؾ تكظيفو لأفعاؿ تنتمي إلى التصكرات الذىنية لكف سياقيا يكحي بأنيا قائمة في 
   مثؿ يكمئ، دعا، أرسمت، أريد (المكاف، الزماف، الحركة)الكاقع كحقيقة لارتباطيا بمفيكـ 

 الإشارة إلى مناجاة الأسرار))فيك مف باب  (:...قمت: قاؿ لي)عمى  أما الحكار القائـ
 .(2)((...كصفاء الذكر عند مشاىدة القمب لمراقبة الممؾ الجبّار

                                                                 
.  4-3الإسرا إلى مقاـ الأسرل، ص : ابف عربي- 1
. 338الممّع، ص : الطكسي- 2
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  الحكار ىنا أك الخطاب بصفة عامة لا ينتمي إلى الكاقع بؿ إلى الذىف كلنقؿ بمغة 
. ابف عربي إلى عالـ الخياؿ كالبرزخ

 كرمز ،ىك رمز مباشر يقع في كممة كاحدة مكثفة في بياف مكجز: الرمز الحسي
رتقيت مع الرّسكؿ عمى أكضح سبيؿ فأشرقت اثـ : قاؿ السالؾ)): السفينة في النص التالي

عمى البحر المسجكر، فتيسّر كؿ عسير، كرأيت في لجّة ذلؾ البحر المحيط سفينة العالـ 
البسيط فنظرت في تحصيميا فقيؿ لي حتى تقؼ عمى جممتيا كتفصيميا ىذه سفينة 

. (1)((العارفيف

ىي رمز الخلبص كالعبكر عف طريؽ المعرفة، كؿ ركف مف ىذه السفينة يربطو الشيخ 
 كعددىا سماكية ،فرأيت سفينة ذاتيا ركحانية ...)): معتقد أك تشريع بحاؿ أك مقاـ أك
فِراىا المطائؼ صكرانيا المكاقؼ لفظتيا المعارؼ   سكنيا سَكُكْفُ الجناف،أرحاليا القدماء

. (2)((...مؤخرىا تقديس اليمّة، ...بحارىا المكارد، ...شراعيا الشريعة، ...ثقتيا اليقيف

 مثاؿ ذلؾ النكر المحمدم أك الحقيقة ،يحكؿ الشيخ بعض رمكزه أسماء لمسميات
 ...أنت الدرّة البيضاء كالزبرجدة الخضراء)): المحمدية تعدّدت الأسماء كالرمكز حكليا يقكؿ

كريحاف المقرّبيف  أنت جنة العارفيف كغاية السالكيف، ...أنت سرّ الماء كسرّ نجكـ السماء
أنت درر  ...كسلبـ أصحاب اليميف كمراد الطالبيف كقرّة عيف المحبّيف كتحفة الكاصميف

 كسرّ الأنعاـ ...الأكصاؼ كصاحب الإتصاؼ كمحؿ الإنصاؼ كبحر الأكصاؼ
مناجاة )كينقؿ بعض الرمكز مف الخياؿ إلى الكاقع كما ىك الحاؿ في  ،(3)((...كالأعراؼ
ىذه ريح لا تمر عمى شيء إلا جعمتو ىباء منثكرا كتدمّره تدميرا، لأنيا ريح : ))يقكؿ (الرياح

نيا لترمي بشرر كلا تبقي كلا تذر  لكاحة لمبشر سرّحنا ،الغيرة فميس تبقي مع مالكيا غيره كا 

                                                                 
. 11الإسرا إلى مقاـ الأسرل، ص : ابف عربي- - 1
. 11 ص :نفسو- 2
. 70-69 ص :نفسو- 3



 القضايا التعبيرية في النثر الفني عند ابن عربي.….............................................…:الفصل الثالث

 
204 

نما ىي ريح إليية ، (1)((بيا في الكتاب الحكيـ فالريح ىنا ليست الريح الطبيعية المعركفة كا 
. (رياح الغيرة)تعاقب مف عصى ككفر 

لـ تكظؼ بمفيكميا  (إلخ...الجكاد، الفرس، الجرس، الريش، الرعد)نجد كذلؾ رمز 
 إنما الجكاد كاف يقصد بو الإسلبـ كذلؾ الفرس أما الجرس فيك رمز ،الطبيعي المعركؼ

لإعلبف كقت الحساب كالعقاب أما ريش الجناح فيك العمؿ الصالح الذم يقي صاحبو مف 
فامتطيت متف الجكاد العتيؽ كقمت الرّفيؽ )): العقاب يكـ كقكع الإمتحاف يقكؿ في ذلؾ

حترقت بيف دقائؽ كلطائؼ كرقائؽ كمعارؼ إلى أف كقفت بي الفرس في حضرة االرّفيؽ ك
قشعر جمدم كزاؿ كؿّ ما كاف عندم ا فسمعت صمصمة الألحاف بكقكع الإمتحاف ؼ،الجرس

 ثـ نفّس عني فرأيت العكالـ يتساقطكف ،ترتني بريش جناحوس عكاصؼ رياحو ؼمّ ثّـ ىبّت عؿ
... فمما ذىبت تمؾ الرياح: قاؿ السالؾ، ...عمى الأغيار تساقط النسكر عمى الملبحـ

كسكنت صمصمة الرعكد كقد تنضد الجبيف عرقا كذبت خكفا كفرقا بسط لي الجناح كقاؿ قد 
 .(2)((مرّت الرياح

 لأف المجاز ىك التعبير ،ىك المعاني الثكاني التي يعطييا المجاز: الرمز المجازي
 كمنو التشبيو كالإستعارة كالكناية كالمجاز المرسؿ حتى ،غير المباشر كىك الإيحاء كالإشارة

ف بعض الرمكز كما ذكرنا سابقا تنجز لنا معاني مجازية، كما أف بعض الصكر البيانية إ
تتكرّر فتتحكؿ إلى رمكز، فالرمز المجازم ىنا مجاؿ لتعدّد المعنى لأنو ضد الحقيقة ىذا 

المجاز إحتمالي لا )) : لكف عمى الصعيد الصكفي كما يرل أدكنيس،عمى الصعيد العاـ
يؤدم إلى تقديـ جكاب قاطع ذلؾ أنو في ذاتو مجاز لصراع التناقضات الدلالية، لا يكلّد 

المجاز إلا مزيدا مف الأسئمة، المجاز في التجربة الصكفيةىك حقيقة عمى صعيده 
. (3)((الخاص

                                                                 
. 61 ص :نفسو- 1
. 61-60 ص :نفسو- 2
. 144الصكفية كالسريالية، ص : أدكنيس- 3
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 ( مادم،معنكم)أنشأ ابف عربي أنكاعا كثيرة مف التشبيو لكنّو بالغ في عقد الصمة بيف
في صكر فنية ذات قدرة عالية عمى التأثير نجده يشبّو  (مادم، مادم) ،(معنكم، معنكم)

. (1)((فبينما أنا نائـ كسرّ كجكدم متيجّد قائـ ...)):سرّه بالرجؿ القائـ المتيجد يقكؿ

كيشبو الإنساف  ،(2)((كانبعث صكت كما ىبّ النسيـ عميلب ...))يشبّو الصكت بالنسيـ 
في  التشبيو عند الشيخ صكرة يعكس فيو فكره، (3)((فيبطت كمنتشط مف عقاؿ))بالحصاف 
. نعكاس الكجكد عنده في المرآةاكممات ؾ

التجربة الأكبرية إستعارة في ذاتيا فابف عربي في ىذه القصة يستعير مف قدرات 
 ل فيك ينسب إلى نفسو الكرامات كالكشؼ عف الغيب كالعركج إؿ،الذات الإليية كصفاتيا

السماء كمخاطبة أىميا كىذا كمو يقابؿ معجزات الأنبياء صمكات الله عمييـ، كمف ىذه 
ستعارات لغكية فنية كثيرة تتكرر في ىذه القصة االاستعارة المعرفية الكبرل تفيض 

  ...شراعيا الشريعة صابكرىا الطبيعة حباليا الأسباب، ...البسيط سفينة العالـ ...)):يقكؿ
  ...بحارىا المكارد سفنيا الأسرار مقدّميا العناية في الأزؿ مؤخرىا تقديس اليمّة في الأبد

فيي تجرم في بحر ، ...بحرىا الأفكار ريحيا الأذكار مكجيا الأحكاؿ دعاؤىا الأعماؿ
ستعار لأجزاء ىذه السفينة ا ،(4)((المجاىدة إلى أف ألقتيا أركاح العناية بساحؿ المشاىدة

ريحيا " أفكار"، بحرىا "الأزؿ"، مقدمة السفينة "الطبيعة"، الصابكر "الشريعة"الشراع )
      ("...مشاىدة"، الساحؿ "مجاىدة"، البحر "دعاء"، الأعماؿ "الأحكاؿ"، المكج "الأذكار"

      كالأحكاؿ كالمقامات،في محاكلة منو لتجسيد المجرد كتشخيص بعض المفاىيـ الذىنية
كاتخذ إلى )): كالشريعة كنعثر عمى كـ ىائؿ مف الصكر الإستعارية في ىذه القصّة يقكؿ

التكحيد سمّما كلا تيز الجذع في كؿ كقت فإنو مقت ىزّه فيك المراد كىك الدليؿ عمى أىؿ 
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كفي  (الجذع)شبّو التكحيد بالشجرة أسقط الشجرة كترؾ ما ينكب عنيا ، (1)((الإلحاد الإفؾ ك
كطرت في جك  فسكيت جناح المطائؼ كامتطيت متكف الرفارؼ)): مكضع يقكؿ

 كغيرىا مف الإستعارات الاكبرية كىي صكر ذىنية تعكس ميلب أكبريا نحك ،(2)((المعارؼ
 لأف المجرّد عند الشيخ ىك عالـ حقيقي مكازم ،تجسيد المجرّد كتشخيصو كبث الحياة فيو

التي ىي خبايا العقؿ  طيفةؿّ إف شئت أرتؾ المعاني اؿ))لعالمنا كالإستعارة ىي أدات تعريفو 
ف شئت لطّفت الأكصاؼ الجسمانية حتى تعكد  كأنيا قد جسّمت حتى رأتيا العيكف كا 

. (3)((ركحانية لا تناليا إلا الظنكف

يعتبر البديع ظاىرة لغكية ذات مرجع لغكم فمسفي ىك الجدؿ في الفكر الصكفي 
 فتكمّـ الشيخ بمغة جديدة قكاميا الطباؽ كلـ يكف مجرّد ،بصفة عامة كالأكبرم بصفة خاصة

نما ىك صياغة فنية لمذىب معرفي يقكؿ : تزييف أك محاكاة لمعنى قريب أك مباشر كا 
 (5)((فناء الاسـ مع بقاء الرسـ)):  كيقكؿ،(4)((العبد الذليؿ الأدنى سيده العزيز الأسنى))

 (الرسـ/الاسـ) ،(بقاء/فناء)، (الأسنى/الأدنى)، (العزيز/الذليؿ)، (السيد/العبد)الطباؽ بيف 
كلا عبد ، لا ذكؽ كلا شرب، لا قشر كلا لب)): كنجد طباؽ السمب في قكلو" طباؽ الإيجاب"

. (7)((أريد كلا أريد)) : كيقكؿ أيضا،(6)((كلا رب، كلا خطاب كلا نفس، لا ىيبة كلا أنس

أما الجناس فمكف بديعي يتمتع بطاقات فنية كقيـ تعبيرية فضلب عف تككيف الدلالة 
لا  نزعاج، لا تحمي كلا تجمي، لا جكد كلا كجكدالا رياح، كلا معراج كلا  لا جناح)): يقكؿ

كلا فتؽ كلا رتؽ كلا  ...كلا ىيف كلا ليّف حمد كلا محمكد، لا تداني كلا ترقي كلا تدلي كلا تمقي

                                                                 
. 41-40 ص :نفسو- 1
. 45 ص :نفسو- 2
. 33أسرار البلبغة، ص : الجرجاني- 3
. 25الإسرا إلى مقاـ الأسرل، ص : ابف عربي- 4
. نفسيا: نفسو- 5
. 70 ص :نفسو- 6
. 35ص : نفسو- 7
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   (معراج)- (رياح)-(جناح): فالجناس بيف ،(1)((...جمع كلا فرؽ كلا ختـ كلا ختاـ
  (تمقي) - (ترقي) (تدلي) - (تداني)، (محمكد)- (حمد)، (تجمي) - (تحمي)، (إنزعاج)
. (ختاـ) - (ختـ)، (ليّف) - (ىيف)

   أنت ركضة الأزىار )): لمجناس تأثير في أسمكب الصياغة كالميزة الإيقاعية يقكؿ
لكلاؾ ما . كأزىار الركضات كمغرب الأسرار كأسرار المغرب كمشرؽ الأنكار كأنكار المشرؽ

ظيرت المقامات كالمشاىد كلا كجكد المشيكد كلا الشاىد كلا حمدت المعالـ كلا المحامد كلا 
 (ركضات– ركضة ): الجناس بيف ،(2)((ميّز بيف ممؾ كممككت كلا تدرّع لاىكت بناسكت

. (ممككت– ممؾ )(محامد– حمد )، (مشيكد– شاىد )

 بؿ ،أما السجع فيك أبرز لكف فني في ىذه القصة كلـ يكتؼ بالإيقاع المتكلّد عنو
لا كحي كلا كلبـ،لا كمض كلا برؽ ))أضاؼ إيقاعات الجناس كالاشتقاؽ كبعض الترادؼ 

نخلبع، كلا اكلا  ستمتاع، كلا سمخاستماع، كلا لذّة كلا اكلا حؽ كلا خمؽ، كلا إصاخة كلا 
كلا  ...صدؽ كلا يقيف، كلا خفي كلا مبيف، كلا مشكاة كلا نكر، كلا نكر كلا كركد كلا صدكر

كاف عرش كلا ميد فرش، كلا رفع غماـ كلا أشرقت الأنكار عمى الأسكار، كلا جرت بحار 
الخمؽ عمى الأطكار، لكلاؾ ما عبدت كلا كحدت، كلا عممت كلا دعكت، كلا أجبت كلا 

كلا بطنت كلا ظيرت، كلا قدمت كلا أخرت، كلا  دعيت، كلا أجبت كلا شكرت كلا كفرت
 كيقكؿ في ،(3)((نييت كلا أمرت، كلا أسررت كلا أعمنت، كلا أخبرت كلا أكضحت كلا أشرت

سماء أسباب سماء السمات عمى لطافة ذاتيا أعبدم سنت بؾ سمسمة سمكء )): مكضع
. (4)((المسخرة ذات أفلبؾ الذكات

إذا قرأنا أىـ الأحرؼ المسجكعة نجدىا أحرؼ مكسيقية بطبيعتيا كحسب مخارجيا 
. (إلخ...النكف، الراء، الداتؿ، الميـ، التاء، السيف)مثؿ 

                                                                 
. 71-70 ص :نفسو- 1
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 فيك بناء فني ،ف النص ذك طابع قصصي كاضحإفي نياية ىذه الدراسة نقكؿ 
متكامؿ بداية ككسطا كخاتمة كشخصيات، فالشخصيات مف عالـ البرزخ بدءا مف الفتى 
 الركحاني إلى عيف اليقيف ثـ الكاتب الكزير إلى الأنبياء ثـ شخصيات حضرة الكرسي

 كمّيا كانت فاعمة في ىذه القصة ،كسدرة المنتيى كشخصيات حضرة قاب قكسيف أك أدنى
محركة لأحداثيا مع السالؾ كىك ابف عربي كىك الراكم نفسو، أما الأحداث في ىذه القصة 

كشكفات التي عاشيا ابف اؿتجميات كاؿحكاؿ كالأمقامات كاؿ كالمعرفة كمختمؼ   تحكـ الحب
مناجاة )إلى آخر قسـ (تجمي الحب)عربي بيف أجزاء ىذه القصة بدءا مف القسـ الأكؿ 

. (الانبياء

 كالمعرفة ،كاف لممجرد في ىذا النص الحظ الأكفر لأنو عالـ الحقيقة بالنسبة لمشيخ
الذم تقكـ عميو التجربة  (العمـ المّدني) في ىذا المعراج ىي معرفة حقيقية االتي يحصّمو

. الأكبرية كالصكفية بصفة عامة
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 :خاتمة
تناولنا عمى مسار ىذا البحث أىم القضايا المعرفية والتعبيرية في النثر الفني عند       

 :ابن عربي وكانت من أىم النتائج المستخمصة ما يمي
  لقد بدا من الضروري ليذه الدراسة أن تقف عند أىم الأشكال التعبيرية في النثر الفني

، وقد أظيرت الدراسة (المعرفية والتعبيرية)عند ابن عربي قبل الخوض في القضايا النقدية 
 :أن ليذه الأغراض النثرية ثلاثة قوالب

 ىو شكل التعريفات ووضع الحدود لمعنى معين ولمسنا فيو المقامات القالب الأول
والأحوال فتوصمنا إلى أن المقامات ما ىي إلّا مجموعة عناصر موضوعية يتم اختيارىا 

نتاج ما يسمى أحوال وقد تحرّرت المقامات والأحوال  عمميا من قبل الذات بغية التحقق بيا وا 
عمى يد ابن عربي من قيود النظام التقميدي لتطبيقو مبدأ التأويل الأنطموجي عمييا، ثم الحكم 

الذي دوّنو في أواخر حياتو حيث يحمل كل فص من  (فصوص الحكم)ولمسناىا في كتابو 
ىذه الفصوص حكمة بمغت قمة التعقيد والصعوبة التي يصطدم بيا القارئ فيي تعج بالألغاز 

معانا في الغموض حيث حَوَتْ أىم  والأحاجي ولا تزداد مع الشرح إلا تعقيدا وا 
نظرياتياالمعرفية وعمى رأسيا نظرية وحدة الوجود، وبعدىا تأتي المصطمحات فالكممة في 

المعجم الأكبري لا تكتسب دلالتيا إلّا داخل حال أو مقام يبمغو الشيخ في سفره نحو المطمق 
أو في محاولة الإتصال بعالم البرزخ وىذا أدى إلى توليد إصطلاحات جديدة ربطت بين 
الوجود والذات ربطا متشعبا، البعد عن المألوف في تشييد الدلالة كان دافعا إلى صوغ 
مصطمحاتو وفق آليات لغوية مختمفة كنقل المدلول الحسي إلى مدلول معنوي والعكس  

وغيرىا من الآليات  (المقام، ترك المقام)إضافة المفظ إلى نفسو ونقمو إلى نقيض معناه 
 .المغوية التي اكسبت المصطمح الأكبري قوّة التأثير وقوّة التوليد

 . شكّل المقال والقطعة الفنية لمسنا فيو الحب والوصيةالقالب الثاني

في التجربة الأكبرية لأنو سرّ إليي في كل  الحب أساس الحالة الروحية القمبية الكشفية
 .ذات عمى حسب ما يميق بيا
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كان لابن عربي منيجو الخاص لطرح نصوص الحب الإليي والتي وزعياعمى 
المستوى المألوف في ىذا المستوى استصاغ نصوص في الحب قائمة عمى مفاىيم متعارف 
عمييا عند جميور الصوفية بطريقة مباشرة يحاول من خلاليا رسم صورة توضيحية شاممة 
لمحب وأنواعو ومراتبو ونعوتو المختمفة، أما المستوى الثاني فيو المستوى غير المألوف في 

ىذا المستوى يبتعد عن المباشرة في نصوصو ويقترب من الرمزية فالمتمقي ليذه النصوص لا 
يدركيا عن طريق التأمل المباشر بقدر ما يدركيا عن طريق الفيم الرّوحي والذوقي، من ىنا 
كانت لغة ىذه النصوص متميّزة إلى حد كبير حتى اعتبرت أشدىا تأثيرا في المريدين وأكثرىا 

 .تمرّدا عمى التفسير والتحميل لأنو في جوىرىا لا تدين بشئ لعالم المغة المباشر والمألوف

عمى  حضرت الوصية مع صاحب الفتوحات بخصوصية متميّزة عمى سابقيو وحتى
نصوصو الأخرى وذلك بسبب مضمونيا وطريقة عرضو إيّاىا معتمدا عمى الكتاب والسنة 
متجنبا المعارف الأكبرية متكئ عمى لغة بسيطة ومباشرة وقد صنّفناىا عمى النحو التالي 

 .(وصايا إليية، وصايا نبوية، وصايا محمدية، وصايا الصحابة والصالحين، وصايا أكبرية)

 شكل الحكاية والأقصوصة لمسنا فيو الحكاية الواقعية والحكاية الخيالية القالب الثالث
 .الرمزية

في  البنية السردية لمخطاب الأكبري ذات طبيعة مرنة يصعب حصر مختمف إنجازاتو
نماذج جدّ محدّدة إذ تتداخل الأشكال والمحاور فيو تداخلا كبيرا فنجد القصّة الواقعية القائمة 

عمى صحّة المتن وحصرناىا في قصص الوعظ والإرشاد، قصص الرحلات والسياحات  
قصص الدخول في طريق التصوّف أما النوع الثاني فيي القصة الخيالية الرمزية ىذا النوع 

وجدناىافي كرامات ورؤى وخوارق  (الزمن، المكان، الجسد)تسقط فيو العناصر الواقعية 
 .الشيخ خاصة في عالم البرزخ

  قدّم لنا ابن عربي نظرية متكاممة في الحب الإليي من حيث طبيعتو وبواعثو وأحوالو
 .النفسية المكمّمة وأدواتو ولغتو
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 من أىم الأدوات التي سصاغ بيا الشيخ نظريتو في الحب وجدنا              :
ربط الشيخ الظاىرة الجمالية بالجانب الحسي الذي يعتبر مكمّلا لمجانب المعنوي    : الجمال

الحب ىو : الوجودأو مميدا لو وىذا ما لمسناه في قضية الحب الإليي وعلاقتو بحب المرأة، 
جوىر الوجود في فمسفة ابن عربي والمحفز عمى المعرفة والباعث عمى السموك الأخلاقية 
التي تميق بعاطفة المحبّة المدركة لمجمال الإليي بين ىيبة ورىبة من خلال جمالو وجلالو 

تنتيي المحصمة الدلالية لرمز الأنثى في آخر الأمر إلى مثال خيالي : الأنثىسبحانو، 
يتجمى فيو الحق تعالى عمى نحو أكمل وأامثل من أي مجمى آخر وذلك بفضل أنوثتيا 

 .وجماليا

  الكتابة فضاء لمحب في عرف ابن عربي وىي تخضع لمنطق خاص ىو منطق
 .التمازج والتآلف بين المعاني والكممات والحروف

  العموم عمى ثلاثة منازل ىي عمم العقل، عمم الأحوال وعمم الأسرار وكان لكل عمم
 (الحواس)نقصد بالعقل الذي لا ينفرد بذاتو ولا يكون عبدا لأدواتو : العقلأداتو الخاصة وىي 

نّما العقل الذي يتحرّر من قيوده ويفك أسره ويكون مستعدّا لاستقبال العمم الصحيح من  وا 
وىو تجمي : الكشفىو أول مبادئ التجمّي وىو حال يفجأ العبد في قمبو : الذوقخالقو، 

 .الحقيقة عمى قمب العارف فتنكشف بو العموم المّدنية والأسرار الربانية
  الكتابة عند ابن عربي سفر في اتجاه الأسرار فيو يعمن من خلاليا عن تأويل خاص

لحياتو وتجاربو وتجمياتو منتقلا بين الثنائيات يتحدّث بيا تارة جدلا وتارة تستوي الأضداد بيا 
 .وبيذه الإستراتيجية قادنا إلى التعامل مع لغة ساحرة مراوغة

 الوجود المطمققدّم ابن عربي تصوّرا بيانيا لمعالم من خلال تقسيمو عمى النحو التالي :
وىو مقابل لموجود المطمق : العدم المطمقوىو ذات الله سبحانو وتعالى وىي فوق كلّ إدراك 

 .يحقّق النظر إلى الوجود والعدم لأنو الفاصل بينيما والمطل عمى كلّ منيما: البرزخ
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  تبوأ الخيال في فمسفة ابن عربي أىمية لكونو أداة معرفية ىذا من جية ومن جية أخرى
وىو من أىم مفاتيح  (شكلا ومضمونا)يعتبر الخيال ركنا أساسيا في بناء النصوص الأكبرية 

 .الدخول إلييا لتحميميا ونقدىا

  الشطح عبارة عن كممة عمييا رائحة رعونة ودعوى تصدر عن أىل المعرفة باضطرار
واضطراب وىو من زلّات المحقّقين وىو دعوى حق يفصح بيا العارف لكن من غير إذن 

 .إليي

 الأول يقف   : بالنظر الدقيق إلى موقف ابن عربي من الشطح نرى بأن لو رأيين مختمفين
فيو ضد الشطح تماما ويعدّه خطأ صريحا والثاني يقدّم فيو تبريرات وتفسيرات لعبارات الشطح 

الخطيرة بحيث نراه يقبميا بإعتبارىا جزءا من التجربة لذا لمسنا في كتاباتو العديد من 
 .الشطحات

  انقسم النقاد إزاءىا قضية المفظ والمعنى إلى طوائف ثلاث منيم من يفضل المفظ عن
المعنى ومنيم من يفضل المعنى عن المفظ ومنيم من وقف موقفا وسطا فأىتم بطرفي 

الثنائية ولم يفصل طرفا عن الآخر، أما ابن عربي فلا نجد لو موقفا ثابتا إنو ينتمي لمطائفة 
الثالثة ولا ينتمي إلييا لأنو قال بالترابط بين قطبي الثنائية ولا ينتمي لأنو لم يتوقف عند ىذا 
الحد بل قدّم طرحا يخدم نظرياتو المعرفية التي قواميا الذوق والكشف تجاوز الشيخ النمط 

التعبيري وأنطمق لاكتشاف حقيقة الوجود بتقديم رؤية جديدة تفتح أفقا جديدا يعبر عن تجربة 
 .روحية ذوقية لا تتأتى إلا عن طريق المعاني

  لمشيخ نصوص تدل عمى أنو يميل إلى المفظ عمى حساب المعنى وىذا ما لمسناه في
مقامات التحمي عند الشيخ وكذلك الوصايا والقصص الواقعية لأن المفظ الذي تكتب بو ىذه 

 .النصوص ىو الأصل في فيم المعنى المراد

  إحتل الرمز مكانة ميمة عند ابن عربي وشكّمت البنية الرمزية معمما بارزا من معالم حياة
 .الشيخ وكتاباتو
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  تعبر عن تجربة روحية عميقة توجو العاشق : المرأةأىم الرموز في النتاج الأكبري
: المرآةالصوفي في مساره التصاعدي الذي يضع غاية لو ىو الفناء في الذات الإليية 

: المعراجالمحبة في كل مظاىرىا ليست إلا مرآة تتجمى فيو محبتو تعالى نفسو وخمقو في آنٍ 
ىو رمز مستميم من معراج النبي صمى الله عميو وسمّم استوحى منو ابن عربي الكثير من 

 روحا وجسدا  أن معراج النبي القصص والنصوص لكن الفرق بينو وبين معراج النبي 
وأستطاع أن يعممو عمى باقي رؤاه وتجمياتو . بينما معراج ابن عربي روحا لا جسدا

 .وكشوفاتو الإليية

  أبرز التفاعلات النصية في الخطاب الأكبري تناصو مع القرآن الكريم والنصوص
كما أقام علاقات إستدعاء لا تحصى للأحاديث النبوية الشريفة وأقوال  (الإنجيل)الدينية 

 .الصحابة والتراث الصوفي وما أرتبط بو من شخصيات وأحداث وكشوفات
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 : عريف ابن عربيت
 ىـ بمرسية 560 رمضان سنة 17ليمة الاثنين  )):  عن تاريخ ميلاده فقالالشيخ سئل      

   ، ويتفق جميع الذين ترجموا لو عمى أن مولده كان  في مرسية سنة(1)((ببلاد الأندلس 
ليمة الجمعة الثامن والعشرين من شير ربيع  ))، توفي في دمشق (2)( م1165 - ىـ 560)

في ىاتين الواقعتين الجغرافيتين البسيطتين ، (3)((، ودفن بسفح قاسيون 638الآخر سنة 
المتعمقتين ببداية حياتو ونيايتيا وحدىما إشارة إلى تمك السيرورة الغنية والقدر المركب 

لمتأىيل والسموك الروحيين المذين كابداىما ذلك الرجل بين الأندلس والمقاطعات الشرقية 
 .لمعالم الإسلامي آنذاك

محمد بن عمي بن محمد بن أحمد بن عبد الله  )) وكما يشير بوضوح اسمو الكامل 
الحاتمي من ولد عبد الله بن حاتم أخي عدي بن حاتم يكني أبا بكر، ويمقب بمحي الدين 

ويعرف بالحاتمي، وبابن عربي بدون ألف ولام حسبما اصطمح عميو أىل المشرق فرقا بينو 
  وبين القاضي أبي بكر بن العربي، وكان في المغرب يعرف بابن العربي بالألف واللام

 في ظلّ أسرة عريقة نبيمة، كان أبوه و عاشولد ، (4)((وكان يعرف في الأندلس بابن سراقة 
عمي بن محمد من أئمة الفقو والحديث ومن أعلام الزىد والتقوى والتصوف، جدّه الأعمى عبد 

  (5)حد قادة الأندلس وعممائياأالله الحاتمي أحمد قادة الحروب وأبطال الفتوحات، جدّه الأدنى 
تباع إو كانت تحثو دائما عمى إرتياد طريق الصلاح ،(نور)سميا امرأة صالحة اأما أمو فيي 

. (6)بنيا الدنيا وسمك طريق الزىادة والتصوّف والتقوىاسبيل اليدى، ولم تجزع حين ترك 

                                                                 
 . 9، ص 01الفتوحات المكية، ج: ابن عربي-  1
 .311لسان الميزان، ص : ابن حجر العسقلاني-  2
 .14، ص 01الفتوحات المكية، ج :ابن عربي-  3
 .8 ، ص 01ج : نفسو-  4
. 4، بيروت، ص 1محي الدين ابن عربي، ط: عبد العزيز السيد - 5
، ص 1968الشيخ الأكبر محي الدين بن العربي سمطان العارفين، دار الكتاب العربي، مصر، : عبد الحفيظ فرغمي -6

19 .
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بدأ سموكو متقيدا بالشريعة والسنة لكن ميمو الصوفي الفطري  قرباه إلى حد كبير من      
النمط الشرقي، الفارسي، بخاصة من الروحانية ألا وىي التشيع عمى حد ما يذىب إليو 

المستشرق ىنري كوربان، فمع أنو لم يتشيع رسميا إلا أن العقيد التي استكمل بناء أركانيا مع 
الصوفي، استنادا إلى خبراتو الرؤوية، في عالم المثال، كانت شديدة – نضجو العقمي 

التساوق مع الروح الشيعية الفارسية، ودليلا عمى ذلك أن ابن عربي وجد العدد الأكبر من 
.          (1)مريديو وخمفائو في إيران الشيعية وبين أبناء الباطنية الشيعية الإسماعيمية

وتشكل إلييات ابن عربي إلى جانب  إلييات السيروردى القتيل أساس النظر العقمي       
باعتباره من  (الشيخ الأكبر)العرفاني لطمب المعرفة في الفرس، ومن ألقابو الأخرى الشييرة 

  .أعظم مشايخ الصوفية

 العمق الفريد لخبرتو الصوفية  المتميزة، بوفرة إنتاجو وأسموبو ن وعبر ابن عربي ع
العويص في عرض عقيدتو، ولغتو المبيمة، لذا فإن كل وقائع حياة  الشيخ الأكبر الخارجية 
تتصف بقيمة  رمزية تحيل إلى جانب معين من جوانب خبرتو الصوفية أو الرؤوية، بينما كل 

جانب من جوانب خبرتو الصوفية نفسيا مشبع بالمعاني الروحية الباطنية، فجميع ىذه 
العناصر تندرج بذلك في كلِّ عضوي واحد متماسك، ومن ثم فمن  نتمكن في ىذا المقام إلا 
: من تقديم نبذه موجزة عن حياة الشيخ الخارجية والداخمية ويمكن جمعيا في ثلاثة كبرى ىي

. التأىيل  العقمي والروحي لمشيخ بين الأندلس والمغرب/ 1

. رحمتو إلى المشرق وخبرة الحب/ 2

 .مرحمة نضجو الصوفي/ 3

 

 

                                                                 
 809 - 775نظرية وحدة الوجود بين ابن عربي و الجيمي من ص : سييمة عبد الباعث: ينظر- 1
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: التأهيل العقلي والروحي للشيخ بين الأندلس والمغرب/ 1

ي ذتمقى ابن عربي تعميمو الإسلامي المبكر في ذلك  المركز العقمي والروحي الكبير ال      
 كما ،(1)( ىـ568) جاءىا وعمره آنذاك لا يتجاوز الثامنة وكان ذلك سنة ،تضمو أشبيمية

يشير في الفتوحات، وأقام فييا حوالي ثلاثين سنة، في ىذه الفترة كرس نفسو عمى بعض 
، ويشر  صاحب لسان (2)أكابر العمماء يذكر من بينيم ابن شكوال الذي كان من شيوخو

الميزان إلى أن محى الدين قد سمع ببمدة من أبي بكر بن الحسين، ومحمد ابن سعيد بن 
زرقون، وجابر الحضرمي وسمع بسبتة من أبي محمد بن عبيد الله بأشبيمية من عبد المنعم 

 وتمقى القراءات عمى ،(3)الخزرجي وأبي جعفر بن نصار، وسمع بمربية من أبي بكر بن حمزة
يد عمي أبي بكر بن خمف وعمى أبي القاسم الشراط القرطبي وسمع  من أبي بكر  بن أبي 

، ويروي بأنو لقي عبد الحق الاشبيمي تمميذ ابن حزم الظاىري، فحدثو (4)حمزة كتاب التيسير
بجميع  مصنفاتو في الحديث، وعين لو من أسمائيا تمقين الميتدين والأحكام الكبرى 

، وعمى يد عبد الحق الاشبيمي درس "العافية"وكتاب " التيجد"والوسطى والصغرى، وكتاب 
 (6)، كما سمع الحديث من أبي القاسم الخزستاني(5)محي  الدين جميع مؤلفات ابن حزم

وغيرىم من مشايخ الصوفية  الذين انجذب إلييم ابن عربي انجذابا كبيرا إلى سموكيم 
.  ورياضاتيم وتعاليميم

 ولدى بموغو العشرين كان مكتمل الادراك لطبيعتو الروحية الفريدة ودخل طريق 
الصوفية  دخولا لا رجعة عنو، ومما يمفت النظر بصفة خاصة في ىذا الصدد لقاؤه مع 

ولقد لقينا فاطمة بنت المثنى وكانت من أكابر )): يقول (فاطمة القرطبية)الولية الشيخة 

                                                                 
  .176، ص 03الفتوحات المكية، ، ج : ابن عربي-  1
. 22، ص 03 ج :نفسو-  2
. 314، ص 5لسان الميزان، ج: ابن حجر العسقلاني - 3
.  8، ص 1الفتوحات المكية، ج: ابن عربي-  4
. نفسيا: نفسو-  5
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الصالحين تتصرف في العالم، ويظير عنيا من خرق العوائد بفاتحة الكتاب خاصة، كل 
. (1)((شيء رأيت ذلك منيا

معترفة بو ابنا روحيا ومن مريدييا المقربين  (أنا أمك الإليية) وىي التي قالت لو 
نو ذوا مغزى أن مبايعتو بطريقة التصوف تمت عبر خبرة الحب  فبويع بأول أسرار الطريقة، وا 

الروحي من ىذا المستوى، وىي دليل عمى ما يبسطو ابن عربي من محبتو فيما بعد في 
. مكة

 وبوصفو فتى أمرد اعتنق ابن عربي حياة الدروشة، وطفق  يقوم بسياحات طويمة في 
إسبانيا و شمال إفريقيا قرطبة، ألميرية، تونس، فاس، مراكش حيث اجتمع إلى كبار مشايخ 

مند أن سمك محي الدين طريق الله  )): التصوف فييا وفي ذلك  يقول الدكتور قدور رحماني
شغل نفسو كثيرا، بالتنقل في بلاد الأندلس والمغرب متجولا بين اشبيمية وقرطبة والمرية 

وغرناطة و تممسان وفاس وبجاية  وغيرىا من المناطق التي كان بيا متصلا بشيوخ الطائفة 
جزءا لا . وأتباعيم، ومن ىنا فقد كانت حياة السياحة والتجوال عنده مند أن نذر نفسو لله

، وتجدر الإشارة بصورة خاصة إلى زيارتو لقرطبة  سنة (2)((...يتجزأ من تجربتو الصوفية
" ابن رشد"، فكان بينو وبين ( 3)حيث التقى بالعلامة ابن  رشد قاضى قرطبة ( ىـ579)

الفيمسوف المثالي الكبير ممثل التيار الأرسطي، لقاء عجيب، فالمقابمة التي تمت بينيما 
كانت حاسمة الأىمية لكمييما الصوفي الشاب والفيمسوف الكيل، من " ابن رشد"بمبادر من 

حيث أنيا ألقت  الضوء عمى التباين والتعارض بين طريق النظر العقمي المنطقي وبين 
طريق الخيال العرفاني وقد حفل ىذا المقاء بمجموعة من الدلالات الرمزية التي كانت محل 

. التأويل والتحميل

                                                                 
 .158، ص 3ج: نفسو - 1
. 38ابن عربي وديوانو ترجمان الأشواق، ص : قدور رحماني - 2
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 ……………………………….....................................................................................…………:ملحق

 
220 

 وبذلك كانت كل مدينة من مدن الأندلس والمغرب التي زارىا الشيخ تحكي لنا لونا من 
ألوان العبادات والرياضيات الروحية والكرامات التي مر بيا ابن عربي خلال تطوافو في 

 .الأندلس والمغرب

: رحلته إلى المشرق ورحلة الحب/ 2

وفيما ىو يدنو من منتصف الثلاثينيات من عمره أين قرر ابن عربي مغادرة مسقط  
رأسو إلى الأبد وقد حظو جزئيا ىذا القرار الوضع الديني والسياسي في المغرب الإسلامي 

حيث لم يدع تزمت العمماء والفقياء وتعصبيم مجالا لبسط منظور  (الأندلس وشمال إفريقيا)
 م في مرسية حيث 1198لا ىوتي جديد ىذا من جية ومن جية أخرى بسبب رؤيا رآىا عام 

  رأى في حالة اليقظة أنو أمام العرش الإليي المحمول عمى  الأعمدة  من ليب متفجر...))
ورأى طائرا بديع الصنع يحمق حول العرش، ويصدر إليو  الأمر يرتجل إلى الشرق وينبئو 

– ، وبذلك يبدأ الطور الثاني من حياتو  الخارجية (1)((...بأنو سيكون ىو مرشده السماوي
وطاف البمدان فطرق بلاد الشام والروم والمشرق  )): الداخمية يقول في ذلك صاحب الشذرات

 ( ىـ598) وفي عام (2)((...ودخل بغداد وحدث بشيء من مصنفاتو وأخذ عنو بعض الحفاظ
زار ابن عربي لممرة الأولى مكة المكرمة، وفييا نزل في ضيافة أسرة فارسية أصفيانية شريفة 

وشغل منصبا رفيعا " الحجاز"إلى " إيران"ولقد كان رب الأسرة نفسو شيخا صوفيا ىاجر من 
 :وىي ابنة ذلك الشيخ  يقول فييا (نظاما)في مكة وفي ىذه الأسرة التقية يمتقي بفتاة تدعى 

وتحير المناظر تسمى بالنظام  ...بنت عذراء طفيمية ىيفاء تقيد النظر...وكان ليذا الشيخ))
  ساحرة الطرف ...وتمقب بعين الشمس والبياء، من العابدات السايحات العالمات الزاىدات

ن أفصحت أوضحت ن أوجزت أعجزت وا  ولو لا  ....عراقية الظرف، إن أسيبت أتعبت وا 
السيئة الأغراض لأخذت في شرح ما أودع الله تعالى في خمقيا من  ...النفوس الضعيفة

بيتيا من العين السواد، ومن ...واسطة عقد منظومو، يتيمة دىرىا، كريمة عصرىا ...الحسن

                                                                 
.  24فصوص الحكم، ص : ابن عربي -  1
 . 190، ص 5شذرات الذىب، ج: أبو فلاح عبد الحي بن العماد الحنبمي-  2
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الصدر الفؤاد، أشرقت بيا تيامة، وفتح الروض لمجاورتيا أكمامو، فنمت أعراف 
فقمدناىا في ىذا الكتاب أحسن القلائد بمسان ...عمييا مسحة ممك وىمة ممك...المعارف

النسيب الرائق وعبارات الغزل اللائق ولم أبمغ في ذلك بعض ما تجده النفس ويثيره الأنس 
من كريم ودّىا وقديم عيدىا ولطافة معناىا، وطيارة مغناىا، إذ ىي السؤال والمأمول  

فأعربت عن نفس تواقة ونبيت  ...والعذراء البتول، ولكن نظمنا فييا  بعض خاطر الاشتياق
  عمى ما عندنا من العلاقة، واىتماما بالأمر القديم، فكل اسم أذكره في ىذا الجزء فعنيا أكني
وكل دار أندبيا  فدارىا أعني ولم أزل فيما  نظمتو في ىذا الجزء عمى الإيماء إلى الواردات 

 وىكذا صنف ،(1)((الإليية والتنزلات الروحانية والمناسبات العموية جريا عمى طريقتنا المثمى
     ابن عربي ديوانو ترجمان الأشواق الذي كان محل جدال  وخلاف بين الفقياء والعمماء 

و لذلك وقصد توضيح ىذه المسألة كتب ابن عربي نفسو شرحا مطولا عمى الترجمان، وىذا 
المصنّف ذو أىمية باطنية قصوى، من حيث أنّو يمقي الضوء عمى واحد من المبادئ 

الأساسية الحاسمة في تعاليم ابن عربي وىو التأويل أو مبدأ التأويل الأنطموجي الذي يعني 
حرفيا إرجاع الشيء إلى أولو واصطلاحا ىو إرجاع الشيء إلى معناه الخام أو غير مرئي 
عمى السّطح، وقد استعمل ابن عربي ىذا المنياج في تأويل القرآن الكريم والحديث النبوي  
الشريف، والواقع أن كافة التعاليم التي صاغيا ابن عربي في النصف  الثاني من حياتو 

تعتبر ثمرة تطبيق مبدأ التأويل الأنطموجي عمى القرآن والحديث، المذين كان يستنبط معانييما 
الباطنية في ضوء خبراتو الرؤوية فنتج عن ذلك مجموعة من النظريات الخاصة بو  مثل 

. الخ....نظريتو في وحدة  الوجود، نظريتو في الحب الإليي

 وىكذا بقي ابن عربي متنقلا بين بمدان المشرق إلى أن استقر أخيرا في دمشق وظل 
 .( م1240-  ىـ 638)مقيما بيا إلى أن توفي سنة 
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: نضح التعاليم عند الشيخ/ 3

يظير ىذا النضج من خلال ما ألفو الشيخ  حيث ألف كتب كثيرة منيا ما طبع ومنيا       
ما لا يزال مخطوطا إلا أن أعظم ىذه الكتب وأبعدىا أثرا ىما كتاباه الفتوحات المكية 

ليام لكثير من الكتاب والشعراء ولمذين  وفصوص الحكم، وكان ىذان الكتابان مصدر وحي وا 
أرادوا أن يفشوا غميميم لممثل العميا الدينية ويتطمعون إلى تفسير الكون تفسيرا صوفيا ويرى 

قد  (Dante)أن  دانتي  (Michel Assime la laciouss)ميكال ألسين بلاثيوس 
الذي قصد من  (الفصوص) كتابو (1)(الكوميديا الإليية)في كتابو  (الفتوحات)استوحى  كتاب 

  خلالو عرض حياة وتاريخ الأنبياء المذكورين في القرآن الكريم لكن عمى ضوء عقيدتو
وكذلك كتابو التجميات الإليية وفيو طور فكرتو الأساسية بخصوص التوحيد واختار لطرح 

فكرتو أسموب المحادثة الخيالية مع كبار العمماء الروحانيين في الشرق الذين سبقوه ونجد إلى 
  الوصايا، ترجمان الأشواق، تيذيب الأخلاق، فمسفة الأخلاق، الحكم الصوفية)جانب ىذا 

عنقاء  تفسير القرآن، محاضرة الأبرار، مواقع النجوم، مشكاة الأنوار، حمية الأبدال،
وأما كتبو فإنيا :)) وغيرىا من ىذه المصنفات التي قال فييا صاحب الشذرات (الخ...المغرب

نما خص  البحار الزواخر، جوىرىا لا يعرف ليا أول من آخر وما وضع واضعون مثميا، وا 
.                                                                 (2)((...الله بمعرفتيا أىميا

وفيما يمي قائمة تمثل بعض المصطمحات المتداولة في القاموس الأكبري والتي جمعت 
:   من كتاب

، جمعية دائرة 1اصطلاح الصوفية، ضمن رسائل ابن عربي، ط: ابن عربي/ 1
.  1948حيدر آباد الدكن، ،المعارف العثمانية 

. 3الفتوحات المكية ، ج: ابن عربي/ 2

                                                                 
. 99، ص 1979عبد الرحمن بدوي، دار القمم، بيروت، : ابن عربي، ترجمة: ميكال ألسين بلاثيوس-  1
. 195، ص 5شذرات الذىب، ج: ابن عماد الحنبمي-  2



 ……………………………….....................................................................................…………:ملحق

 
223 

وسنشير أمام شرح المصطمح لاسم الكتاب والصفحة دون العودة بيذه المعمومات إلى 
 .اليامش

 دلالته المصطلح

 الإرادة

رادة الطبع   لوعة في القمب يطمقونيا ويريدون بيا إرادة التمني وىي منة وا 
رادة الحق ومتعمقيا الإخلاص   ومتعمقيا الحظ النفسي وا 

 (2 ص اصطلاح الصوفية)

 (150ص / 3الفتوحات)زجر الحق عبده عمى طريق العناية    الإنتباه

 (.3/151الفتوحات )عبارة عن الاعتدال  أرين

 (14اصطلاح الصوفية، ص )الحقيقة بطريق الإضافة  الأنية

 الأدب

فوقتا يريدون بو أدب الشريعة ووقتا أدب الخدمة ووقتا أدب الحق، أدب 
الشريعة الوقوف عند مرسوميا، وأدب الخدمة الفناء عن رأيتيا والمبالغة فييا 

 (.3اصطلاح الصوفية، ص )وأدب الحق أن تعرف مالك ومالو 

 الانزعاج
ىو أثر الوعظ الذي في قمب المؤمن وقد يطمق ويراد بو التحرك لموجد والأنس 

 (.3اصطلاح الصوفية، ص )

 (3/152)الفتوحات )الحاكم عمى حال العبد في الوقت من الأسماء الإليية  الاسم
 

 (3/155الفتوحات )أثر مشاىدة الحضرة الإليية في القمب  الأنس

 (6اصطلاح الصوفية، ص )إقامة أحكام العبادة وقيل إثبات المواصلات  الإثبات

 (11اصطلاح الصوفية، ص )نعت ولو يرد عمي القمب فيسكن تحت سمطانو  الاصطلام

 البدلاء
 

فيم سبعة ومن سافر  من القوم عن موضع، وترك جسدا عمى صورتو حتى 
لا يعرف أحد أنو فقد فذلك ىو البدل لا غير وىم عمى قمب إبراىيم عميو 

 (.4اصطلاح الصوفية،ص)السلام 

 (.5اصطلاح الصوفية، ص )ىو عندنا من يسع الأشياء ولا يسعو شيء  البسط

 (.6اصطلاح الصوفية، ص )رؤية العبد قيام الله عمى كل شيء  البقاء

 (.7اصطلاح الصوفية، ص )الإقامة عمى المخالفات  البعد

 البواده
ما يفجأ القمب من الغيب عمى سبيل الوىمة إما موجب فرح أو موجب ترح 

 (.3/153الفتوحات )
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 (.15اصطلاح الصوفية، ص )ىو العدم  الباطل

 البرزخ
اصطلاح الصوفية، ص )العالم المشيود بين عالم المعاني في عالم الأجسام 

126.) 

 التصوف
الفتوحات )الوقوف مع الآداب الشرعية ظاىرا وباطنا وىي مكارم الأخلاق 

3/150.) 

 (.152/ 3الفتوحات )أخذك ما يريد من الحق عميو عند الترقي  التمقي

 الترقي
الفتوحات )التنقل في الأحوال والمقامات نفسا وقمبا وحقا، طمبا لمتداني 

3/152.) 

 (3/152الفتوحات )معراج المقربين  التداني

 التخمي
اختيار الخموة والإعراض عن كل ما يشغل عن الحق وطمب التجمي 

 (.3/154الفتوحات )

 (3/154الفتوحات )ما يكشف لمقموب من أنوار الغيوب بعد الستر  التجمي

 التواجد
اصطلاح الصوفية، )استدعاء الوجد وقيل إظيار حالة الوجد من غير وجد 

 (.5ص 

 (.8اصطلاح الصوفية، ص )إماطة السوي والكون من القمب والسر  التجريد

 (.8اصطلاح الصوفية، ص )وقوفك بالحق معو  التفريد

 التدلي
نزول المقربين، ويطمق بإيزاء نزول الحق إلييم عند التدانى 

 (.13اصطلاح الصوفية، ص ) 

 (.3/152الفتوحات )خروج العبد من الخموة بنعوت الحق  الجموة

 (.3/155الفتوحات، )إشارة إلى الحق بلا خمق وعميو يرد جمع الجمع  الجمع

 (.3/155الفتوحات )الاستيلاك بالكمية في الله عند رؤية الجمال  جمع الجمع

 (.3/155الفتوحات )نعوت الرحمة والألطاف في الحضرة الإليية  الجمال

 (.13اصطلاح الصوفية، ص )إجمال الخطاب يضرب من القير  الجرس

 (.14اصطلاح الصوفية، ص )كل روح ظير في جسم ناري أو نوري  الجسد

 (.3/153الفتوحات )إقامة حقوق العبودية لله تعالى  الحرية

سمب آثار أوصافك عنك وبأوصافو بأنو الفاعل بك فيك منك  الحقيقة
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 (.3/154الفتوحات ) 

 الحق
ما وجب عمى العبد من جانب الله وما أوجبو الحق عمى نفسو  

 (.15اصطلاح الصوفية، ص )

حجاب 
 العزة

 (.16اصطلاح الصوفية، ص )ىو العمى والحيرة 

 (.3اصطلاح الصوفية، ص )ما يرد عمى القمب من غير تعمل ولا اجتلاب  الحال

 الخاطر
ما يرد عمى القمب والضمير ربانيا أو ممكيا أو نفسيا أو شيطانيا من غير 

 (.7اصطلاح الصوفية، ص )إقامة 

 (.13اصطلاح الصوفية، ص )ما تحذر من المكروه في المستأنف  الخوف

 الخموة
محادثة السر مع الحق حيث لا ممك لأحد وىناك يكون الصعق  

  (.3/152الفتوحات )

 (3/152الفتوحات)عبارة عن البسط وىذه العطايا من بحر الزوائد الخضر

الذرة 
 البيضاء

 (3/152الفتوحات )العقل الأول 

 (3/154الفتوحات )غيبة القمب عن حس كل محسوس  الذىاب

 (6اصطلاح الصوفية، ص  )أول مبادئ التجميات الإليية الذوق

 (.6اصطلاح الصوفية، ص )غايتيا في كل مقام  الري

 الروح
يطمق بإزاء الممقى إلى القمب عمى الغيب عمى وجو مخصوص 

 (.8اصطلاح الصوفية، ص) 

 الرياضة

رياضة الأدب وىو الخروج عن طبع النفس ورياضة الطمب وىو صحة المراد 
بو وبالجممة فيي عبارة عن تيذيب الأخلاق النفسية  

 (.8اصطلاح الصوفية، ص)

 (.3/154الفتوحات )وأعظ الحق في قمب المؤمن  الزاجر

 (3/154الفتوحات )السمطان فإنو قد يحول بينك وبين الذىاب  الزمان

 (.12اصطلاح الصوفية، ص )زيادات الإيمان بالغيب واليقين  الزوائد

 (.3/153الفتوحات )خطاب الحق لمعارفين من عالم الأسرار والغيوب  السمر

 (.3/154الفتوحات )سر العمم بإزاء حقيقة العالم بو  السر
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 (.6اصطلاح الصوفية، ص)غيبة بوارد قوي  السكر

 السالك
ىو الذي مشى عمى المقامات بحالو لا بعممو فكان العمم لو عينا  

 (.2اصطلاح الصوفية، ص)

 السفر
فعبارة عن القمب إذا أخذ في التوجو إلى الحق تعالى بالذكر  

 (.2الصوفية، ص  اصطلاح)

 (.3اصطلاح الصوفية، ص )الأخذ بالتزام العبودية  الشريعة

 الشطح
عبارة عن كممة عمييا رائحة رعونة ودعوى وىي نادرة أن توجد من المحققين 

 (.3اصطلاح الصوفية، ص )

 (.13اصطلاح الصوفية، ص )الفناء عند التجمي الرباني  الصعق

 (.3/155الفتوحات )رجوع إلى الإحساس بعد الغيبة بوارد قوي  الصحو

 الطوالع
أنوار التوحيد تطمع عمى قموب أىل المعرفة فتطمس، سائر الأنوار  

 (.3/155الفتوحات )

 الطريق
مراسم الحق تعالي المشروعة التي لا رخصة فييا  

 (.2اصطلاح الصوفية، ص )

 (.14اصطلاح الصوفية، ص )وجود راحة خمف الحجاب  الظل

 العدل
والحق المخموق بو، فعبارة عن أول موجود خمقو الله 

 (.4-3اصطلاح الصوفية، ص ) 

 (.3/151الفتوحات )من أشيده الله ألوىيتو  العالم

 (.3/151الفتوحات )من شيده الرب فظيرت منو الأحوال والمعرفة حالو  العارف

 (.8اصطلاح الصوفية، ص )تنبيو الحق لعبده بسبب أو بغير سبب  العمة

 الغيرة
غيرة في الحق لتعدي الحدود، وغيرة تطمق بإزاء كتمان الأسرار 

 (.11اصطلاح الصوفية، ص ) 

 الغوث
صاحب الزمان وواحده وقد يكون ما يعطيو عمى يد إلياس  

 (.3/152الفتوحات، ص)

 (.6اصطلاح الصوفية، ص )إشارة إلى خمق بلا حق بقيام الله عمى ذلك  الفرق

 (.6اصطلاح الصوفية، ص )رؤية العبد لمعمة بقيام الله عمى ذلك  الفناء

فوت ما ترجوه من محبوبك، وتميزك عنو بعد حال الاتحاد  فصل
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 (.3/154الفتوحات )

 القرب
القيام بالطاعة وقد يطمق القرب عمى حقيقة قاب قوسين  

 (.6اصطلاح الصوفية، ص )

 (.3/155الفتوحات )حال الخوف في الوقت  القبض

 (.16اصطلاح، ص )كل أمر وجودي  الكون

 (.16اصطلاح الصوفية، ص )التنزيو عن الطبقات وآثارىا  الكمال

 (.16اصطلاح الصوفية، ص )موضع الأمر والنيي  الكرسي

 الموائح

وىي ما تموح للأسرار الظاىرة من سمو من حال إلى حال وعندنا ما تموح 
لمبصر إذا لم يتقيد بالجارحة من الأنوار الذاتية لا من جية السمب 

 (.10اصطلاح الصوفية، ص ) 

 (.3/155الفتوحات )ما ثبت منو أنوار التجمي  الموامع

 (.3/153الفتوحات )استفاء حقوق المراسم عمى التمام  المقام

 (.2اصطلاح الصوفية، ص)المتجرد عن إرادتو  المريد

 (.2اصطلاح الصوفية، ص)ىو الذي سافر بفكره في المعقولات  المسافر

 (.9اصطلاح الصوفية، ص )فناؤك في عينو  المحق

 (.3/150الفتوحات )الناظر إلى الكون بعين الحق  المطمع

 (.3/150الفتوحات )عالم المعاني والغيب والارتقاء إليو من عالم الممك  الممكوت

 (.3/154الفتوحات )جعل النفس عمى المشاق البدنية  المجاىدة

 (.4اصطلاح الصوفية، ص )الذين استخرجوا خبايا النفس وىم ثلاثمائة  النقباء

 (.4اصطلاح الصوفية، ص )المشغولون بحمل أثقال الخمق وىم أربعون  النجباء
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:………………………………………………….ملخص  
 

 

: ملخص

ٌّزه عن          شكّل العرفان الصوفً الأكبري إتجاها فنٌا و فكرٌا و مذهبا إعتقادٌا م

غٌره لدى كثٌر من الناس شرقا و غربا قدٌما و حدٌثا، فالتصوف الأكبري ٌدهشنا و ٌثٌرنا 

بأحواله  و مقاماته و نظرٌاته المعرفٌة، كما ان نصه ٌحمل فً دواخله حضورا متواصلا 

و العلةّ فً ذلك ترجع إلى تحطٌمه كل القود و الانظمة التقلٌدٌة التً عادة ما تتسلط على 

الحقائق فتضمر وجودها و تعٌق حضورها و حركتها الزمنٌة و المكانٌة و بهذا إستطاع 

الشٌّخ التجوال فً مدارات الوجود و المعرفة و الحٌاة الفكرٌة و اللغوٌة و الأدبٌة بشكل 

و لغة  حر و ثابت فكان بذلك المنجز الصوفً الأكبري قد ولدّ خطابا متفردا رؤٌة و تجربة

حٌث إنطلق هذا المنجز النصً لإضاءة بعدٌن ٌتجاذبان موقع البؤرة المولدّة لإبداعٌة هذا 

الذي ٌحمل من الدلالات المعرفٌة ما ٌتجاوز نطاق المرجع البعد المعرفي النص و هما 

 الذي ٌجسد خصائص رؤٌة فنٌة تتسم بالتكامل   البعد الفني التعبيريالصوفً فً حد ذاته، 

 . و العمق و التناغم فً مكوناتها الظاهرة و الباطنة

 : الكلمات الدالة

الحب، المرأة، المعرفة، الحٌرة، البرزخ، الشطح، معنى المعنى، الرمز                 

 … السفر، وحدة الوجود، الإنسان الكامل

 



.………………………………………………RESUME: 
 

 

Resumé: 

Le savoir soufi d’AL AKBARI constitue un mouvement de pensée,une voie 

artistique et intellectuel et un mouvement spirituel différent des autres, aussi bien, chez les 

orientaux que les occidentaux à l’époque médiévale et moderne. Le soufisme d’AL AKBAIR 

nous étonne de par son érudition dans les théories relatives à la spiritualité : « maqamat » 

« ahoual ». Ces textes portent en eux une charge sémantique dont la valeur perdure 

jusqu’à aujourd’hui, du fait qu’il a pu se libérer des contraintes de la lecture dite 

"traditionnelle" (lecture superficielle) vers une lecture "ontologique" car elle cache les 

vérités et empêche la survivance du texte en lui ôtant toute capacité de mouvement 

temporel et spatial. De ce fait, AL Cheikh a pu se promener dans les orbites du savoir, de la 

spiritualité, de la langue et de la littérature d’une manière libre et constante. 

 Le texte soufi d’AL AKBARI a créé un discours unique associé à une vision, une 

expérience, et un langage artistique qui est le point de départ de cette étude pour éclairer 

deux pôles qui s’attirent mutuellement, centre de la création littéraire d’AL AKBARI et qui 

sont : la dimension d'érudition qui porte en lui des significations qui dépassent les 

références connues du soufisme, et la dimension artistique qui donne formeà la vision 

artistique caractérisée par la complémentarité, la profondeur, et la synergie dans la dualité 

qui le constitue : le visible et l’invisible.  

Mots clés :  

                   L’amour, la femme, l’érudition, l’incertitude, l’imaginaire, la permutation, le 

signe, le voyage, l’unicité, interprétation, de l’existence, l’homme parfait… 

 



.……………………………………………ABSTRACT: 
 

 

ABSTRACT: 

    The mystico gnosticisme is an artistic ideological way of tougher which is 

different from other modern and ancient trends. 

    Akbar mysticism is still astonishing and fascinating us will its epistemological 

theories. Its text. Carry within it self hidden meanings because it break all classical 

convantions that hinders its chronological and contextual movements this enables the 

chiekh to journey in existential and epistemological layers and linguistic leterary life. 

   The akbar mysticism generated a unique discourse with its own visions; 

experiences and language This discourse shed light on tow diversions of the creative source 

of the mystic text; namyly; epistomological diversions and artistic experssive dimension. 

Key words: 

                   Love, women, knowledge,  doubt, isthmus, ecstasy, meaning of meaning, 

symbol,  travel, unit of existence, perfect human… 


