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 شكر وتقدير
الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم و أعاننا على أداء ىذا  

 العمل.الواجب و وفقنا إلى إنجاز ىذا  

ساعدني من قريب  نتوجو بجزيل الشكر و الامتنان إلى كل من  
أو من بعيد على إنجاز ىذا العمل المتواضع و نخص بالذكر  

الأستاذين المشرفين " بوديسة بولينوار " ، " عبد الكريم  
 معمري " .

اللذان لم يبخلا علينا بنصائحيم و توجيياتيم السريرة التي  
كانتا عونا لنا في إتمام ىذا البحث فكانا خير المشرفين و  

 . أقدر المشرفين

كما نتوجو بالشكر إلى كل من ساعدنا في كتابة ىذه  
 المذكرة .

 و نسأل الله التوفيق و السداد .

كما نتقدم بالشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة على قراءة البحث  
و تقديمو ، و غلى كل من قدم لنا يد العون في إنجاز ىذا  

 البحث .
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 مقدمة:

تعد الرواية من أبرز الأشكال الأدبية السردية التي ظيرت عمى الساحة الأدبية ، إذ 

لاتصاليا بالواقع المعاشى ، نجحت في احتلال المقام الأول في المجال الأدبي ، و ذلك 

فيي بمثابة سجل ملأتو شواغل المجتمع و تطمعاتو ، و من ثمة أصبحت مرآة تعكس ىويتو 

و انتمائو ، و كل روائي يجد مراده فييا ، فيي بالنسبة لو متنفس ليخرج ما يحتمو من أفكار 

يو من قدرة ، حيث تطورت لتواكب العصر بشتى مجالاتو ، فأخذت أىمية كبيرة لما تحتو 

 عمى وصف المشيد من قبل كثير من النقاد و الدارسين .

و قد عرفت الرواية العربية رواجا و شيوعا ، إذا استطاعت إثبات تميزىا من حيث 

الشكل و المضمون ، و كذلك استندت عمى الواقع لتبين مدى تنوع الفكر العربي ، و بذلك 

 ا أكثر من الجناس الأدبية الأخرى .أصبحت ليا مكانة راقية ، فكانت الكتابة فيي

كما أن الرواية الجزائرية أيضا أصبحت ليا مكانة مرموقة ، فيي منذ تطور تكوينيا 

تحمل صوت الأديب و آلام الشعوب ، و ما زاد شيرتيا أنيا ترعرعت عمى أيدي روائيين 

 ع.كبار حاولوا تصوير الواقع اليومي باستعماليم لأساليب متميزة تطفح للإبدا

و لعل الرواية الجزائرية من النصوص السردية اليامة ، نظرا لما تكتسبو من بلاغة 

فائقة ، و ما حممنا عمى اختيار ىذا الموضوع الموسوم ب " المعمار السردي لممكان في 

رواية سأقذف نفسي أمامك لدييية لويز " ، ىو الميل لجنس الرواية و كذلك أن البينية 

ي يعد موضوعا يتطمب الدراسة ، و رواية سأقذف نفسي أمامك كونيا السردية لأي عمل سرد



 المقدمة
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رواية جديدة تحتاج إلى وقفة دراسية بحق ، و بسبب آخر ىو رغبتنا الممحة في كشف آليات 

النص السردي من حيث المكان و من ىنا تم طرح التساؤل التالي : كيف تجمت البنية 

 مك " ؟ السردية لممكان في رواية " سأقذف نفسي أما

كما اعتمدنا عمى المنيج البنيوي ، و قد اشتممت ىذه الدراسة عمى مقدمة و فصمين 

و خاتمة و ممحق ، ففي الفصل الأول الموسوم بعنوان " البنية السردية " و ىو فصل نظري 

تطرقنا فيو إلى مفيوم البنية السردية ، و آليات البنية السردية و أساليبيا ، ثم مكونات 

، أما الفصل الثاني الموسوم بعنوان " دراسة تطبيقية لبنية المكان في رواية لسردي الخطاب ا

 سأقذف نفسي أمامك " تطرقنا فيو غمى مفيوم المكان و أىمية المكان ، و أنواع المكان .

لننيي بحثنا بخاتمة حصرنا فييا جممة النتائج المتوصل عمييا في ىذا البحث ، أما 

 ة الذاتية لروائية " دييية لويز " ، و ممخص الرواية .الممحق فقد تضمن السير 

و قد اعتمد البحث عمى جممة من المصادر و المراجع كان أىميا بنية النص 

 السردي من منظور النقد الأدبي لحميد لحميداني .

السردية العربية ) بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي ( لعبد الله إبراىيم 

       لنص الروائي لإبراىيم خميل و غيرىا من المراجع .، بنية ا

كما اعترضنا بعض الصعوبات أثناء البحث بسبب فيروس كورونا تمثمت في ضيق 

الوقت ، صعوبة الإتمام بجزئيات الموضوع لقمة الخبرة و كثرة المراجع في مجال السرد ، و 

 كمك فوضى المصطمحات و تعددىا في مجال السرد .
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يفوتنا في الختام أن نعترف لمن ليم الفضل في إنجاز ىذا البحث ، فنتقدم و لا 

بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الفاضل " بوديسة بولنوار " و كذلك الأستاذ الفاضل " معمري 

لنا ، فميما منا  عبد الكريم " عمى كل الملاحظات الدقيقة و التوجييات السديدة التي قدماىا

 رام .فائق التقدير و الاحت
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 مفهوم البنية السردية  الأول:المبحث 

 مفهوم البنية  أولا:

 لغة:أ/ 

ورد في لسان العرب لابن منظور : " البناء ، المبنى ، و الجمع أبنية ، و بنيات 

جمع الجمع ... إنما أراد بالبنى جمع بنية ، و إن أراد البناء الذي ىو ممدود جاز قصره في 

 .1الشعر " 

 بنيان، بناء، والسماءورد لفظ البنية في القرآن الكريم بكثرة عمى صورة الفعل بنى 

 مبنى 

نَّا لَمُوسِعُونَ  }وَالسَّمَاءَ  تعالى:قال  أَأَنتُمْ أَشَدُّ خَمْقًا أَمِ ، و قال أيضا : } 2{ بَنَيْنَاىَا بِأَيْدٍ وَاِ 

العربية القديمة لفظ البنية بمعاني مختمفة ، و تورد بعض المصادر المغوية 3{ بَنَاىَا ۚ  السَّمَاءُ 

لابن منظور مثلا سيشيد بيت أنشده الخطيئة لفظ البنية بمعاني مختمفة ففي لسان العرب 

 يقول :

 4أولئك قوم إن بنوا أحسنوا البنى     و إن عاىدوا أوفوا و إن عقدوا شدوا 

                                       
  . 258م ، ص 1997،  1ابن منظور ، لسان العرب ، دار صادر ، بيروت مادة ) بنى ( ، ط 1

  .47القرآن الكريم ، سورة الذاريات ، الآية   2
  . 27القرآن الكريم ، سورة النازعات ، الآية  3

  . 101ابن منظور ، لسان العرب ، ص   4
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كما جاء في معجم مقاييس المغة أن ' بنى ' ىيئة ببنى عمييا شيء ما بعدىم مكوناتو 

و ىو بناء الشيء بضم بعضيا إلى البعض ف ' بنى ' ) الباء ، و النون و الياء أصل واحد 

 .1بعضو إلى البعض تقول بنيت البناء أبنية ... 

فالبنية من الناحية المغوية مصدر فعميا ثلاثي )بنى( و تعني البناء و الكيفية ، إن اشتقاق 

الذي يعني البناء أو  STVEREكممة البنية في المغات الأوروبية من الأصل اللاتيني 

، فالبنية ىي طريقة فنية معمارية ، تحكم تماسك أجزاء بنائيا  الطريقة التي يقام بيا البناء

 قائم عمى إدخال قانون أو نظام داخمي يجمع تمك الأجزاء .

 ب/ اصطلاحا :

المعنى الاصطلاحي لمفردة البنية يدل " في تضاعيفو عمى دلالة معمارية و قد تكون بنية 

ىا ىذا البناء ، و من ىنا فإنو يمكن الشيء ىي تكوينو ، و تعني الكيفية التي شيد عمى نحو 

 .2التحدث عن البنية المجتمع ، أو بنية الشخصية أو بنية المغة 

( صاحب قاموس السرديات أن Gerald Prince( )1942)جيرالد برانس ( ) حيث رأى 

البنية ) ىي شبكة من العلاقات الموجودة بين القصة و الخطاب ، و القصة و السرد ، و 

، و يضيف قائلا : " البنية ىي شبكة العلاقات الخاصة بين 3و السرد (  أيضا الخطاب

                                       
 . 1979،  1المغة ،تح ، عبد السلام ىارون ، دار الفكر ، ط أبي الحسين أحمد بن فارس زكرياء ، معاجم مقاييس 1
 
  .  29زكرياء إبراىيم : مشكمة البنية ، دار مصر لطباعة ، الفجالة ، مصر ،)د.ت( ، ص  2
عبد المنعم زكرياء القاضي ، البنية السردية في الرواية ، تقديم أحمد إبراىيم الحوري عن الدراسات و البحوث الإنسانية  3

  .16م ، ص 2009،  1الاجتماعية ، ط
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، أي أنيا ذلك الجمع المترابط و 1مكونات العديدة و بين مكون عمى وحدة و الكل " 

 المتماسك الذي يحصل بين عناصر مختمفة .

و صلاح فضل ىو أيضا يرى أن البنية ىي : " مجموعة متشابكة من العلاقات ، و أن ىذه 

العلاقات يتوقف فييا الأجزاء و العناصر عمى بعضيا من ناحية ، و عمى علاقتيا بكل من 

، أي أن كل عنصر من ىاتو العناصر محكم بنظام داخمي و لا يستمد 2ناحية أخرى " 

 ة .وجوده إلبا من داخل البني

و نجد عند لوسيان غولدمان أيضا : " أن البنية ىي ذلك الترابط الحاصل بين رؤية العالم 

التي يعبر عنيا النص في الواقع ، و عناصره الداخمية تشكيمية كانت أو فكرية و الوصول 

إلييا يتطمب بحثا جديا مفصلا و دقيقا للأحداث الواقعية و معرفة معمقة لمقيم الفكرية و 

ة و العاطفية و الحياة الاقتصادية و الاجتماعية التي يعيشيا المجموعة التي يعبر النفسي

عنيا النص الروائي : " إن مشروع البحث عن التصور و المخطط الأساسي لمبنية الدالة 

يتطمب بحثا جديا و كاملا و مفصلا للأفعال و الوقائع الفردية التي يتم بعدىا صياغتيا كقيم 

 . 3فيوميا و نظريا " مجردة و مطمقة م

                                       
  17المرجع نفسو ، ص  1.

  . 121م ، ص 1985،  3صلاح فضل ، النظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، لبنان ، ط  2
  . 262، ص  2004،  1غالب حمزة أبو الفرج ، الأب اليادف ، قناديل التأليف و النشر ، ط  3
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و يرى رولان بارت " أن التعامل مع النص من منطمق بنيوي ، يعني أنو يشكل نظاما و 

 .1نسقا قائما بذاتو " 

و يبدوا من مفيوم لوسيان غولدىان و رولان بارت أن مفيوم البنية منحصر داخل النص من 

 خلال الروابط سواء كانت فكرية أو اقتصادية أو اجتماعية .

لعل أبسط تعريف ) البنية ( ... " إنيا نظام ، أو نسق ، من المعقولية فميست البنية ىي  و

صورة الشيء أو ىيكمو ، أو وحدتو المادية ، أو التصميم الكمي ، الذي يربط أجزاء ، فحسب 

 .2و إنما ىي أيضا القانون الذي يفسر تكوين الشيء و معقوليتو " 

نية ( يوصفيا : " مجموعة من العناصر المكونة لجياز يقوم و يعرف اليادي الطرابمسي ) الب

عميو النص ، و لجياز يكون مع أجيزة النص الأكبر ،فالعناصر التي تيتم بيا في الدرس ، 

 .3ىي تمك العناصر المتفاعمة أو المعزولة و يجوز أن تسمى نظاما " 

 ثانيا : مفهوم السرد 

 أ/ لغة :

جاء في لسان العرب لابن منظور " سرد الحديث و نحوه يسرده سردا إذا تابعو و 

فلان يسرد الحديث سرد إذا كان جيد السياق لو ، و في صفو كلامو ، صمى الله عميو و 

 .1سمم : لم يكن بسرد الحديث سرد أي يتابعو و يستعجل فيو " 
                                       

  . 57، ص  2008منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، د.ط ،  السردي،في مناىج تحميل الخطاب  عيلان،عمر  1
 " 13م ، ص  2006، 1فيصل صالح القصيري : بنية القصيدة في شعر عز الدين المناظرة ، مجدلاوي ، عمان ، ط  2
  . 13المرجع نفسو ، ص   3
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 .2لسياق " أما الوسيط " سرد الحديث : أتى بو عمى ولاء ، جيد ا

د في مقاييس المغة لابن فارس : " اسم جامع لمدروع و ما أشبييا من عمل الخمق قال و ور 

الله جل جلالو في شأن داوود عميو السلام : " و قدر في السرد " قالوا معناه ليكن ذلك مقدرا 

واسعا  لا يكون ) المسمار( الثقب ضيقا و المسمار غميظا و لا يكون المسمار دقيقا و الثقب

 .3، بل يكون عمى تقدير " 

و يتضح لنا من خلال ىذه التعريفات أن السرد ىو تتابع الأحداث و ىناك عدة اختلافات 

حول مصطمح السرد ، لكن ىذا لا يعني اختلاف في المفيوم و إنما نجدىا بمفيوم واحد 

قصتو :  إذا قص القصص ، و القصة معروفة ، و يقال في رأسو لقاصا مثل: القص : فعل

، و منو قول الله 4جممة من الكلام ، و تقول قصصت الشيء : " إذا اتبعت أثره بعد شيء " 

 تعالى : ) و قالت لأخيو قصيو ( أي اتبعي أثره .

 فلانا و حاكيتو ، فعمت مثل فعمو .الحكي كقولو حكيت 

 .5أو قمت مثل قولو سواء لم أجاوره و حكيت عنو الحديث حكاية 

 .1الرواية : روى الحديث و الشعر : يرويو رواية و ترواه 

                                                                                                                        
  ابن منظور : لسان العرب ، مادة )س.ر.د( 1
  . 126إبراىيم مصطفى و آخرون ، معجم الوسيط ، المكتبة الإسلامية ، د.ط ، ص  2

  ييس المغة ، مادة )س.ر.د(ابن فارس ، مقا  3
، ص  1997،  1سعيد يقطين ، الكلام و الخبر ) مقدمة السرد العربي ( المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 4

169 ،170 .  
  1695المرجع نفسو ص  
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 ب/ اصطلاحا :

 narrationورد في قاموس السرديات : السرد 

 خطاب يقدم حدث أو أكثر ، و يتم التمييز تقميديا بينو و بين " الوصف " -1

description   و التعميقcommentay . سوى أنو كثيرا ما يتم دمجيما فيو ، 

 2كاية سرد مجموعة من المواقف و الأحداث .إنتاج ح -2

يرى رولان بارت عند محاولتو لتعريف السرد بالمفيوم النقدي الحديث أنو رسالة يتم إرساليا 

من مرسل إلى مرسل إليو ، و قد تكون ىذه الرسالة شفوية أو كتابية ، و السرد لديو ) 

مة ، و ىي شعر غالبا ، و حاضر في الأسطورة و الخرافة و الحكاية و القصة و الممح

التاريخ و المأساة و الكوميديا إنو يبدأ ، يعني السرد ، مع تاريخ الإنسانية نفسيا فمم يوجد 

 .3أبدا شعب دون سرد ( 

و قد عرف جيرار جينيب السرد بقولو : ' ىو فعل واقعي أو خيالي ينتج عن الخطاب و بعده 

 .4واقعية روائية بالذات " 

يقطين :" فعل لا حدود لو ، يتسع ليشمل مختمف الخطابات سواء كانت  و كما عرفو سعيد

 .1أدبية أو غير أدبية ، يبدعو الإنسان أينما وجد و حيثما كان " 

                                                                                                                        
  . 170، ص  سعيد يقطين ، المرجع السابق  1
  . 41، ص  2003،  1جيرالد يونس ، قاموس السرديات ، ترجمة السيد إمام ، ميرث لمنشر و المعمومات ، ط  2
  . 5، ص 2001،  2عبد الرحيم مراشدة : الخطاب السردي و الشعر العربي ، عالم الكتب الحديث ، الأردن ط3

  . 6المصدر نفسو ، ص   4
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و ما تخضع لو من  لو،فالسرد ىو الكيفية التي تروي بيا عن طريق قناة الراوي و المروي 

 .2مؤثرات ، بعضيا متعمق بالراوي و المروي لو و البعض الآخر متعمق بالقصة ذاتيا "

فيو ذو عمومية  البشر،و عموما فإن السرد يشمل كل نشاط إنساني يتم من خلالو تواصل 

شديدة ، و لكن تأتي خصوصيتو من السرد الدبي الذي حاولت شميمون ريمون كنعان ، أن 

عن غيره ، فالسرد الأدبي عندىا عممية يستطيع الشخص من خلاليا أن يتواصل مع تميزه 

غيره ضمن القصص الحكي مثل : رسالة يرسميا الشخص إلى غيره فيكون عندىا المرسل 

ىو السارد ، و المرسل غميو ىو المسرود عميو ، و السرد ىو الرسالة أو المغة أو الطبيعة 

   .  3ل ىذه الرسالة المفظية التي من خلاليا تنتق

 ثالثا : مفهوم السردية

 أ/ السردية :

تعني السردية باستنباط القواعد و الجناس الأدبية و استخراج النظم التي تحكميا و توجد 

بينيا ، و تحدد خصائصيا و سماتيا ، و وضعت نظام نظري غني بالبحث التجريبي و ىي 

روى و مروي لو ، و لما كانت بنية تبحث في مكونات البنية السردية ، من روى و م

                                                                                                                        
 169، ص 1997، 1لسرد العربي ، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ، طسعيد يقطين ، الكلام و الخبر ، مقدمة ا 1
،170 .  
  . 45حميد حمداني ، بنية النص السردي ، من منظور النقد الأدبي ، ص 2
  . 35، ص  2009،  1نور مرعي المدروسي ، السرد في مقامات السرقطي ، أمانة عمان الكبرى ، ط 3
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الخطاب السردي نسيجا قوامو تفاعل تمك المكونات ، أمكن التأكد عمى السردية ىي المبحث 

 .1النقدي الذي يعني بمظاىر الخطاب السردي أسموب و بناء و دلالة 

موضوع أو ىو ما كما نجد أيضا البنية السردية ىي عمم السرد ، ذلك أن كل محكي 

يصطمح عميو بالحكاية ، ىذه الخيرة لا يتمقاىا القارئ مباشرة ، و إنما من خلال فعل سردي 

، و السردية " خاصة معطاة تخصص نمطا خطابيا معينا ، و منيا 2ىو الخطاب السردي 

 .3يمكننا تمييز الخطابات السردية من الخطابات غير السردية " 

سردية بقولو : ' السردية ىي مداىمة اللامتواصل المنقطع و يعطي غريماس مفيوما لم

لممطرد المستمر ، في حياة تاريخ أو الشخص أو الثقافة ، إذ تعمد تفكيك وحدة ىذه الحياة 

إلى مفاصل مميزة تدرج ضمنيا التحولات ، و يسمح ىذا بأن تجد ىذه الممفوظات في مرحمة 

 .4ظات حال فتؤثر فييا أولى ، من حيث ىي الممفوظات فعل تصيب ممفو 

اصل بعضيا ببعض و : " بأنيا تقوم عمى علاقات الفو  فنجد محمد ناصر العجمي يعرفيا

 .5المشاريع العممية المؤدية إلى انتقال المواضيع انتقال متنوع الوجود " 

                                       
  . 7، ص 2005، 1عبد الله إبراىيم ، موسعة السرد العربي ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت ، ط  1
  . 117المرجع السابق ، السردية العربية ، ص   2
يوسف رغايسي الشعريات و السرديات ) قراءة اصطلاحية في الحدود و المفاىيم ( منشورات مخبر السرد العربي ،  3

  . 22، ص  2007نتوري قسنطينة ، د.ط، جامعة م
  56، ص  1993محمد ناصر العجمي ، في خطاب السرد ) نظرية غريياس( الدار العربية لمكتاب ،د.ط ،  4
  . 49المرجع السابق ، ص  5
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و التعريف البسيط لمسردية كما توصل إليو عبد الله إبراىيم عمى أنيا :" تحميل مكونات 

، و الحكي ىذا ما يمثل حكاية منقولة بفعل سردي و ليذا المجال 1إكباتو "  الحكي و

السردية اتسع من دراسة الرواية أو القصة إلى كل ما ىو حكي ىذا الاتساع أو ىي إلى 

 وجود تيارين رئيسين في السردية ىما :

ى دون : و يعني ىذا التيار بدراسة الخطاب ، أو ما يسمى المبن أ/ السردية الدلالية

 الاىتمام بالسرد ، الذي يكونو فيبحث في البنى العميقة التي تتحكم بيا الخطاب .

طاب، فتدرس من مستواه البنائي و تقوم بدراسة الوظائف المغوية لمخ ب/ السردية المسانية :

 ما يروي عميو من نقاط تربط الراوي بالمروي ، و أساليب السرد و الرؤى .

 لسردية :مفيوم البنية ا رابعا :

 و يعني بو عمم السرد . 1959ىو مصطمح اقترحو تودوروف سنة 

و ىو العمم الذي يعني بدراسة الخطاب السردي أسموبا و بناءا و دلالة و يقوم عمى دراسة 

 تمظير عناصر الخطاب .

و اتساقيا في نظام يكف العلاقات التي تربط الأجزاء بعضيا البعض ، و العلاقة بينيما و 

بين كل المتجسد في الخطاب السردي ، عمى اعتبار أن ىذا الخطاب ىو الصيغة الوحيدة 

                                       
  . 117عبد الله إبراىيم ، السردية العربية ، ص  1
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أن يكون قائما عمى نظام عممي لنقل السرد و ىو الصورة المغوية التي تجسده ، و لا بد 

 .1و علاقاتو بباقي مكونات المنتج الروائي و عناصره  واضح يحدد صلاتو ،

تعرض مفيوم البنية السردية الذي ىو قرين البنية الشعرية و البنية الدرامية أو الزمان ، و 

المنطوق في النص ، و عند أودين موير " تعني الخروج عن التسجيمة إلى تغميب أحد 

د سائر الشكلانين " تعني التغريب " و عن و عند المكانية أو الزمانية عمى الأمر العناصر

نوعة و من ثمة لا تكون ىناك بنية واحدة بل ىناك بنى سردية البنيويين تتخذ اشكالا مت

 .2متعددة لأنواع تختمف باختلاف المادة و المعالجة الفنية في كل منيا 

مي إليو و ىناك بنية سردية عبارة عن مجموع الخصائص النوعية لمنوع السردي الذي تنت

نواع غير السردية بنى أخرى للأ فيناك بنية سردية روائية و ىناك بنية درامية ، كما أن ىناك

ى فاضل ثامر " انو من الصعب تجديد مفيوم البنية و بنية المقال و لقد رأكالبنية الشعرية 

   :  فيو يقول بشأن ذلك ، و ذلك بسبب اختلاف اتجاه دراستيا في النقد السردي3السردية " 

" يلاحظ الناقد و إلاس مارتن وجود أربعة اتجاىات إنسانية في مجال السرديات حول مفيوم 

البنية السردية الاتجاه الأول يذىب إلى الاعتقاد بأن البنية السردية تكمن في الحبكة تحديدا 

ديد دور أما الاتجاه الثاني فيرى أن البنية السردية تكمن في إعادة تتابع لما حدث زمنيا و تح

الراوي في مثل ىذا التتابع الزمني و تغيراتو حيث يجري تقديم عرض لمسياقات الزمنية لمخط 

                                       
  . 13الآخر ، ص سحر شبيب ، البنية السردية في رواية خطوات في الاتجاه  1
  .13، ص  2005، مارس  3ة ، مصر ، طعبد الرحيم الكردي ، البنية السردية لمقصة القصيرة ، مكتبة الآداب ، القاىر  2

  . 49، ص  1993محمد ناصر العجيمي ، في خطاب السردي ) نظرية غريماس ( ، الدار العربية لمكتاب )د.ط(   3
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التغيرات و ىي وجية النظر عمى إدراكيا ، أما الاتجاه  القصصي و الطرق التي سيطرتيا

الثالث فيذىب غمى أن السرد المحكي و الدراما و السينما متماثمة بشكل أساسي ، و تختمف 

في مناىجيا من التمثيل كذا تتم دراسة الفعل و الشخصية و الخمفية ثم تعالج وجية  فقط

النظر و الخطاب السردي بوصفيا تقنيات موظفة في السرد لنقل تمك العناصر إلى القارئ ، 

أما الاتجاه الرابع فيقتصر عمى معالجة تمك العناصر المفردة في السرد حول وجية النظم و 

، أي أن مصطمح البنية السردية لم 1علاقتو بالقارئ و ما شابو ذلك خطاب الراوي في 

        يتوقف عمى مفيوم واحد مستقل بل تعددت الآراء حولو في قضايا السرد . 

 عناصر البنية السردية  الثاني:المبحث 

 أولا: الشخصية

 لغة: -أ

فقد رأيت شخصو، " تعني سواد الإنسان وغيره، نراه من بعيد، وكل شيء رأيت جسمانو 

والشخص ىو جسم لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشخوص، وشخاص وشخص يعني 

ارتفع، وشخوص ضد اليبوط، كما تعني السير من بمد إلى بمد وشخص بصره أي رفعو، فمم 

 2.يطرق عند موتو "

                                       
،  (6-5فاضل ثامر ، البنية السردية و تعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثة ، الأقلام ، بغداد ، العراق ، ط) 1

1997.  
 .36، ص 1997(، سنة 1ابن منظور، لسان العرب، )مادة شخص(، دار صادر بيروت، لبنان، )ط 2
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والى فيذه الدلالة المشتركة لمفاىيم مصطمح الشخصية تدل عمى ذات الإنسان وحواسو 

 المرتبطة بو أو بغيره، وتدل أيضا عمى السمو والظيور والارتفاع. عالالأف

 اصطلاحا: -ب

أن " الشخصية تشغل في الرواية بوصفيا حكاية، دور حاسما وأساسيا بحكم  تودروف يرى

 .1أنيا المكون الذي ينتظم انطلاقا من مختمف عناصر الرواية "

عمى غرار وظيفتو السمبية أو الإيجابية، وتعني كذلك كل عنصر مشارك في أحداث الرواية 

تكون فاعمة في سيرورة الأحداث بحيث أن الشخصية ىي " كل مشارك في الاحداث الرواية 

سمبا أو إيجابا فيي عنصر مصنوع مخترع ككل عناصر الحكاية فيي تتكون من مجموعة 

 .2الكلام والذي يصفيا ويصور أفعاليا

 صفاتوال العامةكان يعتمد عمى رسم الملامح  إلا أن التصور التقميدي لمشخصية،

 الشخصية، مما جعمو يخمط بين الشخصية الحكائية والشخصية في الواقع العياني

الامر الذي يجعل من الشخصية تختمف باختلاف الاتجاه الروائي الذي يتناول 

يم العميق يي لدى الواقعين التقميديين شخصية حقيقية، لأنيا تنطمق من إيمائفالحديث عنيا 

بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحيط بكل ما فيو، محاكاة تقوم عمى المطابقة بين ثنائية 

                                       
 .114، ص 1998الحامي، تونس، سنة  عبد الوىاب الرقيق، في السرد، دراسات تطبيقية، دار محمد عمى 1
 .50، ص 2002، سنة 1الطيف زيتوني، معجم المصطمحات نقد الرواية، منشورات دار النيار النشر، بيروت، ط 2
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السرد والحكاية، في حين كان ينظر إلييا اتجاه آخر عمى أنيا علامة فقط عمى الشخصية 

 .1الواقعية

 إذن الشخصية تتكون من مجموع الكلام الذي يصفيا ويصور افعاليا.

 يات:أنواع الشخص

 . شخصيات رئيسية:1

من المتفق عميو أن الرواية تتكون من شخصية رئيسية أو أكثر، تمعب الدور الرئيسي 

فييا، والشخصية الرئيسية في الأصل اليوناني " ذلك الممثل الذي كان يقوم بالدور الرئيسي 

الشخصية  في المسرحية، ولو كان يقوم بأدوار ثانوية في نفس الوقت، أما الآن فمعناه تمك

الرئيسية في أي سرد قصصي، مسرحيا كان أم روائيا، وقد يكون ىو البطل أو غير البطل 

 .2ما دام ىو المحور الرئيسي لأحداث السرد "

" وىي الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد 

لمحكم بناؤىا باستقلالية في التعبير عنو من أفكار أو أحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية ا

الرأي وحرية في الحركة داخل مجال النص القصصي، وتكون ىذه الشخصية قوية ذات 

رادتيا، بينما يختفي ىو بعيدا يراقب  فعالية كمما منحيا القاص حرية وجعميا تتحرك وتنمو وا 

                                       
 .78المرجع نفسو، ص  1
 .208، ص 1، بيروت، ط مجدي وىيبة وآخرون، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان 2
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فة وظي وأبرزأو إخفاقيا وسط المحيط الاجتماعي والسياسي الد ، وانتصارىا صراعيا

تقوم بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلك فيي صعبو البناء 

 .1وطريقيا محفوف بالمخاطر "

حولو  شخصيات الرئيسية عن الشخصيات الثانوية في أنيا بؤرة السرد التي تدور

أحداث الرواية، والتي تقوم بتمثيل أدوار ذات أىمية كبرى، انطلاقا من الصفات التي يمنحيا 

الراوي والتي تجعل منيا شخصية مثالية في أداء وظيفتيا وفي الغالب يتكرر ظيورىا بكثرة 

 في الرواية.

" والشخصية الرئيسية ىي التي تقوم الفعل وتدفعو إلى الأمام، في الدراما والرواية أو 

 أي أعمال أدبية أخرى، وتعني الكممة في أصميا اليوناني المقاتل الأول وليس من الضروري

أن تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما، ولكنيا ىي الشخصية المحورية وقد يكون 

 .2ىناك منافس أو خصم ليذه الشخصية "

من خلال ىذا القول يتضح أن مفيوم البطل في النقد الحديث لم يعد الشخصية 

ىو الرئيسية وأصبح مختمفا عن ذلك، عمى اعتبار أن البطل معنى وصفي لمشخصية وليس 

 دائما.الشخصية الرئيسية 

  

                                       
 32، ص 1998شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات اتحاد العرب، شريبط أحمد  1
 .211، ص 1986ابراىيم فتحي، معجم المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية المتحدين الناشرين،  2
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 . الشخصية الثانوية:2

زىا يتوجد إلى جانب الشخصية الرئيسية التي تدور حوليا الرواية، شخصيات أخرى م

النقاد بأنيا شخصيات ثانوية تأتي في الأىمية ثانية لمشخصية الرئيسية، " الشخصيات 

 من جية وتعميق الرمز المعنوي الثانوية مجرد ظلال لا يتجاوز دورىا " الوظيفة التفسيرية

 1يقوم عمييا البناء الروائي لمشخصية الرئيسية من جية ثانية " التيوالدلالة الفكرية 

 مساعدة فقط. اي انيا

 فالشخصية الثانوية، " تشارك في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه والإسيام في

 .2تصوير الحدث" 

ية في العمل الروائي، رغم أنيا تقوم أما دورىا فيختمف عن دور الشخصية الرئيس

 أىم من دور الشخصية الرئيسية. بدور

والكاتب كثيرا ما يوفق إلى نفخ الحياة في شخصياتو الثانوية يموح لي أن " اشخاص 

المرتبة الثانية في كتبي، ىم الذين أشعرىم من الحياة، وأكاد أتبع في ذلك قاعدة عامة، كمما 

والسرد زاد حظو في أن يكون بغضو وقضيضو مثلا من أمثمة  اقل شان الشخص في الحكاية

 .3الواقع "

                                       
، 1الوفاء الإسكندرية، طمحمد عمى سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المضمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار  1

 .28، ص 2007
 .33شريبط أحمد شريبط، مرجع سابق، ص  2
 .102، ص 1966، 5محمد يوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بيروت، ط 3
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أي أن الكاتب يقيس شخصياتيا الثانوية من الحياة دون أن يعني بتعذيبيا أو صقميا 

 أو الإضافة إلييا.

 ثانيا: المكان

 لغة: -أ

المكان والموضع، والجمع أمكنة ... وأماكن جمع الجمع ... والعرب تقول: كن مكان 

 .1وقم مكانك واقعد مقعدك، فقد دل ىذا عمى أنو مصدر من كان أو موضع منو

 والذي يقصد بو محل الإقامة:

 وفي القرآن الكريم ورد لفظ المكان في الآيات الآتية: 

 . 2بو مكانا قصيا { تبذتنفا }فحممتوقال الله عز وجل: 

 . 3ممون{تعيا قوم اعمموا عمى مكانتك إني عامل فسوف  }قلوقولو أيضا: 

 والمكان جاء ىنا بمعنى المنزلة أو الموضع.

 اصطلاحا: -ب

لا شك أن المكان يعد من أىم المحاور التي تساىم في بناء العمل الروائي، فالمكان 

لو دور كبير في التأثير عمى نفسية الفرد، لذلك فقد تعددت المفاىيم ليذا المحور الأساسي، 

                                       
 .133، ص 1، دار النشر المطبعة الميرية ببولاق مصر، ط13ابن منظور، لسان العرب، مج  1
 .22سورة مريم، الآية  2
 .39ية سورة الزمر، الآ 3
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" عمى أنو" ىو المكان الأليف، وذلك البيت Saston Bashlarفيعرفو " غاستون باشلار 

الذي ولدنا فيو، أي بيت الطفولة، إنو المكان الذي مارسنا فيو أحلام اليقظة، وتشكل فيو 

 .1المحورخيالنا، فالمكانية في الأدب العظيم، تدور حول ىذا 

 رياتنا.يقصد بو بيت الطفولة الذي مارسنا فيو أحلام اليقظة وتشكل فيو خيالنا وذك

ذا كانت  كما يعرف المكان أيضا عمى أنو: " الجغرافية الخلاقة في العمل الفني وا 

الرؤية السابقة لو محددة باحتوائو عمى الأحداث الجارية، فيو الآن جزء من الحدث وخاضع 

خضوعا كمية لو، فيو وسيمة لا غاية تشكيمية، ولكنيا وسيمة فاعمة في الحدث، وسيمة 

 . إنو جزء من الحدث وخاضع لو.2يخية الحدث "محتوية عمى تار 

 وفيكما يعرفو مولاي عمى بوخاتم بقولو " المكان ثبات عمى خلاف الزمان المتحرك 

الشخصيات الروائية أو تزحف بوتو واحتوائو للأشياء الحسية، إنو المجال الذي تخرج منو 

 .3كالقضاء والفراغ والخيال " الحيز الذي يكشف عن نظام الاخلاقيات وىو وىو اليو،

 المكان ثابت للأشياء الحسية وأنو الحيز الذي يكشف عن نظام والأخلاقيات.

 أنواع المكان:

يعد المكان ىو الحيز الذي تجتمع فيو العوامل الخير الذي تجتمع فيو العوامل والقوى 

إلى مكان  وتؤثر في تصرفاتيم في الحياة، فالشخصيات بحاجة التي تحيط بالشخصيات،
                                       

، ص 1984، 2غاستون باشلار: جماليات المكان، ترجمة: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيروت، لبنان، ط 1
.55 

 18، ص.1986، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 2ياسين النصير، الرواية والمكان، ج 2
 .276، ص 2005رات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، امولاي عمى بوخاتم، مصطمحات النقد العربي السيميائي، منشو  3
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إلى مكان يحل فيو كل ىذا يحتاج إلى إطار يجمعيا يتم تفاعميا  تتحرك فيو، والزمان يحتاج

 .1روالمكان ىو ذلك الإطا

 ويقسم المكان في الرواية إلى قسمين:

 . الأماكن المفتوحة:1

تعرف أوريدة عبود المكان المفتوح في كتبيا " المكان في القصة القصيرة" بانو " حيز 

مكاني خارجي لا يحده حدود ضعيفة يشكل فضاء رحب، وغالبا ما يكون لوحة طبيعية في 

 ومن التعريف نرى أنو يشمل الأحياء والشوارع والساحات ... إلخ. 2اليواء الطمق "

 . الأماكن المغمقة2

أما بالنسبة لممكان المغمق فيي تعرفو بأنو: " يمثل غالبا الحيز الذي يحوي حدودا 

تعزلو عن العالم الخارجي ويكون محيطو أضيق بالنسبة لممكان المفتوح، فقد تكون امكانية 

 الأماكن الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج وقد تكون مطموبة لأنيا تمثل الممجا والحماية

وىوى شمل المقاىي والفنادق  3إلييا الإنسان بعيد عن صخب الحياة "التي يأوي 

 ... إلخ.  والبيوت والسجون

 الثا: الزمنث

                                       
 .80، ص 1996، 1محمد يوسف نجم، فن القصة، دار صادر، بيروت، ط 1
 .51، ص 2009أوريدة عبود: المكان في القصة القصيرة، دار الأمل لمطباعة، د.ط،  2
البادي الحمبي وأولادي مصر، ، شركة مصطفی 2، ط3الفيروز أبادی، مجد الدين محمد بن يعقوب، القاموس المحيط، ج 3

 .234-233، ص 1952
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 لغة: -أ

لقد جاء في القاموس المحيط " لمفيروز أبادي " أن الزمن اسم القميل الوقت وكثيره 

، وكذا جاء في لسان العرب أن الزمان " زمان الرطب والفاكية 1والجمع أزمان وأزمنة وأزمن "

 وزمان الحر والبرد، ويكون الزمن شيرين إلى ستة أشير، والزمن يقع عمى الفصل من

فصول السنة وعمى مدة ولاية الرجل وما أشبو وأزمن الشيء طال عميو الزمان وأزمن بالمكان 

 . بمعنى مكث فيو كل الوقت وبقي فيو.2أقام بو زمانا "

 اصطلاحا: -ب

يمثل الزمن عنصرا أساسيا من العناصر التي يقوم عمييا فن القص، لذلك فقد أصبح 

المفكرين، ورجال الدين، والنقاد صعوبة كبيرة في عنصرا معقدا، ومشكمة عويصة خمقت لدى 

تحديد ماىية باعتباره عنصرا مجردا لا ندركو بصورة صريحة، وتبين لنا ذلك من خلال 

مقولتين الأولى: لمقديس أوغسطين الذي قال " إذ لم سيأتي أحد عن الزمان فإنني أعرفو، 

ذا أردت أن أشرحو لم سيأتي فإنني لا أعرفو "  . 3وا 

 بأنو لم يسألو أحد عن الزمن فإنو يعرفو أما شرحو فيقول إنو لم يعرفو. يقول

                                       
 دار النشر المطبعة الميرية ببولاق مصر، الطبعة الأولى، د ت. 13ابن منظور: لسان العرب، مادة )زمن( ج 1
 .59المرجع نفسو، ص  2
 13، ص 2004، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، دار النشر والتوزيع، بيروت، ط 3
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والثانية لوليام شكسبير الذي قال: " نحن نمعب دور الميرج مع الزمن وأرواح العقاد 

 .1تجمس فوق السحاب وتسخر منا "

وعميو فإن لمزمن أثرا كبيرا في الأشياء والأمكنة والإنسان، إذ أنو يمارس فعمو عمييا 

دون توقف، ومن يبحث ويقمب النظر في المعنى المغوي لمزمن يجد أنو يرتبط بالحدث، إن 

الزمن في الحقل الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوم ىو زمن مندمج في الحدث، 

 حدد بوقائع حياة الإنسان وظواىر الطبيعة وحوادثيا وليس العكس. بمعنى أنو يت

 المفارقات الزمانية: -ج

تحدث عندما يخالف زمن السرد ترتيب أحداث الرواية سواء بتقديم حدث أو استرجاع 

 حدث قبل وقوعو.

 . الاسترجاع:1

زمام المبادرة يعد الاسترجاع واحدا من أىم التقنيات السردية، من خلالو يأخذ السارد 

في الزمن، فيقطع زمن الحاضر ليرحل إلى الماضي، الذي سرعان ما يأخذ طريقة في 

الحاضر فيكون جزءا من نسيجو، فيو يروي لمقارئ فيما بعد ما قد وقع من قبل وىو يأتي 

 .2وفقا لما سيثريو الحاضر متناسيا مع انفعالاتو

                                       
 183-182، ص 1997، 1أمنيلاو: الزمن والرواية، تر: بكر عباس، دار صادر، بيروت، ط 1
 .88محمد بوعزة، تحميل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، منشورات الاختلاف، الدار العربية الميل ص  2
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نما ليحقق وظائف عدة في النص، كأن يعمل عمى سد  والاسترجاع لا يأتي اعتباطا وا 

ثغرات في السرد الحاضر جزءا فيساعد عمى فيم الأحداث أو يسمط الضوء عمى شخصية 

 جديدة ظيرت في مسرح الأحداث، أو أنو يعيد ماضي شخصية واتجاىاتيا وميوليا ومن ثم.

. وبالتالي فإن الاسترجاع ىو 1الحاضر في ضوء معطيات الماضيالحكم عمى 

 الحوادث وقعت في الماضي. استنكار

 . الاستباق:2 

ىو مغايرة للاسترجاع نتيجة للأمام، فيو يصور الأحداث التي ستأتي فتستبق الحدث 

الرئيسي أحداث أخرى تعطى لمقارئ الومضة بما سيحدث في المستقبل فيو يحدث عندما 

 .2يعمن السرد مسبقا عما سيحدث قبل حدوثو

إعلان أو تمييد يتحقق أو لا يتحقق، ولكنو يشكل والاستباق يأتي عمى توقع، أو 

. إذن الاستباق يقوم بتصوير الأحداث فتستبق الحدث الرئيسي 3مساحة أقل من الاسترجاع

 التعطي ومضة لمقارئ.

 د. الإيقاع الزمني:

 . تسريع السرد: 1

                                       
، ص 2011، 1والتوزيع، عمان، ط ضياء غاني لفتة، غواد كاظم لفتة، سردية النص الأدبي، دار ومكتبة حاصد لمنشر 1
44 
 .89محمد بوعزة، تحميل النص السردي، ص  2
 56المرجع نفسو، ص  3
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ن م إن الموجز أو المجمل، معناه سر روائي أيام عديدة أو شيور أو سنوات الخلاصة: -

 .1حياة شخصية بدون تفصيل للأفعال أو الأقوال وذلك في بضعة أسطر وفقرات قميمة

حميد لحمداني إلى نفس المفيوم بقولو " وتعتمد الخلاصة في الحكي عمى  ويذىب

سرد احداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات، واختزاليا في 

  .2رف التفاصيل "صفحات او أسطر أو كممات قميمة دون التع

فالمقصود بالخلاصة ىو قيام السارد بتمخيص الأحداث والوقائع التي وقعت في مدة 

زمنية طويمة في أسطر قميمة دون أن يعود إلى ذكر التفاصيل الزائدة، التي لا تستحق توقف 

 سردي زمني

 إن اعتماد الكاتب عمى الموجز معناه أنو يختصر الزمن اختصارا بوسائمو الفنية

وعبقرية إبداعو، لأن أي دراسة لمزمن ميما كان وفاؤىا وتقنياتيا فإنيا تظل من غير شك 

المجمل ىو  إن. من خلال ىذا يمكن القول 3يدون مستوى ما يوصف أثناء الإبداع الزمن

 .الروائياختصار الزمن 

 يصطمح عمى تقنية الحذف " بتجاوز بعض المراحل من القصة دون الإشارة الحذف: -

                                       
 60عبد الجميل مرتاض، البنية الزمنية في القص الروائي، ديوان المطبوعات الجامعية، جامعة وىران، ص 1
 .76ص  1991، 1افي العرب طاحمد الحمداني، بنية النص السردي، )من منظور النقد الأدبي، المركز الثق 2
 60عبد الجميل مرتاض، البنية الزمنية في النص الروائي، ص  3
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بشيء إلييا، ويكتفي عادة بالقول مثلا: " ومرة شان " أو " انقضى زمن طويل فعاد البطل 

 .1قطعامن غيبتو " ... إلخ ويسمى ىذا 

عمى إسقاط مدة من الزمن سواء طويمة أو قصيرة من زمن القصة  بمعنى العمل

 التطرق لما جرى فييا من وقائع وأحداث.و

 إبطاء السرد: -2

 " وىي نقيض الحذف، وتظير في التوقف في مسار السرد، حتى )الوقفة(:الاستراحة:  -

 .يمجأ الراوي إلى الوصف الذي يقتضي انقطاع السيرورة الزمنية وتعطيل حركتيا، فيظل

امن القصة يراوح في مكانو بانتظار فراغ الوصف من ميمتو، حيث ينقطع سير 

ا، وليست ىذه التوقعات زائدة بل الاحداث ويتوقف الراوي ليصف شيئا أو مكانا أو شخص

 . 2ىي أىداف سردية "

توقعات معنية يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى  الروائيفتكون في مسار السرد 

حركتيا فالوصف يعتبر  عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل يقتضيالوصف، فالوصف 

 استراحة زمنية. 

 المشاىد الزمنية في النص عماد ىيكمي لسيرورة الخط الزمني وىي التي تساعد المشهد: -

 . 1في الحركة الزمنية الحرة بين الماضي والحاضر أو بالاتجاه المعاكس

                                       
 .17حميد لحمداني، بمية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، ص  1
 .113، ص 2005امحمد عزام، شعرية الخطاب السردي، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  2
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توظيف المشيد في الأعمال الروائية ضروري، فلا يكاد يخمو أي عمل روائي من 

م السرد شخصيات تتحاور فيما بينيا، تواجده بكثرة و" تتحدث عن المشيد السردي عندما يتقد

ىناك مساواة معنية بين زمن السرد وزمن الحدث أو القصة  إنفي ىذه الحالة، يمكننا القول 

."2  

في ىذه التقنية تقترب الشخوص الروائية من القراء دون واسطة السارد بحيث يتوقف 

رة فيما بينيا، من اثمة الراوي عن سرده وشيد الحكي لمشخصيات التي تتكمم بمسانيا متحاو 

تؤكد أن المشيد ينتج كتقنية سردية من خلال الإيقاف الذي يتعمد الراوي في زمن السرد 

 والاتجاه إلى توظيف مقاطع حوارية تدور بين شخصية أو أكثر في الرواية.

 أساليب السرد الثالث:المبحث 

التفريج عمى الأسموب  إن الحديث عن الرواية أو الدراسة الروائية ، يتطمب من الباحث

ضرورة لأن ىذا الأخير ىو الذي يفوق الكاتب و يميز بين عممو و عمل الآخر ، و من 

خلالو نستطيع أن نحكم عمى جمالية الأعمال الأدبية فالأسموب إذن : " ىو مبدأ الاختيار 

 .3دقة ضمن إمكانية المغة و الألفاظ و التراكيب النحوية التي تصل أحيانا إلى درجة من ال

و الأسموب يرتبط بالطريقة التي تتناسق بيا الألفاظ و الجمل ، أي يرتبط بالشكل الرواية 

 الداخمي و الخارجي و ما يترتب عميو من إيقاع .
                                                                                                                        

 .77السردي )من منظور النقد الأدبي(، مرجع سابق، ص  حمد الحمداني، بنية النص 1
/  06/  11بان كاميقرر رفائيل ميشيمي، مفيوم الزمن، ترحيب إلياس جديد، جامعة الموصل، كمية الآداب، العراق، 2

 .160، ص  2011
 .  375، ص  1996،  1ينظر : صلاح فضل ، بلاغة الخطاب و عمم النص ، الشركة المصرية العالمية لمنشر ، ط 3
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و يمكن النظر إلى أسموب من حيث ثلاث زوايا مختمفة ، انطلاقا مما أورده الناقد عدنان بن 

 ذريل في كتابو النص و الأسموبية .

 متكمم من زاوية ال : أولا

أي الباحث لمخطاب المغوي " الأسموب ىو الكاشف عن فكر صاحب و نفسيتو ، يقول " 

 أفلاطون " : كما تكون طبائع الشخص يكون أسموبو .

و يقول " توفون " الأسموب ىو الإنسان نفسو ، و يقول " جوتة " الأسموب ىو مبدأ التركيب 

     . 1كاتب النفاذ إلى الشكل الداخمي لمغتو و الكشف عنو النشط و الرفيع الذي يتمكن بو ال

 من زاوية المخاطب  ثانيا :

أن التأثير الناجم عنو  أي المتمقي لمخطاب ، " الأسموب ضغط مسمط عمى المتخاطبين و

يعبر إلى الإقناع أو الامتناع ، يقول ستاندال : الأسموب ىو أن تضيف إلى فكر معين 

فيمة بإحداث التأثير الذي ينبغي ليذا الفكر أن يحدثو ، و يقول " جميع الملابسات الك

ريفاتير" : الأسموب ىو البروز الذي تفرضو بعض لحظات تعاقب الجمل عمى انتباه القارئ 

 .2، فالمغة تعبر و الأسموب يبرز 

 من زاوية الخطاب  ثالثا:

                                       
،  2000،  1عدنان بن ذريل ، النص و السموبية بين النظرية و التطبيق ، اتحاد الكتاب العرب ، سوريا ، دمشق ، ط  1

  . 43ص 
  . 44عدنان بن ذريل ، النص و الأسموبية بين النظرية و التطبيق ، ص  2
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الأسموب ىو الطاقة التعبيرية ، عن الاختيارات المغوية ، و قد حصر شارل بالي مدلول 

الأسموب في تفجر طاقات التعبير الكامنة في المغة ، إلى خطاب متميز بنفسو ، و يعرفو " 

بير غيرو " : بأنو مظير القول ، الناجم عن اختيار وسائل التعبير ، التي تحددىا طبيعة 

 . 1أو الكاتب و مقاصده  الشخص المتكمم

 المبحث الرابع: مكونات الخطاب السردي

قصة محكية ىذه القصة تقترض  -رد يعني فعل الحكي، فيو يحتوي بالضرورةسال

وجود شخص يحكي وآخر يحكي لو ولا يتم التواصل إلا بوجود ىذين الطرفين، ويدعی 

ية التي تروى بيا أحداث الطرف الأول سارد والطرف الثاني مسرود لو والسرد ىو الكيف

 .2(القصة )المروی

 وذلك عن طريق قناة يمكن تصورىا عمى الشكل التالي:

 المسرود لو    القصة      السارد 

 المروى لو     المروى    الراوي 

 أولا: الراوي

ىو ذلك الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبرنا عنيا، سواء كانت حقيقية أو متخيمة 

ولا يشترط أن يكون اسما معينا، فقد يتوارى خمف صوت أو ضمير يصوغ بواسطتو المروی 
                                       

  . 44المرجع نفسو ، ص  1
، 2006، 1الأدبي وقضايا النص، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، ط عبد القادر شرشار تحميل الخطاب السردي، 2

 .63ص 
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ويتبين من حسب ىذا المفيوم يختمف الراوي عن الذي ىو  1بما فيو من أحداث ووقائع

الكاتب( ىو خالق أو مبدع العالم التخيمي الذي تتكون منو شخصية واقعية وذلك أن الروائي )

روايتو، وىو الذي اختار تقنية الراوي كما اختار الأحداث والشخصيات الروائية والبدايات 

أو يجب أن لا  -لا يظير ظيورا مباشرا في بنية الرواية -والنيايات وىو لذلك أي الروائي 

نما يستتر خمف قناع الراوي مع -يظير أي  2برا من خلالو عن مواقفو )رواه الفنية المختمفة وا 

 أنو الشخص الذي يخبرنا بالحكاية سواء كانت خيالية أو حقيقية وقد يختمف الراوي عن 

روايتو من احداث واشخاص وزمان شخصيتو الواقعية وىو الذي يبدع عالمو التخيمي في 

 .ومكان

 ثانيا: المروی

 وينتظم لتشكيل مجموعة من الأحداث يقترن بأشخاصوىو كل ما يصدر عن الراوي 

الزمان والمكان وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي تتفاعل فيو كل ويؤطره فضاء من 

أي كل ما 3العناصر حولو  لذي تتفاعل فيو كلالزمان والمكان وتعد الحكاية جوىر المروي وا

  بالأحداث والأشخاص وزمانيا ومكانيا. ينتجو السارد )الحكاية( ويكون ذلك الإنتاج مرتبط

                                       
 7، ص 2005، 1عبد الله ابراىيم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، بيروت، ط 1
، ص 2005، 2ط امنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، 2
29. 
 م 2005، 1اعبد الله ابراىيم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية الدراسات والنشر، بيروت، ط 3
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قد يكون المروى لو اسما معينا ضمن البنية السردية وىو مع ذلك كالراوي شخصية 

أي أن المروى لو مثمو مثل الراوي يكون شخصية من  1من ورق وقد يكون كائنا مجيولا 

 ل.ورق وفي بعض الأحيان يكون مجيو 

 ثالثا: المروي له

سمو الراوي، سواء كان اسما متعيننا ضمن البنية السردية، ام ىو الذي يتمقى ما ير  

 .3، ةالمروى لو شخص يوجو اليو الراوي خطابو2كائنا مجيولا

فلابد في كل خطاب سردي من مروي لو سرديا داخل الخطاب او خارجو انطلاقا من  

معينا  أي خطاب يقتضي مخاطبا، فيو يتمقى ما يرسمو الراوي، وقد يكون اسما موجودا او

ضمن البنية السردية، حيث يتجمى بوصفو مظيرا لفضيا داخل الخطاب او ان يكون خارجا 

 4ضمنيا ا حقيقيا خارج الخطاب.

 ومنو فالراوية تستدعي راويا ومرويا لو وبيذا تكون قد انيينا مكونات البينية السردية. 

 

 

 

                                       
 .12عبد الله ابراىيم، السردية العربية، ص  1
 .20عبد الله إبراىيم، المرجع نفسو، ص  2
 20المرجع نفسو ص  3
ب الامتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة المصرية لمكتاب، دمشق، ميساء سميمان إبراىيم، البنية السردية في كتا 4

 .61، ص 2011



 

 

 

 

 

 

 

 

 
دراسة   الثاني:الفصل  

تطبيقية لبنية المكان في  
رواية سأقذف نفسي  

 أمامك لدييية لويز



الثاني: دراسة تطبيقية لبنية المكان في رواية سأقذف نفسي أمامك لديهية لويز الفصل   

 
33 

 مفهوم المكان الأول:المبحث 

فيو يعبر عن نفسية  الفني،يعد المكان وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي و 

 الشخصيات ، و منسجما مع رؤيتيا لمكون و الحياة و حاملا لبعض الأفكار .

فالمكان بالمفيوم العام ىو الحيز و الفضاء ، و في ىذا الصدد يقول عبد المالك 

مرتاض :>> لقد خضنا في أمر ىذا المفيوم ، و أطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلا 

( ، و لعل ما يمكن إعادة ذكره ىنا  space,espaceنجميزي )لممصطمحين الفرنسي و الإ

أن مصطمح الفضاء من الضرورة أن يكون معناه جاريا في الخواء و الفراغ ، و بينما الحيز 

لدينا ينصرف استعمالو النتوء ، و الوزن ، و الثقل ، و الحجم ، و الشكل ، ... و عمى حين 

 .1روائي عمى مفيوم الحيز الجغرافي وحده << أن المكان نريد أن ننقمو في العمل ال

كما عرفو حميد لحميداني :>> إن مجموع ىذه المكنة ىو ما يبدو منطقيا أن نطمق 

عميو اسم فضاء الرواية ، لأن الفضاء أشمل و اوسع من معنى المكان ، و المكان بيذا 

 .2المعنى ىو مكون الفضاء << 

تشكل بنية النص الروائي لأن باقي عناصر الرواية فالمكان يعد من أىم الأركان التي 

" الأحداث و الشخصيات و الزمن " لا يمكنيا أن تقوم إلا بحضور مكان يجمعيم ليكون 

 النص الروائي أكثر مصداقية .

                                       
  . 121عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( ، ص   1
  . 63حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص   2
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فالمكان ىو العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص الروائي بعضيا البعض و ىو 

 .1ية في العمق الذي يرسم الأشخاص و الأحداث الروائ

 و في حديثنا عن المكان نجد ) غالبا ىمسا ( قد قسم المكنة إلى ثلاثة أنواع ىي :

 المكان المجازي )الافتراضي(  أولا :

و ىو المكان الذي لا يتمتع بوجود حقيقي ، بل ىو القرب إلى الافتراضي و ىو  

 .2مجرد فضاء تقع فيو الأحداث 

من خلال أن المكان المتخيل  الواقعي،عن المكان و يمكن تميز المكان الافتراضي 

 .3بناء لغوي ، و فضاء تضعو المغة و تقيمو الكممات ، انطباعا لأغراض التخيل و حاجاتو 

 مكان العيش  ثانيا :

و ىو المكان الأليف الذي يستطيع أن يغير لدى القارئ ذاكرة مكانو فيو مكان عاش  

فيو الروائي ثم انتقل منو لمعيش فيو بخيالو بعد أن ابتعد عنو فيو نابع من حنين الكاتب و 

اشتياقو إلى المكان الذي عاش فيو فيحاول بذلك كسر المسافة ليحس بالقرب منو رغم ابتعاده 

 عنو .

 المكان الهندسي  : ثالثا

                                       
  . 349،  348، بيروت ، لبنان ، ص  9مرشد أحمد مرتضى الزبيدي : تاج العروس ، دار صادر ،مج  1

  . 133، ص  2010،  1إبراىيم خميل : بنية النص الروائي ، الدار العربية لمعموم ، بيروت ، ط  2
  . 139عبد المنعم زكريا القاضي ، البنية السردية في الزاوية ، ص   3
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و ىو المكان الذي يظير في الرواية من خلال وصف المؤلف للأمكنة ، التي تجري  

فيو الحكاية زمن ىذا النوع ، و إلى جانب ىذه النوع ىناك أيضا ما يسمى )بالمكان 

 .1الإيديولوجي( 

دية و بناءا عمى ما سبق نستنتج أن المكان يشمل حيزا واسعا في مجال الدراسة السر 

فيو من الحوافز التي تدفع بالكتاب إلى إظيار قدراتيم الإبداعية ، و لكل واحد طريقتو و 

 أسموبو في رسم مكان الرواية و التفتن فيو ، و ذلك من أجل إظيار إبداعاتيم .

فالمكان كذلك يجسد الحاضنة الاستيعابية و الإطار العام الذي تتحرك فيو الشخصيات و 

دبي لا بد أن يتوافر عمى ىذا العنصر ، ما دام نص ميما كان جنسو الأ تتفاعل فيو ، و اي

 فعل الحكي ىو الأساسي ، الذي ينطمق منو و يعود غميو و يتمظير من خلالو . 

 المبحث الثاني : أهمية المكان 

يكتسب المكان في الرواية أىمية كبيرة ، لأنو أحد عناصرىا البنائية ، أو الفضاء 

الذي تتحرك بداخمو الأحداث و الشخصيات فحسب ، بل لأنو يتحول في بعض العمال 

المتميزة غمى فضاء يحتوي كل عناصر الخطاب السردي ، باعتباره المساحة التي تجسد 

مكان >> ليس عنصرا زائدا في الرواية ، فيو يتخذ وعي الكاتب ووجية نظره من جية فال

                                       
  . 140يل ، مرجع سابق ، ص إبراىيم خم 1
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أشكالا و يتضمن معاني عديدة ، بل لأنو قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من وجود 

 .1العمل كمو 

فالمكان ىو بؤرة مركزية للأحداث الحاصمة في العمل السردي كما يتسم بالسطحية و 

و يحدد انتمائيا ن كما يساىم في البناء السيولة ، فالمكان يبمور وعي الشخصية بذاتيا ، 

و تحديد إيديولوجياتيا و طباعيا ، فالمكان يعد أداة فنية ناجحة العام لمشخصية الروائية 

تساعد عمى تطوير الحدث و بعث الحركة الدرامية بما يكشفو من صراعات نفسية و مادية ، 

 .2اث و حضور الشخصيات و ىو في الوقت نفسو يحمل أبعادا دلالية تتصل بواقع الأحد

يكون دائما تابعا أو سمبيا بل  ولاكما أن المكان يساىم في خمق المعنى داخل الرواية 

 . 3إنو أحيانا يمكن لمروائي أن يحول عنصر المكان لمتعبير عن موقف البطال في العالم 

كما أن لو القدرة عمى التأثير في تصوير الأشخاص ، و حبك الحوادث مثمما 

يات أثر في صياغة المبنى الحكائي لمرواية ، حيث أن التفاعل بين المكنة و لمشخص

الشخوص شيء دائم مستمر في الرواية مثمما ىو دائم و مستمر في الحياة ، فتكوين المكان 

ما يعرف من تغيير في بعض الأحيان ، يؤثر تأثيرا كبيرا في تكوين الشخوص ، و قد و 

 .4التي تجعمنا نفيم الأسرار العميقة لمشخصية الروائية يكون وصف الأمكنة من الدوافع 

                                       
  ز 33حسين بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص  1

  . 277ينظر : ىيام شعبان ، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر الله ، ص   2
عمر وعيلان : الإيديولوجي و بنية الخطاب الروائي ) دراسة سوسيو بنائية في روايات عبد الحميد بن ىدوقة( ،  3

  . 212، ص  2001منشورات جامعة منتوري ، قسنطينة ، 
 . 33 – 32حسن نجمي : شعرية الفضاء السردي ، ص  4
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و من خلال ما سبق نستنتج بأن المكان ىو العنصر الغالب في الرواية لا يمكن الاستغناء 

عنو ، باعتباره محورا أساسيا من المحاور التي تدور حوليا عناصر الرواية ، فيو من أىم 

نتاج لمسرد ، كما يسيم بدوره في خمق السرد و الأركان التي تشكل بنية النص الروائي فيو 

يكون كل عنصر من عناصر الرواية محكوما بالدور النصي الموكل إليو ، فيو من 

العناصر الفعالة في تحديد ملامح الشخصية و طبيعة أفعاليا حي تقوم الشخصية ببنائو وفقا 

 لما يتناسب مع طباعيا .

 المبحث الثالث : أنواع المكان 

الرواية إلى مكان تقع فيو الأحداث ، و ىذا لكي تنمو و تتطور ، فالمتأمل في تحتاج 

أنواع الأمكنة في الرواية يجدىا تتوزع إلى فئات : فئة الأماكن العامة )أماكن الانتقال( ، فئة 

 الأماكن الخاصة )أماكن الإقامة(.

> أما أماكن و قد ميز حسن بحراوي بين أمكنة الانتقال و أمكنة الإقامة بقولو >

الانتقال فتكون مسرحا لحركة الشخصيات و تنقلاتيا ، و تمثل الفضاءات التي نجد فييا 

الشخصيات نفسيا كمما غادرت إقامتيا الثابتة ، مثل الشوارع و الأحياء و المحطات و 

 .1أماكن لقاء الناس خارج بيوتيم كالمحلات و المقاىي ...<< 

                                       
  . 40حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص  1
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المغمقة التي يقيم الناس بيا ، و ىي خاصة بيم ، و قد فأماكن الإقامة ىي الأماكن 

تكون اختيارية )البيت ، الغرفة ( ، أما أماكن الانتقال فيي الأماكن المفتوحة التي يرتادىا 

 الناس عند مغادرتيم لأماكن إقامتيم ) شوارع ، أحياء شعبية أو راقية ...( .

المكاني ، إذ قامت الكاتبة بتصوير  و قد ارتبطت رواية " سأقذف نفسي أمامك " بالإطار

الأماكن ، كما قدمت معالميا ، ما تعمق منيا بالأماكن المغمقة أو المفتوحة ، و فيما يمي 

 بعض الأماكن المغمقة .  

 الأماكن المغمقة  أولا:

فيي تمثل غالبا الحيز الذي يحوي حدود مكانية تعزلو عن العالم الخارجي و يكون 

محيطو أضيق بكثير بالنسبة لممكان المفتوح ، فقد تكون الأماكن الضيقة مرفوضة لأنيا 

 .1صعبة الولوج و قد تكون مطموبة لأنيا تحتل الممجأ أو الحماية التي يأوي الإنسان 

محدودية ، بحيث أن الفعل لا يتجاوز الإطار المحدد كما تتصف ىذه الأماكن بال

كالبيت والغرفة ، و تتميز ىذه الأماكن بمميزات قد تكون إيجابية مثل ) الألفة و الأمان ( ، 

كما قد تكون مميزات سمبية معاكسة لمسابقة ، مثل )الخوف، الوحدة( ، و من بين الأماكن 

 د :المغمقة في رواية " سأقذف نفسي أمامك " نج

 * البيت :

                                       
  . 20يده ، سوسن اليادي جعفر البياتي : جماليات التشكيل الروائي ، دراسة في الممحمة الروائية ، ص محمد صابر عب 1
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يعد البيت من الأماكن المغمقة لأنو محدود بحدود ىندسية تفصمو عن العالم الخارجي 

أ إليو الإنسان كمكان لمراحة و الأمن و الطمأنينة و الحماية ، فيو إحدى البنيات ، و يمج

و المكانية الصغرى التي كان ليا حضورا قويا في الرواية ، فيو الذي يشمل الإنسان و يحمي

من غضب الطبيعة إذ يمثل البيت كينونة الإنسان الخفية ، أي أعماقو و دواخمو النفسية ، 

  .1فحين تتذكر البيوت و الحجرات ، فإننا نعمم أننا نكون داخل أنفسنا 

يظير لنا البيت في رواية " سأقذف نفسي أمامك " ، لم يكن البيت حاميا بطمة الرواية 

يا من خوف و ارتباك و دمار حطم حياتيا من طرف والدىا بل كان مصيبة ليا لما حدث ل

، السكير الذي يعاني من حالة تشرد و يائس جراء ظروف قاسية فبطمة الرواية مريم تعيش 

 في حالة الضياع و توتر مع نفسيا جراء ما حدث ليا و مع الواقع الذي يحيط بيا .

ىا ذات ليمة و ىو عائد منتصف الميل بطمة الرواية و ساردتيا ، أن تساعد أباحاولت مريم ، 

مخمورا ، فمسك بيا بقوة ، تقول :>> أفقت عمى صوت الباب و ضجيج الغرفة المجاورة 

لغرفة نومي ، كنت أعرف أنو ىو ، فلا أحد غيره يدخل في الثانية صباحا ليزعج الجميع ، 

أذىب عقمو )...(  لأنو لا يرى الطريق إلى سريره من كثرة ما شرب )...( بفعل الخمر الذي

أمسكت بذراعو و اتكأ عمي ليقف أخيرا عمى قدميو ، كنو تمايل و أخذني معو ، ليمتصق 

 ظيري بالجدار و جسده يقارب جسدي ، كانت أنفاسو مع رائحة البيرة تمفح وجيي .

                                       
  . 106 ، ص  1محمد بوعزة : تحميل النص السردي ) تقنيات و مفاىيم( ، الدار العربية ، الجزائر ، ط 1
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ظممت لحظة مسمرة بتمك الوضعية أنتظر أن يبتعد عني ، لكن بدل ذلك ترك ذراعو 

، قبل أن يجذبني إليو بقوة تكاد تكسر عظامي ، وضع شفتيو عمى  تحيط بخصري بيدوء

 .1فمي و رائحتو تخنقني << 

غير الأخلاقي الذي صدر نجد أن بطمة الرواية مريم أصيبت بالذىول من التصرف 

من والدىا و الذي تركيا ضائعة أمام أفكارىا المتشتتة ، و في لحظة الذعر أن تخضع ليا 

تتسمل في جسدي لتبعث فيو رعشة لم أعرفيا قبل تمك المحظة ، طالت  بقوليا: >> يده كانت

قبمتو و ىو يتمذذ باحتواء جسدي النحيل بين ذراعيو ، لمحظة نسيت الرائحة و رحت أستمتع 

باكتشافي لسحر لم أعرضو ، قبل أن تعود إلى صورة تجعمني أدفعو بكل قوتي و أفمت من 

 .2الباب بالمفتاح قبل أن يقتضي أثري << ذراعيو ، ثم أدخل إلى غرفتي و أغمق 

و ىنا أحست مريم بنوع من المتعة و المذة التي لم تعرفيما سابقا فنسيت أنيا مرتمية 

 في أحضان والدىا .

لكن المصيبة لم تتوقف عند القبمة بل تعداىا في اليوم التالي إلى أبعد من ذلك في 

عمييا بشكل شرس بقوليا : >> فعني بكل فترة غياب أميا عن البيت حيث حاول الاعتداء 

قوتو لأرتمي عمى السرير الذي يفوح منو عطر أمي ، فكرت فييا بتمك المحظة ، المسكينة 

 كيف كانت لتتخيل أن امرأة أخرى ستنام عمى سريرىا .
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و أنيا ستكون ابنتيا ؟ ليس ىناك أسوأ من جريمة الخيانة ، خاصة إذا كانت من 

ه ، لكن ما ذنبي إن وجدت نفسي خطأ عمى سريرىا ؟ ثم ألم يكن ذنبيا الوزن الثقيل مثل ىذ

 أن تتركني وحدي معو ىذه الميمة بالتحديد ؟ ألم تستطيع تأجيل خيبتيا منو إلى يوم آخر ؟ .

ارتمى بجسده الضخم عمي ، يداه كانتا تنتشلان ثيابي بالعنف نفسو ، و أنا أحاول أن أبعده 

  .1يل لا يسعفني << بكل قوتي ، لكن جسدي النح

تحدثت الروائية في ىذا المقطع من الرواية عن مواطن التسمط و الضياع و الاجتثاث 

التي عانت منيا مريم بسبب عدوانية والدىا و غطرستو الذي لم يحترم قدره كأب ، و لا 

زوجتو التي كانت تتحمل أذيتو بصمت ، و ىنا في المنزل لم يكن راحة و اطمئنان لمريم و 

عمى الأب أن يعمل عمى خمق بيئة آمنة لمطفل ، يشعر فييا بالثقة و الحنان ، و يشعر أن 

والده موجود بجانبو طول الوقت ، فيو مصدر لمحب و الأمان في البيت كمو ، تقول مريم 

عن أبييا:>> لوصمة تحول إلى رجل غريب بالنسبة لي ، رجل تحركو الغريزة فمم يبق لو من 

بو من أكون ... كانت عيناه ناعستين يفتحيما بصعوبة يرمقني بنظرات  الإدراك ما يميز

 .2مخيفة << 

 ة و مجبرة عمى الصمت .م نجد أن بطمة الرواية مريم مضطيدو بناء عمى ما تقد

 * المستشفى :

 و تعد كذلك من الأماكن المغمقة .
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حين حاول الأب الاعتداء عمييا ، و تصدى أخوىا الصغير و لقي حتفو بضربة من 

أبيو أودت بو إلى المستشفى ليموت فيو حيث تقول : >> كنت أجري كالمجنونة تحت 

المطر أحمل نسيم بين ذراعي ، و ىو ينزف بشدة ، )...( لندخل نسيم إلى غرفة 

حقيقة أننا فعمنا كل ما بوسعنا ، لكن ... أنا الاستعجالات في مستشفى " أقبو " ، )...( ال

 . 1آسف ، لقد نزف كثيرا و لم يستطع الصمود 

فمقد كانت مريم ىي المتيمة الوحيدة في ىذه الحادثة ، لتمر السنين عمى ىذه القصة 

المؤلمة، و لم تمحى من الذاكرة لأنيا فقدت أعز ما تممك و ىو أخوىا الذي حاول إنقاذىا 

تفو بضربة أودت بو إلى العالم الآخر ، في حين أن بطمة الرواية لم تنسى تمك لكنو ألقى ح

الحادثة المؤلمة ، حتى دخمت عمييا مأساة أخرى ىي وفات زوجيا عمر في المستشفى الذي 

كان بالنسبة ليا اليناء و الفرحة ، و أعاد فييا بعضا من التفاؤل و حب الحياة ، لكن ىذا 

الأحلام بعد وفاتو بسبب السياستين و جبروتيم ، حيث تقول البصيص ضاع و تبخر مع 

مريم :>> رحل عمر في نفس المحظة بين الحمم و اليقظة ، دون أن أعرف في أية حالة 

 منيما انفمتت روحو أمامي ، دون أن ارحل معو بدوري .

ىاىو القدر يعبث بي مثل عادتو و يجعمني أعيش أكثر من مائة يوم من الألم ، من 

، مائة يوم يتمزق فييا القمب ببطء ، مائة يوم من الصمت الرىيب و العذاب حمم في شفائو ال

المستمر الذي انتيى بفجيعتي فيو ، مائة يوم و ىو يتمسك بخيط رفيع انقطع في النياية ، 
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، و في ىذا المقطع نجد أن مريم تحطمت  1لتتبخر الآمال مع رياح الموت الجبار ...<<

   ت و أن القدر لم ينشأ أن يرسم عمى حياة مريم البائسة قميلا من السعادة .أحلاميا و تبخر 

 * الحانة :

و ىذا المكان كان وسيمة لتتجاوز الأم محنتيا و تنساىا و ذلك لما عاشتو مع زوجيا 

الذي يعذبيا و يحتقرىا و يتجاىميا كانت ضعيفة في مواجية زوجيا بحقيقتو الفضة ، فيي 

ضة لزوجيا، حيث تقول بطمة الرواية : >> فأنا أعرف أمي كمما ضاق بيا لا تبدي أية معار 

منزليا تمجأ إلى بيت خالي حامد و جدتي وردية ، تفرغ ما في جعبتيا من ىموم و تعود بعد 

يومين أو ثلاثة لأنيا اشتاقت إلينا و إلى زوجيا ، فبالرغم من قسوتو فيي تحبو أو عمى 

 . 2الأقل متمسكة بو << 

كما تمردت الأم عمى العادات الجزائرية و تبعث أوكار الرذيمة ، تقول عنيا مريم >> 

أمي العائدة من مرض دمرىا تماما ، من جنون كانت في أياميا سعيدة بو ، و كأنيا تنتقم 

مني عبر جسدىا ، أو ىذا ما ظننتو حينيا )...( عمر كان الوحيد الذي يراىا امرأة تستحق 

و ىي تعود مع المعالم الأولى لمفجر ، و يوصميا كل ليمة بشكل مختمف ، الاحترام ، حتى 

 .L’AVENIR   >>"3حسب ما جاءت عمييا حانة " 
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ستوعب حادث موت ابنيا ، و و ىنا في ىذا المقطع الروائي لم تستطع الأم أن ت

إلى في الحانة و الذىاب مع الزبائن في آخر الميل لتسميتيم و لجوئيا  لى العملتوجيت إ

العمل في الحانة ذلك لتنسى ماذا حل بابنيا و ما عاشتو مع زوجيا المتوحش و تخفف عن 

  نفسيا .

 *المؤسسة : 

و ىذا المكان ىو شكل من أشكال السمطة الفردية و الشمولية ، حيث سألت الم مريم 

شابا عن بداية مشاركتيا في المظاىرات ضد المؤسسة ، فأجابتيا بقوليا :>> منذ أن قتموا 

يمنحيم الحق في تحديد حياتو  في ربيع عمره ، دون أن يكمفوا أنفسيم عناء تقديم سبب واحد

)...( منذ أن وصل الظمم إلى أبوابنا يكسرىا قبل أن يطرقيا )...( منذ أن قررنا الخروج من 

 .1< صمتنا العقيم الذي دام طويلا ، لنكتب بدورنا التاريخ بأيدينا و دمنا إن لزم الأمر ...<

و ىنا تؤكد مريم عمى عزم المناضمين و إرادتيم القوية في استعادة ىو يتيم و قاموا 

بمظاىرات لمتعبير عن استيائيم ، و قرروا عدم مغادرة أمكنة الاعتصام إلا بعد الإصغاء 

 لندائيم .

الموت وحده كان يمكنو أن يخرس إلى الأبد أصوات ىؤلاء ،  و كذلك تقول في روايتيا :>>

و يدخل الرىبة و الخوف في النفوس و يثني العزائم ... لكنو لم يكن ليعزم ذلك الحماس 
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الذي انتفض من أجل التغيير ، كمما سالت الدماء ازداد الإصرار عمى التأثر و ازداد الحقد 

         .1الأعمى << 

قطع نلاحظ عمى الرغم من قير المؤسسة لمقبائل و محاولة إخماد و من خلال ىذا الم

 حماسيا إلا أنيا بقية صامدة لا تأبو بعنف السمطة أو المؤسسة .

 الأماكن المفتوحة  ثانيا :

و ىي الحيز المكاني الخارجي الذي لا تحده حدود ضيقة ، الذي يعج بالحرية و فيو 

تجمع و تمتقي فيو الناس و من بين الأماكن أنواع من البشر و ىو من الأماكن التي ت

 المفتوحة في " رواية سأقذف نفسي أمامك " نجد :

 * القرية :

تصف لنا الروائية قريتيا أنيا ساحرة و جميمة و تتميز تعتبر أحد الأماكن المفتوحة 

بمناظر خلابة تبعث ليا الراحة و الاطمئنان و الانتعاش حيث تقول : >> أستنشق اليواء 

بارد صباحا و أستمتع بمنظر الطبيعة العذراء ، الجبال الشامخة التي تحتضن التاريخ و ال

 .2الجمال بشكل متناغم ...<< 

فبطمة الرواية كانت تبحث عن اليدوء و السكينة بعيدة عن المناوشات المتكررة بينيا و بين 

 أميا .
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 * الشوارع و الطرقات :

المدن ، لكن مريم استحضرت الشارع و  تعد الشوارع و الطرقات من أىم شرايين

الطريق لكي تمقي نفسيا أمام الطريق لإنياء حياتيا و ذلك لما عرفتو بأنيا ابنة غير شرعية 

لحب عابر ، وأن ذلك الرجل الذي أعمقت بو كل تمك السنين ىو زوج أميا ، و كان يعامميا 

 ست ابنتو .بتمك الطريقة حتى ينتقم من والدتيا لأنو كان يعمم أنيا لي

ينتظرىا في ىذه الحياة التي لم تترك ليا متنفسا ، لم تعد تعرف مريم أي مستقبل 

فقررت الخروج إلى الشارع و المشي في طريق غير معروف مستذكرة قول فرجينيا وولف : 

>> سأقذف بنفسي أمامك غير مقيورة أييا الموت ، و لن استسمم << ، و أتساءل : ماذا لو 

 . 1<< وسط ىذا الطريق و تعثر جسدي بين عجلات السيارات ؟ألقيت بنفسي 

و ىنا أنيت دييية لويز روايتيا بسؤال ماذا لو ألقت بنفسيا وسط ىذا الطريق الذي لا تعرف 

 نيايتو ، و تعثر جسدىا بين عجلات السيارات ؟ .

تكن و ىذا لاكتشافيا أنيا عاشت لمدة ثلاثين عاما بلا ىوية و بلا أب يحمييا ، لم 

ابنة ذلك الرجل الذي كانت تعتقد أنو والدىا ، و ىذه المصيبة الذي جعمت مريم مصدومة 

تختار إنياء حياتيا مثل فرجينيا وولف التي قررت أن تقذف بنفسيا أمام الموت ، و لن 

 تستسمم .
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يم حياتيا لما عاشتو من مصائب و و في ىذه الرواية كان الشارع أو طريق وسيمة لإنياء مر 

 م .لاآ

الإنسان ، فيو يؤدي دورا و منو نستخمص إلى أن المكان الأيقونة الأبرز ضمن حياة 

ىاما في تشكيل وجوده و تثبيت كينونتو و ىويتو ، و ىذا ينعكس عمى مختمف سموكاتو و 

عواطفو و إدراكو للأشياء و تمقيو ليا وفق منظوره الخاص و تصوره لمعالم الذي يدور حولو، 

 شديد الالتصاق بالإنسان وأكثر تغمغلا في كيانو .و ىذا المكون 
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 :خاتمة

بحثنا حاولنا ان نتوج ما خطتو اقلامنا في منى بحثنا المتواضع بان  في خاتمة 
نحصي نظرة موجزة عن المعمار السردي لممكان في رواية سأقذف نفسي امامك ومن النتائج 

 المحصل عمييا:

وأقدرىا عمى تحميل النصوص الروائية ككل  تيعد المنيج البنيوي من اىم الإجراءا-1
 والغوص في اغوائيا.

بنية السردية رسالة لغوية تحمل عالما متخيلا من الحوادث التي تشكل المبنى الروائي ال-2
 تتألف فيو عناصر البناء الروائي.

 الكاتبة او الساردة ىي شخصية مشاركة في احداثيا في رواية "سأقذف نفسي امامك". -3

ر نفسيا من النسق اتخذت الروائية الجزائرية من الكتابة وسيمة لمدفاع عن حقوقيا وتحري -4
 الثقافي الذي ىيمن عمييا مدة طويمة، وكذلك لمتعبير عن المشاعر الدفينة.

 تنوع الأمكنة في الرواية بين مغمقة ومفتوحة.-3



 خاتمة

 

 

 ق ائمة الملاحق
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 قائمة الملاحق:

 ممخص الرواية:-1

تكشف الرواية عن حياة اسرة تتألف من اب )سمير(، وام احتفظت في يسر في 
 جعبتيا مدة ثلاثون عاما وابنة وىي بطمة.

روايتيا )الضحية(، ونسيم )الأخ( الذي فقد حياتو، وىو يحاول انقاذ اختو من الاب 
الذي ليس لديو الرحمة ولا السفقة، فقد حياتو عمى يد والده ..... ففي احد الأيام المغتصب 

يعود الاب مخمورا الى بيتو مساءا يحاول الاعتداء عمى ابنتو مريم في غياب أميا عن 
المنزل، حيث حاول نسيم الأخ ابن الثماني سنوات الدفاع عن اختو فيمقى حتفو بضربة من 

شفى، اما الاب فييرب ويترك وراءه فضيحتو، تتوالى الاحداث مريم ابيو، ويتوفى في المست
في حب رجل اسمو عمر، الذي أعاد فييا بعضا من التفاؤل رحب الحياة، لكن ىذا الامل 
ضاع وتبخر مع الاحلام بعد وفاتو فمقدر لم يشا ان يرسم عمى حياة مريم البائسة قميمة من 

ا ابنة غير شرعية )حب عابر، وان ذلك الرجل الذي السعادة، لتكتشف بعد كل ىذا العمر اني
تعمقت بو كل تمك السنين ىو زوج أميا، لم تعد تعرف مريم أي مستقبل ينتظرىا في ىذه 

 الحياة التي لم تترك ليا متنفسا، فقررت الخروج الى الشارع لإنياء حياتيا.

 السيرة الذاتية لمرواية ''ديهية لويز'':-2

، اىتمت منذ السنوات الأولى بمختمف 1985ية بجاية في عام ولدت دييية لويز بولا 
 المواضيع الاجتماعية وخاصة وضعية المراة .

سنة وكان باب  13كانت تبمغ من العمر  1998كانت بدايتيا في مجال الادب عام  
الشعر الأقرب الييا حيث بدات بنظم الشعر قبل ان يتحول اىتماميا الى الرواية في سنة 

 سنة.16

، ثم تمتيا 2012قامت بإصدار أولى رواياتيا بالمغة العربية "جسد يسكنني" في عام  
وكذلك بالمغة العربية، فمفد كانت تكتب  2013الرواية الثانية ساقذف نفسي امامك عام 
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سنة بسبب مرض السرطان،  32بثلاث لغات العربية، الفرنسية، والامازغية عن عمر يناىز 
سم الادبي الذي غرفت بو في تقاطع مع اسم الممكة الامازغية فمقد اختارت ان تحمل الا

 دييية الاوراسية التي حكمت شمال افريقيا وكانت تسمى "الداىية البربرية"
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 قائمة المصادر والمراجع 

 القران الكريم 

 :.المصادر1

 م(2013ه، 1434) 1دييية لويز ساقذف نفسي اليك الجزائر ط -

 ابن منظور، لسان العرب، مادة )س، ر، د= -

 إبراىيم مصطفى، معجم الوسيط المكتبة الإسلامية د.ط -

 .المراجع:2

 .1979 1دار الفكر ط  ابن الحسين احمد بن فارس زكرياء معجم مقياس المغة،-

 حسين بنية التكرار الروائي -

حميدة الحميداني النص السردي من منطور النفد الادبي، المركز الثقافي، الدار البيضاء ط -
3 ،1997. 

، 1سعد بقطن الكلام والخبر مقدمة السرد العربي المركز الثقافي الدار البيضاء، بيروت، ط-
1997. 

وعمم النص، المجمس الوطني لمثقافة والفنون، الكويت، د ط، صلاح فضل بلاغة الخطاب -
1998. 

 عبد الرحيم الكودي، البنية السردية لمقصة القصيرة.-

 1عبد الرحيم مراشدة الخطاب السردي والشعر العربي عالم الكتاب الحديث، الأردن، ط -

 إبراىيم.عبد المنعم زكرياء، القاضي، البنية السردية في الرواية، تقديم احمد -

 .2008عمر وعيطن، في مناىج الخطاب السردي، -

 غالب حمزة أبو الفرج، الادب اليادف، فناديل التالق والشرط.-
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فاضل تامر، البنية السردية، ونقد الأصوات في الرواية العربية الحديثة، دار الاحلام، -
 بغداد.

  1ربية الجزائر طتقنيات والمعاجم( الدار الع)السردي محمد بوعزة، تحميل النص -

 محمد البياتي جماليات الشكل الروائي، دراسة في الملاحظة الروائية.-

 محمد ناصر في الخطاب السردي.-

 نور مرعي السردي في المقامات.

Meke bal, Moyour issiser en marrtive thery. 



 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 فيرس الدراسة  



 

 
53 

 فهرس الدراسة 

 شكر وتقدير

 1 ....................................................................... مقدمة

 الفصل الأول: البنية السردية
 4 .......................................... المبحث الأول: مفيوم البنية السردية

 14 ...................................... المبحث الثاني: عناصر البنية السردية

 27 .............................................. المبحث الثالث: أساليب السرد

 29 ................................... السرديالمبحث الرابع: مكونات الخطاب 

الفصل الثاني: دراسة تطبيقية لبنية المكان في رواية سأقذف نفسي أمامك لدييية 
 لويز

 33 .............................................. المبحث الأول: مفيوم المكان

 35 ............................................. المبحث الثاني : أىمية المكان

 37 ............................................. المبحث الثالث : أنواع المكان

 48 .....................................................................خاتمة

 49 ............................................................ قائمة الملاحق

 51 ................................................... قائمة المصادر والمراجع

 53 ............................................................. فيرس الدراسة

 54 ............................................................الدراسة ممخص



 

 

 ملخص الدراسة  



 

 
54 

 ممخص الدراسة:

تصوير الواقع الاجتماعي بجميع  وأقدرىا عمىتعتبر الرواية من اىم الاجناس الادبية 
احتمت الصدارة في تمك الدراسات ولا تزال محل اىتمام النقاد، اذا استطاعت  لأنيامظاىره 

بمثابة سجل تاريخي  والنفسية، فييان تعالج الاشكاليات الفكرية والاجتماعية والسياسية 
 .لحياة الانسان يجد فيو القارئ والباحث عمى سواء ما يبحث عنو

مسمطتين الضوء عمى احدى  شويق،وتولقد ركزنا عمى فن الرواية لما فييا من عمق 
الروايات الجزائرية وىي سأقذف نفسي امامك والتي جاءت بقمم الروائية والأديبة دييية لويز 

 .محاولتين دراسة بنيتيا السردية

 السرد-البنية-الرواية الكممات المفتاحية:

Résumé de l’étude : 

Le roman est considéré comme l'un des genres littéraires les plus 

importants et je suis capable de dépeindre la réalité sociale dans toutes ses 

manifestations parce qu'il occupait le devant de la scène dans ces études et est 

toujours au centre des critiques, s'il peut aborder des problèmes intellectuels, 

sociaux, politiques et psychologiques, alors c'est un récit historique de la vie 

humaine dans lequel le lecteur et le chercheur trouvent tout ce qu'il cherche. 

Nous nous sommes concentrés sur l'art du roman en raison de sa 

profondeur et de son suspense, éclairant l'un des romans algériens, et je me 

jetterai devant vous, venu par la romancière et écrivaine Deia Louise, deux 

tentatives pour étudier sa structure narrative. 

Mots clés : Roman - Structure - Narration 


