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 الله السحمً السحٔه بطه
 الحند لله زب العالمين ّ الصلاٗ ّ الطلاو علٙ أغسف المسضلين

 أٍدٖ ٍرا العنل الى:
 ... الى مً لا يملً للللنات أٌ تْفي حكَا، أٍدُٓ الى السفٔك٘  ّ الصدٓك٘ التي قاسمتني

 " أمٕ أطال الله في عنسٍا...دزّب الحٔاٗ، الى الجنٔل٘ "جمٔل٘
 السّح "أبٕ" زحمُ الله ّ أضليُ فطٔح جياتُ... الى زّح 

 ... الى اخْاىٕ ّ أخْاتٕ، ّ الى كل مً ّضعُ قلبي ّ لم تطعُ مركستٕ.
الى البراعه المضٔئ٘: أزٓج، إضخاق، أسماء، بلكٔظ، فازّق،               

 عبد الصند، محند، بً يحٕ، أحمد، بً يحٕ، أىظ، مساو، أحمد، ىْح.
 يني المطاز الجامعٕ: ... الى اللْاتٕ غازك

 ضَٔل٘، ّزدٗ، عسبٔ٘، فطٔن٘.
... الى كل مً مد لٕ ٓد العٌْ في إنجاش ٍرِ المركسٗ          ّ لْ 

 بللن٘ طٔب٘.
 
 

 إهداء



 

 

 

 مقدمة



 مـقـــــــدمة 

 

 
  أ

 :ةمقدم

 بطه الله السحمً السحٔه ّالصلاٗ ّالطلاو علٙ أغسف المسضلين

ضحت مف أىـ الفنوف عرفت الرواية العربية في منتصؼ القرف العشريف تطور ممحوظ،فأ
الذي أعطى لمروائييف حرية أكبر لنسج التجريب، ليا غمار دبية بدخو النثرية عمى الساحة الأ

عمى ىذا النيج ز قوالب الرواية التقميدية، و وتجاو  ، والقدرة عمى كسرالإبداعية عوالميـ
رجعو النقاد إلى الاستعمار فعمى الرغـ مف تأخرىا الذي يُ سارت الرواية الجزائرية المعاصرة 

وىذا لا فرنسية  رواية بمغةٍ ال كاف البديؿ ىو كتابة، ذي عمؿ عمى طمس اليوية مف الأساسال
واسيني " ،ىر وطار"الطا" ،"حميد بف ىدوقةعبد ال"يمنعوجود كوكبة مف الروائييف الرواد: 

سارة " "شيرزاد زاغز" ،"بشير مفتي" ،"عز الديف جلبوجي" :إلي غاية جيؿ الشباب ..."الأعرج
 لمرواية الجزائرية تنوعاً بتعدد وتجددأساليبيـاأعطو الكتاب ،ىؤلاء "علبوة كوسة" و "حيدر

يديولوجية، تتعمؽ في إوحي بمعاني إنسانية و نفسية واجتماعية وحتى وعبروا عف تجربة تُ 
ية تنيؿ .كؿ ىذا كاف بتجريب أشكاؿ فن  نساف بالدرجة الأولىمعالجة القضايا التي تمس الإ

تختمؼ عما وظفوه  بتقنيات فنية جديدةمستعينيفمف التحولات التي عرفيا المجتمع الجزائري 
يف في ىذا الباحثمما يحفز المألوف فالجزائرية المعاصرة تخرج ع، ما جعؿ الرواية سابقاً 

 .المجاؿ عمى دراستيا ونقدىا

ريح "مف ىنا رست فكرة موضوع الدراسة عمى أف تكوف مظاىر التجريب في رواية 
 لاختيارىا عدة أسباب ذاتية وموضوعية : ،التي دفعتنا "علبوة كوسةػ"ل " يوسؼ

دب الجزائري عامة وبالرواية الجزائرية بصفة خاصة وكذا تمثمت في شغفنا بالأ الذاتية:-
 تكتنفيا.الرغبة في التعرؼ عمى الجماليات الفنية التي 

يب وكيؼ تمظير في رواية تمثمت في الكشؼ والتنقيب عف مصطمح التجر  :الموضوعية -
 ."ريح يوسؼ"



 مـقـــــــدمة 

 

 
  ب

العديد مف ،بؿ سبقنا والسبؽ في طرح الموضوع ةَ دّ الجِ نا لا ندعي لبحثوفي ىذا الصدد 
التجريب في " :ػالمعنونة ب" في أطروحتو لمدكتوراه رحاؿ عبد الواحد": الباحثيف نذكر منيـ

الحداثة وآليات التجريب في رسالة الماجستير"  "جماؿ بوسمياـ" و "النص الروائي الجزائري
"التجريب منيا:كر ذكما اعتمدنا عمى مجموعة مف المراجع ن"، في الخطاب الروائي الجزائري

، "اتجاىات الرواية "خميفة غيموفي"في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض" لػ 
 :التالية العربية"لػ "واسيني الأعرج"، وعمى ىذا الأساس قمنا بطرح الإشكاليات

  التي أدت  ، وما الأسبابأىـ مظاىره في الرواية العربية و ما ،التجريب؟ما
 و خاصة في رواية "ريح يوسؼ"؟ ،و كيؼ تمظير في الرواية الجزائرية، الى وجوده؟

و مدخؿ  و قسمنا ىذه الدراسة وفؽ الخطة التالية، حيث ضمت فصميف يتقدميما مقدمة 
ممحؽ و قائمة لممصادر و المراجع و أخيرا فيرس لمموضوعات، و قد  يميياذيمت بخاتمة  ثـ

 طبيعة الموضوع. يوتقتضاصر حسب ما جاء كؿ فصؿ مقسـ الى عن

تناولنا في المدخؿ جممة مف التعريفات حوؿ الرواية و التجريب الروائي، و عُنوِفَ الفصؿ  
أي تحدثنا عف واقع التجريب في الرواية العربية الأوؿ بػ"واقع التجريب في الرواية العربية"، 

الكامؿ بخصص ىذا الفصؿ حيث مى الرواية الجزائرية بصفة خاصة، عامةً، و وقعو ع
لمجانب النظري، و قسمناه الى عناصر تناولنا في العنصر الأوؿ التجريب في الرواية 
العربية، أما العنصر الثاني فرصدنا فيو كيفية التأسيس و التجريب في الرواية الجزائرية 

بالفرنسية  عف ما كتب منيالى لمحة افي حديثنا  أشرناحسب المراحؿ التي مرت بيا، كما 
بحكـ أنيا تتقدـ زمنيا عف تمؾ المكتوبة بالعربية، أما العنصر الثالث قد تتبعنا فيو مظاىر 

 اشتغاؿالتجريب في الرواية الجزائرية بصفة خاصة ضمف أربع عناصر المتمثمة في 
أما  .وخرؽ الطابوىات المحرمة التجريب عمى كؿ مف: المغة، تيمة الثورة، استمياـ التراث

عنوف بػ "مظاىر التجريب في رواية ريح يوسؼ"، و قد رصدنا في ىذا الفصؿ فالثاني الفصؿ 
، تناولنا في العنصر عنصرينأساسييفمف خلبلأىـ المظاىر التجريبية في الرواية التطبيقي 



 مـقـــــــدمة 

 

 
  ت

 «العنواف، الغلبؼ و الإىداء  »الأوؿ " التجريب في بناء العتبات النصية" المتمثمة في
"مكونات  مبيّناً مقي لمتقنيات الجديدة ليذه العتبات،و جاء العنصر الثاني محاوليف تنبيو المت

 و المغة، الزماف، المكاف»مكونات ىي أربعالبناء الروائي" و احتوى عمى 
 و تجمياتو المختمفة في الرواية و كيؼ أضاؼ التناص تقنية بالإضافة الى،«الشخصيات

 .ىـ النتائج التي توصمنا الييالأ رصدمثابة بخاتمة كانت ال، و أخيراً عمييا لمسة جمالية

ستعنّا اعتمدنا في مراحؿ بحثنا وفؽ التقسيـ السابؽ ذكره عمى المنيج التحميمي كما ا 
و بحثنا كأي بحث آخر لا يخمو مف صعوبات واجيتنا في ببعض الدلالات السيميائية، 

 إعداده نذكر منيا:

  خاصة لو. توناقد مقاربصعوبة تحديد و ضبط مصطمح التجريب لأف لكؿ 

لعمؿ، و يسر لنا مشرفاً ختاماً لا يسعنا إلّا أف نحمد الله عمى أف وفقنا لإتماـ ىذا ا
" الذي بعد فضؿ الله كاف لو الفضؿ الكبير في تماـ ىذا البحث عبد القادر العربي" كأستاذنا

 مف خلبؿ ما قدمو لنا مف توجيو و نصح فجزاه الله عنا كؿ خير.

ميا عناء القراءة و وؿ لأعضاء المجنة الفاحصة ليذا العمؿ و تجسُ الشكر موص
ـ عثراتنا بالنقد البناء و التوجيو خدمةً لرقي البحث العممي.التمحيصو التي ستُ   قو 
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 :الرواية .1

 لغة: .1.1

ف أباعتبار  ،مف الفنوف تستوجب تتبعو مف الناحية المغوية اً ف أي دراسة تتناوؿ عممإ
ف نحدد مفيوميا أولا أحدى الكممات المفتاحية التي يقوـ عمييا بحثنا وجب عمينا إالرواية 

 حيث ورد في لساف العرب: ،المغوي بتتبعو في المعاجـ و القواميس العربية

و في حديث  ،و الشعر و الشعر يرويو رواية و ترواه.. و روى الحديث ».مادة )روى( 
و ،{ر  نو يعيف عمى البِ إب فة بف المضر  وا شعر حجيّ نيا قالت } تروّ أعائشة رضي الله عنيا 

 و قاؿ الفرزدؽ: ; رجؿ راوٍ و  ،ياهإاني قد روّ 

 ? في معداف و الفيؿ شاغؿ     لعندسة الرّاوي عمي القصائد ،ما كافأ

واية. و يقاؿ: روّى فلبف  اذإو راوية كذلؾ  كثرت  روايتو، و الياء لممبالغة في صفتو بالر 
الجوىري: رويت الحديث و الشعر  واية عنو. و قاؿذا رواه لو حتى حفظو لمر  إفلبف شعرا 

، في الماء و الشعر، مف قوـ رواة. و روّيتو الشعر ترويةً أي حممتو عمى أروايةً ف نا راوٍّ
ف تأمره بروايتيا أي ألا إروىاانشد القصيدة يا ىذا، ولا تقؿ أيضا. و تقوؿ: أرويتو أروايتو، و 

 .(1)« باستظيارىا 

،  –رياِّ: استقى. و  -روى عمى البعير»... )روى(  و ورد في القاموس الوسيط: مادة القوـ
واء. و يقاؿ روى عمى الرجؿ  –و عمييـ، و ليـ: استقى ليـ الماء. و  البعير: شدّ عميو بالر 

واء: شده عميو لئلبَّ يسقط مف ظير البعير و الشعر روايةً: أالحديث  –عند غمبة النّوـ. و  بالر 
 جمع رواة. . )ج(حممو و نقمو. فيو راوٍ 

 و الشعر: حاممو و ناقموأ)الرّاوي(: راوي الحديث 

                                                           

 .348، دار صادر بيروت، ص 14، مجمد 2( ابف منظور: لساف  العرب، ط1)
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 .(1)« )الرواية(: القصة الطويمة )محدثة(

روى الحديث، يروي روايةً و تروّاه، بمعنى، »...كما ورد في القاموس المحيط: )روى( 
بالأمر: نظرت و  -وىو رواية لممبالغة. و روّيتو الشعر: حممتو عمى روايتو، فأرويتو، و

 .(2)« الروية :سـالافكرت، و 

ف مدلوؿ الرواية لغة ارتبط بارتواء الناس مف الماء لحاجتيـ أالملبحظ مف ىذه التعريفات 
سقط مفيوـ الارتواء الحسي مف الماء عمى ارتوائيـ الروحي مف الشعر كونو مثّؿ أاليو، و 
 سموب حياتيـ .أ، و سجلب حمؿ تاريخيـ و ديوانيـ

 اصطلاحا: .2.1

ا كؿ التعريفات تصب في ثناء تتبعنا تعريؼ الرواية في المعاجـ المغوية وجدنأذا كنا إ
ثناء البحث عف المفيوـ الاصطلبحي لمرواية، فكؿ ناقد أواحد، ىذا ما يكاد ينعدـ  قالب

 يعرفيا عمى حسب وجية نظره ليا.

ىنا  ;(3)«.شكاؿ القصة أالرواية ىي شكؿ خاص مف »  ؛يعرفيا " ميشال بوتور "فنجد 
 أي توسعت فييا. و انبثقت مف القصةأف الرواية تطورت أنستطيع القوؿ 

وؿ لمرواية ... المفيوـ الأ»يقوؿ في تعريفو لمرواية: "مرتاض كعبد المم"ف أفي حيف 
ف يستحيؿ أيضا عملب خياليا سرديا شعريا جميعا، قبؿ أ( كاف romanبالمغة الفرنسية )

، في القرف السادس عشر، الى  ؿ نسبيا، يقوـ عمى رسـ يبداع خيالي نثري، طو إىذاالمفيوـ
 .(4)«ىوائيا، و تقصي مصيرىا، و وصؼ مغامرتيا أشخصيات، ثـ تحميؿ نفسياتيا و 

                                                           

 .384، ص 2004، مكتبة الشروؽ الدولية، جميورية مصر العربية، 4الوسيط، ط ( مجمع المغة العربية: المعجـ1)
 .1290، ص 2005، مؤسسة الرسالة، 8بادي: القاموس المحيط، طآ( الفيروز 2)
 .5، ص 1986باريس،  -بيروت ،، منشورات عويدات3الجديدة، تر فريد انطونيوس، ط( ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية 3)
 .25، ص 1998، الكويت، الآدابمرتاض: في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و ( عبد الممؾ 4)
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فمغة  ;واية، في عصرنا الحاضر، ىي النثر الفني بمعناه العاليالر ف أوك» ليضيؼ:
ف لـ تؾ لغة إلغة التوصيؿ التي  ;ف تكوف المغة السائرة بيف الناسأالرواية المنثورة يجب 

ف تكوف لغة الطبقة المستنيرة منو... و الرواية عالـ شديد التعقيد، أقؿ مف أفلب  ;الناس جميعا
لأنيا ابنة الممحمة، و الشعر  ;نيا جنس سردي منثورإصوؿ. متناىي التركيب، متداخؿ الأ

 .(1)«دب الشفوي ذي الطبيعة السردية جميعا الغنائي، و الأ

عطاء مفيوـ إصمو اللبتيني و معناه، الى أف الناقد تتبع تعريؼ الرواية مف أنلبحظ ىنا 
ىـ سماتيا و مميزاتيا الشكمية و الموضوعية، فوصفيا برازه لأإليا في عصرنا الحاضر مع 

لينتقؿ الى بنيتيا السردية و يذكر بداع طويؿ نسبيا، إبكونيا عملب خياليا تطور الى 
 . ا مف الركائز التي تقوـ عمييا الروايةالشخصيات و المغة باعتبارىم

نماطيا أساليبيا متنوعة في أظاىرةمتعددة في  كؿالرواية ك»ف: أختيف" يرى ميخائيؿ بما "أ
سموبية غير متجانسة أصواتيا، يقع الباحث فييا عمى عدة وحدات أالكلبمية، متباينة في 

 .(2)«سموبية مختمفةأة و تخضع لقوانيف حيانا في مستويات لغوية مختمفأتوجد 

 :التجريب.2

 لغة: .1.2

حدى إاستكمالا لضبط المفاىيـ سنعرج كذلؾ عمى تعريؼ التجريب لغة لكونو يمثؿ 
 الكممات المركزية لبحثنا، حيث وردت كممة التجريب في لساف العرب:

و جرّب الرجؿ تجربة: اختره، و التجربة مف المصادر المجموعة. قاؿ »...)جرب(  مادة
 النابغة: " الى اليوـ. قد جربنا كؿ التجارب ".

                                                           

 .25( عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية ، ص 1)
دمشؽ، -، وزارة الثقافة، الجميورية العربية السورية1( ميخائيؿ بختيف: الكممة في الرواية، تر يوسؼ الحلبؽ، ط 2)

 .9، ص 1988
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 " كـ جربوه، فما زادت تجاربيـو قاؿ الأعشى:       

 لا المجد و الفنعا "إبا قدامة، أ

بٌ: قد عرؼ الأ فيو بالفتح،  ;جربيا مور وو رجؿ مجرَّبٌ: قد بمي ما عنده. و مجر 
حكمتو...، و دراىـ مجرّبة: موزونة، و قالت عجوز في رجؿ أمور و مضرّس قد جرَّبتو الأ

 كاف بينيا و بينو خصومة، فبمغيا موتو:

 لمموت، الذي التؼّ روحو سأجعؿ"                        

 :، ثاوياصبح في لحد، بجدةأو                                               

 ثلبثيف دينارا و ستيف درىماً                          

 (1)«نقدا ثقالا صوافيا". مجرّبةً،                                               

مي و جربو تجربة: اختبره. و رجؿ مجرَّب، كمعظّـ: بُ  »...القاموس المحيط: مادة )جرب( 
 ما كاف عنده. 

 (2)«مور. و دراىـ مجربة: موزونةٌ.و مجر ب: عرؼ الأ

ب: مجرَّ خرى. و يقاؿ رجؿ أ)جرَّبو( تجريبا، و تجربةً: اختبره مرة بعد المعجـ الوسيط: 
مور و جربيا...، )التجربة(: : عرؼ الأمور و عرؼ ما عنده. و رجؿ مجرَّبجر ب في الأ

و ظواىر، يراد ملبحظتيا ملبحظةً دقيقة و منيجية أ)في العمـ(: اختبار منظـ لظاىرة 
ولا لتلبفي النقص في أو تحقيؽ غرض معيف. )مج( و ما يعمؿ ألمكشؼ عف نتيجة ما، 

 (3)«شيء و اصلبحو، و منو تجربة المسرحية، و تجربة الطبع )محدثة(. )ج( تجارب.

                                                           

 .262، 261( ابف منظور: لساف  العرب ، ص 1)
 .67بادي: القاموس المحيط، ص آ( الفيروز 2)
 .114( مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط، ص 3)
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 اصطلاحا: .2.2

، بدءاً بتعريؼ " خميفة اً صطلبحاالى تعريفو  نعرّجمفيوـ التجريب لغةً، س تبيافبعد 
دبي العربي، إذْ لا كثر المصطمحات انتشاراً في النقد الأأنو مف إ»... : غيموفي " لمتجريب 

 (1)«لا و تجد فييا حضورا ليذا المصطمح.إتكاد تخمو دراسة تتعرض لقضايا الرواية العربية 
عف السائد، ثورة عمى المستقر، عدولا عف القائـ  التجريبي ىو خروج تجاهالا»...ضاؼ أو 

 (2)«تجاوزا لمممكف المتاح... الخ.

فراط في ممارسة التجاوز ىو ما تتـ تسميتو عادةً الإ»... يقوؿ:  "سعيد يقطيف"ما أ
 (3)«بالتجريب.

 مفساسا أخذ أف التجريبيشمؿ مجالات عديدة كونو مصطمحا أنستنتج مف ىذا التعريؼ 
طمؽ تسمية مسرح أوؿ مف أوضح ذلؾ "مارتف ايسمف" )ناقد انجميزي ىو أالعموـ ، كما 

..عموـ الطبيعة و حينما العموـ.ساس مف ف كممة )تجريب( مأخوذة في الأإ »...العبث(: 
 (4)«ف يجربأف يعثر عمى شيء جديد، عمى تأثير جديد حيف اذْ عميو أيريد المرء 

طرائؽ و  بتكارابداع، لأنو يتمثؿ في التجريب قريف الإف أ» و يرى "صلبح فضؿ": 
لمتجريب  خر وصفاً آ، ليضيؼ في موضع (5)«نماط التعبير الفني المختمفةأساليب جديدة في أ
تحولات نتتبع بيا ف نرسـ خارطأننا لا نستطيع أيكمف في حركية الخمؽ و مؤسس ليا و »نوأب

خر يدخؿ آجزء مف ىذا التجريب سيندثر و  فأمسار التيار التجريبي، و يرجع السبب الى 
 .(6)«ضمف النسيج الروائي و بيذا يصير تقميديا

                                                           

، ص 2012 تونس، ، الدار التونسية لمكتاب،1( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض، ط1)
171. 

 .157غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض، ص ( خميفة 2)
 .287، ص  1985( سعيد يقطيف: القراءة و التجربة حوؿ التجريب في الخطاب الروائي الجديد، 3) 
 .21( ليمى بف عائشة: التجريب في مسرح السيد حافظ، د ط، ص 4)
 .03، ص 2005طمس لمنشر، ، ا1( صلبح فضؿ: لذة التجريب الروائي، ط5)
 .04( صلبح فضؿ: لذة التجريب الروائي، ص 6)
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لا قفز عمى القوالب الجاىزة إف التجريب ما ىو أ"محمد براده"  يرىمتصموفي سياؽ 
 .(1)«نو عمى الروائي ابتكار شكؿ و مضموف غير مسبوؽ الييماأخرى أالموروثة، بعبارة 

ف كؿ ناقد يفيـ التجريب فيما مختمفا أما يمكف استخلبصو مف جممة ىذه التعريفات ىو 
و تعريؼ محدد لو أبحسب وجية نظره اليو، ىذا ما يجعمنا غير قادريف عمى وضع مفيوـ 

مر الأ»... ذف إبالأساس، ذىب معناه خرى حدود لمتجريب سيُ أو بعبارة أف وضع تعريؼ لأ
نما عمى إعماؿ اللبحقة، و و نموذج مسبؽ في ضوئو تصبُ الأألا يتعمؽ بتأسيس نظرية 

ف تقوـ مقاـ ذلؾ البحث أف يبدع شكمو الخاص، لا يمكف لأي وصفة أكؿ نص روائي 
 .(2)«لنفسو قواعده الخاصة بدعف يأدبي المتواصؿ، و عمى العمؿ الأ

 :التجريب الروائي.3

 إشكالية الاضطراب المصطمحي:. 1.3

تي أمفاىيـ الرواية و التجريب في المغة و الاصطلبح كؿ عمى حدة سن التطرؽ الىبعد 
ف مصطمح التجريب أشارة الى الآف الى مفيوـ التجريب الروائي كمصطمح متكامؿ، تجدر الإ

دبي في الرواية خرى حاولت التعبير عف طرؽ الكتابة و البناء الأأمصطمحاتالروائي صاحبو 
، بيف النقاد قبؿ تبنييـ و توافقيـ عمى مصطمح التجريب الحديثة ما يبرز اضطرابا مصطمحيا

فكؿ ناقد يفيـ التجريب فيما ":»... دؿ عمى ىذا الاضطراب مف قوؿ "خميفة غيموفي أولا 
و ذاؾ قد لا يعني استخدامو مصطمحا أعند ىذا الباحث  المصطمحف حضور إمختمفا، بؿ 

د مصطمح مف ضمف مصطمحات نما قد يكوف مجر إنقديا ضمف رؤية نقدية متكاممة، و 
 ، لذلؾ كثيرا ما يستبدؿلحظة يأف تنوب عنو في أخرى كثيرة يمكف أ

                                                           

 .48، ص 2011، ، الامارات، دار الصدى1( محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ط1)
 .159آلاف روب غرييو: نقلب عف خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض، ص ( 2)
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بداع،الطميعة... مصطمح التجريب بمصطمحات مف قبيؿ الحداثة، المعاصرة، التجديد، الإ
المصطمحي لـ يكف بيف النقاد وحسب بؿ  ضطرابالاف ىذا أكد قبؿ ذلؾ عمى أو ، (1)« الخ

استعمؿ النقاد مصطمحات عديدة و مختمفة »... يممس في كتابات الناقد الواحد بقولو: 
، فكاف تأصيمياو أالروائي، مف دوف محاولة تحديد ىذه المصطمحات  نعطاؼالالوصؼ ىذا 

 ;مصطمحات عديدةكؿ ناقد يستعمؿ مصطمحا مختمفا، بؿ كثير ما تنقؿ الناقد الواحد بيف 
براز قصورىا مما قد إبرز ىذه المصطمحات لمناقشتيا و أف نستعرض ألذلؾ ربما كاف ميما 

 (2).«يكوف تبريرا لاستعمالنا لمصطمح التجريب

 ىـ المصطمحات التي شاع استخداميا لدى النقاد:أعمى ىذا القوؿ سنستعرض  بناءً 

 ات: يجيل الستين1.1.3

تحقيب لفترة زمنية أنيا نيا ذات دلالة زمنية واضحة بمعنى أالملبحظ عمى ىذه التسمية 
معينة ، حيث اعتمد الناقد "محمد بدوي" ما يقارب ىذا المصطمح في كتابو "الرواية الجديدة 

دباء أات، يفي مصر" بإيراده عدة مفردات ربطيا بيذا التحقيب الزمني مثؿ: روائيو الستين
 ات.يلستينات، رواية ايات، كتاب الستينيالستين

استعممو بعض النقاد  ذيات اليمقيديف بمصطمح جيؿ الستين نفسناألا نجد  في بحثنا ىذا
نما سنتطرؽ الى فترة الستينات إلمدلالة عمى نمط معيف لمكتابة الروائية في تمؾ الحقبة، 

 .بداية التجريب في الرواية العربية عتبارىااب

 :الرواية الجديدة. 2.1.3

ىذا المصطمح وصؼ لما يمكف تسميتو بالمنعطؼ الروائي الذي شيدتو الرواية  يعد
د العديد مف النقاد نتاج ذاتيا وفؽ منظور و تقنيات جديدة و ىنا نجإعادت أالعربية، حيث 

                                                           

 .172، ص بية بيف رفض الحدود و حدود الرفض( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العر 1)
 .161، ص بية بيف رفض الحدود و حدود الرفض( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العر 2)
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سنستعمؿ »... حيف قاؿ:ر عمى سبيؿ المثاؿ "محمد برادة"ىذا المصطمح نذك استخدمواالذيف 
ف أمف دوف  ،لتوصيؼ عناصر شكمية و دلالية موظفة بطريقة بارزةمصطمح الرواية الجديدة 

 .(1)«ف ىذه العناصر لـ توجد مف قبؿ في نصوص روائية سابقة زمانياأيعني ذلؾ بالضرورة 

و تغير الشكؿ الروائي بظيور بوادر في كتابة جديدة » ... : "عبد الممؾ مرتاضو"
دي طائفة مف الكتاب الفرنسييف بخاصة، يألمرواية و ذلؾ في منتصؼ القرف العشريف عمى 

 .(2)« ورت، و كمود سيموف، و ميشاؿ بيتارو سالي ت، و ناورييغو منيـ " آلاف روب 

ف جممة مف إ» الرواية العربية الجديدة " يقوؿ نماط أما "شكري عزيز الماضي" في كتابو "أ
 .(3)«تأليفو ليذا الكتابت السبب وراء سئمة التي تدور حوؿ مصطمح الرواية الجديدة كانالأ

ف وصؼ أشار الى نقطة ميمة ىي أف "محمد برادة" أمثمة السابقة نلبحظ بالتمعف في الأ
نما توظيفيا إالرواية بالجدية لا يعني اختلبفيا في العناصر الشكمية مع الرواية التقميدية، و 

 بطريقة جديدة.

دب الفرنسي الجديدة كاف بداية في الأف ظيور الرواية أالى  "فأشارمرتاض ما عبد "الممؾأ
سقاط لا يعني بالضرورة التماثؿ الكمي سقط ىذا المصطمح عمى الرواية العربية، ىذا الإأو 
 بنية السردية في الرواية العربية كما ىي في الرواية الفرنسية.لم

 كاملبً  فرد كتاباً أ"فيـ ما يميز الرواية العربية الجديدة نجد "شكري عزيز الماضيلومحاولة
 ."نماط الرواية العربية الجديدةأسماه "أليذا الغرض 

 

 :الحساسية الجديدة.3.1.3
                                                           

 .47، ص ، الامارات، دار الصدى1( محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ط1)
 .47مرتاض: في نظرية الرواية، ص( عبد الممؾ 2)
( شكري عزيز الماضي: انماط الرواية العربية الجديدة، د ط، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب، الكويت، 3)

 .7، ص 2008
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جرى أ( عنوانا لكتابو الذي الحساسية الجديدةدوارد الخراط " )إىذا المصطمح استعممو " 
تعتمد قواعد مجربة » التيو القديمة أ" الحساسية التقميدية "  فيو مقارنة بيف ما يسميو

 .(1)« جتماعيالاعمى الواقع بشقيو الذاتي و  يحاؿالإموصوفة و سائدة في 

، نقلببيةا» نيا أب –عمى اختلبؼ كتابيا و تياراتيا  –تتميز التي حساسية الجديدة " و "ال
 .(2)« جميعا، عمى قواعد الاحالة عمى الواقع، التقميدية.

ومف ثـ فيي استشراؼ لنظاـ رفض ىذا الواقع و نقضو،» نيا تشير الىإكثر مف ذلؾ،أبؿ 
 .(3)« قيمي جديد اجتماعيا و ثقافيا عمى السواء

بيذا المعنى لا تعود "الحساسية الجديدة" مجرد تقنيات شكمية ولا مجرد تحوؿ شكمي في 
 موقفا و رؤية.نما تصبح إحالة عمى الواقع، كما يرى بعض الباحثيف، و قواعد الإ

القوي  تأثيرىاـ و 1967د الخراط ىذا التحوؿ الحاسـ في الحساسية الروائية، بكارثة و يحد
» ف أفي خمخمة الواقع العربي و بناه الاجتماعية و الاقتصادية و الثقافية...ما افضى الى 

وتجمى ذلؾ في تحوؿ الكتابة  ،(4)« تجاىات الحداثية حمت محؿ المنحى الواقعي القديـالإ
ثارة إف تصبح اختراقا لمسائد و أدب الى و تمثيؿ لمواقع في الأ ةمجرد محاكابداعية مف الإ

لمسؤاؿ و مياجمة لممجيوؿ. ىذا التحديد "لمحساسية الجديدة" يؤكد الخراط في عرضيا و 
دة"فييا مف خلبؿ مقارنتيا بنمط الكتابة السائدة  و الذي كاف سائدا أ –تعريفيا، عمى بُعد "الج 

دب ف الأأو ينتيي الخراط الى  ،برفضيا لذلؾ السائد و الخروج عميوا دائما و تذكيرن –قبميا 
ىامشيا و مقمقا  يظؿ متمردا داحضاً » دب الذي الذي يمثؿ "الحساسية الجديدة" ىو ذاؾ الأ

                                                           

 ( ادوارد الخراط: الحساسية الجديدة. نقلب عف: خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود1)
 .167ص، الرفض

 .167ص، ( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض2)
 .167ص، ( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض3)
ربية بيف رفض الحدود و حدود ( ادوارد الخراط: الحساسية الجديدة. نقلب عف: خميفة غيموفي: التجريب في الرواية الع4)

 .167الرفض، ص
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جؿ سعي مستمر الى قيـ )جمالية و ثقافية و اجتماعية ( متجددة، دائمة التجدد أ)...( مف 
 .(1)« و ليست فقط جديدة

نشائية الخطاب إخر استخدـ مصطمح الحساسية الجديدة في كتابو ""محمد الباردي" ىو الآ
شكالات التي تطرحيا حركة الحساسية الروائية ىـ الإأمف » :فيعدهفي الرواية العربية"، 

الجديدة في مصر ما يتعمؽ بمسألة التشخيص، فقد اعتمد بعض النقاد في مصر ىذه 
تجاىيف الا بيماساسيتيف القديمة و الجديدة حسب تعبيرىـ، و يقصدونالمسألة لمتمييز بيف الح

 .(2)« التقميدي و الحديث في الرواية المصرية الحديثة

 تعريف التجريب الروائي:. 2.3

ما رأيناه فيما سبؽ مف اضطراب مصطمحي في تسمية و تعريؼ الحركة الجديدة الواردة 
غمب النقاد عمى استخداـ مصطمح التجريب أنتيى بتوافؽ اعمى الرواية العربية الحديثة، 

عز الديف "دب التجريبي" لمكاتب ىذا ما لمسو خميفة غيموفي في قراءة لو لكتاب "الأالروائي، 
محاولة جادة لتأصيؿ مصطمح التجريب و تكريسو مثّؿ »ف ىذا الكتاب إحيث قاؿ  "المدني

بو الى درجة عالية مف الوضوح و  صوؿالو  ضمف المدونة النقدية العربية مف خلبؿ محاولة
 .   (3)« التماسؾ

الى  "محمد برادة"يرجع بناوفي سياؽ محاولات النقاد التأصيؿ لمصطمح التجريب الروائي 
-1840ولعؿ "ايميؿ زولا" )»... فيقوؿ:  -الرواية و التجريب  –وؿ ربط بيف المصطمحيف أ

" التجريبيةوؿ مف ربط كممة "تجريب" بالرواية، في كتابو المعروؼ "الرواية أ( ىو 1902
الرامي الى بمورة المذىب  "زولا"وؿ اقترف بمشروع ف ىذا الاستعماؿ الأألا إ،(1879)

و نجزه عمماء الطبيعة و الطب؛ أدب، عمى غرار ما الطبيعي لموصوؿ الى "العممية" في الأ
ف تكوف الرواية ثمرة تجربة منبنية عمى تجميع أيتقصد مف وراء ذلؾ التوصيف "زولا"كاف 

                                                           

 .167ص، ( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض1)
 .164، ص 2000( محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، دط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 2)
 .173التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض، ص( خميفة غيموفي: 3)
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في نسؽ روائي يضفي عمييا صدقية  صياغتياالملبحظات و الحقائؽ و المعطيات قبؿ 
 . (1)« تضاىي صدقية الحقائؽ المتصمة لمتجارب العممية

ر لسمطة اتية و تنظ  سس قوانينيا الذؤ ذ تإرواية التجريبية ىي رواية الحرية ف الإ»... 
خارج النص. و تخوف الخياؿ و تتبنى قانوف التجاوز المستمر. و لذلكفيي ترفض أي سمطة 

شكاؿ مف القصّ مختمفة، و أ، فمكؿ وقائع مختمفة ةأيّة تجربة خارج التجربة الذاتية المحض
 ،(2)« ف تأسس قوانيف اشتغاليا في الوقت الذي تتيح فيو ىدمياأكؿ رواية جديدة تسعى الى 

فرؽ بينيا و بيف التجريب الروائي، عكس ية ولـ يىكذا عرؼ "محمد الباردي" الرواية التجريب
" "اشكالية التجريب في صلبح فضؿبحث""لطيؼ زيتوني" الذي فرؽ بينيما في تعميقو عمى 

ينطمؽ مف وعي الكاتب و مف  تجريبية عمؿ تغييريالرواية ال»... بداع الروائي" فقاؿالإ
ما التجريب الروائي فيو فعؿ محدود داخؿ مفيوـ الرواية أمفيوـ جديد لديو لتأليؼ الرواية. 

و اختيار الموضوع، و أو التصوير أالتأليفالسائد يعبر بو الكاتب عف ذوؽ شخصي في 
 . (3)« و مف تجارب حاصمة خارج بيئتوأشكالو مف نفسو أيستقي 

ننا نميؿ الى تبني مػا توصػؿ اليػو الكاتػب "محمػد عػز الػديف ألا إىمية ىذه التعريفات أعمى 
محاولػػة حصػػره فػػي و أالتػػازي" فػػي رفضػػو لأي محاولػػة لوضػػع مفيػػوـ محػػدد لمتجريػػب الروائػػي 

و ألا توجػػػد تعريفػػػات نيائيػػػة لمتجريػػػب الروائػػػي، تسػػػعؼ بيػػػا القػػػواميس »...نسػػػؽ معػػػيف فقػػػاؿ: 
بداعيػػػػػة و حاطػػػػػة نسػػػػػبية بماىيػػػػػة التجريػػػػػب و خواصػػػػػو الإإحاطػػػػػت أالدراسػػػػػات النقديػػػػػة التػػػػػي 

ف كػػػػؿ محاولػػػػة لتعريػػػػؼ التجريػػػػب إتمظيراتيعمػػػػى مسػػػػتوى الشػػػػكؿ و المضػػػػموف، ومػػػػف ثػػػػـ، فػػػػ
.(4)« امرة تقابميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامرة بالتجريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الروائينفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالروائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي، ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                           

 .48( محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص 1)
 .242( محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، ص 2)
 .48ص  2009الخطاب الروائي، جامعة وىراف، ليات التجديد و التجريب في آالحداثة و  ،( جماؿ بوسمياـ: شيادة ماجستير3)
 -12 القاىرة، محمد عز الديف التازي: التجريب الروائي و تشكيؿ خطاب روائي عربي جديد، بحث مقدـ لندوة الرواية العربية، (4)

 .2، ص2010ديسمبر  15
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 :لتجريب في الرواية العربيةا .1

ف خوض الرواية العربية لغمار التجريب لـ يكف وليد الصدفة بؿ كاف نتيجة التطور إ
المستمر الذي شيدتو منذ بداياتيا التي اتصفت ببنية سردية محددة )حبكة، زماف، مكاف و 

ضفت عمييا طابع التقميدية حيث استخدـ النقاد ىذا المصطمح )التقميدية( لوصؼ أشخصية( 
فنضجيا تحقؽ في ظؿ النزعة الواقعية و »... الرواية العربية في مرحمة ما قبؿ التجريب 

ف الرواية العربية التقميدية قامت عمى جممة مف القواعد و التقاليد الروائية أبفضميا، بمعنى 
 . (1)« ية الواقعية الغربية قد أرستياالتي كانت الروا

واخر أباف نضجيا حتى أف استعماؿ النقاد لمصطمح "التقميدية" لوصؼ الرواية العربية إ
( التجريب الروائي بيف رفض الحدود و حدود الرفض" ) خميفة غيموفي"مثاؿ: أالستينات 

(   في نظرية الرواية" ) عبد الممؾ مرتاض(، "الرواية العربي ورىاف التجديد " )محمد برادة"
ليس بمعنى الحكـ عمى قيمة الرواية، بؿ ىو ( نماط الرواية العربيةأ") شكري عزيز الماضي"

عف ما تـ تسميتو "بالرواية التجريبية" التي مثمت مجرد تمييز لذلؾ النمط مف الروايات 
الى الرواية العربية التي مثمت المشيد  للئشارة»... وؿ )التقميدي( خروجا عف النموذج الأ

ف الرواية أالروائي العربي منذ الخمسينيات مثؿ نجيب محفوظ، فيو يرى في ىذا السياؽ 
صبحت وسيمة غير أ –يقصد الرواية التي كاف يكتبيا حتى نياية الخمسينيات  -العربية 

الثلبثية كما يقوؿ: ىي ف ىذه الرواية كاف يكتبيا حتى صالحة لمتعبير عف العصر، و ذلؾ لأ
 .(2)« الرواية بمعناىا التقميدي 

 كتساؤؿف الرواية العربية بطبيعتيا تجريبية أو عمى عكس ىذا الطرح ىناؾ مف يرى ب
أليست بطبيعتيا رواية لكف الرواية العربية »  تجاهالا"محمد الباردي" المتضمف تبنيو ليذا 

                                                           

 .60، صبية بيف رفض الحدود و حدود الرفض( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العر 1)
 .61، صبية بيف رفض الحدود و حدود الرفض( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العر 2)
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 لأشيرتراثيا السردي و نيضت مواكبة  عفة منقطع نشأتتجريبية باعتبارىا رواية حداثية 
 .(1)« وروبية الغربية عموماتحركات التجديد و التجاوز في الرواية الأ

ففف الرواية في جممتو » و برأيو ىذا يقر بحداثة الشكؿ الروائي في الموروث العربي 
بداع العربي في تجريبي في الثقافة العربية عمى وجو الخصوص...، فيي كبرى تجارب الإ

ف يمجوا معا ميزة أساس حاوؿ بعض كتاب الرواية ،عمى ىذا الأ(2)« العصور الحديثة
و قد حمؿ ىذا الشعار كتاب مف جيؿ الستينيات » التجريب بيدؼ تطوير الرواية العربية 

ولى حيث كاف واضحا منذ الوىمة الأ...  ف يماثؿ التجارب الروائية في العالـأالذي استطاع 
،و ذلؾ (3)« يكسر القوالب المتوارثة بانتياؾ الثابت و السير عمى نظاـ متحوؿ نيا نوع جديدأ

 ساليب نذكر منيا:باتباع مجموعة مف الأ

عوالـ متخيمة جديدة لا تعرفيا الحياة العادية، و بمورة جمالياتيا الخاصة و  بتكارا -» 
قارئ العادي بطريقة حدسية القدرة عمى اكتشاؼ قوانيف تشفيرىا و فؾ رموزىا لدى ال

 مبيمة و لدى الناقد المتخصص بشكؿ منيجي و منظـ.

دبي، و ربما تكوف قد توظيؼ تقنيات فنية محدثة لـ يسبؽ استخداميا في ىذا النوع الأ -
خرى تتصؼ بطريقة تقديـ العالـ المتخيؿ و تحديد منظوره و تركيز أنواع أجربت في 

و غير ذلؾ مف أو المونتاج السنيمائي أصوات تحديد الأو أبؤرتو مثؿ تقنية تيار الوعي 
 التقنيات السردية المتجددة.

بداع السائد، و اكتشاؼ مستويات لغوية في التعبير تتجاوز النطاؽ المألوؼ في الإ -
و أمع توظيؼ لغة التراث السردي  ؿاسر التي تت يتـ ذلؾ عبر شبكة مف التعالقات النصية

                                                           

 .242( محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، ص1)
 .43، صصلبح فضؿ: لذة التجريب الروائي (2)
 .12 -11، ص2009، 1الاختلبؼ، ط ح: في الرواية العربية الجديدة، منشوراتال( فخري ص3)
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خرى لتحقيؽ درجات مختمفة مف نواع الخطابات الأأو أو الميجات الدارجة أالشعري 
 .(1)« شعرية السرد

سماء الروائية ليات برزت العديد مف الأمف خلبؿ استخداـ ىذه المستويات و غيرىا مف الآ
دوارد الخراط، صنع الله إمثاؿ: أروائية تجريبية مف  بأعماؿدبية عمى مستوى الساحة الأ

ابراىيـ، ابراىيـ الكوني، عز الديف التازي، الميمودشغموـ، ابراىيـ الدرغوثي، الطاىر وطار، 
 حلبـ مستغانمي، عز الديف جلبوجي، و غيرىـ.أ

لحالة  نعكاساعماؿ الروائية التجريبية ليؤلاء الكتاب عف توجو جديد مثؿ عبرت الأ
ضيع كانت تعد مف المحرمات لـ يكف باستطاعة الروائييف نساف العربي بالخوض في مواالإ

بمغة تعري و تستبطف » ثالوث: الديف ، السياسة و الجنس(، تناوليا في رواياتيـ مف قبؿ )
 .(2)« ولا تقدس، تصرح و تفضح و تحاور الظاىرات المتناسمة بقدر تناسؿ اليزائـ

 عمال الروائية العربية ذات المنحى التجريبي:بعض الأ .1.1

 :نماذج من الرواية المشرقية .1.1.1

 "ذات": رواية "صنع الله براهيم"

عرؼ بنزوعو لمتجريب في العديد مف رواياتو مثؿ رواية "تمؾ الرائحة" التي روائي مصري 
...، 1992، و روايتو "ذات" سنة 1980، رواية "المجنة" الصادرة سنة 1966صدرت سنة 

صمة الى خمخمة البنى السردية السائدة في الرواية يدرؾ ىذه النزعة المتوا» فالمتتبع لأعمالو 
العربية و زعزعة طقوس التمقي التقميدية التي ربطت القارئ العربي بالرواية العربية زمنا 

 .(3)« طويلب

                                                           

 .05( صلبح فضؿ: لذة التجريب الروائي، ص1)
 .56( محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص2)
 .252( محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، ص3)
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، فيي تقوـ عمى نوعيف رواية "ذات" تكمف ميزتيا في طريقة الخطاب الذي كتبت بو
 مختمفيف مف الخطاب:

خبار المتفرقة مف الصحؼ توثيقي صحفي يتمثؿ في مجموعة مف الأ خطاب -»
 و تدخؿ مف الراوي.أية، و التي تبث كما ىي دوف تعميؽ مالمصرية و العال

 .(1)« جنس الرواية و يعمؽ صمتيا بو ى"ذات" ال يديعو خطاب سردي روائي تخييمي  -

ىذه الميزة دمج "صنع الله ابراىيـ" بيف الخطاب الصحفي و الخطاب السردي فبتوظيؼ 
سموب جديد يقرب رواية "ذات" مف النص الصحفي و لا يخرجيا مف أدى لابتكار أالروائي 

نيا خطاب إعلبمية، تجريبية نصية تشخص الصورة و الكممة الإ» الشكؿ العاـ لمرواية فيي 
 .(2)« الروائي علبمي يدنو مف الواقع و يشخصوإ

 الزيني بركات"": رواية "جمال الغيطاني"

روائي مصري كاف مف ضمف كوكبة الروائييف الذيف نيموا مف التراث بغية تأصيؿ الرواية 
حداث و الشخصيات التاريخية باستحضار الأ» اتسمت "الزيني بركات" التي  توالعربية، كرواي
ياس" يؤرخ ليا، و كذلؾ استمياـ لغتو بما تحممو تمؾ المغة مف ملبمح العصر إالتي كاف "ابف 

 .(3)« الممموكي و تقاليد الكتابة التاريخية 

نو وظؼ ما استميمو مف تراث بطريقة جديدة في محاولة منو لخمؽ وعي جديد بيذا أغير 
و "بدائع بمثابة المعارضة النصية لكتاب تاريخي مشيور ى» الموروث، فروايتو ىذه 

"، فيو يخوض تجربة تحديث الشكؿ الروائي مف خلبؿ سالزىورفي وقائع الدىور" "لابف ايا
 .(4)« ساليبياأتفجير البنى السردية التراثية و معارضة 

                                                           

 .260الرفض، ص ( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود1)
 .253( محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، ص2)
 .205( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض، ص3)
 .60سورية،ص تونس، دار الحوار، -دراسات، ميرجاف قابس الدولي شيادات و  –( محمد برادة: ممتقى الروائييف العرب 4)
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سماه "سعيد يقطيف" أف يحقؽ ما أاستطاع  "جماؿ الغيطاني" فأمف خلبؿ ما سبؽ نجد 
جؿ الوعي الجديد بالتراث و طريؽ توظيفو لتحقيؽ اليدؼ أ، و ذلؾ مف ( *)بالتعالق النصي

 فؽ جديد.أفي دفع الرواية العربية نحو 

عماؿ الروائية كيفية التعامؿ مع التراث بيف الأ»ف نفرؽ في أساس يمكف و عمى ىذا الأ
دة الى قيـ شتي كانت منفي بدايات القرف العشريف ال -جورجي زيداف، المويمحي-ولى الأ

عماؿ الروائية ذات المنحى ، النزعة التربوية...(، و الأالموعظةثي )العبرة، النص الترا
ستفادة مف التراث السردي التجريبي كرواية "الزيني بركات" عمى سبيؿ المثاؿ التي تحاوؿ الا

 .(1)« شكاؿ جديدةأبداع إالعربي قصد 

الغيطاني" عبارة عف ف التجريب عند كؿ مف "صنع الله ابراىيـ" و "جماؿ أيمكننا القوؿ ب
مغامرة سعيا مف خلبليا الى تجاوز و كسر بنية الرواية التقميدية، و ذلؾ بنسج روايات 

 تتوافؽ مع الواقع و تواكب حركات التجريب الروائية في العالـ.

 نماذج من الرواية المغاربية:. 2.1.1

جريبية المغاربية، يعتبر الروائي التونسي "محمود المسعدي" رائدا في مجاؿ الرواية الت
سالكا في ذلؾ نيج مف سبقو مف الروائييف المشارقة و الغربييف قبميـ بروايتو "حدث ابو 

بي حياف "لأيمة مف التراث عمى شكؿ استشياداتالتي جاءت فصوليا مستم» ىريرة قاؿ" 
سموب تتمثؿ في التمقي عف كبار الناثريف القدامى التوحيدي" منتمية بذلؾ الى مدرسة في الأ

 . (2)« لغتيـ

سموب خر لنفس الأآمثالا كما تعتبر رواية "النفير و القيامة" لكاتبيا التونسي "فرج الحوار" 
سموبية في ىذه الرواية تتميز فالتعالقات النصية و الأ» الذي انتيجو"محمود المسعدي"، 

                                                           

 (
06، ص1992، 1( لمتفصيؿ اكثر ينظر: سعيد يقطيف: الرواية و التراث السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط. 
 .225( خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض، ص1)
 .208ة، ص( محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديث2)



[ واقع التجريب في الرواية العربية   الفــــصل الأول [

 

 
24 

الساخر فنممس فييا تناوؿ بارودي لمصور المغوية التي تتـ بصبغتيا الحوارية و توجييا 
 .(1)« محاكاتيا

قصى سعى كتاب الرواية الى مواكبة العصر بخوضيـ التجريب الروائي، وفي المغرب الأ
، محمد برادة،  د المدني، حمأفبرز منيـ عمى سبيؿ المثاؿ: عز الديف التازي، الميمودشغموـ

سماء ىو كوف بعضيـ نقاد كذلؾ، ما يفسح المجاؿ لممزيد مف نتباه في ىذه الأما يثير الا
 عماؿ.بداع و التميز ليذه الأالإ

دبية جناس الأرواية "زمف بيف الولادة و الحمـ" مثلب "لأحمد المدني" عبارة عف مزيج مف الأ
زمة البرجوازية الصغيرة أتعبر عف معاناة الجيؿ الجديد و عف » رواية(، فيي -شعر-)قصة
ة بالتجريب، و الباحثة عف قيـ بديمة في عاـ ميترئ، تتخمص بدورىا مف التقنيات المولع

مقاييسو التي تتلبءـ مع التعبير عف يضا يخمؽ أالقديمة، و ترتاد عالما روائيا بديلب 
 .(2)« المضاميف المتولدة بالظروؼ الجديدة

" في رواية "عيف الفرس" استميـ التراث مف خلبؿ نص "الؼ ليمة و  "الميمودي شغموـ
ستيدؼ المماثمة بحد ذاتيا و يفعودة نص عيف الفرس الى الميالي كنص مثاؿ لا »  ،ليمة"

ف محاورتيا للؤصوؿ لف تنـ عمى إنما تومئ الى منزعا لممعارضة قيد التكوف، ومف ىنا فإ
رضيتيا أو فقيا لمحوار المتتبع أنما سيكوف التناص إلي و قاعدة المحاكات بمضمونيا الآ

 .(3)« تحييف المخمخؿلم

ف تتبوأ أنيا استطاعت ألا إو حداثة عيد الرواية العربية المغاربية  تأخرعمى الرغـ مف 
مكانة ىامة عمى الساحة العربية و العالمية عمى حد سواء  و ذلؾ بخوضيا غمار التجريب 

 مف خلبؿ اتباعيا وجيتيف:
                                                           

 .216شيادات و دراسات ، ص  –( عبد الحميد عقار: ممتقى الروائييف العرب 1)
 .418، ص 1لحميداني: الرواية المغربية و رؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، ط ( حميد 2)
، الدار 1دارس، طمنصور: استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة، شركة النشر و التوزيع المأ( محمد 3)

 .175، ص2006البيضاء، 
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ولى: تأصيمية صدرت عف وعي عدد ميـ مف كتاب الجيؿ الجديد في الأ -»
الثمانينيات، و ذلؾ بكتابة نص روائي مغاربي لو نكيتو الخاصة باستثمار عناصر 

 .الى الاستفادة مف الرواية العالمية بالإضافةالتراث المغاربي و العربي، 

لا يعدو ف التجريب الروائي أالثانية: قامت عمى المغامرة الشكمية و المغوية معتقديف  -
 . (1)« ف يكوف لعبة شكمية و لغويةأفي جوىره 

 :سباب ظهور التجريب في الرواية العربيةأ. 2.1

ف بدايات التجريب الروائي أعماؿ الروائية العربية نلبحظ مف خلبؿ ما سبؽ ذكره مف الأ
، فيي تعد المنحنى الفاصؿ في النزوع نحو التجريب بالإضافة الى 1967كانت بعد ىزيمة 

و نكتفي بالإشارة الى ثلبث منارات » ساسية في ظيوره أخرى عدىا محمد برادة أعوامؿ 
 بداع العربي:جاذبة كاف ليا صداىا الواسع في الحقؿ الفكري و الإ

ميف العالـ" و "عبد أرجعيا الى كتاب "في الثقافة المصرية" " لمحمود مالماركسية:أ. 
تجاىات ادب قياسا الى منيج جديد في النقد و فيـ الأبرز معالـ أنيس"الذي أالعظيـ 

راء آبداع لتشكيؿ تجاه الماركسي في توظيؼ الإدى ىذا الى تعزيز الاأكانتسائدة آنذاؾ، 
 الفكري نفسو.سياسية و ثقافية تأخذ مف النبع 

نيا تزاوج بيف مجمة الآداب البيروتية و الفمسفة الوجودية أيرى ب وجودية سارتر:ب. 
استكمالا لمنقص  ردريس" قد وجد في وجودية سارتإف الدكتور "سييؿ أالسارتيرية، ذلؾ 

 في الفكر القومي العربي خاصة في ما يتعمؽ بالحرية و المسؤولية.

نجزىا "سامي أ 1961رض" سنة صدرت ترجمة "معذبو الأ رض:فانون و معذبو الأ . ج
وناسي"، حيث لقيت رواجا واسعا بيف المثقفيف العرب لاقترانيا الدروبي" و "جماؿ الأ

                                                           

، تونس، 1( بوجمعة بوشوشة: التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية لمطباعة و النشر و التوزيع، ط1)
 .13-10، ص2003
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ىا عف الثقافة الوطنية قد شغمتيـ و دفعتيـ الى طرح اف الفصوؿ التي كتببثورة الجزائر لأ
سفرت أف أت تجذير الثورة بعد مكاناإشكالية الثقافة القومية ضمف منظور يستيدؼ إ

 .(1)« نظمة و ميادنتيا للبستعمارنحراؼ الأاستقلبلات عف الا

 :جزائريةفي الرواية الو التجريبالتأسيس  .2

 عتبة التأسيس الروائي في رواية السبعينيات: .1.2

الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية رواية حديثة النشأة، لا يتجاوز عمرىا النصؼ  تعتبر
ت قرف، ومف المتعارؼ عميو بأف أوؿ رواية جزائرية مكتوبة بالعربية تحمؿ كامؿ المواصفا

 الفنية وىي رواية "ريح الجنوب" ؿ عبد الحميد بف ىدوقة

بما أف الرواية الجزائرية ظيرت في فترة متأخرة مقارنة بالروايات العربية الاخرى، فذلؾ 
راجع لمظروؼ السياسية و الاقتصادية التي عانى منيا الشعب الجزائري في فترة المستعمر 

خرجت الجزائر مف حرب الدمار المفروضة عمييا مف طرؼ  »حسب رأي "واسيني الأعرج" 
ية الاحتكارية بتركة استعمارية كاف عمييا العمؿ الجاد لمخروج منيا فمـ يكف البرجوازية الفرنس

ما يسمى اليوـ بالاقتصاد الجزائري، بؿ كاف ىناؾ اقتصاد فرنسي بالجزائر مسير مف 
 .(2)« العاصمة تحت الضغط الدائـ لباريس

فيذه النشأة  فالرواية الجزائرية حديثة النشأة غير مفصولة عف السياؽ التاريخي لمجزائر،
تأثرت بالوجود الاستعماري. مما جعميا تنحو نحوا ثوريا لدعـ القضية الوطنية، و الحديث 
يجرنا الى إسيامات الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية حيث ظيرت عمى يد كوكبة مف 
وا الروائييف الجزائرييف الذيف تعمموا في مدارس فرنسية، و حمموا مف ثقافتيـ دوف أف يفقد

أحاسيسيـ الوطنية مف خلبؿ ما يعانيو المجتمع الجزائري مف الاحتلبؿ الفرنسي، حيث 

                                                           

 .15( محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص1)
 .81، ص1986في الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر،واسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية (2)



[ واقع التجريب في الرواية العربية   الفــــصل الأول [

 

 
27 

كاتب ياسين و ،محمد ديب  ،مولود معمري،"مولود فرعون صدرت عدة اعماؿ لأصحابيا 
 و غيرىـ. آسيا جبار"

لقد تميزت أعماؿ ىؤلاء الروائييف بحضور كبير عمى المستوى النقدي و الإعلبمي و كذا 
اؿ كـ ىائؿ مف القراء، حيث أعطوا صوتا لمجزائر بيذه الأعماؿ، و ىذا ما أشاد بو إقب

ىذا في وقت كانت  »"واسيني الاعرج" في كتابو "اتجاىات الرواية العربية في الجزائر" بقولو 
فيو الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية قد قطعت أشواطا كبيرة، و حققت إنجازات فنية 

، و ىذه (1)« لا عمى المستوى المحمي وحده، لكف عمى المستوى العالمي كذلؾضخمة 
الأسبقية التي ناليا الخطاب الروائي الجزائري المكتوب بالفرنسية راجعة الى ما كانت تعيشو 

مف ظروؼ تاريخية و سياسية  -الخمسينيات مف القرف العشريف –الجزائر في ذلؾ الوقت 
ظيار و كشؼ الواقع لإمحاولة في  لجزائرية ذات التعبير الفرنسي أسيمت في ميلبد الرواية ا

 الاجتماعي لمجزائرييف، و ما كاف يمر بو المجتمع مف ظروؼ سياسية قاىرة.

الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي؛ ىذا لا يعني عدـ ظيور أدب و أدباء ىيمنة إف 
كتبوا بالمغة العربية، بؿ عمى العكس فجذور الرواية الجزائرية متوغمة في التاريخ و ىذا ما 

فنشأة الرواية العربية،  »أقر بو "عمر بف قينة" في كتابو "في الأدب الجزائري الحديث" فيقوؿ 
 .(2)« فيي ذات تقاليد فنية و فكرية في حضارتيا -إذف–زائرية لـ يأت مف فراغ و منيا الج

ر عرؼ في ىذا الأدب محاولات قصصية مطولة ثو يقصد الكاتب مف ىذا الكلبـ أف الن
في شكؿ حكايات أو رحلبت، أو قصص تنحو نحوا روائيا، و يعتبر أوؿ عمؿ لصاحبو 

، و في ىذه 1849في الحب و الاشتياؽ" عاـ  "محمد بف براىيـ" بعنواف "حكاية العشاؽ
الفترة ظيرت أعماؿ روائية متمثمة في "الطالب المنكوب" مف تأليؼ "عبد المجيد الشافعي" 

 .(3) 1957، و "الحريؽ" لػ "نور الديف بوجدرة" عاـ 1951

                                                           

 .86واسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص(1)
 .196، ص1995عمر بف قينة: في الادب الجزائري الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر،( 2)
 .196الحديث، صبتصرؼ: عمر بف قينة: في الادب الجزائري ( 3)
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 دب الجزائري وو تعتبر "غادة أـ القرى" "لأحمد رضا حوحو" ىي الرواية التأسيسية في الأ
قد عد "واسيني الأعرج" "غادة أـ القرى" أوؿ عمؿ روائي مكتوب بالعربية في الجزائر و قاؿ 

 .(1)« أنيا ظيرت كتعبير عف تبمور الوعي الجماىيري بالرغـ مف آفاقيا »عنيا 

الى تمؾ التي تعيش محرومة مف  »و قد أىدى المؤلؼ ىذا العمؿ لممرأة الجزائرية قائلب: 
عمة العمـ ... مف نعمة الحرية ... الى المرأة الجزائرية أقدـ ىذه القصة نعمة الحب ... مف ن

، غير أف ىذه المحاولات الأولى تميزت بالضعؼ الفني حيث تعتبر (2)« تعزية و سموى
إرىاصات لمرواية العربية في الجزائر، و قد أرخ النقاد عمى اف أوؿ عمؿ روائي رواية "ريح 

 .1971بف ىدوقة" سنة الجنوب" لمكاتب "عبد الحميد 

و تعتبر النشأة الجادة لمرواية الفنية الناضجة بمساف عربي، وقد كتبيا ابف ىدوقة في فترة 
كاف الحديث السياسي جاريا بشكؿ رسمي عف الثورة الزراعية تزكية لمخطاب السياسي الذي 

حيف، و قد كاف يبشر بآماؿ واسعة لخروج الريؼ مف عزلتو، و رفع الظمـ و البأس عف الفلب
كاف لقضايا المجتمع الجزائري دور كبير في تشكيؿ النص الروائي الجزائري الحديث و 
تجسيدىا في قالب روائي معبر و ىذا ما اشاد بو "محمد مصياؼ" في كتابو "الرواية العربية 

ؿ أف أوؿ ما ينبغي الاشارة الو في مستي »الجزائرية الحديثة بيف الواقع و الالتزاـ" في قولو 
دراسة رواية "ريح الجنوب" ىو أنيا تعالج عمى خلبؼ كثير مف الروايات التي ظيرت بعدىا، 

 .(3)« موضوعا اجتماعيا جزائريا صميما

حداثيا تدور حوؿ معاناة أإف القارئ لرواية "ريح الجنوب" يرى مف خلبؿ المضموف أف 
وية بالواقع كما يرى "عمر جواء الثورة فيي ذات صمة قأالمجتمع الجزائري الذي مازاؿ يعيش 

                                                           

 .18واسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص(1)
صالح مفقودة: نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس و التأصيؿ، كمية الآداب و العموـ الاجتماعية، جامعة محمد ( 2)

 خيضر، مجمة المخبر، أبحاث في المغة و الأدب الجزائري، بسكرة.
، 1983يؼ: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية و الالتزاـ، الدار العربية لمكتاب، د ط، الجزائر، محمد مصا( 3)

 . 179ص 
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إذف ىذا ىو الجو الذي تنفست "ريح الجنوب" طلبئعو و قد جرت  »بف قينة" في قولو 
 .(1)« أحداثيا في الريؼ بمنطقة تقرب مف اليضاب العميا بيف جنوب الوطف و شمالو

لقد جاءت أحداث "ريح الجنوب" تؤرخ لحقبة ما بعد الاستقلبؿ، كما توثؽ عادات و تقاليد 
المجتمع الريفي، فقد سعى ابف ىدوقة الى تصوير الواقع الاجتماعي بتناقضاتو المختمفة، 
حيث كانت "ريح الجنوب" مرآة عاكسة لما يجري في الحياة الاجتماعية. فإف ابف ىدوقة قاـ 
بصياغة الأحداث و الوقائع صياغة فنية جديدة و ىذا ما أقر بو "محمد مصايؼ" في قولو  

لحميد بف ىدوقة مف أوائؿ الأدباء أف لـ يعتبر أوليـ، الذيف التفتوا فنيا الى يعتبر عبد ا »
الحياة التي تحياىا الأسر الجزائرية في الريؼ البعيد، ىذا الريؼ الجزائري الذي أراده المؤلؼ 

، بالرغـ مف (2)« أف يكوف شاسعا حتى يشمؿ القرى الجزائرية كميا، و بخاصة قرى الجنوب
لجنس الأدبي متأخرا في الجزائر فقد استطاع ابف ىدوقة أف يجسد المعاناة أف ظيور ىذا ا

فقد كاف  »الواقعية التي يعيشيا المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ، و ىذا ما قالو "بوشوشة" 
الإبداع الروائي الجزائري المكتوب بالعربية دوما وليد تحولات الواقع الجزائري زمف الاستقلبؿ، 

ئمة متنو الحكائي و بسببو يبحث عف الأشكاؿ و الأبنية الفنية القادرة عمى منو يستمد أس
. إف (3)« استيعاب إشكالياتو المستجدة، و صياغة المواقؼ الفكرية و الايديولوجية إزائيا
 الايديولوجية التي ينتمي الييا الروائي مرتبطة بالنظر الى واقع المجتمع الجزائري.

يقترف لديو بالتأصيؿ مف خلبؿ المحافظة عمى الأصالة و  إف التجريب عند ابف ىدوقة
، و اإبداعاتو عف طريؽ آليات تبرز مدى الجمالية الفنية لي تتميز  يااحتراميا. فمف خلبل

الصراع القائـ بيف الاقطاع كنظاـ فييا ذلؾ ما ظير في رواية "ريح الجنوب" التي استحضر 
 لمثورة.المتدداجتماعي و سياسي و اقتصادي ، و الفكر الثوري التقدمي الذي يعتبر الإطار 

                                                           

 .198عمر بف قينة: في الادب الجزائري الحديث، ص( 1)
 180، 179محمد مصايؼ: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية و الالتزاـ، ص (2)
المطبعة المغاربية 2005  )1)طة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، بوشوش( 3)

 .8صلمطباعة والنشر تونس 
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مما أدى بالروائييف  ،الرواية الجزائرية في فترة السبعينيات بحمولة ايديولوجيةاتسمت 
الجزائرييف لمخوض في ىذا الاتجاه، حيث نجد الروائي " الطاىر وطار" في رواياتو "اللبز" 

قد انصب اىتمامو عمى فئة الثوار وجيودىـ  وتضحياتيـ  في سبيؿ الوطف،  و"الزلزاؿ" 
د تميزت فق »شار بذلؾ "بوشوشة بف جمعة": أنحو التيار الواقعي الاشتراكي، كما  حيث اتجو

المرحمة التأسيسية ليذه الرواية الجزائرية ذات التعبير العربي بانخراط كتابيا ضمف المذىب 
 عماليـ الروائية مف خلبؿ ثلبثة أنماط ىي: الواقعية النقدية، الواقعيةأالواقعي الذي تجمى في 

النموذج الداؿ جسد تجربة الأديب "الطاىر وطار" ، بينما تُ الاشتراكية، والواقعية الساذجة...
. فالطاىر وطار وجد نفسو وجيا لوجو مع التيار الواقعي (1)« عمى خصائص النمط الثاني

الاشتراكي، حيث نجده يتلبءـ مع مختمؼ الايديولوجيات التابعة لمسمطة، كما أنو ركز عمى 
ما خمفتو الثورة مف توجيات سياسية و اجتماعية أصبحت تتحكـ بالواقع الاجتماعي 

 ي.الجزائر 

تعتبر رواية "اللبز" أفضؿ عمؿ روائي مكتوب بالمغة العربية، و ذلؾ مف خلبؿ شيادة 
بعض الدارسيف و الناقديف ليا، حيث تميزت ىذه الأخيرة بجرأة الطرح، فقد وظؼ الطاىر 
وطار واقع الثورة الجزائرية، و واقع ما بعد الاستقلبؿ بامتياز، و يظير ذلؾ في الرمزية 

يزت أبطاؿ الرواية، و ذلؾ ما يقر بو الروائي و الكاتب "واسيني الاعرج"     المذىمة التي م
فجاءت "اللبز" كإنجاز فني جريء و ضخـ، يطرح و بكؿ واقعية و موضوعية قضية  »

الثورة الوطنية لا مف جية التناقضات الداخمية التي كانت تحدث داخؿ الحزب الواحد و التي 
يقيا الى حالة الإجياض و الاحتواء مف الداخؿ، و ىي تزيد كانت تحاوؿ القوى الرجعية تعم

بذلؾ قتؿ الثورة و ىي لـ تفتح بعد عينييا، و استغلبؿ مثؿ ىذه الأوضاع، يظير كما تبرزه 
 .(2)« رواية اللبز

                                                           

 .8بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(1)
 .90الجزائر، صواسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية في (2)



[ واقع التجريب في الرواية العربية   الفــــصل الأول [

 

 
31 

لقد حاوؿ الطاىر وطار تصوير قضايا السياسة في رواياتو مف خلبؿ رسـ خط تاريخي 
ئر. فانتقؿ مف خطاب الثورة و تصوير ما حدث في مرحمة لمتطور الايديولوجي في الجزا

النضاؿ مع المستعمر الفرنسي الى التعبير عف مشاكؿ ما بعد الاستقلبؿ، و إدانة أساليب 
في رواياتو الموقؼ الايديولوجي مف خلبؿ الالتزاـ الجاد في طرح حيث صور  القير السياسي.

القضية الوطنية، فيو يحاوؿ خرؽ و خمخمة القواعد القديمة، و محاولة الابتعاد عف السقوط 
في التقميد مؤكدا أف التجريب يرفض الوقوؼ عند شكؿ فني محدد، و ىذا ما أفصح عنو في 

و قد خرجت مف تجربتي في الكتابة  »و و منيا عدة مقولات تضمنتيا حوارات أجريت مع
بخلبصة و ىي أف الالتزاـ بشكؿ معيف حتى بدعوى رفض الأشكاؿ القديمة ىو وقوع في 

. لقد بدأ (1)« محافظة جديدة. الكتابة بداية جديدة، ميلبد كؿٍّ لو عالمو و تفاعمو و عناصره
تمفة و ىو يبدع مف الشخصيات الكاتب منذ "اللبز" يجرب تقنيات الحداثة الروائية المخ

و مف تمؾ التقنيات استثمار المغة لتصبح المغة  -زيداف و اللبز –الروائية التي لا تنسى 
الروائية التقميدية الواحدة لغات تتفاعؿ فييا الفصحى ، و العامية و السياسية و التراثية...، 

ا يبقى في الواد غير م »حيث وظؼ المثؿ الشعبي و بنى عميو المتف الروائي في قولو 
، فيذا المثؿ الشعبي المتكرر في الرواية يعتبر كلبزمة لمرواية، و قد نممح نفس (2)« حجاره

الملبحظة في روايتو "الزلزاؿ" التي يطرح فييا إشكالية الثورة الزراعية و أثرىا في الطبقة 
لييف و الى  كؿ بنى و الى المناضميف العما »، لأف الكاتب صدّرىا بالإىداء الآتي طاعيةالاق

« في الجزائر مساىما في وضع أسس صحيحة لمجتمع ديمقراطي متقدـيبني الثورة الزراعية 
، جسد الطاىر وطار في ىذه الرواية الآثار الاجتماعية السيئة التي نجمت عف ثورة (3)

، بالإضافة الى استثمار  الفضاء (4)« رواية اجتماعية إيديولوجية »الفاتح نوفمبر لذلؾ فيي 

                                                           

 .27بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(1)
 .27بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(2)
ـ في الأدب الجزائري، جامعة العقيد (، دكتوراه العمو 2005-1995مميكة ضاوي: تجميات الأزمة في الرواية الجزائرية )(3)

 .194(، ص2015-2014الحاج لخضر، باتنة، )
 .55محمد مصايؼ: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية و الالتزاـ، ص (4)
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 –المكاني كعلبمة لمتجريب، فقد بنى "الطاىر وطار" خطابو الروائي عمى تقنية الفضاء 
و اتخذ منو خاصية تجريبية في إبداع الخطاب الروائي، و ىذا ما جاء عمى لساف  -قسنطينة
أصالتيا و تميزىا تتمثؿ فإف العلبمة التجريبية البارزة، و التي حققت ليذه الرواية  »بوشوشة 

 .(1)« في استثمار الكاتب لمعمارية قسنطينة في بناء روايتو

كؿ مف  رواية "ريح الجنوب" و رواية" اللبز" في نقاط كثيرة حسب رأي "واسيني تمتقي 
الطاىر وطار قدـ روايتو الأولى "اللبز" أفضؿ تاريخ روائي لمخلبفات السياسية فعرج"، الأ

لثورة التحريرية ، و تابع قدرا كبيرا مف أحداثيا كما شيد بذلؾ "محمد التي حتمت قياـ ا
لعؿ أوؿ ما يميز ىذا البناء الناجح ىو ىذا السير اليادئ الواعي في  »مصايؼ" في قولو 

اللبز و الزلزاؿ و ريح الجنوب" الخط المرسوـ مف أوؿ العمؿ الى آخره و ربما كانت روايات "
« " و"طيور في الظييرة" أحسف نموذج لمنجاح في البناء الفني"الشمس تشرؽ عمى الجميعو 
 ، إذ تميزت ىذه الروايات بجمالية فنية.(2)

ف أتعتبر فترة السبعينيات مرحمة التأسيس الروائي الجزائري بالمغة العربية إذ يمكننا القوؿ 
معالجة القضايا كتاب ىذه الفترة تميزوا بالتفرد و الخصوصية، حيث نرى فييـ الإلحاح في 

نساف الاجتماعية، و الصدؽ في التعبير عف معاناة المجتمع مف كؿ القضايا التي مست الإ
الجزائري كقضايا الجوع و المرض و الثقافة و التخمؼ و الديمقراطية و المرأة و الظمـ...الخ، 

ع لمنظرة العميقة بامتياز، و ىذا راج الاستقلبؿفقد وظفوا واقع الثورة الجزائرية و واقع ما بعد 
 ليؤلاء الكتاب.

 بداية تبمور المفاهيم الايديولوجية و الجمالية في رواية الثمانينات:.2.2

 تعتبر مرحمة الثمانينات مرحمة امتداد لفترة السبعينات، و ذلؾ راجع لعدـ وعي مؤلفييا
لتي عرفت و الصراعات و التناقضات ا، وستيعاب تحولاتابالواقع الجزائري و عدمقدرتيـ عمى

                                                           

 .28بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(1)
 .13ة العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية و الالتزاـ، ص محمد مصايؼ: الرواي(2)
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فجاءت نصوصيـ باىتة عمى صعيد الكتابة، و ساذجة في التعبير عف  »بعد الاستقلبؿ 
، رغـ تواصؿ كتاب السبعينات في (1)« الموقؼ مف واقع الجزائر في السبعينات و الثمانينات

تجديديا في صياغة المتف الروائي الجزائري  ىذه الحقبة إلا أنو ظير جيؿ جديد أتجو اتجاىاً 
"وقع الأحذية الخشنة" كتبيا سنة : نذكر منيـ "واسيني الاعرج" في رواياتو عمى التوالي

و "ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش" و  1983و "أوجاع رجؿ غامر صوب البحر"  1981
و  1984ـ الوديعة" "مصرع أحلبـ مريغريبة صالح بف عامر الزوفري" و"نوار الموز" أو "ت

، و كتب "عبد الحميد بف ىدوقة" 1990"رمؿ الماية أو فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ" 
و  1980"الحوت و القصر"  كتب الطاىر وطارو ، 1983رواية "الجازية و الدراويش" 

، بالإضافة الى الروائي "محمد فلبح" في رواياتو: "الانفجار" 1988"تجربة في العشؽ" 
، و لقد انتقؿ رشيد بوجدرة مف 1986و "الانييار"  1985و "ىموـ الزمف الفلبقي"  1984

الكتابة بالمغة الفرنسية الى المغة العربية في ىذه الفترة ليبدع روايتو الأولى "التفكؾ" سنة 
مف التجارب الروائية التي تنوعت أسئمة 2)« ، و غيرىـ1984ثـ روايتو "المرث"  1982

 يث مارس الروائيوف الرؤية الواقعية و الايديولوجية عمى التجربة الروائية.متنيا الحكائي، ح

يممس مدى حضور التراث بشكؿ كبير،  -الثمانينات –إف المتصفح لروايات ىذه الفترة 
فأضحى التراث السردي أحد مكونات الأساسية لمخطاب الروائي الحديث و مازاؿ التراث يمد 

الفنية، و قد حظيت الرواية بكؿ مقومات التراث سواء مف المبدع في الكثير مف الجوانب 
حيث المغة أو الرموز أو القصص الشعبي الذي وظؼ بقوة في المتف الروائي، و مف بيف 
الروائييف الذيف استميموا ىذا التراث الزاخر في رواياتيـ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: 

و الدراويش" و "واسيني الاعرج" في روايتو "نوار "عبد الحميد بف ىدوقة" في روايتو "الجازية 
 الموز".

                                                           

 .10بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(1)
 .11،10، 9بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(2)
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رواية "الجازية و الدراويش" الموروث الشعبي المتمثؿ استثمر عبد الحميد بف ىدوقة  في  
في أسطورة الجازية التي مازالت تحضر في الأذىاف الشعبية عند "الأجداد و الأميات و كؿ 
مف ييوى القصص الشعبية"، ىذه الأسطورة )الجازية(، و التي في معناىا الشعبي امرأة 

د ليا مثيؿ ىي مختمفة عف كؿ النساء، خارقة الجماؿ و داىية في الذكاء فالجازية لا يوج
جماؿ المنظر و قوة الحضور و فصاحة القوؿ، و قد وظفت مف طرؼ الكتاب في رواياتيـ 
كدلالة جديدة لانتقاؿ الكتابة الروائية مف النمط التقميدي الى خمؽ إبداع روائي جديد، و قد 

لرواية تغترؼ بشيء مف فأف ا »تجمى التراث و الأسطورة عمى المتف الروائي بحضور قوي 
 .(1)« النيـ و الجشع مف ىذيف الجنسيف الأدبييف العريقيف

إف استمياـ الرواية لمتراث، يكوف القصد مف ورائو في غالب الأحياف إعادة إحياء عناصر 
التراث، و بما أف التجديد يقوـ عمى وجود أصؿ قديـ، و ربما كاف خيارا للبستنجاد بالماضي 

أف السبب الرئيس  أممتو شروط الكتابة، و في اعتقادناقع، أو كاف اتجاىا و اليروب مف الوا
ىو محاولة مف طرؼ الروائييف لإثبات اليوية و الأصالة، و لعؿ توظيؼ الحكايات و السير 
و الأمثاؿ الشعبية و الأساطير ىي المقومات الجديدة التي قُرأ مف خلبليا الماضي و 

آليات تعبيرية  »ما أكده الكاتب "فتحي بوخالفة" بقولو الحاضر و المستقبؿ معا، و ىذا 
متميزة، تمكف النص مف تغطية ملببسات الراىف و تقديـ قراءات موضوعية تستند الى 
مرجعيات سابقة، و إف الصيغة الجمالية في ىذه الحاؿ تكمف في السعي الحثيث الى 

عف متطمبات الذات الانسانية  صياغة التراث وفؽ رؤية واقعية راىنة تفي بمقتضيات التعبير
ة تتماشى مع الواقع . و المقصود مف ىذا القوؿ ىو توظيؼ التراث بصيغة حداثيّ (2)« الحديثة

 ف لمتراث لضماف الاستمرارية و الخمود لو.نيمو الراىف، بالإضافة الى ذلؾ فيـ ي

                                                           

 .11نظرية الرواية، صعبد الممؾ مرتاض: في (1)
، 1فتحي بوخالفة: التجربة الروائية المغاربية )دراسات في الفعاليات النصية و آليات القراءة(، عالـ الكتب الحديث، ط(2)

 .338، ص2010الأردف،
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لقد كانت التجربة الروائية لمكتاب الجزائرييف في ىذه الفترة نتيجة التحولات التي حدثت في 
إف تحوؿ القيـ الجمالية في الرواية الجزائرية، و استنادا الى ىذا الطرح  »مجتمع الاستقلبؿ 

استجاب لمتحولات التي عاشيا المجتمع الجزائري خلبؿ فترة الثمانينات، و ما نتج عنيا مف 
إعادة النظر في تطبيقات الايديولوجية السبعينية مف أوىاـ السياسة الاشتراكية، وما تبعو مف 

، وقد حاولت رواية "الجازية و الدراويش" أف تتقمص الواقع، و تغوص في (1)« اىتزاز القيـ
عف المستور، و تدخؿ غمار الخرافة و الأسطورة، تكشؼ أعماؽ الوعي الجزائري لكي 

استعادة ىذه الأسطورة و توظيفيا، بؿ الانتقاؿ  »فالخرافة الدراويش و الأسطورة الجازية و 
القائمة بيف الجازية رمز المثالية و التحوؿ و الروحانية الروابط بالواقع الى الأسطورة يوثؽ 

بيف العصر الذي تعيشو القرية و العصور  بالأحمر رمز المادية و التخطيط، كما يربط
في روايتو الأسطورة لمتعبير الكاتب وظؼ و ،(2)« الغابرة عصور الطقوس و الشعائر البدائية

 عف فكرة معينة، كما قدـ شبو تطابؽ بيف مظاىر الواقع و التراث الأسطوري المتخيؿ.

دة الذي ىيمف عمى الى مقاومة عالـ الما »و لعؿ توظيؼ الأساطير و الخرافة يعود 
الروح، فثمة اختيار واع للؤساطير كبديؿ عف الآلة التكنولوجية، و الرضوخ لمروحانية أو 
الميتولوجيا وىو اختيار ذو دلالات رمزية يحفر في صمب الثقافة الشعبية ذات الطابع 

 .(3)« سطوريالأ

حاجة الكاتب الى  إف استمياـ الماضي أي التراث سواء الماضي القريب أو البعيد نابع مف
قناع يختفي وراءه ليجعؿ مف عممو يكتسب طابع خاص، مستمد مف أحداث التاريخ بوعي 

 جديد.

                                                           

 .12، ص2006آمنة بمعمى: المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ الى المختمؼ، دار الأمؿ، د ط، تيزي وزو، (1)
 .115صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، ص(2)
رحاؿ عبد الواحد: التجريب في النص الروائي الجزائري، رسالة دكتوراه العموـ في الأدب الحديث، جامعة العربي بف ( 3)

 .22، ص2015-2014مييدي، أـ البواقي، 
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أما الكاتب الجزائري "واسيني الاعرج" فيخوض تجربتو الأولى في رواية "نوار الموز" 
ى بالوعي نفسو ربما، أوؿ أقؿ منو، لكف التجربة لا تخمو مف المغامرة، في ىذا النص مستو 

آخر مف مستويات الارتكاز عمى التراث، حيث تقدـ انموذج لممثؿ الشعبي المتداوؿ بيف 
، و ىذه المغة تحقؽ انزياحا (1)« ولد ماّ، الدنيا بنت كمب ...يا آه يا العربي  »عامة الناس 

روح تجديدية عف المألوؼ، حيث صار ىذا الشعبي مادة يتغذى منيا الفصيح، و يستميـ 
حولا  نوعيا في مسيرتو التجريبية بحكـ نزوعو في كتابتيا  الى الروائي ، ا د تعد تليذا المتف 

التأصيؿ الروائي مف خلبؿ استثمار السيرة اليلبلية، و توظيؼ الأمثاؿ الشعبية، و ىذا ما 
وقد أنتجت تقنية التناص التي بنى الكاتب عمييا روايتو  »جاء في قوؿ "بوجمعة بوشوشة" 

الدالة عمى مفارقة ىذا النص الروائي للؤصؿ التراثي، فيذا الأخير ينسب الى عديد العلبمات 
الجماعة / بني ىلبؿ ....، إنو تعدد الرواة، الذي ولد تعدد الرؤى و كذلؾ تعدد مستويات 

 . (2)« الكلبـ الذي تداخؿ فيو الفصيح و الدارجة الجزائرية و المغة الفرنسية

دي يأتي التناص مع أطياؼ مف تغريبة بني ىلبؿ مع عبر ىذا التجريب في التراث السر 
المغة اليلبلية كما يأتي تعدد الرواة في تداخؿ و اشتباؾ، مما يدفع بالمغة الى تعدد 

 المستويات ما بيف الفصحى و العامية و الأمثاؿ الشعبية و لغة أجنبية.

ف الموروث و تحقيؽ مفارقة نوعية بيفجاءت لأما رواية "مصرع أحلبـ مريـ الوديعة" 
الإمساؾ ببعض العناصر البنيوية التي تحقؽ ليذا الخطاب الروائي استقلبلية  »المكتسب 

عف النظـ الخطابية التقميدية الأخرى، بالنظر الى بُناىا التركيبية، باعتبار أف ىذه  الرواية 
في بناء ، بالإضافة الى اعتماد الكاتب عمى التناص (3)« تحقؽ انزياحا عف المألوؼ السردي

خطابو الروائي و المتمثؿ في توظيؼ المثؿ الشعبي و الخطاب القرآني و الديني، فقد 

                                                           

 .340فتحي بوخالفة: التجربة الروائية المغاربية، ص (1)
 . 38-37بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص(2)
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استخدـ تقنية تكسير عمودية السرد، و تداخؿ الخطابات، وىذا ما أقر بو "فتحي بوخالفة" في 
لا يشتغؿ السرد عمى قصة محكمة بعينيا، مع أننا أماـ خطاب روائي يعالج  »قولو 

و بتقدمنا في قراءة الخطاب لا نستطيع الإقرار بأننا قد قرأنا قصة بعينيا  موضوعا معينا،
محكومة بمنطؽ خارجي، فبيف الفينة و الأخرى نكتشؼ قصة غير القصة التي سبقت 

د منيا المتف الروائي خ، يتميز الإنتاج الروائي الجزائري بتنوع المرجعيات التي أ(1)« قراءتيا
حيث نجد واسيني في رواية مريـ يشتغؿ عمى جماليات المغة و و كذلؾ بالنسبة الى المغة 

فيرتكز التجريب فييا عمى المغة المتشعرنة التي تعكس  »ىذا ما شيد بو بوشوشة بقولو 
التعالؽ بيف السردي و الشعري و قد وفؽ الكاتب في الانزياح بيا عف المغو أو التفاصح 

شتغاؿ عمى المغة بأفؽ حداثي يجعؿ منيا الذي وسـ عديد الروايات التي راـ أصحابيا الا
، يتبيف مف ىذا القوؿ أف الحداثة وسمت (2)« فضاء إبداع لا سبيؿ إخبار و تواصؿ فحسب

التجريب و الخروج عف المألوؼ مف بوتقة التقاليد، و الأسموب المباشر فحاوؿ الروائي المزج 
ما قصد بو "المغة المتشعرنة" و  -نثر و شعر –بيف جنسيف أدبييف مختمفيف في الأسموب 

إحداث التغيير، و الخروج عف فقد حاوؿ مى إبداع و تفرد و تميز الروائي ىذا دليؿ ع
ممارسة التجريب كمذىب فني يؤسس لزمف روائي جديد، و إعادة إحياء و المألوؼ السردي، 

 مرجعيات التراث و التاريخ في صورة تناص صريح.

 مة و الراهن الصادم في التسعينات: رواية الأز . 3.2

و الأجناس الأدبية المعبرة عف الواقع و الظروؼ المصاحبة  تعد الرواية مف أكبر الأنواع
ليذا الواقع سواء كانت ظروؼ سياسية أو ظروؼ اجتماعية أو ظروؼ تاريخية...الخ، و 
ذلؾ كوف النص الروائي يتعمؽ في معالجة الظواىر الاجتماعية و الأديب بطبيعة الحاؿ 

لا يستطيع أف  »فيوو يؤثر فيو بشكؿ ما ممتزـ أماـ قضايا المجتمع الذي ينتمي اليو يتأثر 
ينفصؿ بأي طريقة كانت عف العالـ الذي ينتمي اليو، فجذوره لا تنغرس في سماء الروايات 
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، اذ يمكننا القوؿ أف للؤديب دور فعاؿ اتجاه (1)« المثالية، بؿ داخؿ تربة شرطو  الفاني
فقط. بؿ ىو المساف الناطؽ عف العالـ و الوطف الذي ينتمي اليو، لا يكتب مف أجؿ الكتابة 

قضايا مجتمعو، ىذا المجتمع الذي لا يستطيع التممص منو، و المعروؼ عف الجزائر أنيا 
عاشت مأساة دموية في عقد التسعينات ىزت كياف المبدعيف، و حركت أقلبميـ، حيث 

 الروائي مف خلبؿ ما يشاىدوف مف أحداث ، و الإشارة الى الراىف الذي ـخطابي وانسج
يؤدي الى الحيرة و التساؤؿ مما يعني موت الكاتب داخؿ نصو فيتحوؿ الى مجرد شاىد 
عمى الوضع الراىف ففي ىذه الحقبة الحرجة تقؿ فاعمية الكاتب و دوره الايديولوجي الذي 

فراح يتعامؿ مع الموضوع الروائي  »يد بذلؾ "آمنة بمعمى" بقوليا كاف لو في السابؽ كما تش
 .(2)« ت و أخبارا ممف عايشوا المحنةباعتباره شيادا

لقد ظير نمط روائي جديد اتخذ مف ىذه المأساة مادتو الحكائية، حيث عالج موضوع 
الأزمة و مخمفاتيا و آثارىا السمبية. أطمؽ عميو تسمية "رواية المحنة" كما جاء في قوؿ 

تنو الحكائي، تتوالد ىو نمط يتخذ مف الفتنة الجزائرية سؤالا مركزيا لم »"بوجمعة بوشوشة" 
منو تيمات الموت، الإرىاب، و الرعب و المنفى، و ىي تيمات جديدة في الرواية العربية 
الجزائرية، وسمت ىذه الأخيرة بمناخات الفاجعة و المأساة، و ىي تتناوؿ السؤاؿ السياسي 

ائي انفتاح ، و ما عرفتو ىذه الفترة مف تفكؾ كاف بداية ىذا النمط الرو (3)« لمحنة الجزائر
عمى وعي صادـ أدى الى إنتاج نمط مغاير عف ىيمنة السمطة التي فرضت نفسيا عمى 
المتف الروائي و ىي بالطبع مرحمة تحوؿ واضحة، حيث جاء مشحوف بدلالات الموت و 

تجسد رواية "ذاؾ الحنيف"  »الفناء التي تعبر عف ىذا الواقع و ىذا ما أقرت بو "آمنة بمعمى" 
يح، تجميا مف تجميات بحث الرواية الجزائرية عف موقع مغاير بعد مرحمة لمحبيب السا

الانضواء  تحت لواء الواقعية النقدية، و حالة الإشباع الثوري الذي وصمت اليو في فترة 

                                                           

 .165محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص(1)
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السبعينات و الثمانينات، فجاءت ىذه الرواية لتعبر عف قضية وجودية تتعمؽ بالموت و 
ما يمكف استخلبصو مف ىذا القوؿ أف واقع المتف الروائي بدأ مع ىذه المرحمة ، و (1)« الفناء

يشكؿ اختلبؼ عف واقع السبعينات و الثمانينات فيذا الراىف الصادـ جسد عمى المتف 
الروائي، و أحدث تحوؿ واضح عمى مستوى الانتاج و التمقي، و ىذا ما جاء عمى لساف 

اتب لـ يعمد الى توظيؼ الظاىرة الإرىابية عمى سبيؿ الك »الكاتب "مخموؼ عامر" في قولو 
الموضة أو لمجرد مواكبة الأحداث، بؿ الأصح أف الإرىاب يحضر في الأذىاف شئنا أـ 

، وفي ىذا المناخ الذي ساده (2)« أبينا، و بالتالي كاف لا بد أف يترؾ بصماتو في الكتابة
الصدمة الدموية جعمت قمـ المبدع  العنؼ  كاف مف المزوـ أف يتشكؿ وعي أدبي جديد لأف

المّساف الناطؽ عمييا، كما أف الروائي باعتباره مثقؼ لزـ عميو التعبير عف الوضع الجزائري 
 الراىف.

في الجزائر كانت إحدى حمقات التحوؿ العنيؼ التي أدت الى  1988لعؿ أحداث أكتوبر 
فدخمت الجزائر مرحمة  »بقولو تأزـ الأوضاع في الجزائر، وىذا ما يراه "بوشوشة بوجمعة" 

الى الآف، و ىي تتجمى في الصراعات  1988الفتنة التي تتواصؿ منذ أحداث أكتوبر 
 .(3)« الدموية بيف السمطة و الجماعات الإسلبمية المسمحة، مما يعمؽ محنة الجزائر

ع الجزائري جاءت الرواية المكتوبة بالعربية تعبيرا عف الحالة الكارثية التي آؿ إلييا المجتم
في مرحمة التسعينات، حيث كانت يسمى بالعشرية السوداء حربا طالت الكبير و الصغير 
الرجؿ و المرأة، المثقؼ و الجاىؿ، فقد كاف ىذا المتوحش الأعمى كما جاء في قوؿ 

الإرىاب الأعمى يضرب بلب تمييز أحيانا، إنو يريد أف يسجؿ حضوره  »"مخموؼ عامر" 
، لـ تكف ىناؾ رحمة ولا شفقة في (4)« لمستيدفة، و يزداد الموت بشاعةميما تكف الضحية ا

                                                           

 .12آمنة بمعمى: المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ الى المختمؼ، ص(1)
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اليتؾ بالأرواح، و ىذه الأحداث الدامية ساىمت في بناء النص الروائي الجزائري عمى يد 
كوكبة مف الروائييف الى جانب جيؿ السبعينات، و جيؿ الثمانينات نذكر منيـ "واسيني 

" "سيدة 1990ة الميمة السابعة بعد الألؼ رمؿ الماية الاعرج" في رواية في روايتو "فاجع
"، و الروائي "الطاىر وطار" في روايتو "الولي الطاىر يعود الى مقامو الزكي 1991المقاـ 
"، و "بشير مفتي" في روايتو "المراسيـ و الجنائز 1995"، و الشمعة و الدىاليز 1999
، و تمؾ 1997ي رواياتو "ذلؾ الحنيف "، بالإضافة الى الروائي "الحبيب السايح" ف1998
"، كما لا ننسى العنصر النسوي الذي حضر أيضا ىذه المحنة و مثاؿ ذلؾ 2002المحبة 

 . (1)« "2003 ، و عابر سرير1997ا "فوضى الحواس "أحلبـ مستغانمي" في رواياتي

 تمكف ىؤلاء المبدعيف و آخروف مف إنتاج نصوص روائية ترجمت محنة الوطف الأليمة
فكانت موصولة بالفجيعة، بمساف عربي و روح جزائرية، فأضحت الكتابة ىي الممجأ الوحيد 

لـ تنفرد بانفتاحيا عمى أحداث العنؼ بقدر ما  »الذي يحمي الكاتب مف وحشية الإرىاب 
عبرت عف أشد المحظات توترا في الرواية الجزائرية فقد قاربت الواقع الى حد التماس، و الى 

، يتبيف مف ىذا القوؿ أف الرواية و ىي في أعز (2)« يا ىذا الواقع الفجائعيدرجة قيد في
توىجيا انصدمت بالواقع السياسي المتوتر ما جعميا تعبر عف الواقع المرير الذي قيدىا عف 

 التميز.

لقد كاف للئرىاب الأثر الكبير عمى عقوؿ المواطنيف و كذا المبدعيف، و قد يعادؿ وقعو 
فالإرىاب ليس حدثا بسيطا في حياة  »؛الجزائرية رغـ الفرؽ الزمني بينيماوقع الثورة 

المجتمع، وقد لا يقاس بالمدة التي يستغرقيا ولا بعدد الجرائـ التي يقترفيا، بؿ بفظاعتيا و 
 .(3)« درجة وحشيتيا
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اتسمت الكتابة الروائية الجزائرية في التسعينات بسمات مأساوية حيث سميت ىذه الرواية 
الرواية التسعينية، رواية المحنة، رواية العشرية السوداء،  »بعدة تسميات أطمقت عمييا منيا 

محكيات الإرىاب، رواية العنؼ، رواية المعارضة، رواية الشباب، رواية الثورة و العنؼ، 
، كؿ ىذه الأسماء أطمقت (1)« الجديدة، رواية الأزمة، الأدب الاستعجاليالتسجيمية الرواية

صبح شحونة بالغموض و السواد و الرعب ،حيث أعمى رواية التسعينيات، و كميا ألفاظ م
الموت في جزائر التسعينات ىو السيد الحكـ، ولا تيـ الطريقة التي يتـ القتؿ بيا أو مف 

، فقد طاؿ ىذا الإرىاب كؿ فئات المجتمع. مما أدى ببعض المثقفيف سيكوف الضحية التالية
اعاتيـ دوف خوؼ مف الجزائرييف بالفرار لإيجاد الأمف و الاستقرار حيث كانوا يبثوف إبد

فيو ليس ىروب مف الواقع، و لكنو ىروب لمحفاظ عمى الحياة و الدفاع عف  الغدر بأرواحو؛
ي السلبح في وجو ىاء ىذه الأزمة، و كانت أقلبميـ ىذا الوطف و إيصاؿ ما يعاني منو جر 

ىذا الإرىاب الغاشـ، و نذكر مف ىؤلاء الروائييف عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر "بشير مفتي" 
في رواية "المراسيـ و الجنائز" و رواية "تيميموف" "لرشيد بوجدرة"، حيث كاف ىروب المثقفيف 

ث عف الذات و الانتماء، ىذا المنفى الذي مف جحيـ الوطف الى جنة المنفى محاولة لمبح
 كاف إجباري لا اختياري.

تواجينا بعنوانيا المثير  وتبرز رواية "المراسيـ و الجنائز" "لبشير مفتي" قساوة الأزمة،
الذي يتألؼ مف كممتيف و يربط بينيما حرؼ عطؼ، فكممة المراسيـ التي تحيؿ عمى ىيئة 

ئز التي في معناىا شعور الحزف و الأسى الذي يصاحب تنظيمية لما ىو آتي، و كممة الجنا
إف التقاء الكممتيف  »الإنساف الذي تصيبو المصيبة، فالعنواف بوابة الدخوؿ الى عالـ الرواية 

مجموعتيف و معرفتيف يشكؿ خطوة أولى نحو الدخوؿ في المأساة المنتظرة، مأساة الحضور 
. فالكاتب يقدـ لنا صورا مختمفة لمعنؼ التسعيني (2)« في جزائر التسعينات واقعيا و ثقافيا

فتعددت القصص في الرواية حة مأساوية لوطف غرؽ في الأحزاف،حيث تجتمع كميا لتشكؿ لو 
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كقصة "وردة قاسي" التي لا تقوى عمى شيء »التي عكست محنة الجزائر بصور مختمفة 
ة" التي قتمت نتيجة انفجار أماـ عنؼ الماؿ، تكوف نيايتيا الانتحار، و قصة  الشاعرة "رحم

قنبمة، و قد عانت كثيرا مف التيميش مما اضطرىا لمعزلة، قصة "صالح بوعنتر" الذي كاف 
مف ثوار الثورة التحريرية، و كاف متأملب مف ابنتو أف تصبح طبيبة و للؤسؼ خانتو الأياـ 

خصت ىذه القصص و أخرى ل .(1)«حيث التحقت ابنتو بصفوؼ الظلبمييف فتموت ىناؾ
معاناة الشعب الجزائري، و كاف الحديث السائد في تمؾ الحقبة حوؿ الموت و الذبح و 

 .(2)« أينما ولّيت وجيؾ فثـ العنؼ: و مف لـ يمت بالعنؼ مات بغيره »و الانفجار 

لقد جسدت رواية "المراسيـ و الجنائز" مظاىر العنؼ خلبؿ العشرية السوداء  و ىذا ما 
لقد وجدت في المراسيـ و الجنائز بمغتيا الجميمة، شيادة عمى  »ولو أكده "مخموؼ عامر" بق

واقع و شيادة عمى حضور ذات معذبة و متميزة في رؤيتيا و عذابيا و في تعامميا مع 
الشخصيات التي تتحرؾ عمى الرقعة الروائية، و ىي تجسيد في وجو وجوىيا محنة المثقؼ 

. عبرت ىذه الرواية عف واقع الأزمة مف خلبؿ (3)« ثقافة الوطف الممحوف -ايضا –و تترجـ 
 إبراز معاناة ذات المثقؼ الجزائري، و التحديات اليائمة اتجاه أحداث العشرية.

أي أنيا ظيرت خلبؿ  1994تعد رواية "تيميموف" لصاحبيا "رشيد بوجدرة" صدرت عاـ 
عبر الصحراء  تيميموف رواية جولة طويمة»الفترة الساخنة مف جحيـ الإرىاب الجزائري 

الشاسعة، رحمة وسط الرماؿ الصفراء و السماء الصافية، بحيث لا يبقى سوى الكاتب مع 
 .(4)« ىواجسو و حواراتو الداخمية

نساف في تمؾ للئاتخذ الروائي "رشيد بوجدرة" مف واحة الصحراء رمز لمصراع الدائـ 
استطاع مف خلبؿ ىذه ،ياتية الطبيعة الصحراوية القاسية التي ربما تنعدـ فييا الظروؼ الح
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الرواية أف يقدـ لمقارئ خصوصية العالـ الصحراوي و تجمياتو، فقد جسدت أىـ الأحداث التي 
تميزت بيا الساحة آنذاؾ إذ تعرض الرواية مختمؼ المشاىد المرعبة في صيغة أخبار 

عة اغتيؿ الأستاذ بف سعيد ىذا الصباح عمى السا »مسموعة مف مذياع الكاتب فيسمع 
الثامنة بمنزلو مف طرؼ عصابة إرىابية مف الإسلبمييف و حدث ذلؾ بمرأى ابنتو البالغة 

، و يواصؿ الكتابة الروائية في صفحات أخرى لكي ينقؿ لنا الكاتب خبر (1)« عشريف عاما
صحافي فرنسي يغتاؿ مف طرؼ إرىابييف إسلبمييف بالقصبة في  »موت ضحية أخرى 

الضحية ىذه المرة مف أسرة الإعلبـ الذيف ينقموف الأخبار لمناس لقد . ف(2)« الجزائر العاصمة
تـ إبادة أىؿ العمـ و تنوير دروب الناس، و تتواصؿ سمسمة الأخبار المفزعة بإعلبف اغتياؿ 
 »أحد كوادر الدولة و ممثؿ الكتاب الجزائرييف المعاصريف الذي يمثؿ الثقافة و الفف في قولو 

ىو و    وط يغتاؿ برصاصتيف في رأسو مف طرؼ ثلبثة إرىابييف الكاتب الكبير طاىر جع
، إف ىذا الإرىاب المتوحش المتعطش لمدماء يقوـ باستيداؼ (3)« يقود ابنتيو الى المدرسة

الطبقة المثقفة، و نلبحظ تكرر ظاىرة قتؿ الآباء أماـ أعيف أبنائيـ، ىؤلاء الأبرياء الذيف لـ 
تفاعمت مع الحدث  الرواية  ذهو بأي ذنب يقتؿ آباؤىـ، فيما يحصؿ، يستوعبوا و لـ يفيموا 

و عاصرت أوضاع الأزمة حيث كاف السارد يوقفنا عمى أخبار سقوط ضحايا عمى يد 
يييمف فعؿ الموت في بعض  »الإرىاب، و ىذا ما جاء عمى لساف "آمنة بمعمى" في قوليا 
ت و الدـ مف خلبؿ عرض حالة الروايات منذ البداية، حيث يوقفنا السارد عمى رائحة المو 

المدينة أو الناس الميزوميف، التي قد يحدد مصدرىا أو لا يحدد ىدفيا إلا مف خلبؿ تعرفنا 
 .(4)« عمى نتائج أفعاؿ كانت سبب تدىور الأوضاع

إذف ىذا ىو الراىف الصادـ الذي جسد عمى المتف الحكائي مف طرؼ الروائييف الجزائرييف 
فإف واقع التسعينات جرد الكاتب  »مف حتـ طبيعة ىذه المواضيع فيذا الوضع الرىيب ىو 
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مف كؿ إمكانية لإبراز الصراع أو التنبؤ بمستقبؿ، لذلؾ رأينا كتابة المحنة تركف الى المحنة 
و تجسد الحالة، لعؿ روايات التسعينات تعبر بمختمؼ أشكاليا و بدرجات متفاوتة عف ىذه 

 . (1)« الوضعية

ييف الجزائرييف كانوا واعيف ليذه الكتابة، حيث أنيـ حافظوا عمى نستنتج أف الروائ
استمراريتيا رغـ صعوبة التفكير و الإبداع، فقد كانت أعماليـ الإبداعية بمثابة تحدّ صارخ 
في وقت رفع فيو تصفية المثقؼ، حتى و إف لـ يقدـ عملب متميزا؛ يكفي أنو قدـ عملب 

ائر، ولا زالت بعض الأقلبـ الروائية الى يومنا ىذا تنيؿ تاريخيا لمرحمة حرجة في تاريخ الجز 
 مضامينيا مف محنة الوطف.

 :-جيل الشباب  –الرواية الجديدة في الجزائر  .1.3.2

ناؿ مصطمح الرواية الجديدة بالجزائر كثيراً مف الآراء حولو بيف رافض لمتسمية مف 
و ىذا راجع الى بعض  الأساس و آخر يدعـ ىذا الجيؿ و يحثو عمى المضي قدماً،

 الاشكالات التي تدور حوؿ ىذا المصطمح و التي يمكف أف نمخصيا في بعض النقاط:

 أ. التداخل الجيمي:

 عىنا ىو استمرار الكتابة الروائية بالنسبة لجيؿ السبعينات و تداخميا م و المقصود
ولادة جيؿ  ، حيث يمكف القوؿ أف-الثمانينات و التسعينات  –باقي الأجياؿ اللبحقة 

و ىي السنة التي شيدت صدور روايتيف لكؿ مف  1998الأدباء الشباب كانت سنة 
 ".الانزلاؽدر" "ا"بشير مفتي" عنوانيا "مراسيـ و جنائز"، و "حميد عبد الق

 ب. غياب النقد:

الأدبية غياب النقد الأدبي فقد عجز عف مسايرة التطور الحاصؿ للؤدب  تشيد الساحة
ينفي وجود النقد جممة و تفصيلب ىذا لا بصفة عامة والرواية بصفة خاصة و في الجزائر 
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لكف ما يثير الانتباه ىو اعتماد النقد عمى الجانب النظري أكثر مف التطبيقي، بالإضافة 
الى أف ىذا النقد انصب عمى دراسة أعماؿ معينة لأسماء معروفة كالطاىر وطار، 

الى نقص في المادة العممية التي يعتمد عمييا ، ىذا ما يؤدي (1)واسيني الأعرج ....
 .-الرواية الجديدة  –الباحثوف في دراستيـ ليذا الموضوع 

اب لمرواية مف فئة الشباب الذيف وفدوا الييا مف أجناس تَّ لكف ىذا لـ يمنع مف ظيور كُ 
لتشكؿ أصوات  »أدبية أخرى كالشعر و القصة، حيث استمرت نصوصيـ في الظيور 

إذ ظيرت أسماء أثبتت  ،روائية جديدة و تجسد أفقاً واعداً ليذه الرواية العربية الجزائرية
جدارتيا و براعتيا في الساحة الأدبية بالعديد مف الأعماؿ الروائية و التي يمكف أف نذكر 

ة" جيعف"سرادؽ الحمـ و ال (،2000"عز الديف جلبوجي" في "الفراشات  و الغيلبف") منيا:
(، 1998(، "بشير مفتي" برواياتو "المراسيـ و الجنائز" )2003(، و "رأس المحنة" )2000)

(، و "مراد بوكرزازة" في "شرفات الكلبـ" 2002(، "شاىد العتمة" )2000"أرخبيؿ الذباب" )
(، "محمد زروالة" "في مدار 2001(، "كماؿ بركاني" و روايتو "امرأة بلب ملبمح" )2001)

، و غيرىـ مف (2)« (2002(، و "سفياف زدادقة" في "كواليس القداسة" )2002" )البنفسج
كتاب الرواية الشباف الذيف و إف تفاوتت القيمة الفنية لنصوصيـ إلا أنيـ يمثموف رافد إغناء 
و تنويع لممدونة الروائية الجزائرية، و ذلؾ بعزميـ عمى مغامرة التجريب و استخداـ طرؽ 

 .موبو الخاص لإيصاؿ ما يريدوف إيصالو لممتمقيمتجددة كؿ حسب أس
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 مظاهر التجريب في الرواية الجزائرية:.3

 التجريب في تيمة الثورة:. 1.3

عدت الثورة الجزائرية مف التيمات الأساسية التي كانت ليا أىمية كبيرة في ظيور الأعماؿ 
الثورة مرجعية انطمؽ منيا الأدبية ، و ظمت تغذي النتاج الأدبي عبر مساراتو، فقد شكمت 

معظـ الروائييف، و المعروؼ عف الثورة الجزائرية أنيا جاءت لتحرير الانساف مف أشكاؿ 
     المجاىدوف باسترجاع الحرية  ـالييمنة و الاستعباد و الفقر و الحرماف، و لكف مثمما قا

خلبؿ إبداعاتيـ التخمص مف قيود المستعمر، فاف بعض الروائييف و الشعراء حاولوا مف و 
بث الثورة و تصوير الواقع مف أجؿ نيؿ الاستقلبؿ و الحرية متخذيف مف الثورة موضوعا 
لممتف الحكائي و كشؼ ما يحدث أو ما حدث في الجزائر لكي يصؿ صوتيـ الى الآخر و 

فإف الأديب قاـ بدور آخر لا يقؿ  »العالـ كما جاء عمى لساف "محمد مصايؼ" في قولو 
أىمية ولا التزاما عف الدور السابؽ، وىو دور مزدوج تمثؿ في نشر القضية الجزائرية في 

 .(1)« البمداف الشقيقة و الصديقة

إف ىذه الثورة التاريخية النضالية لمشعب الجزائري قد انعكست في الأعماؿ الأدبية بصفة 
ف مف أمثاؿ: يفة خاصة، حيث انطمؽ منيا معظـ الروائيعامة و في الأعماؿ الروائية بص

 عبد الحميد بف ىدوقة، الطاىر وطار، محمد فلبح و أحلبـ مستغانمي و غيرىـ الكثير.

لقد كانت الثورة الجزائرية مادة يقتات منيا الأدب الجزائري عامة سواء كاف شعرا أو نثرا و 
ت تيمة الثورة بشكؿ كبير، و ىذا ما ربما معظـ موضوعات الأدب و بخاصة الرواية. حضر 

لعمو مما لا يخفى عمى قارئ يطالع الأدب الجزائري أف  »أقر بو مخموؼ عامر في قولو 
يمحظ فيو خاصية الثورة بوصفيا ىاجسا أساسيا يحرؾ عممية الكتابة أو ىي تتحرؾ فييو 

بحرب التحريرو ماداـ  الواقع أف ىذه الظاىرة لا تدعو الى الغرابة مادامت الجزائر حديثة عيد
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، و مف الروائييف الذيف اتخذوا تيمة الثورة منبعا لإشباع (1)« طابع عصرنا كمو طابعا تحريريا
 »المتف الروائي نجد "محمد مفلبح" الذي احترؼ الرواية الواقعية، و ىذا ما جاء عمى لسانو 

بية و العالمية، و لاشؾ أف ىذا لقد ممت منذ البداية الى الكتابة الواقعية متأثرا بالروايات العر 
الميؿ يناسب طبيعتي النفسية و يعبر عف توجياتي الفكرية و رؤيتي الفنية، فالتزمت بيذا 

 .(2)« الأسموب الذي أراه ملبئما لمتعبير عف عوالمي الخاصة و مشروعي الثقافي

روائي كثير الإنتاج، حيث ألؼ روايات جرت أحداثيا عف الثورة التحريرية وىي فيو يعد 
إف القارئ ليذه الرواية يمحظ أف ملبمح  »"الانفجار، ىموـ الزمف الفلبقي و زمف العشؽ"، 

الثورة بارزة فييا، و يتبيف أف الثورة اتخذت شكؿ صراعات مختمفة بيف فئات متباينة، أي أف 
رعة تمثؿ الأولى كتمة وطنية و خيرة رفضت الاستعمار بكؿ أشكالو ىناؾ عدة قوى متصا

، ومف ىنا باختصار تروي رواية "ىموـ (3)« ... و كتمة خائنة و شريرة تمثؿ أذناب فرنسا
زمف فلبقي" عدة مشاىد عف الثوار الجزائرييف إباف الثورة الذيف حاربوا مف أجؿ نيؿ الحرية و 

بالمقابؿ فئة الخونة الفجار الذيف باعوا الوطف مف أجؿ استعادة الاستقلبؿ، كما ذكرت 
 المستعمر المستبد، فيكذا جاءت أحداث ىذه الرواية.  

، و ىو تاريخ الذي يمجد 1970فإف الرواية الجزائرية، و إف كاف ظيورىا متأخر أي سنة 
كانت شديدة  أنيا الانتصار عمى الآخر، ومف المعروؼ عمى روايات مرحمة التأسيس

لـ  يارتباط بفترة الثورة، و المتتبع ليا يلبحظ مدى تركيز كتابيا عمى تيمة الثورة فطيفالا
يفارؽ المتف الروائي الجزائري. رغـ اختلبؼ الروائييف في التعامؿ معيا كؿ حسب 

التجريب الروائي مف خلبؿ تيمة الثورة، كما ىو  واالايديولوجية التي يؤمف بيا، فقد مارس
تعد رواية اللبز مف أكمؿ الروايات الجزائرية  »معروؼ عند الطاىر وطار في رواية "اللبز" 
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المكتوبة بالعربية، حيث صورت الثورة الجزائرية في أدؽ تفاصيميا، في أسباب قياميا، فاللبز 
و      ؿ فئاتو طاقة فعالة حركت الثورةليس شخصا بعينو، إنما ىو الشعب الجزائري بك

، فالحديث عف الثورة معناه الحديث عف ماضي الأمة الجزائرية، و ما تعرضت (1)« فجرتيا
لو مف أحداث تاريخية صعبة، فمعظـ الروايات الجزائرية ليا خاصية الثورة بوصفيا ىاجسا 

ثورة ببعدىا الانفعالي جسد أساسيا يحرؾ عممية الكتابة لدى الروائييف، حيث نرى أف صدى ال
معظـ الروايات الجزائرية، حيث قدمت مشاىد حية عف ما كاف يتعرض لو الشعب الجزائري 
مف تعذيب و قير تجاوز كؿ الحدود، وىذا ما نجده في رواية "عمى جباؿ الظييرة" "لمحمد 

بطوني مشؤوـ ذلؾ اليوـ الأوؿ الذي ذقت فيو العذاب ... ر  »ساري"، و ىذا مقطع منيا 
بحبؿ نيموف الى الشباؾ الحديدي و يداي تقطراف بالدماء كـ كانت تؤلمني ... أشعر بيا 
حتى الآف ... بصؽ عمى وجيي ذلؾ العسكري العملبؽ أشعر بيا أكثر مف كؿ العذاب 
الذي ذقتو، كأنني مزبمة ... جاء بالملبقاط الذي التي يسري فييا التيار الكيربائي ملبقط 

مف فولاذ لماع و وضعوا ممقطا في شحمة أذني اليمنى، و ممقطا في إبياـ صغير ، مسننة 
ومف  »ىذا السرد الذي يحمؿ مشاىد مفجعة في حؽ الإنساف الجزائري(2)« يدي اليسرى...

ىنا كانت ثورة الشعب الجزائري تتويجا للآلاـ التي كابدىا الشعب الجزائري، بحيث أصبح 
ة القتاؿ، و أصبح الموضوع الذي تدور حولو جميع أدباء الجزائر جزءا رئيسيا مف جي

 .(3)« أعماليـ ىو حرب التحرير و مقاومة المستعمر، رفضا للبستغلبؿ و التسمط

إف معاناة الشعب الجزائري جراء الاحتلبؿ مف تعذيب و قير و استبداد عمى يد المغتصب 
 ـ كؿ أنواع التعذيب.الاستعماري، و رغـ ىذا التعذيب تظير شجاعة و صمود الجزائري أما

                                                           

نواؿ بومعزة: الثورة الجزائرية في الرواية العربية الجزائرية )مف الواقع الى المتخيؿ(، دراسة موضوعاتية مجمة الدراسات ( 1)
 .2نة، د ت، ص الأدبية، جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ الإسلبمية، قسنطي

النعاس سعيداني: التمثلبت الفنية لصورة الثورة في الخطاب الروائي الجزائري )روايات الطاىر وطار أنموذجا(، مجمة (2)
 .322، ص 2018العمدة في المسانيات و تحميؿ الخطاب، العدد الثالث، جامعة سيدي بمعباس، 

 .63، ص 1991، بيروت، 1المعاصر، دار الجيؿ، ط عبد العزيز شرؼ: المقاومة في الأدب الجزائري (3)
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و نجد أيضا مف الروايات التي نقمت مشاىد التعذيب رواية "نتوءات البحر" "لعزيز 
محاولة رصد ما  »بوخالفة" و التي تناوؿ في مضمونيا مشاىد مف ثورة التحرير المجيدة 

كاف يتعرض لو السجناء أياـ الثورة مف تعذيب وحشي يتعدى الوصؼ، و في المقابؿ يكشؼ 
مود الفرد الجزائري أماـ كؿ أصناؼ التعذيب ... فالنص يقدـ مشاىد مرعبة عف ما عف ص

كاف يتعرض لو الفرد مف تعذيب و إىانة لا انسانية في سجوف و معتقلبت المستعمر أياـ 
، ىكذا جاءت الرواية الجزائرية تمثؿ صورة الثورة الجزائرية قبؿ و بعد (1)« ثورة التحرير

شاىد القتؿ و التعذيب و الإبادة التي قاـ بيا العدو الفرنسي ضد الاستقلبؿ مف خلبؿ م
الشعب الجزائري، فقد كاف العدو و المستعمر ييدؼ الى قتؿ روح التمرد و الثورة لدى 

 الشعب الجزائري.

المتف الروائي سواء قبؿ  ليا الاثر الكبير فيو في الأخير نستنتج أف تيمة الثورة 
الاستقلبؿ أي أثناء الثورة أو بعد الاستقلبؿ، و ذلؾ راجع الى كوف الروائييف الجزائرييف 

 جديدة لرواياتيـ.مادة اتخذوا منيا 

 :التجريب في استمهام التراث.2.3

نتقاؿ ىميا للبأدبية ما ممموسا عمى الساحة الأ ف تحقؽ ثراءاً أستطاعت الرواية الجزائرية ا
ولى الى وجود جيؿ طموح راىف عمى التجديد الى مصاؼ العالمية و يرجع ذلؾ بالدرجة الأ

ثباتيا، و ىذا ما ظير جميا في كتابات روائية نيمت مف التراث عمى اختلبؼ إذاتيتو و  بتأكيد
ف نجد طريقتيف في استمياـ و أساس  يمكف دبي و شعبي(، و عمى ىذا الأأنواعو ) ديني، أ

 :التراث عمى مستوى الرواية توظيؼ

                                                           

النعاس سعيداني: التمثلبت الفنية لصورة الثورة في الخطاب الروائي الجزائري )روايات الطاىر وطار أنموذجا(، ، (1)
 323ص
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مادة روائية، و تتدخؿ  لإنجازمف نوع سردي قديـ كشكؿ و اعتماده منطمؽ  نطلبؽالا»أ.
ف الروائييف نيموا مف أ، ففي ىذا المستوى نجد (1)«بعض قواعد النوع القديـ في الخطاب
 بأساليب سرديةضحت الروايات تعج أحياءه فإالتراث بغية بعث الحياة فيو و 

 .المقامة، الرحمة و السيرةكقديمة

و التفاعؿ ألحوار الانطلبؽ مف نص سردي قديـ محدد الكاتب و اليوية، و عبر ا»ب.
نتاج دلالة جديدة ليا صمة إو  ،ـ تقديـ نص سردي جديد )الرواية(النصي معو، يت

 .(2)«الزمف الجديد الذي ظير فيو النصب

فإما ،ستمياـ التراثاكمف في كيفية الاختلبؼ يف أمف خلبؿ المستوييف المذكوريف نلبحظ 
و التحدث بالتراث مف خلبؿ محاولة أقديـ سموب أف يكوف التحدث عف التراث باستخداـ أ
حالات تنشط إبدوف  شياء قد يستحيؿ التحدث عنيا بعينياأسقاطو عمى الحاضر و قوؿ إ

ستشرافو المستقبؿ و زمف القارئ، و ىنا يكمف دور القارئ في ربط الماضي بالحاضر و ا
 لمرواية. تأليفومر عند وؿ الأأالوصوؿ لميدؼ الذي سطره الروائي في 

ذ إف استمياـ التراث لـ يكف بدوف ىدؼ بؿ عمى العكس مف ذلؾ تماماأشارة الى تجدر الإ
» و ذلؾ ، جمع النقاد عمى وجود بواعث كثيرة كانت السبب في العودة اليو )التراث(أ
ثانييما المحمية، و البيئة سعي الى توظيؼ تراث التبع مساريف، اوليما المرواية  التأصيؿأن
ف توظيؼ البيئة المحمية سبؽ أو الجدير بالذكر ىنا  ،التراث السرديتوظيؼ توجو الى ال

 .(3)« زمانيا توظيؼ التراث السردي

 

                                                           

 .05، ص1992، 1( سعيد يقطيف: الرواية و التراث السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط1)
 .05: الرواية و التراث السردي، ص( سعيد يقطيف2)
، 2002، دمشؽ،1( محمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، ط 3)
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 التراث في الرواية التجريبية الجزائرية: بواعث توظيف.1.2.3

 (1):لاستمياـ التراث ثلبث بواعث رئيسيةمثلب محمد رياض وتار يضع 

 البواعث الواقعية 
 البواعث الفنية 
 الحركة الثقافية 

 البواعث الواقعية:أ. 

و ما كاف ليا مف  1967نعكاسات السمبية التي خمفتيا ىزيمة حرب حزيراف الاساسياأ
 مف جديد ضو ييماف بفكرة النمما دفع بالمثقفيف الى الإ ،مؿ  وسمت الوجداف العربيأخيبة 

ـ تو السياسية و الثقافية و عميو ت ى الفكرية و الاجتماعية ضرورة التغيير في البن ما يتطمب
ثبات الذات إجؿ تحقيؽ و أجؿ التقديس و التقوقع عمى الذات بؿ مف أمراجعة التراث لا مف 

 .ىداؼ المنشودةلموصوؿ الى الأ

 البواعث الفنية:ب. 

بيف الرواية العربية مف جية و الرواية الغربية  التأثرو  التأثيرو تمثمت في العلبقة بيف 
التي تميزت عف  إفريقيامريكا اللبتينية و الياباف و ألمروايات مف  بالإضافة خرىأمف جية 

برز أد، و مف الرواية الغربية بكونيا عنيت بتوظيؼ تراث بيئتيا المحمية مف عادات و تقالي
خذ مف أغارسيا" الذي  ريالمثمة عمى ذلؾ نجد رواية "مائة عاـ مف العزلة" لمكولمبي "غابالأ

 .نسانياإلؼ ليمة و ليمة باعتبارىا تراثا أحكايات 

 الحركة الثقافية:ج. 

 العربيةف تعود الرواية أجؿ أترجع ىذه الحركة الى جيود النقاد و الباحثيف و ما بذلوه مف 

                                                           

 .13-12ص اث في الرواية العربية المعاصرة،( محمد رياض وتار: توظيؼ التر 1)
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دب العربي مف تنوع تراثي )ديني، ف ما في الأأصوليا و جذورىا التراثية ، حيث وجدوا أالى 
 .-التأصيؿ لمرواية العربية -ىـ غاياتيـ أبطولي، فرساف و قصص، فمسفي( يحقؽ 

 بالإضافة، (1)« عالـ لو حكائيتو الخاصة و روائيتو العامة» كؿ ىذه البواعث تثبت وجود 
سياميا في تطور الرواية العربية بصفة عامة و الجزائرية بصفة خاصة و التي نجد إالى 

فييا العديد مف الروايات الزاخرة  باستمياـ التراث، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ رواية " الجازية و 
 يا استميـكاتب فأبف ىدوقة"، و الملبحظ في ىذه الرواية  الحميدالدراويش" لكاتبيا " عبد 

نيؿ مف تغريبة بني ىلبؿ و سيرتيـ التي امتزجت »... و المخيمة الشعبية حيث سطورة الأ
خذ أ، حيث تـ (2)« برز عنصر نسوي لدييـ الجازية اليلبليةأف إ، بالأساطيرفييا الحقائؽ 

، غموض(و دمجيا في فضاء روائي  شخصية الجازية بكؿ ما تحممو مف صفات )ذكاء، عزـ
ذف في لجة ما طرأ في إنحف » شخاص بالحصوؿ عمييا، أسبعة  يتمنى و يحمـحيث 

ربعة منيا أالجزائر المستقمة عبر قضيتيف و زمنيف ييندسيما التناوب في ثمانية فصوؿ 
ربعة لمحياة اليومية في قرية السبعة، و كؿ ألمجبالي السجيف الذي قتؿ الطالب المتطوع، و 

ولى لمتجريب لرواية عدت مف البدايات الأف ىذه اأالى  بالإضافة، (3)« ذلؾ تمحوره الجازية
لـ يكشؼ و يظير » لأنوعطت امتيازا كبيرا لكاتبيا ذلؾ أنيا أالروائي في الجزائر حيث 

ماـ أثير تراث البيئة المحمية في الناس فحسب بؿ عمد الى وضع التراث المحمي أت
و مف ثورة امتحانقاس مف خلبؿ تصوير الريؼ الجزائري بعد الاستقلبؿ و ما تعرض ل

 .(4)« استيدفت تجديد المجتمع الجزائري

                                                           

 .27، ص1،1998دب، بيروت، طالعيد: فف الرواية العربية بيف خصوصية الحكاية و تميز الخطاب، دار الأ ى( يمن1)
 .124، ص2009، 2ط، ، بسكرةح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروؽ لمطباعة و النشرال( ص2)
 .2، صwww.benhedouga.com ،28/08/2018( نبيؿ سميماف: مقالات النقد، 3)
 .226( محمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص4)

http://www.benhedouga.com/
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لا يختمؼ كثيرا فيي ذات توجو  فالأمررواية " اللبز" لمروائي "الطاىر و طار" بالنسبةل
تجريبي و استخدـ فييا المثؿ الشعبي " ما يبقى في الواد غير حجارو" وكرره عمى مستوى 

 .حيافالرواية في الكثير مف الأ

ما ما اصطمح النقاد عمى تسميتو برواية جيؿ الشباب فمثالو رواية " راس المحنة" لكاتبيا أ
جدوب" في استعمالو لقوؿ " ما يغرؾ حمد المأخذ مف رباعيات "أي" الذي ج"عز الديف جلبو 

 نوار الدفمة في الواد دايرظلبيؿ، و ما يغرؾ زيف الطفمة حتى تشوؼ لفعايؿ".

 .ف في نسج عوالميـ الروائيةو لروائياًيستعيف بو اعدموروثف التراثيأخلبصة القوؿ 

 :جنس( –سياسة  –دين  –خرق الطابوهات )الثالوث المحرم التجريب و .3.3

تعد الكتابة فضاء حر يمكف الروائي مف العيش بحرية بكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف 
معنى، لكف قد توصمو ىذه الحرية الى عدـ الاكتراث لثقافة و خمفية المتمقي لأعمالو 

لا وىي خرؽ بعض المحظورات و الممنوعات أالروائية، ما يؤدي الى نتيجة واحدة لا غير 
التسميات التي وصؼ بيا تعدد الاشارة الى  ينبغي ىناالمثيرة لردود الفعؿ القوية عند تناوليا، 

."  ىذا النوع مف الكتابات مثؿ: " المحظورات"، "الطابوىات"، "الثالوث المحرـ

تدور حوؿ ؿ و ف ليا نفس المدلو ف تعدد ىذه المصطمحات لا يشكؿ مشكمة لأغير أ
"بحثنا ىذنحف في ، جنس"، و سياسة ،ساسية "ديفأقطاب أ  ا سنعتمد مصطمح "الثالوث المحرـ

ف النصوص المعاصرة في القرف ألا إحظي ىذا الثالوث باىتماـ الروائييف منذ قروف،  »
خيرة جعمت مف ف العقود الأأبعادا دلالية مختمفة ... ذلؾ أضفت عمى تمؾ التيمات أالعشريف 

نساف ه الموضوعات الثلبثة واجية لتصوير التحولات العميقة التي خمخمت علبقة الإىذ
بالطبيعة و الجسد و المجتمع مف منظور صراعي يتسـ بالعنؼ و التشيئ و فرض الرقابة 

 .(1)« عمى حرية الانساف
                                                           

 .47محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص( 1)
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ثر دخوليـ مغامرة التجريب خرؽ إختار بعض الروائييف الجزائرييف اساس و عمى ىذا الأ
غايتيـ في ذلؾ تجريب حالات، و إو ذلؾ بمغة مباشرة لا تمميح فييا ولا  الثالوث المحرـ ىذا

ثلبثة ف أو نجد  عماؿ جديدة متميزة عما سبقيا بكونيا غير نمطية،أشيء جديد و تقديـ 
   لا وىي: التقديس، الخوؼأمتضافرة ساىمت انتشار الثالوث المحرـ بيف الروائييف عوامؿ 

ما الجنس فيقابمو ألديف يقابمو التقديس و السياسة و السمطة يقابميا الخوؼ، حراج، فاالإ و
 حراج.الإ

كثر أف تناوؿ الثالوث المحرـ المسكوت عنو مايزاؿ بيرجا لفظيا أىناؾ مف النقاد مف يرى 
ىذا الخرؽ لـ يتجاوز مستوى »ف إمنو استغلبلا فنيا، فالناقد "محمد الاميف بحري" يقوؿ 

عمى التيمة و استثمارىا في توليد ؿ الفني شتغاالخطابي )الممفوظات( بعيدا عف الاالتمفظ 
الى  بالإضافة، (1)« الدلالات و المؤولات الخطابية و صيرىا ضمف نسيج حكائي متناـ

 تقديمو تقسيما لبعض الكتاب الذيف تناولوا ىذا الخرؽ:

صحاب الصنعة في تكييؼ النماذج السردية ممف أو يمثميا ولا فئة المحترفين:أ -»
دب العالمي بدعوا في التوظيؼ و التحويؿ الجمالي لتيمة المسكوت عنو عمى نسؽ الأأ

ميف الزاوي، واسيني الاعرج، محمد جبار، الحبيب السايح و أنذكر منيـ مثالا لا حصرا: 
 .رشيد بوجدرة

شكاؿ الذيف يشتغموف عمى الأيمثؿ ىذه الفئة الكتاب  كسسوار:ثانيا كتاب ال  -
تبدو ممفوظاتيا ثائرة و جريئة، بينما استخداميا لمتيمات وظيفيا ىو  الفضفاضة لمغة التي

حلبـ أيضا كؿ مف أخلبقية، و يمثؿ ىذه الفئة عمى سبيؿ المثاؿ تكييؼ ليا مع النظـ الأ
 مستغانمي و فضيمة فاروؽ.

                                                           

نشر  ،www.annasronline.comمقاؿ نوارة لحرش: كيؼ حضر الثالوث المحرـ في الرواية الجزائرية، موقع ( 1)
 .25/02/2019، تاريخ الزيارة 22/01/2018بتاريخ 
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فئة مف الكتاب متطرفة تكتب لذاتيا و تضع ىي خطوطيا  ثالثا الفئة المتطرفة: -
يديولوجيتيا و تحرـ ما حرـ تيارىا و توجييا ادب، تستحؿ منو ما تجيزه الحمراء للؤ

نفصاليـ دبي و ىذا يرجع لاأي جنس عماليـ لا تنتمي لأأالعقائدي، و عادة ما تكوف 
لية الكتابة عدـ فيميـ لآخرى أعف المجتمع الذي يعيشوف فيو ىذا مف جية، و مف جية 

 .(1)« و غائيتيا و طرائؽ صنعيا و مساراتيا

 نماذج لخرق الثالوث المحرم:.1.3.3

 الدين: أ. 

حيث مثؿ راجع الى القداسة التي يتميز بيا قطاب الثالوث المحرـ و ذلؾ أىـ أحد أيعد 
ىـ أف أحتياطيـ عند التحدث عنو، و بما اعاؽ الروائييف الجزائرييف، فكانوا يتخذوف أحاجزا 

ف يخترؽ ىذا أميزة لمتجريب ىي كسر القواعد و الثورة عمييا صار لزاما عمى الروائي 
المزيفة لبعض رجاؿ الديف و المحرـ و يكشؼ المستور عنو خاصة و مجابية تمؾ الصور 

السمطة  لإيياـ صحاب أالقائميف عميو الذيف صاروا عبارة عف ادوات سياسيةيستخدميا 
 الشعب بصدقيـ.

يمكف ذكر رواية التفكؾ "لرشيد بوجدرة" التي توجو فييا لانتقاد رجاؿ  كأمثمة ليذا الخرؽ
نواع المحرمات أالديف الممتزميف، الذيف يتظاىروف بالتقوى في النيار و يمارسوف شتى 

لوصفيجيؿ بعض  بالإضافةرىاب الناس، إبالميؿ، الذيف يستعمموف مقدس الديف لتخويؼ و 
عمتي فاطمة لا تبالي بيذه المور الدينية، تعاتب الله عمى  »ذ يقوؿ إالناس بالديف ككؿ 

 .(2)« ىديره و ضجيجو، و تيدد الغيـ بقبضة يدىا
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 السياسة:ب. 

كراىات عرضت نموذجا إحيث شكمت  »بداع الروائي مثمت السمطة الرقابية عمى الإ
لا يدخؿ ضمف ىذا النموذج، و خاصة مع الرواية بداع و تـ تيميش ما خاصا مف الإ

الى التعتيـ عمى بعض الروائييف  آنذاؾيديولوجية في السبعينيات، و لذلؾ عمدت السياسة لإا
عماؿ البعض مثمما حدث لرواية "زمف النمرود" أالذيف يكتبوف بالمغة الفرنسية و مصادرة 

ما تممكو مف وسائؿ قمع كالسجف و النفي و ، لكف ىذه الرقابة و (1)« لكاتبيا "الحبيب السائح"
تمثؿ في خر آثناء العشرية السوداء ليحؿ محميا نوع أبداع قد تفككت القتؿ و مصادرة الإ

 بداع رغـ تغير المراقب.بقت الرقابة عمى الإأرىاب" التي سمطة الخوؼ مف ظاىرة "الإ

وراء كؿ المشاكؿ التي يعاني منيا المجتمع  –السياسة و السمطة  –ثناف في واحد انيماإ»
 .(2)« العربي في العصر الحديث

المتعالي عمى كؿ  »عطت مركز ميـ لرجؿ السياسة، السيطرة لمحاكـ فيو أالسمطة ف
مكانية التصرؼ الفردي وقت إشيء، يجسد كؿ السمط و يتمتع بكؿ الصلبحيات التي تعطيو 

 . (3)«عتبار لأي شيءلا يعطي الاحيانا وفؽ المجاز الذي أما يشاء، و 

دنيا لسيدىا و ولي  »عرج" مع ىذا الوصؼ فاستخدمو لوصؼ السمطاف تفؽ "واسيني الأا
 .(4)« نو الذي لا يأكؿ الدود مف عينو و لا مف جسدهأنعمتيا، الحاكـ بأمره، و سيد ش

 :الجنسج. 

، يتميز بنوع خاص  مف الحساسية و ذلؾ أخر آ لارتباطو بالديف و قطاب الثالوث المحرـ
نيا محافظة، و لعؿ ىذه أقؿ ما يقاؿ عنيا أؽ و القيـ و العادات و التقاليد لمجتمعات لبالاخ
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سموبو و ىدفو أالحساسية جعمت العديد مف الروائييف يطرحونو في رواياتيـ كؿ حسب 
دباء الذيف حطموا يعد مف ضمف الأ »وغايتو التي يقصد، "رشيد بوجدرة" عمى سبيؿ المثاؿ أ

مبعث عمى  ما ىوثارة بقدر ف وصفو لو و الحديث عنو ليس بيدؼ الإأطابو الجنس، غير 
و التقزز ، نممس ىذا في تصويره لطبيعة العلبقة الجنسية في رواياتو و التي  شمئزازالا

 حد لقاءاتو الصحفية بالقوؿأ، كما يصرح في (1)« العلبقة الطبيعية لتصير مرضيةعف تخرج 
دخؿ الجنس الى الرواية بعمؽ و تفصيؿ، و يبقى مف حذى أكثر جرأة و الوحيد الذي نا الأأ»

حلبـ مستغانمي التي لـ نجد ليا أي جنس في ثلبثيتيا عدا ما تدؿ عميو أحذوي عمى غرار 
 .(2)« العناويف

مثاؿ أف التطرؽ الى الجنس لـ يكف حكرا عمى الرجاؿ مف الروائييف أشارة الى تجدر الإ
ميف الزاوي" و غيرىـ، بؿ نجده حاضرا و بقوة في الرواية النسوية أ"رشيد بوجدرة" و "

بدي يا نو الظمأ الأإ»حيدر" في روايتيا الاخيرة "شيقة الفرس"  ة، و تعبر عنو "سار الجزائرية
عزيزتي، الجنس بالنسبة لؾ ىو الطريؽ الوحيد لمخمود...، فجميع الشرائع تتحمؿ لتحؿ مكانيا 

 .(3)« جسادديانة الشيوة ممكة متربعة عمى الأ

خر )الروائييف للآلموضوع الجنس جاء بمثابة تحدي  الجزائريةتصوير الرواية النسوية ف
 .عمى الكتابة و الخوض في كؿ المواضيعتيف لقدر  ثباتاً إالرجاؿ( و 

يف في ف التطرؽ و الخوض في الثالوث المحرـ ىو نتيجة حتمية لعيش الكتاب و الروائيإ
 التأثيرىماؿ ىذا إحواؿ ي حاؿ مف الأأمجتمعات و بيئات تأثروا و تفاعموا معيا، فلب يمكف ب

خلبقية و تنظيمية  طبيعية في ختراقاتأا ذا كاف العالـ و المجتمع يعرفافإف»و التغافؿ عنو 

                                                           

 .176واية الجزائرية، صح مفقودة: المرأة في الر ال( ص1)
،تاريخ 26/10/2009، تاريخ النشر www.echoroukonline.comموقع ،حوار مع رشيد بوجدرة :اسيا شلببي( 2)

 .26/02/2019الزيارة 
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  26/02/2019، تاريخ الزيارة 06/10/2017النشر

http://www.echoroukonline.com/


[ واقع التجريب في الرواية العربية   الفــــصل الأول [

 

 
58 

بداع عموما عف ىذا الجوىر دب و الإف يسكت الفف و الأأسيرورتو و تحولاتو، فماذا يعني 
ف إكثر مف ذلؾ فأالذي يمنح لمحياة ديناميتيا بؿ و معناىا الحركي دائـ التغير، بؿ المتفاعؿ 

...، فالإشكاؿ ا لمتجديداختراؽ القوانيف ىو ما يضعيا عمى المحؾ فيمنحيا فيما بعد فضاءً 
ىذه المحظورات في ف يطرح ليس في اختراؽ القوانيف و القيـ و الخوض في أالذي ينبغي 
 . (1)« زمة التأليؼ و كيفية التوظيؼ الفنيأحد ذاتيا، بؿ 

في حاؿ عدـ الخوض فيو و التطرؽ اليو رغـ وجوده  شكالاً إف الثالوث المحرـ يصبح أأي 
قطاب ىذا الثالوث في المجتمع أحد أفي بعض الحالات يتجمى  –مجتمعيا بما لو وما عميو 

وؿ خطوات العلبج ىي أف أو ليس العكس، و لعمنا نختـ ىنا بالقوؿ  -الصور بأبشع
، فممف يتوجو الروائي بروايتو المثالية الخالية مف العيوب بالمرض و تقبمو عتراؼالا

 .؟المجتمعية في ظؿ وجود واقع مغاير لذلؾ تماماً 

 التجريب في المغة:.4.3

إلا مف خلبؿ المغة، فيي الأداة و الوسيط بيف المبدع و  يكتب إف أي نص أدبي لا
القارئ، و تعد المغة وسيمة لمتعبير عف الفكر البشري، فيي ذات مكانة ىامة في الإبداع 
الأدبي، و خاصة السرد الروائي، فالمغة عي اليوية الدالة عمى الرواية مف خلبؿ الربط بيف 

استنادا  »في تعريفيا لمرواية تقوؿ  "منة بمعمىآ"عناصرىا السردية، و كما جاء عمى لساف 
الى أبسط تعريؼ لمرواية، و ىو أنيا ممارسة لغوية رمزية تتداخؿ فييا مستويات خطابية 

، اجتماعية، حضارية، ذىنية، فقولنا ممارسة لغوية يعني أف الرواية إنتاج مختمفةتاريخية
 . (2)« لغوي بالدرجة الأولى

إف تبمور الأفكار و تلبقح عناصر السرد الروائي مف صراع بيف الشخصيات و وضع  
حقؽ الغاية المرجوة، و قد اشتغؿ الروائيوف تتـ التعبير عنو بمغة، حتى يالأماكف و الأزمنة 
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المعاصروف عمى المغة باعتبارىا إحدى الركائز اليامة في العمؿ الأدبي، و مراىنتيا بفعؿ 
شخصيات، و تنكشؼ الأحداث، و تتضح البيئة، و يتعرؼ مغة تنطؽ البال »التجريب: 

، و تعتبر المغة ذات مكانة متميزة (1)« القارئ عمى طبيعة التجربة التي يعبر عنيا الكاتب
في النص، و يعمد الروائي الى عدة طرؽ لتشييد صورة المغة، ومف بيف تمؾ الطرؽ التي 

صة و التيجيف، و غيرىا حيث يقصد بالتيجيف لالخاتعددت مف خلبليا المغة نجد الحوارات 
إنو المزج بيف لغتيف اجتماعيتيف في نطاؽ القوؿ الواحد، إنو المقاء عمى ساحة ىذا القوؿ  »

، أي أف لغة الرواية نجدىا ممزوجة مف عدة مرجعياتو يمكف (2)« بيف وعييف لغوييف مختمفيف
التاريخية و المغة الصوفية و المغة العامية، أف تحمؿ عدة لغات مثؿ المغة الشعرية و المغة 

 فقد تحمؿ الرواية كؿ ىذه المرجعيات المغوية و تتشكؿ في قالب سردي.

 تقاطع العامي بالفصيح: .1.4.3

ولدراسة ىذا العنصر أخذنا نموذجيف لروائييف معاصريف ىما "سعيد خطيبي" في روايتو 
ي" في روايتو "رأس المحنة عز الديف جلبوج"، و الكاتب "إيزابيؿ"أربعوف عاما في انتظار 

1+1=0." 

اختار سعيد خطيبي المغة العربية الفصحى في نسج روايتو "أربعوف عاما في انتظار 
إيزابيؿ"، طريقة سرد رائعة، و تعدد مستويات المغة، ما أضفى عمى شكؿ النص نكية مميزة 

ا أف الكاتب أضاؼ مف خلبليتولد إيحاءات، مما يعطي المغة شكؿ جديد نستطيع أف نثبت 
في ىذه الرواية ىو توظيؼ المغة العامية و  بعد تجريبي واضح، و لعؿ أىـ مظير تجسد ليا

طأطأ رأسو مف أعمى نظاراتو  »الحوار الذي جرى بيف صاحب المقيى و الراوي :مثاؿ ذلؾ

                                                           

ديب عز الديف جلبوجي، جامعة العربي التبسي، مجمة عموـ المغة ىشاـ تومي: التجريب في رواية حائط المبكى للؤ(1)
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أف  الطبية، حيف توجيت إليو لدفع حساب كأس الشاي، و قاؿ بصوت ىادئ راىـ يقولو
 .(1)« الحالة ما تعجبش يا الحاج!، بارؾ الله فيؾ يا "سيدي" العمـ ما يتوزف بالماؿ

، قاؿ ، لـ أسمع منو ما كنت أريد مف لا يشقى لا يفقو شيئا مف الدنيا »و كذلؾ أيضا 
سماعو، لـ يبمغني إجابة شافية راضية أو نافية لخياري، و لما سألتو كيؼ يتوقع شكؿ الحياة 

 .(2)« ر مستقبلًب، أجاب: الحياة ىانية و الناس ىايجةفي الجزائ

المغة الفصحى مع العامية، ربما الكاتب يقصد بالإتياف بالعامية داخؿ النص  تمتزج
الروائي لقربيا مف الفصحى، أو ربما العكس لكي يبرز الفرؽ الشاسع بينيما، فيناؾ مف يرى 

 أف المغة العامية بعيدة كؿ البعد عف المغة الفصحى.

حضور مف خلبؿ سياؽ  حممت الرواية بعض الصيغ العامية المتداولة التي كاف ليا
؛ و ىو (3)« "عاش ما كسب مات ما خمى " ،"أمّيا راسيا خشيف" »الرواية و مثاؿ ذلؾ نجد 

ما يعرؼ  ا ْـإلي ما ىاـ ما عَ " »مثؿ شعبي سائر في الأوساط الشعبية و حتى الحضارية، 
دـ أخ "، " خذ الراي المي يبكيؾ ولا تاخذ الراي المي يضحكؾ "،" قداش نيار في العاـ

 ما يحس بالجمرة غير المي عفس عمييا "،"لوحاتؾ و ماتطيحش قدركالعربي مافييش الخير
 "، " المرأة حابة تخدـ عمى شرىا، الدار يقومو بييا موالييا "، " أنت تحب تجيب العيب"، "

 .(4)« "الميـ سلبمة الراس "، " أنت ما تفيمش يا حوزيؼ "، "ما خلبو والو

جاءت كؿ ىذه الألفاظ و العبارات في مجمميا تعبر عف مواقؼ حياتية بسيطة، إلا أف 
الكاتب حاوؿ تفعيميا و اتخذىا كأداة لمكشؼ عف واقع الإنساف الشعبي البسيط رغـ أنيا 
ليست المغة العامية الوحيدة في الرواية، فقد تعددت المغات فييا، كالمغة التاريخية و المغة 
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الفرنسية التي وظفت أيضا، ولو بشكؿ قميؿ، و غيرىا مف المغات التي شكمت  الصوفية المغة
 بنية سردية مميزة.

عف بقية الأعماؿ الروائية أما الرواية الثانية لصاحبيا "عز الديف جلبوجي" لـ تختمؼ 
المعاصرة في استثمار التعدد المغوي، حيث ظيرت المغات و الميجات و الأشكاؿ التعبيرية 

بشكؿ كبير و تفاعمت المغات فييا بيف فصحى و عامية، و لغة المثقفيف و لغة رجاؿ  التراثية
الديف، و المغة الشعرية و الأغاني التراثية و الشعبية، إلا أف الرواية اقتربت في مواقع عديدة 
مف الميجة العامية حيث حضرت بشكؿ لغوي أخضعو لمتفصيح و ألصقو بيف سطور المغة 

رتقاء بالعامي الى مستوى المغة الفصحى، كما جاء عمى للباولة منو الفصحى، و ىذه مح
إنيا لغة تتنامى أكثر فأكثر عمى الرغـ أف المغة الفصحى ىي  »لساف "محمد برادة" بقولو 

، فإشكالية الفصيح و العامي (1)« المستعممة في الخطابات الرسمية و الصحافة و التعميـ
ىي كدلالة جديدة اتخذت مف طرؼ الروائيينالمعاصريف كدراسة ممفتة للبنتباه، و أضحت 

وفي رواية "راس المحنة"تحضر العامية كفضاء لغوي مرف قابؿ لمتقاطع مع الآخر و 
 يختصر عمى ذكر بعض الأشكاؿ التعبيرية في ىذه الرواية.

 المغة الفصحى و المغة العامية:.2.4.3

 المغة الفصحى الواصفة:أ. 

بحيث غمبت المغة  -فصحى و عامية –إف ىذه الرواية قد زاوجت بيف مستوييف مف المغة 
، فالمغة الفصحى جاءت لغة واصفة و أنيقة مستعيرة سحر الفصحى عمى السرد و الوصؼ

ىو  »البلبغة، حيث كانت قوية المعنى و حسنة الألفاظ، و ىذا ما تجمى في الرواية بقولو 
الشمس تفتح عينييا في تكاسؿ ... تتثاءب عمى الروابي ... منذ الصباح يتنفس ... أشعة 

لحظات غادر عبد الرحيـ و الجازية البيت باتجاه المدينة ... تركت أـ الأولاد تحضر الطعاـ 
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بالأعشاب و الورود ... كاف  تو خرجت أتفقد الأرض التي ازدىرت فرحا ... و ضحك
 .(1)« يتنا فتناـ في حضنو في ولو شديدالجبؿ يفتح ذراعيو كالعاشؽ الولياف يضـ قر 

ذلؾ الصباح و نحف نيـ بالمغادرة حارة الحفرة ... رأيت دمعة حزينة  »و كذلؾ في قولو 
الغائرتيف كمحرمة الشامي التي تغطي بيا شعرىا ... و قرأت عمى  رتيفمحفي مقمتي أمي ال

محياىا القمحي خوفيا عمي و أنا الأحب إلييا و كـ كنت أدرؾ ما تعاني ىذه الصفصافة 
 .(2)« العاتية المنتفضة الأوراؽ

كانت ىيفاء ممتمئة  »و كذلؾ قولو وصؼ )الجازية( إحدى شخصيات الرواية بقولو: 
متمرد و كبرياء كئيبة  سف. سمراء بموف الأرض المعطاء ... في عينييا حبا و نماء ..صخ

عمى الجبيف تدلت ينعة يداعبيا نسيـ الصباح ... ... شفتاىا ترتجفاف كورقتي نعناع ... 
و فاجأتني  »، و في قولو أيضا (3)« ذؤابة شعر حالكة فرت مف سجف الخمار و حصاره

حسناء تمحؽ بي ... صافحتني بحرارة سبحت في عينييا السوداويف و قد اغرورقتا بالدموع 
فتبممت أىدابيا المتفتحة في تكاسؿ ... لـ تكف غير ميرة عربية ضاؽ بيا ميداف المعركة في 

 .، تميزت ىذه المغة بجمالية فنية و سحر أسموبي(4)« شفتييا ارتجافة أكماـ الزىر الأحمر

 المغة الشعرية: ب. 

 تبقى المغة الأدبية الرمزية الشعرية التي تنزاح نحو الغموض و اللبمألوؼ ىاجس الكاتب
عتمد الشعر كآلية مف خلبؿ جعؿ لغة السرد تتحوؿ الى لغة شعرية تعكس ألـ الذات، احيث 

 و رفضيا لما ىو سائد في قولو:

 

                                                           

 . 23-22، ص 2004، الجزائر، 1(، رواية، دار ىومة، ط0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(1)
 . 75(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(2)
 . 57-56(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(3)
 . 202(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(4)
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 يدلؼ عرش القمب .....خنجر الميؿ  »

 شموسو .....يغتاؿ 

 و أنا وحدي سنبمة تلبىمتيا الغرباف .....

 تنافضت حباتيا .....

 وحدىا القصبة تقؼ بعناد .....

 ىا آخر أوكاري تمتد إليو أيادي الدىر .....

 (1)« حارة الحفرة تصمت عمى إيقاع مواؿ حزيف .....

 و كذلؾ في قولو:

 ضيعت مستقبمؾ و ضيعتني معؾ ..... »

 ألؼ طريؽ انفتحت أمامي .....

 ألؼ طريؽ فرشتيا لي والدتي بالماس و الياقوت .....

 و كنت أرفض أف أعدو جذلي إلا فوؽ طريقؾ .....

 و عمى ورودؾ .....

 منذ أحببتؾ اختصرت العالـ فيؾ .....

 غدوت كوكبا أسبح في فمكؾ .....

 (2)« شذا يعبؽ في فضائؾ ... أغرودة أعزفيا عبر نايؾ .....

                                                           

 . 179(، ص 0=1+1المحنة ) عز الديف جلبوجي: راس(1)
 . 241-240(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(2)
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أدت الديف جلبوجي لـ تؤد وظيفتيا التواصمية فحسب، بؿ  المغة الشعرية لدى عزإف 
وظيفة الكشؼ عف رؤية الكاتب اتجاه المعاناة التي يعانييا المجتمع، وىذا يدؿ عمى حس 

 مف خلبؿ كشؼ الواقع المأساوي الذي تولد عف العشرية السوداء.لديو المسؤولية 

يا محمد يا لمْممَّدْ يا  »قولو: كالمغة العامية مف حيف لآخر وظؼ الروائي بعض الجمؿ بو 
أشكاؿ الدابة ما ترعى ما تسعى ما تكسب فايدة ... يا مغبوف لخير عميؾ راح ... و لْيَـ 

ْـ و طاح ... و الناس كميـ فاقو ... بعد ما كلبوْ الغمة و ذاقو ... الضيؽ في  عميؾ اتلبي
القموب يا وليدي ... الدنيا فانية يا وليدي ... دولة الذؿ و الطحيف ... مف عاند السما 

 .(1)« أصابو العمى ... حتى يزيد و نسميو بوزيد

لا يعجبؾ  »و نلبحظ  أف الروائي جسد المغة العامية في صورة أمثاؿ شعبية منو قولو 
، جاءت المغة (2)« يغرؾ زيف الطفمة حتى اتشوؼ لفعايؿنوار الدفمة في الواد دايرظلبيؿ، ولا 

 العامية في ىذه الرواية معبرة و ساخرة نوع ما.

 الشعر الفصيح و الشعر الشعبي:.3.4.3

وقد تطرؽ الكاتب في ىذه الرواية الى وجو آخر مف أوجو التعدد المغوي، و ىذه المرة 
وظؼ الشعر الفصيح بنوعيو العمودي و الحر مف جية ، والشعر الشعبي مف جية أخرى، 
و كانت الأغمبية ىذه المرة لمشعر الشعبي، و الأغاني التراثية كأغاني الراي، و جاءت أحياناً 

مزجت أو سردية الحوارية، أو تأتي في صور مقاطع مستقمة عف المتف، أو تختـ المقاطع ال
لصقت عبر حوارات السرد، و مف بيف ىذه المقاطع الشعرية نذكر مقاطع لمشاعر "أبو 

 :قولو كالطيب المتنبي" الذي كاف لو حضورا بارزا 

 (3)« ذو العقؿ يشقى في النعيـ بعقمو *** و أخو الجيالة بالشقاوة ينعـ »
                                                           

 . 20-47-111-34-202(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(1)
 . 111(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(2)
 . 236(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(3)
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 (1)« كفى بي نحولا أنني رجلب *** لو لـ أكممؾ لـ ترني»

 و كذلؾ في قوؿ أبي تماـ:

 (2)« نقؿ فؤادؾ حيث شئت مف اليوى *** فما الحب إلا لمحبيب الأوؿ »

في  و كذا الحاؿ في الإىداء الذي ابتدأت بو الرواية مف مقاطع شعرية بالمغة الفصحى
 قولو:

 إليؾ .....»

 يا العيف .....تأي

 يا سيدة الضياء .....

 و الأرض و السماء .....

 يا سيدتي

 يا شذى الحبؽ و لوف الكستناء

 (3)« و روح الروح و سر الماء

 و أيضا مقاطع شعرية " لنزار قباني":

 مف أيف يأتي الشعر؟ حيف نيارنا *** قمع ... وحيف مساءنا إرىاب »

 *** سرا فنكية خبزنا استجواب و الحكـ شرطي يسير وراءنا

 (1)« و خريطة الوطف الكبير فضيحة *** فحواجز و مخافر  و كلبب

                                                           

 . 122(، ص 0=1+1س المحنة )عز الديف جلبوجي: را(1)
 . 78(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(2)
 . 7(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(3)
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غنية الشعبية في رواية )راس المحنة( حيث وظفت في سياقات نمحظ حضور كثيؼ للؤ
 قولو:كمختمفة و نذكر 

 ىذا وطْنؾ ولا جيت برّاني »

 طّانيحياراس المحنة لله كمّمني *** حُر أنت ولا ممموؾ 

 (2)« ولا أنت خاينقبضو اعميؾ خْيانة *** باعوؾ بقيمة ربعيف سمطاني

 و كذلؾ مقطع لمفناف "رابح درياسة":

 يا ساعة ييديؾ دوري و اجري يا الرّقّاص »

 عيني تنظر في ارْقامؾ و الخاطر محْتار

 « ولّات الدقيقات ساعة و الساعو بنيارْ 

 و في قولو أيضا:

 خمّيونا ننطؽ في العمر مرّة »

 بالله عميكـ حْياتنا صارت مره

 و اعمارنا راحت خساره

 (3)« و تكسرت كي لجرّه

                                                                                                                                                                                     

 . 178(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(1)
 . 231(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(2)
 . 61 (، ص0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(3)
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لقد وظؼ الكاتب الأغنية الشعبية بطريقة معبرة عف واقع ممموس و معاش، حيث تمتزج 
ىذه الأغنيات و غيرىا في نسيج الخطاب الروائي، فقد أدت أدوارا ىامة في بناء النسؽ 

 لكلبمي. كما أوحت بدلالة رمزية مذىمة.ا

 توظيف المغة الأجنبية:.4.4.3

إف الرواية "راس المحنة" كتبت بالمغة العربية، لكف ىذا لـ يمنع ظيور بعض الألفاظ 
التي يستعمميا و يمفظيا الوسط الأجنبية في الرواية، و كأف الكاتب ينبينا الى ىذه المغة 

الجزائري بكؿ سيولة، أو ربما لإظيار مدى سيطرة الآخر فكريا عمى ثقافتنا و مثمو في 
أمامنا  »الخطاب الذي ألقاه الوزير، و الذي كاف مزيجا بيف العامية و الفرنسية في قولو 

" importante"، "très importante" وزارتنا "parcequeعمؿ بزاؼ و مشاكؿ قد لجباؿ "
و نسيؿ لػػ         لازـ نخطط و نشيد عمارات باش نقضي عمى مشكؿ السكف الخطير 

"les habitants... وىذا الكلبـ الذي وظفو الكاتب (1)« " البسطاء السكف ولو بالأدياف ،
ناتج عف مدى تأثر ثقافتنا بثقافة الآخر بحكـ الاستعمار، و نجد الكثير مف الروائييف الذيف 

خذوا المغة الأجنبية مادة روائية لنسج رواياتيـ، و مثاؿ ذلؾ الكاتب "واسيني الاعرج" الذي ات
وظؼ المغة الأجنبية بكثرة في رواياتو، و تعتبر ىذه المغة سمة مف سمات التجريب، و ىذا 

نستشعر في نصوص "الرواية الجديدة"  »ما جاء عمى لساف الكاتب "محمد برادة" في قولو 
يتوخى ضمنيا إصرارا عمى ىدـ المسافة القائمة بيف لغة الكلبـ و المغة الفصحى، وىو توجو 

 .(2)« بموغ الدقة مف خلبؿ المجوء الى الكممات الأجنبية

يمكف اعتبار المغة الأجنبية مف أىـ مظاىر التجريب التي طرأت عمى الرواية المعاصرة و 
ددت المغات الأجنبية الموظفة في المتف الروائي بصفة عامة، فالمغة أحد المظاىر قد تع

الأساسية لحداثة النص الروائي الجديد، فالروائيوف الجدد يتخذوف مف المغة مجالا لإبراز 

                                                           

 . 171(، ص 0=1+1عز الديف جلبوجي: راس المحنة )(1)
 .57محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص(2)
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حداثة رواياتيـ، و أضحت الرواية تبرز طريقة الحكي و السرد أكثر مف أي شيء آخر، لـ 
أف يصبح السرد حاملب للؤحداث فقط، بؿ يعطيو طاقة أخرى داخمية يعد الروائي يكتفي ب

تتمثؿ في تعدد المغة، حيث تجمع بيف ما ىو نثري و شعري )المغة الشعرية(، بالإضافة الى 
 ؼ لغة الآخر، و ىذا ما زاد الرواية فف و إبداع. توظي
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 التجريب في بناء العتبات النصية: .1

 تمهيد:

تعد العتبات ىي أوؿ ما يواجو بصر القارئ، فيي ذات أىمية بالغة في فيـ خصوصية 
النّص الأدبي، فالنص بناء لا يمكف الانتقاؿ بيف فضاءاتو المختمفة دوف المرور مف عتباتو، 

تسبؽ متف النص الذي لا و المقصود بالعتبات مجموعة العلبمات التي تعد بمثابة مداخؿ 
تكوف لو دلالة إلا بيا، و تتمثؿ في غلبؼ الرواية، و العنواف الرئيسي، و العناويف الفرعية 
لمفصوؿ، و الإىداء ... إلخ، و كميا عناصر توجو لقراءة النصوص الأدبية، و تسيـ في 

 تأويؿ المتمقي، و معنى العتبات لغة و اصطلبحا ىي كالآتي:

 ي:أ. المعنى المغو 

جاء في لساف العرب: العتبة: أُسكُفَّةُ الباب التي توطأ و الجمع عتب و عتبات، و عتب 
 الدرج و عتب الدَّرج: مراقبيا إذا كانت مف خشب و كؿُّ مرقاة منيا عتبة.

لي عتبة في ىذا الموضوع إذا أردت أف ترقى الى و عتب الجباؿ مراقبيا: و تقوؿ: عَتّب 
 .(1)« عَتَب العُودِ: ما عميو أطراؼ الأوتار مف مُقَدَّمو موضوع تصعَدُ فيو، و قيؿ

 ب. المعنى الاصطلاحي:

و ياالعتبات، حيث أثار جدلا واسعا في مفيوـباىتماما كبيرا  اىتمت الدراسات الحديثة
لما يمكف أف تقدمو لنا  »سـ "العتبات" اأطمؽ عمييا "جرار جينيت"  وفي تسميتيا، تاختمف

مف مفاتيح و إمكانات ىائمة في معرفة خصوصية الكتابة الإبداعية عند الروائي و ملبمحيا 
و ، فالنص بدوف ىذه العتبات يكوف نصّاً مبيـ (2)« المتميزة في علبقتيا مع النص المنتج

                                                           

، المجمد 16محمد الطويؿ: عتبات النص الروائي في رواية "المجوس" لإبراىيـ الكوني، مجمة الجامعة، العدد آمنة(1)
 .2، ص2014الثالث، قسـ المغة العربية، جامعة الزاوية، ليبيا، 

 .89، صسعيد يقطيف: الرواية و التراث السردي(2)
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ية "ريح يوسؼ" الدخوؿ الى عالـ رواقد أبينا في دراستنا مغمؽ يصعب الدخوؿ الى خباياه، و 
 ىي العنواف الرئيس.اية، و سندخؿ عف طريؽ أوؿ عتبة و عبر العتبات التي احتوتيا الرو 

 العنوان الرئيس: .1.1

لبف مباشر عالأدبي، و أوؿ مؤشر لدخوؿ أغوار النص، فيو إمفتاح العمؿ  يعد العنواف
، فممعنواف ىي علبقة الجزء مف الكؿ  بالنص عف قصدية النص و صاحبو، فعلبقة العنواف

طاقة استيعابية كبيرة فبإمكانو أف يحمؿ أبعادا تناصية متعددة مف خلبؿ الإحالات و 
فالعنواف عبارة عف كتمة مطبوعة  »الاقتباسات التي يعتمدىا الكاتب في صياغة العنواف 

النشر ...، و عمى صفحة العنواف الحاممة لمصاحبات أخرى مثؿ: اسـ الكاتب، أو دار 
الميـ في العنواف ىو سؤاؿ الكيفية، أي كيؼ يمكننا قراءتو كنصّ قابؿ لمتحميؿ و التأويؿ 

، و لقد حظي العنواف بأىمية كبيرة في المقاربات السيميائية (1)« الأصمي ناص نصوي
أحد المفاتيح الأولية و الأساسية، و التي عمى الباحث أف يحسف قراءتيا و تأويميا  بارىاتباع

و ىذا ما ناقشو "جيرار جنيت" مع كؿ "لوي ىويؾ و كمود دوشي"، و أعطوه الأولوية في 
"سمة العنواف"، و يحدده في  اً شاملًب لمعنواف في كتابودراساتيـ، حيث قدـ "لوي ىويؾ" تعريف

سا في حالة تسويؽ، ينتج عف التقاء ممفوظ روائي اشياري، و فيو أسا سننيةكرسالة »قولو 
 .(2)« و لكف الخطاب الاجتماعي في عبارات روائيةتتقاطع الأدبية و الاجتماعية،

 يتبادر في أذىاننا عدة أسئمة: حيث التي بيف أيدينا "ريح يوسؼ"، الرواية و نعود لعنواف 

 الرواية أحداثتوظيؼ ىذا العنواف لمرواية؟ ىؿ يقصد أف ماذا يعني الكاتب مف خلبؿ  -
 ، أـ مجرد عنواف وضع لاستقطاب المتمقي؟(عليه السلام)تحمؿ قصة سيدنا يوسؼ الصديؽ

                                                           

، الجزائر، 1ناص، منشورات الاختلبؼ، تقديـ سعيد يقطيف، طعبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينيت مف النصّ الى الم(1)
 .67، ص2008

 .68، صعبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينيت مف النصّ الى المناص(2)
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إف ىذا العنواف يثير الحيرة و الدىشة لدى القارئ، و منو يدخؿ الى صمب النص  -
 .هليجد الأجوبة للؤسئمة التي جالت في فكر 

 خط بالموف الأخضر عمى صفحة الغلبؼ أنو ،لؽ مع عتبة العنواف الرئيسو مما يتعا   
و يدؿ الموف الأخضر عمى أمريف متناقضيف نوعا ما، فمو دلالة عمى الطبيعة و البيئة فيمثؿ 

 عمى الماؿ و الثروة و الاستقرار المادي.الحياة النباتية، و أيضا يدؿ 

 قولو تعالى في سورة يوسؼ:نلبحظ التناص المباشر مع القرآف الكريـ في 

  ئا  ئا   ئا  ئا  ئائا  ئا  ئا  ئا  ئا  ئا   ئا   ئا  ئاڃ ڃ ڃ چ چ ڇ 

 ٤٩يوسف: ڇ

رمز لمجماؿ و الصبر  -أجمؿ خمؽ الله و رسولو –(عليه السلام)تعتبر قصة سيدنا يوسؼ 
 مف (عليه السلام)، و قصة يوسؼ (عليه السلام)و حسف الخمؽ و التدبير، قرة عيف أبيو يعقوب 

بدايتيا لنيايتيا مشبعة بالمواعظ و الدروس، إلا أف الكاتب "علبوة كوسة" استقى منيا موقؼ 
ما خرجت القافمة مف أرض "مصر" و معيـ القميص )قميص يوسؼ عند(عليه السلام)يعقوب 

مف عيناه بصره بعد أف ابيضتا  و( الذي بعث بو يوسؼ لأبيو لكي يرد الله عمي(عليه السلام)
لمف حضره    (عليه السلام)كظيـ( لفقداف ولده يوسؼ و أخيو مف بعده، فقاؿ يعقوب  الحزف )فيو

تزعموا أف ىذا الكلبـ صدر مني مف لولا أف تسفيوني و تسخروا مني و يوسف" ريح لأجد "إني

غير شعور، لشدة حب و ليوسؼ منذ صغره و اشتياقو لو حتى أف ريحو لازاؿ يتذكرىا فعرفيا 
فيو نبي الله أيضا، و يعمـ مف الله مالا يعمموف، و الكاتب أراد بيذا العنواف  بعد طوؿ المدة

أف يوحي لعلبقة حب شديدة و مؤلمة تنبئ عنيا عتبة ىذه الرواية، علبقة يتخمميا الفراؽ 
الطويؿ، و طوؿ الصبر و الأمؿ، تنبئ عف ذكرى حزينة ستشيدىا أحداث الرواية، فالريح 

فالقارئ  مفقود، و ىنا تكمف شعرية العنوافال الحبيبو يوسؼ وىو  ىنا تعبر عف رابط الحب،
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و عف أي  منذ الوىمة الأولى يتممكو التساؤؿ و الفضوؿ "مف يا ترى يوسؼ، و ما ىي قصتو
 ريح أخرى، و ذكرى أخرى يتكمـ؟

المباشر مع القرآف الكريـ التي ما ىي إلا دليؿ  «ريح يوسؼ  »فتجذبنا "تناصية العنواف" 
لـ يعمد الى  وعمى معرفة الكاتب الواسعة بالنص القرآني و تفاسيره، كما أننا نلبحظ أن قاطع

تغيير العنواف في صياغتو أو تحريره أو إضافة أو حذؼ بؿ عمد الى وضعو كما ىو كإشارة 
كانت  ، فريح يوسؼ(عليه السلام)مباشرة عمى أف الرواية ستشيد تمازجا كبيرا مع سورة يوسؼ 

و  التي عاناىا مف حبو لولديو الأسقاـ و الأوجاع مف كؿ بالنسبة ليعقوب الفرج و الخلبص
عف طبيعة  و ىنا يتممكنا الفضوؿ أكثر عف مف سيكوف يعقوب و مف ىو إخوة يوسؼ،

ـ التي ستشيدىا أحداث الرواية، و كيؼ سيكوف الخلبص المعجز في لاالآ الأوجاع و
أفضؿ مف يعبر و  بما مف عاش ىذه التجربة كميا فيو أحسف وتصرؼ المبدع، لأنو ىو ر 

 ليا. يكتب و يجد حموؿ

 الغلاف: .2.1

يعد الغلبؼ الخاص بالرواية مف أوؿ و أىـ العتبات التي تقع عمييا عيف القارئ، و نظرا 
لكونو يحمؿ العديد مف الدلالات و الإيحاءات فيو يمثؿ النص الموازي لما يرد بيف دفتي 

إذ تحوؿ الغلبؼ في النصوص الروائية  »أحداث، شخصيات، زماف و مكاف،  –الرواية 
مة تقنية معدة لحفظ الحاملبت الطباعية الى فضاء مف المحفزات المعاصرة مف مجرد وسي

 .(1)« الخارجية و المواجيات الفنية التي يستعيف بيا القارئ في مقاربتو لنص المتف

فالصورة تتحدث قبؿ أف يتحدث النص، لأنيا تحمؿ دلالات متعددة عمى حسب ما ترمز 
ددة )كتابة، رسومات، ألواف، صور إليو، و عادةً ما تكوف ذات تشكيلبت مختمفة و متع

ليأخذ الغلبؼ الآف في زمف الطباعة الصناعية و الطباعة الإلكترونية و  »تركيبية ...(، 
                                                           

، الجزائر، 67زىيرة بولفوس: آليات التجريب في رواية "العشؽ المقدنس" "لعز الديف جلبوجي"، مجمة ديالي، العدد (1)
 .203، ص2015
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، و استناداً لرأي "عبد الفتاح الحجمري" ىناؾ ثلبث قواعد (1)« الرقمية أبعاداً و آفاقاً أخرى
، غلبفيا و كاتبيا و كذا متمقييا تتحكـ في مختمؼ العلبقات التي تحكـ متف الرواية، عنوانيا

 و أثر الناشر و ىي:

 أ. القاعدة الأولى:

تقؼ عند المظير التركيبي لمعتبة مف حيث قدرتيا التمثيمية عمى احتواء شروط 
الإنتاج النصي و بدائمو، إنيا قاعدة تنظر الى العتبة في إطارىا العاـ كنص موازي 

 لسياؽ العمؿ الأدبي و النقدي و الفكري.

 ب. القاعدة الثانية:

النصية تضمينية تحقؽ نوعاً مف التجاور و التحاور بينيا و بيف بقية تعتبر العلبمة 
مقترح مركزي يستفاد منو تفصيؿ الحديث عف جممة مف  مكونات العمؿ ... و التضميف

المقدمات التي تحقؽ نوعاً مف التحميؿ السياقي الذي يجعؿ مف العتبة بنية نصية لإنتاج 
 المعنى.

 ج. القاعدة الثالثة:

و تعرض ليا خاصية القراءة المتعددة التي ترتبط بتوظيؼ العتبة باعتبار سياقيا 
 (2)منفتح عمى مقاصد المؤلؼ و إمكانية الكتابة.النصي أو النصي الموازي ال

أوؿ ما يمفت الانتباه في غلبؼ رواية "ريح يوسؼ" لعلبوة كوسة" تميزُه بتراكيب مختمفة إف 
الألواف و الخطوط و الصور، أتى متوشحا بالسواد في غالبو تخالطو كتابات بمونيف الأبيض 

بالنشر، و الأخضر وَسٌْـ لعنواف الرواية  استعمؿ في كتابة اسـ الكاتب و المعمومات الخاصة

                                                           

 .46، صلحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينيت مف النص الى المناصعبد ا(1)
 .11-10، ص1996، 1ط عبد الفتاح الحجمري : عتبات النص البنية والدلالة، شركة الرابطة الدار البيضاء المغرب،(2)
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و نوعيا الأدبي، بو صورتاف مختمفتا الدلالة؛ أوليما سنابؿ صفراء في تربة خضراء امتزجت 
 بموف أحمر، و الثانية صورة شخصية لمكاتب ميزتيا أنيا بلب ألواف فقط أبيض و أسود.
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ىذا الوصؼ المجمؿ لغلبؼ الرواية يتطمب منا إف أردنا تحميمو و فَيـ مضامينو أف 
نستيمو بما طغى عميو مف الموف الأسود، إذ يحيؿ بنا الى الرقي بالإضافة الى السيطرة و 

نجده يحيؿ الى الغموض، كما أنو يساعد الشخص في الوقاية  »التحكـ، فعند عمماء النفس 
د العاطفي الذي يمكف أف يتعرض لو، حيث يضع ىذا الموف حاجزا بينو و الحماية مف الإجيا

، بالإضافة الى كونو يعبر عف نياية مرحمة و (1)« و بيف العالـ الخارجي فيوفر لو الراحة
بداية مرحمة جديدة فيوصؼ أنو لوف البدايات و النيايات، ىذا الموف يعكس ما جرى في 

، إلا أنو يُثْبِتُ الحزف -ظاىريا –أحداث الرواية ليوسؼ مف معاناة و صبر و خاتمة حسنة 
ىذا الحزف مف قمبو و نسيانو أو الذي يكتنؼ قمبو و يعبر عنو، إما لعدـ قدرتو عمى إخراج 

رآه تمؾ  »لعدـ رغبتو في ذلؾ، فالحزف جزء مف شخصيتو إف لـ نقؿ أنو شخصيتو كميا 
الميمة يسير وحيدا عمى الجسر المعمؽ ... يرمؽ بعيف طرؼ الجسر الأوؿ و بالأخرى طرفو 

لفقد و المرض، الثاني ... و بينيما ذكرى عاـ الحزف بزنزانة ما ... و ذكرى شير الحزف و ا
 .(2)« فالموت بغرفة انعاش ما ... لصديؽ اسمو "بدر الديف"

ثاني العناصر الممفتة للبنتباه صورة شخصية لمكاتب أسفؿ الجية اليسرى لمغلبؼ، لونيا 
أسود و أبيض تأكيداً لعمؽ الحزف و تجنب لصريح المشاعر الذي قد تبديو الألواف فالأبيض 

لبصري و يزيداف الغموض، حجـ الصورة الكبير نسبياً دليؿ عمى و الأسود يقملبف الإدراؾ ا
الحضور القوي و ثقة بالنفس مصدرىا اعتزاز الكاتب بعممو و قربو مف قمبو و محبتو لو و 

إىداء: إلييا فقط ... و ىي تعرؼ مف تكوف ... عتبة طارئة: أي تشابو في  »تأثيره فيو 
 .(3)« الخيبات فيو مقصود ...

                                                           

-4-6، تاريخ الزيارة 2018-6-3تاريخ النشر www.mawdoo3.comماىي دلالات الألواف: مقاؿ منشور عمى موقع (1)
2019 /08:10.  

 .219، صعلبوة كوسة: ريح يوسؼ(2)
 .7-6، صعلبوة كوسة: ريح يوسؼ(3)
 

http://www.mawdoo3.com/
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بمونو الأخضر إشارة لتشابو مقصود ربما بيف قصة  -"ريح يوسؼ-ف الرواية ليكوف عنوا
و ضيؽ و شدة  عاني مف كربٍ الرواية و موروث ديني يبعث عمى الأنس و المواساة " فما أُ 
، ىذا نقولو و صبر"(عليه السلام)حزف قد أصيب بو مف ىو أفضؿ و أكرـ مني يوسؼ النبي 

 نحف عمى لساف يوسؼ الرواية.

و ما صورة السنابؿ السبع التي جاءت تحت عنواف الرواية إلا تأكيد لمعنى الفرج بعد 
الفرج غالباً ما تكوف سقياه دماً خالط تربة  ، ىذا(عليه السلام)الشدة مف قصة يوسؼ النبي 

السنابؿ الخضراء فأينعت و أثمرت بو و انحنت تواضعاً كأنيا تريد تقبيؿ الدماء التي 
 .(1)«النياية ربما »شترؾ )القطاؼ و الموت( سقتيافالمصير م

سبعُ سنابؿ كالتي رآىا عزيز مصر صاحب يوسؼ النبي في رؤياه، سبع لسنوات عجاؼ 
و ما فييف مف شدة، و سبعٌ بعدىف مثمراتٌ باليسر و الفرج، سبع لا أقؿ ولا أكثر لما لمعدد 

ضيف سبع، و للؤياـ سبع و ما مف إيحاء عمى المُقدّس، فخَمؽُ الله لمسماوات سبع، و للبرا
شرع سبحانو لعباده  مف طاعة لا يخمو أيضا مف دلالة ىذا العدد، فالطواؼ سبع أشواطو 
السعي سبع، و تكبير صلبة العيديف سبع في أوؿ الركعات، و سبعوف ألفاً مف عباده سبحانو 

اية مستصحبيف يدخموف الجنة بلب حساب ولا عقاب، شدّنا عدد السنابؿ بدايةً، قرأنا الرو 
رغبتنا في استقصاء دلالة كونيا سبعاً فمـ نيتدي الى إسقاطيا إلّا عمى مشيديف اثنيف، 
أوليما: ما مرَّ عميو الكاتب في الرواية مروراً عابراً كأنو يتجنبو، سجف يوسؼ الذي لا ندري 

ي بحثو كـ طاؿ أمده، سبعة أياـ، سبعة أشير، أو سبع سنيف ربما، و الثاني: غربة يوسؼ ف
... ...  -فمف يعمـ كـ دفع ثمنا مف سنوات عمره مغتربا لتحقيؽ ىذا الحمـ  –عف حممو 

َـ كيؼ ما شاء.  لمكاتب أف يُسِرَّ ما يشاء، و لمقارئ أف يتخيؿ ما يشاء و أف يُتِ

                                                           

 .7-6، صعلبوة كوسة: ريح يوسؼ(1)
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حدد النوع السردي لمعمؿ بكممة "رواية" وردت في وسط الغلبؼ بيف صورة السنابؿ و 
علبمة تقوـ بوظيفة تعددية تنظيمية لمعمؿ الأدبي،  »الصورة الشخصية لمكاتب، فيي تعد 

 (1)« ة كؿ مف الكاتب و الناشرقْصديّ حيث يعبر عف مَ 

 الهداء: .3.1

 ، يرتبط الإىداء في المغة العربية باليدية و اليبة، و العطاء، و بالتبرع و الوجود و الكرـ
أىديتُ اليدي الى بيت الله  »وفي ىذا الصدد يقوؿ ابف منظور في معجـ لساف العرب 

إىداءً، و عميو ىدية أي بدنة الميث و غيره: ما ييدى الى مكة مف النعـ، و غيره مف ماؿ أو 
ىدي و ىدى، و العرب تسمي الإبؿ ىدياً، و يقولوف: كـ ىدي بني فلبف يعنوف  متاع، فيو

 .(2)« الإبؿ، سميت ىدياً لأنيا تيدى الى البيت ...

 ، أما التعريؼ الاصطلبحي ورد كالآتي:ىذا بالنسبة لممفيوـ المغوي

كاتب و يبقى الإىداء الناسج الوحيد لمعلبقات الحميمية و الثقافية و الحضارية بيف ال »
، إذف يعد الإىداء بمثابة كتابة رقيقة، قد تكوف نثرية أو (3)« كؿ مف يصؿ اليو إىداء الكاتب

شعرية، و قد يكوف الميدي إليو فرداً معروفاً أو مجيولًا، وقد يكوف الإىداء ذاتيا أو غيرياً 
و ربما يكوف غيري خاصّاً أو عاماًو نجد  فيكوف ذاتيا عندما يوجو الكاتب الإىداء الى نفسو،

 " يفرؽ بيف إىداءيف: جيرار جنيت"

إىداء خاص: يتوجو بو الكاتب للؤشخاص المقربيف منو، يتسـ بالواقعية و المادية. و »
و إىداء عاـ: يتوجو بو الكاتب لمشخصيات المعنوية كالمؤسسات و الييئات و المنظمات 

                                                           

 .98، صعبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينيت مف النص الى المناص(1)
دكتوراه في النقد الأدبي الحديث و المعاصر، فعالية العتبات النصية و دلالاتيا قراءة في مياجي فايزة: أطروحة (2)

 .66، ص2015-2014الخطاب الروائي الجزائري، جامعة جيلبلي الياس، سيدي بمعباس، 
 .99، صعبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينيت مف النصّ الى المناص(3)
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، بما أف الإىداء نابع مف ذات المبدع فيذا تقدير (1)« دالة...() كالحرية، السمـ، و العالرموز
 منو الى الأشخاص المحيطيف بو.

إذف لا يوجد أي عمؿ سواء نثري أو شعري يخمو مف إىداء العمؿ أو النسخة، فيكوف ىذا 
 الإىداء قد طبع ضمف صفحات الرواية أو الديواف.

فالإىداء العاـ لمنسخة يمكف أف يرتبط ببعض المناسبات، كطمب الجميور الراغب في 
تعميؽ موجز عمى بإمضاء المؤلؼ و عادة ما يكوف ىذا التوقيع مصاحبا بكممة احتفاء أو 

العمؿ، أما الإىداء الخاص لمنسخة فلب يرتبط بالضرورة بمثؿ ىذه المناسبات و إنمايرتبط 
ئمة بيف المؤلؼ و الميدى إليو، ليذا يتجو المؤلؼ في نص الإىداء بخصوصية العلبقة القا

 نحو تخصيص ىذه العلبقة و تعميميا مف خلبؿ تعميؽ ذاتي.

و ىذا ما جاء  إذف ىناؾ فرؽ بيف إىداء العمؿ )كتاب، رواية، ديواف(، و إىداء النسخة
الإىداء فيو يكوف أف  »ىيعمى لساف "جيرار جنيت" حيف أشار أف أىـ ميزة لإىداء الكتاب 

مطبوعا و مندرجا فيو بعد صفحة العنواف و قبؿ الاستيلبؿ، أما إىداء النسخة مف الكتاب 
 .(2)« فيكوف إىداءً بخط يد الكاتب نفسو لمقارئ

يمكنو أف يتخطى الإىداء المدوّنفي  لا إف المتصفح لأي كتاب أو رواية أو ديواف شعر
المقابلبت التي تفتح شيية القارئ لمواصمة القراءة، فقد ك، حيث يبدو لوالصفحات الأولى 

أصبح ظاىرة متجددة عبر الزمف، و المعروؼ أف فف إىداء الكتب يمتد عميقا في جذور 
الحضارة الإنسانية و معظـ المؤلفيف حرصوا عمى إفراد صفحة الإىداء. كما أنو يمكف 

 الاستغناء عنيا فيي ليست عتبة إلزامية.

ولة فيـ دوافع الإىداءات لدى المؤلفيف ميمة صعبة و معقدة، و ذلؾ لتعدد وقد تبدو محا
المقاصد الكامنة في نفوس المؤلفيف، ففي الأطروحات الجامعية تتـ الإشارة الى و الأىداؼ 
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الزوجة )التي سيرت و تحممت ...(، و كذلؾ الأساتذة )الذيف أشرفوا عمى الباحث و غير 
لمشاىير الذيف تأثر بيـ المؤلؼ، و لكف تتميز الإىداءات التي ذلؾ...(، أو مثلب الى أحد ا

تتصدر الأعماؿ الإبداعية مف شعر و قصة و رواية بحس مختمؼ عف إىداءات الدراسات و 
يحاءات و مف الإشراؽ و الإ لكثير، بؿ و تختمؼ لغتيا و تبدو محممة باالأكاديميةالأبحاث

و يعمد المؤلؼ عادة الى كسب القارئ مف  تكتنفيا المشاعر و العواطؼ و الانفعالات،
و يحرص في الوقت ذاتو عمى رد الجميؿ، مف خلبؿ كتابة عبارة  خلبؿ ىذه الإىداءات،

 تسترعي الانتباه في مقدمة مؤلفاتو.

و عميو فإننا سوؼ نتطرؽ في دراستنا ىذه الى تحميؿ عتبة الإىداء بنوعييا الخاص و 
 الإىداءيف معا. العاـ حيث حممت رواية "ريح يوسؼ"

 أولا: إىداء الرواية: جاء إىداء الرواية كالآتي:

 ..إلييا »

 (1)«.تكوف. و ىي تعرؼ جيدا مف .وفقط .

إف ىذا الإىداء يحتاج الى تفكير عميؽ، و يحيؿ الى عدة احتمالات، فقد جاء ىذا 
بالزماف و  الأخير مبيماً بعض الشيء لأنو لـ يحدد ىوية الميدى لو، كما أنو غير محدد

عواطفو الجياشة، فجاءت أفكاره في  المكاف، فالكاتب "علبوة كوسة" يصور لنا مدى اختلبج
ىذا الإىداء مترجمة لشعوره و عواطفو اتجاه الميدى إلييا، فقد جاء ىذا الإىداء موجو 

الكبير في حياتو، و ربما ىذا الأثر ىو السبب في إنجازه لرواية "ريح  لشخص كاف لو الأثر
التي يحمميا اتجاه الميدى  وسؼ"، فأراد الكاتب عبر ىذا الإىداء أيصاؿ جممة المشاعري

دد بالإضافة إليو، مستعملب كممة "فقط" و التي تعني بأف الشخص الميدى إليو معروؼ و مح
لتي تدؿ عمى أف الكلبـ مازاؿ متواصلب، و ختـ الإىداء بجممة "و الى توظيؼ نقاط الحذؼ ا

                                                           

 علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية( (1)
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ىي تعرؼ جيدا مف تكوف" فقد استعمؿ ضمير منفصؿ وىو ضمير الغائب )ىي( كما أنو 
قولو "تعرؼ جيداً" يعني أف الميدى إلييا معروفة لديو، و مجيولة بالنسبة جاء مؤكداً في 

 ، فيي تعرؼ بأف الكاتب يخاطبيا ىي و فقط.لممتمقي

و  فالمرأة ىي الأـ، والأختو كما ىو معروؼ بأف رمز "المرأة" يحمؿ عدة دلالات، 
الزوجة، و الحبيبة، و ىي أيضا "الوطف"، و في تأويمنا لما جاء في الإىداء، نرى أف الكاتب 

قصد "المرأة"، و ربما بالتحديد قصد "الأـ"نبع الحناف، و ىي كممة صادقة قوية "علبوة كوسة" 
ظيـ الذي فطر الله سبحانو تنطؽ بيا جميع الكائنات الحية طمبا لمحناف و الدؼء و الحب الع

الوحيد الذي لا و  و تعالى قموب الأميات عميو اتجاه أبنائيف فحب الأـ ىو الحب الصادؽ 
الوجداني المفعـ و  الرمزيالاىداء يبنى عمى المصالح، فأراد الكاتب مف خلبؿ ىذا 

اءت بو الى التي ج بالمشاعر الحميمية، و كذا الخصوصية التي ميزتو أف ييدي ىذا العمؿ
 …و بالنجاح في حياتو العممية والعمميةل غمرتو بدعواتيا المستمرةالى الدنيا، و 

اليو شخصية واقعية أو متخيمة، شخصية معروفة أو في بعض الحالات يكوف الميدى 
مجيولة، و ربما يكوف إىداء رواية "ريح يوسؼ" موجو الى إحدى شخصيات الرواية، فقد 
يكوف أىداىا المؤلؼ الى "سمية" حبيبة يوسؼ بطؿ الرواية؛ سمية التي أدت بيوسؼ الى 

حاوؿ نسيانيا مف خلبؿ اليجرة و اليروب مف وطف حرمو منيا، فأجبر عمى الغربة، حيث 
جاءت لتحضر حفؿ عندما ؛ القوؿ بأف الاىداء الى سميةما يدؿ عمى صحة ىذا مالكتابة، 

توقيع رواية "يوسؼ"، فبمجرد أف رآىا انقمب رأسا عمى عقب و انسحب مف الحفؿ ميزوماً و 
 مكسوراً بعد أف قاؿ ليا:

تعتبر ىي إذ ،(1)« أىلب لذلؾ... كنت وَقَّعْتُ لؾ قبؿ اليوـ بدـ القمب ... ولـ تكوني »
السبب الرئيس في كتابة يوسؼ ليذه الرواية، و كأنو كاف ينتظر ىذه المحظة لكي يبمغيا 
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توقيعو ليا يدؿ عمى أف  ـبمدى معاناتو جراء حبو ليا، فقد كاف متيما بيا حد الجنوف، و عد
 الإىداء ينسب إلييا ىي فقط، و ىذا ما أقر بو حيف قاؿ ليا:

أعذريني ... سمية إف قمتيا ... ىذا الكريـ يميؽ بؾ ... و الأسود يميؽ بي الى الأبد...  »
ؼ الحي ... أنا صالح بطؿ روايتي الذي لـ يتوقع لمحظة أف ترتدي اأنا يوسؼ ... أنا عر 

إف ىذا الأثر و الفراغ و الحزف الكبير ..(1)« فستاف فرحؾ يا سمية ... وىو بيف القضباف
سمية في أعماؽ يوسؼ ىو الدافع وراء إنجازه ليذا العمؿ، و ىذا ما يظير مف  الذي تركتو

 خلبؿ الاعتذار و العتاب و الاعتراؼ الذي وجيو يوسؼ لسمية.

كاف ىذا الكلبـ مجرد تأويؿ مف طرفنا، فربما يكوف الكاتب قد قصده أولا، و لكف الشيء 
سواء أىداه الى  و نابع مف وجداف الكاتبالمعموـ بالنسبة لنا أف ىذا الإىداء جاء صادقاً، في

شخص حقيقي أو خيالي، وفي رأينا لا يوجد شخص خيالي، و ما أدى بنا الى ىذا التأويؿ 
ما بدر مف كلبـ عمى لساف الكاتب عندما حاورناه عبر موقع التواصؿ الاجتماعي برسائؿ 

 نصية قصيرة جاءت كالآتي:

 ولمف؟ مف يقصد الكاتب علبوة كوسة بالإىداء،.س

في الحقيقة لا يمكف لمكاتب أف يعطيؾ قصده مف خلبؿ ىذا الإىداء، ربما سمية .ج
 حبيبة يوسؼ في الرواية، ربما أىداىا الرواية.

إذف ما قالو الكاتب بالإضافة الى ما جاء في الرواية عبر الصفحة الموالية لصفحة 
 .. فيو مقصود ...نونة بػ "عتبة طارئة": أي تشابو في الخيبات .الإىداء المعَ 

أف المؤلؼ ربما عاش نفس الخيبات مع بطؿ الرواية مجمميافكؿ ىذه الأدلة تدؿ في 
)يوسؼ(، و أف المرأة بصفة عامة ىي مف وجو ليا الإىداء، وىذا إف دؿ عمى شيء فإنو 

 يدؿ عمى مدى الإحساس المرىؼ لمكاتب.
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 ثانيا:إىداء النسخة

 اً إىداء خاص جدّ 

 الأستاذ الدكتور إلى

 عبد القادر العربي

 محبةً وتقديراً 

 مسيمة 

    20/12/2017 

 التوقيع                    

عف محبة، أىداه الكاتب إلى شخص يكف   يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا الإىداء أنو جاء معبراً 
فكلبىما يدرس التي تجمعيما  نظراً لمعلبقة العممية والثقافيةكما أنو ،لو الاحتراـ والتقدير

،ثبت بالزماف والمكاف ف الثانية كتب بخط يد الكاتببالجامعة ،ورد الإىداء في صفحة العنوا
تحديد ىوية الميدى إليو بذكر اسمو مع الدرجة  ، كما أنو حمؿ توقيع علبوة كوسة وتـ

أىدى ، ربما الكاتب -عمى عكس إىداء الرواية-العممية " الأستاذ الدكتور عبد القادر العربي"
التكرـ بإنجاز قراءة لمرواية،  ىذه النسخة كعربوف محبة وتقدير، أو أنو كاف ينتظر في المقابؿ

قترف بقراءتيا إجراء دراسة نقدية ليا ، ليس مجرد الحصوؿ عمى ويصبح امتلبؾ نسخة م
 نسخة وكفى.

في أعماؽ  صؿ عبره سحر الحب و المودة الكامنافيعتبر الإىداء جزء مف روح الكاتب يو 
قمبو اتجاه مف يحب، حيث نستشؼ منو كاتبا حساسا مسكونا بشخص آخر و كائف حاضر 
في تفكيره و كيانو، و كذا قممو، فإف الإىداء بصفة عامة لو أىمية كبيرة عمى الرغـ مف أنو 
ليس ضروريا أو أساسيا في النص، فيو مجرد زيادة لا يؤثر غيابيا عمى المتف الروائي ولكف 
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ر بو أنو زاد النّص رونقا و جمالية فيو لـ يوضع عبثا، بؿ وضع بقصدية مف طرؼ ما نق
 الكاتب.

 مكونات البنـــــاء الروائي:.2

 المغـــة:. 1.2

إف أوؿ ما يربط القارئ بالرواية ىو لغة النص التي استخدما الكاتب في بناء عوالمو 
شخصيات، زماف، مكاف  –ا الروائية، فالمغة باب الولوج لتمؾ العوالـ بكؿ مكوناتي

،أي أنيا البنية الأساسية التي تقوـ عمييا الرواية مف خلبؿ ما تتيحو مف وصؼ -أحداث...
 لسير الأحداث و توجيات الشخصيات و رسـ المعالـ الأماكف.

عمى ىذا الأساس حظيت المغة باىتماـ النقاد و الدارسيف لما تتميز بو مف مرونة تسمح 
» وصيتو الإبداعية مف خلبليا، فيُوجِدُ بذلؾ لغة خاصة بو و مميزة لو لكؿ كاتب بإبراز خص

« فقد تكوف المادة الحكائية واحدة، لكف ما يتغير ىو الخطاب في محاولتو كتابتيا و نظميا
، مف خلبؿ ىذا المنطمؽ يمكننا الكشؼ عف بعض الجماليات التي اكتستيا المغة في (1)

ىذه التجربة المغوية التي اتسمت بالفرادة، حيث تـ  رواية "ريح يوسؼ" مف خلبؿ تحميؿ
تقديميا في قالب ذا تكثيؼ دلالي، بمغة انزياحية يشوبيا بعض الغموض، و يمكف أف نُرجع 
ىذا الى كوف الرواية التجريبية بصفة عامة تتميز بالتنوع و عدـ الثبات و الاستقرار عمى لغة 

مى بتداخؿ المغات و الميجات كاستعماؿ الميجة واحدة كالمغة الفصحى مثلًب، بؿ نجد ما يس
 العامية اليومية المتداولة بيف العامة مع الفصحى.

 المغة العربية الفصحى:.1.1.2

                                                           

 .07ص، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي "الزمف، السرد، التبئير"( 1)
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بالنسبة لرواية "ريح يوسؼ" طغت المغة الفصحى عمى باقي الأنواع الأخرى "فعلبوة 
 عمى حد تعبيره:(1)« يعشقيا حد الجنوف» كوسة" 

ستيري مساء موحش و رعشة ليمة باردة ... كاف يوسؼ سائراً تحت عزفيبيف ىدأة » ... 
و سكرتو التي يتّمتيا  روحو القمقة ..... كاف الرعب يملؤ لأوتار مطر ذابمة بيف سماءوأرض.

، ىذا مثاؿ مف تعابير تخممت الرواية قدميا (2)« مدينة تجممت بغدر ملبئكة و وفاء شياطيف
لى استعماؿ أقواؿ يمكف إغةً و معنى لأحداثيا، واتجو أيضاً الكاتب عبرت عف وصؼٍ راؽٍ ل
كانت تحب في "إيميا الحاوي" مقولتو الخالدة "إف » ... تصنيفيا في خانة الحكـ كقولو 

الانفعاؿ الجمالي يعانى ولا يفيـ"... كاف عراؼ الحي يصدؽ "أندري جيد" مقولتو الأبدية 
 .(3)« ا تبدو لنا جميمة لأننا نحبيا"نحف لا نحب الأشياء لأنيا جميمة، و إنم

لى استخدامو نوع آخر مف المغة العربية الفصحى أصطمح عمى تسميتو بمغة بالإضافة إ
الرفض و التمرد مزجت ببعض السخرية مف واقع مجتمع وقؼ في وجو أحلبـ الشباب 

     المبدع، و حرمو حقو في تحقيقيا بؿ وصؿ الأمر الى درجة منع الحمـ مف الأساس   
 .(4)« و لكف ما ظننت أف ىناؾ أماً ... لحبيبة ما ... ستعيرني بالمكاف الذي أسكف فيو..» 

..  يقصـ ظيري... كاف الحديث أمؾ عمى لسانؾ في آخر لقاء جداً.كنت مصدوماً » 
 أبي ولأغناـ  اً .. ابف الحقوؿ و المزارع، قضيت معظـ العمر راعيأفتخر.كنت ابف الريؼ و 

نا عمى خبز الشعير و المبف و ما سدّ مف الرمؽ و حضر و ليس ما لذَّ .. عشأفتخر.
 .(5)« .. و أفتخر...طاب.
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.. بسيط ... فقير ... صالح.نجحت فلبنة و فلبنة و ابف فلبف العظيـ ... و أنت يا »...  
 .(1)« خرجت مؤخراً مف صدمة قاسية ..

ىذه الصدمات التي عاشيا صالح أو لنقؿ يوسؼ، و ربما الأجدر بنا أف نقوؿ التي 
عاشيا الكاتب "علبوة كوسة" ىي مف صقمت في قمبو الشاعرية و الأحاسيس المرىفة عمى 
الرغـ مف قساوتيا، و جعمت منو ما ىو عميو الآف كاتباً، أديبا، شاعراً ...، و ىي أيضاً مف 

ية، استعمميا ابتداءاً في نقد حياتو و واقعو عبر كتاباتو و روايتو "ريح أكسبتو مَمَكة نقد قو 
 –يوسؼ" و استعمميا بالتوازي و بطريقة غير مباشرة في نقد الأسموب التقميدي لكتابة الرواية 

 بخوضو غمار التجريب. –الذي لا يتيح لو التعبير عما بداخمو 

 المهجة العامية:. 2.1.2

حى لـ يمنعو مف استخداـ الميجة العامية التي أضحت مممحاً حُب الكاتب لمغة الفص
تجريبياً تميزت بو رواية "ريح يوسؼ"، و التي استقاىا في الغالب مف مجتمعو الجزائري      

 ، ىذا المفظ مثلب بالعامية لو دلالتاف:(2)« يالميمة لعزيزة»... 

 ء بالمجوء ليذه الأـ.دلالة معنوية: يرجع الى الاستصراخ و طمب العوف و الاحتما

 دلالة المكاف: حيث توحي بانتماء جيوي لقائميا فيي تختمؼ مف حيث المفظ باختلبؼ    

جيات الوطف فقائميا بيذه الصيغة يفيـ بأنو مف وسط البلبد، بالتحديد مف منطقة اليضاب 
العميا، كما أف لمشماؿ و الجنوب و الشرؽ و الغرب صيغ أخرى ) يما، أما، لعجوز، 
الشيبانية ...(، و لـ يقتصر استعمالو لمعامية عمى بعض المفردات و الكممات فحسب، بؿ 

 ثاؿ و الأغاني الشعبية:دعمو بمجموعة مف الأم
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، مثؿ يضرب في مواقؼ و مقاـ التسميـ (1)« المكتوب في الجبيف ما يْنَحِيوَه اليديف» 
، يضرب لتبياف الأمور اف اختمط جيدىا برديئيا و (2)« الغرباؿ يْصَفي» بالقضاء و القدر، 

 حسنيا بسيئيا.

بالأغاني الشاعرية لتزيد مف وقع أما ما استعممو مف أغاني شعبية، فنجده وظؼ ما يعرؼ 
 الحزف و الشوؽ الذي تعيشو شخصيات الرواية:

 توحشتؾ يا لميمة ... لفراؽ ىد صبري» 

 ما تبكيش قولي ذا مكتوبي ... الظف صعيب و انتي شكيتي

 .(3)« طاؿ غيابؾ يا غزالي ... راكي طولتي فالغربا

كرة القدـ، فمكؿ فريؽ أغانيو  و مف الأغاني ما يغنى في المناسبات الرياضية و خاصة
 الخاصة التي تغنى أثناء إجراء المقابلبت:

 .(4)« ياسيدي الخير و عامر لحرار ... تربح الكحلب و نيديؾ ليزار ...» 

 المغة الشعرية:. 3.1.2

دعـ الكاتب نصو الروائي بنصوص شعرية أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا راقية المعاني و البناء، 
تارة أخرى مقتبسات لغيره مف الشعراء، فمف أشعاره التي وردت في الرواية    تارة مف إبداعو و

 "ديواف مارس الحزيف" الذي أورده عمى لساف "عراؼ الحي":

 قصيدة عنوانيا " تيمة المتنبي"

 
                                                           

 .160 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .71 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
 .91-89-21 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((3)
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 قد مر عاـ ....» 

 و نبوءة العراؼ تسري في دمي ...

 مسرى احتراقاتي ...

 مف الأقصى

 الى البمد الحراـ ...

 أنا ما ادعيت نبوّة... ...

 لكفّ خاتـ مف أحب بإصبعي

 صدآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآف

 لو لامستو ييتز عرش حبيبتي

 .(1)« و يجؼ لو لامستو ... بحر الغراـ

 داني":يو مف أمثمة ما أقتبسو مف شعر غيره أبيات " لعبد الكريـ الع

 ىؿ تصدؽ» 

 أنني بالعشؽ أحرؽ

 ربما يأتي صباحاً 

 اءً ربما يأتي مس

 .(2)« ربما يأتي إذا ما الممح أورؽ ............. 
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في ىذه الأمثمة الشعرية مف الرواية أنيا جميعاً مف الشعر الحر، ما يدؿ  الانتباهما يثير 
 دلالة واضحة عمى تفضيؿ الكاتب ليذا النوع مف الشعر.

و إيحاءات، يمكف اعتبارىا منارات ترشد  إف ىذه الأبيات  و ما تحتويو مف تناصات
القارئ و تتيح لو العودة بتركيزه الى أحداث الرواية إف تشتت ذىنو في نثرىا، فقد جاءت في 
سياؽ متناغـ و منسجـ مع النثر السردي، معبرة عف شعور، مكممةً لمعنى، و موصمة لرسالة 

و سابقا في تعريفنا لمتجريب بأنو قد تعجز المغة النثرية عف إيصاليا، و ىذا ما أشرنا إلي
يكسر الحدود بيف الأجناس الأدبية و يمزج بينيا في قالبٍ تفاعُمي، تكاممي لا تضاد ولا خمؿ 

 و لا اضطراب فيو، نتيجتو وضوح تاـ لممعنى.

 المغة المعربة:.4.1.2

"لمغة المعربة" فنجد أف الكاتب "علبوة كوسة" لـ يستخدـ منيا إلا القميؿ مف  بالنسبة
 المصطمحات الأجنبية بحروؼ عربية، غالبيا مف المغة الإنجميزية، مثاؿ ذلؾ:

 .(1)« كفيتيريا ... فايسبوؾ ... سيتي فيس ... ساف دوني ...» 

نسية ولا ألفاظاً معربة منيا عمى الرغـ و ما يشد الانتباه أنو لـ يستخدـ قط تقريباً المغة الفر  
فلب  -الضاحية الثامنة بباريس–مف أف مرحمة أو مشيداً مف الرواية جرت أحداثو في فرنسا 

 !!!.ندري أعمداً تجنب استخداميا أـ لـ تدعُ الضرورة لذلؾ.

 ن:االزم.2.2

مف بيف المميزات التي اتسمت بيا الرواية الجديدة ىو ذلؾ الخمط المتعمد لمستويات 
الزمف، إذ يصطمح عمى تسميتو بكسر خطية الزمف في الكتابة الروائية التجريبية، ما يتيح 

ذلؾ أنو قد يبتدئ السرد في بعض » لمكاتب إمكانية التلبعب بزمف الأحداث تقديماً و تأخيرا 
يطابؽ زمف القصة و لكنو يقطع بعد ذلؾ السرد ليعود الى وقائع سابقة في  الأحياف بشكؿ

                                                           

 .12-98-42-100 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
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ي زمف القصة ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة، فإذا كانت الوقائع ف
< ج، فإف زمف السرد قد يأتي عمى الشكؿ الآتي:   ---< ب ---أ   عمى الترتيب الآتي:

 .(1)« < ب---< ج ---أ 

حظناه في رواية "ريح يوسؼ" لمكاتب "علبوة كوسة" حيث يأتي ترتيب أحداث ىذا ما لا
 القصة زمنياً عمى النحو الآتي: 

< نجاحو في شيادة ---قبوؿ طمب يوسؼ في تحويؿ التخصص الى فرع الأدب 
< قبولو و ---< زواج سمية ---< دخولو السجف ---< ترؾ سمية لو ---الميسانس 

< سفره الى ---عدـ حصولو عمى فرصة العمؿ بالجامعة  <---نجاحو في الماجستير 
< عودتو الى أرض الوطف و كشؼ سر اسمو ---< تحقيؽ أحلبمو ىناؾ ---الخارج 

< زواجو مف أسماء، إلا أف الكاتب لـ يعتمد ىذا الترتيب ---المستعار و التقائو بأحبتو 
جده يعود الى الوراء في عرض الأحداث، بؿ ن -ماضي، حاضر، مستقبؿ –الزمني البسيط 

 ليسترجع أحداثاً مستخدماً تقنية الاسترجاع بنوعيو الخارجي و الداخمي.

 الاسترجاع الخارجي:.1.2.2

تقديـ » توظؼ ىذه التقنية مف أجؿ إمداد القارئ بمعمومات تساعده عمى فيـ الأحداث أو
اقي الشخصيات شخصيات جديدة تشارؾ في الأحداث ليُعر ؼ بماضييا و طبيعة علبقتيا بب
، و مثاؿ (2) «الأخرى، بالإضافة الى إعادة بعض الأحداث السابقة لتفسيرىا تفسيراً جديداً 

 توظيؼ الكاتب لمثؿ ىذا الاسترجاع في الرواية: 

                                                           

 ،1991، بيروت، 1حميد لحميداني: بنية النّص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي، ط( 1)
 .50ص
 .119ص ،1990، 1بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، طحسف بحراوي: ( 2)
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تسير أمينة بيدأة طفمة، و ثورة أنثى ... أتذكريف "أمينة" مرورؾ مساءً ما أماـ أسوار » 
 .(1)« لمعمـ الوقور، و ىندسة القسـ و حفيؼ الطبشور؟..... أتذكريف ا،.مدرستؾ الابتدائية

كاف عمي الشريؼ مجاىداً )كبيراً( أياـ الثورة التحريرية الكبرى، سبع سنوات مرت » 
 .(2)« كسيؼ ىندي مصقوؿ، و عمى جسد كوشـ تنامى في الإيلبـ و الغموض

سرورىـ بتدرجكـ أذكر قيمة نجاحاتؾ في نفوس أفراد عائمتؾ و محبتيـ لؾ ... و » 
 .(3)« العممي المشرؼ دائماً ...

 . (4)« كاف نبيؿ كفيفاً منذ الولادة ... ولد ... مطفأ العينيف، و جاء كما شاء لو الله» 

إذا كاف مف السيؿ التعرؼ عمى المقطع الاسترجاعي و تحديده في النص كالأمثمة 
فتاحية مف قبيؿ: أذكر، أتذكريف السالفة الذكر باستنادنا فييا الى ما يسمى بالكممات الم

مف العسير حقاً تعييف جميع الحالات التي تبرز فييا تمؾ المقاطع » تذكرت ... الخ، إلا أنو 
ضمف النص الروائي مما يستحيؿ معو القبض عمى مختمؼ التموينات و الأشكاؿ التي 

 ؾ:، وفي المقطع الآتي ذكره مف الرواية مثاؿ عمى ذل(5)« يتخذىا في الخطاب

المطر يؤانسني و الدروب تحدث خطاي ... و نبض الجرح يحثني عمى مواصمة » 
السير، ... أتفقد أركاف الذاكرة في تعدد واجيات المحلبت البراقة، بيف مكاتب، مقاه ... 
محلبت و ملبه، تحدثي أضواؤىا كما لو أنيا تتعرؼ اليّ لأوؿ مرة ... أتجو صوب قاعة 

رؼ بي الفضوؿ الى وجية أخرى، صوب المكتبة البمدية ...    السينما ...، ككؿ شوؽ انح
و أذكر تمؾ الميمة أني عدت بخفي متسوؿ عفيؼ، لا ندوة في الأفؽ و لا نشاط في 

                                                           

 .38، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .80، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
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، قارئ ىذا المقطع في البداية يتبادر الى ذىنو أف الأحداث في زمف الحاضر (1)« المكتبة؟!
ممكاف "بيف مكتب، مقاه ... محلبت و ليفاجئو الكاتب بإيقاؼ الزمف لرسـ مشيد وصفي ل

ملبهٍ، تحدثني أضواؤىا"، و مع استرسالو بالقراءة يجد نفسو أرجع الى الماضي بقوؿ الكاتب 
"ككؿ شوؽ انحرؼ بي الفضوؿ الى جية أخرى"، ليؤكد الكاتب بعدىا أف الأحداث إنما جرت 

 في الماضي بقولو "أذكر تمؾ الميمة أني عدت بخفي متسوؿ عفيؼ".

و عمى العكس مف ىذا المثاؿ، نجد الكاتب في مقطع آخر ينطمؽ مف زمف الماضي و 
يوىـ القارئ بأف الأحداث وقعت بالفعؿ، لكنو يستدرؾ بنقميا الى الحاضر عف طريؽ حمـ 

كاف الرعب يملؤ روحو القمقة ... الغابة موحشة و الظلبـ يمفيا، الريح » يراوده وىو بغرفتو 
ستيقظ مفجوعاً مذعوراً و العرؽ يتصبب مف جبيف متجعد، شييؽ حار و تزلزؿ أركانيا ... ي

 زفير بارد ... بارد كغربتو ...

 يا إليي ... يا إليي ...

 .(2)« الغرفة ىادئة كميؿ ... كمتعب آرؽ، مازاؿ جالساً الى مكتبو

 الاسترجاع الداخمي: .2.2.2

العودة الى نقطة لا تتجاوز نقطة الانطلبؽ السردي، حيث تظؿ سعة الاسترجاع »  يعني
، بحيث يتـ استرجاع الأحداث متناغمة مع أحداث الرواية، (3)« داخؿ سعة الحكاية الأولى

 أي أف الكاتب يسوقيا لإثراء أو دعـ موقؼ فييا:

خير مف الرواية ... جمس قيس عمى شاطئ "السبخة" ثانية و راح يقرأ الفصؿ الأ» ... 
كاف يوـ الثلبثاء و أسعد أياـ عمري، لأف إدارة معيد الأدب وافقت عمى تحويمي مف معيد 

                                                           

 .13، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .15-14، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
 .60، ص1997، 2جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ و آخروف، المجمس الأعمى لمثقافة، ط( 3)
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البيولوجيا بعد جيد كبير، كاف يوماً ماطراً ... أحسست فيو بأنني أحيا مف جديد ... إنو 
 .(1) «التخصص الأقرب الى قمبي ... أحسست أنني و أنت يا سمية سنكوف قريبيف أكثر..

كاف سؤالؾ قاسيا جداً يا أمي: الآف في غربتي استذكر دائما نبوءة أبي و سؤالؾ ... » 
 .(2)« ىما المذيف أوصلبني الى باريس ... ربّ نبوءة و سؤاؿ يغيراف مجرى أحلبمؾ !!

الياميف !! جامعة سطيؼ ... أربع سنوات بيا ... تخرجنا معاً ذات تفوؽ ... فرقتنا » 
الوطف .. ىا ىي تجمعنا الغربة ... استرجعت كؿ ىذا و أنا أقؼ في أحرؼ الحياة ... و 

 .(3)« الإعلبف ... لاتينية الرسـ و المممح ... عربية الروح

فالاسترجاع إذف  بنوعيو تقنية لا يستغنى عنيا في تجربة خمط أزمنة  الرواية و إعادة 
  ما يستطيع الكاتب أف يبدع.ترتيبيا مف جديد لإثراء الرواية وفؽ مسار لا حدود لو إلا

كما نجد الكاتب "علبوة كوسة" في روايتو "ريح يوسؼ" استخدـ أساليب أخرى لمتلبعب 
 بالزمف السردي كالاستباؽ و الحذؼ.

 الاستباق:.3.2.2

ىو كؿ مصطمح حكائي يروي أحداثا سابقة عف أوانيا، أو يمكف توقع حدوثيا، أي » 
، فيمكف (4)« ة التي وصميا الخطابفظالقصة و تجاوز الم القفز عمى فترة زمنية ما مف زمف

أف نجد استباقات زمنية عبارة عف إشارات أو ومضات لما سيؤوؿ إليو مصير الشخصيات 
 مثؿ الإشارة الى احتماؿ مرض، موت أو زواج:

                                                           

 .119، صالروائيحسف بحراوي: بنية الشكؿ ( 1)
 .121، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
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قاليا سي شريؼ و اتكأ عمى ذاكرة الشيخ الصغير و ضـ أسماء ... و بكى ... وفي » 
 .(1)« !! عينيو حمـ ما

قالتيا أسماء في صدرىا ... و لـ تبدىا ... و قابميا يوسؼ بنظرة بميغة مبيمة ... » 
 .(2)« فبكت ...

مف خلبؿ ىذه الاستباقات  نجد أف الكاتب حاوؿ التنويو و الإشارة لبعض الأحداث و 
 احتمالية وقوعيا لاحقاً، كزواج يوسؼ مف أسماء عمى سبيؿ المثاؿ.

 الحذف:  .4.2.2

لا يصرح بو الراويو إنما » يمجأ الروائيوف الجدد الى استخداـ تقنية الحذؼ ضمنياً بحيث 
يدركو القارئ فقط بمقارنة الأحداث بقرائف الحكي نفسو، فيو يشكؿ أداة أساسية تسمح بإلغاء 

، و قد يكوف باستعماؿ (3)« التفاصيؿ الجزئية ... و تحقؽ مظير السرعة في عرض الوقائع
ية تختزؿ و تقمص الزمف حيث يقوـ الكاتب باستعراض سريع لأحداث مف صيغ حكائ

عمى سبيؿ المثاؿ فمـ يبيف  -في الرواية –المفترض أنيا استغرقت مدةً ما، كسجف يوسؼ 
و لكنو قدري الذي كاف قاسياً ذا خريؼ حزيف، ووجدت فيو » الكاتب سببو و اكتفى بالقوؿ 

، ستحفظ آثار صدمتي ... و تسكب في 62.. الزنزانة ؿ بيف القضباف !!! .ىذا الجسد النحي
 .(4)« ذاكرة قسنطينة كؿ دموعي الغزار التي ذرفتيا عيناي ىناؾ ...

كنت أفضؿ ألا تمر سريعاً أييا الراوي عمى جراحات كثيرة ... و لكنني أستعجمؾ بالله » 
 .(5)« ... بالقمب الذي يريد ليـ ... أف ...
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بعد عاميف بالمكاف نفسو و الى جية قمبو أسماء ... و في أحضانو تغفو "ليمى" و  هو رآ» 
 .(1)« في أحضانيا تناـ "أميرة"

 .(2)« ذات صدفة مرت ثلبث أياـ عمى عجمة ...» 

نكوف إزاء مفارقة زمنية توقؼ استرساء » -استرجاع، استباؽ، حذؼ–في كؿ ىذه الحالات
 .  (3)« ماـ نوع مف الذىاب و الإياب عمى محور السردالحكي المتنامي و تفتح المجاؿ أ

 المكان:. 3.2

ينسج  -الركائز –يعد المكاف أحد الركائز الأساسية التي تقوـ عمييا الرواية، فبتظافرىا 
أف الأحداث التي تقوـ بيا الشخصيات لا تقدـ إلا و ىي » الكاتب عوالمو الروائية، حيث 

مصحوبة بجميع إحداثياتيا الزمانية و المكانية، فمف دوف وجود ىذه المعطيات يستحيؿ عمى 
 . (4)« السرد أف يؤدي رسالتو

و الواقعي لمرواية، كما ىو الحاؿ  و عميو فالمكاف يشكؿ الوعاء الروائي ببعديو العجائبي
في رواية "ريح يوسؼ" التي نجد فييا الكاتب قد وظؼ كلب النوعيف مف المكاف العجائبي و 

 الواقعي بشقيو المفتوح و المغمؽ.

 المكان العجائبي: .1.3.2

عجائبية المكاف أحد أىـ التقنيات التي يستخدميا الروائي في كسر البنية السردية التقميدية 
لمرواية، لتجريب أنماط جديدة مف الكتابة و ذلؾ بارتياد فضاءات ذات أبعاد عجائبية تنتمي 

 الى ما وراء الواقع )خياؿ، حمـ، أسطورة ...(.

                                                           

 .219، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .180، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
 .119، صحسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي( 3)
 .29، صحسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي( 4)
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في رواية "ريح يوسؼ" عمد الكاتب الى استعماؿ العجائبي مف المكاف ليتيح لنفسو مساحة 
حرية أكبر لمقارئ لممساىمة في تخيؿ أكبر لبناء عوالـ الرواية مف جية، و مف جية أخرة 

كاف الرعب يملؤ روحو القمقة، الغابة موحشة و الظلبـ يمفيا، الريح تزلزؿ »... ىذه العوالـ 
أركانيا، تتسارع خطاه الى أماـ مجيوؿ ... تنتصب الأشجار في كؿ درب يموذ بو، تغدو  

 .(1)« أصناماً تتخذ أشكاليا المرعبة ىي الأخرى

لكيؼ بنوره، يمجو، يزداد النور توىجاً، يزداد القمب أمناً، يسير داخمو صامتاً يتوقؼ ا»... 
... آمناً، يجمس عمى أرائؾ مف حجر كريـ، يسمع لحناً غريباً جميلًب دوف عنواف، ينبعث مف 

 .(2)« مغارات سبعة تفرعت مف بيو عجيب

تمد أسموبيف في نقؿ بقراءتنا ليذا المقطع مف الرواية و تحميمنا لو نجد أف الكاتب اع
 المكاف الى العجائبية:

إلصاؽ صفات عجائبية بالمكاف في حد ذاتو، " كانت الغابة موحشة و الظلبـ يمفيا" :أولاا 
ىذا وصؼ عادي لمغابة لكنو نقميا الى العجائبية بقولو " تنتصب الأشجار في كؿ درب يموذ 

 بو، تغدو أصناماً تتخذ أشكاليا المرعبة ىي الأخرى".

إدخالو عناصر عجائبية عمى المكاف اضفت عميو ىذه الصبغة، إلا أنيا ليست ثانياا: 
جزءًا منو، كالنور الذي صاحب دخولو الكيؼ، و المحف الغريب و الجميؿ دوف عنواف الذي 
سمعو و أدخؿ الطمأنينة الى نفسو و كاف مصدره المغارات السبعة و اختار تحديداً "سبع" 

 يحاء عجائبي في الموروث الديني و الشعبي.لما ليذا الرقـ مف إ

 " تتسارع خطاه الى أماـ مجيوؿ"، أيّ أماـ مجيوؿ تتسارع إليو خطاه يا ترى؟، سؤاؿ
و يساىـ بما تخيؿ مف إجابة لو في بناء عوالـ الرواية مف يجيب عميو القارئ أثناء قراءتو 

 .خلبؿ ما منحو إيّاه الكاتب مف حرية باستعمالو ىذا التعبير
                                                           

 .15، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .16، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
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إف استعماؿ "علبوة كوسة" لعجائبية المكاف في ىذا المقطع كاف بدرجة عالية مف الحبكة 
و الذكاء لا تسمح لمناقد أو القارئ بأف يعيب ىذا الاستعماؿ، لأف الكاتب ألبس كؿ ما قاؿ 

 عباءة الحمـ و ليس لأحد أف يحدد ما سيكوف في الحمـ سمفا.

 المكان الواقعي:.2.3.2

ف الواقعي لا نقصد بو بالضرورة أف ما استعممو الكاتب في روايتو موجود تحديدنا لممكا
في أرض الواقع و إنما قد يكوف مع ىذه الحالة استعمؿ أماكف متخيمة لا وجود ليا لكنيا 

و ىذا نفسو يخمؽ أيضاً أمكنة متخيمة تؤدي الدور نفسو و تمارس عمى » بصفات واقعية، 
، و لممكاف الواقعي قسماف، مكاف مفتوح (1)« دـ واقعيتيا الفعميةالقارئ تأثيراً متشابياً رغـ ع

 و آخر مغمؽ.

فالحديث عف الأمكنة ىو الحديث عف » توحي بالاتساع و التحرر الأماكن المفتوحة:أ. 
أماكف ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيوؿ كالبحر و النير و قد توحي بدلالات متعددة 

 .(2)« ما يحقؽ للئنساف المودة و المحبةكالمدينة ... ومف ىذه الأماكف 

في رواية " ريح يوسؼ" نجد الكاتب ذكر مف الأماكف المفتوحة " المدينة" التي تجسدت 
في وصفو " سطيؼ" و " لقسنطينة" و " جيجؿ" بنسبة أقؿ و ميجره مدينة " ساف دوني" 

و مكاناً تتنامى فيو فالمدينة مكاف تتجمع فيو فئات سكانية مف مختمؼ الأعراؼ و الأدياف، 
 الأحداث و تتحرؾ فيو الشخصيات الروائية و تتفاعؿ.

 :عاش بيا يوسؼ أثناء غربتو، تقع بالضاحية الثامنة لباريس مدينة سان دوني
فرنسية و ستبقى دوماً  منحتو اليدوء و أسباب النجاح ربما، لكنيا لـ تمنحو الانتماء لأنيا

 . (1)« شييقو و زفيرهفالغريب يبقى غريباً ولو في » كذلؾ 
                                                           

 .66، ص حميد لحميداني: بنية النص السردي( 1)
، راـ الله، 1، منشورات مركز أورغاريت الثقافي، ط( حفيظة أحمد: بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية 2)

 .66 ، ص.2007
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 :الفاتنة مع الصباح، ذات الأنغاـ الكثيرة و حديقة التسمية التي » مدينة سطيف
،تفنف الكاتب في وصؼ ىذه المدينة بجُؿ معالميا (2)« توسطت مدينة سطيؼ الجميمة

الطبيعية و التراثية الأصيمة كجبمي " براو" و "ميمونة"، و سبخة "عيف الحجر" و 
مف يشرب مف ماء عيف الفوارة مرة واحدة » المحاكة حوؿ معمميا "عيف الفوارة"الأسطورة 

 .(3)« فسيعود إلييا دائماً 

فسطيؼ مسقط الرأس، الأـ و الأب و عش الطفولة في حضنييما و مرتعو و 
 الأصدقاء، و ربما منشأ و أصؿ بداية حزف ما.

 :سر عمى صخرة شماء المدينة الأسطورية التي ظمت و ستبقى كن» مدينة قسنطينة
... المدينة المتناىية في التاريخ الموغمة في الحضارة، المستشرفة الحالمة، الممكنة، 

، لـ يتوقؼ كيؿ الكاتب المديح لمدينة قسنطينة عمى (4)« .المستترة .المستحيمة، الظاىرة 
... »ي مف أبرزىا الجسور ىذا الحد، بؿ استرسؿ في وصفو لجماليا و جماؿ معالميا الت

تتراءى لؾ أطياؼ مف مروا عمى ىذا الجسر " قنطرة الجباؿ"، مروا عشاقا منتشيف و 
احتوتيـ أمكنة لقاءات أبدية ...  جسور قسنطينة المعمقة تغري العشاؽ بالعبورأو تغوي 

 .(5)« الشعراء بالبوح، و تراود الميزوميف عف سحرىا بالانتحار

لكبير الذي تركتو قسنطينة في نفس ىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى الوقع ا
الكاتب و ىيامو بيا و بسحرىا، فإف كانت سطيؼ مسقط رأسو الفعمي، فقسنطينة مسقط 
رأسو الابداعي، مدينة حركت المبدع في نفسو و عجمت ولادتو، فعلبقة حب قوية تربط 

 "يوسؼ" بالمدينة ... و أىميا.

                                                                                                                                                                                     

 .13، ص يوسؼ )رواية( علبوة كوسة: ريح( 1)
 .21، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
 .59، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((3)
 .37، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((4)
 .40-39، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((5)
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باً لأعواـ عجاؼ مف عمري... و لعاـ وىذه قسنطينة التي أسرتني حبيباً، ... و مذن» 
الحزف... و ىذه قسنطينة التي منحتني جرحاً خالداً ...... فكتبت ......    و انكتبت 
...  و أبدعت في رسـ انكساري فكرمت بيا اليوـ ... كرمت بؾ قسنطينة أخيراً ... و 

 .(1)« كنت أويتني حيف خانني الملبئكة ... و زغرد الشياطيف

 محطة مف المحطات الإيجابية القميمة في حياة يوسؼ، عاش بيا  ل:مدينة جيج
و أمسيت بيا إنساناً جديداً ... و رددت جزءً » عاميف مف الأمؿ و الطموح و الاجتياد 

 .(2)« مف اعتباري ... و رممت بعض جداري الميدـ

ا مقر ذكر الكاتب مدنا أخرى عمى عجالة كالعاصمة مثلب التي أشار إلييا عمى أنيكما 
 عمؿ "رشدي" صديؽ يوسؼ  حيث يشتغؿ مشرفاً عمى الصفحة الثقافية بجريدة الفجر.

 "قرية رمادة" التي ليا مكانة في قمب يوسؼ لدرجة حنينيا لو و سؤاليا عنوو ذكر أيضا 

 .(3)« رمادة مف دونؾ تقوؿ  غيابؾ» 

 :يذكر في أغمب الروايات بصفة عامة و الجزائرية بصفة خاصة لمرجعيتو المقهى
الشعبية و قدرتو عمى استعاب و احتواء الجميع دوف شروط مسبقة أو مواعيد، فقد يكوف 

وصموا الى الكافيتيريا ... تناولوا » سبباً في اجتماع الأصدقاء و معرفة أحواؿ بعضيـ 
فتح الأصدقاء ممؼ الكأس و الدور النيائيو اتفؽ أشياء، وفي صدورىـ أشياء أخرى، ... 
، كما قد يكوف مكاناً لإجراء اجتماعات و (4)« الرجاؿ الثلبثة عمى حضور النيائي

جمس الصديقاف و تناولا جديد المدينة ... و سكنا متأمميف حراؾ » حوارات نخبوية 
يما لأعواـ صديقيف مشيدىا الثقافي الأخير، و راحا يحتوياف أطراؼ المدينة التي جمعت

                                                           

 .206، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .132، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
 .111، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((3)
 .101-100، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((4)
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 -استعمؿ الكاتب مصطمح حداثي معرب لمدلالة عمى المقيى "كفيتيريا"–. (1)« صافييف 

يعمد الكاتب الى توظيؼ الأماكف المغمقة لتشكيؿ تفاعميا مع بقية الأماكن المغمقة:ب. 
 الأماكف التي ينتقؿ بينيا الكاتب بسلبسة بدوف ترؾ احساس بثغرات في انتقالاتو، فيتشكؿ
بناء منسجـ مع مزاج و طباع و شخصياتو، ، وفي رواية "ريح يوسؼ" نجد مجموعة مف 

 الأمكنة المغمقة نذكر منيا:

  :و اليدوء، جسده الكاتب ليعبر عف الحالة بعض الراحة مكاف مغمؽ لنيمالغرفة
كاف يصافح صمت غرفتو الكتوـ » النفسية ليوسؼ بالغربة مف عزلة و ضيؽ نفس 

اره الموجعة الخرساء ... يتحسس ضمع غربة الأعوج، فلب يشعر إلا يضيؽ صدره بأسر 
 .(2)« بأنثى المواجع تسطع مف عينيو الخفاقتيف و قمبو الدموع

 :نساف، فالبيت عند الكاتب مثّؿ الأىؿ، الأـ و مكاف نشوء و بداية حياة الا البيت
عدت بنياية الأسبوع مف المعيد متشوقا » الأب، و مصدر لافتخاره و اعتزازه بأصمو 

 الريؼ و أفتخر ... الى عائمتي ... وجدتيما معاً في ساحة المنزؿ الريفي ... كنت ابف 

 .(3)« أفتخر .. و المزارع، قضيت معظـ العمر راعيا لأغناـ أبي و ابف الحقوؿ

 :مكاف مغمؽ أو بالأحرى ضيؽ لأثره السمبي عمى النفس إذ تحرـ و تعزؿ  السجن
عما تحب، وظفو الكاتب ليصور لنا حالة "يوسؼ" و ما عاناه مف توالي الخيبات فيو؛ 
فكيؼ بشخص لـ يسرؽ و لـ يشتـ و لـ يعتدي عمى أحد أف يمقى بو الى السجف؟ فكيؼ 

... و تسكب في ستحفظ آثار صدمتي 62الزنزانة »  و الى درجة أفلا يتفاقـ الحزف بقمب

                                                           

 .59، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .11، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
 .125-120 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((3)
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، في مثؿ ىذا الجو (1)« ..ي الغزار التي ذرفتيا عيناي ىناؾذاكرة قسنطينة كؿ دموع
 المميء بالحزف كانت أية التفاتة إليو مف قبؿ أصدقائو تخفؼ عنو ولو بمجرد رسالة.

حطات عبور لأحداث ثانوية في الرواية بالإضافة الى وجود أماكف أخرى يمكف اعتبارىا م
كالمكتبة، دار الثقافة، فندؽ سيتي فيس، قاعة الأوبرا، قاعة قسنطينة، و ما يجمع بيف ىذه 

 الأماكف كقاسـ مشترؾ ىو النشاط الأدبي.

"ريح يوسؼ" في رواية  «مغمؽ  -مفتوح » ر الى أف اعتمادنا لتقسيـ المكافننوه في الأخي
التعديؿ لعدـ وضوح معايير التقسيـ جيدا و لتنوعيا، "فالمقيى" مثلب يشكؿ حيزاً قابؿ لمنقد و 

 -حرية الولوج و الجموس و التصرؼ –و العامةمغمقاً محدود المساحة لكف مف منظور وظيفت
أىمتو لأف يصنّؼ مكاناً مفتوحاً، و مثاؿ آخر كنا قد صنفناه ضمف الأماكف المغمقة ألا وىو 

و في نفس الوقت مقي داً  كذلؾ عمى كونو حيزا مغمقا جداً في تصنيفنا لو "السجف" استندنا 
لحرية الحركة لمف بداخمو، لكف قارئً ما قد يعارض ىذا التصنيؼ بقولو أف السجف بيذه 
الصفات إنما ىو لمسجيف العادي، أما السجيف المبدع فالسجف لو خموة، ابتعاد عف مشاغؿ 

 –ؽ العناف لمفكر و الإبداع و الخياؿ، فيو بيذه المعانيالحياة و تفاىاتيا، فرصة لإطلب
أوسع مكاف يحتوي المبدع، فالقارئ لو دور في ىذا التصنيؼ لما يخولو لو أسموب  -السجف

 الكاتب التجريبي في كتابة الرواية.   

 الشخصيات: .4.2

فالدراسات تعد دراسة الشخصية الروائية بنية تساىـ في تشكيؿ متخيؿ الرواية ككؿ، 
ساسية في الرواية، وقد تعددت الأدعامات الكإحدىيا تووصف السيميائية اىتمت بيا ودرستيا

الكتابات حوليا، حيث اىتـ النقاد بدراسة بنيتيا و مدى فعاليتيا في الخطاب السردي، كما 
أف مفيوـ الشخصية قد أخضع الى تغييرات كثيرة منذ "أرسطو" الى عصرنا الحالي، حيث 

                                                           

 .125-120 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
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ثانوية بالقياس الى باقي عناصر العمؿ التخيمي أي  »في الشعرية الأرسطية  صنفت
 .(1)« خاضعة خضوعا تاما لمفيوـ الحدث

و بما أف الشخصية تعد عنصر فعاؿ في كتابة الرواية، فقد كانت في الرواية القديمة ذات 
كس دورىا في بكؿ حذافيرىا، فأوليا الدور الكبير عمى ععمييا دور كبير حيث ركز الكتاب 

، و ذلؾ نابع مف غاية في نفس الكتاب كما جاء عمى لساف    "عبد الممؾ الرواية الجديدة
إف الغاية الكتاب الجدد في تعامميـ مع الشخصية أنيـ يثبتوف لمقارئ لا  »مرتاض"في قولو 

تاريخية ىذه الشخصية ولا واقعيتيا، بؿ لا وجوديتيا؛ و لكف عمى أنيا كائف مف ورؽ مثميا 
، يعني أف (2)« مثؿ المغة و الحدث و الزماف و الحيز و المشكلبت السردية الأخرى

انت تمثؿ مرآة عاكسة لمواقع إذ تكاد تكوف واقعية، أما في الشخصية في الرواية التقميدية ك
 الرواية الجديدة فيي عكس ذلؾ.

فالشخصية أضحت أداة ضرورية لمرواية، فمف خلبليا تحقؽ الرواية أىداؼ و دلالات 
تشابو بيف متعددة اتجاه المتمقي، بحيث تؤثر عميو بطريقة ما، فقد يحدث في بعض الأحياف 

و الحقيقية مع الشخصية الورقية، حيث يرى القارئ تشابو بينو و بيف ىذه  الشخصية الواقعية
الأخيرةسواء تشابو مف حيث التفكير، أو تطابؽ في واقعيما، و ىذا ما أقر بو "عبد الممؾ 

الشخصية الروائية بحكـ قدرتيا عمى حمؿ الآخريف عمى تعرية طرؼ مف أنفسيـ  »مرتاض" 
نيا تكشؼ لكؿ واحد مف الناس مظيرا مف كينونتو التي ما كاف مجيولا الى ذلؾ الحيف؛ فإ

 .(3)« كانت لتُكشَؼَ فيو لولا الاتصاؿ الذي حدث عبر الوضع بعينو

عند إنجازه لرواية ما فإنو يختار أسماء شخصياتيا بحذر، و ذلؾ راجع ربما   لذلؾ فالكاتب
، و ربما ىذا الاختيار نابع عف قصدية مف طرفو  وو كيان هلسيطرة ىذه الاسماء عمى تفكير 

، و ىذا ما ذكره "حميد لحميداني" عمى لاستقطاب تفكير القارئ، و ترؾ المجاؿ لو لمتأويؿ
                                                           

 .208حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي ،ص (1)
 .48ص عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية،(2)
 .79ص عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية،(3)
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في الحكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ  بأف الشخصية »لساف "فيميب ىاموف" في قولو 
 .(1)« أكثر مما ىي تركيب يقوـ بو النص

الرواية الجديدة لـ تولي أىمية بشخصية البطؿ الكلبسيكي كما كاف معروفا و الملبحظ أف 
الشخصيات لا وجود لشخصية البطؿ فكؿ في الرواية القديمة، بؿ أضحى الاىتماـ بكؿ 

شخصيات الرواية أصبحت فاعمة و لا يمكف لشخصية أف تطغى عمى أخرى، و تعتبر ىذه 
معاصروف في إنجاز المتف الروائي، و ىذا ما الخاصية تقنية جديدة اتخذىا الروائيوف ال

يظير لنا مف خلبؿ رواية "ريح يوسؼ" محؿ دراستنا، حيث اشتغؿ الكاتب "علبوة كوسة" 
اعتباطيا  ىايختر  لـفو و عمى كؿ شخصيات الرواية، و أعطى لكؿ شخصية حضورا بارزا، 

بؿ اختارىا بعناية فائقة، كما أنو ركز عمى استمياميا مف التراثو القرآف الكريـ، و ىذا الأخير 
لما يحويو مف دلائؿ إعجازية و أحسف القصص النبوية، ليحولو الى ظاىرة اجتماعية؛ 

 المبتدئ الذي يصؿ الى العالمية. تصؼ لنا مشوار المثقؼ

  يوسف  »شخصية» 

 ، يوسؼ(عليه السلام)يتبادر في أذىاننا يوسؼ النبي  -يوسؼ –الاسـا بمجرد سماع ىذ
الصديؽ الذي عرؼ بالجماؿ الفائؽ، و الأدب المثالي، حيث أنو نشأ عمى عبادة الله، صادقا 

بالذكاء و الحكمة، و يتممؾ حس المسؤولية،  ، و صدوؽ مع غيره، عرؼوخالقبفي إيماني
في الدنيا متواضع و متسامح و معطاء مما أعطاه الله مف عمـ و تدبير، فقد تبوأ منزلة كبرى 

 و الآخرة.

ىذا النبي الذي ظمـ مف أعز الناس، و عانى الكثير في حياتو، حيث سجف و تعذب و 
لى كاف دائما معو، فإف بعد الضيؽ يأتي حرـ مف حب أبيو و أخيو، و لكف الله سبحانو و تعا
الله حاكما لو كممة في  جعمو (عليه السلام)الفرج أي بعد اليـ و الضيؽ المّذيف لحقا بيوسؼ 

 ؟؟الصديؽ مصر، ومف منا لا يعرؼ قصة يوسؼ 
                                                           

 .50صحميد لحميداني: بنية النّص السردي (1)
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يوسؼ بطؿ بينيا و بيف  ، فنقوؿ أف ىناؾ تشابو«يوسؼ  »أما بالنسبة لشخصية الرواية 
أنو تشابو في الخيبات، أي: مف حيث المعاناة التي لحقت بيما، إف ، ولنقؿ الرواية والكاتب

يوسؼ ىو ذلؾ المثقؼ الذي يعيش عمى ذاكرة مثقمة بالجراح، فيو يحمؿ أوجاع و عذابات 
الماضي بكؿ جراحو و حقائقو الحموة و المرة، وىو في غربة أجبر عمييا ليشؽ دروب الحياة 

لتغيير في وطف غير وطنو، ىذا الوطف الذي يحف اليو كؿ النسياف و ا الوعرة باحثا عف
دقيقة في حياتو، ىذا الوطف الذي ترؾ فيو آمالا معمقة، خمؼ وراءه كؿ مف احبّ، ليثبت 
ذاتو، و يصبح كاتبا و شاعرا مرموقاً، ورغـ ىذا الاعتلبء العممي الذي وصؿ اليو، إلا أف 

نفسو المواجع، و ىذا ما جاء في الرواية عمى  ذكرى بمده و أحبابو مازالت تراوده و تحيي في
توسد بَوْحَو، و غرفة تسكنو بكؿ فضاءاتيا المربكة الحبمى، كاف يبيف مكتب  »لساف الراوي 

يقيـ لجرحو عالما ... و يكوف لمحظات سيداً عميو، لكف بيف مساء و ظممة قادمة ارتبؾ و 
مدينة تتنفس الآف مسيره الخاشع، شارع طويؿ طوؿ صبره، في انفعؿ ... و راح يشرؽ عمى 

و كانت الأرصفة تتمقى لغو عابريف قلبئؿ، و تتمقاه الآف طيفا عابرا ... يترؾ وراءه و أماميا 
عطر صوفيتو و عشقو، تييو و فَنائو و سكرتو التي يتمتيا مدينة تجّممت بغدر ملبئكة و 

يعاني الوحدة و الألـ ، إذف ىكذا وصؼ الراوي يوسؼ وىو في غربتو (1)« وفاء شياطيف
 بوطف ماتع مانع.

ىذا إف يوسؼ شخصية محبوبة لدى جميع مف يعرفو، فالكؿ ييذي بحبو و الحنيف إليو، 
يوسؼ ليس  »عف مدى افتقاده لو فيقوؿ يظير مف خلبؿ الرواية، حيث يعبر صديقو "قيس" 

قمب يا زىرة... ككؿ الأصدقاء، و مكانو الشاغر الآف ليس ككؿ الأماكف، و ذكراه تكوي ال
 .(2)« اشتقتو ... اشتقتو ...

إف ىذا الشاب الأسمر و الوسيـ الذي ضاؽ بو الوطف، كما جاء عمى لساف الكاتب قد 
تقمص شخصية أخرى ىي شخصية "عراؼ الحي"، و ىي شخصية غامضة بالنسبة 

                                                           

 .11، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .11، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
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لشخصيات الرواية، و بالنسبة لمقارئ فيي معروفة، حيث جعميا يوسؼ عبارة عف ستار 
 يختفي وراءه اتجاه مف يعرفو.

 قيس  »شخصية» 

ليمى، ىذا العاشؽ الولياف مجنوف بالنسبة أيضاً ليذه الشخصية مف منا لا يعرؼ قيس 
الذي أحب ليمى حد الجنوف، ىذه القصة التراثية التي خمدت أسمى المشاعر الإنسانية، حيث 
أف قيس بف المموّح كتب ديواف شعري يتحدث فيو عف عشقو و ىيامو بمحبوبتو ليمى التي لـ 

ية صديقو يقبؿ فراقيا، و الكاتب "علبوة كوسة" بتوظيفو ليذا الاسـ قد يقصد بو شخص
القوية التي تربط بيف قيس و يوسؼ الصداقة الى علبقة الشاعر )قيس راىـ(، و ربما يشير 

في الرواية تمثؿ دور  «قيس  »زىرة حبيبتو، و جاءت شخصية قيس و ربما، أو و بيف 
الإنساف المثقؼ الذي ييوى المطالعة و الخوض في عالـ الكتب، حيث يعمؿ كموظؼ 

ا أنو يمثؿ دور الصديؽ المخمص الذي كاف سنداً لصديقو يوسؼ وىو بالمكتبة البمدية، كم
في محنتو مسجوف لا حيمة لو، فقاـ قيس بإيداع ممؼ الترشح لمسابقة الماجستير نيابة عف 
صديقو، و بالفعؿ نجح و قُبِؿ بجامعة جيجؿ، فقيس كاف حساسا جداً و عاش مع يوسؼ كؿ 

ب الأسطورية مع سمية، فأراد أف يفرح قمب انكساره مف قصة الحكخيباتو التي عاشيا 
 صديقو و نجح في ذلؾ.

و أصدقائو رجؿ المحب و الحساس اتجاه عائمتو نموذج عف ال «قيس»باختصار شخصية 
 ، ذا ثقافة عالية، و أخلبؽ حميدة.و حبيبتو، وفي لكؿ المحيطيف بو

 رمزي  »شخصية» 

رمز لو دلالات، فرمزي ىو لاعب كرة قدـ ينتمي الى تمثؿ ىذه الشخصية في الرواية 
قرية اسميا "رمادة" مسقط رأسو، وىو مجروح بسبب حادثة ما عمّمت جراحيا عميو، لكف 

لـ ينسيا و لـ ينسى انتماءه إلييا، بؿ حاوؿ الإخلبص في عممو مف خلبلياو بالرغـ مف ذلؾ 
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البشرية، يُستراح الى البقاء فيو و قرف اسمو بيا؛ و حُبالوطف غريزة متأصمة في النّفوس 
يموت فيو، و يفتخر بذكرياتو  و يشتعؿ شعور الحنيف اليو إذا غاب عنو، لأف الإنساف يعيش

أراد أف يرد الجميؿ الى قريتو مف  لقضاء أجمؿ الأوقات فيو، و رمزي التي عاشيا ، و يسعى
أنا ابنؾ يا رمادة، أنا أريد رد جميمؾ أنا ما  »خلبؿ تتويجيا بكأس الجميورية لكرة القدـ 

نسيتؾ يا مسقط الرأس، أنا ما نسيت شيئاً ... سألعب المقاء النيائي بذاكرة مثقمة و جسـ 
 .(1)« خفيؼ ... لأجمؾ فقط ... 

بو الى قريتو و ربطيا بيذا الفوز يعد واجب عميو إف رمزي مف خلبؿ فوزه الذي عاد 
ليعرفيا مف لـ يعرفيا بعد و ىذا الرفع يكوف مف خلبؿ الارتقاء  كمواطف لرفع قيمة قريتو

سار رمزي في دروب قريتو و ىـ حولو ييتفوف ... الأضواء الراقصة               »بالعمؿ 
و الأغنيات الرياضية الممتيبة و اليتافات التي تفيض معانيَ و عواطؼَ ضاؽ بيا المكاف و 

الشباب الجزائرييف زي ىي شخصية إيجابية، و مثاؿ عف ، إف شخصية رم(2)« قد امتلؤ ... 
 الذيف رفعوا الوطف و العمـ عاليا.

  نبيل  »شخصية» 

نبيؿ كفيفا منذ الولادة ... ولد ... مطفأ العينيف، و جاء العالـ كما شاء لو لله، كاف  كاف »
الأمر صادما لعائمتو، قاصما أمميـ و حمميـ بمولود بيي ... كاف بييا بروحو و محياه و 

كفيؼ البصر، و ترعرع في نبيؿ ، ولد « ألؽ بنفسو و أحلبمو، و بصير بعقمو و فكره ...
"، درس و Braille-لمكفوفيف، و تعمـ و أتقف القراءة و الكتابة بطريقة "البَرايْؿأماكف خاصة با

إطارا بمديرية الثقافة؛ إف ىذا النموذج مثاؿ عف  ، و أصبحتخرج مف الجامعة محامياً 
الإنساف المثابر، فيو كفيؼ لكنو أبصر جسر النجاة، و كـ مف بصير أضاع الجسورو لكف 

يدؿ عمى النبؿ في أخلبقو و معاملبتو  «نبيؿ » ىذه اللبزمة جعمتو ذا مكانة رفيعة، إف اسـ 

                                                           

 .30، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)
 .31، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((2)
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و كاف الصدر الدافئ  »وـ و الصديؽ يمثؿ شخصية الإنساف العاقؿ و الخدحيث مع الناس، 
لكؿ المبدعيف و الأدباء حيف التفوا حوؿ طيبتو و مشاريعو الثقافية اليادفة العميقة الجادة، 

شخصية طيبة، و فيو ،(1)« فمف ندوات فكرية، الى ممتقيات أدبية و أمسيات شعرية ...
 ، كما أنو يعتبر أفضؿ نموذج عف الصداقة.اممتزمة اتجاه عممي

 رشدي »ية شخص» 

رشدي شخصية صدوقة، يقطف بالعاصمة حيث يشتغؿ مشرفا عمى الصفحة الثقافية 
 الصحفي مينة شريفة و لكنيا شاقة.بجريدة الفجر، فيو صحفي. فمينة 

  أمينة » شخصية» 

الجسور المعمقة، كما أنيا شخصية حساسة تشعر بمف مدينة ىي أستاذة جامعية، مف 
العمـ، كما أنيا ترغب دائما في مساعدة تحصيؿ حوليا، تسعى دائما الى الأفضؿ، الى 

ولو بقميؿ مف العمـ، كما أنيا وفية لأصدقائيا و أساتذتياو بعض  لإمدادىـطمبتيا في الجامعة
تظميف عمى وفاء التواصؿ مع أستاذة، كتاب، أدباء مف ولايات عديدةو أوطاف » الأدباء 
، بيف لوحة حاسوب و أنامؿ يد ناعمة كنت تشيّديف عوالمؾ الافتراضية بإتقاف كبير بعيدة

ىادفة و مشاركات عممية قيمة و قراءات أدبية  ... و قمب صغير يكبر بمحاورات ثقافية
 .(2)«  ممتعة ...

  أسماء » شخصية» 

، و مقبمة عمى التخرج، ىي مثاؿ الدراسيىي طالبة جامعية في السنة الأخيرة مف مسارىا 
كانت أسماء مدمنة عمى القراءة و تعشؽ »  لمعمـ الطالبة المحبة لمعمـ و المثابرة في تمقييا

 .(3)«  المطالعةحد الجنوف و ذات تبادؿ للؤعماؿ الأدبية مع أساتذتيا ...
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إذف ىكذا رسـ "علبوة كوسة" شخصيات رواية "ريح يوسؼ"، إذ يمكننا القوؿ أف 
الشخصيات التي وظفيا الكاتب في ىذه الرواية ليا دور كبير في تحريؾ العمؿ السردي، 
فجاءت ىذه الشخصيات طموحة و متفائمة بالحياة، كما أنيا تتحمى بروح المقاومة رغـ 
المعاناة التي تعتري مشاعرىـ، حيث جاءت متفاوتة مف حيث التفكير و السموؾ، فمعظـ 
شخصيات ىذه الرواية ذات مستوى ثقافي متميز، و منو يمكف القوؿ مف خلبؿ دراستنا ليا 

لية و فنية و دلالات متعددة و ساىمت في فتح باب التأويؿ أنيا أعطت لمنص لمسة جما
و ىذه لدى المتمقي كونيا استميمت ىذه الأسماء مف القرآف الكريـ و التراث العربي و غيرىما

 سمة جديدة في الرواية المعاصرة.

 التناص:. 5.2

قبؿ ولوجنا الى عالـ الرواية، و استخراج أنواع التناص التي وظفت في رواية "ريح 
كمصطمح ظيوره لمحة عف التناص الذي شيد تطورًا كبيرًا، فمنذ يوسؼ"، سنتطرؽ الى 

نظري وىو يتحرؾ بحرية و طلبقة، وقد ظير التناص كمشروع نظري مع "جوليا كريستيفا"           
"Julia Kristévaلتي أدخمتو الى الدراسات الأدبية في أواسط الستينيات        " ا
استميمت كريستيفا مصطمح التناص مف » ـ( في عدة أبحاث ليا، و قد 1967-ـ1966)

أعماؿ أستاذىا الروسي "ميخائيؿ باختيف" الذي كاف يطمؽ عمى المصطمح اسـ "الايديولوجيـ" 
التقاطع داخؿ نص لتعبير مأخوذ مف  و سمتو كريستيفا بالصوت المتعدد و عرفتو بأنو

 . (1)« نصوص أخرى ...

 كالآتي: ورد في لساف العرب التناص لغة:.1.5.2

: . النَّصُّ وُ نَصّاً: يرفعو، و كؿ ما أُظْيِرَ فقد نُصَّ  رَفْعُ الشيء، نَصَّ الحديث ينُصُّ
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أرْفعَ لو و أسْنَد، ما رأيت رجلًب أنّصَّ لمحديث مف الزُّىري، أي: عمرو بف دينار:و قاؿ 
 يقاؿ: نصَّ الحديث الى فلبف أي رفعو، و كذلؾ نصَصْتو اليو.

تْ الظبية جيدَىا: رفعتو  و نصَّ

صْتَوُ   و كؿ شيء أظْيَرْتَوُ، فقد نصَّ

و أصؿ النّصّ أقصى الشيء و غايتو، ثـ سمي بو ضربٌ مف السير السريع، و نصُّ كؿ  
 .(1)شيء: منتياه

ناص يعني رفع الشيء و أخذه، و تحريكو، أي جعؿ النصوص فالتَّ وفؽ ىذا التعريؼ 
 .ما بينيا تتداخؿ في

 اصطلاحا: .2.5.2

يعد التناص مف أىـ المفاىيـ و المصطمحات الحديثة التي أُثْرِيَتْ مف خلبليا مختمؼ 
البحوث العممية، إذ نجد عدة باحثيف و نقاد عرفوه كما يمي: "نعماف عبد السميع متولي" 

 .(2)« ...تداخؿ نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة شعراً أو نثراً » يعرفو بػ 

أنو التفاعؿ النصي بعينو و ىي ترى أف » ناص بقوليا كريستيفا" لمتّ و جاء تعريؼ "جوليا 
النّص  عبارة عف فسيفساء مف الاقتباسات، وىو نص تشرب و تحوؿ لنصوص أخرى، أما " 
ليتش" فيرى أف  النّص ليس ذاتاً مستقمة أو مادة موحدة و لكنو سمسمة مف العلبقات مع 

، المصطمحة فإف التناص ضروري في كؿ نص، مف خلبؿ ىذه المفاىيـ (3)« نصوص أخرى
و استحضار النصوص الغائبة يمكف أف يظير جميا في النص الحاضر، كما يمكف لمقارئ 

 استكشافيا.

                                                           

 .271ص ،14لساف العرب: مجمد (1)
 .38،ص2014، د ب، 1دار العمـ و الإيماف، ط نعماف عبد السميع متولي: التناص المغوي)نشأتو و أصولو و أنواعو(،(2)
 .27نعماف عبد السميع متولي :التناص المغوي)نشأتو وأصولو وأنواعو(، ص(3)
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باختصار شديد قدمنا المصطمح الواسع الذي لا يمكف أف نوفيو حقو بيذه و ىكذا 
 رواية بشكؿ كبير.التعريفات فقط، و الآف سنتطرؽ الى أنواع التناص التي حضرت  في ال

 التناص في القرآن الكريم:.3.5.2

يعتبر القرآف الكريـ بفضؿ فصاحتو و بلبغتو التي أعجزت فصحاء العرب، نصاً مقدساً و 
قد و     مصدراً إعجازياً، أحدث ثورة فنية عمى معظـ التّعابير التي أبدعيا العربي شعراً و نثراً 

تناص معو الكاتب " علبوة كوسة " لترقية أبعاده المّغوية و الفكرية، فمف خلبؿ قراءتنا لرواية 
نمتمس النّفحاتالدّينية مف خلبؿ تناصو مع القاموس القرآني، و لعؿ أولى  –ريح يوسؼ  –

 عمى التناص القرآني ىو عنواف الرواية. الإشارات الدالة

ى التناص المباشرة مف القرآف الكريـ فقد أخذ "علبوة يشير عنواف رواية "ريح يوسؼ" ال
كمدونة سردية تنتمي الى القرآف الكريـ، و إعادة  (عليه السلام)كوسة" مف قصة سيدنا يوسؼ 

صياغتيا وفؽ منظور روائي جديد، يبرز مدى ثقافة الكاتب مف الناحية الدينية، فأراد تأصيؿ 
 العبرة  و إبراز ،(عليه السلام)الروائي الجزائري، عف طريؽ توظيؼ قصة سيدنا يوسؼ النّص 

إف جزءاً أساسيا مف     " نَّصية » الدينية مف خلبؿ قصص الأنبياء و ربطيا بالوقت الراىف 
" النص تتجمى مف خلبؿ " التّناص " كممارسة تَبرُزُ لنا عبرىا قدرة الكاتب عمى التفاعؿ مع 

، و مف خلبؿ عنواف الرواية يبدو (1)« ره مف الكتاب و عمى إنتاجو لنص جديد نصوص غي
أف الكاتب يطمح الى تأسيس فضاء النّص عمى استراتيجية المجاورة النصية لمبنية الأصمية 

يرتبط مفيوـ المجاورة بشكؿ عاـ في الدراسات الأدبية الحديثة بما يسمى بعممية التفاعؿ » 
الأساسياف في النص، و المجاورة     التي يتحدد طرفاىا النصي، و ىي العممية

"Paratexte(2)« "، تأتي مجاورة لبنية النص الأصؿ كشاىد تربط بينيما نقطتا التفسير  ،
عميو كتاب الرواية المعاصرة، و بما أف الرواية وىي  نوع مف التقديـ و التنويو الذي اشتغؿ 

                                                           

 .10يقطيف: الرواية و التراث السردي، ص سعيد(1)
 .378فتحي بوخالفة: التجربة الروائية المغاربية، ص(2)
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التجريبية تعتمد نمط مف العناويف التي غالبا ما تدفع القارئ الى الانخراط في عممية إعادة 
إنتاج النص وفؽ تصوراتو الخاصة، و باعتبار ما تشكمو العناويف مف توجيو الى كيفية قراءة 

ص الموازية التي تسيـ في تمقي النصوص و عتبة قرائية و عنصراً مف عناصر النك» النص 
 .(1)« فيميا و تأويميا، داخؿ فصؿ قرائي شمولي يفعؿ العلبقات الكائنة و الممكنة بينيا

التناص عف مف وظفو الكاتب يمد بتشابو لفظي ظاىر، و يموح ىذا التشابو  العنواف الذي
رجع ىذا الى أف العنواف يعتبر يالمذكورة في القرآف الكريـ،  (عليه السلام)قصة سيدنا يوسؼ 

رموز النص، و تسييؿ مفتاحاً إجرائياً يمدنا بمجموعة مف المعاني التي تساعدنا عمى فؾ 
 الى عالـ النص الداخمي. القراءة  لمولوج

إف سمة التماثؿ الحاصمة عمى مستوى البنية العامة لمنص السّابؽ، و النص اللبحؽ، 
يكمف في العلبقة التي تجمع النص » يمف القرآف الكريـتشير بوضوح الى الانفتاح التناصّ 

" وىي علبقة hypatexte" بالنص ) أ( كنص سابؽ "hypertexte" )ب( كنص لاحؽ
 .(2)« تحويؿ أو محاكاة

و يظير التناص لمعياف مف خلبؿ العناويف الفرعية لفصوؿ الرواية التي جاءت معنونة  
ؿ ىذه جمس و القمر و أخيرا بحديث الراوي، و بػ: رؤيا، و أحد عشر كوكباً، و حديث الش

ذكرت في  التي (عليه السلام)دلالة مباشرة و تحيؿ الى قصة سيدنا يوسؼ  ذات العناويف ىي
 القرآف عمى النحو الآتي:

 (السلام نعليه)براىيـ الأبيو يعقوب بف اسحاؽ بف  (عليه السلام)فقولو تعالى: إذ قاؿ يوسؼ 

                                                           

، جامعة بشار، 10، العدد 9لطروش عائشة: عتبات رواية " فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ"، مجمة البدر، المجمد (1)
 .408، ص2017

، 2001، الدار البيضاء، المغرب، 1اؽ(، المركز الثقافي العربي، طسعيد يقطيف: انفتاح النص الروائي )النصّ و السي(2)
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    ئا  ئا           ئا  ئا  ئا    ئاى  ى  ې  ې  ې  ې   ڃ ڃ ڃ چ چ ڇ 

 ٩يوسف: ڇ   ئا  ئا  ئا  ئا

أنو سيناؿ منزلة  وه، عرؼ أبوىو صغير(عليه السلام)مف خلبؿ ىذه الرؤيا التي رآىا يوسؼ 
عالية و رفعة عظيمة في الدنيا و الآخرة، فأمره بكتمانيا، و أف لا يقصيا عمى إخوتو، كيلب 

الغوائؿ، و يكيدوه بأنواع الحيؿ و المكر، فرواية "ريح يوسؼ" تتضمف  يحسدوه و يبغوا لو
إحدى عشر كوكباً و ىي الأخرى حكاية مركزية تتسرب منيا حكايات ثانوية، تتوزع عمى 

رؤيا و حديث الشمس و القمر، و الرواية تروي قصة أديب عانى و سجف و تشرد في بلبده 
، و ىذا التشابو السردي ما لو مف الشيرة و المجد اليجرة و رجع منيا أديب كبير لو فقرر
تعيد رواية "ريح يوسؼ"  جعؿ (عليه السلام)"علبوةكوسة" عف قصة سيدنا يوسؼ أخذهالذي 

تنفتح عمى دلالات و  يابشكؿ مستحدث، مما جعم (عليه السلام)سرد قصة سيدنا يوسؼ 
بشكؿ حقيقي،  ولا تسترجعيا، (عليه السلام)يوسؼ  سيدنالا تقمد قصة ييجماليات جديدة، ف

إنما ينظر إلييا كعممية إنتاجية، أي نظاـ دلالي جديد مف خلبؿ التفاعؿ بيف النص اللبحؽ 
يُسيـ بشكؿ كبير في جعؿ النص منفتحا » و النص السابؽ و ذلؾ لتوليد رؤية معاصرة 

المؤشرات النصية  ، و ىذا ما تؤكده(1)« و إنتاج القيـ الجمالية الجديدة عمى الإنتاج الدلالي،
 عمى مستوى البنية العامة لرواية "ريح يوسؼ".

في قصة سيدنا يوسؼ، و ىنا ورد يبدأ مف خلبؿ رؤيا كما  الرواية فسرد الأحداث في 
لى قصة يوسؼ الصديؽ التي تعتبر مف أحسف القصص و أوضحيا و الإشارة إيمكف 

، و مف ذؿ الى مف محنة الى محنة أبينيا، لما فييا مف أنواع التنقلبت مف حاؿ الى حاؿ و
ؽٍ الى مُمؾ، و مف فرقة و شتات الى اجتماع و ائتلبؼ، و مف حزف الى  عز، و مف ر 

، و مف ضيؽ الى فرج، و مف إنكار الى إقرار، فكؿ ىذه رخاءالى  جدبسرور، و مف 
متف الأحداث تطابقت مع أحداث رواية "ريح يوسؼ"، و مف عنواف الرواية سوؼ ندخؿ الى ال
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الروائي و نستخرج أىـ ما جاء مف تناص ديني مف خلبؿ الكممة، و الجممة ....، فالكاتب 
بؿ أحاؿ الى بعض الأحكاـ و الكممات  في بعض الأحياف لـ يقتبس آيات قرآنية خالصة

 ي تحتوي عمى دلالة قرآنية خالصة.الت

 استحضر الكاتب تناصاً مباشراً مف الآية الكريمة في قولو:

فجاء مف أقصى المداشر يسعى ... الى وطف ... تراب يوارب سرّ الجراح و المآسي » 
، وظؼ الآية الكريمة مف سورة      (1)« ؟؟ الى حيف ... الى صبح ... أليس الصبح بقريب ...

 ڃ ڃ ڃ چ چ " ىود" في قولو تعالى:

 ١٨هود: ڇ   ئا  ئا  ئا  ئا  ئائا  ئا  ئاڇ 

و تحيؿ  ينطبؽ عميو ياالكريمة عمى شخصية يوسؼ، لأف مدلوللقد أسقط الكاتب ىذه الآية 
الى أف غربة يوسؼ ستنتيي و تزوؿ مع تحقيقو لمراده الذي غُر بَ مف أجمو، لأف ىذه 
الذاكرة المثقمة بعذابات الماضي سئمت مف ىذا البعد و الجفاء، الذي ىو بالنسبة ليوسؼ 

ربما قصد الكاتب أنو قد أتى الوقت الذي  ظلبـ، بحيث ينتظر بزوغ الصبح بفارغ الصبر، أو
، فياىو الصبح آتٍ لكي تواجو يجب أف يظير فيو يوسؼ بحمتو و ىيئتو التي صار عمييا

 الأحباب و الأصدقاء بكؿ ثقة و كبرياء.

و عبارات مباشرة  لقد استنصّ الكاتب مف القاموس القرآني، حيث استعمؿ عدة كممات
سورة يوسؼ، فجاءت تتقاطع مع السرد الروائي، و ىي أخذىا مف آيات  ذات منحى ديني

تأويؿ رؤياي، فيو كظيـ، سبع عجاؼ، يوسؼ أييا الصديؽ، أنا يوسؼ ... » الآتي: ك
 .(2)« السبع الشداد، تالله، لأنت يوسؼ، إني لأجد ريح يوسؼ ... 

 و قد وردت الجمؿ في القرآف الكريـ عمى النحو التالي بالترتيب. 
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ڇ ....ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ   ڱ  ڱٹ ٹ ڃ ڃ ڃ چ چ ڇ 

  ئاۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ى   ى  ې  ې  ې  ې  ڃ ڃ ڃ چ چ ڇ  ، و قولو أيضا: ٨١١يوسف: 

ٹ  ٹ  ٹ   ڤ  ڤ  ڤ  ڤ     ڦ  ڇ ، و قولو عز وجؿّ:١٩يوسف: ڇ   ئا        ئا

، و أيضا ٩٤يوسف: ڇڦ  ڦ  ڦ  چ  چ  چ   چ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ     چ  چ  

ڑ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ   ڌ    ڎ     ڎ  ڳ  ڳ  ڳ    ڳ  ڱ   ڇ قولو سبحانو: 

 ؿ:ائِ مف ق و قولو عزّ  ،٩١يوسف: ڇڱ  ڱ  

ڳ  ڱ  ڱ  ڱ     ڳڎ  ڎ  ڳ   ڳ  ڌڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڑڍ  ڇ    ڇ  ڑڇ 

   ئا   ئا  ئاڇ و ختاميا قولو سبحانو:     ٤١يوسف: ڇڱ  ں  ں  ڻ  ڻ     ٹ  ٹ  

 .٤٩يوسف: ڇ  ئا  ئا   ئا  ئا  ئائا  ئا  ئا  ئا  ئا  ئا

في أكثر مف موضع، قصد بو الكاتب  (عليه السلام)إف ىذا الحضور القوي لسورة "يوسؼ" 
انتاج دلالة ذات ىدؼ، بحيث وردت مجمؿ ىذه الآيات معبرة عف دلالة حقؿ الحزف و الألـ 

مستوحاة جاءت أحداثيا فالرواية ، (عليه السلام)"يوسؼ"  و الجدب و الأسى الذي ورد في سورة
جعؿ مف النص الديني منبعاً لإنشاء نصو الروائي الذي فالكاتب قصة سيدنا يوسؼ، مف 

 ا أنو جعؿ منو نصاً ذا عمؽ كبير.منحو جمالية فائقة، كم

حممت رواية "ريح يوسؼ" كماً ىائلًب مف المفردات و الجمؿ الدينية مف كذا سورة قرآنية، 
وقد أتى » في ربط الحوار السردي في قولو الإنساف سنداً لو  حيث اتخذ الكاتب مف سورة

 فقد اقتبس ىذا القوؿ مف سورة الانساف في قولو تعالى: ،(1)« حيفٌ مف العمر

 ڃ ڃ ڃ چ چ 
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ىذه الآية  تفسير  و قد ورد٨الإنشان: ڇې  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ى  ى  ې  ې  ې  ې   ڇ 

ذكر الله في ىذه السورة الكريمة أوؿ حالة الإنساف و مُبْتَدأىا و متوسطيا و  »كالآتي: 
وىو معدوـ بؿ ليس  –وىو الذي قبؿ وجوده  –منتياىا، فذكر أنو مر عميو دىر طويؿ 

 .(1)« مذكوراً 

الآية الكريمة، أما بالنسبة الى توظيؼ ىذه العبارة الدينية في الرواية التي تفسير كاف ىذا 
بيا الكاتب شخصية "يوسؼ"، فقد تحدث عف الزمف الماضي مف حياة يوسؼ التي قصد 

شيد فييا معاناة ممؤىا الجراح و المآسي، حيث كاف يوسؼ لا شيء أي غير معروؼ عكس 
 ما أصبح عميو مف مكانة عالية رفيعة.

اء فاقع صفر » يعود الكاتب ليقتبس مف سورة البقرة تناصاً لفظيا واضحاً و مباشراً في قولو 
ادة و الأماف الذي يحيط بيوسؼ، حيث أراد بو الكاتب في الرواية الأمؿ و السع ،(2)« لونيا

ڈ  ڈ   ی  ی    ئاڃ ڃ ڃ چ چ ڇىذا ما جاء في القرآف الكريـ في قولو عزّ و جؿ: و 

 ٤٤البقرة:ڇئائا  ئا  ئا  ئا  ئا

مف حسنيا و شدة : أي: شديد )تسر الناظريف( ه في تيسير الكريـ الرحماف بمعنىفسير جاء
 لونيا المريح لمنفس، و قد استحضر الكاتب ألفاظاً مف القرآف الكريـ في قولو تعالى:

 ٦٤القيامة: ڇڤ           ڤ     ڤ   ڦ     ڦ  ڃ ڃ ڃ چ چ ڇ 

يعظ الله تعالى عباده بذكر حاؿ المحتضر عند  »ىذه الآية الكريمة كالآتي: تفسير ورد  
السياؽ، و أنو إذا بمغت روحو التراقي،   و ىي العظاـ المكتنفة لثغرة النحر، فحينئذ يشتد 

، أما عف (3)« الكرب، و يطمب كؿ وسيمة و سبب يظف أف يحصؿ بو الشفاء و الراحة
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و ىو عبارة عف جثة  حاؿ يوسؼ في المناـفمحمياوصؼ  موضع ىذه الجممة في الرواية
ىامدة تحت التراب، و لـ يبؽ منيا سوى عظاماً لا حوؿ ولا قوة ليا، فيو يحاوؿ أف يخرج 
مف الظلبـ العاتـ الذي يحوـ حولو، ولو مف خلبؿ بصيص مف النور، فحياة يوسؼ في بمد 

ء ف مجرد ثغر مضيغير بمده شبييا الكاتب بالدىميز المظمـ، و الرجوع الى بمده عبارة ع
 .(1)« ...قي، يصيح، يستنجد...يصرخ، يبكييحس أف روحو قد بمغت الترا» في ىذا الدىميز

ثـ انتقؿ الكاتب ليصؼ لنا مدى سعادة نبيؿ باجتماع رشدي و قيس حيف قاما بزيارتو، 
 فصداقتيـ ذات رابط قوي لا يفرؽ بينيـ لا الزماف ولا المكاف فيقوؿ: 

 

 الشمس و القمر معاً ...... معاأىلًب و سيلًب بكما  »

 .(2)« و ما ظنؾ؟ الشمس ينبغي ليا أف تدرؾ القمر ما داـ في القمب متسع لممحبة

    ئا   ئا  ئاڃ ڃ ڃ چ چ ڇ فقد اقتبس الكاتب مف سورة " يس" في قولو تعالى: 

، ورد ٩١يص: ڇ   ئا  ئا  ئا  ئا  ئا  یڈ     ڈ  ی  ئا     ئا   ئا  ئا  ئا

أي: في سمطانو الذي ىو الميؿ فلب يمكف أف توجد الشمس في » ىذه الآية الكريمة تفسير 
 .(3)« الميؿ، و ىذه حكمة و برىاف باىر عمى عظمة الخالؽ، و عظمة أوصافو

إف القارئ لرواية "ريح يوسؼ" يجد التناص متنوع بعدة أشكاؿ فمرة يكوف لفظياً، و مرة 
 يكوف معنوياً، و أحيانا يكوف إيحائياً.

لتناص بشكؿ معنوي في عدة مواضع تحيؿ عمى الأخذ مف قصص وقد وظؼ الكاتب ا
القرآف الكريـ بطريقة غير مباشرة، وىو تناص الأفكار و الرؤى أي  تناص روحي لا حرفي، 
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و تحممتْ عبئْ » فالشاعر في رواية "ريح يوسؼ" يممح ولا يصرح، و ىذا ما جاء في قولو 
ْـ  ْـ ... ولدي تكمّ ...، قؿ ليـ: إني أَناؾ ...، إنّي الشّريفة و العفيفةُ الصياـ !!!...، ولدي تكمّ

و الملبؾْ ... إني الكسيرةُ ... و الأسيرةُ ...، و الرّزينةُ في ارتباؾْ، إفْ جئتَ مني. لـ أجئ 
يوماً أباؾ ...، حضني ... و ميدُؾ .... و النبوّةُ ... و النبوءة و النخيؿ إذا تقوَّت مف 

 .(1)« أساؾْ 

ح مف الشاعر ىو تناص عف سورة مريـ، فإف أي مسمـ مدرؾ لقصص التي إف ىذا التممي
ذكرت في القرآف، بمجرد قراءة ىذه الأشعار، فإنو يدرؾ مف خلبؿ معناىا أنيا تحيؿ الى 

 قصة مريـ أـ عيسى عميو السلبـ التي ذكرت في القرآف عمى النحو الآتي:

 ٹ ٹ ڃ ڃ ڃ چ چ 

ہ  ہ  ہ  ه                ھ  ه  ھ     ڱ  ں  ں  ڻ   ڻ  ٹ  ٹ  ۀ    ۀ  ہ ڇ 

ۇٴ  ۋ   ۋ  ۅ  ۅ  ى  ى  ې    ېې  ۉ  ۉ  ې    ېۓ  ڭ  ڭ  ڭ    ڭ  ۓے  ے

  ئا  ئا  ئا  ئا  ئا   ئا  ئا  ئا  ئا  ئا  ئا  ئا   ئا  ئاې      ې  ې    

  ڦٱ  ڦ  ڦ  ڦ   ئا  ئا  ئا  ئا  ئاڈ  ڈ  ی  ی     ئا  ئا  ئا  ئا  ئا  ئا

پ  پ  پ  پ  ٹ               ٹ   ٹ  ٹ  ڤ     ڤ  ڤ  ڤ  ٿ  ٿ  ٿ   ٿ  ٹ   

ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ   ڦ  ڦ  ڦ  چ  چ  چ چ  ڃ   ڃ  ڃ  ڃ   چ  چ  چ    ٹٹ  ٹ

 .٦٤ - ٦١مريم: ڇڇ  ڇ         ڎ  ڎ  ڌ     ڌ   ڈ  ڈ  ڍ    ڇچ  ڇ

نلبحظ أف الشاعر "علبوة كوسة" قد وظؼ عدة قصص للؤنبياء بطريقة التمميح و الإيماء 
، (عليه السلام)"نوح"، و قصة (عليه السلام)و قصة "موسى" ، (عليه السلام)كقصة "عيسى بف مريـ" 

 ف ورد ذكرىـ في القرآف الكريـ و الرسؿ الذي غيرىـ مف الأنبياء، و (عليه السلام)"يونس"و قصة 

و عصاي يا موجَ الظّنوف : » بقولو(عليه السلام)ىا ىو يممح ولا يصرح عف قصة "موسى" و 
تُشقّني نصفيف يا أماه ...، ترسمني الى الأرض اليبابْ!!!...، لا وقت لي ... حتى أعيد 

                                                           

 .51-50 ، ص علبوة كوسة: ريح يوسؼ )رواية((1)



[ مظاهر التجريب في رواية "ريح يوسف"  الثـــــاني الفــــصل [  

 

 
118 

أنا ما ادعيت نبوّةً لكف » ، و كذلؾ قولو: (1)« الرّوح للؤطيار ...، في عز الممات ...
قد فكرت في شؽ  صدري ...، و اجتثاث أحبتي  –لحاجة في نفسيا -...، مرضعتي الحنوف
عليه صل الله )، و يحيؿ ىذا المعنى لحادثة شؽ صدر الرسوؿ "محمد" (2)« قبؿ الفطاـ ...

أنا ما ادّعيت نبوّةً ...، لكنّني لما أتيتؾ ...، عارياً ...، مف : » في صغره و كذلؾ قولو(وسلن
فوقي الغماـ ... لمّا اتيتؾ كاف عمري دمعتيف ...، و ألؼَ جرح في دوف ظؿّ ...، سار مف 

نلبحظ أف الشاعر تناص مع سورة الصافات عند الابيات ، و مف خلبؿ ىذا (3)« الغراـ...
وىو سقيـ، و الشاعر أراد أف يعبر عف معاناتو مف جراح الحب (عليه السلام)ذكر النبي "يونس"

، و مف (عليه السلام)غربة شبيية بالعراء الذي ترؾ فيو يونس التي تركتو سقيماً و وحيداً في 
ادّعيت نبوّةً ...،  أنا ما » لما قاؿ:(عليه السلام)التي اشتغؿ عمييا أيضا قصة "نوح"  القصص

... ذكرت أحبّتي ...، أبكي ...،  لكنّني لما ركبتُ سفينتي وحدي ...، و كانوا كمّيـ مثنى
يذه ل، فالشاعر يستحضر (4)« تضاحكت الجراح بمدمعي، و لمحت أحلبمي يمممميا الحطاـ

 في قولو تعالى:  (عليه السلام)العبارات آيات مف سورة "ىود"

 ڃ ڃ ڃ چ چ 

ڦ  چ  چ  چ  چ  ڃ   ڃ  ڃ  ڃ     چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ   ڇ  ڇ  ڎ  ڎ    ڇ

 .٩١هود: ڇڈ  ڍ  ڍ  ڇ     ڇ  ڑ    ڈڌ  ڌ

فالشاعر يشير مف خلبؿ ىذا الإيحاء الى ألـ الفراؽ عف أحبتو و أصدقائو، فيو يممح الى 
 ألـ فراؽ ابنو. اؽذالذي (عليه السلام)الشبو الواقع بيف قصة يوسؼ في الرواية و قصة "نوح" 
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ة الدينية و المخزوف يَّ مفِ إف الكاتب استخدـ النص الديني في الرواية كنتاج حقيقي لمخَ 
التراثي الإسلبمي، حيث جعؿ أرضية العمؿ السردي صمبة عبر استحضاره ليذا القاموس 
الديني، و لربما أراد الكاتب إضفاء ثقافتو الدينية عمى النّص السردي، أو أراد أف يزود القارئ 

ييـ عبر ممييات أخرى و المتمقي بالثقافة الإسلبمية و ذلؾ راجع الى أف جيؿ العولمة صار ي
قد تؤدي بيـ الى الغفمة عف ديننا الحنيؼ، و في رأينا نرى أف الكاتب أراد عبر ىذا التناص 
الديني أف يرتقي بنصو مف حيث المغة الى لغة القرآف و التقاطع معيا، لما يحويو القرآف مف 

، و ينبو الضمير مواصفات جميمة، فيو مثبت لمعقوؿ، كما أنو ييدي القموب و يداوي الجراح
الى طريؽ الإيماف و العبادة و الابتعاد عف الموبقات، و ىذا التناص يعتبر تقنية جديدة 

ى الى إنتاج وظفيا "علبوة كوسة" عمى النص السردي، و ذلؾ بخوضو غمار التجريب أفض
 رواية " ريح يوسؼ ".

 التناص التاريخي: .4.5.2

ماً لممبدع كونو حقؿ مكثؼ بالأحداث التاريخية يعد التاريخ لأي أمة مف الأمـ مصدراً ىا
ذات المعاني القوية، و العبر و المواعظ التي بإمكاف المبدع أف يستقي منيا، و يحورىا 
لتخدـ غرضو و مبتغاه، و يعد التناص كظاىرة لغوية مف بيف أىـ الظواىر التجريبية في 

و الواسع عمى تاريخ أمتو، حيث الرواية المعاصرة كونيا تحيؿ عمى ثقافة المبدع و اطلبع
الشاعر إذا انفصمت علبقتو بتراثو و افتقر الى قواعد المعرفة » يقوؿ "عبد الحميد ىيمة" 

الشاممة لتاريخو الثقافي فإف مقدرتو المعرفية تصبح غير مستعدة لإظيار الصورة الحقيقية 
 .(1)« لحياة أمتنا ذات الطابع الحضاري العريؽ
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و التناص التاريخي مف بيف أىـ أنواع التناص التي برزت في رواية "ريح يوسؼ"، و قد  
اشتغؿ "علبوة كوسة" عمى ىذا التناص بطريقة حرفية مبدعة، كانت عمى شكؿ ومضات 

 الرواية. السردي ليده إشارية تتعالؽ مع النص 

و ذلؾ مف خلبؿ توظيفو  الآتي نجد توظيفاً تناصياً لمتاريخ الوطني، مقطعو عبر ثنايا ال
قاليا المجاىدوف بمغة القمب، و الدـ و » "الدـ و الرشاش، المجاىدوف" في قولو  اتلمصطمح

مف قضى نحبو ،و منيـ مف ينتظر، قاليا أبوؾ "الشيخ الصغير" في الجبؿ  ـالرشاش، و مني
،ىذه المصطمحات التي التقت (1)« و السيؿ، و السجف و في بيتو المتواضع بعد الاستقلبؿ

 .«23سورة الأحزاب، الآية »مع مع التناص الديني 

ٹ  ٹ    ٹ  ٹ  ڤ  ڤ    پٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پٹ ٹ ڃ ڃ ڃ چ چ ڇ 

 ٦٢الأحزاب: ڇٿ  ٿ  ٿ  ٿ    ڤڤ

فقد شبو الكاتب المجاىديف الجزائرييف بالمؤمنيف الذيف أوفوا بعيودىـ مع الله سبحانو و 
البأساء و الضراء و حيف البأس لتحرير وطنيـ الجزائر، كما تقاطع ىذا التناص صبروا عمى 

 مع التناص الأدبي، مع قصائد "مفدي زكرياء" في النشيد الوطني.

فالثورة مف بيف أىـ الأحداث التاريخية في الجزائر التي اتخذىا المبدعوف الجزائريوف كبؤرة 
الأرواح و كتبت المجد بدماء شيدائيا،  حساسة لمتعبير عف واقعيـ كونيا ثورة حصدت

 ريخ لحاضرىا مف خلبؿ استمياـ أحداث الثورة.أفمعظـ الروايات الجزائرية تحاوؿ الت

زائرية، فجاء ت لمكاتب بعض المبادئ الراسخة التي تتقاطع و تتوافؽ مع عظماء الأمة الج
 س ليـ الرأي ذاتو بأففاد ابف باديمقولة الشيخ "عيد الحميد بف باديس" لتؤكد عمى أف أح
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... أنت تذكر قوؿ أجدادؾ يوما »الجزائر جزائرية و ستبقى الى الأبد، حيث يقوؿ الكاتب 
، (1)« ... "إف الجزائر جزائرية، و لا يمكف أف تكوف فرنسية و لف تكوف كذلؾ الى الأبد"

فجعؿ الكاتب مف شخصية يوسؼ ذلؾ الشاب الجزائري المغترب في بمد العدو نموذجا لكؿ 
جزائري قد استيوتو فرنسا بحضارتيا، و كانت سبباً في تحقيؽ أحلبمو، أف لا ينسى أف ىذا 

للآخر، التبعية قرف و نصؼ قرف مف الزمف، فرغـ قرابة البمد الماتع ىو مف اغتصب حريتو 
يدعو بيذا التناص الى الالتفات ليذا الوطف الأـ، و التمسؾ بو كما أوصانا إلا أف الكاتب 

رموز تاريخية كانت مشاركة في و  ذكر أسماءبيكرر التناص التاريخي ه ، و نجدبوأجدادنا 
صناعة الحدث التاريخي، و مثاؿ ذلؾ في الرواية شخصية "عمي الشريؼ" المجاىد الكبير 

و يروي أحداث وقعت في ثورة التحرير كاف ليا الوقع الكبير أياـ الثورة، فيا ىو يسترجع 
 .(2)« السبع الشداد، الجباؿ و الوىاد ... الخ»  عميو

ىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى مدى وعي الشاعر بتاريخ أمتو العريؽ الضارب في 
 الجذور العميقة.
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 خـــــــــــاتمة:

 مظاىر التجريب في رواية ريح يوسؼ ؿ علبوة كوسةالدراسة التي اجريناىا عؿ ختاـ في 
 ،توصمنا إلى جممة مف النتائج أىميا :

 جاؿ الأدبيمأف مصطمح التجريب عرؼ بداية في المجاؿ العممي لينتقؿ بعد ذلؾ إلى ال-
؛أما  الرواية يف المبدعيف في شتى أرجاء العالـ، لينتشر بعد ذلؾ ببفضؿ جيود إميؿ زولا

 .1967كانت بعد ىزيمة فييا فيرجع النقاد بداية التجريب العربية 

:ىو تمؾ مغامرة في منا إلييا بخصوص التجريب الروائيمف بيف التعاريؼ التي توص-
القوالب التقميدية الجامدة وخمخمة السائد والبحث المستمر لإيجاد أشكاؿ جديدة  لتحتوي كسر 

 .التحولات التي يشيدىا واقع العصر

،إذ كاف كمسمؾ ليااتخذ التجريب انتيج علبوة كوسة نيجا مغايرا في رواية ريح يوسؼ -
، يمكف حيف أف المستقبؿ يكاد يكوف معدوـينطمؽ مف الحاضر ليغوص في الماضي ، في 

لـ يتناوؿ بعض الأحداث بالتفصيؿ  وتغاظ عنيا ربما سيأتي عمى ىذا إلى أف الكاتب  إرجاع
مف العتبات إلى  بامتيازلما لا ؛ فرواية ريح يوسؼ رواية تجريبية ذكرىا  في الجزء الثاني 

 أخر نقطة بيا.

والتراكيب لا تكمؼ ولا نشاز جاءت لغة رواية ريح يوسؼ قريبة مف النفس راقية الألفاظ -
، فيي بسيطة وسيمة ما جعؿ الأمر يبدوا وكأننا نقطؼ ثمار يانعة مف شجرة ثابتة فييا

ألؽ إلى سماء التتوغمت جذورىا وتشربت مف عدة منابع دينية وثقافية جعميا ترتقي بفروعيا 
 .والنجاح

كسر خطية الزمف والاشتغاؿ عؿ المفارقات الزمنية في رواية ريح يوسؼ أتاحت لمكاتب -
 التنقؿ بحرية عمى مستوى الزماف. 

وصؼ المكاف في رواية ريح يوسؼ بطريقة أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا حذقة وذلؾ أف  -
لمقارئ بؿ ترؾ الحرية –مؽ غح ومعجائبي واقعي مفتو –الكاتب لـ يصرح بنوعية الأمكنة 

 ليقوـ بذلؾ .
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ليا مف شخصيات الرواية أداة عبر مف خلبليا عف رسـ توجو جعؿ الكاتب علبوة كوسة -
 ،فيي رواية تشبو السيرة الذاتية.لدالة عمى أف كاتبيا عاش أحداثياالمضاميف ا لتعميؽ

مف الدخوؿ إلى عوالـ النص فيي تحفزه   القارئتعد العتبات النصية بمثابة مفتاح تمكف -
عمى تكممة واستكشاؼ أغوار النص ،فيمجأ الكاتب إلى استخداـ تقنيات تساعده في اختيار 

يمكف اف نقوؿ عنو أنو ممغـ حيث تنفجر العنواف ثـ تصميـ الغلبؼ لينتفؿ إلى وضع إىداء 
 العديد مف التأويلبت عند الوقوؼ عميو.

ف آص التاريخي والديني ىذا الأخير اغترؼ فيو مف معاني القر وظؼ علبوة كوسة التنا-
 الكريـ وأسبغ روايتو بنوع مف الروحانية لامست وأثرت في قمب كؿ مف قرأىا.

كنا نصبو إليو فإف أصبنا فمف توفيؽ الله عز  ف نكوف قد وفقنا فيماأوفي الأخير نتمنى 
.ف أخطأنا فمف أنفسنا ومف الشيطافوجؿ، وا  
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 ممــــــخص الرواية:

جديدة و  ة  رواية " ريح يوسؼ " مف الروايات الجزائرية الحديثة التي حممت رؤي تعد
مختمفة عف الروايات التقميدية العربية عامة و الجزائرية خاصة، وىي مف أعماؿ الكاتب 

 الجزائري "علبوة كوسة".

، سرد الروائي أحداث رواية 2017صدرت عف دار منشورات فاصمة، طبعتيا الأولى سنة 
 -يوسؼ-صفحة ذات حجـ متوسط، دارت حيثياتيا حوؿ أديب 250ح يوسؼ" في "ري

أجبرتو الحياة عمى الغربة و الوحدة، حيث ضاؽ بو الوطف الذي سعى فيو الى حياة تممؤىا 
السعادة و النجاح حالما أف يحقؽ حممو في أف يصبح كاتبا كبيراً، و لكنو يصدـ بالواقع الذي 

لأنيا ىي  -سمية –ىمش و سجف فيو و حرـ مف امرأة حياتو و رفيقة دربو في الدراسة 
عنو و تزوجت مف رجؿ غني حسب رغبة أميا، و مع كؿ ىذه الصدمات الأخرى تخمت 

التي جاءت متتالية قرر "يوسؼ" اليجرة و الغربة، فذىب الى فرنسا و بالضبط الى مدينة 
حممو في أف يصبح كاتباً مرموقاًو  يحقؽ"ساف دوني"، و كاف ىمو الوحيد أف يثبت ذاتو و 

انى الكثير مف خلبؿ ذاكرة مثقمة تحمؿ في طياتيا لكف لـ ييدأ لو باؿ وىو في غربتو، فقد ع
مرابع الطفولة و جنونيا و شباب مثير بعنفوانو و أصدقاء خمفيـ وراءه، الذيف كانوا بمثابة 

 الأخوة لو.

د و حرمتو مف الوطف الذي منحتو الشيرة و المجالتىظؿ ىاجس الغربة يعذب "يوسؼ" 
منحتو ظممة الفراؽ و الشوؽ و الحنيف، بعد التي قربتو مف الأضواء و الشيرة  يحب، فيي

فراؽ طويؿ يعود "يوسؼ" الى أرض الوطف كاتباً مرموقاً، حيث يستقبؿ باحتفاؿ كبير مف 
 معجبيو و محبيو.

يوسؼ الذي خرج مف وطنو جريحاً و مكسور الخاطر يرجع إليو عزيزاً شريفاً محاط بحب 
 يؾ عف حب معجبيو الذيف أعدَّ ليـ حفؿأصدقائو الذيف انتظروا عودتو بفارغ الصبر، ناى
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 توقيع روايتو التي نالت إعجابيـ، و مف بيف ىؤلاء المعجبيف حضرت "سمية" امرأة حياتو

 التي تركتو أياـ محنتو راجية أف يوقع ليا أيضاً فرد عمييا:

 أعذري قممي ... أعذري حبره ...

 لذلؾ ... كنت قد وقعت لؾ قبؿ اليوـ بدـ القمب ... ولـ تكوني أىلب

وفي الأخير عاش يوسؼ حياة سعيدة مِمؤُىا اليناء و السعادة و النجاح مع زوجتو و 
 ابنتيو و أصدقائو.
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I. " التعريف بالكاتب " علاوة كوسة 

 نبذة عن الكاتب:

، لو العديد ياً لالمركز الجامعي بميمة حا، أستاذ محاضر 1976ولد بمدينة سطيؼ عاـ 
، حيث صدر لو أكثر مف سبعة أعماؿ في الرواية و القصة القصيرة دبيةالأمف الأعماؿ 

 جداً، و الشعر و المسرح.

 " علبوة كوسة " يكتب في كؿ الأجناس الأدبية، حيث صدر لو:

  2008الشعر: " ارتعاش المرايا " مجموعة شعرية نشرت سنة. 

  بعنواف     2013نشرت سنة القصة القصيرة: صدرت لو مجموعة قصصية     
، و كذلؾ                2013" أيف غاب القمر"، و "ىي و البحر" نشرت سنة 

 .2016" المقعد الحجري" سنة 

  و رواية 2012الرواية: بالنسبة الى جنس الرواية فقد صدر لو رواية " بمقيس" سنة
بحوؿ وقريباأيضاً. 2017، و رواية "خطيئة مريـ" سنة 2017"ريح يوسؼ" سنة 

 -بما تحمـ الانثى -ستصدر لو رواية الله تعالى 

  عدة مسرحيات " ما يحمـ بو الأطفاؿ " و " الأبطاؿ الخمسة "     المسرح: صدر لو
و " بيف الجنة و الجنوف"، حيث فازت ىذه الأخيرة بجائزة الشارقة للئبداع العربي 

الشعرية و السردية و النقدية في المساىمات العديد مف ، كما لا ننسى 2014عاـ 
، الأحرار، النور، المساء ... الخ، و مجلبت عربية  الصحافة منيا: جريدة اليوـ

 نذكر منيا: مجمة العرب، القدس العربي و الدوحة.

 تحصؿ "علبوة كوسة" عمى عدة جوائز وطنية و عربية أىميا:

  2010جائزة ميرجاف الشاطئ الشعري في طبعتيا العربية. 
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   2010جائزة صوت الأحرار لمدراسات النقدية، الجزائر. 

  2011جائزة رئيس الجميورية "عمي معاشي" لمرواية. 

  2011جائزة أوؿ نوفمبر لمشعر، سطيؼ. 

  2012جائزة عبد الحميد بف باديس لمشعر، قسنطينة. 

  2014جائزة الشارقة للئبداع العربي، أفريؿ. 

ا الكاتب، حيث يعد موسوعة أدبية غاص في كؿ ىذه الجوائز و أخرى قد تحصؿ عميي
 كؿ بحور الأجناس الأدبية.
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 قائمة المصادر و المراجع: -

 الكريم القرآن 

I. المصادر 
 .2017، قسنطينة، 1علبوة كوسة: رواية "ريح يوسؼ"، منشورات فاصمة، ط(01

II. المراجع العربية 
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 ممخص:

"  لمكاتب ريح يوسففي رواية  التجريبجاءت دراستنا موسومة بػ "مظاىر  ،البحثىذا في 
فييا التجريب عمى مستوى العتبات النصية و عمى مستوى  يرَ ، ىذه الأخيرة تمظْ "علاوة كوسة"
التنّاص التاريخي و القرآني فييا، بالإضافة لجمالية   -زماف، مكاف، شخصيات –البناء الروائي 

 كؿ ىذه المستويات ساىمت في بناء عوالـ الرواية التجريبية.

 قمنا بطرح الإشكاليات التالية:لرغبتنا في فيـ ما تقدمو توضيحو و 

 ما التجريب؟ 
 ما أىـ مظاىره؟ و كيؼ تمظير في رواية "ريح يوسؼ"؟ 

 كوسة علاوة -ريح يوسف  –التجريب الكممات المفتاحية:

Abstrait: 

Dans cette recherche, notre étude est intitulée "Apparences 
d'expérimentation dans le roman "Le Vent de Joseph" de l'écrivain     
"AlaouaKoussa". Cette dernière montre l'expérimentation au niveau des 
seuils textuels et au niveau de la construction du romanesque         - 
temps, lieu, personnalités -, En plus de la beauté de l'intertexte historique 
et coranique, tous ces niveaux ont contribué à la construction de 
nouveaux mondes expérimentaux. 

Pour notre désir de comprendre et d’éclairer ce qui précède, nous 
avons soulevé les problèmes suivants: 

 Qu'est-ce quel'expérimentation? 
 Quelles sont ses manifestations les plus importantes? Et comment 

apparaît-elle dans le roman "Le Vent de Joseph"? 

Mots clés:  Expérimentation - Le Vent de Joseph - AlaouaKoussa 

 



 

 

 ممخص:

"  لمكاتب ريح يوسففي رواية  التجريبجاءت دراستنا موسومة بػ "مظاىر  ،البحثىذا في 
فييا التجريب عمى مستوى العتبات النصية و عمى مستوى  يرَ ، ىذه الأخيرة تمظْ "علاوة كوسة"
بالإضافة لجمالية التنّاص التاريخي و القرآني فييا،   -زماف، مكاف، شخصيات –البناء الروائي 

 كؿ ىذه المستويات ساىمت في بناء عوالـ الرواية التجريبية.

 :قمنا بطرح الإشكاليات التاليةلرغبتنا في فيـ ما تقدمو توضيحو و 

 ما التجريب؟ 
 ما أىـ مظاىره؟ و كيؼ تمظير في رواية "ريح يوسؼ"؟ 

 علاوة كوسة -ريح يوسف  –التجريب الكممات المفتاحية:

Abstract:  

In thisresearch, ourstudywastitled as "Apparitions of  experimentation 
in the novel of "Wind of Joseph". by the writer"Alaoua Kousa". This 
latter shows experimentationat the level of the textualthresholds and on 
the level of the novelist construction - time, place, personalities -, In 
addition to the beauty of historical and Quranicintertext, All 
theselevelscontributed to the construction of the experimentalnovelworlds. 

For ourdesire to understand and explain the above, we have raised the 
followingproblems: 

 Whatisexperimentation? 
 What are itsmost important manifestations? And how doesitappear 

in the novel "Wind of Joseph"? 
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