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:    المقدمة

          إف الخطاب الركائي الجزائرم يشيد اليكـ تحكلا متناميا رسٌخ ممارسة نكعية 
في حقؿ الإنتاج الأدبي،سكاء مف حيث الكـ،أك مف حيث نضج مستكل الأداء الفني 
كتحكؿ الرؤية الابداعية،التي أخذت بيعدا جديدان لمشكؿ الركائي الجزائرم كعكالمو التي 

تفكؾ الرؤية الإديكلكجية التي ساىمت في ربط الركائي بمحيطو،كمسائمة الكعي 
نتاجو  عادة صكغو كا  كالذاكرة كالأديكلكجيا كالتاريخ كالكاقع كقضايا الراىف كمستجداتو،كا 

بتقنيات كآليات تستحؽ تحميلب أعمؽ لمكشؼ عف مستجدات كأنظمة ىذا النسيج 
الإبداعي الجديد كملبمحو التشكيمية التي تمنحو صكرة جديدة كذلؾ بمسائمة آليات 

. التجريب كالتجديد فيو كالبحث عف مظاىرىا

         إف النص التجريبي يحمؿ أسئمة تحديث كتجديد الشكؿ الركائي،كيتسنى لو 
ذلؾ مف خلبؿ الانجاز النصي الثائر عمى الآليات القديمة، ذلؾ أف رىاف التجديد 

دراؾ  كالتجريب في الخطاب الركائي الجزائرم تحقؽ حسب ما يكحي بو حس القراءة كا 
ديكلكجية،  التمقي كالشأف النقدم الجزائرم العاـ،إلا عبر انجازات نصية كرؤل فنية كا 
تختمؼ مف حيث الشكؿ كالبناء كالمغة كالتعامؿ مع الكاقع المعيش،ميشىكِّمة قطيعة مع 

. نصكص أخرل غير جديدة

           يمثؿ النزكع إلى التجريب إحدل الإشكالات المستفزة في حيز المقاربات 
السردية الجزائرية المعاصرة،قصد تجاكز المقاربات السابقة أك المتزامنة مف خلبؿ 

الثكرة عمى الآليات كالتقنيات القديمة، كالبحث عف آليات كأشكاؿ فنية جديدة، في ظؿ 
كجكد عالـ ضبابي يحاصر تطمعات الفرد كيجعمو يعيش حالة قمؽ عمى حاضره 

. كمستقبمو
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           كالتجريب مف أجؿ التجديد مممح مف ملبمح الإنساف المعاصر،فيك يبحث 
عف الجديد في كؿ يكـ بؿ في كؿ لحظة،ليعيش لحظات لـ يعشيا مف قبؿ،فيك بيذا 

إلى مجاؿ -التجريب-ينكر كؿ ماىك قديـ كنمطي كمألكؼ،ثـ انتقؿ ىذا البحث الجديد
الإبداع كالأدب كالفف؛حيث اجتيد في البحث عف بديؿ ليذا العالـ الفني كالأدبي 
التقميدم مستثمرا مقكلات الخطاب الحداثي،ساعيا لخمؽ رؤية كاعية حكؿ الذات 
كالمجتمع،كالبحث عف بديؿ لاستحداث نصكص قادرة عمى استيعاب الخطاب 

. الحداثي الجديد

تحاكؿ تقديـ طركحات - الجديدة–         إف ىذه الآليات كالتقنيات المستحدثة 
مكضكعاتية متعددة،تسعى لمعالجة البناء الزمني بنفس جديد حيث تقكـ بتكسير 
خطية الزمف التقميدم،كتطرح الأمكنة مف زكايا مختمفة،كتخمؽ شخصيات تمثؿ 

كاقعنا،كىك ما خمؽ نكعا مف الكتابة الجديدة تصكر ركح العصر الجديد، الذم مف 
. أىـ صفاتو التبدؿ كالتجدد

        كالملبحظ لمظاىر التجديد في الفعؿ الإبداعي عمى مستكل النص الركائي 
الجزائرم المعاصر،يجد أنيا تبيف لنا مسارات التحكؿ التي تخص عناصر كآليات 

البناء الركائي كمستكيات التعبير،كىك يصكر البنية السكسيك ثقافية لممجتمع الجزائرم 
. المعاصر

           لقد تأثرت الركاية العربية عامة كالركاية الجزائرية الجديدة خاصة بحركة 
بما - المد الحداثي الجديد الذم شيدتو الساحة النقدية كالأدبية الجزائرية،حيث تمكنت

مف تبكء مكانة الريادة بيف الأنكاع الأدبية،حتى - تمتمكو مف تقنيات تخييمية خاصة
 .أضحت بلب منازع ممحمة العصر الحديث عمى حد تعبير جكرج لككتش

الخطاب الركائي الجزائرم المعاصر نحك -النقدية-           كما دفعت الحركة
التجديد كالبحث عف تقنيات كأساليب جديد،تدفع بالركاية الجزائرية الجديدة نحك التميز 
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كالعالمية،كىك ما جعؿ منيا تدخؿ غمار التجريب كالتجديد،الذم جعؿ منيا تتبنى 
أشكالا سردية مغايرة كتقنيات حداثية جديدة تعكس مدل الكعي الابداعي لدل الكتاب 

الجزائرييف الجدد،فالركاية تستمد حداثتيا مف نزكعيا إلى التجريب، كىك ما دفع 
عمى - التجريب كالتجديد–بالكثير مف الكتاب الشباب خكض غمارىذه الظاىرة 

مستكل البنية كالدلالة،كبمكرتيا في قالب جديد كمتميز يختمؼ مف كاتب لآخر،كمدل 
قدرتو عمى تكظيؼ التقنيات الحداثية في نصكصو الركائية، رغبة منو في البحث عف 

ركاية جديدة تحمؿ سمات حداثية تختمؼ عف النمكذج التقميدم الذم سيطر عمى 
الركائييف لعقكد مف الزمف،كيتسنى لو ذلؾ بكسر القكالب الجاىزة كالميعدة سمفا لمشكؿ 

. الركائي

مظاىر التجريب في الرواية الجزائرية »كليذا أرتأيت أف يككف مكضكع بحثي حكؿ 
 .«روايات سمير قسيمي أنموذجا. المعاصرة عند جيؿ الشباب

          كيعكد سببب اختيارم لطرؽ ىذا المكضكع،جممة مف الأسباب كالدكافع 
: نذكر منيا

  حاجة الركاية الجزائرية إلى دراسة أكاديمية محكمة تبرز مدل فنيتيا
 .كجمالياتيا،كتنفي عنيا صفة الضعؼ كعدـ النضج

 الرغبة في تخصيص بحث أكاديمي جاد ييتـ بأعماؿ الركائي سمير قسيمي. 
  البحث في بنية الركاية ىك بمثابة بحث في بنية الحياة ذاتيا؛حيث أف الركاية

 .ىي صكرة لمحياة كما تخيميا الركائي
  اىتمامي بفف الركاية ككنيا تعد متنفسا لمقارئ،ككذلؾ متابعة المستجدات

كالتطكرات التي شيدتيا الركاية الجزائرية خصكصا في السنيف الأخيرة 
 .الماضية
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  اىتمامي بمؤلفات الركائي الشاب سمير قسيمي،ككنيا تسحر القارئ بتقنياتيا
الجديدة كمضامينيا كتيماتيا الممتعة كذلؾ مف خلبؿ تكظيفو ملبمح 

التجريب الركائي الجديدة، حيث أف نصكصو تعتبر أكثر غكصا في عمؽ 
الكاقع،كبالتالي أكثر انخراطا في تمثيؿ البنية الذىنية لممجتمع الجزائرم،ككنو 
قرأ المجتمع الجزائرم قراءة كاعية، كىك ما جعمني أشتغؿ عمى البعض مف 

يوـ رائع - في عشؽ امرأة عاقر-تصريح بضياع )مدكناتو كىي
،فيي باككرة أعمالو كىذا لا يعني أف بقية المدكنات غير جديرة (لمموت

بالاىتماـ،حيث أنيا تمثؿ عالما متميزا ككاسعا لمقراءة يستحؽ البحث 
. كالتحميؿ

  كمف الأسباب كذلؾ ما تعمؽ بالسرد الجزائرم الجديد باعتباره إبداعا لو قيمتو
 . الخاصة التي استمدىا مف خصكصية المجتمع الجزائرم السكسيكثقافية

           تؤمف ىذه الدراسة برؤية مفادىا أف الركاية الجزائرية عند سمير قسمي 
تشكيؿ تخييمي كبناء سردم ينتج نصا حكائيا كاقعيا أكتخييميا ييعطي نظرة جديدة 
لمعالـ كلمكجكد،يتـ إنتاجو كتصكيره مف أجؿ البحث عف عالـ سردم أفضؿ ينظر 

لمذات كالمجتمع كالتاريخ نظرة مغايرة تختمؼ عف تمؾ التي كانت سائدة مف 
. قبؿ،كبيذا يسعى لفيـ العالـ كاستيعابو جماليا داخؿ التشكيؿ البنائي لمنص السردم

 :           كقد فرضت عمينا طبيعة المكضكع جممة مف الأسئمة،نذكر منيا

 ما مظاىر التجريب التي اعتمدىا سمير قسيمي في مدكناتو؟ 

 كماىي آليات الخطاب الحداثي التي كظفيا الركائي في بناء نصو؟ 

 المكاف-الزماف)ىؿ نيج الكاتب المغايرة كالتميز في بنية نصو الفنية-
 ؟(الشخصيات
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 كيؼ استطاع الكاتب تكسير خطية الزمف ؟ 

 ىؿ جدد الكاتب في البنية المكانية لممدكناتو؟ 

  كىؿ كفؽ الكاتب في استثمار تقنيات الركاية الجديدة عمى مستكل بناء
 الشخصيات؟

  فمف خلبؿ ىذه الدراسة نحاكؿ البحث عف إجابة لبعض ىذه الإشكاليات،فيي
مجرد بداية لمشاريع بحثية مستقبمية أخرل تتتبع مظاىر التجريب في الركاية 
الجزائرية،لذلؾ حاكلنا مف خلبؿ ىذه الدراسة البحث عف مظاىر التجريب 
عمى مستكل البنية  الفنية،مستعينا في ذلؾ ببعض الدراسات التي تناكلت 

التجريب،مف مثؿ دراسة الناقد المغربي محمد أمنصكر مف خلبؿ 
استراتيجيات التجريب في الركاية )ك(خرائط التجريب الركائي):كتابيو

،كىما كتاباف نقدياف ساىما في تكضيح مصطمح التجريب (المغربية
الركائي،كمف المؤلفات النقدية كذلؾ التي بحثت في الخطاب الركائي كآليات 

التجريب،مف مثؿ كتاب الناقد التكنسي عمر حفيظ الذم جاء تحت 
؛حيث تناكؿ (التجريب في كتابات إبراىيـ درغكثي القصصية كالركائية)عنكاف

مف خلبلو مظاىر التجريب في سبعة أعماؿ قصصية كركائية،ككذلؾ 
لمناقد التكنسي بكشكشة بف  (التجريب كارتحالات السرد الركائي المغاربي)كتاب

جمعة،كغيرىا مف المؤلفات التي تناكلت التجريب في الخطاب الركائي،فقد 
حاكلت مف خلبؿ ىذا البحث إنجاز قراءة نحاكؿ مف خلبليا الكشؼ عف أىـ 
مظاىر التجريب عمى مستكل البنية الفنية لركايات سمير قسيمي ،الذم حاكؿ 
مف خلبليا سبر أغكار المجتمع الجزائرم كالتغمغؿ فيو كتصكيره تصكيرا يميؽ 

 .بالحداثة التي عرفيا منذ نياية العشرية السكداء
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           كمف أجؿ الكشؼ عف مظاىر التجريب في ركايات سمير قسيمي،حاكلت 
 :التركيز عمى بعض الجكانب نذكر منيا

 كشؼ مظاىر التجريب عمى مستكل البنية الفنية. 

  البحث في البنية الزمنية كذلؾ مف خلبؿ الكشؼ عف ملبمح تكسير خطية
الزمف،كىك ما جعؿ القارئ يصعب عميو التعرؼ عمى الزمف الحقيقي 

 .لممدكنات

  البحث في البنية المكانية كذلؾ بالبحث في تعدد الأمكنة كتنكعيا مما يجعؿ
 .النص يعيش ضبابية مكانية

  البحث في بنية الشخصية كأنكاعيا،حيث تنكعت كاختمفت فكادت أف تشبو
القارئ،أك صاحب النص في حد ذاتو كىك ما فتح الطريؽ أماـ ركاية السيرة 

 .الذاتية

         كفيما يخص المنيج المتبع في ىذه الدراسة فإننا نجد التجريب في الخطاب 
الركائي الجزائرم الجديد أنو يقبؿ الانفتاح عمى أكثر مف إجراء نقدم،لذلؾ اقتضى 
عمينا التركيز عمى تطبيؽ منجزات السرديات الشكمية مف مثؿ مفاىيـ الناقد جيرار 

جينيت كمفاىيـ كمكد بريمكف لممحكي الأدبي عند البحث في المنطؽ 
السردم،كبالتالي استفدنا مف إجراءات المنيج البنيكم الذم يعتمد آلية التحميؿ،حيث 
أف دراسة مكضكع التجريب بنيكيا تفرض عمينا ربط البنية الشكمية لمنصكص الركائية 

لدت فيو مف أجؿ الكشؼ  (المدكنات)المختارة  بالسياؽ الاجتماعي كالثقافي الذم كي
عف ملبمح التجريب فييا،مف خلبؿ انعكاسات التحكلات الاجتماعية فييا،مما 

استدعى حضكر بعض المفاىيـ السكسيك نصية،ضؼ إلى ذلؾ الاستعانة منجزات 
المنيج الكصفي التحميمي ككنو يقكـ بكصؼ كتحميؿ البنى المشكمة لمخطاب 

 .الركائي،مع ضكركة الاستعانة بآلية كالتحميؿ
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           كفيما يخص منيجية الدراسة كىندستيا الييكمية، كمف كؿ ماتقدـ كما 
-فرضتو عمينا إشكالية البحث،كما فرضتو عمينا طبيعة المكضكع أيضا أف تككف

مكزعة عمى مقدمة كمدخؿ تمييدم كأربعة فصكؿ كخاتمة،فالمدخؿ حاكلت - الدراسة
التكمـ مف خلبلو عف الركاية الجزائرية الجديدة مفيكميا كنشأتيا ،ميلبدىا كركادىا،أما 

الفصؿ الأكؿ فقد كاف نظريا،تناكلت مف خلبلو مفيكـ التجريب كحدكده،كبدايات 
ظيكره،كسماتو الفنية كآلياتو كمظاىره،أما الفصكؿ الثلبثة الباقية كالتي كانت منطمؽ 
الدراسة التطبيقية، نذكرمنيا الفصؿ الثاني إذ عالجت مف خلبلو قضية الزمف في 
ركايات سمير قسيمي،حيث تناكلت فيو بنية المفارقة الزمنية،أما الفصؿ الثالث،فقد 
تطرقت فيو إلى بنية الفضاء كقد تناكلت فيو تشكلبت الفضاء كأنكاعو ،أما الفصؿ 
الرابع كقد درست فيو بنية الشخصية كأنكاعيا،كأخيرا ختمت البحث بخاتمة أجممت 

. فييا جممة مف النتائج التي تكصؿ إلييا البحث

أما عف المصادر التي كانت سندا كمرجعا لنا في ىذه الدراسة،نذكر منيا عمى سبيؿ 
: المثاؿ لا لمحصر

 كتاب بنية الشكؿ الركائي لحسف بحراكم. 

 كتاب بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي لحميد لحميداني. 

 تحميؿ الخطاب الركائي كانفتاح النص الركائي:ككتابي سعيد يقطيف. 

 ككتاب بناء الركاية لسيزا قاسـ. 

  كمف الكتب الأجنبية المترجمة استعنت بكتاب جيرار جينيت بالمكسكـ
 .بخطاب الحكاية

. كغيرىا مف المؤلفات التي أنارت لي الطريؽ بعد المشرؼ
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          أما عف الصعكبات كالعراقيؿ ككأم باحث فقد اعترضت سبيمي مجمكعة 
مف الصعكبات كالعراقيؿ نذكر منيا صعكبة الحصكؿ عمى المراجع في بداية 

المشكار،خصكصا كأف التجريب مكضكع مفتكح كالبحث فيو قميؿ،كىك ما دفعنا لتحمؿ 
مشاؽ السفر إلى أماكف بعيدة داخؿ كخارج الكطف لمحصكؿ عمى ما يخدـ 

البحث،لكف العزيمة عمى مكاصمة البحث كتخطي الصعاب كتحدييا جعمت منا بحكؿ 
الله كقدرتو ننيي ىذا البحث الذم يفتح الطريؽ أماـ باحثيف آخريف لمكصكؿ إلى ما 

. عجزت عف الكصكؿ إليو

            كأخيرا ما يمكف أف نقكلو نياية ىذا البحث إف نيتنتا كانت سميمة مف 
ف أخطأت فمف نفسي كمف  أجؿ تقديـ دراسة ميرضية فإف أصبت فمف الله كا 

الشيطاف،كما لا يسعني أف أتقدـ بخالص شكرم كامتناني لله عز كجؿ عمى تكفيقو ثـ 
إلى أستاذم الدكتكر فتحي بكخالفة الذم لايمكف ما حييت أف أرد دينو كأكفيو 

حقو،فقد صبر معي مف أجؿ أف يصؿ البحث إلى ما ىك عميو،كما لايفكتني أف أتقدـ 
بجزيؿ شكرم كثنائي كامتناني مف أعماؽ قمبي إلى لجنة المناقشة كؿ باسمو كمقامو 

قرارا بحقيـ كاعترافا بجميؿ  عمى قبكليـ مناقشة ىذا العمؿ كتصكيب أخطائو، كا 
. فضميـ عمى قراءة كتصكيب كتكجيو ىذا العمؿ

. والله ولي التوفيؽ
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 :تمييد
 الركاية نكع أدبي سميؿ الملبحـ الكلبسيكية إف لـ نقؿ إنيا متطكرة           
،كما أنيا تعالج الكثير مف المكاضيع -طبعا مع كجكد بعض الفكارؽ بينيما-عنيا

التي ليا صمة بالملبحـ كتغذييا،كالصراع بيف الأفراد كالجماعات مثلب،أك البطكلة 
. كالشيامة كغيرىا مف المكاضيع التي تنيؿ منيا 

باعتبارىا مف أىـ عناصر التمثيؿ - الركاية- كقد ظير ىذا الجنس          
المغكم في عصرنا الحالي،كىذا بفضؿ قدرتيا عمى اعادة تشكيؿ الخمفيات 

كالمرجعيات الكاقعية كالتاريخية كالثقافية كتضمينيا في بناء النص،كىذا ما يعطييا 
القدرة عمى خمؽ عكالـ متخيمة تجذب المتمقي كتكىمو بكاقعيتيا،كذلؾ بفضؿ 
تكظيفيا لمعناصر الفنينة كالجمالية الحديثة،كبيذا تككف قد تجاكزت المرحمة 

الكلبسيكية كدخمت مرحمة جديدة،أطمؽ عمييا مرحمة الركاية الجديدة أك الركاية 
 .التجريبية 

           إف الركاية العربية الجديدة تسعى إلى تفكيؾ أك تحطيـ النص التقميدم 
يجاد نمطا بنائيا  مف خلبؿ تقنيات عدة،لتخدـ الزمف الداخمي، كالتشكيؿ السردم، كا 
يكمف في البعد التجريبي المتمثؿ في ذلؾ الخطاب السردم الركائي، الذم يسعى 
إلى خمخمة السائد،كالبحث عف فعاليات سردية كجمالية بديمة؛ لتأسيس خطاب 

. سردم متميز، يدعكا إلى التجريب كالتغريب كالتكسير عمى مستكل البناء السردم
شكالية التسمية-1           : الرواية الجديدة وا 

 Emil" إميؿ ىنريك"ىك "  الركاية الجديدة"           إف أكؿ مف استعمؿ مصطمح 
Henriot في مقاؿ نشر بجريدة لك مكند LeMonde الغيرة" نقد فيو ركاية"La 

Jalousie  لركب غرييوA.Robbe-Grillet  05-22كقد ظير بتاريخ-
 كالحؽ أف ىذه التسمية في الركاية متصمة بركح جديدة ظيرت في جؿ 1975

" الموجة الجديدة"الفنكف آنذاؾ ، كليس مف باب الصدفة أف تظير عبارة 
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LaNouvelle Vague في مجمة الاكسبريس L'Xpress خريؼ نفس 
 1السف،كقد أيطمقت عمى جيؿ جديد مف السينمائييف الفرنسييف

تختمؼ تسميات الركاية الجديدة باختلبؼ أحكاـ الأدباء كالنقاد            
 أنماط الرواية العربية الجديدةعمييا،كقد ذكر شكرم عزيز ماضي في مؤلفو 

ولما كانت :"المصطمحات كالتسميات التي أطمقت عمى الركاية الجديدة،حيث يقكؿ
الرواية الجديدة مفارقة لمرواية الحديثة،معنى ومبنى،فقد أطمقت عمييا تسميات 

 Experimental،والرواية التجريبيةAnti Novelرواية اللارواية :عدةمنيا
Novel ،،كالركاية الطميعية، كالركاية الشيئية، كالركاية  كركاية الحساسية الجديدة
، كمف الاصطلبحات كذلؾ التي تعبر عف الحساسية New Novel "2الجديدة

الركاية الجديدة،الركاية الحداثية،الركاية التجريبية إلى جانب ما :الجديدة نجد مثلب
كالكتابة الجديدة كالبلبغة الجديدة؛لأف تعبير الحساسية الجيددة  "إدوارد الخراطذكره 

 إذ بإمكاف ىذه 3ىك مجرد اصطلبح ييراد منو أف ييشير لا أف ييحصر كييقصر؛
الاصطلبحات أف تيعبر بصكرة أدؽ عف الكتابة الجديدة التي تسعى إلى خمخمة 
المفاىيـ في الحساسية القديمة،كلا يخفى أنيا اصطلبحات شائعة غي الكتابة 
النقدية،العربية، كيقصد منيا كصؼ الكتابات التي يطمؽ عمييا الخراط ادكارد 

لمتمييز بيف كتابات جيؿ الستينيات كالسبعينيات كبيف "الحساسية الجديدة"كصؼ
  4.الأجياؿ التي سبقت ىذيف الجيميف في الكتابة القصصية كالركائية ككذلؾ الشعرية

                                                             
الركاية مقكماتيا كنشأتيا في الأدب العربي الحديث،سمسمة آداب،مركز النشر :الصادؽ قسكمة 1

 .66ـ،ص2000،تكنس،(ط.د)الجامعي،
أنماط الركاية العربية الجديدة،منشكرات سمسمة عالـ : شكرم عزيز الماضي2

. 14ـ،ص2008،(ط.د)المعرفة،الككيت،
 .237-236 صصـ،2010،القاىرة،مصر ، 1الركاية العربية الجديدة،دار العيف لمنشر،ط:فخرم صالح: يينظر3
 .236-230صص :ق المرجع نفس: يينظر4
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 لايجد حرجا في استعماؿ ىذه "عبد المالؾ أشيبوف"ككذلؾ نجد الناقد            
التسميات،بؿ أشار في بداية حديثو إلى أنو سيستعمؿ أكثر مف مصطمح لتكصيؼ 

قد صاغ في خضـ "الخراط"،كما أف 1"بالحساسية الجديدة" "إدكارد الخراط" ما أسماه
تأممو حكؿ التجريب السردم، مفيكـ الحساسية الجديدة،في مقابؿ الحداثة كما بعد 

  2.الحداثة
 كيبدك أف تعدد المصطمحات يؤكد أف الركاية الجديدة لاتندرج في أفؽ           

محدد ككحيد،لأنيا بطبيعتيا البنائية كفمسفتيا كىدفيا تتمرد بحزـ ضد ىذا التحديد 
أك التصنيؼ،كلا يجكز أف نطمؽ عمييا مصطمح مدرسة لأنيا ضد التقعيد كالتقنيف 

    3.أكلا كلاختلبؼ النزعات باختلبؼ كؿ أديب كباختلبؼ كؿ عمؿ أدبي
   إف مصطمح الركاية الجديدة صعب التحديد ، كيرجع سبب ذلؾ         

لارتباطو بالحركة الحداثية الجديدة التي عرفتيا فرنسا، كمف النقاد الذيف يقركف 
الرواية العربية  في مؤلفومحمد برادةبصعكبة تحديد ىذا المصطمح نجد الناقد 

فيرل أف عناصر التجدد كالابتداع لاتخضع لعامؿ التعاقب  ورىاف التجديد
الزمني،إذ نجد كيتابا مف أجياؿ سابقة يكالكف الابتكار كالتجريب،كما أنو يصعب 

" المحمية"تحديد الجدة مف حيث التنسيب كالاطلبؽ، مف حيث المقاييس 
فقد تصادفنا ركاية معاصرة لا يزاؿ كيتابيا يحافظكف عمى 4"الككنية"كالمقاييس

عناصر كتقنيات كأساليب  الكتابة الركائية الكلبسيكية ؛ حينئذ لانطمؽ عمييا 
مصطمح الركاية الجديدة أك الكتابة الجديدة، أما ماتدعك إليو الكتابة الجديدة أنو 

                                                             
،الدار العربية لمعمكـ (ركايات إدكارد الخراط نمكذجا)الحساسية الجديدة في الركاية العربية :عبد المالؾ أشيبكف 1

 .18ىػ،ص1431-ـ2010،الرباط،المغرب ،1ناشركف كمنشكرات الاختلبؼ كدار الأماف،ط
التجريب في الركاية العربية المعاصرة دراسة تحميمية لنصكص ركائية حديثة،عالـ الكتاب : عبد العزيز ضكيك2

 .4ـ، ص2014،الأردف ،1الحديث،ط
. 14أنماط الركاية العربية الجديدة ص:شكرم عزيز الماضي: 3
. 45ـ،ص2011،دبي،الامارات العربية المتحدة ، 1الركاية العربية كرىاف التجديد،دار الصدل،ط: محمد برادة4



13 

 

يجب عمى أم مبدع أف يخكض مغامرة البحث عف شكؿ كمضمكف غير مسبكقيف 
       1يككناف قادريف عمى تمثيؿ الجكانب المميزة في تجربتو الركائية

   إف تعاقب الأزمنة كطكؿ المدة لايؤثراف عمى جدية كجمالية الأعماؿ         
الأدبية كالفنية فذلؾ أف أعمالا أدبية كفنية ليا عمر طكيؿ كتحمؿ قدامة قركف 

كعقكد،تظؿ محافظة عمى جدتيا مف خلبؿ تحرؾ مشاعر كأفكار متمقيف يعيشكف 
،إذ محمد برادة فقد أكد ما جاء بو حسيف مناصرة أما الناقد 2في زمف راىف كجديد

يرل أنو ىناؾ صعكبة في حصر قضية حداثة الركاية في الزمف،لأف مسألة 
التقميدية كالجدة حسب رأيو ليست محصكرة في الزمف بقدر ماىي مسالة مكجكدة 
داخؿ النصكص،إذ كؿ تقميدم ىك جديد في زمنو،كمتجدد في أزمنة لاحقة،كىذه 
مسألة يدركيا الجميع،لكف الركاية الجديدة، في التصكر العاـ استطاعت أف تكسر 
رتابة عناصر السرد المختمفة كتسمسميا،كسعت إلى خمط الأكراؽ الفنية كالجمالية 
المألكفة بطريقة جديدة بعضيا مع بعض،لتصبح الكتابة أكثر إشكالية، كأعمؽ 

فالمتعامؿ مع النص ىك مف يفؾ شفراتو كيعيد  3.تأثيرا في خمخمة ذىنية المتمقي
بناءه مف جديد لتفسيره كتكضيحو كىكذا فالركاية الجديدة جاءت تمبية لمطالب 

 مختمفة اختلبفا كبيرا عف سابقتيا التقميدية مف 4المرحمة جماليا كركحيا كفكريا،
حيث الشكؿ أك المضمكف،متمردة عمييا كذلؾ مف حيث عناصرىا كتقنياتيا،كذلؾ 
باختراع آليات جديدة كأشكاؿ مغايرة،متمردة عمى القكالب الكلبسيكية المكركثة،كىذا 

ما يدفعنا لمقكؿ بأف الركاية الجديدة ىي الأكثر أخذا بأساليب التجريب كذلؾ 

                                                             
 .48ص:الركاية العربية كرىاف التجديد:محمد برادة 1
 .46ص:المرجع نفسو 2
 (.PDF)،53ـ،ص2008،(د،ط)مقاربة الركاية،قراءات في نقد النقد،:حسيف المناصرة  3
 (.PDF)،18ـ، ص2008، 1الحساسية الجديدة،قراءات في القصة القصيرة،ط:أحمد مكسى الخطيب 4
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بالبحث عف أشكاؿ جديدة،تتجاكز الخطاب التقميدم،كتجاكز الذىنية 
 1.التقميدية،مقتحما تجربة جديدة في الكتابة الركائية

 تضافرت مجمكعة مف العكامؿ كانت كراء ميلبد :عوامؿ نشأتيا-2          
عكامؿ تاريخية : منيا- كما يسمييا البعص-الركاية  الجديدة أك الحساسية الجديدة 

كأخرل حضارية كغيرىا ثقافية دافعة بذلؾ الركاية إلى الانفجار كالثكرة عمى أشكاؿ 
السرد القديـ،لتتخذ لنفسيا طريقا جديدا يسير نحك التحرر مف قيكد التقميد كالسير 
نحك آليات جديدة لمبناء السردم متمثمة في جعميا مرآة لمفكر الانساني المعاصر 
كلغة جديدة تكاكب مف خلبليا عصر التطكر، كلعؿ مف بيف العكامؿ الكبرل التي 
أفضت إلى تغيير الكثير مف المفاىيـ الحضارية ،كالسياسية،كالفنية،كمنيا جنس 

: الركاية
  لقد دمرت الحرب العالمية الثانية نصؼ :الحرب العالمية الثانية -01

معالـ الحضارة الانسانية،فمـ تنيزـ النازية إلا بعد أف احتمت الكثير مف 
فريقيا ف كاف -،كمثؿ ذلؾ الاحتلبؿ البشع[...]الأقطار في أكركبا،كا  كا 

ماكاف ليمضي دكف أف يترؾ آثاره الكبرل في عقكؿ - قصير الزمف
كنتيجة لذلؾ،فإف الركاية  [...]البنيات المفكرة لممجتمعات الانسانية

لـ تعد شكلب أدبيا قادرا عمى التلبؤـ مع [...]التقميدية في شكميا المألكؼ
التفكير في ابتكار شكؿ - كبالتالي ضركرة-الظركؼ الحضارية الجديدة

 2.جديد لمكتابة الأدبية بعامة،كلمركاية بخاصة
 لانشؾ في أف ميلبد الركاية الجديدة كاف :الحرب التحريرية الجزائرية -02

بفرنسا كلانشؾ أيضا في اقتراف ميلبدىا باندلاع الثكرة التحريرية 

                                                             
،الدار 1حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد في المغرب،دار الثقافة،ط-القراءة كالتجربة:سعيد يقطيف 1

 .297ـ،ص1985البيضاء ، 
. 52في نظرية الركام،ص:عبد الممؾ مرتاض: يينظر 2
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ـ ذلؾ أف ىذه الحرب الضركس قد أثرت 1954-11-01بالجزائر
تأثيرا عنيفا عمى المجتمع الفرنسي،كما كانت ىزيمة معركة دياف بياف 
فك في الفيتناـ ىزتو قبؿ ذلؾ بزمف قصير،كما ىزت عقكؿ المفكريف 

ركايات :كمنيا[...]الفرنسييف فبدا ذلؾ جميا في كتابات كثير منيـ
 Nthalie Sarraute Le Plane'tariumىناطالي صاروط

1959-Les Fruit D'or1963 Marte'eau 19531 
 إف أم كاتب مفكر حيف يذكر ىذا السلبح :استكشاؼ السلاح الذري -03

المخبأ لفعؿ الشر كتبييت الدمار،كتخريب الأرض،لييصاب بالذىكؿ 
أماـ ما يتركو مف قضاء عمى الأخضر كاليابس ككؿ حياة عمى ىذه 

المعمكرة، أفلب يككف ليذا العامؿ الرىيب أثر في إنشاء الركاية الجديدة 
التي تقكـ فمسفتيا الأدبية عمى نبذ القيـ،كالكفر بالكذزماف،كالتنكر 

؟  2لمتاريخ كالاستسلبـ إلى العبث كالقمؽ كالتشاؤـ
 لقد كاف لغزك الفضاء الخارجي مف قبؿ :غزو الفضاء -04

السكفيات،كنزكؿ الأميريكيكف عمى سطح القمر،نتائج سمبية عمى أخيمة 
الذيف مات القمر في نظرىـ حيف - خاصة-بعض المفكريف،كالشعراء

داستو أقداـ الانساف،فمك كيزعت تمؾ الأمكاؿ التي أينفقت عمى تييئىة 
 .المركبة الفضائية لكاف أحسف غي نظرىـ

ذف، بيذا الغزك لمفضاء تغيرت العديد مف المفاىيـ كالمسممات التي إ
اعتقد بيا الركائيكف التقميديكف ردحا مف الزمف،فاضطرب 

كمنو فميست ىذه العكامؿ 3.الخياؿ،كتشاءـ الانساف كتمزقت دكاخمو

                                                             
 53ص . في نظرية الركام:عبد الممؾ مرتاض: 1
 .55-54ص ص:قالمرجع نفس 2
 .62...58صص : المرجع نفسو:يينظر 3
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كحدىا كانت سببا في ميلبد الركاية الجديدة بؿ ىناؾ عكامؿ أخرل 
كغيرىا مف ... المغة،الترجـ،التأليؼ،الاحتكاؾ الثقافي:نذكر منيا
. العكامؿ

 إف مفيكـ الركاية الجديدة مفيكـ :سياقيا الفكري الذي وُلدت فيو-03           
غير مستقر،عمى الرغـ مف اختلبؼ العصكر الأدبية عبر التاريخ،إلا أنيا جعمت 

؛حيث تككف "أدب الحياة"لنفسيا مع الحياة علبقة متينة،فراح الكثيركف يسمكنيا 
قريبة مف حياة الناس كالتعبير عف آلاميـ كمعاناتيـ،إنيا كصؼ لحالة العالـ ك 

المجتمع كالذات؛كبيذا المعنى فيي تلبئـ تماما عصرنا الذم ىك عصر الشؾ كعدـ 
كىكذا فعصر الشكر كاللب يقيف كاف التربة الخصبة كالسياؽ 1.تيقف مف المستقبؿ

لدت فيو  الركاية الجديدة  . الملبئـ الذم كي
           لقد شيدت الركاية تطكرا كبيرا،فبعد أف كانت تصكيرا لممجتمع 

كالمشاعر،صارت بحثا فكريا فمسفيا،كفنيا،كىي بمثابة مشركع إنساني متكامؿ رافؽ 
مسيرة العقؿ البشرم الذم كمما بحث عف الحقيقة عاد أكثر شكان كأبعد مايككف عف 

ف كانت الركاية التقميدية تيتـ بتصكير  اليقيف،في دكرة البحث التي لاتنتيي،كا 
المجتمع،كتنقؿ مشاعره،فإف الركاية الجديدة بحث فمسفي كفني،فأنت في الركاية 

الجديدة لست إزاء قراءة كمتابعة حكاية الركاية،بؿ عميؾ قراءة كمتابعة حكاية ثقافة 
،كلمكاكبة ىذا التغيير الحاصؿ كجب التحمي عف ىذا القارئ التقميدم الذم 2الركاية

لايفيـ مف قراءة القصة سكل تتبع مسار الحكي فييا،كالتكجو نحك قارئ ذم 
. مرجعيات كخمفيات كاسعة ، تمكنو مف مكاكبة مضاميف كأشكاؿ الركاية الجديدة

                                                             
،دبي،الامارات 1،دار الصدل،ط49،الاصدار(كتاب دبي الثقافية)الركاية العربية كرىاف التجديد،: محمد برادة1

. 40ـ، ص2011العربية المتحدة ، مام
ميلبف ككنديرا علبمة في الركاية كنقدىا،جريدة لشرؽ :صدكؽ نكرالديف 2

 WWW Archive aawsat.com،9962،العدد2006مارس08الأكسط،الأربعاء
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 تختمؼ صناعة الركاية مف شكؿو لآخر يمثؿ تأثره بسياقو التاريخي            
كالاجتماعي كالثقافي الذم أفرزه،ك كمف أمثمة ىذا التأثر ما قاـ بو الناقد ركلاند 

في التفريؽ بيف مفيكميف اثنيف (ـ1980-ـ1915) Roland Parthesبارت 
لمكتابة؛يعكد الأكؿ لفترة الخمسينيات،كالثاني لفترة السبعينيات مف القرف 

: العشريف،أم فترتيف مختمفتيف زمنيان مف حيث المعطيات،حيث يقكؿ إف الكتابة
 .فعؿ لمتضامف التاريخي ،ككظيفتيا ربط العلبقة بيف الابداع كالمجتمع -01
التمفظ الذم مف خلبلو تخاطر الذات بانقساميا عف طريؽ التشتت  -02

كىكذا فالمصطمحاتف لاتثبت 1.كالارتماء جانبيا عمى الكرقة البيضاء
ف حصؿ اتفاؽ بيف بعض  كتستقر عمى مفيكـ كاحد بعينو، حتى كا 

جزئياتيا،فالمصطمحات كالمفاىيـ غير ثابتة فما بالؾ لك غيرت الزماف 
كالمكاف،كتناقمتيا الذكات المختمفة،فيصير مف حقيا أف لاتستقر عمى 

 .حاؿ
الحساسية )القطيعة مع الماضي وميلاد الرواية العربية الجديدة- 4          
 الثكرة عمى أسمكب Nouvau  Roman  لانعني بالركاية الجديدة :(الجديدة

الركاية الكلبسيكية التي تيتـ بالتحميؿ النفسي لشخصياتيا كبالتعميؽ الفمسفي 
نما نعني بذلؾ التحكلات التي شيدتيا الركاية عمى مستكل 2المطكؿ عمى مكاقفيا، كا 

الشكؿ كالمضمكف،كىذا ما يجعؿ منيا ركاية جديدة تبحث عف التجديد ككؿ ماىك 
. مخالؼ كمغاير لما ىك سائد كمألكؼ

فبعد مركر قرف مف ا لزمف عمى ظيكر الركاية بكصفيا جنسنا غربيا            
أضحت تمثؿ منظكمة الثقافة العربية الأدبية المعاصرة ،إذ ىي المعبٌر الحقيقي عف 

                                                             
 32الركاية العربية كرىاف التجديد،ص:محمد برادة 1
،لبناف ، 2معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب،مكتبة بيركت،ط: ، كامؿ الميندسمجدم كىبة:ينظر 2

 .185ص ـ،1984
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الكاقع العاـ كالخاص كما ليا دكر فكرم كركحي ك جمالي في التعبير عف قضايا 
ـ؛ إذ لـ تعد 1967الأمة كرؤاىا، كمنيا التعبير عف القمؽ السائد المنيزـ بعد حرب 

الركاية التقميدية قادرة عمى التعبير عف ىذا الكاقع المحبط المقمكع لذلؾ كاف لابد مف 
. 19221 كبركست 1924تجاكزىا إلى الركاية الجديدة التي تنيؿ مف أعماؿ كافكا 

كقبؿ الحديث عف الحساسية الجديدة في الركاية لابد أف نعرٌج عمى            
. الحساسية القديمة أك التقميدية

 ـ20ـ كبداية القرف19تعتبر نياية القرف :الحساسية التقميدية-04-01
حيث حاكؿ الأدب ؛الماضييف مف مظاىر تغير ىذه الحساسية الأدبية

العربي التخمص مف الأشكاؿ الأدبية التقميدية التي سادت فترة الحكـ 
كما تلبه،مقابؿ السعي إلى تأسيس كتابة - عصر الانحطاط–العثماني 

ابداعية فنية جديدة،تشكمت في بكتقة البحث الجماعي عف ىكية عربية 
أصيمة،كعف أنماط أدبية جديدة،بامكانيا استيعاب مستجدات الراىف السائر 
في طريؽ النمك،كتككف صكرة لمزمف الجديد،كقد ساعد عمى بناء كتشكؿ 

ىذه الحساسية الجديدة في المجتمع العربي مجمكعة مف الكتاب الطميعييف 
المخضرميف الذيف شيدكا ميلبد الركاية العربية،كرصدكا بكاكير الضكء مف 

 2.فجرىا
لقد قفزت الكتابة العربية قفزة نكعية في مجاؿ الكتابة سكاء النثرية منذ 

 أك الشعرية عمى يدم،"رواية زينب"المنفموطي وجبراف،ومحمد حسيف ىيكؿ
سائدة حتى نياية  كالتي ظمتحافظ إبراىيـ وأحمد شوقي وغيرىـ ،

                                                             
تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية العربية الركاية الدرامية أنمكذجا، المؤسسة العربية : صبحة أحمد عمقـ  1

 .91،ص2006،عماف، الأردف، (ط.د)لمدراسات ك النشر، كزارة الثقافة ،
،الدار العربية لمعمكـ (ركايات إدكارد الخراط نمكذجا)الحساسية الجديدة في الركاية العربية :عبد المالؾ أشيبكف 2

 11ىػ،ص1431-ـ2010،الرباط،المغرب ،1ناشركف كمنشكرات الاختلبؼ كدار الأماف،ط
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الخمسينيات مف القرف الميلبدم الماضي، كما رأت أف الفف صكرة لمكاقع ثـ 
استنفذت الحساسية القديمة عطاءىا في تمؾ المرحمة عمى الرغـ مما قدمتو 

كما اعتمدت الحساسية التقميدية عمى مبدأ محاكاة الكاقع، أ  1.مف فضائؿ
كاف ىذا الكاقع حقيقيا أـ مف صنع خياؿ الكاتب، كقد ازدىرت مع انتشار 

تيار الكاقعية في الركاية العربية كما برز ليذه الحساسية أفقاف رئيساف 
أفؽ انتظار ركمانسي : مييمناف عمى أفؽ انتظار القارئ في تمؾ المرحمة 

مثمتو ركايات التسمية كالترفيو كركايات جرجي زيداف التاريخية كزينب 
لحسنيف ىيكؿ كالأجنحة المتكسرة لجبراف خميؿ جبراف، كأفؽ انتظار كاقعي 

 كما تعددت ،2مثمتو ركايات نجيب محفكظ الكاقعية عمى كجو الخصكص
  فبرزت الركاية،بتعدد الركائييف كتبايف كجيات النظر الأشكاؿ الركائية

  كركاية تيار الكعي كالركاية الدرامية ،ذات الأصكات المتعددة (البكليفكنية)
في نتاجنا الأدبي العربي خاصة كيتضح ظيكر ىذه الأشكاؿ بشكؿ قكم …

صنع الله إبراىيـ الذم كانت لو كممتو : في أعماؿ بعض الركائييف مف أمثاؿ
 دفي الركاية الجديدة التي مثمت نقمة في الكتابة الإبداعية أطمؽ عمييا إدكار

 ".الحساسية الجديدة"مصطمح خراط اؿ
 تعكد بدايات الانتقاؿ كالتحكؿ نحك الركاية :الحساسية الجديدة- 04-02

العربية الجديدة أك الحساسية الجديدة لمركاية العربية إلى أعقاب الحرب 
ـ كىذا الانتقاؿ في تاريخ 1967العالمية الثانية ، كبعد فاجعة ىزيمة يكنيك

ىي " الحساسية الجديدة"الركاية العربية لـ يكف انتقالا عاديا ،ذلؾ أف صفة 
إشارة ضمنية إلى التغيرات التي لحقت الإشكاليات المطركحة عمى 

المجتمعات العربية، خلبؿ العقكد الثلبثة الأخيرة مف القرف العشريف،كطبيعة 

                                                             
 .12ص:قالمرجع نفس 1
 .12عبد المالؾ أشيبكف الحساسية الجديدة في الركاية العربية ص 2
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، كما كاف ليا مف ظلبؿ كتحكيرات في 1تمثؿ الركائي العربي ليذه التغيرات
كىكذا تعني صفة .مضاميف كأشكاؿ الركاية،بؿ في جميع الأجناس الأدبية

 ما طرأ عمى المجتمع العربي مف تحكلات كتغييرات،كاستغراقيا "الجديدة"
 .2للؤشكاؿ كالأجناس الأدبية

      إفٌ الحساسية الجديدة تتناكؿ كافة التغيرات التي طرأت عمى الركاية 
الشكؿ   والمضموف، الفكرة العامة، البنية، الزمكاف، المغة :العربية مف حيث

حيث قامت بثكرة عارمة عمى القكاعد والأسموب، الراوي، وحتى القارئ نفسو؛
الفنية لمركاية التقميدية المألكفة، كذلؾ مف خلبؿ نقؿ الركاية التقميدية مف 

اليقيف اليادئ إلى أفؽ الشؾ كالاضطراب،ليحصؿ القارئ عمى الغذاء الثقافي 
 3.الذم يحتاج إليو

 في صبري حافظ       كللئحاطة أكثر بمفيكـ الحساسية الجديدة نكرد رأم 
التي  (sensitivity) إفٌ الحساسية ليست مستقاة مف كممة ":ذلؾ إذ يقكؿ

تشير إلى الجكانب الحسية أك إلى كؿ ما لو علبقة بالمشاعر الرقيقة أك 
الانفعالات المتقمبة أك بعبارة أخرل كؿ ما يتصؿ بالجكانب المادية أك 

التي تدؿ  (sensibility) الاستعارية لحاسة الممس كلكنيا مستمدة مف كممة
فييا الحساسية عمى الكعي كالإدراؾ لا عمى الانفعالات المتقمبة سكاء أكاف 
ىذا الإدراؾ عف طريؽ العقؿ أـ الحس أك عف طريقيما معا، كالتي تنطكم 

 عمى المقدرة الحدسية  (ability)كالقدرة  (sense) لربطيا بيف الإحساس

                                                             
. 13 ص:المرجع نفسو 1
بنية الحكاية في النص الركائي المغاربي الجديد،منشكرات ضفاؼ كمنشكرات الاختلبؼ :عبد القادر بف سالـ 2

 .19ىػ،ص1434-ـ2013 ،الرباط ، المغرب ،1كدار الأماف،ط
الحساسية الجديدة في القصة كالركاية،جريدة الأسبكع :أيمف الحسف:ينظر 3

. 05ـ،ص2012-12-29ق،المكافؽ لػ1434صفر1325،16الأدبي،دبي،العدد
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الحساسية كما أف 1"المتصمة لكؿ مف الكعي كالإدراؾ في مجاؿ المعرفة
الجديدة تحمؿ استشرافا لنظاـ قيمي جديد عمى المستكل الفني كالثقافي 

تيار التشيٌئ أك التغريب، التيار : كالاجتماعي، كتحكم تيارات عديدة منيا 
الداخمي، تيار استيحاء التراث العربي، تيار الكاقعية السحرية كتيار الكاقعية 

. 2الجديدة، كيعترؼ الخراط بأف ىذه التصنيفات ىي مجرد تأمؿ
فيي قمؽ دائب كعممية .        إفٌ الحساسية الجديدة بحث قمؽ عف الحقيقة     

تجاكز كخرؽ مستمر لمسائد كالمألكؼ ، كمف العكامؿ التي ساىمت في ظيكر ىذا 
النكع مف الكتابة الإبداعية ىك الطبيعة الحكارية كالاستيعابية التي مكنتيا مف مد 

إنيا الكتابة التي تقع عمى "جسكر التكاصؿ مع مختمؼ الأنكاع كالأجناس الأدبية 
… التخكـ بيف الأنكاع الأدبية المعركفة مف قصص كشعر كركاية كتأملبت كنجكل 

كتعبر الحدكد كتسقطيا بيف الأجناس المألكفة كالمطركقة ، تتخطاىا كتشتمؿ عمييا 
 3"كتستحدث لنفسيا جدة تتجاكز مأثكرات التاريخ الأدبي كتتحدل عمقيا الآف

      ك مف ىنا فإف صفة الحساسية الجديدة ىي إشارة ضمنية إلى التغيرات 
التي لحقت الإشكاليات المطركحة عمى المجتمعات العربية خلبؿ العقكد 

الثلبثة الأخيرة مف القرف العشريف،كطبيعة تمثؿ الركائي العربي ليذه 
 مما أدل بالركاية إلى انعطاؼ نحك كتابة ركائية مغايرة تسعى 4التغييرات،

إلى استخلبص معايير كسمات الكتابة الجديدة التي سنحاكؿ حصرىا في 
: النقاط التالية

                                                             
 يكليك أغسطس سبتمبر 4جماليات الحساسية ك التغير الثقافي مجمة فصكؿ المجمد السادس ع:صبرم حافظ  1

 .70ص1986
 1993،بيركت ،1 ط،دار الآداب،الحساسية الجديدة ، مقالات في الظاىرة القصصية : إدكار الخراط 2
 .02صـ،
، 1الكتابة عبر النكعية مقالات في ظاىرة القصة القصيرة ، دار شرقيات الظاىرة،ط: إدكار الخراط 3

 . 28صـ،1994
 .13الحساسية الجديدة في الركاية العربية،ص: عبد المالؾ أشيبكف4
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الحساسية "مف خلبؿ كتابو" الخراط"تكمف الكتابة الجديدة عند  -01
في كسر الترتيب السردم الطردم، فؾ العقدة "الجديدة

التقميدية،الغكص إلى الداخؿ لا التعمؽ بالظاىر،تحطيـ سمسمة 
المضارع :تراكب الأفعاؿ1الزمف السائر في خط مستقيـ،

-كالماضي كالمحتمؿ معان،كتيديد بنية المغة المكرسة كرمييا
خارج متاحؼ القكاميس،تكسيع دلالة الكاقع لكي يعكد -نيائيا

-إف لـ تكت مداىمة-إلييا الحمـ كالأسطكرة كالشعر،مساءلة
الشكؿ الاجتماعي القائـ،تدمير سياؽ المغة السائد 

لا "الأنا"المقبكؿ،اقتحاـ مغاكر ما تحت الكعي،كاستخداـ صيغة 
لمتعبير عف العاطفة كالشجف، بؿ لتعرية اغكار الذات كصكلا 

إلى تمؾ المنطقة الغامضة،المشتركة التي يمكف أف 
مابيف الذات،كالتي تحؿ الآف محؿ مكضكعية "نسمييا

مفترضة،كغيرىا مف التقنيات،كليست ىذه التقنيات شكمية 
بؿ "،ليست مجرد انقلبب شكمي في قكاعد الاحالة عمى الكاقع

يتخذ مف العالـ مكقؼ كطريقة يينظر بيا 2ىي رؤية كمكقؼ،
إلى عناصره كمككناتو؛أم أف لكؿ كاتب رؤيتو الخاصة بو 

تميزه عف غيره،ذلؾ أف مايجعؿ نصا ركائيا ما قابلب للبندراج 
في اطار الركاية العربية الجديدة ليس استخدامو تقنيات سردية 
جديدة فقط بؿ رؤيتو لمعالـ التي تحدد طريقة استخداـ التقنيات 

مكانية الافادة منيا  3.السردية كا 

                                                             
 .35مقاربة الركاية قراءات في نقد النقد، ص: حسيف المناصرة1
 .12-11 ص،ص(مقالات في الظاىرة القصصية)الحساسية الجديدة:  ادكارد الخراط2
 .22الركاية العربية الجديدة،ص: فخرم صالح3
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 .التعبير عف العالـ المأساكم المميئ بالصراعات بمغة ساخرة  -02
الأعماؿ الركائية الجديدية مميئة بأمثمة مف عدـ التطابؽ مع  -03

فكمما أحدث العمؿ الأدبي قطيعة مع  [...]أفؽ انتظار القارئ
تكجياتنا المألكفة،باعتبارىا نصكصا جديدة تفتح آفاقا 

المستيمؾ غير مقركؤ كفؽ المنطؽ /مغايرة،كمما اعتبرىا القارئ
القرائي المألكؼ،ىذه المكاصفات  المنفردة لمنص الركائي 

إلأل تخييب أفؽ انتظار القارئ الذم - لامحالة-الجديد ستؤدم
 1تعكٌد عمى  نمكذج الركايات التقميدية التي يستيمكيا استيلبكا،

تكجو الركائييف كتمردىـ عمى القكاعد الجاىزة كميميـ إلى تمزيؽ  -04
الشخصيات كاظطيادىا كتمزيؽ الحبكة الركائية،كتدمير 

 2...التركيبة الزمكانية
كما تميزت الركاية الجديدة بككنيا تحريرا لمذات، كتفجيرا  -05

كيمكف عدىا [...]لمطاقة الشعرية الكامنة في أكثر المشاىد تعاسة كبؤسا
انجازا عف طريؽ تأسيس النص المفتكح،الذم يفجر طاقة، الشعر 

كيطكعيا لخدمة الحدث القصصي كيستخدـ لغة الحمـ،كيعتمد الزمف 
كىذه الرمكز تحمؿ في 3النفسي، يعني بالبحث عف الرمكز كالدلالات،

طياتيا شحنات دلالية عميقة متحررة ؛لأف تحرر المغة يعتبر تحريرا 
لمفكر ليذا تعالت عند الحداثييف العرب دعكات تنادم بيدـ بنية التعبير 

كأف ىذا اليدـ كاعادة  [...]في المغة العربية،كاعادة بنائيا مف جديد 
البناء لاييتـ في نظرىـ إلا بتحرير المغة العربية مف إحالاتيا الدينية 

                                                             
 .22الحساسية الجديدة في الركاية العربية،ص: عبد المالؾ أشيبكف1
 .153مقاربة الركاية،قراءات في نقد النقد، ص: حسيف المناصرة2
حكؿ جديد القصة القصيرة في المغرب العربي،الدخكؿ إلى بيك المرايا،مجمة :أحمد إبراىيـ الفقيو 3

 .114- 113صص ـ،1990،مارس 376العربي،الككيت،ع 
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فالحداثة عندىـ  السير عمى منكاؿ الغرب كطرقيـ 1كارتباطيا بالديف،
 .،كأف التخمؼ يعكد سببو إلأل التمسؾ بالديف كتكظيفو في كتاباتيـ

في سياؽ حديثو  " الخراط"يرل": الحساسية الجديدة"تيارات رواية -05           
عف تيارات الحساسية الجديدة أنو ليا تيارات متباينة،كتبيٌف في سياؽ كؿ تيار منيا 
فركقا في الدرجة كالحدة،كاختلبفا في النقاء الانتمائي لمتيار نفسو،كمف ىذه التيارات 

: نذكر
يجسد ىذا التيار رفضا لمحياة كالعالـ؛لأف :أو التغريب* تيار التشييئ -01

العالـ بالنسبة ليـ مميئ بالقير كالاحباط كالقسكة كالقمع،كتسمية 
التشيؤ تنفصح عف خصائص كاضحة لمشيد قصصي،تقؼ فيو 

الاشياء كالاشخاص الذيف أكشككت أف يصبحكا بدكرىـ 
كالاشياء،مقررة كمكضكعة،شاخصة،مائمة،كأنيا لذاتيا،ككأنيا لاتعني 

إبراىيـ :كلا تدؿ عمى شيئ آخر غير ذاتيا، كيتصدر لائحة ىذا التيار
لياس  أصلاف،وبياء طاىر،ومحمود الورداني،وعبد جبير،وا 

 2خوري،وزكريا تامر،وآخروف،
كىك نقيض تيار التشيؤ،فنرل مف خلبلو أف رؤية : التيار الداخمي -02

الكاتب داخمية،كالمغة متفجرة كحسية، شبيية بكتمة متحركة فكارة، 

                                                             
-قراءة في تجربة د-نقد خطاب الحداثة في مرجعيات التنظير العربي لمنقد الحديث،: لطفي فكرم محمد الجكدم1

أنمكذجا،مؤسسة المختار  لمنشر "المرايا المقعرة،الخركج مف التيو،المرايا المحدبة"عبد العزيز حمكدة
. 55ـ،ص2001،القاىرة،مصر ،1كالتكزيع،ط

لباسو ىكية زائفة خالية مف المعنى،كتحميمو مضاميف :التشييئ*  إفراغ للؤنساف مف مضامينو الحقيقية الجكىرية كا 
لاتؤىمو أف يككف إنسانا،كىك مف إفرازات النظاـ الرأسمالي أك الحداثة المادية الجافة التي قتمت الإلو كالإنساف 

مذكرة -إشكالية تشيؤ الإنساف في الحداثة الغربية مف منظكر عبد الكىاب المسيرم:صباح قارة:يينظر).كغيبت القيـ
مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير،كمية الآداب كالمغات، جامعة فرحات عباس،سطيؼ،الجزائر،نكقشت سنة 

 .201ـ،ص2012ق،المكافؽ ؿ1433
 .19الحساسية الجديدة في الركاية العربية،ص: عبد المالؾ أشيبكف2
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إدكارد الخراط،كحيدر حيدر، كمحمد :كيمثؿ ىذا التيار كيتاب مف بينيـ
 1.إبراىيـ مبركؾ

 سكاء كاف تاريخي أك شعبي كىذا التيار :تيار استحياء التراث العربي -03
يقكـ عمى تكظيؼ كؿ أشكاؿ التراث،مف حكاية شعبية ككتب تاريخية 

يحي الطاىرعبد الله وجماؿ الغيطاني :كسير شعبية،كيمثؿ ىذا التيار
 2.وعبد الكريـ قاسـ ومحمد مستجاب وغيرىـ

كيسمى تيار الفنتازيا كفي ىذا التيار تسقط : تيار الواقعية السحرية -04
الكاقع العيني المرئي المحسكس،كبيف شطحات " ظاىرية "الحدكد بيف

إبراىيـ عبد :كمف كتابيا.الخياؿ كالاستييامات المضفكرة بنسيج الكاقع
 3.المجيد كسعيد الكفراكم كحيدر حيدر كآخركف

كفي ىذا التيار يبدك التكنيؾ التقميدم ىك :تيار الواقعية الجديدة -05
السائد،كقد يككف النأم عف المغامرات الحداثية الشكمية مممكسا،كلكف 
التأمؿ اليسير يكشؼ أف ىذا غير صحيح،فالمكقؼ ىنا ىك مكقؼ 

مساءلة نظاـ القيـ - أساسا-رفض لمسمطة التقميدية،كالرؤية ىي
السائد؛أم نجد ىنا نكعا مف تقنية الشكؿ التقميدم،كفي ىذا التيار 

نضع كتابات يكسؼ القعيد،التي تريد لنفسيا أف تككف أدبا 
مباشرا،كيمارس في داخؿ ىذه الإرادة تقنيات حداثية متنكعة،كمف 

خيري شمبي،محمد المنسي قنديؿ،سموى بكر،صنع :أقطاب ىذا التيار
 . مف الأدباء4.الله إبراىيـ،سميماف فياض وغيرىـ

                                                             
. 19ص:ق المرجع نفس1

 
 .19الحساسية الجديدة في الركاية العربية،ص:عبد المالؾ أشيبكف 2
 .19ص:قالمرجع نفس 3
. 20،ص(مقالات في الظاىرة القصصية)الحساسية الجديدة:إدكارد الخراط: يينظر4
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بأف ىذا التصنيؼ مجرد تأمؿ،لا تقنيف،ىك تصكر " الخراط"كما يقر  
لاتقعيد،ىك افتراض كمجرد مف التفصيلبت كالتانكيعات،كالكاتب الكاحد قد 
ف درجة نقاء تيار ما، حتى في التجربة  يفيد مف إنجازات أكثر مف تيار،كا 

 1.الكاحدة لكاتب بعينو،متراكحة كنسبية
 

مف مظاىر : بالحداثة" الحساسية الجديدة"علاقة الرواية الجديدة -06           
الحداثة في الركاية تناقضيا مع الكاقع،كمكقفيا الرافض لمثكابت،كالتجريب 

الخلبؽ،كالبحث المستمر عف ىفاؽ كصيغ جديدة لمعمؿ  
 2.الفني، فيي إذف التجاكز لما ىك قائـ كالثكرة عمى القيكد كالتقاليد

مقالات في الظاىرة )الحساسية الجديدة"في كتابو " الخراط "   كقد بيف        
ف " الركاية الجديدة"،أف الحساسية الجديدة أك "(القصصية تختمؼ عف الحداثة،كا 

: كانت تتفؽ معيا في مساحات كثيرة نذكر منيا
-أساسا-   أف الحداثة ليست قرينا لمجدة، كليست تاريخية فحسب،فيي        

تغبير عف القيمي لا عف الزمني،كىي نفي مستمر،ليس في تككينو ما يتيح لو أف 
يككف بنية، ثابتة؛أم أنيا سؤاؿ مفتكح،كسعي مستمر نحك المستحيؿ،كالتجاكز 

. المستمر للبشكاؿ
  كتختمؼ عف الحساسية الجديدة في أف مجمكع الرؤل أك الطرائؽ الفنية          

في الحساسية الجديدة يمكف أف تستقر،كتصبح نتاجا تاريخيا كزمنيا 
كتتجاكزىا،كتقكـ عمى أثرىا حساسية جديدة أخرل،أما الحداثة فيي قيمة في العمؿ 

 3.الفني،تتجاكز الزمف كتخمد عبر التاريخ

                                                             
 .19ص:قالمرجع نفس:  يينظر1
. 53ـ،ص2006،اللبذقية،سكريا ، 3فتنة السرد كالنقد،دار الحكار،ط: نبيؿ سميماف: يينظر2
 .22-21،ص(مقالات في الظاىرة القصصية)الحساسية الجديدة:إدكارد الخراط: يينظر3
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ذا كانت الحساسية التقميدية تمثؿ رافدا مف ركافد النظاـ القيمي             كا 
السائد،فإف الحساسية الجديدة تحمؿ استشرافا لنظاـ قيمي جديد،لافي الفف فقط بؿ 

كبالتالي فيي ليست فكرة شكمية،بؿ 1عمى المستكل الثقافي كالاجتماعي كالتاريخي،
 2.ىي مرتبطة بالتطكر الاجتماعي كالتاريخي

لاتختمؼ نشأة الركاية : ميلاد الرواية العربية الفنية في الجزائر-07            
الجزائرية عف سميمتيا في الكطف العربي؛فميا جذكر عربية إسلبمية مشتركة كصيغ 

غير أنو مف زاكية 3القصص القرآني كالسيرة النبكية كالمقامات كالرسائؿ كالرحلبت،
أخرل تشير بعض الدراسات إلى أف أكؿ نص قصصي أيعتيبر أكؿ عمؿ سردم 

حكاية "كيتب في الأدب الجزائرم كالذم يدخؿ في إطار جنس الركاية ىك ركاية
لمحمد مصطفى بف إبراىيـ المدعك بالأمير مصطفى "العشاؽ في الحب والاشتياؽ

. 4ـ1849سنة 
ذا أخذنا في الحسباف ىذه المقكلة فإننا نجد أف بداية الركاية العربية            كا 
الحديثة  كانطلبقتيا كانت مف الجزائر،غير أف ضعؼ ىذا العمؿ كابتعاده عف 

 5عمر بف قينةدرجة فنيات الكتابة الركائية جعؿ دارسيف كنقاد مف أمثاؿ الناقد 
. يتحفظكف حكؿ إمكانية عد ىذا النص أكؿ عمؿ سردم عربي

          كبعد ىذا النص السردم الجزائرم ظيرت محاكلات أخرل عمى شكؿ 
رحلبت ذات طابع قصصي ،تمتيا نصكص أخرل يتحسس أصحابيا مف خلبليا 

                                                             
 .23ص:،(مقالات في الظاىرة القصصية)الحساسية الجديدة: إدكارد الخراط1
 .07ص:قالمرجع نفس:  يينظر2
الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، مكقع ديكاف :بف يحي شادية: يينظر3

 .10:30ـ،2013-05-04:،بتاريخWWW.DIWANALARAB.COMالعرب،
 في الأدب الجزائرم الحديث،تأريخا كقضايا كأعلبما،ديكاف المطبكعات الجامعية،بف عكنكف،: عمر بف قينة4

. 198-197 صص ، ـ1996 الجزائر،
،المؤسسة الكطنية (القصيرة كالطكيمة)دراسات في القصة الجزائرية:عمر بف قينة:  يينظر5

. 17ص،ـ1986لمكتاب،الجزائر،
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مسالؾ النكع الركائي دكف أف يمتمككا القدر الكافي مف الكعي النظرم بشركط 
لأحمد رضا حكحك سنة "غادة أـ القرى"ممارستو مثمما تجسده نصكص

ـ،كىك تاريخ صدكرىا الذم تأخر بأربع سنكات عف تاريخ 1947
،كالذم عيد ىك الآخر مف النصكص التأسيسية ليذا الفف في (ـ1943)كتابتيا

سنة "الحريؽ"ـ لعبد المجيد الشافعي،ك1951 سنة"الطالب المنكوب"الجزائر،ك
ـ،لمحمد منيع، لكف تعكد 1967 "صوت الغراـ"ك1ـ لنكر الديف بكجدرة،1957

ـ،لعبد الحميد بف 1971سنة "ريح الجنوب"البداية الفنية لمركاية الجزائرية مع نص 
 2.ىدكقة، الذم يمكف أف نؤسس مف خلبلو عمى البداية الفنية لمركاية الجزائرية

لعبد الحميد بف ىدكقة سنة "ريح الجنكب"          عمى الرغـ مف اعتبار نص
ـ أكؿ نص جزائرم فني إلٌا أف المشيد السردم الجزائرم لا يخمك مف بعض 1971

البدايات الساذجة لمركاية العربية الجزائرية،سكاء عمى مستكل المكضكعات أك عمى 
غادة "مستكل الأسمكب كالبناء الفني كالقصة المطكلة التي كتبيا أحمد رضا حكحك

،لكف الملبحظ 3"الطالب المنكوب"ـ،كقصة عبد المجيد الشافعي1947 سنة"أـ القرى
لعبد الحميد بف ىدكقة جاء متأخرا نسبيا عما سبقو مف " ريح الجنكب"أف نص

: نصكص أكلى،كىذا التأخر يطرح جممة مف الأسئمة
 لماذا لـ تستفد ىذه النصكص مف تقنيات الركاية الجزائرية المكتكبة  -

 .بالفرنسية التي كاف ليا السبؽ كالتميز؟ كتحذك حذكىا

                                                             
نشأة الركاية العربية في الجزائر،التأسيس كالتأصيؿ،مجمة المخبر،أبحاث في المغة كالأدب : صالح مفقكدة1

. 17ـ،ص2005، 2الجزائرم،جامعة بسكرة،مطبعة ةدار الشركؽ،العدد
سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، المغاربية لمطباعة :بكشكشة بف جمعة: يينظر2

. 7ص،ـ2005،تكنس ،1كالنشر،ط
،الدار العربية (ـ1974-ـ1830)تطكر النثر الجزائرم الحديث:عبد الله الركيبي: يينظر3

 .200-199ـ،ص1978،تكنس،(د،ط)لمكتاب،



29 

 

ىؿ الركاية العربية الجزائرية كانت نتيجة علبقة تاريخية مع شقيقتيا  -
في المشرؽ العربي؟أـ كانت ليا علبقات مع الركاية الجزائرية 

 .المكتكبة بالفرنسية
لماذا لـ يتـ الاستثمار في النصكص الأكلى المكتكبة بالمغة  -

 العربية،كتطكيرىا كفؽ تقنيات جديدة؟
ىؿ كانت الركاية الجزائرية ناتجة عف حركة تطكيرية في النثر  -

 ؟(المقامة كالقصة كالرحمة)الجزائرم القديـ
في -الفرنسية–          لـ يتفاعؿ الشعب الجزائرم مع النيضة الأكربية 

الجزائر؛كذلؾ لأنو كاف استعمارا استيطانيا يحمؿ معو حقدا استعماريا ناضجا 
نسانا كثقافة فمخططات المستعمر الفرنسي 1.يسعى إلى تدمير كؿ شيئ أرضا كا 

المغة )الغاشـ كسياستو التدميرية كخصكصا محاكلتو طمس اليكية الكطنية
،كاف ليا بالغ الأثر كعظيمو عمى الثقافة بشكؿ عاـ؛حيث تدىكر (كالديف

التعميـ،كاختفى الحس الكطني في الأدب،مما أدل إلى ظيكر نكع مف الأدب الذم 
 2.تميز بالركاكة كالعجمة في التعبير كالتركيب

 كأماـ ىذه الظركؼ الثقافية المتأزمة التي تفشت في المجتمع الجزائرم           
كفي أكساط بعض المتعمميف،لـ يكف لمكتاب الجزائرييف مف خيار سكل التكجو إلى 

كتابة القصة القصيرة؛لاعتبارىا الأقرب لمتعبير عف الكاقع المعيشي اليكمي 
لمجزائرييف، كىذ رغـ عدـ كجكد منكاؿ أك نمكذج ركائي جزائرم عربي ينسجكف 

عميو أك يقمدكنو، مثمما كاف الأمر لكيتاب الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، 
كىذه الظركؼ التي عاشيا المثقؼ الجزائرم أيضا ساىمت في دفع الشعر أف 

يككف في مقدمة الكتابة الجزائرية،يبث الركح الحماسية بيف المجاىديف في ساحات 

                                                             
 .10في الأدب الجزائرم الحديث،ص:عمر بف قينة:  يينظر1
 .10ص:ق المرجع نفس2
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الكغى ضد الاستعمار الفرنسي؛حيث أف الثكرة شغمت 
فيذه الظركؼ كغيرىا كانت عائقا أماـ المثقؼ 1فلبحيف،كادحيف،كمثقفيف،:الجميع

 2.الجزائرم أف يتفرغ ليكتب ركاية فنية تستمزـ كتابتيا استقرارا نفسيا كصفاء ذىنيا
كؿ ىذه كغيرىا مف الاسباب كانت كراء تأخر الركاية ظيكر كنشأة            

الركاية العربية الجزائرية،حتى جائت فترة السبعينات مع الركائي الكبير عبد الحميد 
. بف ىدكقة،رغـ كجكد بعض المحاكلات التي سبقتو زمنيا

 في فترة حرجة مف تاريخ الجزائر المستقمة،في "ريح الجنوب"  كيتبت ركاية         
 ليدعـ مف "بف ىدوقة"الكقت الذم كثر الكلبـ عف الثكرة الزراعية، حيث ألفيا 

خلبليا الفلبح كيدعك لفؾ العزلة عف الريؼ،ليزاكج في مكضكع الركاية بيف مشكمة 
حرية المرأة كمشكمة تحرير الأرض،لتتكالى بعده مجمكعة مف الابداعات الركائية 

ـ، والزلزاؿ سنة 1972اللاز سنة ) ركايات الطاىر كطار:الجزائرية،مف مثؿ
نار "ـ، كركاية1975لعبد الحميد بف ىدكقة سنة "نياية الأمس"،كركاية(ـ1974
لمحمد عرعار "مالاتذروه الرياح"ـ، كركاية1975 لعبد المالؾ مرتاض سنة "ونور
 3.ـ التي عممت عمى تأسيس الركاية الجزائرية في السبعينات1972سنة 

الركاية العربية الجزائرية بيف الكاقعية " في كتابومحمد مصايؼ  إف الناقد          
كصنفيا - فترة السبعينيات-،قد حدد الركايات التي ظيرت في ىذه الفترة"كالالتزاـ

حسب مكضكعاتيا كاتجاىاتيا،كالتي ييلبحظ أنو في مجمميا قد غمب عمييا مكضكع 
الثكرة التحريرية؛ حيث كاف ليا الفضؿ في تطكير الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة 

العربية،كذلؾ لتكضيح خصكصيتيا الثقافية كتميزىا عف قرينتيا العربية أك 

                                                             

 .200،ص(ـ1974-ـ1830)تطكر النثر الجزائرم الحديث: عبد الله ركيبي: يينظر1
 .218،ص1982، 1بانكراما الركاية العربية،المركز العربي لمثقافة،ط: سيد أحمد النساج2
الركاية العربية الجزائرية بيف الكاقعية كالالتزاـ،المؤسسة الكطنية : محمد مصايؼ3

. 15ـ،ص1983،الجزائر،(د،ط)،لمكتاب
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المغاربية،رغـ أف الاختلبؼ بينيما كاف غير كاضح كلاتفصمو حدكد،كذلؾ لككف 
الركاية الجزائرية لـ تكف تختمؼ عف قرينتيا المشرقية أك المغاربية سكل في مبالغة 

الركاية الجزائرية في تكظيؼ تيمة الثكرة مقارنة مع الركاية العربية التي تعددت 
مكاضيعيا المنحكتة مف المعيش اليكمي لممجتمعات العربية؛حيث يقكؿ أحمد 

لقد كاف لمثكرة الجزائرية " في الأدب الجزائرم الحديث"دكغاف في كتابو
رصيدىا الغالب في الركاية،كجاء التشخيص لأحداثيا  (ـ1962-ـ1954)المسمحة

كاعيا حينا، كعاطفيا حينا آخر،كصكرة ىذه الثكرة لـ تكف مجسدة في بيعد 
نما جاءت في اتجاىات عدة  1.كاحد،كا 

 "نياية الأمس" ك"ريح الجنوب"في ركايتيو"بف ىدكقة"عمى الرغـ مف أف           
قد تحدث عف الاقطاع،كقضية الأرض مف خلبؿ الصراع القائـ بيف الثكرة مف 

حاكؿ أف ييخرج الفف القصصي "الطاىر كطار"جية،كالاقطاع مف جية أخرل، فإف
" اللبز"بما فيو الركاية مف التابكت المغكم كالمضاميف المستيمكة؛حيث جائت ركاية 

 2.إنجازا فنيا جريئا كضخما
 الطريؽ أماـ "عبد الحميد بف ىدوقة"ك"الطاىر وطار"           لقد فتحت ركايات

 وجيلالي خلاص واسيني الأعرج:كجكه ركائية جزائرية جائت بعدىما مف أمثاؿ
. ومرزاؽ بقطاش ومحمد مفلاح

: مراحؿ تطور الرواية العربية في الجزائر-08
  :مرحمة ماقبؿ الاستقلاؿ:الرواية العربية الجزائرية 08-01

 تيقف تماـ اليقيف أف ما 1945مام08           إف الشعب الجزائرم بعد أحداث
أيخذ بالقكة لاييسترد إلا بالقكة كمف ثـ تنامى لديو كعي بالثكرة كالتحرؾ لاخراج ىذا 

                                                             
 .87ـ،ص1996،سكريا،(د،ط)منشكرات اتحاد الكتاب العرب،:في الأدب الجزائرم الحديث:أحمد دكغاف 1
محاكلة اقتراب مف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية،مجمة الطريؽ ،شارع بشارة الخكرم، : كاسيني الأعرج2

. 234ص1981، أكت413بيركت، لبناف عدد
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العدك الذم قضى عمى الأخضر كاليابس بؿ حتى العقكؿ،كبفضؿ تضحيات رجاؿ 
. 1962ضحكا بالنفس كالنفيس مف أجؿ حرية ىذا الكطف تحقؽ النص سنة 

تعكد بداية الركاية في الجزائر إلى سنكات قبؿ اندلاع الثكرة            
لأحمد رضا حكحك كالتي ظيرت سنة "غادة أـ القرى"الحريرية،حيف كتبت ركاية

ـ 1951 لعبد الحميد الشافعي سنة "الطالب المنكوب "ـ، كركاية1947
، كىي أعماؿ ضعيفة مفتقرة إلى 1ـ1957لنكر الديف بكجدرة سنة "الحريؽ"ك

التقنيات الفنية كما رآىا بعض الدارسيف،كما أنيا أقرب إلى القصة الطكيمة سكاء 
. مف حيث الأسمكب أك المضمكف ،لعدـ قدرتيا عمى تمثيؿ تقنيات الركاية

 كسنحاكؿ التطرؽ ليذه الأعماؿ حسب الترتيب الزمني لكؿ عمؿ           
. محاكليف تقديـ الفكرة العامة التي تدكر عمييا أحداث كؿ ركاية

ق التجارب الركائية يجد أنيا تتضمف قضايا ذ          إف المتتبع لمضاميف ق
حسب النقاد كالدارسيف  كالتي كانت 1947 سنة "غادة أـ القرى"اجتماعية، فركاية

ذات مستكل متكاضع فنيا،إلا أنو يبقى علبمة فنية رائدة في بنائو كجرأتو، كيكفي 
،لقد حاكؿ الكاتب 2فخرا أنو أكؿ أديب كتب بالعربية كطرؽ أبكاب الركائية" حكحك"

مف خلبليا التكمـ عف قضية المرأة في الجزائر كالاضطياد الذم تتعرض 
لو،فأىداىا إلييا رغـ أف ىذا الاىداء أثار حفيظة بعض المحافظيف، الذيف اتيمكه 

 3.بالدعكة إلى تحريض المرأة عمى التمرد عمى الرجؿ
 فيك الآخر تناكؿ فييا "الطالب المنكوب"" عبد المجيد الشافعي"    أما ركاية       

قضية اجتماعية عاطفية،تدكر حكايتيا حكؿ قصة طالب جزائرم رحؿ إلى تكنس 

                                                             
تحكلات الخطاب الركائي لدل عبد الممؾ مرتاض مف خلبؿ الأعماؿ السردية الكاممة،قسـ :سييمة جحيش: يينظر1

 .17،ص2015المغة كالأدب العربي،كمية الآداب كالمغات، جامعة باتنة،
اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية : كاسيني الأعرج2

 .130ـ،ص1986،الجزائر،(ط-د)الجزائرية،المؤسسة الكطنية لمكتاب،
 .35،ص(ـ1974-ـ1830)تطكر النثر الجزائرم الحديث: عبد الله ركيبي 3



33 

 

لمكاصمة دراستو،كىناؾ تعمؽ بفتاة تكنسية،فعاشا علبقة حب حقيقية كتعمقا 
إلى الجزائر " عبد المطيؼ"ببعضيما البعض،كلما انتيت فترة الدراسة رجع الشاب 

كحاكؿ أف يككٌف نفسو ماديا؛ حيث استطاع أف يكفر الماؿ كيزؼ الى حبيبتو خبر 
، 1تصميمو عمى الزكاج منيا كخبر عكدتو الى بلبده التي ىي في أشد الحاجة اليو

. التكنسية التي أحبيا كينجب منيا أكلادا" لطيفة"كيتزكج مف الفتاة 
ـ ،كالتي 1957 لنكر الديف بكجدرة الصادرة سنة "الحريؽ" أما ركاية           

تعتبر ثاني عمؿ يصدر في خمسينيات القرف الماضي كىي في بنائيا الخارجي 
بسيطة إلى حد التسطح ،حيث لـ تعتمد الأساليب الغربية المعقدة بقدر ما استفادت 

كتدكر أحداث ىذه القصة حكؿ 2.مف السرد فغابت تقنيات الركاية الجديدة 
الذم يقرر الانضماـ إلى الثكرة كالالتحاؽ بالجبؿ بعدما قاـ الاحتلبؿ " علبكة"البطؿ

الفرنسي بقتؿ كالديو،فقرر الانتقاـ مضحيا بذلؾ بحبو لابنة عمو كخطيبتو زىكر 
التي لحقت بو بعد فترة،كلكف تيصاب بمرض كتحدث الكارثة أف تمكت بيف يديو 
قبؿ أف تصؿ إلى تكنس لمعلبج ىناؾ، فيجف جنكف علبكة كيياجـ جنكد العدك 

الفرنسي كتككف نيايتو الاستشياد في ىذه المعركة، كالشيئ اللبفت للبنتباه ىك أنو 
ييدفف مع زىكر في خندؽ كاحد، كىكذا تنتيي ىذه الركاية التي حاكلت أف تجسد 

 3.ىمكـ الشعب الجزائرم كىك تحت نير البكرجكازية الفرنسية

                                                             
اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية ص :كاسيني الأعرج 1

143. 
 .372ص:ق المرجع نفس2
 .373ص:قالمرجع نفس:  يينظر3
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 كترجع ندرة الركاية الجزائرية العربية في ىذه الفترة للؤكضاع السياسية           
التي كانت سائدة في الجزائر المستعمرة،كما أف صعكبات الطباعة كالنشر كانت 

 1.جسيمة
 
 

 : مرحمة مابعد الاستقلاؿ:الرواية العربية الجزائرية 08-02
           لقد مكنت السنكف العشر الأكلى التي أعقبت الاستقلبؿ الركائييف 

الجزائرييف مف الانفتاح عمى تطكرات العصر الجديدة، فجعمت منيـ يدخمكف عالـ 
الكتابة لمتعبير عف الكاقع المعيشي الجزائرم،سكاء بالعكدة إلى الثكرة كتكظيؼ 

أحداثيا،أك التصكير المباشر لحياة الجزائرييف الجديدة التي كانت نتاجان لمتغيرات 
. التي طرأت عمى الحياة السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية

فترة الستينيات  )           لقد عرفت الركاية الجزائرية بعد الاستقلبؿ أم
مساىمات تأصيمية،جعمت مف الثكرة محركا أساسيا لعممية  (كالسبعينيات

الكتابة،فمنذ الاستقلبؿ أخذ التراث التاريخي ميمثلب في حرب التحرير سحضر في 
سائر الكتابات الركائية كبصكرة مختمفة تتمكف كفؽ منظكر الكاتب كمستكل نضجو 

ففي ىذه الفترة عبر الركائي الجزائرم عف الثكرة؛حيث 2كطبيعة ثقافتو التاريخية،
. اجتيد في تقديميا ضمف نصكصو

                                                             
،تر،محمد صقر،ديكاف المطبكعات (1967-1925)تطكر الأدب القصصي الجزائرم:عايدة أديب بامية: يينظر1

 .61،ص(ت-د)،الجزائر،(ط-د)الجامعية،
 .12ـ،ص2006،كىراف،الجزائر ،1تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية،منشكرات دار الأديب،ط: مخمكؼ عامر2
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           لقد ظمت الركاية الجزائرية في ىذه الفترة رىينة مكضكع الثكرة،بؿ 
أضحت مرجعية الكتابة بيا،فعبرت بصدؽ كأمانة عف معاناة الشعب في سبيؿ 

 1.تحرير كطنو،كيرجع ذلؾ لييمنة النزعة المحافظة
  إف فترة السبعينيات تعتبر الفترة اليامة في تاريخ الركاية الجزائرية،          

كالمرحمة الفعمية التي شيدت القفزة الحقيقية لمنيكض بالفف الركائي في 
لعبد الحميد بف "ريح الجنوب":الجزائر،فظيرت مجمكعة مف الركايات مف مثؿ

 لمحمد عبد "مالاتذروه الرياح" لمطاىر كطار، ك ركاية "اللاز"ىدكقة،، كركاية 
. العالي عرعار،كغيرىا مف الركايات

 اىتمت  بتاريخ الثكرة كأحداثيا،عمى الرغـ لمطاىر وطار "اللاز" فركاية          
مف أف الثكرة في آخر الأمر إنما ىي اطار زماني كاجتماعي ييعالج الكاتب مف 
خلبلو مكقفا إديكلكجيا معينا،سكاء كاف سياسي أك ديني،يقكؿ عنيا الناقد محمد 

في محتكاىا العاـ، كفي اتجاىيا الأديكلكجي  (اللبز)ىذه ىي ركاية :"مصايؼ
 2.السياسي في الأدب الجزائرم الحديث

 مف خلبؿ ىذا العمؿ الركائي بكؿ كاقعية قضية الثكرة "وطار" يطرح           
الجزائرية ،كيعتبر النقاد أف ىذا النكع مف الركاية الذم ظير بعد الاستقلبؿ قد ميٌد 

لظيكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، كالتي اتخذت مف مكضكعات 
عبد الثكرة التحريرية مادة ليا،تستقي منيا أحداثيا كمكاضيعيا، فسار عمى نيجيا 

 في ركايتو ومرزاؽ بقطاش، 1975 سنة "نار ونور" في ركايتوالممؾ مرتاض
سماعيؿ غموقات، 1976 سنة "طيور في الظييرة" الشمس تشرؽ " في ركايتووا 

                                                             
،الجزائر 1منشكرات جامعة منتكرم،قسنطينة،ط:الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار: إدريس بكديبة1
 .36ـ،ص2000،
 .53الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ،ص: محمد مصايؼ2
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محمد أما 1،كىي ركاية بسيطة جدا عمى حد تعبير حفناكم بعمي "عمى الجميع
 فقد عالج فييا الآثار النفسية "مالا تذروه الرياح" في ركايتوعرعار عمي

 2.كالاجتماعية التي عانى منيا الشعب الجزائرم عامة كطبقاتو المحركمة خاصة
 إشكالية الثكرة الزراعية كأثرىا في "وطار" فقد طرح فييا "الزلزاؿ"          أما ركاية 

الطبقة الاقطاعية،كما تكمـ مف خلبليا عمى الأكضاع الاجتماعية لمدينة 
قسنطينة،مف خلبؿ كصؼ الآثار النفسية التي خمفيا الاستعمار الفرنسي عمى 

 نمكذجا دالا عمييا، كما عبد المجيد بو الأرواحنفكس أىالييا،مف خلبؿ شخصية 
أف العلبمة الفنية التجريبية التي حققت ليذه التجربة الركائية أصالتيا 

كتميرزىا،تتمثؿ في استثمار الكاتب لمعمارية مدينة قسنطينة في بناء ركايتو، التي 
قسميا إلى سبعة فصكؿ اتخذ ليا مف أسماء جسكر المدينة السبعة عناكيف 

باب القنطرة،سيدم مسيد،سيدم راشد،مجاز الغنـ،جسر المصعد،جسر :كىي
الشياطيف،جسر اليكاء،فضلب عف الصخرة المنشطرة إلى نصفيف كالتي قسٌمت 

،كما استثمر تقنية التناص مف النص القرآني ممثٌلب في 1974المدينة غداة زلزاؿ 
سكرة الزلزلة مف جية كعمى النص الخمدكني مف المقدمة مف جية أخرل،كالذم 

 3.يقرف العرب بخراب العمراف
لعبد الحميد بف ىدكقة باككرة الركاية الجزائرية "ريح الجنوب"   تعتبر ركاية        

لككنيا أكؿ نص جزائرم يخضع لمقكمات الجنس الركائي،فيي بداية فعمية ناضجة 
 4لمحمد العالي عرعار،"مالاتذركه الرياح"بمساف الأمة العربية، كجاءت بعدىا ركاية

                                                             
 ،عماف، 1دار اليازكرم ،ط:تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم أفاؽ التجديد كمتاىات التجريب :  حفناكم بعمي1

 .184ـ ،ص2015الاردف ،
. 53الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ،ص:محمد مصايؼ:  يينظر2
 
 .28سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة:يينظر 3
 .59ـ،ص1993،الجزائر ،1دراسات القصة الجزائرية المعاصرة،منشكرات الإبداع،ط:  حاج محجكب عرابي4
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كما تبرز قيمتيا في ككنيا أسست لاتجاه الكتابة الركائية الجزائرية الذم يميؿ إلى 
التجسيد الفعمي كالكاقعي لأحكؿ المجتمع الجزائرم،مف خلبؿ كصؼ القرية كعادات 

 1.أىميا كنفسياتيـ،كما رصدت ىمكـ الفلبح الجزائرم كمشاكمو مع الأرض
   إف ركاية جيؿ السبعينات بالرغـ مما يقاؿ عنيا مف ضعؼ سكاء في         

الرؤية أك الجمالية، فتيعتبر البداية الحقيقية لمركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة 
العربية،كييعتبر كيتابيا الجيؿ الذم أسس الأرضية الركائية كجنس أدبي،كذلؾ بفضؿ 

إيمانو بثقافة الارادة التي تجمت في ذلؾ الربط بيف النضاؿ الثقافي كالنضاؿ 
. السياسي
  لقد عالجت الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربية في فترة          

السبعينيات،الأشكاؿ الاجتماعية كالسياسية المختمفة التي عرفيا المجتمع،كما أنيا 
كما 2ارتبطت بمختمؼ السياقات السياسية كالتاريخية التي عرفتيا الجزائر المستقمة،

تيعد ركاية السبعينيات ركاية البكرجكازية الصغيرة المثقفة،كما أنيا لـ تخرج عف 
 3.التاريخ كالكاقع المعيش،كالمكتكب في الركاية ىك المثقؼ المأزكـ بإشكالية الكاقع

: فترة السبعينيات:الرواية الجزائرية -08-03 
          إف المتتبع لحركة الفف الركائي في الجزائر يجد أنو شيد تطكرا لـ ييعرؼ 
لو مثيؿ مف قبؿ،فقد بزت أسماء ركائية لامعة في سماء الأدب الجزائرم أعطتو 

الطاىر كطار،كعبد الحميد بف ىدكقة،كرشيد بكجدرة، حيث :دعما قكيا ،مف أمثاؿ
تعتبر ىذه الفترة المرحمة الفعمية لبداية الفف الركائي الفني في الجزائر،فظيرت 

                                                             
-د)الركاية العربية الجزائرية كرؤية الكاقع،الييئة المصرية العامة لمكتاب،: عبد الفتاح عثماف1
 .101،ص1993،(ط
الأدباء السباب كالعنؼ في الكقت الراىف،مجمة : محمد داكد2

. 27ـ،ص2000 10،كىراف،الجزائر،العددCRASCإنسانيات،منشكرات
،الجزائر 1الركاية المغربية تشكيؿ النص السردم في ضكء البعد الإديكلكجي،دار الرائد لمكتاب،ط: عباس إبراىيـ3
. 104ص،ـ2005،
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واللاز ،مالاتذروه الرياح ،ريح الجنوب:مجمكعة مف الأعماؿ الركائية مف مثؿ
. والزلزاؿ
 إف ظيكر ىذه المجمكعة مف الأعماؿ الركائية فتح الطريؽ أماـ النقاد         

ليبحثكا في ثناياىا،كينظركا إلييا نظرة جادة،باحثيف عف عناصر التفرد كالتميز التي 
جعمت منيا أعمالا رائدة،فبعد أف كانت بداياتيا ىشة بحاجة إلى دعـ 

كمساندة،أصبحت تنتزع الاعجاب كالتقدير كذلؾ لييمنتيا عمى الأجناس الأدبية 
. الأخرل التي كانت منافسا ليا،كالشعر كالقصة القصيرة

لقد مكنت السنكات العشر الأكلى التي تمت الإستقلبؿ الطبقة المثقفة في            
الجزائر مف الانفتاح عمى الركاية العربية المعاصرة، فكانت كتاباتيـ ممجأن لمتعبير 

عف جزائر الاستقلبؿ، كذلؾ بالتكمـ عف بعض القضايا الكاقعية تيمثؿ الكاقع اليكمي 
المعيشي، دكف أف تخمك مف الرجكع إلى أياـ الاستعمار كتكظيؼ بعض صكره 

. الحقيقية التي عاشيا الشعب الجزائرم
          إف ىيمنة النزعة المحافظة عمى مظاىر الحياة الثقافية جعمت مف 

لكتابة - فترة السبعينيات-الظركؼ العامة كالذاتية غير مييأة في ىذه الفترة
نصكص ركائية حداثية،فكاف أقصى طمكحيا ىك إعادة بناء المكركث الثقافي في 

أبسط صكره،كأف معظـ أدبائيا لـ يككنكا عمى اتصاؿ كانفتاح عمى التيارات الحداثية 
المجددة،إضافة إلى المستكل التعريبي الضعيؼ لمطبقة المثقفة؛ذلؾ لأف تعميميـ 

كانت تسيطر عميو المغة الفرنسية،كبالتالي انعكس كؿ ىذا عمى كتاباتيـ التي كانت 
تفتقر للؤناقة المغكية كالمحسنات المفظية كالبلبغية،زيادة عمى ذلؾ ملبحظة القطيعة 
بيف الأدب الجزائرم المكتكب بالمغة العربية كالأدب المكتكب بالفرنسية،ككذلؾ عدـ 
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استفادة الأدب المكتكب بالمغة العربية مف التجارب العالمية غبر الاحتكاؾ 
 1.كالمثاقفة قصد امتلبؾ خطاب ركائي قكم بإنجازاتو كخصكصياتو

خصائص الرواية العربية الجزائرية في فترة -08-03-01            
 بالكاقع ارتباطان  الأدبية الأنكاع أكثر مف الجزائرية الركاية العربية  إف:السبعينيات

 عامة الأدبي الجنس لتطكر منيا استجابةن  تطكران مف حيث البناء الفني عرفت فقد
 السنكات في خاصة الألسف عمى كثيرة التداكؿ أصبحت حيث خاصة كالركائي
 منذ الجزائر عرفتيا التي بمختمؼ العكامؿ كارتبطت ركحية قيـ عف كعبرت الأخيرة

 معظـ اتصفت كقد التجربة الركائية في تحكؿ نقطة ؛حيث شكمت استقلبليا
 سابقتيا مف عف تختمؼ كالمميزات العكامؿ بجممة مف ىذه الفترةفي  النصكص

 :بينيا نذكر مف النصكص السردية
 الركائي عالجيا كالتي تعتبر مف أىـ القضايا التي:الإيديكلكجية ترسيخ النزعة -

 جممة مف عف الجزائر ؛حيث عبرت تاريخ مف المرحمة ىذه في الجزائرم
 .الزراعية الثكرة كعمى رأسيا  المصيرية القضايا الاشكاليات ك

 النتاج كاضحة في نطاقيا اتساع عمى الإيديكلكجية النزعة  كما تبدك          
 بيف بركزىا درجة عرفت كالتي الركائييف لجؿ المختمفة المرحمة مف الركائي بالرغـ

 أنماط ىي حيث مف الحياة حكارية كعكست البيئة عناصر كآخر ، شممت ركائي
 2.بشرية

 الكتاب الركائية لمجمكعة مف الأعماؿ في القضايا ىذه تجمت كقد           
 :خير تمثيؿ كنذكر منيـ خصائصيا السبعينية بمختمؼ مثمكا الركاية الذيف الجزائرييف

 "بقطاش مرزاؽ"ك ،"عمي عرعار محمد"ك ،"ىدكقة بف الحميد عبد"ك "كطار الطاىر"
الجانب  كغيرىـ كالملبحظ لأعماؿ ىؤلائي الركائييف يجد أنيـ أغرقكا في التعاطي مع 

                                                             
نشأة الركاية الجزائرية المكتكبة بالغة العربية،مجمة الأثر،جامعة قاصدم :أحلبـ معمرم: يينظر1

 .60ـ،ص2014،جكاف20مرباح،كرقمة،العدد
2 أحمد: يينظر :اليكارم   1972.سبتمبر، ،( 10 ) ع الثقافة، مجمة الجنكب، ريح في الكاقعية الرؤيا اىتزاز 
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لمركاية  البارزة السمة بذلؾ مثٌمت بو مرتبطة مكاضع كما طيرحت الإيديكلكجي
 .الجزائرية
 ك الكاقعية الثكرة مصطمح في ىذه المرحمة الجزائرم   كما عرؼ الأدب         

 مف الفترة ىذه عرفتو كبما تحممو في طياتيا مف معاني الإيديكلكجيا، الاشتراكية بما
 ىذه نتاج- الإديكلكجيا-باعتبار كالفكرم المستكل الاقتصادم عمى اصلبحات
 التي الإشكالات أعنؼ عند الكاقع كالكقكؼ رصد خلبؿ مف مظاىرىا كتجمت المرحمة
 خصكصيات مف ما تحممو ،بكؿ السياسي الحاكـ النظاـ كأفرزىا الاستقلبؿ بعد تجمٌت
مف  القدرة يمتمؾ دعاية الأدب مف حيث تجعؿ الثقافة؛ عمؽ في الكلكج مف تمكنت

 متعمؽ مكضكع كطرح الشعكر  كتحريؾ الثقافي المعنى نحك التكجيو خلبليا عمى
 1.المجتمع بالكاقع

 باعتبارىا القيـ تحكلات رصد إلى قد سعت الجزائرية الركاية ف فإ  كمنو          
 الثمانينات، كبداية السبعينات نياية في المجتمع بنية عمى تحكؿ دالة علبمات
 .الانساف ككفاحو طمكحات بذلؾ كجسدت

 المكضكعية الشركط عمى  كما نجد مف خصائص ركاية ىذه الفترة الاعتماد -
 .كالصدؼ المفاجأة كاستبعاد الأحداث تحريؾ في
 التي الخاصية تكمف في الركائي لمنص أخرل كخصائص مميزات  كىناؾ -

 التي كالتقريرية المغة ببساطة المتعمقة كىي الركاية في كثيران  يتكرر ذكرىا
 مف خالية العامية المغة مف قريبة لغة نجدىا تمؾ الركايات بعض بيا كيتبت
 تعمد فيي الكاقع عف حية صكرة الركاية أف  كباعتبار.العربي البياف ملبمح

 الشعبية الٌمغة عف معبرة ببساطة كتمقائية مكضكعاتيا طرح أيضا إلى
 .الفرد كعي مف كنابعة البيئة مف المستمدة

                                                             
1 آمنة: يينظر :بمعمى  مف) الجزائرية الركاية في المتخيؿ  ،(المختمؼ إلى المتماثؿ   كالنشر، لمطباعة الآماؿ دار 
،(ط-د)كزك، تيزم 2006،الجزائر  .52ـ،ص  
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كؿ  نياية في تظير التي الأمؿ فسحة ىك -السبعينية– الركاية  كالذم يميز -
 لمستقبؿ التفاؤؿ كالطمكح سادىا متميزة المرحمة ىذه ركاية ؛حيث كانت

 يحقؽ لـ الأخير ىذا لكف تغيرات المجتمع مف مستمدة تيماتيا فكانت أفضؿ،
 كالسكداكية الضبابية مف نكعان  الأدبية أعطى الكناية مما فقد المرجك ىدفو

 سببان  كانت أزمة البعض كما اعتبرىا بعيد غير زمف إلى الركاية صاحبت
 .كالثمانية السبعينية الركاية بيف فاصلبن 

 فيي (بالمجتمع تتعمؽ إشكالات طرح) الاشكالي النمكذجي البطؿ   تجسيد -
 كؿ في المرجعية الشخصية ىي البطكلة تككف كبيذا البطؿ ركايات تصكر

 النظاـ في تغير أفرزىا التي تغيراتو عف كتعبر ىمكـ المجتمع تصكر ركاية
 القضايا بعض حضكر خلبؿ مف انشغالاتو عف، كالتعبير حضكره اغفاؿ دكف

 1.الركائي المتف في القكمية
علبء الكاقع فيـ      محاكلة -  الأدب أف باعتبار الفكرية الجكانب كا 

 .الاشتراكية تأثران بالكاقعية بماىيتو كليس بكظيفتو
 التي التطكرات مف مميزاتيا استمدت كالتي كالنقدية الاشتراكية الكاقعية تبني -
 بالخصكص نجده ما كىذا. متغيرات التقميدية بنياتو مس كما عمى المجتمع طرأت
في  "كطار الطاىر "ك"ريح الجنوب " في ىدكقة بف الحميد عبد" كتابات في

 2.الزراعية الثكرة ككاقع حيث تبنٌك الاشتراكية "الزلازؿ"

                                                             
 .53،ص(المختمؼ إلى المتماثؿ مف) الجزائرية الركاية في المتخيؿ :بمعمى آمنة:يينظر 1
 
 

 
. 19ص:(المختمؼ إلى المتماثؿ مف) الجزائرية الركاية في المتخيؿ :بمعمى آمنة:  يينظر2
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لانحدار  الريؼ في جميع المكضكعات المتناكلة كيرجع ىذا عمى  التركيز -
الركائييف الجزائرييف منو،كىذا ما أدل إلى انعداـ الركاية البكليسية التي  معظـ

 .تدعك لمعجائبية كالفنتازيا
 جكانبو في الكاقع مكاجية عمى يرتكز جاد أدب  يتميز أدب ىذه الفترة بككنو -

 .سمبياتو كعيكبو انتقاد عمى كالعمؿ المختمفة
تشغؿ  التي المختمفة كالقضايا المكاضيع طرح عمى  يعمؿ انتقادم أدب  إنو -

 .السمطة اىتماـ
 السياسي الكعي نمك كتفعيؿ بالمقاكمة -السبعينية -الركاية  اىتماـ كالتزاـ -

 .كالقكمي كالاجتماعي
النظاـ  مع تتداخؿ جعميا ما كىذا بالمجتمع  ركايتات ىذه الفترة ارتباط -

 بذلؾ فجاءت الركاية بناء عمى انعكس الذم الأزمة تعمقيا ككذا كالإيديكلكجيان 
 جعؿ مما الركائي الإنتاج معظـ مثٌؿ الذم العنيفة بأحداثو لمكاقع مرآة عاكسة

 إلى ترقى أف استطاعت أدبية نصكص كجكد مف يمنع كىذا لا مكثؼ حضكره
 كتابات نذكر جانبيا إلى المكاضيع في معالجة المطمكب الفني المستكل

 في كطرحتيا عكستيا الركاية التي الأزمات بيف كمف "كطار الطاىر"
 سيطرت عمى التي العنؼ أزمة نجد كالنقاد الدارسكف بيا كاىتـ مكاضيعيا
 .الثمانينات فترة إلى كامتد الفترة تمؾ في كخصكصان  الركائي الإنتاج

  كخلبصة القكؿ حكؿ التجربة الركائية العربية في الجزائر في فترة          
السبعينيات ىكأف ىذه النصكص رغـ الانتقادات التي كيجت إلييا إلا أنيا حممت 

ىمكـ الإنساف الجزائرم كطمكحاتو كآمالو كعبرت عنيا أحسف تعبير،كما استطاعت 
أف تككف مرآة عاكسة عمى الحياة الإجتماعية كالسياسية كالإقتصادية كالثقافية بكؿ 

كما ذكرنا مف -تفاصيميا كخصكصياتيا،كما يمكف أف نعتبر أف بعض نصكصيا
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المبنة الأساسية التي ميدت الأرضية كأرست دعائـ الفف الركائي الجديد في - قبؿ
. الجزائر

 لقد شيد الخطاب :فترة الثمانينيات: الرواية الجزائرية-08-04           
السردم الجزائرم منذ الثمانينيات تراكـ التجارب الركائية لتشييد خصكصية ىذا 

الفف فظيرت الأعماؿ الجديدة مؤشرا كاضحا عمى تخطي المتف الجزائرم لممراحؿ 
السابقة كذلؾ بظيكر تحكلات إيجابية في مككنات الخطاب الأدبي ليذا الجنس 

 1.باعتباره بنية تمتقط التحكلات كىي نفسيا بنية تحكيؿ
          كىذه الفترة شيدت ميلبد جيؿ جديد مف كيتاٌب الركاية،كاف أكثر عنفا في 
ملبمسة الكاقع الجزائرم،كأكثر إصرارا عمى اختراؽ السائد السردم مف خلبؿ نزعتو 
التجريبية التي تبحث عف أيفؽ حداثي جديد،المستفيد مف منجزات الركاية الغربية 

: كالعالمية كالعربية الجديدة ،فظير جيؿ جديد تيمثمو تجارب
:  في ركايات"واسيني الأعرج"          

 .ـ1981 سنة (وقع الأحذية الخشنة)  -
 .ـ1983سنة(أوجاع رجؿ غامر صوب البحر)ك -
 .ـ1983 سنة(نوار الموز أو تغريبة صالح بف عامر الزوفري)ك -
 .ـ1984سنة(مصرع أحلاـ مريـ الوديعة)ك -
 .ـ1985 سنة(ماتبقّى مف سيرة لخضر حمروش)ك -
.   ـ1990سنة(رمؿ الماية أو فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ)ك -

. ـ1985سنة  (زمف النمركد):في ركايتو:الحبيب السائح          
:  في ركايتيوجيلالي خلّاص         

 .ـ1985سنة (رائحة الكمب) -

                                                             
. 61ـ،ص1996 ،الدار البيضاء ،المغرب ، 1مطبعة النجاح الجديدة، ط:أسئمة الركاية اسئمة النقد: محمد برادة1
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 .   ـ1988سنة  (حمائـ الشفؽ) -
: في ركاياتو:ومرزاؽ بقطاش

 .ـ1976سنة  (طيكر في الظييرة) -
 .ـ1982سنة  (البازة) -
 ـ1989سنة  (عزكز الكابراف) -

: في ركاياتو:ورشيد بوجدرة
 .ـ1982سنة  (التفكؾ) -
 .ـ1984سنة  (المرث) -
 .ـ1985سنة (ليميات امرأة آرؽ) -
 ـ1986سنة  (معركة الزقاؽ) -
 .ـ1990سنة (فكضى الأشياء) -

 كغيرىا مف التجارب التي تنكعت أسئمة متنيا الحكائي كتباينت تقنيات ممارستيا 
الركائية كمنظكرات أصحابيا لمسالؾ التجديد، كمكاقفيـ مف التعامؿ مع إشكاليات 

 1.الكاقع الجزائرم في الثمانينيات
 في ىذه الفترة تكجو الركائي رشيد بكجدرة لمتأليؼ بالعربية؛حيث تيرجمت           

كؿ أعمالو تقريبا إلى العربية،كمف ثـ بدأت الركاية العربية الجزائرية الجديدة تشؽ 
أبا :طريقيا تحت ىيمنة بكجدرة نفسو كتأثيره إذ أصبح عمى حد تعبير بشير مفتي
مقدسا كمثالا ييحتذل بو فقد سجؿ مترجمكا ركاياتو مف الركائييف الجزائريينأثر 

ترجماتيـ لنصكصو عمى أعماليـ الأدبية ككصؿ التقميد إلى درجة المسخ 
 2.كالتشكيو

                                                             
. 09سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة: يينظر1
مجمة القدس العربي،منشكر عمى المكقع، :الركاية الجزائرية كالأسئمة المفقكدة:بشير مفتي: يينظر2
. 10:30ـ،2005-08-29:،بتاريخWWW.OM.OS.OMAN.NET/SHOWTHا
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 غير أنو كمف جية أخرل ظير في عقد الثمانينيات عدد ميـ مف           
النصكص الركائية الجزائرية محدكدة القيمة فكريا كجماليا،كيرجع ذلؾ إلى عدـ 
تمكف أصحابيا مف عناصر الكعي الضركرية لفيـ طبيعة تحكلات المجتمع 

دراؾ خمفيات ما يعيشو مف صراعات كتناقضات زمف  الجزائرم، كا 
الاستقلبؿ،اضافة إلى ىذا عدـ امتلبكيـ شركط الكعي النظرم بالجنس الركائي 

فانعكس ذلؾ عمى نصكصيـ فجائت باىتة عمى صعيد الكتابة كساذجة في التعبير 
 1.عف المكقؼ مف كاقع الجزائر في السبعينات كالثمانينات

رغـ ىذا الكـ اليائؿ - الثمانينيات-  كما يرل بعض النقاد أف ىذه الفترة         
مف الركايات التي ظيرت فييا إلا أنيا كانت بشكؿ مف الأشكاؿ استمرار لفترة 

السبعينيات عمى المستكييف الفني كالاديكلكجي،فقد بقيت الأسماء نفسيا مف جيؿ 
حاضرة في المشيد الركائي في فترة  (وطار ومرتاض وبف ىدوقة):الركاد مف أمثاؿ

ف كانت تحاكؿ  الثمانينيات فمـ تأت بالجديد عمى مستكل الرؤية الفنية حتى كا 
الميضي بالشكؿ الركائي نحك فضاءات أرحب كذلؾ عف طريؽ الانفتاح أكثر عمى 

 2.التجارب العربية كالعالمية
  بعضيـ أفٌ  فيرل كالتجديد التأصيؿ  قضيةحكؿ الركائيكف اختمؼ كقد 7        
الركائية، كىك  تجربتيـ في كالتجديد الحداثة الأمثؿ لتحقيؽ السبيؿ  ىكالتأصيؿ

 طريؽ يككف عف التجديد رأل أف فقد البعض الأخر ،أما واسيني الأعرجمانجده عند 
 كىك السبيؿ السرد إبداع كتعقيد فضاء إلى بتحكيميا المغة عمى المكثؼ الاشتغاؿ
دخاليـ التغيير تحقيؽ عمى القادر الأمثؿ  كسمات جديدة كتجارب جديد عالـ إلى كا 

                                                             
 .10سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة: يينظر1
الركاية الجزائرية المعاصرة،محاكلة تحديد منيجي،منشكر عمى :عمار بف طكباؿ: يينظر2

. 2010،10:30-09-11: بتاريخ.WWW.OM.OS.OMAN.NET/SHOWTHالمكقع
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 "بوجدرة رشيد" تجربة في تجسد ،مثمما سبقتيـ التي الركاية في سائد ماىك كتجاكز
 1.كغيرىـ"خلاص لي جيلا"ك

 لقد ظير في التسعينات :فترة التسعينيات: الرواية الجزائرية-08-05           
،كىك نمط "ركاية المحنة"مف القرف العشريف نمط ركائي جديد أيطمقت عميو تسمية 

يتخذ مف الفتنة الجزائرية سؤالان مركزيا لمتنو الحكائي،تتكالد منو تيمات 
المكت،كالإرىاب كالرعب،كالمنفى،كىي تيمات جديدة في الركاية العربية الجزائرية 
كسمت ىذه الأخيرة بمناخات الفاجعة كالمأساة،كىي تتناكؿ السؤاؿ السياسي لمحنة 

 2.الجزائر
 ركائي لنص تؤسس أف تحاكؿ التي بالركايات حافمة التسعينيات فترة     إف       
 عصفت ،إذ أنتجتو التي التاريخية بالمرحمة عضكيا ارتباطا متميز مرتبط إبداعي

 ىذه كأسفرت ذركتيا، بمغت حادة أزمة الثمانينيات في منتصؼ الجزائرم بالمجتمع
 .كخيمة كادت أف تعصؼ بالمجتمع الجزائرم نتائج عف الأخيرة

 الأزمة لميلبد ىذه الفعمية الإشارة ـ 1988 أكتكبر لأحداث كاف            كما
 فمنذ ،(ثقافية-سياسية بالدرجة الأكلى-اقتصادية-اجتماعية)الجكانب  لكؿ الشاممة

الشعب الجزائرم يدرؾ النتنائج الكخيمة التي تترتب عف ىذه  أصبح الثمانينيات
. الأزمة الخانقة

 في برز الذم الإديكلكجي المظير نجد   كمف مظاىر ىذه الأزمة         
تمثمو السمطة كطرؼ مناىض  ،طرؼ طرفيف بيف الصراع كالذم تناكؿ الثمانينيات

 3. ليا تجسدت مطالبو في العكدة إلى دكلة الخلبفة الإسلبمية

                                                             
. 10سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة: يينظر1
. 11ص:قالمرجع نفس:  يينظر2
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 الأزمة في تمؾ الفترة مظاىر مف أىـ الاجتماعي أيضا المظير   كيعد         
 منيا الشعب عانى التي المعاناة الدافع الحقيقي لميلبدىا كذلؾ جراء حيث يعتبر
 لمدة كالتمكيؿ كالنقؿ الغذائي ،كانعداـ الأمف السكف مشاكؿ :، كمنيا الجزائرم

 العنؼ تكليد في بشكؿ كاسع ،أسيمت عديدة مشاكؿ الأزمة طكيمة،كما أفرزت
ظيكر الجماعات )  كالتطرؼ كالاجتماعي السياسي العنؼ :أشكالو بمختمؼ
. (الإرىاب-المتطرفة

 فقد" ، قكأحصت إلا شيئا تترؾ لـ التسعينيات الجزائرية في فترة الركاية إف 0         1  
 في نجد ما مثؿ الحاكمة السمطة بعض قضايا إلى نصكصيا كأشارت في تناكلت
 امرأة"، ك لحميج عيسى لله لعبد " الخطايا كراؼ"بقطاش ك لمرزاؼ"  الغزاؿ دـ" ركاية
 الشمعة والدىاليز" مستغانمي ك لأحلبـ "الجسد ذاكرة" بركاني،ك لكماؿ " ملامح بلا
السمطة  قضية علبقة إلى التي تطرقت الأخرل الركايات مف كغيرىا ، كطار لمطاىر"

 1.مع الجماعات المتطرفة
          لقد استطاعت الركاية العربية الجزائرية في فترة التسعينيات مف تصكير 

كضعية المثقؼ الجزائرم الذم كجد نفسو سجينا بيف السمطة كالإرىاب،أستاذا كاف أـ 
كاتبا،أـ فنانان،أـ مكظفا،فقد كاف جميعيـ ميطارد كالمكت يترصدىـ،فقد يباغتيـ في أم 

 2.لحظة
بقيت محتفظة بتمؾ الرؤية الإديكلكجية، - التسعينيات-          إف ركاية ىذه الفترة

كيعكد ذلؾ للؤكضاع المأساكية التي مرت بيا الجزائر، كىك ما انعكس عمى الفف 
كالأدب كترؾ بصمتو فيو؛ حيث نجد أف معظـ النصكص الركائية في ىذه الفترة 

حاكلت أف تككف مرآة عاكسة لما يتعرض لو المجتمع الجزائرم،في قالب يييمف عميو 

                                                             
 جدار،الكتاب :(المعاصرة الجزائرية الركاية في نصية سكسيك دراسة)كالعنؼ الركاية : حبيمة الشريؼ:يينظر 1

 .165ص ـ،1،2010 ط ، كالتكزيع لمنشر العالمي
 .191ـ،ص2002،الجزائر ،1منشكرات الاختلبؼ،ط:مقاربات في الركاية-فضاء المتخيؿ:حسيف خميرم: يينظر2
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البيعد الإديكلكجي لتمؾ المرحمة،كىذا ما يؤكد الييمنة الإديكلكجية عمى الخطاب 
 1.الركائي الجزائرم

          اتخذت ركاية الأزمة مف المأساة الجزائرية مادتيا؛حيث تتشكؿ في 
أحضانيا مختمؼ عناصر السرد،إلا أف ىذا العنؼ لـ يكف الطابع الكحيد الذم طبع 
نما كانت كذلؾ   السنكات الماضية،بحيث لـ تكف ىذه السنكات عشرية الأزمة فقط،كا 
عشرية التحكؿ نحك اقتصاد السكؽ كغمؽ بعض المؤسسات كتسريح العماؿ كالتعددية 

لغاء انتخابات  1992.2الحزبية كا 
          ظير في ىذه الفترة جممة مف الركايات عالجت في أغمبيا قضية 
الشمعة "الإرىاب،محاكلة الكشؼ عف أسبابو كجذكر الأزمة،فياىك الطاىر كطار في 

،كما جسدىا 3 عف جذكر الأزمة"سيدة المقاـ"يبحث مع كاسيني الأعرج في"والدىاليز
،كبشير مفتي "الورـ" كمحمد سارم في"فتاوى زمف الموت"آخركف كإبراىيـ سعدم في

 يصكر لنا كاسيني الأعرج معاناة "سيدة المقاـ"فمثلب في ،"المراسيـ والجنائز"في
 التي ترمز إلى المرأة الجزائرسة الصامدة،كيرجع سبب ىذه المعاناة إلى النظاـ "مريـ"

 4.المظمـ كالتيار المعادم لكؿ مظاىر التقدـ كالتحضر
  إف المتتبع لسيركرة الخطاب السردم الجزائرم بالمغة العربية في فترة          

التسعينيات يجد أنو كاكب فترة التحكلات السياسية كعايشيا،فيك كليد ظركؼ 
المجتمع الجزائرم،فيذه الفترة لـ تكف كسابقتيا بؿ - بػػػ -استعجالية عاصفة عمى

كانت حافمة بمختمؼ التطكرات كالأحداث،خصكصا في الميدانيف الأمني 

                                                             
. 191ص:قالمرجع نفس:  يينظر1
الممتقى الدكلي السابع عبد الحميد بف ىدكقة لمركاية،أعماؿ :تسعينات الجزائر كنص سردم:إبراىيـ سعدم: يينظر2

 .145-143،ص(ت-د)كبحكث،مجمكعة محاضرات الممتقى الدكلي السادس،الجزائر،
. 77،ص(المختمؼ إلى المتماثؿ مف) الجزائرية الركاية في المتخيؿ :بمعمى آمنة: يينظر3
 .78،ص(المختمؼ إلى المتماثؿ مف) الجزائرية الركاية في المتخيؿ :بمعمى آمنة:يينظر 4
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كالسياسي،أما مف الناحية الأدبية فنجد أف الأدباء الجزائرييف قد نحك منحى جديد في 
. الكتابة السردية؛حيث ظير عندىـ ما ييعرؼ بركاية المحنة أك ركاية الأزمة

؛حيث  الجزائر في النسكية الكتابة ظيكر بداية التسعينات فترة كما عرفت           
 مجاؿ في ممحكظا خاصة تطكرا بدأت تتحرر المرأة مف قيكد المجتمع كما حققت

 في أسيمف الكاتبات مف جديد جيؿ الفضؿ في ذلؾ لظيكر يعكد ، الكتابة الركاية
 .الجديد الفف الركائي اغناء ىذا

طاقتيا  تفجر لاف الجزائرية المرأة دفعت عكامؿ عدٌة النسكية الكتابة لظيكر كاف كلقد
 التي العكامؿ كمف أىـ . حقكقيا في كالتيميش كالقير الظمـ تعاني بعدما كانت

تحد مف  كانت التي القيكد مف كالتحرر الانفتاح الجزائرية عمى المرأة ساعدت
 1.السبعينات خلبؿ العالمية النسكية الحركة في المتمثؿ الغربي حريتيا،التأثير

 كما ساىمت الكتابة النسكية في تطكير الفف الركائي في الجزائر،كمنحتو           
صبغة فنية جديدة كآليات منيجية غير معيكدة مف قبؿ،كذلؾ بالبحث عف تمؾ 

 التقنيات التشكيمية التي تستعمميا المرأة في بناء أعماليا الركائية، كطبيعة مكقع الذات
نكالخصكصية التي التنكع عف البحث ثـ المضمرة الأسئمة تفجير كبؤرة الحكاية في

نممسيا في النص كلاشيئ غير النص ، كتجسيدىا لمعكامؿ التخييمية،كمكقعيا كذات 
 2.فاعمة كمنتجة لمخطاب

 ،كلاسيما المجتمع تحدم عمى قادرة   كما استطاعت المرأة أف تبرىف أنيا         
فقد كاف يراىا مجرد جسد  ، قيمتيا مف للئنقاص سعى ،الذم طالما الذككرم المجتمع
العالميف  عرفيا التي الفكرية مف معطيات الحداثة بدكرىا استفادت ؛حيث لاغير

 الاستبداد مف كما حررت نفسيا كالعشريف عشر التاسع القرنيف في العربي كالغربي

                                                             
:كآخركف ، داكد  محمد1 التمقي)_، النسكية الكتابة  ،(كالتمثيلبت كالخطاب   كالعمكـ للآداب العميا المدرسة 
(ط – د (، الإنسانية ،صـ 2010 ، ليكف ،   33. 

 .22ص:(كالتمثيلبت كالخطاب التمقي)_، النسكية الكتابة :كآخركف ، داكد محمد2
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شتى   في لمرجؿ شريكة اليكـ ؛حيث أصبحت المجتمع مف  لاقتوالذم كالاستعباد
 . الركائية الكتابة ميداف في ،خاصة المياديف
 بحيث خصكصي طابع المرأة الجزائرية الكاتبة كتاباتكمف مميزات            

 ىذا نظرة تعكس ،فيي الرجؿ عف يجعميا مختمفة كىذا ما الركاية ذاتيا داخؿ تشكؿ
 كعمى الإبداع كتحقيؽ يؤىميا لمنجاح الذم الكعي تممؾ لا يعتبرىا كالذم إلييا الأخير
 مكقع تشغؿ النسكية أنيا السردية المتكف غمبأ في أظيرت المرأة فقد ذلؾ خلبؼ
 . المفعكؿ مكقع لا الفاعؿ

: اتجاىات الرواية الجزائرية-09
كظير ىذا الإتجاه في أربعينيات القرف : الاتجاه الإصلاحي-09-01          

الماضي في الجزائر،حيث تلبزـ ىذا الاتجاه كالظركؼ التاريخية الحرجة التي 
حلب مف الحمكؿ المطركحة كالثكرات الديمكقراطية ،  اعتبرت فييا الكحدة الكطنية

حيث تكثر الأمراض الاجتماعية الناجمة عف أكضاع اقتصادية متردية كعلبقات 
إنتاجية جائرة،فجاء الفكر الإصلبحي مف أجؿ إصلبحيا،كفي ظؿ ظركؼ إنتاجية 
غير متكافئة يحاكؿ الفكر الإصلبحي،إصلبح ذات البيف مقدما في ذلؾ دركسا في 
الكعظ كالإرشاد حاثا المسمميف عمى الركجكع إلى الإيماف الأصح كالكؼ عف تعاطي 
المحرمات التي ىي اساس ما آؿ إليو المسممكف مف تخمؼ كرككد كىك بيذا يتعامؿ 
مع الأمراض الاجتماعية بمعزؿ عف مسبباتيا الحقيقية المؤدية إلى التفاقـ الطبقي 

 1.الذم ييثقؿ كاىؿ امجتمع
كما نجد صحافة جمعية العمماء المسمميف كانت بمثابة الصدر الرحب الذم          

العربية "القصة القصيرة"ضـ إليو كافة النتاجات الأدبية،كمف النتاجات الأدبية نجد 
في الجزائر كالتي شيدت ميلبدىا عمى صفحات مجلبت جمعية العمماء 

                                                             
 .118ص:اتجاىات الركاية العربية في الجزائر: كاسيني الأعرج1
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الشياب كالدفاع كالبصائر الأكلى كالثانية، كما نجد أف معظـ :المسمميف،كعمى رأسيا
الإبداعات ذات  

التعبير العربي قبؿ الاستقلبؿ كبعده،كانت ذات نزعات اصلبحية،كيعكد ذلؾ لككف 
الحركة الإصلبحية في الجزائر كالتي تتزعميا جمعية العمماء المسمميف كانت تتحكـ 

 1.في عصب كسائؿ الإعلبـ الناطقة بالمغة العربية
          إف مف نتائج ىذا الاتجاه النظرة المشرقة إلى الماضي،كالتي كرثيا كيتاب 
ما بعد الاستقلبؿ فأدت بيـ إلى الفشؿ في مكاجية الكاقع الجديد بكؿ تعقيداتو؛حيث 

لجأكا إلى المكاضيع التي تسمح ليـ باليركب إلى الأماـ كالابتعاد عف مشاكؿ 
المرحمة لعدـ فيميـ ليا،فمارس ىذا الاتجاه عجزه التاريخي، في مكضكعات الثكرة 
الكطنية،كالحب،كالعلبقات الاجتماعية التي لـ يستطع فيمو ليا أف يتجاكز الفيـ 

 2.الإصلبحي الركمانتيكي التقميدم لمقضية
ذا كاف ىذا الاتجاه قد أسس لمركاية المكتكبة بالمغة العربية مف جية،فمف            كا 

جية أخرل لـ يضؼ شيئا إلى رصيد الركاية في الكطف العربي عكس الإتجاه 
الكاقعي الانتقادم،،كالكاقعي الاشتركي، لإصراره عمى التعامؿ مع الكقائع الجاىزة 
التي تتضائؿ فييا معاناة العمؿ الإبداعي،كالافتقار إلى الرؤية العممية التي تدرؾ 

 3.خمفيات حركة الصراع الاجتماعي
غادة أـ "          كمف الركايات التي انضكت تحت راية ىذا الاتجاه نجد

صكت "لعبد المجيد الشافعي،ركاية"الطالب المنككب"لأحمد رضا حكحك،ك"القرل
ككنيا أكؿ عمؿ " غادة أـ القرل"كنحاكؿ ىنا التكمـ عف ركاية. لمحمد المنيع"الغراـ

إبداعي تنجزه صاحبو بالمغة العربية،كما تيعد فاتحة التأليؼ في مجاؿ الإبداع 

                                                             
 .126ص:المرجع نفسو:  يينظر1
 .127ص:قالمرجع نفس: يينظر 2
 .128ص:اتجاىات الركاية العربية في الجزائر:كاسيني الأعرج: يينظر3
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الركائي،كما أف صاحبيا تتجاذبو نزعات إصلبحية نظرا لتشبعو بأفكار كآراء جمعية 
 .العمماء المسمميف
الذم ييعرؼ بثقافتو " أحمد رضاحكحك"لمركائي الكبير " غادة أـ القرل"          فركاية

العربية التقميدية،كثقافتو الفرنسية الكاسعة كرحلبتو المتعددة كالتي كاف ليا بالغ التأثير 
عمى كتاباتو؛حيث يحاكؿ مف خلبؿ ىذ العمؿ السردم أف يضيؼ جديدا لمركاية 

الجزائرية العربية، كأف يجتيد في الخركج مف الاطار الضيؽ الذم رسمو مف سبقو 
 1.مف الكيتاب الذيف تمسككا بضركرة الالتزاـ بديكاف العرب في العممية الابداعية

حيث يدفع " بمكة المكرمة"          إف أحداث الركاية تدكر في السعكدية كبالضبط 
الكاتب ببطميو ثـ يقتفي أثرييما داخؿ شبكة معقدة مف العلبقات الإجتماعية 

جميؿ "البطمة تحب ابف خالتيا"زكية"كالاقطاعية المسيطرة عمى كافة الأجكاء،فػػ
كما يركز الكاتب "أسمى"الإنساف الطيب،لتكتشؼ في الأخير أنو يحب أختيا"صادؽ

عمى الظركؼ المادية للؤسرتيف لككنيما كانتا غنيتيف،لكف لظركؼ معينة انعكس 
ىذا الرجؿ الغني "الشيخ أسعد"حاليـ كداىميـ الفقر،كبتحريؾ مجريات الحكي يأتي

ىذا الشاب غير السكم كيتميز بأخلبؽ دنيئة، لتتفاجأ " رؤكؼ"لابنو " زكية"ليطمب يد 
ىذه المصاىرة، ليتدخؿ الكاتب ىنا مستعرضا " الشيخ سمماف"برفض كالدىا " زكية"

رشاد لينتيي المكقؼ بيف الشيخيف  كؿ طركحات الجمعية الإصلبحية، مف كعظ كا 
إلى القطيعة كالعداكة، كفي الأخير ييقاد جميؿ إلى السجف بعد أف " أسعد كسمماف"

إذ تمرض 2تيمة تسيئ إلى سمعتو كتسقط زكية طريحة الفراش " رؤكؼ"يختمؽ لو 
بعد " جميؿ"كتنتيي أحداث الركاية بمكتيا كمكت "- جميؿ"سجف -عندما تسمع الخبر

. قرار الممؾ بالعفك عنو

                                                             
. 130-129ص:قالمرجع نفس:  يينظر1
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رغـ النقائص التي كيجدت - كخلبصة ما يمكف أف ييقاؿ عف ىذه الركاية           
إلٌا أنيا تيعتبر فاتحة خير عمى الركاية الجزائرية؛حيث فتحت الطريؽ أماميا - بيا

. لمستقبؿ زاىر
إف المتتبع لمحركات الأدبية كتطكرىا : الاتجاه الرومانتيكي-09-02           

لدت ىذه الحركة احتجاجان ،يجد أف الركمانسية قامت عمى أنقاض الكلبسيكية كقد كي
تيعرفيا  MadameDe Stael "ماداـ دوستايؿ"ضد الخديعة البكرجكازية،تيعرفيا

،كأكؿ مانيقمت ىذه 1انطلبقا مف العلبقة التي تربط الشعر بالحركة الركمانتيكية
ككاف تعريفيا  Jean.J.Rousseau"جكف جاؾ ركسك"عف Romantiqueالكممة

ذا صمة بالمناظر ك الأشخاص أكثر مف صمتو بالأحداث التي تيحكى في 
القصص،كاستمر تطكرىا الإشتقاقي لتدؿ أشكاؿ أدبية كجمالية أكثر اتساعا خاصة 

ـ،ثـ إلى إسبانيا فأصبحت تدؿ عمى الإنساف 1815بعد انتقاليا إلى إيطاليا عاـ 
-  بمركر الزمف- ،كما دؿ ىذا المعنى2الحالـ ذم المزاج الشعرم المنطكم عمى نفسو

عمى معاني أخرل كالاضطراب النفسي كالاغراؽ في اليمكـ الذاتية،كما ركز ىذا 
الاتجاه عمى العاطفة كسمك الركح،كغيرىا مف الأمكر الغيبية الميتافيزيقية،كالمثالية 
المفرطة،كما سيطرت عمى ىذه الحركة مكاضيع متعددة؛حيث طرحت عدة قضايا 
إنسانية بطركحات مختمفة، لدراستيا كمناقشتيا في أعماليا الإبداعية،كما أف السمك 

عند الكلبسيكييف بالعقؿ كالإرادة،تغير معناه كحمت  الإنساني الذم كاف مرتبطا
العاطفة محمو بحيث أصبحت القكة الأساسية،كما رال أنصاره أف إدراؾ مكامف الحياة 

لايمكف أف ييدرؾ إلا عف طريؽ العاطفة كالقمب،كىذا ما أدل بادبيـ لأف يككف 
أرستقراطيا عمى ثكرتو كاتجاجو،لاينس جكىر النيظـ المستقرة،فيك ييدؼ إلى إصلبح 

                                                             
. 201ص:ق المرجع نفس1
 .6ـ،ص1973،بيركت،لبناف ،1دار الثقافة كدار العكدة،ط:الركمانتيكية: محمد غنيمي ىلبؿ2
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الأخطاء كالمفارقات الاجتماعية،في ظؿ النظاـ القائـ،مما كرس النزعة الفردية عند 
 1.الركمانسييف كضركرة ممحة مف أجؿ التغيير

لقد عجزت الحركة الركمانسية عف تقديـ بدائؿ أحسف مما جائت بو           
دراؾ طبيعة المجتمع الأحسف كالتنبؤ لو،فقد كانت في محاربتيا الظكاىر  الكلبسيكية،كا 

تقؼ إلى جانب حركة النمك،كالتطكر - حسب الناقدة يمنى العيد-الاجتماعية المعيقة
كتدفع ىذه الحركة في طريقيا كىي بيذا المعنى ضد ماىك قائـ كمع ماىك 

يتككف،كبذلؾ تظير في ىذا الظرؼ التاريخي كحركة تقدمية دكف أف تعني تقدميتيا 
 2قدرتيا عمى رؤية طبيعة التناقضات المطركحة عمى أرض الكاقع

          أما عف حركة الركمانسية في الجزائر فمـ تكف ىذه الأخيرة بعيدة عف رياح 
تيارات التطكر كىذه الفمسفات المثالية التي سيطرت عمى الساحة الثقافية،كقد كانت 

أكلى بدايات الركمانسية في الجزائر حيف بدأ الاستعمار الفرنسي ييصدر قكانيف 
مجحفة في حؽ الجزائرييف؛حيث أدل بيـ ذلؾ لمعيش عمى ىامش الحياة،فمـ يينأ 
الجزائرم كلـ ينعـ بالعيش سكل الاضطياد كالقتؿ كلـ يحصؿ حتى عمى أدنى 

حقكقو،كفي ظؿ ىذه الظركؼ القاىرة ظيرت الركمانسية كحركة فكرية متخمصة مف 
الممؿ كالقمؽ كالشعكر بالاستلبب،كتتجمى أكثر في الكتابات الشعرية،رغـ بساطتيا 

.   كنزعتو الاديكلكجية التقميدية الضيقة
          كفي مطمع السبعينيات كمع التغيرات الاجتماعية الجديدة بدأت تبرز 
الحركة الركمانسية في الأدب الجزائرم محاكلة فيـ ىذه العلبقات كفيـ البنى 

كالمرتكزات الجديدة كفيـ طبيعة المشاكؿ التي خمقتيا ىذه التغيرات الاجتماعية التي 
تحمؿ كؿ التناقضات،كعمى الرغـ مف الظركؼ الثقافية الصعبة التي يعيشيا المجتمع 

                                                             
 .29ص:الركمانتيكية:محمد غنيمي ىلبؿ:  يينظر1
 بيركت ، (ط-د)دار الفارابي،:الدلالات الاجتماعية لحركة الأدب الركمنطيقي في لبناف بيف الحربيف: يمنى العيد2

 .22ـ،ص1979 ، ،لبناف
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الجزائرم آنذاؾ،برزت عمى الساحة الأدبية كالثقافية كتابات تحافظ عمى اليكية 
لمحمد  "مالاتذروه الروايح:"الكطنية ميصنَّفة ضمف تيار الكعي الركمانسي كمنيا

لعبد المالؾ "دماء ودموع"،كراية لعبد الحميد بف ىدوقة"نياية الأمس"،كالعالي عرعار
الشمس تشرؽ "،كركاية شريؼ شناتيمية لمركائي "حب أـ شرؼ"، كركاية مرتاض

 1، لمرزاؽ بقطاش"طيور في الظييرة"، كركاية لإسماعيؿ غموقات "عمى الجميع
كفي ىذه الأعماؿ تتضح المحاكلة اليائسة لمرؤية الركمانسية لمخركج مف بكتقة كعييا 

 2.المحدكد
كمف ىنا فحركة الركمانتيكية في الجزائر لاتختمؼ عف قرينتيا في            

العالـ،كما عممت ىذه الحركة عمى  تخريب البناء التقميدم لمركاية الجزائرية،كاستبدالو 
. ببناء يتماشى كركح العصر معبرا عف متطمبات المجتمع بجميع طبقاتو

تيعتبر الكاقعية مف أكبر المدارس الأدبية التي : الاتجاه الواقعي    03-09-
 Hnoro" ىنرك بمزاؾ"صاحبتيا جممة مف التغيرات ، سياسية كثقافية، كيعتبر 

Balzac   حسب رأم الكثير مف النقاد أنو أب الكاقعية حيث كتب في مقدمة 
،كممتت تكاد تككف بداية لتنظيرات ـ1842عاـ "الككميديا البشرية"مجمكعتو القصصية

 3.مستقبمية
 لقد حاكلت  الكاقعية التعبير عف الأشياء المجسدة كالنظرة المناقضة لما           

ىك مثالي كظؿ لفترة طكيمة يدؿ بشكؿ عاـ عمى الاعتقاد بكاقعية الأفكار كيستعمؿ 
ـ كما 18لمكقكؼ كجيا لكجو أماـ امتداد النظرات المثالية التي كانت في القرف

بعده،كمع بداية تعقد الصراعات الاجتماعية بدأت الكاقعية تخرج عف أبعادىا الضيقة 

                                                             
 .229ص:اتجاىات الركاية العربية في الجزائر:كاسيني الأعرج:  يينظر1
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لتأخذ أكثر أصالة، فاصبحت أقرب إلى تمثيؿ الحياة كأعمؽ كعيا بيا كأبعد مف 
 1.مجرد الإدراؾ الفكرم للؤشكاؿ الخارجية ليا فكاف لابد مف فيـ الكاقع كنقده بشدة

ذا كانت الكاقعية في أكركبا قد سارت جنبا إلى جنب مع الركمانتيكية،             كا 
" الأمير عبد القادر"فقد كيجدت في الأدب الجزائرم عبر مراحؿ تطكره،فكتابات 

الشعرية، تحتكم عمى عناصر ركمانسية جمالية،إضافة إلى أف ىذه الأشعار لـ تخؿ 
ف كانت ىذه الكتابات لـ تؤسس لمكاقعية فقد أسيمت بشكؿ أك  مف  النزعة الكاقعية،كا 
بآخر في تكجيو الشعر الجزائرم كجية غير رجعية لاتقبؿ النمك إلٌا ضمف الشرط 

 2.الإنساني المقبكؿ
 أما الركاية العربية في الجزائر فقد ارتبطت ارتباطان كثيقان بالكاقع المعيشي            

للئنساف ،حيث يعتبر المكضكع الكحيد الذم يجسيد حياتو في بيئة معينة كفي كضعو 
الإجتماعي بما يطبعو مف بؤس أك رخاء، كمكقفو مف الأنظمة كالقكانيف الدينية 

كالسياسية كالاجتماعية كالاقتصادية،كحتى في مشاعره كأحاسيسو كعكاطفو،إنو كاقع 
 3.كاسع يشمؿ مظاىر الكجكد الإنساني في مجتمع معيف

           كما يؤرخ عبد الله ركيبي لمركاية الكاقعية في الجزائر،باندلاع الثكرة 
ذ يقكؿ كبيذا دخمت قصتنا العربية مرحمة جديد متخطية دركب :التحريرية في الجزائرا 

الكعظ كالخطابة كالذاتية المنغمقة عمى نفسيا،كأعني بيا مرحمة الكاقعية بمفيكميا 
كالكاقعية التي تعني بالإنساف أكلان كأخيران بلب طنطنة كلا صراخ [...]الحديث
الكاقعية التي لاتينقؿ نقلب آليا فكتكغرافيان، بؿ تأخذ منو ثـ تعمك عنو  [...]كانفعاؿ

فعبد الله 4.بالمعالجة الفنية،باليمس،بالإيحاء،بالمفتة المعبرة، كبالحكار الطبيعي الجذاب

                                                             
 ..351ص:اتجاىات الركاية العربية في الجزائر :كاسيني الأعرج:  يينظر1
  .358ص :قالمرجع نفس:  يينظر2
،الجزائر 2المؤسسة الكطنية لمكتاب،ط:النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي:محمد مصايؼ: يينظر3
 .290ـ،ص1984،
 .6-5ص ص ـ،2،1992المؤسسة المؤسسة الكطنية لمكتاب،الجزائر،ط:بحيرة الزيتكف: أبك العيد دكدك4
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ركيبي يرل أف اندلاع الثكرة التحريرية المباركة مكٌف القصة الجزائرية مف الدخكؿ 
. عالـ الكاقعية بما تحممو مف ظركؼ تخص حياة الجزائرييف

  لقد عالج الأدب الكاقعي الجانب الاجتماعي للئنساف؛ حيث ييعتبر أىـ          
جانب في حياتو، فاىتـ بصراع الطبقات،كالاىتماـ بالأزمات الاجتماعية كالبحث في 
أسبابيا كآثارىا،فيككف بذلؾ شاىدا عمى كاقع الإنساف،كالمتتبع لمركاية الجزائرية فترة 
السبعينيات  يجد أنيا طرحت الكثير مف الصراعات الحضارية كاىـ مف مثؿ ىذا 

،حينما جعؿ "طيكر في الظييرة"في ركايتو" مرزاؽ بقطاش"الصراع الحضارم الركائي
التلبميذ يقاطعكف حصص المغة الفرنسية كيكتفكف بالحضكر لحصص المغة العربية 

ييعتبر مف أكثصر الركائييف الجزائرييف ميلب إلى "الطاىر كطار"فقط،أما الركائي الكبير
يحاكؿ أف يصبغ الثكرة " اللبز"ففي كرايتو " الماركسي"تكظيؼ الاتجاه الإديكلكجي 

لقاء في " في ركايتو" حساف جيلبني"التحريرية بصغة إديكلكجية، ككذلؾ نجد الركائي
ـ،فقد تعصب مف خلبليا إلى الثكرة الزراعية، دكف أف ننسى تجربة 1980سنة" الريؼ
 الذم سبقيما في تكظيؼ 1"ريح الجنكب"في ركايتو" عبد الحميد بف ىدكقة"الركائي

. الكاقعية كالاىتماـ بالجانب الحياتي لمجزائرييف
 إف الظركؼ الحياتية الصعبة التي عاشيا الجزائريكف،كانت بمثابة المادة           

الدسمة التي استقى منيا ركائيكا ما بعد الإستقلبؿ مادتيـ الركائية،كما نجد أف أغمب 
 لنكر "الحريؽ"الركايات التي جاءت بعد فترة  السبعينيات تجاكزت إلى حد بعيد ركاية 

الديف بكجدرة، كالتي تيعتبر العمؿ الأدبي الكحيد الذم حمؿ بذكر كاقعية أكثر تقدمان 
ـ،حيث ظيرت كتابات عديدة تبنت الكاقعية أفرزتيا فترة ما 1957كالتي كانت سنة 
مرزاؽ بقطاش ":بف ىدكقة" كنذكر منيـ إضافة إلى الركائي الكبير 2بعد الإستقلبؿ،

                                                             
مجمة العمكـ الإنسانية،جامعة محمد خيذر،بسكرة،دار :الحداثكية كأثرىا في الركاية العربية: أحمد جاب الله: يينظر1

 .19-18 صـ،ص2002، 02اليدل لمطباعة كالنشر،عيف مميمة،الجزائر، العدد
الدار التكنسية لمنشر،تكنس،المؤسسة الكطنية :دراسات في الأدب الجزائرم الحديث:أبك القاسـ سعد الله:  يينظر2
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" ما لا تذركه الرياح"، كمحمد العالي عرعار في ركايتو"طيكر في الظييرة"في كرياتو
كالركائي علبكة " عمى الدرب" ، كمحمد الصادؽ حاجي في ركايتو "الطمكح"كركاية 

. ،كغيرىا" قبؿ الزلزاؿ"بكجادم في ركايتو 
  كخلبصة ما يمكف أف نصؿ إليو أف مذىب الكاقعية  مف أشد المذاىب          

،فيي مصاحبة لأحكاؿ الناس كظركفيـ محاكلة التعبير 1الأدبية حيكية كأطكليا عمران 
. ىنا

لـ تكلد الكاقعية الاشتراكية مف فراغ  :الواقعية الاشتراكية-09-03-01           
بؿ،كانت ىناؾ ظركؼ اقتصادية كأخرل ثقافية كاجتماعية تظافرت مف أجؿ إفراز 

ىذا المنيج،الذم خمؽ جيلب كاملب مف أتباعو،كبيذا تكتسب الكاقعية الاشتراكية بيعدىا 
الإنساني لتصبح النتاج الشرعي لمتاريخ البشرم في تطكره بكؿ تناقضاتو،فالظركؼ 
التاريخية الجديدة، كالاضطرابات كاليزات الثكرية، التي تعرض ليا العالـ أدت إلى 

ميلبد الكاقعية الاشتراكية،كما لـ تقتصر الثكرة التي أحدثتيا في الفف عمى مجرد ثكرة 
  2.جمالية ،بؿ أنيا أثرت في صميـ المجالات الاساسية الحاسمة لمفف

          مف الكيتاٌب الذيف حاكلكا  أف يجدكا تحديدات تقعيدية لمكاقعية 
، أنو خلبؿ المؤتمر الأكؿ لمكيتاٌب "مكسيـ غوركي"الاشتراكية،نجد  الكاتب الركسي 

ـ،حيث اعتبر أف الكاقعية الاشتراكية نؤكد الكجكد الإنساني 1943الركس عاـ 
بداع، كىدفيا الأساسي يكمف في تنمية مكاىب الإنساف،كما لـ يينكر  مكسيـ كنشاط كا 

، الأنجازات الحقيقية لمكاقعية النقدية ؛حيث يرل أف الفف الكاقعي الاشتراكي غوركي
 ، كفي ىذا الصدد يقكؿ الكاتبتولستوي وبمزاؾ وزولاكاف الكريث الشرعي لأعماؿ 

إننا لانرفض بأية حاؿ الميمة العظمى التي قامت ىا الكاقعية النقدية،كنيقدر ":غوركي

                                                             
 .05ـ،ص1975،مصر،(ط-د)الييئة المصرية العامة لمكتاب،:منيج الكاقعية في الإبداع: صلبح فضؿ1
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،مف ىنا 1إلى أبعد مدل المكاسب التي حصمت عمييا في مجاؿ الصياغة كفف الكممة
نفيـ أف الكاقعية النقدية ىي التي فتحت الطريؽ لتطكر مناىج الكاقعية الاشتراكية 

. الجمالية
 أما عف الكاقعية الاشتراكية في الجزائر فتعكد بداياتيا إلى الثكرات           

الكصراعات التي عاشتيا الجزائر عمى مر التاريخ،حيث أدت إلى كجكد بعض 
المحاكلات التي تبنت المغة العربية لإيصاؿ فكرىا الاشتراكي،كمف المحاكلات التي 

عمى الرغـ مف محدكدية ما " عمر راسـ"تبنت الفكر الكاقعي الاشتراكي ،جد الفناف،
أكؿ مف دعا "  الذم يعتبره"عبد الله ركيبي"قدمو إلٌا أنو كاف ميما،كىذا حسب رام 

 التي أسسيا "ذو الفقار"إلى الاشتراكية في كطننا بشكؿ كاضح، كخاصة في جريدة 
،كما نجد أف الظركؼ الاستعمارية التي عاشيا الشعب الجزائرم أثرت 2ـ1913عاـ 

بشكؿ مباشر عمى الأدب الجزائرم،كجعؿ مف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة 
ـ،عمى يد 20الفرنسية تتطكر أكثر،حيث تبمغ أكجيا في النصؼ الثاني مف ؽ

مجمكعة مف الكيتاب الذيف ساىمكا في تطكير الركاية كاعطائيا نفسا قكيا بكؿ 
الكسائؿ التعبيرية كالفنية المتاحة، مستفيديف بذلؾ مف التجارب الانسانية لترقى 
محمد : الركاية الجزائرية إلى مصاؼ الركاية العالمية الكاقعية الاشتراكية، كمف بينيـ

ديب، كاتب ياسيف،كغيرىـ فجاءت الركاية عندىـ رغـ أنيا بالمساف الفرنسي إلا أنيا 
جائت عملبن جزائريان يشارؾ في حركة المقاكمة بأكفر نصيب، كيفصح عف 

 بأف الحريؽ التيمت نيرانو كؿ شيئ، كلـ يعد سكل القميؿ، "رواية البيت الكبير"نبكءة
كىك ما كاف 3.حتى يخمؼ الرماد أرضا صمبة، يبني فكقيا المناضمكف الجزائر الجديدة

. مكجكد في ىذا النكع مف الركايت حيث أنيا كانت تحمـ بغدو أفضؿ
                                                             

 .75-74ص ص:منيج الكاقعية في الإبداع: صلبح فضؿ1
، 11المجاىد الثقافي،الجزائر،العدد : جذكر الفكر الاشتراكي في الأدب الجزائرم: عبد الله الركيبي2

. 48ـ،ص1970
. 103-102ص ص ـ،1979،، بيركت، لبناف2منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، ط:أدب المقاكمة: غالي شكرم3
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  أما الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية فمـ تكف قادرة عمى فيـ          
الاتجاه الكاقعي الاشتراكي كصكغو صكغا كاضحان،فرغـ تكاجد الركايتيف العربية 
كالفرنسية في نفس البيئة إلٌا أف ىناؾ اختلبفا بينيما،مف حيث الكعي السياسي 
 1.كالجمالي كربما يككف السبب راجعا لمظركؼ الخاصة بالمغة العربية في الجزائر

  كتأتي فترة السبعينيات أيف بدأ ىذا الاتجاه يعطي ثماره حيث شيدت          
الجزائر تغيرات  كتحكلات ديمكقراطية عمى كافة البنى الاقتصادية كالسياسية 

كالثقافية، مما صاحب ىذه الإنجازات  صراعات كتناقضات ليس إلٌا الكجو الآخر 
  "اللاز"لأم ثكرة تغييرية، التي انعكست عمى كتابات ىذه الفترة كمف بينيا نجد ركاية 

 مفاىيمو عف الكاقعية فيك عندما يكتب يرسـ كاقعا "الطاىر وطار"التي بمكر فييا 
 2.محددا كيرسـ في الآف نفسو حدكد كعيو التاريخي

الرحمة النضالية لمجزائر،حيث " كطار"ييتابع مف خلبليا " اللبز"  فركاية          
استطاعت أف تعيد إلى السطح حقبة تاريخية غامضة إلى حد بعيد كحتى الآف مف 

فقد [...]تاريخ الجزائر، ليطرح مف جديد استماتة الشيكعي مف أجؿ مبادئو الكطنية
 إلى 3بناء الكقائع مف جديد ككضعنا بعد ذلؾ  أماـ الحكـ التاريخي،" كطار"أعادج 

العشؽ كالمكت في الزمف "أف يصؿ إلأل الثكرة الكطنية الديمكقراطية في ركايتو
بكافة أشكاليا التاريخية،ليصؿ في الأخير إلى أف الذيف قادكا الثكرة لـ " الحراشي

يككنكا كتمة كاحدة تحكميا منظكرات تاريخية مكحدة تقكد عمى أساسيا الجماىير 
الطامحة عمى التغيير الاجتماعي،كمف خلبؿ ىذا نجد أف مجمكعة مف النقاد 

العشؽ " كركاية"اللاز" بعد ركاية"الطاىر وطار"كالدارسيف قد صنفكا معظـ أعماؿ

                                                             
 .485ص:اتجاىات الركاية العربية في الجزائر:كاسيني الأعرج: يينظر 1
 .487ص:قالمرجع نفس:  يينظر2
 .488ص:المرجع نفسو3
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- الزلزاؿ): ضمف الاتتجاه الكاقعي الاشتراكي كمنيا نذكر"والموت في الزمف الحراشي
. (الحوات والقصر- عرس بغؿ

قد استطاع أف " الطاىر كطار"  كما يمكف أف نصؿ إليو أف الركائي الكبي          
يفتح مرحمة جديدة لتطكير الكاقعية الاشتراكية في الركاية العربية الجزائرية،مستفيدا 

بذلؾ مف ثقافتو الكاسعة عمى كافة الأصعدة كمف كاقعو المعيشي كالسياسي خصكصا 
أنو كاف يعمؿ كمراقب في الحزب الذم ككٌف لديو القناعة التاريخية التي تعتبر أف 

كما أف 1الفف ليس مجرد تعبير عف الكاقع،بؿ ىك أداة فعالة لتغيير ىذا الكاقع،
الكاقعية الاشتراكية، اتجاه يستقطب الكثير مف الركائييف كلف يبقى محصكرا عمى 

. فحسب"الطاىر وطار "
 لقد عرفت الساحة الأدبية :الرواية العربية الجزائرية الجديدة-10           

الجزائرية ركايات تعددت حكليا الاصطلبحات،كالتسميات،فكانت محؿ نقاش في 
العديد مف الممتقيات كالتجمعات الثقافية بيف النقاد كالمنظريف كالركائييف كدارسي 
الأدب،حيث تاه ىذا النكع مف الكتابة بيف أقلبـ النقاد،كأصكاتيـ فانشقكا إلى مؤيد 

كمعارض، كطرؼ ثالث ملبحظ، كاختمؼ النقاد كالركائيكف في تسمية ىذا النكع مف 
الكتابة الجديدة، فحدث معيا ماحدث مع الركاية الفرنسية الجديدة أياـ ظيكرىا كفي 

لـ تستقبؿ ركاياتي بحرارة مف الجميع عند ": آلاف روب غرييوىذا الصدد يقكؿ 
 2."ظيكرىا،ذلؾ أقؿ ما ييمكف أف ييقاؿ

                                                             
،القاىرة،مصر 1دار المعارؼ،ط:نقد الركاية في الأدب العربي الحديث في مصر: أبراىيـ أحمد اليكارم1
 .240ـ،ص1978،
، (ت-د)، مصر، (ط-د)مصطفى إبراىيـ مصطفى ،دار المعارؼ،: تر: نحك ركاية جديدة:   الآف ركب غرييو2

. 17ص
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 إف الركاية العربربية الجزائرية لازالت حديثة العيد بالنظر إلى تجربة الأمـ           
 أما إذا أخذنا أطرافالحديث 1الأخرل في ىذا المجاؿ،إذ ىي في مرحمة النمك كالتطكر،

عف الركاية العربية الجزائرية فترة السبعينيات فيي كتابات تدخؿ ضمف إطار الكتابة 
الركائية الجزائرية الحديثة أك الجديدة، كمصطمح الجًدٌة ىنا يدخؿ مع مصطمح 

الحداثة كالمعاصرة، ك ىناؾ مف النقاد مف لايعني بالركاية الجديدة أنيا تجربة الجيؿ 
الجديد فحسب،بؿ  إنما تشمؿ كؿ  الأعماؿ الركائية الجزائرية المنتجة حديثا سكاء 

الطاىر كطار،كرشيد بكجدرة، :"مف الجيؿ الجديد أك مف الجيؿ الذم سبقيـ مف أمثاؿ
براىيـ سعدم كغيرىـ  2..."ك كاسيني الأعرج، كأميف الزاكم،كا 

مف ىنا نفيـ أف مصطمح الجدة يتداخؿ مع مصطمح الحداثة كالمعاصرة،            
فالكثير مف النقاد الجزائرييف يعتبر الحديث جديدان، كالحديث يشمؿ الجديد كالمعاصر، 
كمف جية أخرل نجد أف معظـ النقاد العرب كالمغاربة اصطمح عمى ىذا النكع مف 

، كلكف مف جية أخرل رغـ "الرواية الجديدة" لمدلالة عمى "الرواية الحديثة"الكتابة بػػ
الرواية "أف ىذا يبقى تفاكت كاختلبؼ في المفاىيـ كالرؤل نجد مف ييطمؽ مصطمح 

 التي ظيرت في فرنسا، "الجديدة" عمى ىذا النكع مف الكتابات بمعنى الركاية "الجديدة
 ككذلؾ في دراسات "في نظرية الرواية" في مؤلفو "عبد المالؾ مرتاض"كمنيـ الناقد

 ."الرواية الجديدة في الأدبيف الفرنسي والمغاربي" كالتي عنكنيا بػػ"رشيد قريبع "الناقد
مف النقاد – فمو أنصاره كذلؾ كمنيـ "الرواية الحديثة"  أما مصطمح          
 كالناقد "تطور النثر الجزائري الحديث" في كتابو"عبد الله ركيبي:"نجد- الجزائرييف

،كالناقد كالركائي " دراسات في الرواية الجزائرية الحديثة" في مؤلؼ "نصطفى فاسي"

                                                             
مقاؿ منشكر بجريدة الأحرار :الركاية الجزائرية الجديدة،كبيت العنكبكت: منير مزليني1

 .11ـ،ص2005،ديسمبر08الثقافي،الجزائر،العدد
. 11ص:كبيت العنكبكت الركاية الجزائرية الجديدة:منير مزليني2
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كغيرىا مف "...اتجاىات الرواية العربي في الجزائر" في كتابو "واسيني الأعرج"الكبير
. الكيتاب

أما إذا رجعنا إلى تعريؼ الركاية الجديدة في الجزائر فلب نكاد نعثر ليا            
عمى تعريؼ قارو ليا كلخصائصيا التي قامت عمييا، مثؿ قرينتيا الفرنسية الجديدة 

في بدايات ظيكرىا،كيعكد ذلؾ لعدـ تقبؿ البعص مف الكيتاب الجزائرييف ىذا النكع مف 
:  نذكرتعاريفياالركاية بحكـ أنيـ رؤكىا اعتداءن عمى عمكد الركاية التقميدية، كمف 

بأنيا لـ تخرج طكاؿ أربعة عقكد مف اليـ " محمد زتيمي"  يعرفيا          
الاجتماعي كالسياسي مف الخمسينيات إلى غاية نياية الثمانينيات ففي الكقت الذم 
تجد الكلبسيكية في الكتابة الركائية بصمتيا كاضحة مف حيث البناء الركائي في 

،نجد بالمقابؿ كلبسيكية متمردة عمى حرفيتيا "الطاىر كطار"ك " محمد ديب"كتابات 
في ركاية " رشيد بكجدرة"، ك"نجمة"في ركاية " كاتب ياسيف"كبنائيا لدل كؿ مف 

ليبدأ العد العكسي لخركج الكتابة الركائية إلى "... ألؼ كعاـ مف الحنيف"،ك"التفكؾ"
 1.فضاء مختمؼ مف حيث المجاؿ المكضكعاتي

 مف خلبؿ ىذا التعريؼ لمركاية الجديدة قد فرؽ ببيف "محمد زتيمي" فالناقد           
نكعيف مف الكتابة الركائية الجزائرية،الصنؼ الأكؿ تمثؿ في الكتابة الكلبسيكية 

الكتابة "كصنؼ أطمؽ عميو ..."محمد ديب كالطاىر كطار"التقميدية كيمثميا كؿ مف 
كاتب "كيمثميا كؿ مف " الرواية الجديدة"كىك كإشارة منو إلى " الكلبسيكية المتمردة
، كمف ىنا "ألؼ كعاـ مف الحنيف"في ركاية " كرشيد بكجدرة " نجمة"ياسيف في ركاية 

كىنا تتشابو مع الركاية " التمرد"نفيـ أف الركاية الجزائرية الجديدة قامت عمى مبدأ 
. 2"الرفض"الفرنسية الجديدة التي ىي الأخرل قامت عمى مبدأ

                                                             
جدلية الإبداع السياسي، مقاؿ منشكر بجريدة : زتيمي محمد1

 .25ـ،ص2005جانفي06،الخميس4285الخبر،الجزائر،العدد
،الدار البيضاء،المغرب 1عبد الكريـ الشرقاكم،دار تكبقاؿ لمنشر،ط:تر:مدخؿ إلى نظريات الركاية:  بيير شارتيو2
 .210ـ،ص2001،
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 بعرفيا مف خلبؿ "عبد المالؾ مرتاض" أما الناقد الجزائرم الكبير           
إنيا " كذلؾ مف خلب التقنيات التي اعتمدت عمييا فيقكؿ"في نظرية الرواية"كتابو

اصطنعت لنفسيا كسائؿ جديدة كاصطناع ضمير المخاطب،أك ضمير 
المتكمـ،كاستخداـ أشكاؿ أخرل كالمناجاة الذاتية كالحكار 

أما الحبكة كاحتراـ التسمسؿ المنطقي لمزمف فمـ  [...]الخمفي،كالاستقداـ،كالاستئخار
يعكدا شيئا ضركريان في بنية الركاية الجديدة التي تحرص أشد الحرص عمى تدمير 

كلكف  [...]تدمير الشخصية، [...]البنية التقميدية لمركاية، كذلؾ بتدمير البنية الزمنية،
 1.الركاية الجديدة ظمت محتفظة بشيئ كاحد ، بؿ منحتو كؿ أىمية كعناية، كىك المغة

يمكف أف " عبد المالؾ مرتاض "  مف حلبؿ تعريؼ الناقد كالركائي         
تشيؤ الإنساف أك - حسبو:-نستخمص بعض خصائص الركاية الجديدة، كمنيا

الشخصية، كتشرذـ الحبكة ، كتشظي الزمف،كغيرىا مف الخصائص التي نفيـ مف 
خلبليا السعي لتدمير البنية التقميدية لمركاية،لتحتفظ بعنصر كاحد فييا ىك المغة  

. كالذم تعتبره عصب الركاية كالعمكد الذم تقكـ عميو
  رغـ كؿ ىذا تبقى ىذه المحاكلات السردية ىي مجرد احتكاء لمكاقع بكؿ          

متناقضاتو كحيثياتو، حيث كتبت عف الإنساف في كؿ أحكالو كحالاتو،كما كتبت عف 
الكاقع كالراىف،كالسياسة كالتطرؼ الديني،كالتاريخ، كالمجتمع كالجنس كالذات، إنيا 
كتابات لاتعترؼ بالحدكد،كالطابكىات،كالممنكع،ىي لاتتكمـ عف الديف الذم يسب 

السياسة ،كالسياسة التي تحد مف سمطة الديف، كالسمطة التي تمارس العنؼ،إنيا تتكمـ 
عف الجنس كتمارسو بحركفيا كلاترل حرجا في ذلؾ كغيرىا مف الخصائص، كمف 
ىنا نفيـ أف الركاية الجزائرية الجديدة مثميا مثؿ الركاية الفرنسية الجديدة،لـ تجد 

. تعريفا ألـ بجميع خصائصيا

                                                             
-د)المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف،كالآداب،-بحث في تقنيات السرد-في نظرية الركاية:  عبد المالؾ مرتاض1
 .30ـ،ص1998،الككيت، (ط
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- الركاية الجزائرية الجديدة- بأنيا"بممشري مصطفى"  ككذلؾ يعرفيا الناقد         
قد سارت في منعطؼ جديد عمى عكامؿ الجدة كعناصر الاستيعاب لممكضكع 
الاجتماعي كالرؤية الكاقعية التي ىي محكر كؿ الركايات التي تيكتب في العقكد 

استطاعت أف تتجاكز -الركاية الجزائرية–كما يضيؼ في تعريفو ليا بأنيا 1الأخيرة،
الأشكاؿ التقميدية بحيث اطٌمعت عمى ما ييعرؼ بالركاية الجديدة؛لأنيا تجاكبت مع 
الراىف الجزائرم،كاستجابت لكؿ الطمكح الإنساني عازمة عمى تثبيت مكانتيا مف 

 2.الحيز الإبداعي الجزائرم لتساىـ في التعبير عف كاقعنا
  فمف خلبؿ ىذا التعريؼ نلبحظ تحكؿ الركاية الجزائرية التقميدية كتجاكزىا          

للؤشكاؿ الكلبسيكية القديمة إلى نكع آخر مف الكتابة الركائية الجديدة قد تتخذ مف 
الكتابات العالمية الجديدة نماذج كفضاءات لترجمة الكاقع الجزائرم بكؿ تناقضاتو 

. كحيثياتو
إف التغيرات التي فرضيا العصر :تيمات الرواية الجزائرية الجديدة-11          

في جميع المجالات،دعت إلى تقسيـ تيمات الركاية كمضامينيا بيف الركاية التقميدية 
كالركاية الجديدة، كالبداية تككف مع الركاية التسعينية في الجزائر حيث تقكؿ عنيا 

إنيا شيدت بشكؿ كاضح تكترات مكضكعاتية جعمتيا حبيسة " نبيمة زكيش"الناقدة 
كاقع الجزائر، الذم حددتو المصطمحات كالتسميات التي أطمقت عمى ىذه 

بحر "،كركاية"ركاية الفتنة:"الركايات،التي تيحيؿ عمى سياقيا كخمفيتيا،منيا مثلبن 
أف ىذه الكتابات ىي الأخرل قد ركزت - بصفة عامة-يبدك [...]"الراىف"،كراكية"الدـ

عمى الجانب المكضكعاتي، فنقطة التشابو بينيا في الراىف الذم أخذت منو 
مادتيا،بؿ أف الأكيد أف الكثير مف الأعماؿ قد نقمت بحرفية ك سقطت في تقريرية 

لكف مايجب  [...]محضة كذلؾ أنيا جسدت علبقات آلية بيف بعض الكتاب كالكاقع

                                                             
 .12ـ،ص2004،كانكف الأكؿ114الركاية الجزائرية كمعايشتيا للؤزمة الكطنية،عماف،العدد: مصطفى بممشرم1
 .17الركاية الجزائرية كمعايشتيا للؤزمة الكطنية ص: مصطفى بممشرم2
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الكقكؼ عنده أف ىذا الراىف لـ يمجـ كؿ الأقلبـ،لأف التسعينيات شيدت ميلبد أعماؿ 
ناضجة قدرت حدكد الإحاطة الظرفية،فاستغمتيا لكنيا تأسست عمى كعي كامؿ 

 1.بتقنيات الكتابة الفنية
الدِّيف، :  إفٌ كيتاب الركاية الفرنسية الجديدة، تحدثكا بصراحة عف كؿ شيئ         

،فتبعيـ في 2، كالجنس[...]كالسياسة، كالسمطة، كالأخلبؽ، كأسرار الدكلة، كالعائمة
ذلؾ كيتاب الركاية الجزائرية الجديدة فقد حاكلكا التحدث بصراحة عف كاقعيـ،حيث 

الإنساف،كالكطف،كالثكرة،ةالتاريخ، كالأكضاع :تضمنت متكنيـ السردية قضايا 
الاجتماعية ، ك السياسة،كالاقتصاد، كالثقافة، كالعنؼ،كالإرىاب كالدـ، 

كما تضمنت كتاباتيـ التراث كالعادات كالتقاليد الجزائرية، كتجاكزكا ...كالحب،كالجنس
ىذا إلى الحديث عف حضارة الأمة العربية كالإسلبمية في شتى بقاع العالـ، ككذا 

. قضايا الصراع الحضارم
لقد تفردت كتابات الركائييف :رواد الرواية الجزائرية الجديدة-12          

الجزائرييف الجدد ببعض سمات كخصائص الركاية الجديدة ،كما يمكف أف نجد ىذا 
أف نيعطي الريادة إلى كاتب أك  التفرد حتى في أعماؿ كاتب كاحد، كليس مف السيؿ

في الجزائر،لذ  لأف ىذا النكع مف الكتبة لايزاؿ حديث العيد ؛ركائي جزائرم معيف
نحاكؿ أف نذكر بعض التجارب الرائد في مجاؿ الركاية الجديدة في الجزائر، كفي ىذا 

إف الركاية الجزائرية الجديدة لـ تظير كرد فعؿ عمى "إبراىيـ سعدم"الصدد يقكؿ 
الكلبسيكية،كما ىك الشأف في الفضاء الغربي،بؿ ىي نتيجة التأثر بالكاية الجديدة 

أكؿ مف كتب الركاية الجديدة بالحرؼ " رشيد بكجدرة"الفرنسية كالأمريكية، كيعتبر
أكؿ  (ـ1985)"التفكؾ"أكبر ممثؿ ليذه النزعة،ككانت ركايتو [كىك]العربية في الجزائر،

                                                             
مقاؿ منشكر بجريدة الأحرار :إشكالية الإحالة كالنقد.ركاية التسعينات: نبيمة زكيش1

 .12ـ،ص2005،ديسمبر08الثقافي،الجزائر،العدد
 .12ص:قالمرجع نفس2
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الذم يعد أبرز كاتب في الركاية الجديدة " جيلبلي خلبص"[...]ركاية لو بالعربية،ثـ
،ككذلؾ يمكف أف نذكر مف بيف كيتاب الركاية (ـ1985)" رائحة الكمب"بعده بركايتو

، كركاية (ـ1986)المنشكرة سنة" السعير"في ركايتو" محمد سارم"الجديدة الركائي 
الطاىر )-  :  ىذا بالاضافة إلأل أسماء أخرل نذكر منيا1،"عمى جباؿ الظيرة"

الكلي "ـ،كركاية1978سنة "عرس بغؿ"ـ، كركاية1974سنة"اللبز:"في ركاياتو (كطار
" الكلي الطاىر يرفع يديو بالدعاء"،كركاية1999سنة " الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي

. ـ2005سنة
. ـ2004سنة " البحث عف أماؿ الغبريني"في ركايتو  (إبراىيـ سعدم)-  
السعيرط " ـ، كركاية1983سنة " عمى جباؿ الظييرة"في ركاية  (محمد سارم)-  
ـ 2002سنة " الكرـ"ـ،كركاية1986سنة 
حكاية رجؿ "ـ، كركاية1985سنة " زمف النمركد"في ركاية (الحبيب السايح )-  

. ـ1986سنة " كنجمة
سيدة "ـ،كركاية1993سنة" الميمة السابعة بعد الألؼ" في ركاية (كاسيني الأعرج)-  
كتاب الأمير مكسالؾ "ـ، كركاية1997سنة " ذاكرة الماء"ـ،كركاية1995سنة "المقاـ

. ـ2004سنة " أبكاب الحديد
فكضى " ـ،كركاية1988سنة "ذاكرة الجسد:"في ركاياتيا (أحلبـ مستغانمي)-  

. ـ2002سنة " عابر سرير"ـ،كركاية1997سنة" الحكاس
          كخلبصة ما يمكف الكصكؿ إليو في ىذا المدخؿ ىك أنو عمى الرغـ مف 

حداثة الركاية الجزائرية إلٌا أنيا حققت في العقكد الأخيرة بدءان مف التسعينيات تراكما 

                                                             
 : جدلية الحداثة كالتراث، مقاؿ منشكر عمى المكقع: إبراىيـ سعدم1

http://www.albayan.coae/algayan/cultur/200/issue28/afaque/2htm.Cultur@albayan.c
o.ae 

¸20-12-2015¸ 10:30 
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كميا لا يستياف بو،في مجاؿ الكتابة السردية كانتشاران كاسعان تعدل الحدكد الجغرافية 
الجزائرية ،كتغييرانكيفيا ممحكظا عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف كالأسمكب،كالقكالب 

الفنية،بؿ نلبحظ أفٌ بعض الكيتاب تحكٌؿ مف كتابة الشعر كالقصة إلى كتابة الركاية، 
-كممارسة بعضيـ الكتابة الركائية إلى جانب امتياف الصحافة مف أمثاؿ الركائي

، فالركاية أصبحت المتنفس الكحيد لمكتاٌب كملبذىـ الكحيد لبث -سمير قسيمي
شككاىـ كىمكميـ؛حيث استطاعت أف تكسب كد القارئ تدريجيا باعتبارىا أكثر أشكاؿ 

التعبير قدرة عمى تصكير كاقعو بكؿ تناقضاتو ،كنقؿ مشاغؿ كمشاكؿ المكاطف 
إنيا -الجزائرم ،لا بؿ أكثرىا انفتاحان عمى العالـ كعمى الأجناس كالفنكف الأخرل، 

 -.ديكاف العرب في العصر الحديث كحافظ تراث الجزائرييف
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 :مفيوـ التجريب لغة واصطلاحا -01

 :المفيوـ المغوي -01-01

 :(ج ر ب)  كرد في معجـ لساف العرب لابف منظكر باب الباء مادة             
قد اختبر الأمكر  (بكسر الراء)جرٌب الرجؿ تجربة،اختبره،كرجؿ مجرِّب

،مف قد جرب في الأمكركعرؼ ما عنده(بفتح الراء)كجرٌبيا،كالمجرَّب

.1           

 في معجـ القامكس المحيط لمفيركز أبادم،فإننا نجده يكرد المعنى ك              
جرٌبو ):نفسو الذم ذكره ابف منظكر حيث يقكؿ في القامكس المحيط

عرؼ الأمكر،كدراىـ :عنده، ميجرِّبه  (كاف)بيمًيى ما:اختبره،كرجؿ مجرِّب،كىميعىظًـ:تجربة
بةه  رَّ ذا انتقمنا إلى المعاجـ الحديثة نجد أف الناقد مجدم كىبة في 2مكزكنة،:ميجى  كا 

 التجربةيفرؽ بيف نكعيف مف التجربة،  (مصطمحات العربية في المغة كالأدب)معجمو 
(Experience) :  كالتي تعني المعرفة أك الميارة أك الخبرة التي يستخمصيا

 والتجربة الإنساف مف مشاركتو في أحداث الحياة كملبحظتو ليا ملبحظة مباشرة،
Experiment)) : كالتي تعني التدخؿ في مجرل الظكاىر لمكشؼ عف فرض مف

 3.الفركض أك التحقؽ مف صحتو

ذا انتقمنا إلى المعاجـ الغربية في البحث عف المفيكـ المغكم لمتجريب ،              كا 
نجد أنيا لا تختمؼ عف الطرح الذم جاءت بو المعاجـ العربية؛حيث كردت كممة 

                                                             
،بيركت،لبناف 1عامر حيدر،دار اكتب العممية،ط:لساف العرب،تح:(جماؿ الديف أبك الفضؿ) ابف منظكر 1
 .250ـ،ص2005،
دار  محمد عبد الرحماف المرعشمي،:اعداد كتقديـ:القامكس المحيط:(مجد الديف محمد بف يعقكب ) الفيركز أبادم2
 .139ـ،ص1997ىػ،1417مؤسسة التاريخ العربي، بيركت،لبناف ،،1طحياء التراث العربي،إ
 ،(ط-د)كامؿ الميندس،مكتبة لبناف،:معجـ مصطمحات العربية في المغة كالأدب،تر:مجدم كىبة: يينظر3

 .156ـ،ص1974لبناف،
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 le prtit    )لاروس (في المعجـ الفرنسي ((Experimentation تجريب 
larousse illustre بمعنى الاختبار الذم يستند إلى التجربة كالملبحظة لمتأكد 

 1.مف صحة الفرضية

           كمف ىنا يمكف القكؿ إف المفيكـ المغكم لمتجريب في المعاجـ العربية لا 
الاختبار :يكاد يختمؼ عنو في المعاجـ الغربية إذ أنيما يشتركاف في مفيكـ كاحد ىك

. مف أجؿ الوصوؿ إلى معرفة معينة

ذا تتبعنا المعنى الاشتقاقي لمصطمح التجريب، نجد أف كممة            تجريب  كا 
(Experiment) ـ  كالمأخكذة مف الأصؿ اللبتيني 1503،قدقيررت لأكؿ مرة عاـ

Experimentalis كالتي تقترب مف الفرنسية القديمة Esperiment أك،
Experimentكالمأخكذة مف الأصؿ اللبتيني ، Experimentu  كالتي يمكف ،

، كىذا ما يُجرب أو يحاوؿ Experiri مف الفعؿ (محاولة أو تجربة) بػػ ترجمتيا
 2.يكضح لنا أف مصطمح التجريب لو كجكد ليس بالقديـ تماما كلا كليد القرف العشريف

يمتبس مفيكـ التجريب  بمفيكـ التجربة حتى يظف :المفيوـ الاصطلاحي:01-02 
الدارس كيكشؾ عمى النظر إلييما ككنيما مفيكما كاحدا، كفي ىذا الصدد يقكؿ الناقد 

عبد الرحمف بف عقيؿ الظاىرم في كتابو مبادئ في نظرية الشعر 
مقدمة في »Claude Bernard  كمود برناركخلبصة ماجاء في كتاب»:كالجماؿ

                                                             
 Methode scientifique reposant sur l'experience et»:ىذا ما أكدتو ترجمة العبارة التالية 1

l’observation controlee pour verifier der hypotheses.» 
 .le petit larousse illustre‚edition anniversaire de lasemeuse‚2010‚p399:يُنظر

 لأحلبـ مستغانمي 〝comنسياف〞التجريب كتجاكز الكسيط الكرقي في الكتابة الركائية ركاية : فطيمة فرحي2
معمر حجيج،قسـ المغة كالأدب العربي جامعة - رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير،تحت إشراؼ د.أنمكذجا

. 13ـ،ص2014-2013باتنة،باتنة،الجزائر،السنة الجامعية
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التجربة،ىي الملبحظة المحدثة لتحقيؽ الفرضية،أك  أف« دراسة الطب التجريبي
 1«.كمف خلبؿ ىذا المعنى فيي مصطمح مرادؼ لمتجريب[...]للئيحاء بالفكرة

 ،تجعؿ الدراسة Claude Bernard كمود برنار            إف الإحالة عمى رأم 
تتمكضع في صميـ السياؽ العممي الذم يكمئ بما يشبو التماىي بيف المفيكميف 

كىك الرأم الذم يؤكده المعجـ الفمسفي في التفريؽ بيف  (التجربة والتجريب)
: 2حيث يرل أف: المصطمحيف

 بالمعنى Expérience (F) –Expriment (E)تجربة »          
التدخؿ في مجرل الظكاىر  :الخاص

لمكشؼ عف  فرض مف الفركض،اك لمتحقؽ مف صحتو،كىي جزء مف المنيج 
 3«.التجريبي

 - Expérimentation(F )تجريب            كأما مصطمح 
Experimentation (E ): منطقيا اختبار منظـ لظاىرة أك أكثر،كملبحظتيا

 4«.ملبحظة دقيقة،لمتكصؿ إلى نتيجة معينة،كالكشؼ عف فرض أك تحقيقو

التجربة )              كمف خلبؿ ىذيف التعريفيف لمتفريؽ بيف مصطمحي 
نمحظ أنو إذا كانت التجربة إجراء فعمي يتـ كفؽ  استعماؿ تقنيات معينة ،(والتجريب

                                                             
،القسـ الثامف،الفعاليات،النادم (مبادئ في نظرية الشعر كالجماؿ:أبكعبد الرحمف بف عقيؿ الظاىرم: يينظر1

. 09:15ـ،2012-01-15:،تاريخ التصفحwww.adabihail.comالأدبي،مكقع الكتركني،
التجريب في النص الركائي الجزائرم،أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه،تحت إشراؼ : رحاؿ عبد الكاحد2

رايس رشيد،قسـ المغة كالأدب العربي،جامعة العربي بف مييدم،أـ البكاقي،الجزائر،السنة :الدكتكر
 .pdf،47-46ـ،ص ص2015-2014الجامعية،

،المعجـ الفمسفي،الييئة العامة لشؤكف المطابع (جميكرية مصر العربية) معجـ المغة العربي3
. 38ـ،ص1983الأميرية،

. 39ص: المرجع نفسو4
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لمكقكؼ عمى نتائج،أك تأكيد فرضية أك تفسير ظاىرة، فإف التجريب إجراء عممي 
منظـ ييدؼ إلى استنباط الحقائؽ،كالتكصؿ إلى نتائج معينة، عف طريؽ الملبحظة 

إجراء يؤسس لممعرفة العممية الصحيحة ، كيثبت - بيذا الاعتبار-كالاختبار، ككلبىما
كىذا الاجراء يستكجب 1صحة الفرضية عف طريؽ الأدلة كاستعماؿ المقاييس العممية،

تدخؿ المجرب،فيعدّؿ ملاحظاتو،أو يستخدميا في الكشؼ عف فرض أو في إثبات »
 2«.آخر

المجالات  قد تـ تداكليا في (تجريب)  كفي ىذا السياؽ نرل أف الكممة          
 قبؿ استثمار معناىا في مجالات الفف كالأدب،كمنو فقد ارتبط ىذا المصطمح العممية

 Charlesتشارلز دارويف بنظرية التحكؿ عند العالـ (Experimental التجريبية )
Robert Darwin 1809-1883 الذم استخدمو بمعنى التحرر مف النظريات ـ

 1887Claude-1813 كمود رنارد كما استخدمو كما قمنا مف قبؿ 3القديمة،
Bernard 4. بالمعنى نفسو(عمـ الطب التجريبي)في دراستو حكؿ 

:   كذلؾ في قكلوMartin Esslinمارتف إيسمف           كبؤكد ىذه الفكرة الناقد 
مأخوذة في أساسيا مف العموـ الطبيعية وحينما يريد المرء  (تجريب )إف كممة »

 كىكذا فالجديد يككف بالتجربة 5«.العثور عمى شيئ جديد حينئذٍ عميو أف يجرب
. كالفرضية حسبيما

                                                             
. 47ص،التجريب في النص الركائي الجزائرم: رحاؿ عبد الكاحد1
. 192ص،،المعجـ الفمسفي(جميكرية مصر العربية) معجـ المغة العربي2
. 12ـ،ص1983بيركت ،لبناف ، ،3مقدمة في نظرية الأدب،دار العكدة،ط:عبد المنعـ تميمة: ينظر3
التجريب المسرحي في إطار ميرجاف فيينا الدكلي لمفنكف، مطابع ىيئة الآثار :أحمد سخسكخ: ينطر4

. 01ـ،ص1989المصرية،مصر،
 ،القاىرة1مركز الحضارة العربية، ط:التجريب في نسرح السيد حافظ:عف ليمى عائشة:مار تف إيسمف: ينظر5
. 46ـ ،ص2005،مصر،



73 

 

          إف التجريب عممية تتطمب القصدية كالكعي التاـ،كما يتطمب الارادة 
 Claude  كمود برناردكالرغبة في إنجاز الفعؿ كالقياـ بو كىذا ما أكده الناقد 

Bernard بفضؿ تأويؿ محتمؿ -إف القائـ بالتجربة ىو الذي يستطيع»:في قكلو
تأسيس التجربة بطريقة يستطيع -قميلا أو كثيرا لكنو استباقي لمظواىر الملاحظة

بيا في الاطار المنطقي لمتوقعات،أف يقدـ نتيجة تساعد عمى ضبط الفرضية أو 
،مف ىذا المقتبس نرل أف المجرب يقدـ فرضية ثـ يعمؿ عمى 1«الفكرة المصورة سمفا

إثبات صحتيا،كىك ماكاف يرمي إليو برنارد كمكد في تحديده مقاييس معينة تضبط 
المجرب كؿ مف استخدـ أساليب البحث »:ماىية المجرب في تعريفو لو؛حيث يقكؿ

بسيطة كانت أـ مركبة لتنويع الظواىر الطبيعية أو تعديميا لغرض ما،ثـ إظيارىا 
كمنو 2«.في حالتيا الطبيعية (ليا)بعد ذلؾ في ظروؼ أو أحواؿ لـ تكف مصاحبة 

. فالتجريب يقتضي فعؿ التجاكز كىذا ما يؤدم إلى التغيير كالتجديد

   كمنو فإف ىذا الطرح يبيف كيكضح الطرح العممي لمتجريب الذم يقكـ عمى         
. فكرة أف المعرفة تنتج عف التجربة

مًف التجريب في الفمسفة أما             فقد اعتبرتو الفمسفة الكضعية مكسبا ليا ضى
بتحميؿ الظواىر الاجتماعية »ليا التفكؽ عمى الاتجاىات الفمسفية السابقة،إذ تقكـ 

عمى وجو التحديد تحميلا عمميا،وذلؾ مف خلاؿ الوقوؼ عمى جوىر وكنو الشيئ 
المدروس وأجزائو التي يتكوف منيا،وكيؼ يتطور ويختمؼ مف حقبة تاريخية إلى 
أخرى،وما ىي العلاقات التي تربطو بالأشيائ المجاورة لو،أو المتباعدة عنو،وىذا 

                                                             
،الدار 1،طعبد الكريـ الشرقاكم،دار تكبقاؿ لمنشر:تر:مدخؿ إلى نظريات الركاية:عف بيير شارتيو: كمكد برنارد1

 .151ـ،ص2001البيضاء،المغرب، 
ىرة،مصر، ا،الؽ1يكسؼ مراد كحمد الله سمطاف،المجمس الأعمى لمثقافة،ط:تر:الطب التجريبي: كمكد برنارد2

. 14ـ، ص2005
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كمو مف أجؿ الوصوؿ إلى المنطؽ والقوانيف والآليات التي تنظـ سيره وتتحكـ في 
 1«.توجييو

 كمود برنارد         كما يمكف القكؿ إف التجريب في الفمسفة قد سبؽ ظيكره عند 
Claude Bernardجميع المذاىب » بحكالي قرنيف،فقد أطمؽ اسـ التجريبية عمى

الفمسفية التي تنكر وجود مبادئ عقمية فطرية قبؿ التجربة ومتميزة عنيا،وتكوف 
 2«.المعرفة حينئذٍ معرفة مكتسبة بعد التجربة والتجريب

        كمف ثـ انتقؿ مصطمح التجريب إلى حقكؿ أخرل غير الحقكؿ العممية 
، الذم أدخمو Emile zola إميؿ زولا  عمى يدالحقؿ الأدبيكالفمسفية، مف مثؿ 

 عمى المعرفة معطيات طبؽ ك المعرفي بالتكثيؽ عالـ الفف كالأدب حيث انبير
 ضركرة ك العقؿ بانتصارات آمف إنو إذ ،3 الركاية التي تسجميا الاجتماعية، الشركط
 ك ، المعرفية المجالات شتى في ثمارىا التي أعطت الصارمة العممية المناىج اعتماد
 بيذا يعدٌ  ىك ك ، المقارنة ك التكثيؽ التجريب ك ك التحميؿ ك الملبحظة مناىج خاصة
 حقيقتيا ك مفيكميا في بمكرة الفضؿ يعكد إليو ك الغرب، عند الطبيعية الكاقعية رائد
 سنكات طكيمة، امتداد عمى نشرىا قاـ ب  التي العديدة التنظيرية كتاباتو خلبؿ مف
 البلبغة في مبالغتيـ انتقد ك الركمانسييف ىاجـ قد ك ، 4ـ 1866 سنة مف بداية

                                                             
نقد الشعر نمكذجا،أطركحة مقدمة لنيؿ -نزعة التجريب في الممارسة النقدية العربية المعاصرة: لخضر قريشي1

،إشراؼ الدكتكر كاسيني الأعرج،كمية الآداب كالمغات،قسـ المغة كالأدب العربي،جامعة  شيادة الدكتكراه
 .PDF.36ص ـ،2007-2006الجزائر،السنة الجامعية

 ̸ ̸̸ httpمتكفر عمى الرابط (مكقع الأزىر)التجرب،مقاؿ منقكؿ مف المكقع الالكتركني: منى أحمد أبك زيد2
www.elazhar.com 10:55:،الساعة2015-06-20:،تاريخ التصفح .

،الدار 1،المركز الثقافي العربي،ط(نظرية الركاية كالركاية العربية)الركاية كتأكيؿ التاريخ:فيصؿ دراج: ينظر3
. 17ـ، ص2004البيضاء،المغرب ، 

بيركت ،  ،3فريد أنطكنيكس،منشكرات عكيدات،ط:المذاىب الأدبية الكبرل في فرنسا،تر: فميب فاف تيغـ:  ينظر4
 .249ص ، ـ1983
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 عف العزكؼ ك ،"الأدبي الخمؽ" أسطرة ك الفرد كتمجيده تقديس ك الخياؿ المفظية ك
ىدـ فكرة المكىبة كالإلياـ كالإبداعية التي كانت مف أبرز  عف غافلب الكاقع، مادية

 1.سمات المدرسة الركمانسية
 الجمالية تطبيؽ بغير تفكير يتبعكف فنانيف في الركمانسييف زولا  لقد رأل         

 ك لمطريقة الكلبسيكية، المعممة التجريدات ك بالنماذج، تحتفظ التي الكلبسيكية
 العممية التي الكاقعية عكس الركمانسية المثالية كما يرل أف .آخر زيا بإلباسيا يكتفكف
 انتيى كقتيـ كتجاكزىـ "بياف عمماء" الركمانسييف كيعتبرىـ  أفٌ  كيرل ،زولا يقترحيا
 ذلؾ عمى الدليؿ ك .مسدكد طريؽ في نفسيا الركمانسية تجد أف عف فضلب الزمف،
 أفٌ  الفشؿ ىذا أسباب أحد لعؿٌ  الركمانسية، ك لمركاية نفسو "بيؼ سانت" تنكر

 العاـ، العممي عمى ذكقيا ك الحديثة، لمجتمعات ا عمى تطبؽ لـ الركمانسية المفاىيـ
 يخمؽ الكاتب أف في غرك لا ك شيء، كؿ قبؿ العمـ عصر ىك عشر التاسع فالقرف
 مف قربا أشد ك صكابية، أكثر ك سبقكه، الذيف أعماؿ مف بالمعارؼ غنى أكفر عملب

 2. الكاقعية
 لمف سبقو في ىذا البحث كخصكصا عمماء مديف أنو زولا   كما يرل        
 إلى مدخؿ" برنارد كمود كتاب عدٌ  التجريبي،ك الطب ك كالبيئة كالأحياء، الكراثة،
 ثناياه في صاحبو لما أكدع نظرا الطبيعية الكاقعية تيار إنجيؿ بمثابة "التجريبي الطب
المذاىب »تيغـ في كتابو فاف فميب ، كىك ما أكده الناقد3ثكرية عممية نظريات مف

 Claude Bernard برنارد كمود أثبت لقد": حيث يقوؿ« الأدبية الكبرى في فرنسا
عمى  تطبؽ أف يجب الخاـ الأجساـ عمى المطبقة الصارمة العالمية الطريقة أف

 الحياة عمى الطريقة ىذه تطبؽ أف -زكلا حسب - كذلؾ يجب ك الحية، الأجساـ
                                                             

ـ 2015فيفرم ،07الكاقعية في الأدب،مجمة العمكـ الإنسانية، العدد:الطيب بكدربالة كالسعيد جاب الله: ينظر1
. 08،ص بسكرة،،جامعة محمد خيضر،
 .251-250المذاىب الأدبية الكبرل في فرنسا،ص ص: فميب فاف تيغـ:  ينظر2
 .08الكاقعية في الأدب،ص:الطيب بكدربالة كالسعيد جاب الله: ينظر3
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 تاريخ في الأشخاص بتحريؾ تقكـ التجريبية الطريقة  فإف [...]الفكرية العاطفية ك
 الطبيعية الظكاىر حتمية تفرضو كما يككف تتابع الأحداث أف عمى لتدؿ خاص

 عمى الركائي يجرييا حقيقية ىي تجربة الطبيعية الركاية إف .لمدرس المعركضة
 عمؿ ىي كما عمؿ اجتماعي ىي الحديثة الركاية إف ك ،بالملبحظة مستعينا الإنساف
 1.عممي

        كمف ىنا يمكف القكؿ إف زكلا قد قاـ بفتح عيد جديد لمتيار الكاقعي الذم يقكـ 
،كما اىتـ بالحتمية الاجتماعية عمى حساب (الملاحظة والتجربة)  بدكره عمى ثنائيتي

بدكرىا في المثالية،كما اىتـ بالعمـ الذم - الحتمية الفردية-الحتمية الفردية التي تكغؿ
بدكره ينمي قدرات الإنساف كييزـ قدرات الطبيعة كمف ثـ إنتاج إنساف ذا مكىبة جديدة 

كاعدة،كىذا ما جسده في مؤلفاتو التي كصؿ بيا إلى النجكمية كالعالمية مف 
ممحمة طبقة -  ىذه الأخير-التي تعد« جيرميناؿ »كركاية « الفلبحكف»ركاية :مثؿ

 2.(ـ19)البركليتاريا في القرف التاسع عشر
 زولا       كفي ظؿ ىذه الظركؼ الفكرية الجديدة المكغمة في الابداع كالتجديد، قاـ 

 Les ماكار الروقوف: بتأليؼ سمسمتو الركائية  الشييرة التي نشرىا تحت اسـ
Rougon-Macquartيد عمى العمؿ الأدبي نقؿ في نكعية قفزة حققت  ، التي 

 بجدية الأفكار ىذه تطبيؽ يتـ كيجعؿ منو ظاىرة ؛حيث المخابر  إلىكتحكيمو الركائي
 كاف كما ،"ينظر ك يرل" لكي فرضياتو يجرب الذم الكاتب ىذا قبؿ مف فييا مبالغ
 3.برنار كمود يقكؿ

 خلبؿ مف الحداثة مظاىر أحد   كىك ما فتح الباب أماـ التجريب الذم ىك         
 اختراع إلى السائدة الأشكاؿ فييا الكاتب يتجاكز جديدة ، بنائية أساليب عف البحث

                                                             
 .251،252،253المذاىب الأدبية الكبرل في فرنسا،ص،ص،ص: فميب فاف تيغـ:  ينظر1
 .09الكاقعية في الأدب،ص:الطيب بكدربالة كالسعيد جاب الله:ينظر 2
دار ابف النديـ لمنشر كالتكزيع،دار  ،(مقاربة سكسيك نقدية)الركاية الجديدة بنياتيا كتحكلاتيا:محمد داكد:يينظر 3

 .17ـ،ص2013، 1ط ، ناشركف-الركافد الثقافية
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 ىك ك مستحدثة؛ أخرل ك قديمة أشكاؿ بيف التكليؼ أك جديدة كغير مألكفة ، أشكاؿ
  ، كما يمكف أف يعمد الركائي إلى استخداـ المحاكاة الساخرة بالتناص يعرؼ ما

1laparodie التي تقكـ عمى دمج المغات كالممفكظات المستكحاة مف مصادر
مختمفة،كمف حقكؿ معرفية مختمفة كذلؾ تكظؼ الفصيح كالعامي كالسامي كالكضيع 

 2.كتتبع اليكمي في أدنى مستكياتو
 أكؿ مف استعمؿ مصطمح إميؿ زولا  كخلبصة ما يمكف الكصكؿ إليو أف         

 Le Roman )التجريب في الركاية مف خلبؿ ركايتو، الركاية التجريبية
Expérimental ) كمود برناردمتأثرا في ذلؾ بأفكار Bernard Cloud مف خلبؿ

 ىي التجريبية الركاية أف يرل حيثمدخؿ إلى دراسة الطب التجريبي قراءتو لكتاب 
 الميتافيزيقي الإنساف المجرد، دراسة الإنساف تستبدؿ لمقرف، العممي التطكر نتيجة
 بتأثيرات كالمحدد الفيزيائية،الكيميائية لمقكانيف الخاضع الطبيعي الإنساف بدراسة
 الركماني الكلبسيكي الأدب كاف كما العممي، عصرنا أدب كاحدة بكممة إنيا الكسط،
 .لاىكتي سككلاستي لعصر مطابقا

 بتطبيؽ مبادئ المنيج التجريبي عمى الركاية،كىذا إميؿ زولا          كىكذا قاـ 
يعني أف الركائي حسب زكلا أف يككف تجريبيا،لأف الحياة الاجتماعية تبدك لو كمختبر 

شاسع،كمكقع أفعاؿ متكاصمة،كينبغي لمركاية التي تمثؿ تمؾ الحياة الاجتماعية أف 
لا أخطأت مكضكعيا  3.تصكر ىذه التفاعلبت كا 

: بدايات ظيور مصطمح التجريب في الأدب- 02 

                                                             
-ـ2010،بيركت،1،طبنية النص الركائي،منشكرات الاختلبؼ كالدار العربية لمعمكـ:إبراىيـ خميؿ:  ينظر1

 .290-289ىػ ،ص ص1431
-د)،إفريقيا الشرؽ،(سؤاؿ المرجع في ركايات أحمد التكفيؽ )الكتابة كالنص الغائب:جمكؿ قاسيمي:ينظر 2
 .74ـ،ص2015،(ط
التجريب في الركاية المغاربية،مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير في الأدب العربي الحديث،كمية :أماؿ طكرش 3

. 7ـ،ص2012-2011جامعة منتكرم،قسنطينة،الجزائر،السنة الجامعية الآداب كالمغات،
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عمى الأرجح أف أكؿ ظيكر لمصطمح التجريب في الحقؿ الركائي كاف مع          
ـ ككاف ييدؼ مف 1879 عاـ emile zola 1840-1902إميؿ زولاالركائي 

دقية كالحقائؽ العممية كراء اقحامو كتكظيفو ليذا المصطمح في المجاؿ الركائي الصِّ 
فالمقصكد - عصر السرعة كالتطكر-كالتجارب،كىذا في عصره،أما في الكقت الحالي

منو كسر الركتيف كالاتياف بما ىك مخالؼ لمسائد كالمألكؼ،مع كسر النمطية التي 
. تكرر السابؽ كتعيده

          أما بعد الحرب العالمية الثاينة فقد حاكؿ مجمكعة مف الركائييف في أكركبا 
خرؽ القكانيف التي تشد الكتابة الركائية التقميدية كتجاكز طابعيا النمطي بحثا عف 

شكؿ جديد يستكعب القمؽ السائد الذم خمفتو الحركب،كىذا الشكؿ يعبر شكلب 
كمضمكنا عف الكضع السائد الذم يعيشو الإنساف في ظؿ الخيبات المتلبحقة،كمف 

، كالذيف رأكا مارسيؿ بروست-فرجينيا وولؼ-نتالي ساروت:ىؤلاء الركائييف نذكر
 1.لميمكـ الحضارية المشتركة-بيذا الشكؿ–ضركرة استجابة الكتابة الركائي 

 فقد ارتبط مصطمح التجريب في الأدب العربي الأدب العربي أما في          
بالبحث عف أشكاؿ جديدة كمغايرة لتمؾ القكالب الكلبسيكية المكرثة عف الركاية 

 استندت إلى جممة مف المبادئ «الكاقعية ، ككانت ثمرة ذلؾ البحث ركاية جديدة 
والتقنيات التجريبية الحديثة ، وأرادت توظيؼ تقنيات فنية قطعت الطريؽ عما شاع 

مف رؤى وأساليب واقعية ظيرت في الرواية العربية ، في ستينات القرف 
 2«.الماضي

ـ تأثير كبير عمى نفسية الأدباء كرأكا أنو 1967         كما كاف ليزيمة حزيراف
لابد مف التجديد كالبحث عف بديؿ ليذه الأشكاؿ التي أصبحت لاتعبر عف ركح 

                                                             
. 02،الجزائر،ص85التجريب في ركاية المتشائؿ،المجمة الثقافية الشيرية،العدد: شيرة بغمكؿ1
شكالية التصنيؼ ، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع،:سالـ أبك سيؼ سندم:يينظر 2  ، عماف (ط-د) الركاية العربية كا 

 .22 ـ، ص  2008 ،الأردف 
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 كىذا 1العصر كلا تكاكب الأحداث كالمستجدات عمى جميع الاصعدة ك المستكيات،
ما أدل إلى تفجر مكجة التجريب في الركاية العربية،عمى يد مجمكعة مف الكتابات 

وأنبأت بأساليبيا ولغتيا وأشكاليا وكتابتيا عف انفجار »شكمت دفقا متصاعدا 
الكتابة الواقعية التي جسدىا نجيب محفوظ إلى حدود الستينيات،كما أنبأعف 

انطلاؽ التجريب الروائي العربي متصاديا مع تجارب الرواية العالمية ومنجزاتيا 
 فعمى الرغـ مف حداثة الركاية العربية إلا أنيا حققت في العقكد الأخيرة ،2«الابداعية

تراكما كميا لا يستياف بو كتغيرا كيفيا ممحكظا في الشكؿ كالأسمكب كالقالب الفني ، 
كعرفت ىذه الركاية عدة مراحؿ فنية في نشأتيا انطلبقا مف الأشكاؿ الجينية الأكلى 

مركرا بتمؾ الأشكاؿ التأسيسية التي شاعت عند طائفة مف الكتاب أكاخر القرف 
ك غيرىـ ، " الطاىر كطار" ، كنجيب محفكظ، ك"الطيب صالح" الماضي أمثاؿ 

كصكلا إلى مرحمة التجريب التي اتخذىا الركائيكف العرب مرآة الحداثة كالإبداع 
. متكئيف في ذلؾ عمى التراث العربي

 ظير عمى يد مجمكعة مف الكتاب منتصؼ السبعينيات         كفي 
الطلبئعييف،رغبكا أف يككنكا في المحظة لحظة الركاية الجديدة عالميا كعربيا،كرغبكا 
في ذات الكقت أف يككف ليـ حضكر ليس عبر تقميد نمكذج كلكف عبر خمؽ كتابة 

 3.ركائية مختمفة
 حيث يظير ذلؾ جمينا في كتاباتيـ القصصية كذلؾ بالعمؿ عمى تقكيض           

الأشكاؿ التقميدية القديمة،كالاعتماد عمى تقنيات جديدة مف مثؿ التداعي الحر 

                                                             
. 02ص: التجريب في ركاية المتشائؿ:شيرة بمغكؿ: ينظر1
،دبي،الإمارات 1 ط،دار الصدم ،49،الإصدار(كتاب دبي الثقافية)الركاية العربية كرىاف التجديد،: محمد برادة2

 .36ـ،ص2011مام العربية المتحدة،
 (ط-د)الركاية كالتغير الاجتماعي دراسة سكسيك ثقافية،مطابع إفريقيا لمشرؽ،الدار البيبضاء ،: محمد الدغمكمي3

 .51-50،ص ص (ت-د)،المغرب ،
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كالتقطيع الزمني لا خطيتو، كاستخداـ تقنية تعدد الركاة كالصيغ،إيذانا بإعلبف نياية 
 1.أحادية الصكت السائد

كما يمثؿ التجريب في المشيد الركائي العربي عمكما إستراتيجية نصية            
ليا طرائفيا الفنية،كتقنياتيا الجمالية كرىاناتيا الإبداعية في البحث عف صيغ كمغايرة 

ركاية تجريبية -الركاية العربية–رؤية كتشكيلب عمى الرغـ مف أف ىناؾ مف يعتبرىا 
 أليست الركاية العربية بطبيعتيا «  :بطبيعتيا، كفي ىذا الصدد يقكؿ محمد البادرم

ركاية تجريبية، باعتبارىا ركاية حداثية  نشأت منقطعة عف تراثيا السردم ، كنيضت 
 ،كفي ىذا 2»مكاكبة لا شير حركات التجديد ك التجاكز في الركاية الأكربية كالغربية 

الصدد يقر محمد الباردم  بحداثة الشكؿ الركائي في المكرث العربي باعتبار أف 
الأمة العربية قد مارست فف الشعر قبؿ الركاية عمى الرغـ مف كجكد بذكر لفف القص 

في مكرثنا السردم ، إلا أف رغبة الركائييف العرب في تجاكز تمؾ النصكص 
الكلبسيكية بتجريب كتابة سردية جديدة لأسباب ذاتية كمكضكعية مف مثؿ تأثرىـ 
بالفمسفة الغربية كالركاية الفرنسية الجديدة ، بالإضافة إلى الاطلبع عمى النصكص 
التراثية العربية، ىذا إلى جانب تمؾ التحكلات التي عرفيا العالـ العربي كالإسلبمي 

.  سياسيا كثقافيا كاقتصاديا كاجتماعيا 

  كمف ىنا حاكؿ بعض كتاب الركاية العرب أف يمجكا مغامرة التجريب عف          
كعي بيدؼ تطكير الركاية العربية سكاء عمى مستكل الشكؿ أك طرؽ السرد أك المغة 

 فأدل ذلؾ إلى ظيكر جيؿ جديد مف أك بنية المكاف ك الزماف كتقنيات معالجتيا
الكتاب عايش مرحمة التجريب كتشبع بيا عمى مستكل البناء السردم،فكجد نفسو أماـ 

كمف ىذه 3ضركرة البحث عف شكؿ جديد يتلبءـ مع السياؽ الجديد لمتمقي كالإنتاج،
                                                             

 .63ـ،ص2012،الرباط،المغرب،1،طقضايا الركاية العربية الجديدة الكجكد كالحدكد،دارالأماف: سعيد يقطيف1
، تكنس ،  (ط-د)إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة ، مركز النشر الجامعي ، : محمد الباردم 2

. 291ـ،ص2004
. 64قضايا الركاية العربية الجديدة الكجكد كالحدكد،ص: سعيد يقطيف3
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جماؿ "،"ادوارد الخراط"،" إبراىيـ صنع الله"، "عبد الرحماف منيؼ " :الكتابات نذكر
الميمودي "، " عز الديف التازي"، " إبراىيـ الكوني"، " رجاء العالـ"، " الغيطاني

عز الديف جلا "، " ، واسيني الأعرج" الطاىر وطار"، " إبراىيـ الدرغوني"،"شغوـ
. وغيرىـ" وجي

أما التجربة الركائية المغاربية فمـ تختمؼ عف قرينتيا المشرقية فقد اتخذت           
لنفسيا طريقا نحك الحداثة كالتجريب،فقد شكؿ التجريب في مشيدىا الركائي ظاىرة 
فنية اتسمت بالتجديد كالحداثة عمى الرغـ مف حداثة عيدىا ، إلا أنيا استطاعت أف 
:  تتبكأ مكانة خاصة عربيا كعالميا، فركاية التجريب المغاربية قد شقت لنفسيا طريقيف

 صدرت عف كعي عدد مف كتاب الجيؿ الجديد في فترة  الأولى تأصيمة         
الثمانينات ، بإمكاف كتابة نص ركائي مغاربي لو نكيتو الخاصة التي تستمد منيا 

مف منجزات الركاية العالمية العالمية كالفرنسية ...العلبمات الدالة عمى خصكصيتو
خصكصا ،كقد سمؾ ىذا الطريؽ عدد ميـ مف الركائييف المغاربييف ، كلعؿ التكنسي 

 كالتي تعد نقطة (حدث أبو ىريرة قاؿ)في ركايتو الشييرة  (محمود المسعدي )
مف خلبؿ  [...]انطلبؽ التجريب في الكتابة الركائية المغاربية كالعربية عمى حد سكاء

 1.استثمار عناصر التراث السردم القديـ متمثمة في الحديث كالرحمة

الذم سمكو التجريبيكف المغاربة فقد قامت عمى المغامرة :أما الثاني           
الشكمية كالمغكية ، حيث أدرؾ أصحابيا أف التجريب الركائي لا يعدك في جكىره أف 

 2.يككف لعبة شكمية كلغكية

بينما ؼ (المغرب الأقصى)            ىذا عف الركاية التكنسية أما الركاية المغربية
كانت الركاية التكنسية تنمك بخطى متثاقمة كانت في الضفة الأخرل الركاية المغربية 
                                                             

. 11إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة،ص : محمد الباردم 1
 .13  التجريب كارتحالات السرد الركائي المغاربي ، ص :بف جمعة بكشكشة  2
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تكاكب العصر كتسعى إلى تشكيؿ مرحمة جديدة في الكتاب  (المغرب الأقصى)
الركائية تتسـ بالتجريب بحثا عف كتابة مغايرة كحديثة تبمكر متطمبات المجتمع 

كحاجاتو،فكاف مسار التجريب الركائي المغرب حافلب بالأعماؿ الركائية التي حاكؿ 
مبدعكىا خمؽ مسار نقدم معاصر، كذلؾ بالبحث عف طرائؽ تجريبية جديدة في 
الكتابة تتجاكز الشكؿ الكاقعي كتكسر بنية الزمف كتستميـ التراث، كمف الركائييف 

الميمودي ) و (عز الديف الناري)المغاربة الذيف كظفكا التجريب في الركاية نذكر 
 كغيرىـ ممف راىف عمى مستقبؿ ...(محمد برادة)و (بف سالـ حميش )و ( شغموـ 

. الكتابة الركائية في المغرب بإبداعاتيـ

  كما نلبحظو عف التجريب كالتجديد في الركاية المغربية أنو جاء متنكعا          
 ( محمد أمنصور)كمتعدد المكاقؼ حالو حاؿ المجتمع المغربي مما دفع بالناقد 

بالتفريؽ بيف المفاىيـ التي نعت بيا التجريب،فقد عرفو بمفيكمو التقميدم ثـ مفيكمو 
أف التجريب في الفف بصفة "الإيديكلكجي فمفيكمو السكسيكلكجي ، ثـ مفيكمو الفني،

عامة كفي المسرح بصفة خاصة عبارة عف اقتراحات في مجالات الإبداع المختمفة 
ثارة أسئمة جديدة  اقتراحات يقصد بيا خمخمة ما ىك سائد مف أجؿ فتح أفاؽ جديدة كا 

.1 

- عرؼ مصطمح التجريب شيكعا كبيرا كبشكؿ مميزفترة الثمانينيات  كفي         
لما تكالت النتاجات الأدبية المكظفة لمتجريب كالتي نالت قبكلا في -اىتماما كبيرا

. الأكساط الثقافية

: الرواية الجزائرية/بدايات ظيور التجريب في الأدب الجزائري-03

                                                             
-د)،شركة النشر كالتكزيع المدارس،استراتجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة :محمد أمنصكر 1
. 76ـ،ص2006، ،الدار البيضاء،المغرب(ط
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  أما في الجزائر فمـ تكف تختمؼ عف غيرىا مف الدكؿ العربية فقد حاكلت          
خكض غمار التجريب الذم لـ تجد عنو بديلب؛حيث ييدؼ إلى الانفتاح عمى كافة 

الأجناس التعبيرية كالنصكص كالمرجعيات الممكنة؛لأف التجريب أكسع طمكحا كأبعد 
،كلكنو في (الاستقلبؿ النكعي)آفاقا،إذ ينفتح عمى الأجناس المحاكرة نابذا بذلؾ كىىىـ

انفتاحو ذاؾ يؤسس القكانيف الخاصة كالجديدة لمركاية،عبر الانتقاؿ بيا مف سؤاؿ 
الجنس إلى سؤاؿ النص،مف سؤاؿ اليكية إلى سؤاؿ الاختلبؼ،كمف مأزؽ الكينكنة 

 1.إلى آفاؽ الصيركرة
  فقد آمف الركائيكف الجزائريف كغيرىـ مف المجدديف بضركرة الثكرة عمى          

أنماط الركاية الجزائرية التقميدية،كالبحث عف بديؿ شكلب كمضمكنا يكاكب متطمبات 
العصر؛حيث تسنى ليـ ذلؾ مع نياية القرف الماضي كمطمع القرف الحالي كىي 
الفترة التي عرفت انتعاشا محسكسا في الحركة الأدبية في الجزائر،كذلؾ بعد رفع 

قد بمغ عدد »:حيث يقكؿأحمد منوركتيرة الاصدارت الركائية،كىذا ما أكده الدكتكر 
الأعماؿ الابداعية المنشكرة في سنة كاحدة ما يكازم ما صدر منيا في سنكات 

ف لـ يتحقؽ التراكـ الكيفي المطمكب إلٌا أف ىذه 2«.الثمانينيات بأكمميا كحتى كا 
 3.الأعماؿ الركائية سعت إلى تكظيؼ مظاىر التجريب كتقنياتو الفنية الجديدة

          كقد عرؼ التجريب في الأدب الجزائرم تطكرا كاىتماما مف طرؼ مجمكعة 
مف الركائييف الجزائرييف الذيف  خاضكا غمار التجريب باحثيف عمى التجديد كدخكؿ 

 : غمار الحداثة الركائية كمنيـ
:  فترة الثمانينيات03-01

                                                             
 .78ص:قالمرجع نفس 1
. 91ـ،ص2008،الجزائر،18مجمة الثقافة،ع:البدايات كالتحكلات-ملبمح الركاية العربية الجزائرية: أحمد منكر2
قراءة لتيار الكعي كآفاؽ التجريب،مذكرة مقدمة -جماليات المغة في ركاية تفنست لعبد الله حمادم: مريـ شكاط3

لنيؿ شيادة الماجيستيرفي الأدب العربي الحديث،كمية الآداب كالمغات،جامعة منتكرم،قسنطينة،الجزائرالسنة 
. 27ص ـ،2012-2011الجامعية،
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كقبؿ الحديث عف التجريب عند عبد : عبد الحميد بف ىدوقة  -03-01-01 
الحميد بف ىدكقة لابد مف الاشارة إلى أف الجزائر قد عرفت في فترة الثمانينيات مف 
القرف الماضي تغيرات كتحكلات سياسية كاقتصادية ،إلٌا أف الركاية الجزائرية في ىذه 
ف خاض ركادىا غمار التجريب مف حيث المغة كتكظيؼ التراث بجميع  الفترة حتى كا 
أشكالو إلٌا أنيا ظمت غارقة في الرؤية التي أنتجيا الآباء المؤسسكف ليا،كبالتالي لـ 

. تحدث القطيعة مع الركاية التقميدية إلٌا في مرحمة التسعينيات مف القرف الماضي
 رائد الركاية التجريبية عبد الحميد بف ىدوقة يعتبر الركائي الجزائرم الكبير          

باف - نياية الأمس- ريح الجنكب)العربية الجزائرية،كيتضح ذلؾ مف خلبؿ ركاياتو
؛حيث بحث الركائي عف شكؿ جديد يختمؼ عف تقنيات بناء الركاية التقميدية  (الصبح

في الجزائر كمف مظاىر التجريب عنده في ىذه الركايات تكظيؼ الحكارم بخاصة 
كجعمو حامميا الأكبر في تعبيرىا العاـ عف المسافة بيف جيؿ الشباب كجيؿ الشيكخ 
مف رجاؿ الديف،ككذلؾ تكظيفو لعناصر المخياؿ الإسلبمي خصكصا في ركايتو 

 1.الأكلى،كأطمؽ سخرية الشباب الناقدة مف خطاب المشائخ عف تمؾ العناصر
 كما تعتبر أىـ خطكة كظؼ فييا بف ىدكقة مظاىر التجريب كاف في           
ـ،فيي تشكؿ تحكلا نكعيا في مسيرة 1983 الصادرة سنة (الجازية والدراويش)ركايتو 

ابداعو الركائي، كعلبمة مميزة فيو لما تكفرت عميو مف علبمات دالة  عمى ماتكصؿ 
إليو الكاتب إلى امتلبكو مف عناصر كعي نقدم بشركط الركاية،كأدكاتيا الجمالية في 

صياغة الرؤية،كالتعبير عف المكقؼ،كذلؾ عبر استثماره التراث الحكائي 
حيث قاـ مف خلبليا بتكظيؼ العناصر الأسطكرية كالمخياؿ الشعبي في 2الشعبي؛

بناء نصو السردم ىذا، كفي ىذا الصدد يقكؿ الناقد نبيؿ سميماف في كتابو جماليات 

                                                             
 .56ص،2003،،، دمشؽ،سكريا(ط-د)اتحاد الكتاب العرب،:جماليات كشكاغؿ ركائية:نبيؿ سميماف: ينظر1
سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر : بكشكشة بف جمعة2

 .23ص ـ،2005 ، تكنس ،1ط كالإشيار،
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وىكذا استحضر مف التراث السردي الشعبي صدى الجازية في » :كشكاغؿ ركائية
تغريبة بني ىلاؿ وعجف الجازية الروائية مف الفتنة نفسيا ومف الذكاء والحزـ 

.   بيف عشاقيا1«..والغموض والزئبقية وأطمقيا في فضاء قرية السبعة
في الركاية مف الناحية الجمالية  شخصية  (الجازية)   لـ تكف شخصية        

عادية،بؿ كانت شخصية أسطكرية إلى أبعد الحدكد استقطبت كؿ شخصيات الركاية 
،كجعمت الكثير مف شباب الحي يظفركف بجماليا الفتاف، كمما زاد في شأنيا ككنيا 

ابنة شييد، فالجازية في تصكر الكثيريف جميمة محبكبة مف الجميع خارقة 
الذكاء،جماليا لايكصؼ، فيذه الشخصية الأسطكرية مختارة مف السيرة اليلبلية حيث 

إف ىذه المرأة الامبراطورية، الغريبة المعقدة،تجسد ...»:يقكؿ الباحث عمر أكىادم
الجزائر، لقد اختار المؤلؼ الجزائر اسـ بطمة السيرة اليلالية مف أجؿ أف يظؿ في 
بيئة ثقافية عربية إسلامية وفي محيط أسطورة الدراويش والآخريف وذلؾ مف أجؿ 

 2«...تفسير بعض المواقؼ المتخيمة
    كرغـ كؿ مظاىر التجديد كالتجريب في الركاية الجزائرية ك التقنيات        

نياية -ريح الجنوب)الجديدة التي كظفيا عبد الحميد بف ىدكقة في تجاربو الركائية 
 فإنيا قد ظمت متكاضعة كخجكلة، فمعميا (...الجازية والدراويش-باف الصبح-الأمس

 3.امتيازان كبيران لكاتبيا (الجازية كالدركيش)قد ساعدت عمى أف تأتي ركاية 
   كما يمكف أف يقاؿ في تجربة عبد الحميد بف ىدكقة في تكظيؼ العناصر         

الأسطكرية كالمعرفية كالتاريخية،في ركاية الجازية كالدراكيش كالتي استطاع أف 

                                                             
. 57ص:ق المرجع نفس1
تمقي العناصر الأسطكرية في ركاية الجازية كالدراكيش لعبد الحميد بف ىدكقة،مجمة العمكـ : عبد الناصر مباركية2

. 241ـ، كمية الآداب كالمغات،جامعة محمد خيضر،بسكرة،الجزائر،ص2006،نكفمبر 10الإنسانية،العدد
 .57جماليات كشكاغؿ ركائية،ص : يينظر نبيؿ سميماف3
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نما  يستقييا مف المخياؿ الشعبي،كىذا التكظيؼ لـ يكف يقصد بو مجرد التكرار كا 
 1.لإعطائيا أبعادا دلالية كجمالية جديدة تخدـ مكاقفو كأفكاره

يسعى أب الركاية الجريبية في الجزائر : التجريب عند الطاىر وطار-03-01-02
إلى خمخمة السائد كالمألكؼ كاختراؽ ثكابتو كيؤكد ىذا في الكثير  -الطاىر كطار–

كقد خرجت مف تجربتي في ...»:حيث يقكؿ مف جية ،مف حكاراتو كتصديراتو لركاياتو
الكتابة بخلبصة كىي أف الالتزاـ بشكؿ معيف حتى بدعكل رفض الأشكاؿ 

الكتابة بداية جديدة،ميلبد،كؿ لو عالمو كتفاعمو .القديمة،ىك الكقكع في محافظة جديدة
تجربة في )كما يقر في تصديره لركايتو2«...كعناصره،المسألة ليست ميكانيكية

محاكلة كضع قكاعد لركاية جديدة أك تقنيف » كمف جية أخرل يرل أف (العشؽ
الكتابة بعناكيف مختمفة،دعكة إلى رجعية تقكدنا طاؿ الزمف أك قصر إلى 

لى تقديس الشكؿ، معمقا  (تجربة في العشؽ)كيظيؼ في تصديره لركايتو3«المحافظة،كا 
إنني كذلؾ » :،حيث يقكؿ(الحكات كالقصر)عمى إلياس الخكرم عما ذكره عف ركاية 

نما بمعنى  في كؿ ما فعمت كما سكؼ أعمؿ، لكف ليس بمعنى التجريب المخبرم، كا 
إفساح المجاؿ لممضمكف ليتشكؿ،كلمشكؿ ليتقكلب مع المضمكف، كليتحرر في نفس 

 4«.الكقت  مف قالبيتو
   كما أف الطاىر كطار قاـ بتكظيؼ التراث العالمي كاستثماره في ركاياتو         
،دكف أف ييغفؿ التراث المحمي الجزائرم  كذلؾ، متمثلب في 1(الزلزاؿ)،ك5(اللاز)كمنيا 

                                                             
 〝 ىكامش الرحمة الأخيرة 〞تجميات التجريب في الركاية الجزائرية المعاصرة : خديجة الكبرل سمطاني: ينظر1

لمحمد مفلبح أنمكذجا، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير،إشراؼ الدكتكرشريط سنكسي،قسـ المغة كالأدب 
-2015العربي،كمية الآداب كالمغات، جامعة مصطفى أسطمبكلي،معسكر،الجزائر،السنة الجامعية 

. 91ـ،ص2016
 .27سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص: بكشكشة بف جمعة2
. 7ـ،ص1987،(ط-د)،(قبرص)تجربة في العشؽ،مؤسسة عيباؿ،نيقكسيا،: الطاىر كطار3
. 8ص : قرجع نفسـ اؿ4
 .ـ1981،الجزائر ، 3اللبز،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،ط: الطاىر كطار5
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الأمثاؿ الشعبية، كتكظيفو كذلؾ لممحرـ الديني كالجنسي كيظير ذلؾ في ركاية 
، ككؿ ذلؾ في قالب لغكم  جعؿ مف لغة الخطاب الركائي لكطار لغات (اللاز)

تتفاعؿ فييا العامية كالفصحى،كالكاقعي كالحممي،كالسياسي كالتراثي، المحمي 
 فقد طرح فييا إشكالية الثكرة الزراعية كأثرىا في الطبقة (الزلزاؿ)أما ركاية 2كالعالمي،

الإقطاعية،كما استثمر فييا تقنية التناص الديني كيتضح ذلؾ في التناص مع القرآف 
كما يعمؿ كطار في - مقدمة ابف خمدكف-الكريـ،كالتناص كذلؾ عمى النص الخمدكني

،أما ركايتو 3الاشتغاؿ عمى نصو بتكظيؼ تقنية تكثيؼ الحكار المسرحي
فقد اعتمد فييا كطار كؿ ما يمنحو الأسمكب الحديث مف »4،(عرس بغؿ)الأخرل

الارتداد كالحديث النفسي كالتأزـ :طرؽ تعبيرية إيصالية كالفلبش باؾ مثلب
المكقفي،فتيار الكعي غير منفصؿ أبدا عف الحدث الآني المعيش حتى العمؽ 

يجابا   5.«،فالماضي كالحاضر ممتحماف داخؿ بناء الركاية بشكؿ مطمؽ سمبا كا 
 أعراس البكرجكازية الكطنية عندما تثكر عمى وطاركما صكر فييا            

بدكف دكافع،فقط احساس كتبفٌ كليست :الإقطاع باسـ الطبقة العاممة،ىذه ثكرة عميقة
كما تستمد ىذه الركاية تجريبيتيا مف نزعة كاتبيا التأصيمية،بتكظيفو 6دكافع كطنية،

التراث العربي الإسلبمي كأعلبمو،في تشكيؿ شخصية الحاج كياف،كتكثيؼ أبعادىا 
الجمالية كالدلالية،كىي شخصية زيتكنية تمكر تراثا،أدبيا كسياسيا كثكريا كفمسفيا 

                                                                                                                                                                               
. ـ1980،الجزائر ،  3الزلزار،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،ط: الطاىر كطار1
 .28سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص: بكشكشة بف جمعة2
 .29-28سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية ،ص ص:بكشكشة بف جمعة:  يينظر3
. ـ1982،الجزائر، (ط-د)عرس بغؿ،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،: الطاىر كطار4
بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية -اتجاىات الركاية العربية في الجزائر: كاسيني الأعرج: يينظر5

. 557ـ،ص1986،الجزائر،(ط-د)الجزائرية،المؤسسة الكطنية لمكتاب،
أسئمة الكتابة كالصيركرة،دار سحر -الركاية العربية الجزائرية: بكشكشة بف جمعة6

 .20ـ،ص1998،تكنس،(د،ط)لمنشر،
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 كيكضح الكاتب خمفية ىذا 1كصكفيا،عبر استثمار الكاتب لشخصيات تراثية،
 2«.ىذا عالمي[...]أنا رجؿ باديسي،زيتكني،أنا كمي تراث»:التكظيؼ التراثي في قكلو

. مف خلبؿ ىذا يعبر عف مسحة نقدية سياسية مكجية لمسمطة بعد الاستقلبؿ 
 يمتمؾ سمطة فنية حيث اتجو أكثر ،للبىتماـ (عرس بغؿ) كمف ىنا فنص           

بمسالة الشكؿ كالبناء ،كالايياـ كمسرحة الحدث، كاستعماؿ الحكار السردم كالتناكبي 
،مع ابراز العكامؿ الداخمية  لمشخكص كالاعتماد عمى الكصؼ، لا باعتباره كظيفة 

تزيينية كما أف المؤلؼ لا يتدخؿ ليدلي بكجية نظره بشكؿ مباشر ،كلكف يترؾ كعينا 
مف خلبؿ السرد بضمير الغائب ،يستقبؿ الحدث الذم تعبر عنو الحركات كالايماءات  

 3.كالاشارات قبؿ الممفكظ المغكم
كالتي تعتبر الجزء الثاني 4(العشؽ والموت في الزمف الحراشي)            أما رركاية

،فنجد أف ملبمح التجريب التي اعتمدىا الكاتب فييا ىي تكظيؼ (اللاز)الثاني لركاية 
المقيط إلى شخصية  (اللبز)الأساطير،كيتجمى ذلؾ في قدرتو عمى تحكيؿ شخصية

دينية ككنو جعؿ منو كليا صالحا يينسب إليو الكثير مف الخرافات كالحكايات 
مف خلبؿ الأسماء  (الجزائرم)العجيبة،كما كظؼ كذلؾ التراث التاريخي المحمي

جميمة بكحيرد ككاتب ياسيف،دكف أف ييغفؿ التراث العالمي كيتضح ذلؾ مف :التالية
ألبير كامي ك كأرنست ىمنغكام كشكسبير :خلبؿ تكظيفو لشخصيات عالمية مف مثؿ

كماياككفيسكي، كما عمد إلى تكظيؼ الأمثاؿ الشعبية،إلأل جانب حضكر الذات 
الكاتبة  شخصية ركايتو،تعبر عف ذات ناقدة سياسيا لسمطة الاستقلبؿ في جزائر 

                                                             
 .29سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة:  يينظر1
. 24أسئمة الكتابة كالصيركرة،ص-الركاية العربية الجزائرية: بكشكشة بف جمعة2
آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب،دار اليازكرم العممية لمنشر -تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم:حفناكم بعمي3

 .223ـ،ص2015،عماف،الأردف، (ط-د)كالتكزيع،
. 1980،الجزائر،(ط-د)العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،: الطاىر كطار4
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السبعينات،كما آلت إليو الثكرة مف انحرافات عف مبادئيا التي بشرت بيا إباف الحرب 
 1.التحريرية

 فتمثؿ نصا متميزا في تجربة الطاىر (الحوات والقصر)           أما تجربتو الأخرل
الذم قضى حياتو كصياد  (عمي الحكات)كطار السردية،كتركم ىذه الركاية قصة

،عمى العكس مف إخكتو الذيف تحكلكا إلى قطاع طرؽ كمجرميف قتمة في ظؿ 2بسيط
الفكضى السائدة في البمدة،كفي ظؿ ىذه الظركؼ يقؼ عمي ضد إخكتو الذيف تقكدىـ 

نزعات مبنية عمى الشر كالقتؿ،فالقصر في تصكرات عمي،كيجد لمخير كليس 
إف الحقيقة تجمت كأف أعداء عمي الحكات لـ يستطيعكا أف يمنعكه مف 3العكس،

 4.التعبير عف الخير،الذم جاء يسـ العصر
           تعتبر ركاية الحكات كالقصر انعكاسا لمكاقع كيتضح ذلؾ مف خلبؿ 

الذم يتخذ مف رحمة الكعي التي عاشيا كافة أبعاده  (عمي الحكات)شخصية 
التاريخية،حتى الأسطكرم منيا،الذم يضخـ الشخص حد التأليو،فالبناء الأسطكرم 
يستدعي العلبئؽ الإنسانية اليكمية،كليذا اعتمد عميو كطار ككنو يزيد في جمالية 

 5.الركاية
،مف خلبؿ (الحوات والقصر)           تتضح ملبمح التكظيؼ الأسطكرم في ركاية 

فيك رمز الخير يتصارع  (عمي الحكات)الصفات الممحمية التي اتصفت بيا شخصية 

                                                             
 .30سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة: يينظر 1
بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية -اتجاىات الركاية العربية في الجزائر:  كاسيني الأعرج2

 .576الجزائرية،ص
 .224آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب،ص-تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم:حفناكم بعمي:يينظر 3
 .268،ص1980،الجزائر ،1،طالحكات كالقصر،المؤسسة الكطنية لمكتاب: الطاىر كطار4
 .225-224صص آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب،-تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم:حفناكم بعمي:يينظر 5
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مع قكل الشر،ك ينتيي ىذا الصراع بغمبة قكل الخير رغـ كؿ أشكاؿ الأذل التي 
 1.ألحقيا القصر بعمي الحكات،مف بتر لمذراع اليمنى فاليسرل قبؿ قطع المساف

،كامتلبكيا (السمكة النذر حية)           كما تتضح دلالات ىذه الاسطكرة ببقاء 
القدرة عمى محاكرة عمي الحكات،ثـ تحكلت حصانا بسبعة أجنحة يرفعو مف 

القصر،كقد لحقو أذاه ليحط بو في قرية التصكؼ،ثـ باقتلبع أعيف سكاف ىذه القرية 
مف قبؿ الغزاة،كىك فعؿ يردد أصداء أسطكرة أكديب اليكنانية كما كاف مف اقتلبع 

عينيو،كما أطمؽ الكطار فضاءات تحمؿ أسماء غرائبية كغابة الكعكؿ ككادم الابكار 
كقرل التحفظ كالحظة كالتصكؼ،كشخصيات كذلؾ بمسميات رمزية أسيمت في 

... تكثيؼ أبعادىا الجمالية كالفكرية،عمي الحكات،العذراء،الحكيـ
 كما كظؼ كطار التراث الديني الصكفي كيتضح ذلؾ مف خلبؿ عنصر           

الرحمة كحالات الكجد التي يتصؼ بيا أىالي القرية ،كالشكؽ كالحنيف إلى الحؽ إؿ 
 مف وطاردرجة البكاء،كيتضح ذلؾ مف خلبؿ المصطمحات الصكفية التي كظفيا 

... الحقيقة- قطب الأقطاب-الحجة-العيد الصكفي-تاج نكراني-سيدنا-مكلانا: مثؿ
 إلى تكظيؼ الخياؿ العممي كيتضح ذلؾ مف خلبؿ رسمو معمارية وطاركما عمد 

 2.قرية الأعداء
خضاعيا لممشاكؿ اليكمية في            لقد استطاع كطار فعلب تركيض الأسطكرة كا 
ىذه الركاية التي تختمؼ عف سابقاتيا ؛حيث أنيا خرجت مف الإقميمية إلى الإنسانية 

العامة،كالمكضكع الذم تدكر حكلو،ييدؼ إلى تحسيس الجماىير لتثكر عمى 
 مف  الترسبات المعرفية، إذ يبدكا أنو مطمع عمى الميثكلكجيا وطارالظمـ،كما استفاد 

اليكنانية،كعمى التصكؼ الإسلبمي كاليندم كالبكذم،كعمى أسطكرة الخمؽ كصراع 
الأخكيف قابيؿ كىابيؿ،كمطمع أيضا عمى الفكر الشيعي بكؿ تمظيراتو،كما يكجد أثر 

                                                             
 .31سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة: يينظر 1
 .31سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية ،ص:بكشكشة بف جمعة:  يينظر2
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كاضح لألؼ ليمة كليمة،كما استكعب أدبيات الركمانسية العربية كالغربية،كعمى 
 1.قصص كأسطكرة الممؾ آرثر،كأسطكرة الكاس المقدس في العقيدة المسيحية

 ما ذكره الناقد (الحوات والقصر)          كخلبصة ما يمكف أف نقكلو عف ركاية 
عبد القادر عميش،حيث يرل أف الطاىر كطار مف خلبؿ ىذا العمؿ السردم قد 

أسس لمفيكـ التجريب في الجزائر مثمو مثؿ الكثير مف الكتاٌب العرب كالأديب جماؿ 
حسب بعض المختصيف في النقد -الحكات كالقصر-الغيطاني،فقد كانت الركاية

السردم،صكفية بشكؿ ما،كىنا بدأت ملبمح التجريب كظاىرة فنية تجعؿ الركاية 
تنفتح عمى تجريب غير محدد عمى مستكل المغة كالأفكار،كىك ما يراه تحررا 

« الشمعة كالدىاليز »فنيا،جماليا كسرديا لمركاية،كىك ما ميز أيضا ركاياتو اللبحقة كػػ
 2.«قصيد في التذلؿ»ك

 أف يفؾ في الركاية العربية عمكما، كالركاية الجزائرية وطار           كىكذا استطاع 
خصكصا ،الدكائر المغمقة  الجامدة، ليجد الفف الركائي نفسو كسط ميداف بكر كشاسع 

 كمبدع يدرؾ بشكؿ جيد أف المنتج لا يكتفي ووطاركقادر عمى العطاء الفني ،
بالأشكاؿ الجمالية الجاىزة،بؿ لو طريقتو الخاصة في التعبير عف آلاـ المجتمع 

 3.كطمكحاتو
           كىكذا فإف التجريب كإستراتيجية لـ يكف محض اختيار شخصي أك فئكم 

ذلؾ أف التجريب في الركاية،كاف جزءا مف .،بؿ جاء ليعرم كاقعا ىشا ككيانا ميتزا
تحكؿ طبع جميع القيـ بميسـ انتقادم، كلـ يكف التجريب غاية تقصد كلكنو كاف دعكة 

إلى التعدد،إلى الانفتاح عمى نصكص مشظاة مشبعة بالمحتمؿ كالفكضى 
                                                             

 .225آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب،ص-تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم:حفناكم بعمي: يينظر1
 أسست لمفيكـ التجريب في الركاية الجزائرية ، جريدة الفجر،مقاؿ 〝 الحكات كالقصر 〞: عبد القادر عميش2

. 10:15ـ،2014-12-20:،تاريخ الزيارةWWW.al-fadjr.com:منشكر عمى النيت متكفر عمى الرابط التالي
بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية -اتجاىات الركاية العربية في الجزائر: كاسيني الأعرج 3

 .578الجزائرية،ص
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كالتغيير،فكاف استدعاء طرائؽ سردية كخطابية جديدة لتشييد بنى دلالية كأكسيكلكجية 
 1.مغايرة

يرل كاسيسني الأعرج أف التجريب : التجريب عند واسيني الأعرج- 03-01-03
فعؿ إبداعي حداثي،يستمد العلبمات الدالة عمى حداثتو مف المزاكجة بيف ثقافة الأنا 
كالآخر الذم استمد منو بعض ثقافتو،كىي المزاكجة التي تكتسب التجريب الركائي 

. عند كاسيني الأعرج ميجسدة في نصكصو الركائية
          إف تجربة كاسيني الأعرج تعكس التقاطع بيف سؤاؿ المثاقفة كسؤاؿ 

التأصيؿ،ىذه العلبقة تكلِّد جدلية بيف جدلية المثاقفة كالتأصيؿ كالتي ليا دكر كبير 
في بركز تجربتو الركائية الجديدة،كفي ىذا الصدد يقكؿ كاسيني 

ساعدتني الثقافة الغربية عامة،والفرنسية خاصة عمى عممية ...»:الأعرج
الاختراؽ،ولكفّ الإشكاؿ الذي طُرح أمامي،يتمثؿ في كيفية بعممية الاختراؽ،ىؿ 

بالسقوط في التجربة الغربية بشكلانيتيا أـ بالاستفادة منيا وتحويؿ ىذه الإثارة إلى 
فاعمية ثقافية تستند إلى المحمية بدوف الإخلاؿ بالجانب البنائي لمفيوـ 

-الرواية،لأف العقمية المحمية لاتسمح بيذا النقؿ السمبي لمتجربة الغربية،ولأنيا
يغيب المنطؽ فييا،وتحضر الأسطورة لإثبات كياني الثقافي - بالأساس

والاجتماعي،واستندت إلى الإداة التي لـ تصبح بالأساس غربية،لأف مفيوـ 
 2.«العالمية قد دخميا

  كما يصرح في مقاـ آخر عف رغبتو في البحث عف نمط كتابة          
إف الرغبة في التجديد ىي التي تحفزني دكما عمى تجاكز الكاقعية »:جديدة،حيث يقكؿ

التقميدية في كتاباتي الركائية،فالحياة إذا لـ تيجدد تمكت كالإنساف إذا لـ يجدد يمكت 
                                                             

،كقائع ندكة كطنية عقدىامختبر السرديات،كمية الآداب -أسئمة الحداثة-الركاية المغربية: جماعة مف المؤلفيف1
 ،المغرب ،الدار البيضاء 1كالعمكـ الإنسانية،بنمسيؾ،دار الثقافة لمنشر كالتكزيع،مطبعة النجاح الجديدة،ط

 .14ـ،ص1996
. 83أسئمة الكتابة كالصيركرة،ص:الركاية العربية الجزائرية: بكشكشة بف جمعة2
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كعميو فإف الركاية كأم  شكؿ أدبي لايمكف أف تعيش إلٌا بيذه التجديدية .ىك الآخر
 1«.التي تدخؿ ضمف ىذا الإطار

 نفيـ مف تصريحات كاسيني الأعرج أنو استمد تجربتو الركائية مف           
ذات النمط الكاقعي،ليقحـ نفسو في - التقميدية-القطيعة مع الأنساؽ السردية القديمة

مغامرة كتابية جديدة تبحث عف المغايرة في بناء الركاية كأنساؽ الخطاب كمستكيات 
المغة الخطابية كأشكاؿ سردية،كذلؾ قصد البحث عف علبقة الذات بالعالـ،كالبحث 

سياسيا - الجزائر المستقمة-عف المكقؼ مف تحكلات الجزائر بعد الاستقلبؿ
كاقتصاديا، كالتي كانت بدكرىا تستدعي تحكلات كانعكاسات عمى مستكل الخطاب 
السردم الجديد،حتى تككف لو القدرة عمى استيعاب المستجدات كالتحديات المتكلدة 

. عنيا
 كمنو فإف التجريب لدل كاسيني الاعرج ناتج عف كعي بشركط الكتابة           

الركائية الجديدة كالتي يستمد أشكاليا الجديدة عبر مغامرة غير منتيية لانفتاحيا عمى 
اللبمحدكد مف التكقعات كالاحتمالات،ككذلؾ كعيو التاـ بالخصائص التاريخية 

لمجزائر المستقمة،كما تطرحو مف اشكاليات كتحديات كؿ ذلؾ دكف اقصاء لمذات التي 
تتعالؽ سيرة فرديةك مع سيرة المجتمع،بحكـ جديمية العلبقة القائمة بينيما،مما يعمؿ 

تداخؿ الميثاقيف الركائي كالسيرم في كؿ نصكص كاسيني الأعرج الركائية،كىك 
تداخؿ يجعؿ الذات كالآخر كجييف داليف عمى تقاطب أساس يميز عالمو 

 2.الكطف/الركائي،كيشكؿ سمة دالة عميو، كىك تقاطب الذات
 كىكذا كما قمنا فالتجريب عند كاسيني الأعرج فعؿ حداثي يستمد مقكماتو           

. مف المزاكجة بيف ثقافة الأنا الأصمية كثقافة الآخر الغربية

                                                             
 .87ص:ق المرجع نفس1
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           كمف أعمالو الركائية التي تظير فييا ملبمح الكتابة الركائية الجديدة 
حيث قاـ مف خلبليا كاسيني 1(وقائع مف أوجاع رجؿ غامر صوب البحر)ركاية

الأعرج مف استعادة جانبا مف طفكلتو البائسة كبعض مف جكانب حياة كالده النضالية 
كالنقابية بفرنسا قبؿ استشياده في حرب التحرير،فشيدت ىذه الركاية تداخلب بيف 

الركائي كالسيرم مما يربؾ العلبقة بيف ميثاقي الركاية كالسيرة الذاتية،فبتكظيفو ىذا 
كاشتغالو عمى التاريخ كاسترجاع الذكريات فتح الباب أمامو لاختراؽ الأنساؽ التقميدية 

لمبناء السردم،كاستبداليا بطرؽ بناء أخرل تعتمد عمى التجريب الذم يظير في 
تداخؿ الأزمنة لا عمى ترتيبيا،كما استفاد مف التاريخ الثقافي العربي في التقسيـ 

كذلؾ مف خلبؿ تسميتو  (ألؼ ليمة كليمة)الخارجي ليذه الركاية كخصكصا مف نص
لأقساـ الركاية،فالقسـ الأكؿ سماه الميمة الأكلى كالقسـ الثاني بالميمة الثانية،كىك ما 

فاجعة الميمة السابعة )فتح الطريؽ أمامو مف خلبؿ ىذا التناص في نصو السردم 
. (رمؿ الماية-بعد الألؼ
،كالتي حاكؿ مف 2(ماتبقى مف سيرة لخضر حمروش)  أما ركايتو الأخرل          

خلبليا متابعة مساره التجريبي حيث طرح مف خلبليا التاريخ النضالي لمحزب 
الشيكعي الجزائرم إباف حرب التحرير مف منظكر نقدم يعارض مف خلبليا التاريخ 

        3.الرسمي الذم دكنتو السمطة عف ىذا الحزب
           كمف مظاىر التجريب في ىذه الركاية استثماره لتقنيات عديدة 

التذكر،الحمـ،التداعي،كبعض الأغاني الشعبية المغاربية كبعض الأمثاؿ الشعبية :منو
المتداكلة،كاستثماره كذلؾ لبعض عناصر التراث الشعبي متمثلب في الزردة،كتطرقو 

                                                             
-د)كقائع مف أكجاع رجؿ غامر صكب البحر،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،: كاسيني الأعرج1
. ـ1983،الجزائر،(ط
 .ـ1982،دمشؽ،سكرية،(ط-د)ماتبقى مف سيرة لخضر حمركش،دار الجرمؽ،: كاسيني الأعرج2
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كيظير ذلؾ مف خلبؿ تصكره لأشكاؿ  (اليامش كالمحظكر)كذلؾ لبعض المحرمات
... الشذكذ الجنسي كالاغتصاب

كالتي 1(نوار الموز أو تغريبة صالح بف عامر الزوفري)  كفي ركايتو الثالثة          
تعتبر تحكلان نكعيا في مسيرة كاسيني الأعرج الركائية كالتي استعاف مف خلبؿ تجربتيا 

بالنزكع التجريبي التاريخي؛حيث استطاع مف خلبليا أف يستعيف بسيرة بني ىلبؿ 
 (سيرة بني ىلبؿ)كيظير التجريب فييا مف خلبؿ عمميتي البناء كاليدـ لمنص القديـ

نشاء نص بديؿ جديد يقكـ عمى أنقاضو . كا 
  كما يضيؼ كاسيني الأعرج عف سبب تكظيفو لمتاريخ أك سيرة بني ىلبؿ          

أخذت السيرة اليلبلية :كالذم يعتبر اختراقا لمبناء الركائي التقميدم الكاقعي؛حيث يقكؿ
في ىذه الركاية كمتكئ شعبي لمكتابة الركائية،فمما فتحت عيني كنت أسمع بأبي زيد 

اليلبلي،غير أنني كقد أدركت مرحمة الكعي،تفطنت إلى أف المقياس الذم طرح 
فمف خلبؿ إطلبعي عمى ثلبث كثائؽ مف .لتقديـ أبي زيد بطلب كاف مقياسا اقطاعيا

نسخة مدرسية،كثانية ميذبة،كثالثة رديئة،لـ أقتنع لا بالأكلى،كلا :السيرة اليلبلية
بالثانية كلا بالثالثة، التي كجدت فييا أف كؿ المظاىر الجنسية قد مر عمييا مقص 

ىؿ ىك حقيقة بطؿ :الرقابة،لإعطاء صكرة مثالية لشخصية أبي زيد،كتساءلت
بالمفيكـ الشعبي؟كبطؿ بالنسبة لي كاف يعبٌر عف الممكؾ،إذ كاف رأس الحربة في 

لـ يعجبني كاف طاغية،بالمفيكـ العاـ .الغزك، يجبي الأمكاؿ للؤمير حسف بف سرحاف
كالذيف كتبكا التاريخ ربطكه بالكاقع الإقطاعي،مف ىنا أحسست بضركرة .ىك بطؿ

إعادة النظر في تاريخ ىذا البطؿ الشعبي،فأعطيتو صكرة أخرل حتى أغيٌر المفيكـ 
 2.العاـ لو

                                                             
-د)نكار المكز أك تغريبة صالح بف عامر الزكفرم،كزارة الثقافة السكرية،: كاسيني الأعرج1
. ـ1983،دمشؽ،سكرية،(ط
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  إف تقنية التناص التاريخي التي بنى عمييا الكاتب ركايتو تتضح أكثر في         
 كالذم يستثمر مف خلبلو 〝إغاثة الأمة في كشؼ الغمة〞 (المقريزم)استثماره لنص 

قضية سكء تدبير الحكاـ،إضافة إلى ىذا استثماره لبعض الحكايات الخرافية كقصة 
. الزير سالـ مثلب

تقنية تعدد الركاة؛حيث ب كما استعاف في ىذه الركاية مف حيث البناء الفني           
جائت في البعض مف مقاطع النص السردم شخصية الركاية متداخمة مع شخصية 

صالح بف عامر الزكفرم،كىذا التعدد كتقنية مف تقنيات التجريب التي اعتمداىا 
الكاتب كلٌد تعدد الرؤل كتعدد مستكيات الكلبـ؛حيث تنكع بيف الفصيح كالعامي كالمغة 

. الفرنسية
فمف مظاىر التجريب التي 1(مصرع أحلاـ مريـ الوديعة) كفي ركاية          

استعمميا كاسيني الأعرج فييا ىك اىتمامو بالمغة المتشعرنة؛أم التي ىي مزيج بيف 
المغة السردية كالمغة الشعرية كىذا ما نعتبره انزياحا عف المغة العادية كجعؿ منيا لغة 
شعرية غير عادية تتسـ بالجمالية كالفنية،كما عمد الكاتب إلى استعماؿ الأسطكرة 

 حيث جعؿ منيا نبيٌة (مريـ)عمى مستكل الشخصيات كىك ما نجده في شخصية 
سقطت مف مكجة ىربت مف ظؿ مجيكؿ كتكسرت عمى متاعب صخكر الشط 

كما اعتمد تقنية تعدد الأصكات كالتباس الركام بالكاتب في الكثير مف 2الميجكر
مقاطع الركاية،كما كظؼ التراث السردية كيتضح ذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ شخصية 

دكف كيشكت مف الأدب العالمي كألؼ ليمة كليمة مف التراث العربي،كما زاكج الكاتب 
بيف المغة العربية الفصحى كالدارجة الجزائرية كالمغة الأجنبية،كىذا ما أدل إلى تعدد 

مستكيات المغة كما كظؼ بعض الأغاني الشعبية التي تعكد إلى التراث الشعبي 
. الجزائرم

                                                             
. ـ1984،بيركت،لبناف ، 1مصرع أحلبـ مريـ الكديعة،دار الحداثة،ط: كاسيني الأعرج1
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 فقد اعتمد في 1(رمؿ الماية-فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ)           أما ركايتو
بناء نصيا عمى التناص مع التراث التاريخي العربي كيتضح ذلؾ تناصو مع نص 
ألؼ ليمة كليمة الذم يحاكؿ كاسيني الأعرج مف خلبلو البحث عف سحر جديد لكتابة 
التراث،كيتـ التركيز في ىذا النص عمى الميمة السابعة بعد الألؼ كالتي كردت مقترنة 

بالفاجعة؛أم أف زمف المكت لـ ينتو عند حدكد الميمة الكاحدة بعد الألؼ،بتكقؼ 
شيرزاد عف الحكي،بؿ نجده يتكاصؿ مع أختيا دنيا زاد التي تحؿ محميا،فتكاصؿ 
الحكاية طكاؿ الميمة السابعة بعد الألؼ، كىي ليمة ليست كباقي الميالي مف حيث 
المدة الزمنية فقد كاف زمنيا غير محدكد فتتحكؿ بذلؾ دنيا زاد مف الصمت إلى 
النطؽ لتكشؼ لنا عف حقائؽ كانت تعرفيا عف الممؾ شيريار،كعف الاسرار التي 

كانت تخفييا أختيا شيرزاد عف الممؾ شيريار خكفا مف بطشو،كىك ما انعكس عف 
. جمالية السرد بمجرد المصالحة بيف شيرزاد كالممؾ

 في           كما عمد كاسيني الأعرج إلى تكظيؼ تقنيات تجريبية حديثة أخرل 
 حيث يحاكؿ الكاتب مف خلبؿ ىذا 2(سيدة المقاـ مرثيات اليوـ الحزيف)ركايتو 

النص السردم البحث عف آفاؽ أخرل لمتجريب،كقد تجمى ذلؾ مف خلبؿ استثماره 
 .الفنكف المختمفة 

          لقد تعددت تقنيات التجريب في ىذه الركاية حيث تنكعت بيف نمط الرحمة 
،كما يتجمى النمط التجريبي (العجائبي)المذكرات إلى السرد العارم إلى السرد البكليسي

في ركايات كاسيني الأعرج في قدرتو عمى المعب عمى المغة مف خلبؿ الارتقاء بيا 
إلى أرقى المستكيات الفنية،ككذا محاكرتو الفنكف كالآثار  كالحضارات مف خلبؿ 
العزؼ عمى كتر الفف كالمكسيقى بكؿ ألكانيا كأجناسيا مف أجؿ تحقيؽ التقارب 

                                                             
 (ط-د)المؤسسة الكطنية لمكتاب،:فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ،رمؿ الماية،لافكميؾ: كاسيني الأعرج1

. ـ1993،الجزائر،
. ـ1996،ككلكنيا،ألمانيا ، 1سيدة المقاـ مرثيات اليكـ الحزيف،منشكرات الجمؿ،ط: كاسيني الأعرج2
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الحضارم،الذم منح كاسيني الأعرج القدرة عمى تطكير تقنيات الركاية الجزائرية 
. الجديدة كالكصكؿ بيا إلى مصاؼ العالمية

          كما يمكف القكؿ إف القارئ لأعماؿ كاسيني الأعرج ييلبحظ ذلؾ الخط 
 يكتشؼ القارئ تمؾ (طوؽ الياسميف)التصاعدم في التجريب فبداية مف ركاية 

المزاكجة التي كظفيا بيف المككنيف الركائي كالسير ذاتي،حيث تستمد الركاية مادتيا 
كيحاكؿ فييا الكاتب إبراز - حياتو بدمشؽ–مف الجانب الحياتي الخاص بالكاتب 

جرأة عالية عمى التعرم كالكشؼ أماـ القارئ الذم لا يفرؽ بيف ما ىك حقيقي كما ىك 
 كىذا التداخؿ بيف المككنيف ييمبس النص غمكضا مما ييصعب 1مف محض الخياؿ،

. عمى القارئ فيـ النص،كييشعره بالتشكيؾ في صحة المكاثيؽ الركائية
-الإسلبمي-العربي ):           ضؼ إلى ذلؾ استميامو لمتراث بكؿ أنكاعو

، ككذلؾ اشتغالو عمى المغة التي تعد بالنسبة إليو (--...المحمي-الشعبي-الكصفي
 2.أىـ مممح مف ملبمح الكتابة التجريبية الحداثية

 كىك العمؿ السردم الذم بمغ فيو قمة التجريب،كذلؾ (الأمير)          أما في ركاية 
باشتغالو الحداثي عمى التاريخ،كما قاـ مف خلبؿ ىذا العمؿ عمى المزج بيف المككنيف 

الركائي كالتاريخي،حيث قاـ مف خلبؿ ىذا النص تكسير المألكؼ كتجاكز الطرح 
السائد كالمعركؼ في الخطاب الركائي الجزائرم المعاصر مما خمؽ جدلا كبيرا في 

. الأكساط الأدبية الجزائرية كالعربية
لا يعتبر أكؿ عمؿ سردم استقى - ركاية الأمير-          فيذا العمؿ السردم

كاستميـ مادتو مف التاريخ،بؿ ييعد أكؿ عمؿ سردم لو السبؽ في الكشؼ عف مناطؽ 

                                                             
قراءة في نماذج ركائية معاصرة،مقاؿ متكفر عمى المكقع -الركاية الجزائرية كسؤاؿ التجنيس:طامية حطاب 1
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الظؿ كالنسياف في تاريخ الأمير عبد القادر كدكره في الفعاؿ في الحضارم كالتقريب 
  1.بيف الادياف

 
:  فترة التسعينيات03-02

ذاتيا  حد في مغامرة يجدىا المعاصرة الجزائرية لمركاية المتتبع كالدارس إف           
فالركائي  متميزة، أدبية ظاىرة أضحت، قد أنيا عمى الدارسيف مف العديد يتفؽ إذ

 كالإرىاب الدمكم كالعنؼ أحداث كمستجدات صعبة كسط نشأ الذم الجزائرم
 يترصده المكت أضحى حيث كحيف، ساعة كؿ في كقد عايشيا الأعمى، المأساكم

 الحقيقية الأبعاد أف أخيرا أدرؾ قد الحياة، مف لحظات حيف كفي كؿ لحظة كؿ في
 لما لمتعبير، معينا الركاية إلاٌ  «تحتكيو أف يمكف مقمكع، لا كطف /كذات يعانيو لما
 ليا شاملب تعبيرا تجد لا الحياة فكاقعية الأبعاد، ىذه لاستيعاب تتسع مركنة مف ليا
،فالركاية تسعى دائما إلى التجدد كالبحث الدؤكب »2 الركاية في تجده مما أكثر

كالتطكر المستمر في محاكلة لمتكرط مع الحياة كاقتحاـ الكاقع لاستيعاب القضايا 
 نفسو ألزـ المستحدثة كتجاكز الافكار المستيمكة،مشكلب  أفؽ كتابة أرحب لذلؾ

 الرواية قيود مف التحرر«بغية  جريئة محاكلة في بو الخاصة الكتابة تجربة بخكض
 راىنت  إذ»3المييمف الإيديولوجي الخطاب  عف الاستقلاؿ إلى والنزوع الكلاسيكية

 الأحادية بعيد التقميدية الخاصة الركائية التقنيات مف بنفسيا الخركج عمى الركاية ىذه
 مادة يكوف أف يصمح أي موضوع لأفّ  «كالتمرد بالتجديد نفسيا عمى كآلت الحزبية

                                                             
قراءة في نماذج ركائية معاصرة،مقاؿ متكفر عمى المكقع -الركاية الجزائرية كسؤاؿ التجنيس: طامية حطاب1
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 اتخذتيا التي المواضيع مف تمؾ الرواية مادة تتكوف أف أبدا داعي ولا الرواية
 إذ1 »الشييرة عبارتيا وولؼ في فرجينيا ذلؾ تؤكد كما ليا، مادة التقميدية الرواية
. كالتباساتو الكاقع بقضايا كاعية الركائية الكتابة باتت

             إف التحكلات المختمفة التي شيدتيا الجزائر عمى مستكل البنى السياسية 
كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية،كالكضع الطارئ كالمستجدات كغربة الجزائرم في 

أرضو كحيرة المثقؼ إزٌاء راىنو في ىذه الفترة أدت إلى إرباكو مما جعؿ المرحمة 
تدعكا لمتغير كالتحكؿ عمى جميع الاصعدة بما فييا الجانب الفني الأدبي مما جعؿ 

. الركائي يشعر بثقؿ المرحمة،كثقؿ الراىف الذم أفرز أسئمة الجزائر المتحكلة
             لقد عرفت الركاية الجزائرية في فترة التسعينيات مف القرف الماضي قفزة 

نكعية في مجاؿ الابداع كالتجديد كالتجريب،حيث ظير جيؿ مف الأدباء الشباب 
يكتبكف الركاية،إضافة إلى بعض الركائييف الذيف يعتبركف مف جيؿ الركاد المؤسس 

لمركاية الجزائرية؛حيث أصبح كؿ ىؤلاء ينتجكف نصكصا ذات حساسية أدبية كمعرفية 
. مغايرة كمختمفة عف أنماط الركاية الجزائرية التقميدية

          ىذه الحساسية الركائية الجديدة انبثاؽ جاء نتيجة لمتحكلات التي عرفتيا 
ـ،فيذه التحكلات لـ تكف معيكدة 1989الجزائر عمى جميع الأصعدة منذ مطمع عاـ 

مف قبؿ، فالعنؼ كالإرىاب الذم كاد أف يعصؼ بالبلبد كاف مميما في التجدد كتتبع 
مقتضيات العصر، كفي ظؿ ىذه الظركؼ الصعبة كجد المثقؼ كالكاتب الجزائرم 
نفسو في مفترؽ الطرؽ بيف قكل مضادة كمعادية كمختمفة تشترؾ كميا في إسكات 
صكت ىذا المثقؼ كالكاتب،بالاضافة إلى قيره نفسيا كتعرضو للبعتداء كالتصفية 
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الجسدية،مما جعؿ الكاتب الجزائرم يدافع بقممو كتدكيف ىذه المرحمة الدامية مف 
 1.تاريخ الجزائر المعاصر

  لقد كقعت الجزائر في أزمة سياسية ىي الأكلى مف نكعيا منذ الإستقلبؿ          
الأىمية -حيث تحكلت إلى مكاجية دمكية تشابكت فييا خيكط الأزمة إلى حد الحرب

كعرؼ -التسعينيات-فتأثر المشيد الركائي الجزائرم منذ ىذه الفترة- غير المعمنة
خمخمة شديدة لمقكالب المكركثة عف الحقبة الإشتراكية،كما جعؿ مف الكتابة تكشؼ 

عف عبقريتيا الخاصة كالمتمثمة في قدرتيا عمى التحكٌؿ إلى ممجأ يعتصـ بو الكاتب 
لى سلبح في يده،كىك الأعزؿ الذم لايجيد استعماؿ سلبح  مف ىكؿ الطكفاف العارـ كا 

 2.آخر سكل الكتابة محمٌلب إياىا كؿ المخاكؼ كالأحزاف كالشطط  كصراخو المبحكح
          إف احتداـ الصراع كالمأساة الجزائرية كتضخـ مناخات الإرىاب في فترة 
التسعينيات مف القرف العشريف أدل إلى ظيكر نمط ركائي جديد أيصطمح عمى 

،كىذا النمط الجديد يتخذ مف الفتنة الجزائرية سؤالا مركزيا لمتنو (ركاية المحنة)تسميتو
الركائي، تتكالد منو  تيمات المكت،كالأرىاب ،كالرعب،كالمنفى،كىي تيمات جديدة في 
الركاية العربية الجزائرية الجديدة كيسمت ىذه الأخيرة بمناخات الفاجعة كالمأساة،كىي 

 3.تتناكؿ السؤاؿ السياسي لمحنة الجزائر
          كقد اخترت نماذج  رائدة مف كؿ جيؿ مف أجياؿ الركائييف الذيف أسيمكا 

: (رواية المحنة) في إغناء المشيد الركائي بيذا النمط الجديد مف الركاية
          فمف الجيؿ الأكؿ مف الركائييف الجزائرييف الذيف لايزالكف يستدرٌكف القمـ في 

 :مختمؼ الظركؼ نذكر
                                                             

ـ،جامعة عنابة 2006،جكاف19ظاىرة الركاية الجزائرية الجديدة،مجمة التكاصؿ،العدد:حساف راشدم: يينظر1
. 27،الجزائر،ص

كتابة المحنة أـ محنة الكتابة،يكمية الحكار ...الركاية التسعينية-ركاية تحت المجير: عبد الله الشطاح2
 .2009-12-16:الجزائرية،بتاريخ

 .11سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة:  يينظر3
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الولي الطاىر يعود ـ، ك 1995 عاـ الشمعة والدىاليز): في ركايتيو  الطاىر وطار
. (ـ1999 عاـ إلى مقامو الزكي

واسيني كمف ركاد الجيؿ الثاني الذيف يمثمكف التيار الأكاديمي المعاصر           
- 1990 عاـ فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ رمؿ الماية):  في ركاياتوالأعرج
،كركاية ـ2001 عاـ شرفات بحر الشماؿكركاية -ـ1997 عاـ ذاكرة الماءكركاية 

(. ـ 2001 عاـ حارسة الظلاؿ
كمف الأقلبـ التي نالت شيرة عمى الصعيديف الجزائرم كالعربي في مرحمة           

: التسعينات نذكر
 عابر سريرـ، كركاية 1996عاـ فوضى الحواس ) في مؤلفاتيا أحلاـ مستغانمي

. (ـ2003عاـ 
. ـ1990 عاـ فوضى الاشياء في مؤلفو رشيد بوجدرةكالركائي 

. (ـ1998 عاـالمراسيـ والجنائز) في ركايتووبشير مفتي
براىيـ سعدي وبوح الرجؿ القادـ مف ـ،1999 عاـ فتاوى زمف الموت) في ركاياتو وا 

. (ـ2004 عاـ البحث عف أماؿ الغبرينيـ، ك2002 عاـ الظلاـ
الحب في المناطؽ ـ، ك1998 عاـ عواصؼ جزيرة الطيور) في وجيلالي خلّاص

. (ـ2000 عاـالمحرمة
 عاـ وتمؾ الحبةـ،1997عاـ ذاؾ الحنيف ) في ركاياتوولحبيب السايح

. (ـ2002عاـ تماسخت ـ،ك2002
. ـ2002عاـ  (تاء الخجؿ) في ركايتيا وفضيمة الفاروؽ

كغيرىا مف الركايات التي اتخذت مف المحنة الجزائرية سؤاليا المركزم لمتنيا 
 1.الحكائي
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             كما لا يمكف أف نيغفؿ دكر الجيؿ الجديد الذم جاء بعد الجيؿ المؤسس 
في فترة السبعينات كالجيؿ المجدد في الثمانينات كىك جيؿ جديد مف الركائييف 

الشباب الذيف جاءكىا مف القصة القصيرة كالشعر،حيث شكمت نصكصيـ ظاىرة 
أدبية جديرة بالاىتماـ كالقراءة كالتحميؿ تجسد أيفقا كاعدا ليذه الركاية العربية الجزائرية 

: الجديدة،كخير ما نمثؿ ليا بتجارب كؿ مف
وسرادؽ الحمـ ـ،2000 عاـ الفراشات والغيلاف):  في ركاياتوعزالديف جلاوجي

. (ـ2003 عاـورأس المحنةـ،2000 عاـ والفجيعة
 عاـ وأرخبيؿ الذبابـ،1998 عاـالمراسيـ والجنائز):في ركاياتو:وبشير مفتي

 (.ـ2002 عاـ وشاىد العتمةـ، 2000
. (ـ2001 عاـ شرفات الكلاـ): في ركايتومراد بوكرزازةك
. (ـ2001 عاـ امرأة بلا ملامح): في ركايتوكماؿ بركانيك
. ـ2002 عاـ مدار البنفسج في ركاية محمد زراولةك

 1.ـ2002 عاـ كواليس القداسة في ركايتو سفياف زدادقةكالركائي 
          إف المتتبع لأحداث ىذه النصكص التي كاكبت المأساة الجزائرية،يجد أف 
كيتٌبيا قد سمككا اتجاىات مختمفة في رسـ أبعاد ىذه الفترة في نتاجاتيـ الابداعية، 

فمنيـ مف أعمف تمرده كرفضو لكاقع المكت داعيا لاسترجاع القيـ الإيجابية 
كمنيـ مف فضٌؿ التقكقع حكؿ نفسو كىـ قمة قميمة،حيث كاف اىتماميـ [...]لممجتمع

بالماضي الثكرم كجعمكه ملبذا ليـ كمرجعا لأفكارىـ،كما اعتبركا أف إصلبح الكاقع 
الإجتماعي الراىف كنجاحو مرىكف بالرجكع إلى قيـ الثكرة المجيدة،كنعتبر ىذه نظرة 

مثالية مف أجؿ تجاكز الكاقع المأساكم،ىذا مف جية كمف جية أخرل منيـ مف اختار 
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،لتأخذ الكتابة الركائية الجزائررية مسارا آخر كأيفقا 1المغامرة في التجريب كالتحديث
آخر لمكتابة الجديدة ربما تككف كفيمة بتصكير مقتضيات الكاقع،كىذا لإعلبف الركاية 

التقميدية عجزىا عف استيعاب الأزمة الخانقة التي تعرضت ليا الجزائر في ىذه 
. الفترة

          إفٌ الأزمة الخانقة التي تعرضت ليا الجزائر في ىذه الفترة،أحدثت جرحا 
ىذا -عميقا لايندمؿ في نفكس الجزائرييف كخصكصا أصحاب الأقلبـ منيـ،إذ جعؿ

مف نصكص ىذه الفترة أشبو ما تككف لكحات فنية يكتسحيا السكاد - الجرح
كالدمكية،فالإرىاب ليس حدثا بسيطا في المجتمع،كقد لايقاس بالمدة التي يستغرقيا 
كلا بعدد الجرائـ التي يقترفيا،بؿ بفظاعتيا كبدرجة كحشيتيا،كعندما يتعمؽ الأمر 
بالجزائر فإف الإرىاب تيقاس خطكرتو بتمؾ المقاييس جميعا،إذ استغرؽ مدة غير 

قصيرة كارتكب جرائـ كبيرة،كارتكبيا بفظاعة بمغت أقصى ما بمغتو اليمجية،لذلؾ فإف 
كقعو في القمكب قد يعادؿ كقع الثكرة التحريرية،كلكف انشغاؿ الناس بو في يكمياتيـ 

التجريب )ممـ يمنع بعض الأدباء كالكتاب مف تسجيمو بالطرية التي تميؽ بو 
،عمى الرغـ مف أف الإشارة إلى ظاىرة الإرىاب 2(كالتحديث لمكاكبة الراىف كالعصر

العشؽ كالمكت في زمف )في الكتابة الركائية بدأت مع الطاىر كطار في ركايتو 
في فترة السبعينات،كتصكر ىذه الركاية الصراع بيف حركة الإخكاف  (الحراشي

                                                             
مقاربة بنيكية -صيركرات الكاقع كمسالؾ الكتابة الركائية-2000-1988الركاية العربية الجزائرية: حساف راشدم1

تككينية،أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه،قسـ المغة كالأدب العربي،جامعة قسنطينة،الجزائر،السنة 
 PDF،375ـ،ص2003-2002الجامعية

دراسة نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية،منشكرات اتحاد -الركاية كالتحكلات في الجزائر:مخمكؼ عامر 2
. 90-89ـ،ص ص 2000،دمشؽ،سكرية،(ط-د)الكتاب العرب،
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المسمميف الذيف كانكا في عداء مع التكجو الاشتراكي،كبيف المتطكعيف لصالح الثكرة 
 1.مف طرؼ حزب الطميعة الاشتراكية- سريا-الزراعية،كالذيف كانكا مدعكميف

كمف انعكاسات ىذه الأزمة عمى الركاية الجزائرية أنيا ميزتيا بمميزات           
كمكاصفات تختمؼ عف سابقتيا باستخداميا لمغة تحمؿ الكثير مف المشاعر الحزينة 

كالتشاؤـ كالسكداكية كالإغراؽ في الغمكض كالسير نحك المجيكؿ،إضافة إلى اتصافيا 
برؤل تعكس الخكؼ مف المستقبؿ كالرفض لممكت المجاني كالشعكر بالانتحار 

كما أنيا مميئة بالفاجعة كرافضة لمسياسة كتسعى لمكشؼ عف مؤامرة غير  [..]المبرمج
كاضحة،فضلب عف تشعبيا بالأسئمة التي تبقى معمقة إلى حيف،لأف المبدع لا يقتنع 

 2.بأجكبة السياسي إنما بممارسات الإنساف
          كالمتتبع لنصكص ىذه الفترة يجد أنيا عالجت قضايا كانت فيما مضى مف 

الممنكعات،فراحت الركاية في ىذه الفترة تقكؿ كؿ شيئ عف كؿ شيئ كىك ما نتج 
نممس نكعا مف الحرية لدل القارئ كالمنتج -عنو قراءات مختمفة لمكضكع كاحد

كيعكد ذلؾ لمحرية التي شيدىا كؿ منيما ك للبختلبفات الحاصمة عمى - لمنص
المستكل الإديكلكجي  كالفكرم كاختلبؼ الرؤل كالمكاقؼ، كبالتالي تعددت المكاضيع 
المطركقة في المتف الركائي في ىذه الفترة كيعكد ذلؾ إلى تعدد المكاضيع الطاغية 

في ىذه الفترة كتعدد مكاقؼ الكيتاٌب كمف المكاضيع كالقاضايا التي عالجيا الكيتاٌب 
 :نجد
 

 الرئيس المكضكع ىي قضية العنؼ أف دكف شؾ:قضية العنؼ -01
 الإرىاب ثنائية عرفت التي فالجزائر ركاية الأزمة، عمى كالمييمف

                                                             
دراسة نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية -الركاية كالتحكلات في الجزائر:مخمكؼ عامر:  يينظر1

 .90،ص
،رسالة مقدمة لنيؿ شيادة 1998-1988-تجميات الأزمة في الشعر الجزائرم المعاصر:عبد الغني خشة: يينظر2

 .28ـ،ص2003-2002الماجيستير،قسـ المغة كالأدب العربي جامعة قسنطينة،الجزائر،السنة الجامعية
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 السكداء، العشرية)بػػ كيسمت عشرية كاممة خلبؿ الكاقع في كالعنؼ
 التي مف التسميات كغيرىا ( ...الإرىاب كمحكيات الجمر، كسنيف
ىذا  لتغفؿ الركاية ىذه كانت ما كالمأساة، العنؼ معنى حممت

 ىذا عمى تحيؿ بآخر أك بشكؿ الركاية لأف السردم متنيا في المكضكع
،  :صكرت لنا ىذا الكاقع في صكرتيف كقد الكاقع المأزكـ

كقد تككف ىذه المشاىد مادية حدثت فعلب :العنؼ مشاىد صورة      - 
لشخصية فاعمة مف شخصيات الركاية،كقد تككف معنكية تتخيميا شخصية 
مف شخصيات الركاية نتيجة إحساس مفرطب بالرعب،كمف أمثمة ذلؾ ما 
صكره كاسيني الأعرج في ركاية ذاكرة الماء،حيث يقكؿ،عف مشيد مقتؿ 

 المدينة ىذه فنّاف يوسؼ صديقي اغتيؿ أف منذ» :صديقو يكسؼ
 الأخير المشيد تذكرت ىاه؟ )...(جيّد أناـ بشكؿ لا أصبحت وشاعرىا
 يرتدوف الذيف بالناس ملأى الساحة كانت عنّي، غاب الذي لمكابوس
 ويصرخوف اليابسة،يمتفوف الدـ بقع وعمييا فضفاضة بيضاء أقمصة

 كبيرة بحجارة قرب عف يرجمونو كانوا ممزّؽ جسد حوؿ المجاذيب مثؿ
 بالقضباف تمتصؽ والمحـ المخ شظايا بالسكاكيف، ويرشقونو

 مف وبقاياه الرجؿ ذلؾ أرى كنت أيدييـ، في كانت التي الحديديةالصدئة
  1«....أقيـ كنت حيث الخامس الطابؽ شرفة

اللب إنساني يرل أنو يحمؿ معنى  المرعب المشيد              إف المتأمؿ ليذا
كاف  أياـ للئنسانية المظممة العصكر إلى بنا يعكد اليمجية كالحيكانية للئنساف كما

ذلؾ  كرغـ ، بالكحكش شبيو إنسانيتو مف كالمغارات مجرٌدا الكيكؼ في يعيش الإنساف
 .يركل كما يحدث ما تصديؽ مف مناص لا
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 شخصية تصكٌر الأزمة ركاية تنفؾ لـ: الإرىابي شخصية وصورة        -
 تصكيرا متفاكتة بدرجات محكرية فييا، أك فاعمة كشخصية الإرىابي
 لباسا أك أبيضا، يرتدم قميصا كثيفة، لحية ذك :أغمبيا في فيك خارجيا،
 أك عكد سكاؾ، أك يده، في سبحة يمسؾ المقصريف، لباس أك أفغانيا،
في  كالقسكة عينيو في الحقد يبدك إنساف فيك :داخميا نفسيا تصويرا
 أحد ذبح /قتؿ في يتردد لا متعصٌب، الرحمة، مف قمبو يخمك ملبمحو،

 كىتؾ الدماء لسفؾ ميٌاؿ ذلؾ، في متعة يجد بؿ بو، بمغت صمتو ميما
بني )أك (حراس النكايا)الأعراض،كقد أطمؽ عمييـ كاسيني الأعرج تسمية

التي حاكؿ أف يخصصيا أحداثيا لتصكير 1*في سداسيتو الشييرة (كمبكف
يحاكؿ تصكير  (سيدة المقاـ)الأزمة الجزائرية في تمؾ الفترة،ففي ركاية

أفعاليـ التي قضت عمى بيجة المدينة كحكلتيا  كحكلتيا إلى خراب،حيث 
 في ينتشروف النوايا حراّس... »:يقكؿ

 إلا يأتوف لا أنيـ تعرفيف الساخنة، الجنوب رياح رماؿ، مثؿ المدينة
 تخسر عندما
 ووقوقات الألواف تتعشّؽ كانت ساحمية مدينة )...( سحرىا المدينة
 النوارس
 القبعة النوايا، حراّس الآف عمييا ويجيز كمبوف بنو سحرىا البيضاء،
 الأفغانية،

 العصر ونفي فوؽ مف الأمريكي والمعطؼ والقشابية بومنتؿ ونعالة
 مف والحضارة

                                                             

ييطمؽ كاسيني الأعرج  عمى ما كتب مف ركايات مرحمة التسعينيات تسمية السداسية المأساكسة كىذه :1*
فاجعة الميمة -ضمير الغائب-شرفات بحر الشماؿ-حارسة الظلاؿ-ذاكرة الماء-سيدة المقاـ):السداسية ىي

حيث - مرحمة العشرية السكداء– كىي ركايات سيرة لمذات  كالكطف.(المخطوطة الشرقية-السابعة بعد الألؼ
 .(...الإرىاب–الأصدقاء -الأىؿ)تتقاطع فييا الخطابات بيف شرائح المجتمع
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 عطورىـ رائحة .والطرقات المعابر فنغير بعيد، مف نشتميـ الناس، ذاكرة
 القاسية،

 1«..الأموات جثث عمى يسكب الذي العطر قوتو في يشبو عطر .
فكاسيني الأعرج ىنا شبو الرائحة التي تميز الإرىابي أك العطر الذم 

. يستخدمو برائحة الأماكت
تمثؿ رمز القداسة بالنسبة لمجزائرم سكاء أكاف : قضية الثورة التحريرية -02

مثقؼ أـ غير ذلؾ،إلٌا أف جرأة الركاية الجزائرية الجديدة كاتساميا 
بالكضكح كعدـ التردد في طرح الأسئمة مف باب أف ىذا الجيؿ لـ يحضر 
ىذه الثكرة بؿ سمع عنيا فقط ،فلب يينكر عميو مساءلتو كنقده في أعمالو 
الركائية،كخير مف يمثؿ ىذه المساءلة كىذا النقد ركايتا ياسمينة صالح 

 .(كطف مف زجاج،كبحر الصمت)في
في ىذا المقاـ قبؿ التعرض لأزمة المثقؼ لابد مف التعريؼ :أزمة المثقؼ -03

أنطونيو بو،كلعؿ أكضح كأقدـ التعريفات التي تخص المثقؼ نجد تعريؼ 
  كىك الذمالمثقثؼ التقميدي،حيث ميز بيف نكعيف مف المثقؼ،جرامشي
كالكاىف  المدرٌس مثؿ جيؿ، إلى جيؿ مف نفسيا الأشياء فعؿ يكاصؿ

 بصكرة المرتبط كالمفكٌر العقؿ صاحب كىك العضوي والمثقؼ كالمكظٌؼ،
 المثقؼ تكظٌؼ كالتي المحدٌدة المصالح ذات المشاريع أك مباشرة بالطبقات

 2«...كالمتخصص كالخبير كالتقني[...]مصالحيا لتنظيـ
 مثقفيف الناس مف خلبؿ ىذا رأل أف أغمب جرامشي أف       نخمص
 كالمكظٌؼ، كرجؿ الدٌيف كالمعمـ -رأيو حسب – التقميدم لممثقؼ فبالإضافة

                                                             
. 11ـ،ص1997،الجزائر،(ط-د)سيدة المقاـ،المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية،: كاسيني الأعرج1
 1الطرائؽ السردية،رؤية لمنشر كالتكزيع،ط-صكرة المثقؼ في الركاية الجديدة: صالح ىكيدم2

. 21ـ،ص2013،القاىرة،مصر
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 ينتمي إلييا، ما بطبقة مرتبط داـ ما مكاف كؿ في عضكم مثقؼ ىناؾ
أك  الزٌاد -رأيو حسب –شرطا كليس مصالحيا يحمي الظمـ عنيا كيدفع

 كأعياف قريتو، في كالفلبح أسرتو، في الأب أف ىذا معنى الثقافي، المستكل
 .الثقافي الرصيد إلى الحاجة دكف مثقفكف كميـ القرل كالقبائؿ
 ىك "يقطيف سعيد" حسب لممثقٌؼ الحقيقي فالدكر ذلؾ           كمع

 المثقؼ نقكؿ عندما" لمجتمعو خدمة كالكاقع محدٌدة لمتاريخ رؤية امتلبكو
 جكانبو مختمؼ في العربي الكاقع بيمكـ ينشغؿ [...]مف  ىنا بذلؾ نقصد

شاعتو كعيو نمط نقؿ في بكتاباتو كأف يسيـ [ ...]كالاجتماعية  السياسية  كا 
 1.نطاؽ أكسع عمى

          كىكذا قد قاـ الكتاب في ىذه الفترة باعطاء صكرة كاضحة عف 
الأزمة التي عاشيا المثقؼ ، حيث قامت برسـ حالة الرعب التي ألمت بو 

كعصفت ببيئتو الثقافية،فكاف أف تعرضت ىذه النخبة في الكثير مف 
الأحياف لمضايقات كحتى القتؿ كالاغتياؿ ك الاختطاؼ مف طرؼ 

الجماعات الإرىابية المسمحة،كمف النماذج الركائية التي صكرت حالة 
في  )زىرة الديؾالعنؼ كالرعب كالتركيع التي عاشيا المثقؼ نجد ركاية 

 تنقؿ لنا صكرة لرشيد بوجدرة( تيميموف)،كما نجد ركاية (الجبة لا أحد
حية عف حالات قتؿ المثقفيف كأخبارىـ،كما نجد أنو ىناؾ نصكص ركائية 

أخرل حاكلت كذلؾ نقؿ صكرة حية عف خيبات المثقؼ كاغترابو عف 
كطنو ك مجتمعو كحتى نفسو، فنجد ىذا المثقؼ يياجر أك يفضؿ اليجرة 

عف كطنو خكفا مف الإرىاب كىركبا مف مجتمع لـ يعد يفيمو كيقتنع 

                                                             
 .السعكدية العربية المممكة ، 2012 سبتمبر1433 شكاؿ 25 ع جدة، الثقافي، الأدبي النادم الراكم،  مجمة1

.17التراث السردم،حاكره صالح السييمي،ص: سعيد يقطيف حكؿ معحكار  
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 خير لواسيني الأعرج (حارسة الظلاؿ)و(سيدة المقاـ)بو،كتعتبر ركاية
 .ممثؿ لصكرة المثقؼ كحالتو

 كالتي تعتبر محط أنظار المجتمع الجزائر عامة كالركائييف :قضية الإرىاب -04
كالكتاب خاصة،فصكرت ىذه النماذج الركائية صكرة الصراع القائـ بيف 

الأحزاب السياسية الجزائرية مف أجؿ الكصكؿ إلى سدة الحكـ،كمف 
كطف مف )النماذج الركائية التي مثمت كصكرت ىذه القضية نجد ركاية

لياسمينة صالح التي تصكر تخاذؿ السمطة في عدـ الدفاع عف  (زجاج
في المداش كالقرل المدقعة كتركتيـ فريسة لمكحكش  [...]مكاطنييا البسطاء

جراما  1.الآدمية التي اشبعتيا قتلب كتنكيلب كا 
 الطاىر الحب مكضكع حضكر بيا  نعني:قضية العلاقات العاطفية -05

 كعاطفة كالدـ، كالقتؿ العنؼ مكضكع إلى جانب الأزمة، ركاية في الشريؼ
 عرفتيا التي المحرٌمة أك الشاذٌة عف العلبقات كؿ البعد بعيدة سامية نبيمة

 مكضكع فيك راقية بصكرة الحب يحضر أف بمعنى المؤسسة، الركاية
 خمكه "سعدي إبراىيـ" العالمية، كيرجع الآداب كؿ بو اىتمت خالد إنساني

 الرجؿ ذىنية في صكرة المرأة « إلى المؤسس الجزائرم الركائي النص مف
 أك الجنسية مكضكعا لممتعة المرأة في ترل التي الصكرة تمؾ الجزائرم
 2«.لمحب مكضكعا منو أكثر الطبقي الاستغلبؿ مظاىر مف مظيرنا

        فرغـ صعكبة الظركؼ التي عاشيا الجزائريكف عامة كالكتاب 
كالأدباء خاصة،إلٌا أف نصكصيـ لـ تخؿ مف عاطفة الحب كالغراـ كىي 

قضية أخذت بالركاية الجزائرية الجديدة نحك منحى آخر مف الحداثة 
                                                             

: الخصكصية كالطمكح،مقاؿ متكفر عمى الرابط التالي-ركاية الجيؿ الجديد في الجزائر: مكساكم آسيا1
www.arabicstorg.net2015،10:15-12-12،يكـ .

تسعينات الجزائر كنص سردم،الممتقى الدكلي السابع عبد الحميد بف ىدكقة،أعماؿ : إبراىيـ السعدم2
 .24ـ،ص2003كبحكث،الجزائر،
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كطريقة البناء كالذم لـ يكف سائدا في مرحمة سابقة،فمسبب ربما مرتبط 
الحزب )بالعقيدة الإشتراكية عند ركائيي مرحمة الأحادية الحزبية 

،تمحكرت الركاية حكؿ الأشكاؿ المحمية لمصراع الطبقي كغاب ىذا (الكاحد
المكضكع الخالد الإنساني الذم يحظى بالمكانة الميمة في كؿ آداب 

 1.العالـ
 في فاعمة جعمتيا مختمفة نظرة لممرأة نظرت الأزمة ركاية       كما أف

 كالرأم التغيير في لمرجؿ شريكة فظيرت المختمفة، الحياة بأشكاليا
 بينيما العاطفية العلبقة فاستحالت الكطف، قضايا /في قضاياه لو كمساندة
الشرٌيرة، ىذا  كالأغراض الدنس شكائب مف صادقة تخمك ركمانسية عاطفة

 تمؾ تصحيح حاكلت التي الركائي السرد عالـ المرأة دخكؿ إلى بالإضافة
 إنما ك لمرجؿ تابعة تعد فمـ خاصة، السبعينات كتاب لدل النظرة الشائعة

. بعضيا في عميو تفكٌقت كربما عميا لمناصب لمقرارات كشاغمة صانعة
 الركائية الجزائرية التي تعرضت لقضية الحب النماذج         كمف 

كالعاطفة  كالجنس كالتي كاف الركائي الجزائرم تعتبر بالنسبة إليو مف 
المكاضيع المحظكرة بينو كبينيا خط أحمر يتعامؿ معيا بحذر ،كمع الركاية 

: الجزائرية الجديدة التي سمحت لو بالمغامرة فييا،كمف ىذه الركايات نذكر
شرفات ) في واسيني الأعرج،ك (المراسيـ والجنائز) في ركاية  بشير مفتي
. لجيلالي خلّاص( الأزمنة المتوحشة)، ك(بحر الشماؿ

إف ىذه القضايا كغيرىا مثمت محكر المتف الحكائي لركايات الأزمة         
كالقضية الميمة كالجكىرية التي تتكمـ عنيا،حيث كاف حضكرىا متكاجدا 

. في معظـ ركايات ىذه الفترة

                                                             
تسعينات الجزائر كنص سردم،الممتقى الدكلي السابع عبد الحميد بف ىدكقة،أعماؿ :إبراىيـ السعدم:  يينظر1

 .24كبحكث،،ص
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       كرغـ ما قيؿ عف نصكص أصحابيا كعف أدب ىذه المرحمة التي 
أيطمؽ عمييا بالأدب الاستعجالي،إلٌا أنيا نصكص كاكبت الأزمة 

ف اختمفت في بناء المعادؿ التخييمي الذم عبٌر  كاستطاعت احتضانيا كا 
عنيا،فمنيا ما كقع في سمة الأدب الاستعجالي،كمنيا ما استطاع التعبير 
عف الراىف الجزائرم المأساكم كفؽ معادلة فنية جمالية في مدكنات مثمت 
مذىب التجريب في الركاية الجزائرية، ىذا المذىب أك التيار  الساعي إلى 
تجاكز الأنماط التقميدية، في الكتابة،كخمخمة الميثاؽ السردم السائد كما 

ينبني عميو مف أنساؽ مألكفة، كجعؿ مف المغة فضاء إبداع لا سبيؿ إبلبغ 
 1.فحسب

       إف تجاكز الأنماط التقميدية يجعؿ الخطاب الركائي منفتحا عمى 
، تساىـ في إثراء عالمو (...سياسة-شعر-مسرح)أبنية خطابية متعددة

الركائي التجريبي الجديد،ككذا الاشتغاؿ عمى المغة في أفؽ حداثي يتـ في 
ضكءه التعامؿ مع المغة كفضاء إبداع يسيـ في شعرنة الخطاب،كتكثيؼ 
دلالاتو الفكرية كأبعادة الجمالية،مما يجعؿ الركاية تنفتح عمى أكثر مف 

احتماؿ كتكقع،كىك ما ييكسب القراءة طابعا خاصا ينيض عمى السعي إلى 
تفجير الأبعاد الخفية في النص،خاصة إذا كاف ىذا الأخير يتميز بسرده 

 2.المتشعب،كلغتو الرمزية،كبيعده العجائبي
 المكضكع فيك أبدا يكتمؿ لا حضكره رغـ الحب        كمف ىنا فمكضكع

 لكؿ فيو كيبرٌر شيء بكؿ فيو يسمح زمف في كالمستحيؿ  المغيّب/الحاضر
 .ما عداه شيء

                                                             
 .55سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية، ص:بكشكشة بف جمعة:  يينظر1
 .20ص: قالمرجع نفس: يينظر 2
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 جكؼ في تجتمع لا ضدية الإرىاب /الحب الثنائية أف عمى يدؿ        مما
 كاللبٌ  كالرعب الخكؼ معاني مف عنو يتٌرتب كما الإرىاب لأف أمرمء كاحد،
 العاطفة ليذه مكانا يدع لـ لحظة كؿ في كالذبح المكت أمف كانتظار

نٌما كتنمك كي تستقر النبيمة الإنسانية  ليا سمع كمٌما باجتثاثيا عجٌؿ كا 
 .صكت

ان  المدينة في ركاية اللؤزمة فضاء  ليست:  المدينة كفضاء فجائعي -06
نما كالرقي، مكازيا لمتحضر تعد أفقا كلـ فقط، مكانيا /جغرافيا  أصبحت كا 
 كالتخريب التدمير يصيبيا فعؿ حيث أبعادىا، بكؿ للؤزمة دلاليا فضاءن 
فقدت بريقيا كاندثرت  فقد الاجرامية الآثمة الأيادم حقيا في اقترفتو الذم

 الفاعمة الشخصية /السارد يمجا ما فعادةن  السكداء، العشرية خلبؿ مقكماتيا
 أضحت كما الماضي الأمس في مدينة يائسة بيف مقارنة في إلى التذكٌر

بالراكم  نشعر (سيدة المقاـ لواسيني الأعرج) كفي ركاية ،اليكـ عميو
مقارنة  في "مسكود المجيد عبد"أغنية  كظٌؼ كينعييا عندما المدينة يبكي
 مقارنة يائسة لمفرؽ الشاسع لكنيا اليكـ كمدينة الأمس مدينة بيف ميحزنة
 الأسى الذم رغـ الشعبية الأغنية ىذه اعتبرت لذلؾ حالة المدينتيف، بيف

 أيدم في سقكطيا قبيؿ في بكاء المدينة قيؿ ما مف أركع عميو تشتمؿ
 صارت حتى ،- عمى حد تعبير كاسيني الأعرج      – ( كمبوف بني)

 قاحمة صحراء إلى تتحوّؿ بدأت التي المدينة ىذه   «كبيرا ريفا نظره في
 1« 

 :رثتيا التي كممات ىذه الأغنية بيذا إليو أكحى
 سالـ يابابا انجي ويف «

 ومحارـ طبوؿ سنجاؽ
                                                             

. 68سيدة المقاـ،ص:كاسيني الأعرج 1
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 ملايـ عميو وغواشي
 سنيف ذوؾ بناؾ ماذا

 فاىـ يا النيّة غابت
 1«الزيف الوقت ذاؾ راح

 المدينة عند          نممس ىناؾ في ىذه المقطكعة تناصا في رثاء
 إذ لحظة سقكطيا، الأندلسية المدف برثاء يذكٌرنا ؛حيث(الأعرج واسيني)

 سقكط إثر الشديد كالانكسار كالألـ الكبير الحزف ذلؾ الركاية في نممس
 سقكط بيف (كاسيني الأعرج) يربط الركاية بداية كمنذ.المدينة كاستباحتيا

 مف الكثير غرار عمى كفشمو الحب كبيف ضياع كاستباحتيا المدينة
 تجرأت كيؼ« حبو مكت ىذه المدينة كيحمؿ بؿ الأزمة، ركاية ركائيي
 وردة مريـ كانت» .1 «البائسة الجمعة ىذه في مريـ قتؿ عمى المدينة

 2«وحمميا المدينة ىذه
 عمى كحزف الوطف /لممدينة كرثاء        فحقيقة أمر ركاية الأزمة نعي

-إلٌا المكت تمد لا الإرىاب فالمدينة/إليو بسبب أيادم الغدر ما آلت
الشريؼ )السكداء،كعمى حد تعبير الناقد  العشرية زمف الخراب-الدمار
 صنؼ ذات كأخرل مادم صنؼ ذات مدينة: فالمدينة صنفاف (حبيمة
 الثانية صكرتيا في المدينة تغيب لكف للؤسؼ مجرد، أخلبقي قيمي

 انفتاحيا، رغـ الاختناؽ أخرى تعاني مدينة عمى لنقؼ«الأكلى كتييمف
 الأولى المرتبة الأشياء لتحتؿ قاد الذي القاتؿ، الاجتماعي الوضع جراء

                                                             
. 193ص :سيدة المقاـ:كاسيني الأعرج 1
. 5ص:  المرجع نفسو2
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 عمى أىميا، تنغمؽ سجف إلى بدورىا وتتحوؿ ،[...]القيـ سمـ في
 1«بينو و بينيا القطيعة فتحدث الإنساف، إنسانية فييا تتقيقر
 متكقع، أمر طبيعي بالمدينة الأزمة لركاية الكبير الاىتماـ      إف
 المدينة، ىمكـ عمى -عمكما-تعبر الأكؿ منذ ظيكرىا الركاية فمادامت

 الركاية أف أدركنا إذا بدكنو، تستمر أف الركاية ليس بكسع الذم الأفؽ ىذا
 فنعي ،»2المدنية الحياة تتطور أف ظيوره دوف ممكنا يكف لـ »فف 

 .أنفسيـ لمركائييف نعيا يعني سقكطيا أك المدينة
عيرؼ مصطمح الاغتراب في الشعر قبؿ أف :قضية الاغتراب والحنيف -07

كحالة إنسانية نفسية فرضتيا العشرية السكداء ،يظير في الفف الركائي
عمى الشعراء كالركائييف عمى حد السكاء،فالاغتراب ىك حالة نفسية تيشعر 
الكاتب بغربتو كابتعاده عف كطنو بغض النظر عف الأسباب كالدكافع التي 

كانت كراء ىذا الاغتراب،كقد تعددت أنكاع الاغتراب كتنكعت حسب 
الظركؼ التي تحيط بكؿ كاتب كمنيا حسب رأم الناقد يحي العبد الله 

،كىي (الاغتراب الاجتماعي-الاغتراب الذىني-الاغتراب النفسي):نذكر
كما  (...الذىني-الاقتصادم-المغكم-الاغتراب الاجتماعي)أنكاع كثيرة

سالفة الذكر  (الذىني-الاجتماعي-الاغتراب النفسي)ييمنا في ىذا المقاـ 
لككنيا أقرب إلى نفسية الانساف كمجتمعو كالظركؼ المحيطة بو، 

العشرية )كسنحاكؿ إعطاء نماذج تكضيحية مف أدب ىذه الفترة
 .عف كؿ نكع (السكداء

: الاغتراب النفسي - أ

                                                             
دراسة سكسيك نصية في الركاية الجزائرية المعاصرة،منشكرات عالـ الكتب -الركاية كالعنؼ: الشريؼ حبيمة1

 59ـ،ص2010 ، ،الأردف1الحديث،ط
. 9ـ،ص2009،الجزائر ، 1سرد المدف في الركاية كالسنما،منشكرات الاختلبؼ،ط:سعد البازعي 2
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انتشارا،ككنو يمس الحياة  كأكسعيا الاغتراب أىـ أنكاع مف       يعتبر
 كتلبشي ىزيمة الذات في دكافعو تكمف العاطفية كالنفسية لمكاتب،كما

 يككف الانتحار ما غالباكمعنى، كبلب ىدؼ بلب فتصبح كطمكحاتيا أحلبميا
. نيايتيا المحتكمة

الذٌات  إحباطات نتيجة بكثرة جسٌدتو ك      كما اىتمت ركاية الأزمة بو
 حسب للإنسانية الكمي الفقد «فيك السوداء العشرية فترة في كانكسارىا

 1«.والحسية الاجتماعية الحياة مجالات في ونزعيا (ماركس كارؿ)
 اغترابا تعاني التي عف الشخصية       كمف أمثمة ذلؾ ما نحاكؿ تقديما

 أرخبيؿ" ركاية في الانتحار في تمثمت نياية مأساكية إلى أكصميا ذاتيا
 كمقتؿ كالألـ الحزف عانى المثقؼ الذم الركائي ) س( فػػ  "الذباب

 كؿ في مدينتو أحبٌيا، كسقكط التي ) ناديا ( كفراؽ كغيابيـ أصدقاءه
: يكـ

 بالفعؿ الجثث احتمت القتمى، مف أمامي يسقط بمف أىتـ أعد لـ « 
 أشعر بالراحة لا الجثث أرى لا حينما وضرورية أليفة صارت ثـ ذاكرتي
 :يتساءؿ حينيا والكؿ
 »2شيء أي اليوـ يحدث لـ ... غريب ىذا ... آه - .

 كالمأساة الكحدة يعيش أف لو خكٌلت          إف ىذه الأسباب كالظركؼ
 كىذا ما أدل بو إلى اتخاذ فكرة كأصدقائو كحبيبتو كطنو في مفجكعا
 ( أرخبيؿ الذباب)فيىاجسو اليكمي،حيث يضيؼ بشير مفتي  الانتحار

: حيث يقكؿ

                                                             
دراسة تحميمية لشخصية الطاىر بف جمكف الركائية،المؤسسة العربية لمدراسات -الاغتراب: يحي العبد الله1

. 21ـ،ص2005 ،الأردف ،1كالنشر،ط
 .108ـ،ص2000أرخبيؿ الذباب،منشكرات الاختلبؼ ،الجزائر،:بشير مفتي 2
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 رأسي، في واحدا شيئا كانت تعني تمؾ وحدتي لأتحمّؿ أكف لـ « 
 ..حقا؟ الانتحار في فكّرت ىؿ ...غير لا الانتحار

  ...وتخاذلي ضعفي جابيت مرة مف وأكثر ...مرة مف أكثر ...نعـ
 مف الخيبة أصابتني أف بعد التافية النفس ليذه حدًّا أف أضع حاولت

 عمى فييا نقدـ أف يمكف التي تمؾ غريبة إنيالحظة )...( ...العالـ كؿ
  ...كيذا جنوني شيء
 لـ ...الأخرى الضفة إلى بي تؤدي أف يمكنيا وكاف لحظة واعية ولكنيا
  ...أنتحر

 واجيت أنني ىو حدث ما كؿ ...ذلؾ عمى أقدر لـ بتعبير أصّح أو
 الفارس بشجاعة وحدتي
  ...المنيزـ
. عمييَّ  الأمر ىاف ]...[ الأسد عريف في الفريسة كما واجيتيا

 القمب الآلاـ تدؽ وحيث الإطلاؽ عمى مرعب شيء لا الموت واحد
 عدـ في أتمادى
 1«.يحدث بما مبالاتي

  الاغتراب مف خلبؿ ىذا المقطع مدل (بشير مفتي)      لقد صكر 
 ، حيث كشؼ )س( الفاعمة الشخصية الذم بمغتو كتعرضت لو النفسي
 مف خكٌفو كربٌما كبيٌف تردده نفسيتو حاكر حيف بدقة الركائي عنو

 النفس الآلاـ،آلاـ دقت عندما أخيرا نفسو عميو ىانت لكف الانتحار،
 بياف الجميع قرأ « أف فكاف الجريح، المفجكع الكطف آلاـ الميزكمة
 2«.الكطنية الجرائد صفحات عمى انتحاره 

                                                             
. 112-111ص ص:أرخبيؿ الذباب:بشير مفتي1
. 143ص: المرجع نفسو2
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: الاغتراب الاجتماعي - ب
 إلى الانطكائية  الفرد بنزكع بيذا النكع مف الاغتراب         كنعني

فيو  يرل الذم مع المجتمع كصراعو الآخريف، مع التفاعؿ كعدـ الجمكدك
 حريتو مف كحادًّا لآرائو لمكاقفو مناىضا مناقضا مختمفا مع أفكاره

 الانتقاؿ كعف كطنو  الابتعاد إلى الفرد بيذا مما يحدك ليا، كمصادرا
 ىذا إلى الأمر يصؿ لا كقد بشكؿ أفضؿ، فيو يحيا آخر كطف عف لمبحث
نما « فقط الحد  بتغيير إميَّا المجتمع قوانيف ىذا إسقاط بمحاولة يقوـ وا 

 1«.بالتدمير أو ثورية إيجابية فعؿ ردة وىذه( الاجتماعي القانوف
كعزلتو  كاغترابو الإنساف انطكاء كالدارسيف النقاد       كما يفسر بعض

 كممارسة السمطة كتعسٌؼ المجتمع إلى ضغكط كطنو المفركضة عف
الحياة  داخؿ تتـ لا عنو اصابتو بأزمة نفسية قاسية ينتج ممٌا عميو، العنؼ

 كخير مثاؿ عمى ذلؾ ما كسط مجتمعو ليعانييا تتجاكزىا بؿ النفسية فقط،
 (الذباب أرخبيؿ ) ركاية في  )س( صديؽ  (مصطفى) جسٌدتو شخصية 

 تصدـ لكنيا الأفضؿ، إلى تطمح التي المثقفة اليادئة الشخصية تمؾ
 .بدكره يكسٌرىا مريب بكاقع

؛حيث يصكر ذلؾ  كبيرة   بمرارة )س( عنو       ىذا الكاقع يتحدث
 ...آخر بمد إلى ىاجر مصطفى» (أرخبيؿ الذباب)بشير مفتي في 
 يجد أف أجؿ مف ذلؾ يفعؿ أف بدّ  لا كاف عميو أطمئف واستطعت أف

 2«.وتوقد حرية بكؿ الكتابة .وسعادة  القمب راحة
 (مصطفى)جعمت  التي الدكافع       لقد بيٌف مفتي مف خلبؿ ىذا المقطع

 (ذلؾ يفعؿ أف بدٌ  لا كاف) عبارة  خلبؿ مف مضطٌرا عف كطنو يغترب

                                                             
. 80دراسة تحميمية لشخصية الطاىر بف جمكف الركائية،ص-الاغتراب: يحي العبد الله1
. 112صأرخبيؿ الذباب،:بشير مفتي 2
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 زمف الكطف في الذات افتقدتيما ميميف أجؿ شيئيف مف ماذا؟ أجؿ مف
 الحرية فقداف نتيجة غيٌبت التي ىذه الثنائية السعادة /الرٌاحة العشرية؛

 عف ناىيؾ الكطف كىي داخؿ حقيقيا اغترابا تعيش الذات جعمت التي
 .خارجو

 في ىك ضغطا عمييا مارس بالاغتراب كالاستلبب الشعكر      إفٌ ىذا
 أف في النفس عمى كقعا أشدٌ  عنفا نحسب ما، فلب نكع مف عنؼ حقيقتو
، غير إلى أجؿ (ميغرٌبة-مييجٌرة)كطنيا مغادرة عمى مجبرة تخيٌر إفٌ  معمكـ

 الذات التي صكرت تمزٌؽ الأزمة ركاية في كثر الاىتماـ بيا ىذه القضية
العنؼ بشتى  عميو خيٌـ كامؿ عقد إبٌاف كفجيعتو الكطف كانيزاـ كعذاباتيا،

. أشكالو كأنكاعو 
: الاغتراب الذىني- جػ

        أكؿ ما عيرؼ بو ىذا المصطمح في الجانب الطبي،حيث ييشار بو 
،كىك تصدع 1إلى الشخص المغترب ككنو شخصا معتلب كغير سميـ

يصيب شخصية الفرد بمعنى عدـ تكامميا،كيرجع السبب في خمؽ ىذا 
النكع مف الاغتراب إلى الظركؼ اللب إنسانية التي يتعرض ليا الإنساف 

. في كطنو
 في (منصور) الذم تعرض لو (الجنوف)        فالظركؼ اللب إنسانية

 لعيسى لحيمح،كىك الشخصية المحكرية التي تدكر (كراّؼ الخطايا)ركاية 
عمييا أحداث الركاية،فيذا الجنكف ىك اغتراب ذىني سببو الظركؼ 
المأساكية التي يمر بيا الكطف،إضافة إلى ذلؾ الظركؼ المناقضة 

،كخمخمة اليقيف الذم كاف يكتنؼ نفسيتو،بعد أف تاه في (منصور)لمبادئ

                                                             
 .21دراسة تحميمية لشخصية الطاىر بف جمكف الركائية،ص-الاغتراب:يحي العبد الله 1
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البحث عف الحقيقة كالفضيمة دكف أف يصؿ إلى مبتغاه،كىك المثقؼ 
 1.«الذي حصؿ عمى شيادة  مف أعرؽ جامعات فرنسا»الكاعي 

 الجزائر كبتا عرفت- العشرية السكداء-      كما أنو في ىذه الفترة
 طريقا (منصور) يجد لـ الأمكر فييا كاختمطت كتكميـ للؤفكاه، لمحريات
 فيو « متذبذبا يبدك فكاف الجنكف الذم اصابو، غير لآرائو كأفكاره مناسبا
 والحياة نفسو مع مطمئنا منسجما راضيا يكوف حيف الصلاة إلى ييرع
 قمقا يكوف .حيف  الخبائث أـ حضف في بنفسو ويمقي الحياة وأىؿ

 2«الحياة أىؿ عمى ساخطا بالحياة متبرّما مضطربا
عمو يصؿ إلى الحقيقة دكف  (منصكر)      إف الجنكف مرحمة ديفع إلييا 

 سرهّ...»:أدنى حساب أك عقاب ؛فالمجنكف ريفع عنو القمـ يقكؿ الكاتب
وصاروا  أمره في وارتابوا إليو، نظرتيـ تغيّرت قريتو أىؿ مف كثيرا أف

،كما أف اخفاقو 3...«المجانيف أثر يقتفي ماضي ىو أو مجنونا يعدّونو
كعدـ قدرتو الكصكؿ إلى الحقيقة كفشمو في تحقيؽ غايتو كفشمو في 

الكشؼ عما يحدث  مف حكلو،كؿ ىذا دفع بو إلى الجنكف الفعمي مف 
حيث لا يدرم،فصار ينكر ىذا الجنكف،كيرفض رفضا تاما ما كاف 

أنا لست مجنونا يا ...» :يستحسنو  أف يكصؼ بالجنكف،فكاف يقكؿ
إنما يقولوف عني ذلؾ لكي يفقد قولي فييـ ...والله لست مجنونا...أمي

 4«.ويحكي عمييـ مصداقيتو
: في الألفية الثالثة: 03-03

                                                             
. 1ـ،ص2003،الجزئر،(ط-د)كرٌاؼ الخطايا،مطبعة المعارؼ،: عبد الله عيسى لحيمح1
. 2ص:ق  المرجع نفس2
. 13ص :قالمرجع نفس3 
. 46ص:كرٌاؼ الخطايا:عبد الله عيسى لحيمح4
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         إف التجربة الركائية الجزائرية الحديثة كالمعاصرة تفرض نفسيا عمى الساحة 
الأدبية،كالبحث فييا نراه مستمرا 

لا يتكقؼ منذ مدة ليست يسيرة مف الزمف، حتى أننا لنجد أنفسنا اليكـ بيف أنكاع ك 
أشكاؿ ركائية متنكعة، تصنع بيجة أصناؼ سردية بألكاف الطيؼ ك أكثر، فيناؾ 
التكجو الأكثر إيغالا في الكاقعية، أك العكس في الفانتازيا ك  اللب تكقعية ك ىناؾ 

تكجو أثرم تاريخي،  أك آخر نفسي ذىني فمسفي كما نجد أيضا تكجيا تراثيا شعبيا، 
. أك تقديما رؤيكيا لزمف مستقبمي

        إف ىذه الأشكاؿ السردية الجديدة تقدِّـ طركحات مكضكعاتية متعددة، ك 
تعالج الزمف بنفىس جديد، ك تتممس الأمكنة مف زكايا مختمفة، ك تخمؽ شخصيات 

. (فالحياة تشبو الركاية أكثر مما تشبو الركاية الحياة)تشبينا جدا ك لكنيا ليست نحف 
ك تبني أحداثا بتركيبة مبتكرة، تبير، أك تصدـ، أك تعاكد شيئا مرَّ أك قد يمرٌ ذات 

. يكـ بنا، ك قد لا يمرٌ أبدا، ك لكف

، بعد أزمنة تشكٌؿ كبيرة          إف قيست بالتجربة _ تأتي الركاية الجزائرية اليكـ
فيتراتب تطكرىا _ كليس بالزمف، الذم يعدٌ قصيرا بالمقارنة مع الركاية العالمية مثلب

، ركاية التعبير (فترة الستينيات ك ما قبميا)ركاية النشكء  ك التككٌف : عمى النحك التالي
، ركاية الانفتاح ك التيو ك البحث عف الذات (السبعينيات)الإيديكلكجي المكجٌو فترة 

الألفية )، ك ركاية التجديد ك التجريب (التسعينيات)، ك ركاية الأزمة (الثمانينيات)
. (الثالثة

الأدب / ركاية الأزمة)  ك قد تككف المرحمتاف الأخيرتاف ىما الأكثر جدلا         
ك الحاؿ أف ىناؾ سكء فيـ ...» ، (ركاية التجريب)ك الأكثر نضجا  (الاستعجالي

لمعلبقات بيف الكاقع ك الأدب، فالأزمة ليست أدبا، إنما مكضكع ليا، ك ما ييمٌنا ليس 
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أزمة المجتمع، ك إنما أزمة الأدب في كيفية التعامؿ مع أزمة المجتمع، ك حتى كممة 
. 1«...أزمة لا تخمك مف النسبية

مع بداية التسعينيات كحتى الألفية الثالثة،اىتـ الركائيكف الجزائريكف بتكجيو           
خطاباتيـ لمتعبير عف ىذه الفترة كتجمى ذلؾ في التعبير عف ىمكـ الشرائح المعدكمة 

مف المجتمع،كرصد تطمعات الطبقة الاجتماعية الكاعدة كالتي تطمح لمستقبؿ 
-السياسة-الجنس-الديف):زاىر،كما تنكعت مكاضيعيـ التي عالجكىا متراكحة بيف

كما تحكلت خطاباتيـ كذلؾ مف التعبير عف القضايا الكطنية إلى  (...الآخر/الأنا
إثارة قضايا أكثر فاعمية في حياة الفرد الجزائرم مف مثؿ القضايا الاجتماعية 

كالسياسية كالثقافية، ككذلؾ معالجة قضايا عمى المستكل القيمي مثلب بيف البكرجكازية 
المحمية كمؤسساتيا الرمزية المكالية كالفئات المستضعفة  كالطبقة الشغيمة كما أفرزتو 

 2.مف مظاىر تأزـ في علبئؽ الشعب بالسمطة
واسيني    كما تظير ىذه القضايا بكضكح في أعماؿ كؿ مف         
شرفات بحر -كتاب الأمير-ضمير الغائب-نوار الموز-سيدة المقاـ):الأعرج
الولي ) في ،والطاىر وطار(ذاؾ الحنيف) في ركايتوالحبيب السايح، كالركائي (الشماؿ

جيلالي كالركائي ،(الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء-الطاىر يعود إلى مقامو الزكي
عواصؼ جزيرة -بحر بؿ نوارس-حمائـ الشفؽ-رائحة الكمب): في ركاياتوخلّاص
 3.،كغيرىا مف الركايات(الطيور

          إف المتأمؿ لمركاية الجزائرية العربية الجديدة يجد أف مف مظاىر حداثتيا 
أنيا تعرية لمظاىر التخمؼ الفكرم كالمعرفي كالإنساني،كما أنيا ليست شيئا مقدسا 

                                                             
، سمسمة كريتيكا، _مقاربات في النص السردم الجزائرم الحديث_السرد ك كىـ المرجع :  السعيد بكطاجيف1

 .185. ـ،  ص2005منشكرات الاختلبؼ، الطبعة الأكلى،
كقفة مع مسيرة التجربة الركائية الجزائرية،مجمة جيؿ لمدراسات الأدبية : رضا زكاكم2

 .157ـ،طرابمس،لبناف،ص2014،مارس02كالفكرية،العدد
. 157كقفة مع مسيرة التجربة الركائية الجزائرية،ص:رضا زكاكم: يينظر3
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نما ىي نتاج ثمرات الفكر الإنساني  ثابتا،كلاشيئا مطمقا خارج إطارم الزماف كالمكاف،كا 
 1.الراقي كالذم يبحث دائما عف التطكر كالرقي

          إف مف ملبمح التجريب في الركاية العربية الجزائرية الجديدة تجسيد عنصر 
التقاطع التيماتي في نصكصيا،خصكصا مع الركايات التي كاكبت العشرية السكداء 
أك فترة العنؼ الدمكم كما يسمييا البعض التي حمٌت بالجزائر،ككذلؾ الفترة التي 

ـ الدامية،كالتي تعتبر حسب بعض النقاد أنيا أحدثت 1988أكتكبر08زامنت أحداث 
. قطيعة مع الكتابات التي كانت محسكبة عمى الكاقعية الاشتراكية

   كمف ملبمح التجريب كذلؾ في ىذه الفترة ىك قدرة الركاية الجزائرية عمى        
ملبحقة أزمة الجزائر الأمنية كالسياسية بالنظر لما عرفتو سنكات الفتنة مف مجازر 
براز جكانب مف التأثير كالتداعيات النفسية عمى الفرد كالمجتمع،كفي  بادة،كا  حرب كا 

ىذا الصدد يمكف أف نذكر عددا منـ الركايات الجزائرية العربية الجديدة التي صكرت 
، كالركائي سفياف زدادقة،في (حركؼ الضباب )الخير شكار في ركايتو:ىذه الفترة
،كالركائي حمزة باديس في (سادة المصير)،(ككاليس القداسة)،(يكبا)ركاياتو
شيقة (-)لعمب المحبرة-)( زنادقة (،كالركائية سارة حيدر في ركاياتيا(القبك)ركايتو
،كالركائي (ممحمة الفارس الذم اختفى...التراس)،كالركائي كماؿ قركر في ركايتو(فرس

خطكة في )،كالكرائي حسيف علبـ في ركايتو (لارككاد)عيسى شريط في ركايتو
،كغيرىا مف الأقلبـ الركائية المعاصرة التي مثمت ركاية الحساسية الجديدة في (الجسد

الركاية العربية الجزائرية،كالتي استطاعت أف تجمب إلييا الأنظار مما دفع 
ـ،سنة الركاية 2008 إلى التساؤؿ عف مدل إمكانية اعتبار سنة(الخير شوار)بالركائي

 2.الجديدة في الجزائر

                                                             
 .47-46ـ، ص ص 1996،ر ،القاىرة، مص3التراث كالثكرة،دار الثقافة الجديدة،ط:غالي شكرم: يينظر1
الأصكات الركائية المغاربية الجديدة في الألفية الثالثة،جريدة المستقبؿ، العدد :عبد الرحيـ العلبـ: يينظر2

 .20ـ،ص2009-07-17:،الصادر بتاريخ3336



124 

 

  كما عمدت الركاية الجزائرية الجديدة إلى البحث عف سبؿ تنكع خطابيا          
الأسمكبي كطرائقو الفنية،كما شكؿ التنكع الذم ىك تجربة تتخذىا الركاية الجديدة 

تحاكؿ مف خلبلو الجمع بيف الأجناس الأدبية ك الأساليب ، فالتعدد لدييا يكلد معرفة 
متعددة لنصكصيا التي تلبمس التاريخ كالتراث العالمي،ىذا ما أدل بيا إلى التعقيد 
كصعكبة القراءة،بفضؿ النصكص التي تتقاطع فييا جممة مف العناصر الجديدة مف 

... الأسطكرة-القصة-التقرير-المقالة-الصكفية-المغة الشعرية:مثؿ
  إف التنكع الأسمكبي الذم اتخذتو الركاية الجديدة يمثؿ ظاىرة جمالية تحقؽ         

رصد كتنظيـ البنيات النصية،كحرية النيؿ مف الأجناس الأدبية كالنصكص،كىي 
ضركرة تفرضيا طبيعة الركاية الجديدة التي مف صفاتيا خركج النص السردم الجديد 

. عف القكالب الكلبسيكية،كتمرد الشعر الحر عف القصيدة العمكدية
  كما ييعد الخرؽ كالتجاكز مف أبرز مظاىر التجريب في الركاية الجديدة          

التي تخص جانب الشكؿ منيا،إذ يعد تحطيـ الحدكد الفاصمة بيف الركاية كباقي 
الأجناس الأدبية الأخرل كىك السمة البارزة التي تميزىا كالمسرح كالسيرة الذاتية 

... كالقصة ك الأسطكرة كالشعر كالمقالة الصحفية كأدب الرحمة 
          إف مظاىر التجريب ىذه في الركاية الجزائرية الجديدة كغيرىا تساىـ في 

إثراء عالـ الخطاب الركائي الجديد كتشكيؿ مككناتو،كمف ثٌـ تحقيؽ نكع مف الانسجاـ 
في بنية الخطاب الجديد،الذم أصبح يشكؿ خصكصية سردية جديدة مف خلبؿ قدرتو 

عمى استيعاب الخطابات الأخرل كمجاراتيا،كتكظيؼ إمكاناتيا كفؽ نمط مف 
 1.العلبقات يضبط كاقع الخطاب الركائي كيحدد خصكصيتو

    إف مقكلة التجنيس ىذه كاستمياـ الأجناس الأدبية كتكظيفيا في الركاية       
استكقفت الكثير مف الركائييف الجزائرييف الذيف خاضكا غمار التجريب الركائي عبر 

                                                             
،الدار 1حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد بالمغرب،دار الثقافة،ط-الكتابة كالتجربة: سعيد يقطيف1

 .295ـ، ص1985البيضاء،المغرب ، 
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أميف -بشير مفتي-الطاىر كطار-كاسيني الأعرج)مقكلة التجنيس كمنيـ
؛حيث حاكلكا المزج في كتاباتيـ بيف الركاية كالتاريخ،كالركاية (...الزاكم

كالشعر،كالركاية كالأسطكرة،كالركاية كأدب التصكؼ،كالركاية كقصص ألؼ ليمة 
كمف خلبؿ ىذا أرادكا التأكيد عمى عدـ كجكد نظرية ...كليمة،كالركاية كالسيرة الذاتية

كما أثبتكا كذلؾ ليكنة 1قارة للؤجناس الأدبية كمحاكلتيـ كذلؾ خرؽ مقكلة الأحادية،
كمركنة الركاية الجديدة مف جية ،كمف جية أخرل قدرتيا عمى احتكاء الأجناس 

. الأدبية كالانفتاح عمييا
 لـ يظير التجريب الركائي معزكلان :الألفية الثالثة وسياقات الروائي التجريب 3-4

ناتج عف التطكر التكنكلكجي  ككني،-عالمي سياؽ كعمؿ فردم،بؿ ظير متشكلب في
حيث  المعاصر بكافة جكانبيا،  المعرفة الانسانيةعمى تأثيره انعكس الذم الحاصؿ،
أم مكضكع دكف تدخؿ كسائط  معرفة عميو تتعذر  رمزم ككف في يعيش أف الإنساف
  2.ىذا الككف

 ثقافي في مناخ تتمكقع إبداعية ممارسة ىك ، الركائي           إف التجريب
إبداعيا،ىذا المناخ جعؿ  كشركط ماىيتيا، منيا كيستدعي سماتيا، يحدد معاصر،

مفيكـ التجريب كاضحا ككنو اختباران مستمرا لمكتابة كبحثا دائما كمتكررا عف صياغة 
كما ىك انعكاس انعكاس كذلؾ للؤزمات التي يتعرض ليا 3.متجددة للئبداع

الإنساف،كتشتت لمقيـ السائد كتلبشي الذات الإنسانية كالغمكض الذم يكتنؼ 
حاضرىا كمستقبميا،كتشظي كؿ ماىك مألكؼ كسائد كمعتاد،في ظؿ ىذه الظركؼ 
المخمخمة لطبيعة الإنساف المألكفة يصبح الفف غير قادر عمى فيـ الكاقع السائد 

كتحميمو،كما يعجز كذلؾ عف التعبير عنو نظرا لككف الزمف قد تجاكز طريقة تعبيره 
                                                             

قراءة في نماذج ركائية معاصرة،مقاؿ متكفر عمى المكقع -الركاية الجزائرية كسؤاؿ التجنيس: طامية حطاب1
WWW.ATTANAFOUS.UNIV-MOSTA.DZ:10:10ـ،2016-10-10:بتاريخ .

المسرح الغربي نمكذجا، المجمة الأردنية -أدبيات التجريب في الكتابة المسرحية:خير البقاعي محمد: يينظر2
. 73ـ، ص2009، 01، العدد 01لمفنكف،مجمد 

-د)الشعر التكنسي المعاصر بيف التجريب كالتشكؿ،دار نيى لمطباعة كالنشر كالتكزيع،:  الغريبي خالد3
 .12ـ، ص2005،تكنس، (ط
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المألكفة كطبيعة تشكمو التقميدية، كمف ثـ دعت الحاجة إلى تكظيؼ فعؿ إبداعي يعيد 
النظر في كؿ شيئ،كيدعكا إلى إعادة قراءة مشكلبت المجتمع قراءة جديدة مكاكبة 

كتأسيس كعي جمالي جديد بإمكانو التعبير عف - عصر السرعة-لركح العصر
        1.مشكلبت ىذا العصر
 كعف العالـ عف بتساؤؿ منطقي، الحقائؽ مع يتعامؿ لا الذم           إف التجريب

الإنساف كدلالات كرمكز كجكدية قابمة لمتحكؿ كفاعمة في الذات،يتعامؿ مع الحقائؽ 
 كذلؾ المستمر، كالتحكيؿ التي تبعث عمى القمؽ الذم يكلد السؤاؿ بمنطؽ الخمؽ

 .كالككف الذات بالمجتمع تربط التي العلبقات مف شبكة باعتبارىا
          إف القمؽ الذم يبعث عمى الشؾ كالتساؤؿ حتما سيفرض عمينا البحث عف 
صياغة جديدة لممفاىيـ كالعلبقات التي تغير فيمنا كعلبقاتنا بالحقيقة كتخمخؿ عاداتنا 

الذىنية المتأصمة تماما كما لك أف الأدب يخكض مسعاه لخمؽ إنساف جديد 
 2.لاحقا،يحاكؿ الكشؼ عف مجاىيؿ بعدية

  إف ركح العصر كالظركؼ التي نعيشيا في الألفية الثالثة  تفرض عمينا         
البحث عف 

الحداثة؛لأف مفيكـ الحداثة أحيانا قد  كنو مف خصكصيتو يستمد التجريب الذم
حتى  التجديد، مف أكثر في معناىا العاـ   كما أف الحداثة3يتعادؿ مع مفيكـ التجريب

ف ىك منتج كؿ متغير  التجديد الحداثة، لأف مظاىر مف مظيرا التجديد كاف كا 
 في البحث عف معايير يسيـ السابقة،بؿ غير خاضع لممعايير التقميدية  كمختمؼ

 إلى يشير لا جديدة قادرة عمى دحض القديـ كمكاكبة كؿ ما ىك جديد، كما أف الجديد

                                                             
أنماط: ماضي عزيز شكرم : ينظر1 ،(المعرفة عالـ سمسمة ( الجديدة العربية الركاية   الكطني المجمس ، 355 ع 
 15 .ص ـ، 2008 ، سبتمبر الككيت، كالفنكف كالآداب، لمثقافة

 
،دار الحكار لمنشر كالتنكزيع،ط: مجمكعة مف الكتاب2  .74ـ، ص1994 ، ،اللبذقية،سكريا1الإبداع الركائي اليكـ
مختبر السرديات،كمية الآداب كالعمكـ -أسئمة الحداثة-الركاية المغربية: حسيف الصميمي كآخركف3

 .171 صـ،1996،بنمسيؾ،الدار البيضاء،المغرب ، 1الإنسانية،ط
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 يطرح كاف إذا إلا لمحداثة استقٌر الذم بالمعنى حديثا الجديد يككف كلا الحداثة دائما،
  1.لمحداثة الأساسية، القضايا
 إجرائي كاليركب مف النمطية انعكاس كالخمؽ كالمغايرة كالتجاكز،  التجريب         
 التجريبية الكتابة رؤية الاستمرار كتعميؽ مف التجريبي النزكع يمكًف كما لمحداثة

كفي ىذا الصدد يقكؿ الناقد المصرم جابر  التجاكز مغامرة عمى كىيمنفتحة دكما
مكضع  شيء كؿ ككضع كالإبداع الفكر كحرية البحث كمغامرة التجريب: عصفكر
 2.الحداثة مف الآخر الكجو السؤاؿ،

 كمو أف الحداثة كالتجديد كالتجريب قد أفرزكا ذا          كما يمكف أف نقكلو عف ق
غرييو  ركب ف آلا يذكر الركائية الجديدة كما عمى المستكل الأدبي نكعا مف الكتابة

Alain Robbe- grillet سيميت بحركة الركاية في الخمسينات ظيرت كالتي،
 Le nouveau romanالجديدة

: السمات الفنية لمتجريب-4
           يمعب التجريب دكرا ىاما في جعؿ الركاية الجديدة تقتحـ حدكد الكتابة 

 ك النصكص ك كؿ المكضكعات عمى ينفتح مفتكح، نص إلى فتتحكؿ كتخكميا ،
. متعدد الطبقات التركيب بالغ نصا الركاية كبيذا تككف المختمفة، الكتابية المظاىر

 بنيات عمى ركائية تشتغؿ يعمؿ عمى إيجاد كتابة الركائي            إف التجريب
 إبداعي جديد جمالي بكعي زماف كشخصيات ك فضاء ك كصؼ ك سرد مف الحكي
 ركايتو يجعؿ الكتابة؛حيث مف النكع بيذاناتج عف كعي كقصد مف الركائي  خلٌبؽ،

 السارد أك عنو يعبر ما خلبؿ مف الكتابة تمارس ىي ك نفسيا في تفكير حالة في
 نقدم خطاب عنو ينتج ممٌا تأملبت، ك لحظات ك مكاقؼ مف الضمني الكاتب

                                                             
ـ، الييئة المصرية 1984،أفريؿ مام جكاف،4،المجمد3الملبمح الفكرية لمحداثة،مجمة فصكؿ،العدد: خالدة سعيد1

 .25لمكتاب،القاىرة،مصر ،ص
ـ،الييئة المصرية 1995،شتاء 13،المجمد4التجريب كالمسرح،مجمة فصكؿ ،العدد: جابر عصفكر2

 .5لمكتاب،القاىرة،مصر،ص
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 الأكضاع يتخمؿ فيما ك العامة، بنيتو داخؿ ك الركائي صمب النسيج في يحضر
  1.الخطاب الركائي تشكؿ مظاىر كؿ ك السردية

الزماف كالمكاف  –              مف المككنات الجكىرية لبنية النص الركائي 
 خضعت ك تشكمت ىذه المككنات ك تحكلت تغيرت ك كميما ،-كالشخصية كالحدث

 يتخيؿ أف يمكف،لمقارئ لا إذ ركائي، عمؿ أم جكىر ك أساس دائما فستظؿ لمتجريب
  2.سرد لغة ك شخصية ك مكاف ك زماف بدكف ركاية

         لقد اتسمت الركاية الجديدة بسمات فنية كجمالية لـ تكف معيكدة مف قبؿ في 
 خصائص الركاية التقميدية،كيرجع ذلؾ لمتحديث كتخطي النمطية،ككذلؾ استخداـ

 الركائي غدا النص حتى الكتابة الركائية ، مجاؿ في نكعية قفزة حققت جديدة تقنيات
بنية  عمى الحداثة ركاية كتاٌب اىتماـ انصبٌ  بعدما ذلؾ ك التشكيؿ، ك الحدكد مائع
تفكيؾ كتشتيت   ىك ىميـ الكحيد كاف ك المكضكع، كحدة دكف النص

 النص بنية في تشكيؿ التيشيـ ككذلؾ تشظي دلالتو كمعانيو، ك ، النص الركائي
 ببنية  تتصؿ مكضكعات في ك ، جديدة أنساؽ كفؽ المكركث بناء إعادة ك الركائي،

  3.أبعادىا ك بدلالاتيا كرمكزىا دكافعيا ك الأمة، فكر
 ك الزمف بقضية-في ظؿ التجريب-    لـ تعد تيتـ الركاية العربي الجديدة      

 الأحداث سرد محكر ك الفقرم، عمكدىا ك محكرىا الذم كاف العقمي المنطقي الترتيب
السير قدما  ك سعت إلى الثكرة عمى القكالب القديمة ، بؿ كبناء نسيجيا، كحياكة فييا

                                                             
بحث مقدـ لندكة الركاية -التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد:محمد عزالديف التازم: يينظر1

الركاية العربية إلى )المجمس الأعمى لمثقافة،الدكرة الخامسة لممتقى القاىرة للئبداع الركائي العربي-العربية
 .03ـ، ص2010 ديسمبر15-12-،أياـ(أيف؟

ركاية برارم الحمى لابراىيـ نصر الله )النص الأدبي بيف مصطمحي التداخؿ كالتراسؿ:ميا القصراكم: يينظر2
سمسمة الدراسات )جامعة العيف لمعمكـ كالتكمنكلكجيا،،الإمارات العربية المتحدة،مجمة الجامعة الإسلبمية،(نمكذجا

 .1019ـ، ص2010، يكنيك 2،العدد 18،المجمد (الإنسانية
 .82ـ،ص2،2007،العدد23الركاية كالتجريب،مجمة جامعة دمشؽ،المجمد:حسف عمياف: يينظر3
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 لمزمف التتابعي البناءى  إلغائيا، ففي بداية تشكميا حتى أكاخر الخمسينيات اتٌخذت إلى
 سير في بارزة انحرافات دكف الركاية في تتعاقب ك الأحداث تتكالى حيث ليا، شكلب

 كاف الذم العشريف القرف مف الأكؿ النصؼ المجتمع في حالة يعكس ىذا الزمف، ك
 في الإنساف يعيشيا التي السريعة بالتغيرات ما قارناىا إذا بطيئة، بحركية يمرٌ 

 لمنطؽ  فقد كاف خاضعاالركائي الحدث أما بناء .ذاتو القرف مف الثاني النصؼ
 نصو صاعدا حبكة ينسج الركائي يظؿٌ  كىكذا للٌبحؽ، سببا يككف فالسابؽ السببية،

- الذركة–تسمى  ما لحظة في الحكائي المتف فيتأزـ خطي، أفقي بشكؿ الأماـ إلى
تنتيي فييا أحداث الركاية   نياية بناء الحدث كمف ثـ تنفرج ثـ في البناء الحكائي،

  1.الركام نصو فييا كمف ثـ يغمؽ
 الأشكاؿ أكثر يظؿ الركائي الجديد النص في المتشظي لمزمف البناء  إف         
 الركاية أف كالتسمسؿ ،فبما لكسر النمطية نتيجة الأدبية الأخرل الأنكاع عمى انفتاحا

 النص فيتحكؿ الأخرل ، الأدبية الأنكاع مف غيره مع يتراسؿ يظؿ مفتكح إبداع أدبي
 نطاؽ مف  السرد لغة تخرج لذلؾ ك الكابكس، أك بالحمـ أشبو ما شيء إلى الركائي
 في -لغة شاعرية-الشعر لغة تشبو لغة إلى التحميؿ ك التسمسؿ ك النتيجة ك السبب
  2.رمكزىا ك كثافتيا
كذلؾ ىي التي تذىب بالركاية  الركائي لمتجريب السمات الفنية أيضا  كمف          

 المتف الركائي داخؿ الثقافية المرجعيات ك الأصكات ك المغات تعدد كذلؾ نحك
قضايا  عمى منفتحا أدبيا جنسا منيا يجعؿ ك خطاباتيا ممكنات يكسع ىذا ك الكاحد،
 حمكلاتيما ك الجماعية ك الفردية الذاتى  يتمثؿ تطمعاتو، ك قمقو ك أسئمتو ك الإنساف

                                                             
 .1019النص الأدبي بيف مصطمحي التداخؿ كالتراسؿ،ص:ميا القصراكم: يينظر1
 .1020ص:المرجع نفسو:  يينظر2
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 الإنسانية بالأحاسيس لتزخر الركاية أفؽ يتسع بذلؾ الثقافية، ك النفسية الاجتماعية ك
  .1.التجارب المكاقؼ ك ك الرؤل ك

 الصيغة تقطيع ك البنى أيضا تقنية الركائية الحداثية الكتابة ىذه تعتمد كما
 مجتمعة تشكؿ أرقاما، تحمؿ مستقمة تماما لكحات ك صكر إلى المكانية
  .2مكحدا مكقفا أك انطباعا، كتعطي مكحدة، فنية رؤية

 الحمـ التجريبية عكالـ الركاية ترتاد  كمف السمات الفنية كذلؾ لمتجريب أف         
 اليكمي كاقعو تجاكز عمى الإنساف قدرة يمثؿي  الكاقع،حيث فكؽ ما إلى كالفنتازيا ينتمي

 بيف ك الحمـ، بيف ك الكاقع بيف يفرؽ لا الركائي التجريب الحمـ باعتبار مف خلبؿ
 الكاقع، عف ككتابة بذاتو يعي لأنو التكقعات، ك بيف الكقائع الكاقع، كأسطكرة الكاقع

 3.ىك كما بثو إلى تسعى لا ك تشكيؿ ملبمحو تعيد تستنسخو، لا ك تستميمو
غير  أحداث لتقديـ يأتي الركائية الكتابة داخؿ التعجيب تقنية استحضار  إفٌ          
 إنو نفسو، الآف في السارد ك البطؿ الأصؿ في ىك شخص يحكييا لمتفسير، قابمة
 الأحداث إف آخر، بتعبير ك [...]مضاعفة ثقة يستحؽ الناس ككلبمو كباقي إنساف
 4.السارد طبيعي بينما يككف طبيعية فكؽ تبدك

الدكتكر عمرم بنكىاشـ في كتابو - المعنى كما يرل بيذا  كالعجائبي         
بالركاية  ينزع عبثية،أك ترفا فنيا عقمية لعبة -المكسكـ بالتجريب في الركاية المغاربية

 ملبمح صياغتو إلى فضاءاتو الميحدثة ك شخصياتو ك لغاتو ك الجديدة عبر تقنياتو
 في حقيا المؤلمة المفارقة القساكة ك مف تنحت كتابة ركائية مغايرة، كتابة ركائية

 طبيعي-عالـ فكؽ بناء يحاكؿ الذم الكلبسيكي العجائبي فعكس الرفض، ك القكؿ
                                                             

 .3التجريب الركائي كتشكؿ خطاب ركائي عربي جديد،ص:محمد عزالديف التازم: يينظر1
 .85-84الركاية كالتجريب،ص ص:حسف عمياف: يينظر2
. 5التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد،ص:محمدعزالديف التازم: يينظر3
،الرباط ، المغرب 1الصديؽ بكعلبـ،دار الكلبـ،ط:مدخؿ إلى الأدب العجائبي،تر:تيزفيتاف تكدكركؼ: يينظر4
 .225،ككذلؾ ص10ـ، ص1993،
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 ك ماضية لحظة إلى دكما المشدكد القديـ العجائبي ك طبيعي، عالـ جانب إلى
 العجائبي فإف تطييرىا، ك الجماعية الركح تفعيؿ ك التربية ك المتعة المركم بيدؼ

 ك1.الكاقع كالراىف الذم نعيشو ليجسد ملبحـ الإنسانية المفككة مف ينبع الحديث
 الكاقع بيدؼ داخؿ يتأسس لا العجائبية، لمبنيات المستثمر الحديث العجائبي النص
 آليات تكظيؼ أجؿ مف أيضا إنما ك فقط، للئنساف الكجكدم الضياع ممحمة تجسيد

 الأسطرة صيغ عبر الاحتجاج، ك الفضح ك المكاجية أشكاؿ كافة لخكض فنية جديدة
اليامشي كاستنطاؽ  ك المنسي استدعاء ك البكح ك التيكـ ك السخرية الالتباس ك ك

 2.اللبكعي برسكباتو الجارحة
 الكاقع إف الركاية تتعارض مع مفيكـ الكثيقة لتنتنج خطابا قد يقكـ بمحاكاة          

 في الركاية، الكاقع يمثؿ ما ىك ك الركائي، التخييؿ عبر آخر، كاقعا بالتالي يبني ك
مكانية التخييمية، خصكصيتو لو كاقع أنو إلاٌ   يحفؿ لأنو الاحتماؿ في كقكعو كا 

 خصائصو ك فرادتو ك الركائي النص لخصكصية يؤسس فيك بالكذب الركائي،
 مف الركائية العكالـ تجديد ك التخطي ك عمى التجاكز اشتغالو حيث كمف النكعية،
 متناسمة كتابة لأنو النمذجة، ك النمطية كيرفض التقميد، ضد يقؼ فيك لأخرل، ركاية
 كمنجز جاىز ىك ما كؿ تنميط كنمذجة كتحقيب ككؿ عمى تتمرد الكتابة، مداد مف

  3.سابقا
 شخصيات ركائية بتجاكر تتعمؽ ك الركائي سمة أخرل كذلؾ ،          كلمتجريب

 بيف الشخص الحميـ المقاء ذلؾ الركاية يمنح ما داخؿ حقيقييف، أشخاص مع متخيمة
 بيف ذلؾ المقاء كفي أحداث، مف الركائية الكتابة تقدمو ما محتمؿ عبر كالشخصية،
الحياة  مف كمكقفا خاصا، زمنيا إيقاعا الركاية يمنح ما كالشخصية، الشخص

                                                             
 (ط-د)،دار الأماف،-الراىف عمى منجزات الركاية العممية-التجريب في الركاية المغربية:عمرم بنك ىاشـ: يينظر1

 .21ـ،ص2015،الربط،المغرب،
 .21، ص-الراىف عمى منجزات الركاية العممية-التجريب في الركاية المغربية: عمرم بنك ىاشـ: يينظر2
 .4التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد،ص:محمدعزالديف التازم: يينظر3
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الأكضاع  طبيعة إلى كبالنظر آخر، جانب مف الكجكد إلى كنظرة كالككف، لمجتمعكا
 كتداخؿ التشظي، عمى ينبني فالسرد التجريب، تمارس فعؿ التي الركاية في السردية،

 أف النصي،كما داخؿ نسيج البناء بنيكيا، منظمة نقلبت عبر الأزمنة كالأماكف
 ما إلى ساردة إلى الركائي الفعؿ في فاعمة مف تتعدد الركائية كظائؼ الشخصيات

 الشخصيات تعدد أف كما لو، كالمسركد الضمني كالقارم الضمني عمى الكاتب يحيؿ
 إيجابيا، بطلب يسمى كما الكلبسيكية، الركاية في البطؿ مفيكـ يغييِّبي  الركاية،بما في
 أبطاؿ أيطمقت عمى التي التسميات مف كغيرىا إشكاليا، بطلب أك بطلبمأساكيا، أك

 تعدد يمثؿ ما نحك الشخصيات تعدد دفعت بتقنية التجريبية، الركاية الكاقعية ،فالركاية
 بما النصية، كالكظائؼ كالتجارب كالأفكار لمعالـ الرؤيات المجتمع كتعدد في الذكات
 1.الشخصيات آمكف بديمقراطية فميب يسميو
 كما استعاف دعاة التجريب بتكظيؼ تقنية تكظيؼ التراث في الركاية           

الجزائرية؛حيث يعتبر مظيرا مف مظاىر التجريب في الركاية الجزائرية 
 ىـ ك كخمفية أك مرجعية اتخذكىا رافدا لبناء نصكصيـ التجريبية،حيث اعتمدكه

 تجربة إلى تمؾ الخمفية تحكيؿ عمى تيـ قدر مع الفنية، أعماىـ بتشكيؿ يقكمكف
  2.بشكؿ دائـ الاستمرار ك لمتحكيؿ، القابؿ النصي التراكـ في تسيـ لأف قابمة جديدة

 كالسرد المكركثة القديمة أشكالو في العربي السرد بيف الجامعة           إف الصمة
 مف لابد كاف المعاصرة العربية الجزائرية الركاية في لدينا الممثؿ العربي المعاصر

. الركاية ىذه في السردم المكركث الجديد لاستمياـ الإبداعي التصكر تثميف
 السردية الأشكاؿ سيطرة مف النيضة عصر في العربية الركاية           فمقد عانت

 لمتراث الركائي بانتصار إبداعيا ليكحي معا كمضمكنيا في شكميا تجمت التي التراثية
 تأثير لممقامات مثلب كاف فقد ، الآخر الغربي إبداع في شخصيتو تذكب لا حتى

                                                             
. 4ص:التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد: محمدعزالديف التازم1
-110ـ،ص ص1992 ،بيركت،لبناف ،1الركاية كالتراث السردم،المركز الثقافي العربي،ط:سعيد يقطيف:يينظر 2

111. 
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 فخضعت ، الشكمية كالأسمكبية الناحيتيف مف كالمؤلفة المترجمة الركايات في كاضح
كليمة  ليمة لألؼ ككاف ، الصعبة كالمفردات ، المترادفات ككثرة ، لمسجع الركاية لغة
 ، الحكايات بطؿ معالـ الركائي النص في فبرزت ، المضمكف في كاضح تأثير

 1.كالخارؽ كالعجائبي الأحداث لممصادفات كخضعت
النص  جعؿ الاغتراب مف نكعا أنشأ التراث في الرجكع المغرؽ  إف ىذا         
العكدة  قىذ كانت كما ، الجديد العربي المجتمع كالإنساف يعيشو عما بعيدا السردم 

الجديدة  السردية بالتقنيات المتعمقة لكؿ مظاىر التجديد مطمقا رفضا إلى التراث
 .الأكركبي الآخر نص في المثبتة
العربي عامة      إف مف أسباب تكظيؼ التراث في الركاية ىك  دخكؿ المبدع      

 عف لمبحث سعى مف خلبليا  ، كالثقافي الحضارم الكعي مرحمة كالجزائرم خاصة
 مجاكرات بيدـ التراث عمى فاشتغؿ الآخر،/ التراث : تيارم المفقكدة بمصارعة ىكيتو
 النص مف الإفادة حاكؿ كما ، الجديدة الذات ما يناسب إلى كتحكيميا قديمة نصية
ىماؿ الجديدة كتقنيات الكتابة السرد ببنية يتعمؽ فيما الغربي السردم  لو ما كؿ كا 
مجتمعو  كقضايا العربي كىكية الفرد يتنافى مما الغربي المجتمع بخصكصيات علبقة

 .
 كما بعدىا دكرا ميما للؤشكاؿ  ( modernism )    لقد لعبت الحداثة       

 الإستراتيجيات مف ضرب الركاية السردية التراثية التي بات التعامؿ معيا كبيا داخؿ
 التشكيؿ في كتفرد الأداء في خصكصية مما أكجد المعاصرة الكتابة في الجديدة
 نصي سردم تراثي مف مككف الإفادة حتمية في الكقكع في الجديدة الركاية فتكرطت
في  عنو كتختمؼ الجنس تشاركو نصكص مع بالقياس الاستقلبلية سمة يضمف
 2.المعالجة طبيعة

                                                             
-د)تكظيؼ التراث في الركاية العربية،منشكرات اتحاد الكتاب العرب،: محمد رياض كتار1
 .7ـ،ص2002،دمشؽ،سكرية،(ط

2 :فائز الشرع:ينظر نتاج النص،مجمة   ،اتحاد يصدرىا شيرية أدبية مجمة ، الأدبي المكقؼ استدعاء المكركث كا 
 .ص ، 1424 شكاؿ ، 2003 الأكؿ كانكف ، كالثلبثكف الثالثة السنة ، 392 العدد ، بدمشؽ العرب الكتاب
181 
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 كأشكالو السردم التراثي النص المعاصرة الجزائرية   لقد كظفت الركاية        
 الإبداعية القكالب تكسير لأجؿ... كشعبية كأسطكرية كتاريخية أدبية مف المتنكعة
 الإنساف كآلاـ كطمكحات آماؿ تصكر جديدة تعبيرية طرائؽ كاختلبؽ التقميدية

 عف بركح التساؤؿ مثقمة معرفة تقدـ جمالية المعاصر،فاستميامو كتكظيفو يعتبر أداة
 الأيديكلكجي الصراع الآخر، كحكارىا مع الأنا كىكية ، التاريخ كأزمة ، الإنساف كجكد
 مف النكع ىذا سمة العالمي ككذا الإسلبمي لعربي التراث ا عمى الإنفتاح بدا كليذا...

 (المعاصرة السردية الدراسات في تسميتو عمى الذم اصطمح الإبداعي التشكيؿ
،الذم يشكؿ مجالا ىاما لمحركة النقدية،منذ ظيكره،ككنو مصطمحا يتعمؽ )التناص

أساسا بالاختصاصات المتنكعة،كمف ناحية الاشتغاؿ،فإف الأمر  لايتكقؼ عند حدكد 
نما يتجاكز ىذه المدارس كالنظريات إلى آفاؽ  مدرسة معينة أك نظرية نقديةما،كا 

كتكظيؼ الركاية لمتناص يتمثؿ في محاكلة النص الركائي الجادة  [...]التداخؿ النكعي
حكاـ دلالتو  1.لاستيعاب مختمؼ الفاعميات التي تمكنو مف تطكير بنيتو،كا 

كمف ىنا يمنكف القكؿ إف الركاية  الجزائرية الحديثة تحاكؿ استيعاب النص           
التراثي،كتسعى مف خلبلو إلى صياغة نسؽ ركائي محدد يستقيـ بالمحاكرة المستمرة 

 التراث مع تقيميا يتشكؿ عمى قاعدة إحدل العلبقات التي2.مف النصكص المرجعية
الشكميف  خلبؿ مف العلبقات سعيد يقطيف ىذه يضبط ك القديـ، العربي السردم
 :التالييف

 مادٌة لإنجاز منطىمقا كيككف اعتماده :كشكؿ قديـ سردي نوع مف الانطلاؽ -أ
 السرد أشكاؿ خلبؿ مف فتبرز الخطاب، في القديـ النكع قكاعد بعض تتدخٌؿ ركائية،ك

 أسمكب ذات أنكاع بحضكر ذلؾ عمى التدليؿ يمكف ك .طرائقو أك لغاتو أنماطو أك أك

                                                                                                                                                                               

 
عالـ الكتب -دراسة في الفاعميات النصية كآليات القراءة-التجربة الركائية المغاربية: فتحي بكخالفة1

 .319-318ىػ ،ص ص1431ـ،2010 ، ،إربد،الأردف1الحديث،ط
 .338 ص:-دراسة في الفاعميات النصية كآليات القراءة-التجربة الركائية المغاربية: فتحي بكخالفة2
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 شابو ما ك الكقائع حكي ك المشاىدات كتابة ك الرحمة ك الرسالة كالمقامة ك قديـ
 يمكف كمي، صعيد عمى يتجسٌد أف يمكف كما الركاية في النكع القديـ حضكر ك .ىذا
 النصكص ىي كثيرة ك .جزئي صعيد عمى صغرل، بنيات سردية شكؿ يأخذ أف

ات شكؿ عمى القديمة النكعية البنيات فييا ىذه تحضر التي العربية الركائية  مناصَّ
 ىك الشكؿ ىذا ككف يلبحظ ك في الركاية، متضمنة سردية أك دينية أـ تاريخية
 .المييمف

 ك اليكيٌة، ك الكاتب محدٌد النص ىذا يككف ك :قديـ سردي نص مف الانطلاؽ -ب
 إنتاج ك ،(الركاية) جديد سردم نص تقديـ يتـ معو، النصي التفاعؿ أك عبر الحكار

  1.النص فيو ظير الذم الجديد بالزمف صمة ليا جديدة .دلالة 
         كمف بيف أشكاؿ اليركب مف الحاضر كمشكلبتو تكظيؼ التراث،الذم يعتبر 

 تاريخية ظركؼ في نشأ أكربي كجيا مف كجكه العجز عف الاعتراؼ بأف الركاية شكؿ
 تعبيريا كسطا الركائي الشكؿ في كيجدت صاعدة، فئات اجتماعية عف تعبيرا بعينيا
. تياطمكحا آماليا ك ك عييا ك تجسيد عمى قادرا

 أك البعيد الماضي مف المعاصرة الأمـ كصؿ ما             إف التراث ىك كؿ
 بماضي أك الشعكب مف غيرىا ماضي أك ىي بماضييا الأمر سكاء تعمؽ القريب

 إلى يصنؼ كاقع معطى مسألة ثانيا كىك مكركث، مسألة :أكلا جمعاء،فيك الإنسانية
 :مستكيات ثلبثة

 كالمطبكعات كالكثائؽ المخطكطات مجمكع في يتمثؿ :مادي مستوى           1-
 ....التكارث ميزة فيو نممح مادم ىك ما ككؿ كالأضرحة كالمعابد كالآثار كالقصكر

 .الخ؟
 كالآراء كالتفاسير كالرؤل التصكرات مختمؼ في يتحدد :نظري مستوى-          2
 كسياسية اجتماعية معطيات مف انطلبقا التراث عف لنفسو جيؿ كؿ فالتي يكك

 .الجيؿ ذلؾ أبناء يجتازىا التي التاريخية المرحمة مقتضيات تفرزىا كعممية كثقافية
                                                             

، 1مف أجؿ كعي جديد بالتراث،منشكرات رؤية لمنشر كالتكزيع،ط-الركاية كالتراث السردم:سعيد يقطيف: يينظر1
 .8-7ـ، ص ص 2006
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 التي بالسحر الشبيية الركحية الطاقة تمؾ كتمثمو :سيكولوجي مستوى         3-
 فئة أك جماعة أك نخبة قبؿ مف احتكاره يجرم حيث إليو المنتميف في يكلدىا التراث
 كالتعبئة السياسي التكجيو ميداف في استغلبلو قصد كالمتسمطيف مف  المنتفعيف

 كأساطير كعقائد كأفكار كتصكرات مفاىيـ مف التراث بو يزخر لما الإيديكلكجية نظرا
 كعادات
 .الأفراد  مخاييؿ عمى قكية سمطة تممؾ كقيـ كمبادئ كميثىؿٍ  كفمكمكر كتقاليد

 1.عمييا تأثيره مقاكمة عف تعجز التي كالجماعات
 التراث ما  استمياـ حاكلت التي الأكلى، العربية الركايات           كما يعتبر فشؿ

 انتياؾ العرب عمى الركائييف قدرة عدـ ككذلؾ الفترة تمؾ الركائي في الشكؿ فرضو
. الأكركبي الركائي الشكؿ بنية

 في أف مفاده بتصكر  عميومحككما البداية كاف في العربي الركائي          إف 
 حاكؿ لذلؾ ك كالمقامة مثلب ، بالركاية الأكربية شبيية تقميديةأشكالا  العربي التراث
 تطكر ك الركائي نشأ النكع أف الحسباف في يأخذ أف دكف عصرية مقامات كتابة

 أماـ حيرتو عف ك المعقدة، الحديث العصر إنساف مشكلبت المجتمع ك عف لمتعبير
 محدكدة السردية الأشكاؿ مف الاستفادة ظمٌت بو،كما يحيط ما في كؿ شكو ك العالـ
 مف عدد اىتدل أف إلى العربية، الركاية في تيار عاـ بمكرة عمى قادرة غير ك انتقائية
 ذلؾ ك الركاية العربية في جديد  أساسي تيار تككيف إلى الجدد العرب الركائييف
 .الركائي التجريب انطمؽ منيا ك المعاصرة، الحياة مف مأخكذة مختمفة مكاد باستخداـ
 إطار في للبندراج قابلب ما ركائيا نصا يجعؿ ما أفٌ  إلى الإشارة كتجدر          
 التي لمعالـ رؤيتو بؿ فقط، جديدة سردية لتقنيات ليس تجريبو الجديدة العربية الركاية

                                                             
 .عممية مجمة الأثر، مجمة ،"أنمكذجا القصة" الجزائرم الطفؿ أدب في التراث  حضكر:جمكلي العيد : ينظر1
كمية،  2010 مام التاسع، العدد محكمة،  . 119 -120  صص الجزائر، كرقمة، جامعة كالمغات، الآداب 
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أف يستفيد تو كقدرتو عمى إمكاني ك التقنيات الجديدة ليذه استخدامو طريقة تحدٌد
 1.منيا

 مع   فعمى حد تعبير سعيد يقطيف أنو حاف الكقت لمكعي النقدم أف يتفاعؿ       
 ك عنو المسككت في حيثيات البحث ك السؤاؿ القديـ بيدؼ تجديد الأدبي التراث

 في لمذات جديد فيـ  في كالمساىمة كذلؾ ك المخيمٌة، ك الذاكرة في المغيٌب كالمنسي
 2.الحديث العصر ك الذاتي الكاقع ك بالنص التفاعمية تياعلبقا

 السردم خصائص كآليات بناء النص عف العربية الركاية خرجت  لقد        
 ذلؾ كاف سكاء ليا، أساسا الفني اعتمدت التجريب ، عدة أشكاؿ خلبؿ مف التقميدم
إلى  بالدخكؿ أك الألكاف الأدبية بتداخؿ أك الماضي، محاكرة ك التراث إلى بالعكدة
تتبنى  حيث ا،تو لذا الكاعية الكتابة تقنيات استخداـ أيضا منيا ك العجائبي، تكظيؼ

 .3  بنفسيا كاعية كتابية بمحاكلات الفني التجريب قصد عف
          لقد صنؼ النقاد العرب التجارب الركائية الجديدة ككضعكا ليا معاييرا تقكـ 

مف خلبليا عمى استمياـ التجريب كتكظيفو في الركاية الجديدة العربية عامة 
كالجزائرية خاصة،كمف ىؤلاء النقد نذكر الناقد المصرم الكبير صلبح فضؿ الذم 

 :ىي ك حدد ىذه المعايير التي تصنؼ مف خلبليا التجارب الركائية ،
 متخيمة جديدة لاتعرفيا الحياة العادية كلـ تتداكليا السرديات السابقة، عكالـ ابتكار -

،كقدرتيا عمى اكتشاؼ قكانيف الخاصة جماليتيا بمكرت ك منطقيا الداخمي خمقت
. تشفيرىا كفؾ رمكزىا لدل القارئ العادم بطريقة حدسية مبيمة

                                                             
،الجزائر، 1في الركاية العربية الجديدة،الدار العربية لمعمكـ ناشركف كمنشكرات الاختلبؼ،ط:فخرم صالح: يينظر1

 .179-178-177ىػ ،ص ص ص 1430ـ ،2009
 .270الركاية كالتراث السردم،ص:سعيد يقطيف: يينظر2
 ا،بوآد ك العربية لمغة القاسمي مجمع ،-النرجسي السرد مرايا- العربية الركاية في الميتاقص :حمد محمد :ينظر3

. 61ـ،ص2011 ، الغربية ،باقة1،ط،كمية أكاديمية لمتربية  ـ جالقاسمي  أكاديمية
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جديدة لـ يسبؽ استخداميا كتكظيفيا مف  فنية تقنيات تجريبية قدرتيا عمى تكظيؼ -
 .منظكره تحديد ك المتخيؿ العالـ تقديـ بطريقة تتصؿ قبؿ،
 عبر مختمفة تتجاكز ما ىك مألكؼ في الإبداع السائد ، بمستكيات المغة استعماؿ -

 الشعرم ،أك أك السردم التراث لغة تكظيؼ مع متراسمة، ك متشابكة نصية تعميقات
 1.الأخرل،كذلؾ قصد تحقؽ شعرية لمسرد الخطاب أنكاع ك الميجات إدراج
 يبدأ لينتيي  كمف ىنا فحسب التقنيات الفنية الجديدة لمتجريب أف النص لا         
ليبدأ،كأف كؿ ما يبدأ لينتيي فيك مناؼ للئبداع،فالنص الجديد تتجمى  ينتيي لكنو ك

 ك فلب يخضع انفتاحو، ك سؤالو عف البحث دائـ خلبقا فعلب مظاىر حداثتو في ككنو
 أماـ القارئ،بؿ يجعؿ منو حذرا كؿ الحذر مف تمكناتو كالحرباء حيث  يستسمـ لا

  .للئبداع مناؼ لينتيي يبدأ ما كؿ إف يغير معناه في كؿ سياؽ كما قاؿ التفكيكيكف،ك
 استنطاقو كمحاكلة الركائي المنجز النظر في كليذا لابد مف ضركرة إعادة         

أف  لمركائي بدٌ  لا التقميد كتجاكزه،إذ شرؾ في الكقكع تفادم لأجؿ مرٌة ككؿ حيف، كؿٌ 
يستمر في التجريب كالبحث عف تقنيات جديدة تكاكب تطكرات العصر كمقتضياتو 

 السرد مف جديدة كمختمفة أنماط صياغة كحاجيات المجتمع،كما يعمؿ كذلؾ عمى 
 الغرض الفكرية كالإديكلكجية، ك رؤاىـ باختلبؼ القراء ك العصر لمتطمبات تستجيب

تقنعو كفؽ ما  أف ك لمقارئ رؤياىا تكصيؿ في الركاية تنجح أف كمو ىذا مف
 بتقديـ الركائية القكالب تكسير في الرغبة أف ترتبط إذف فلببد ىك حداثي،

. دائما الأفضؿ النكع ك الناضج البديؿ
: آليات التجريب الروائي-5

 يستمد التجريب الركائي ركحو ككنيو مف التحرر الفكرم،كالتي تنعكس          
 صيغ بابتكار كذلؾ فاعميتو بممارسة لمكاتب بدكرىا عمى حرية الشكؿ مما يسمح

                                                             
 .05ـ،ص2005،القاىرة،مصر،1،طلذة التجريب الركائي،أطمس لمنشر كالإنتاج الإعلبمي:صلبح فضؿ: يينظر1
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 كالحقيقة، كالفكر الذات مع جديدة علبقات تشكيؿ عف تسفر النص معرفية داخؿ
التجريب حداثيا مما يجعؿ الكتابة الركائية في ظؿ التجريب تشيد  يصير كبالتالي

 كالتحكؿ الاختلبؼ إلى السككنية المشابية مف»تحكلا فكريا لمكتابة مكسكما بالارتحاؿ 
،مما يجعؿ الفكر النقدم لمتجريب 1«التكليد كالتجاكز إلى التكرار مف أم الجدؿ، أك

يقكـ عمى اعادة النظر فيما تـ انجازه كغربمتو سكاء ما استقبمناه مف الآخر 
أكغيره،كىذه الرؤية النقدية الفاحصة تتـ عمى مستكل الشكؿ كالرؤية لما يرسٌخ في 

الركاية التقميدية،كىذا مكا يجعؿ الركاية العربية التجريبية تستقر عمى حالة مف الشؾ 
. كعدـ اليقيف

  إف مف السمات الأساسية لمتجريب أنو يقكـ عمى النقد كالمراجعة كالشؾ         
كعدـ اليقيف،كىذا ما يجعؿ الكاتب لايكتفي بنقد تجارب غيره فحسب،بؿ يتعدل ذلؾ 

 الكتاب إف» :إلى إنجازاتو ىك في حد ذاتو،كفي ىذا الصدد يقكؿ الآف ركب غرييو
 أف الكتابة لطريقة الضركرم مف إنو ثـ بو، الخاصة قكاعده لنفسو يخمؽ الذم ىك

 فيصبح فعؿ 2»إسقاطيا كتحاكؿ نفسيا القكاعد ىذه عمى خطرا تشكٌؿ أف إلى تنتيي
 مع صمتو كقطع الدكاـ، عمى المعايير ارتحاؿ نطاؽ في الركائي النص التجريب راىنا

 .لو التفرد كالتميز تكفؿ بدرجة السابؽ
لقد شكؿ التجريب حركة أدبية كمناخا فنيا كفي ىذا الصدد يقكؿ الناقد الطاىر 

 مٌ  فف مناخ عندنا، كصانع أدبية حركة محٌرؾ بالفعؿ شكٌؿ قد التجريب» :اليمامي
كمف النقاد العرب 3«السابع عقده كبداية الماضي القرف مف السادس العقد مكفٌى عند

 التغيير ىذا تجميات أف إلى تذىب مف كافقو في ىذا الطرح الناقدة نبيمة ابراىيـ حيف
                                                             

ـ، الييئة المصرية 1984،أفريؿ مام جكاف،4،المجمد3الملبمح الفكرية لمحداثة،مجمة فصكؿ،العدد:  خالدة سعيد1
 .32لمكتاب،القاىرة،مصر ،ص

. 21ـ،ص1998،مصر،(ت-د)مصطفى إبراىيـ،دار المعارؼ،.تر:نحك ركاية جديدة: آلاف ركب غرييو2
 الثقافية، الحياة مجمة أفكار، كرؤكس أفكار الحديث، التكنسي الشعر في كالتجريب التجربة :اليمامي  الطاىر3

. 37ـ،ص2005أفريؿ164،01الثقافة التكنسية،تكنس،العدد كزارة
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فٌ  الثمانينات ترسٌخت في كلكنيا الستينات في بدأت  سرت قد التجديد ىذا عدكل كا 
 1.الغرب مف إلينا

- كما تسميو–كما ترل نبيمة إبراىيـ أيضا أف السرد الحداثي الجديد أك قص الحداثة 
يرفض كؿ ىذا الشكؿ التقميدم الذم ييدؼ إلى إعادة التكازف لمحياة عمى أساس 
محاكاة الكاقع،لأف الكتابة التجريبيةلاتقبؿ أف تككف انعكاسا لمحياة كىي في الكقت 

ذاتو،تكاجو إشكالية تمثيؿ الكاقع مف ناحية،كعدـ الرغبة في تمثيمو مف ناحية 
أخرل،كالكسيمة التي تساعدنا عمى حؿ ىذه الإشكالية ىي استخداـ الشكؿ التجريدم 

 كىك ما ييصعب قراءة النص الحداثي كفيمو عمى القارئ العادم، 2كالخياؿ المكثؼ،
. لاتساع اليكة بيف النص السردم كالكاقع الذم نعيشو

 التي الذم تطرؽ إلى الأسباب حافظ كمف جية أخرل نجد الناقد صبرم          
 ضعؼ: التجريب في الركاية العربية؛حيث ذكر مف أسبابيا مكجة ظيكر في أثرت

 سقكط دكلة العربية،ككذلؾ الأقطار في كالانقلببات الثكرات تتالي ك المركزية، السمطة
 التي التغيرات أديا إلى حدثيف كأبرز 1967 حزيراف كىزيمة ، 1948 سنة فمسطيف

 العربي، الكعي تبمكر إلى أدل مما الثانية، العالمية الحرب بعد العربي شكمت الكاقع
 عنيا فنتج السائدة، كالأدبية التقميدية الثقافية قطيعة لممكاضعات ظيكر كبالتالي
 جيؿ مع عاـ اتجاه إلى ما تحكلت سرعاف الركائية، الكتابة مستكل عمى ارتحالات
 كجمالي معرفي الجديدة كإطار كمف ثـ ظير ما ييعرؼ الحساسية فظيرت الستينات
  3.الحداثة الركائية بمفيكـ كمو ىذا ارتبط كقد تمقيو، كطرائؽ الإبداع يشمؿ عاـ ،

 أما الناقد المغربي أحمد أمنصكر فقد ذكر في كتابو المكسكـ بػػ          
بعض الأساسيات كالتقنيات التي يقكـ  (استراتيجيات التجريب في الركاية المغربية)

                                                             
 .95ـ، ص4،1986،العدد06قص الحداثة،مجمة فصكؿ،المجمد: نبيمة إبراىيـ1
 .96 :المرجع نفس: يينظر2
-71ـ،ص ص 04،1986،العدد06جماليات الحساسية كالتغير الثقافي،مجمة فصكؿ،مجمد:صبرم حافظ: يينظر3
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 تنتقؿ مف طابعيا الرسمي،إلى – مثلب -المغة التجريب الركائي كمنيا فعؿ عمييا
 مف كتتجرد كذريعة، كأداة المؤسساتية طبيعتيا مف مستكل المغة المكضكع ؛فتتجرد

المكاف الحاضف لمتشخيص  فيي الكاتب عميو يشتغؿ لتصير مكضكعا قداستيا،
الأدبي،نسيج الصكر كمرصد المفارقات كالانشطارات المميئة باليذياف كالأحلبـ 

  1.كالرمكز كالأساطير
 كما يقع عمى مستكيات المغة مف تحكير كانزياح تتمكف ىذه الكتابة السردية          

المدشنة لنسؼ مقكلات الحبكة كالعقدة كالبطكلة،كاستبداليا بممارسة نصية جديدة 
 تجعؿ مف الفضاء كالشخصية كالزمف علبمات لغكية تشتغؿ 

 لمنص، إلا فلب بطكلة كالتداخؿ، كالتقطع التفكؾ سماتو مف استعارم استثمار ضمف
 مع كؿ كحكار تحييف ىك بما كالتناص، كالانفتاح كالتركيب التعدٌد في إلا نصية كلا

 2.(الغربي)ك الجديد المعاصر منيا (التراث الأصيؿ)القديـ  الممكنة، المرجعيات
           كىكذا تتحدد المغة مف خلبؿ التجريب إلى مضمار عمؿ في انجاز النص 
السردم،كما تصير ىاجسا لمتجريب،فبعد أف كانت أداة تعبير أصبحت رؤيا إبداعية 

. كفنية تعمؿ عمى زعزعة الثكابت كخمخمتيا لإنجاز الفكر
          إف كعي التجريب الركائي بالمتغيرات كالمستجدات،ييعطي تصكرا مغايرا 

لمكتابة الركائية ككظيفتيا،حيث يدفع  
 تكترٌ  لحظة في الكاتب يضع آف كاحد، مما في كالإبداع الفكر ممارسة إلى الكاتب
كاحد، كيحاكؿ كذلؾ أف  نسؽ داخؿ مختمفة فنية بنى النسج كالتأليؼ بيف يحاكؿ كىك

 النص يككف جديدا، الكاقع يككف ما الطارئة كبقدر الاجتماعية لمبنى يجعميا تستجيب
 كغير جديد شاذ شكؿ ذا -يعبر عنو-الكاقع كيعالجو ىذا عف يكشؼ الأدبي الذم

                                                             
 ،الدار 1استراتيجيات التجريب في الركاية المغربية،شركة النشر كالتكزيع المدارم،ط: أحمد أمنصكر1

 67ـ، ص2006البيضاء،المغرب
. 67ص:المرجع نفسو: أحمد أمنصكر2
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 في كيتمكضع الحداثي بالبحث يتصؿ  ،ك ىك ما يؤكد عمى أنو جيد تنظيرم1مألكؼ
 .صمبو

 فإنو (القراءة كالتجربة)يقطيف كمف خلبؿ كتابة سعيد أما الناقد المغربي    
حيز  في مغايرا يتجو اتجاىا فنيا عملب التجريب نظرة أخرل حيث يعتبره إلى ينظر

الكتابة السردية العالمية يصب في مجرل أدبي كثقافي جديد قيد التبمكر،كأىـ ما يميز 
 كالجاىز، المسبؽ إسار مف التخمص إلى ىذا المجرل الجديد يكمف في ككنو يرمي

عمى  دلالات مف يحملبف بما
 .الأصعدة كعمى كافة كالممارسة، كالكعي الرؤية مستكل 

 -التجريبية الجديدة الكتابة حدكد رسـ يحاكؿ كىك -يقطيف    إف الناقد سعيد       
 أف إلا التجريب، مفيكـ عميو كأساس ييبني التجاكز كالتحكؿ فعؿ في غيره مع يتفؽ
المعنى  عف بالضركرة يفصح لا قد -نظره في- التجاكز مجرد

بؿ الافراط في ممارسة التجاكز،ىك ما تتـ تسميتو عادة  الركائي، لمتجريب الحقيقي
 في السبعينات أكاسط في عنيا الحديث تكٌرر التي التسمية كىي (التجريب)بػػػ

 تقاـ كانت التي الندكات ك أحمد المديني كفي التازم قصص عز الديف مناقشات
المسرحية،كما تكمف أىـ  العركض بعض أك التشكيمية، المعارض بعض ىامش عمى

سمات ىذه المراجعة في كضع التجربة الركائية الجديدة في سياقيا الحالي مف تتطكر 
الممارسة الثقافية كعدـ إسقاط الكعي الذم الجديد الذم ترسخ،كعدـ التسرع في الحكـ 
عمى ىذه التجربة الركائية الجديدة مف أجؿ إعداـ ممارسة نقدية كاممة،كبمعنى آخر 
الانطلبؽ مف بمكرة أسئمة جديدة حكؿ الركاية كالنقد كالثقافة كالمجتمع،كىكذا نجد أف 

                                                             
،،1،طقرطبة دار المقالات،  عيكفبنجدك، رشيد :ترجمة كالكاقع، الركاية :كآخركف غكلدماف،  لكسياف1 الدار  

.12ـ،ص1988البيضاء،المغرب ،  – 
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ىذه التجربة الركائية الجديدة تأتي لتصب في مجرل ثقافي متحكؿ عمى المستكل 
 1.العربي عمكما ظير في عصر النيضة

            كما يرل سعيد يقطيف أف التجربة الركائية الجديدة تأتي في سياؽ ىذا 
- حسب سعيد يقطيف-المجرل المتحكؿ،كمف أىـ خصائص ىذه التجربة الجديدة

: نذكر
 منطؽ إلى مشدكدة ليست التجريبية إف الركاية: السرد عمودية تكسير-           أ

 الخطاب بؿ التقميدية، القصة في كما تصاعدية كفؽ خطية أحداثيا يرتب خارجي
 كلا كتداخميا، الخطابية الصيغ خلبؿ تنكع مف كذلؾ الحكي مادة ييشـ الركائي
 جؿ عمى ينعكس-يقطيف نظر في- بؿ فحسب الأحداث نسؽ عمى ذاؾ ينعكس
 .كالصيغة كالرؤية، كالزمف، الخطاب، مككنات
في ككف الخطاب لايشتغؿ - تكسير خطية السرد-  كتتضح ىذه الخاصية        

عمى قصة محككمة بمنطؽ خارجي كالذم نجده عادة في القصة التقميدية،فالخطاب 
يقدـ ىذا النكع مف القص مف منظكريف مختمفيف كبطرؽ مختمفة،كفي كؿ مرة نكتشؼ 

قصة ليست كسابقتيا ممف تمت قراءتيا،كفي الأخير ينتيي الخطاب بمحاكلة نقؿ 
بعض معطيات تمؾ الصة إلى عالـ كاقعي لنجد أنفسنا في الأخير أماـ لا 
قصة،فالخطاب يحاكؿ أف يفكؾ مادتو الحكائية مف خلبؿ تنكيع الصيغ 

فينعكس تكسير ىذه العمكدية عمى كافة مككنات ... كتداخميا،كخصكصية المغة
علبقة الخطاب الركائي بغيره مف الخطابات،فنجد -الصيغة-الرؤية-الزمف)الخطاب

الزمف مثلب لايخضع لتمؾ الخطية التصاعدية التي تتطكر فييا الأحداث كتنمك 
 2.كتتضافر لخدمة الحبكة

                                                             
حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد بالمغرب،دار الثقافة لمنشر -الكتابة كالتجربة:سعيد يقطيف: يينظر1

. 289-288-287ـ، ص ص ص 1985الدار البيضاء،المغرب،،1،طكالتكزيع
-293،ص ص حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد بالمغرب-الكتابة كالتجربة:سعيد يقطيف:  يينظر2

294 .
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 إذ يعتبر مف خصائص الخطاب الركائي الجديد،فمف :تداخؿ الخطابات-          ب
-خلبلو نجد أف الخطاب الركائي يستكعب بنيات خطابية متعددة،كالخطاب المسرحي

حيث ...كالتاريخي–كالسياسي -كالصحافي-كالشفكم-كالحكائي-كالديني-كالشعرم
يأتي تداخؿ الخطابات ىنا كتنكعيا في اطار انفتاح الخطاب الركائي عمييا،كىكذا 

تقكـ بكظائفيا في مجرل الخطاب، فتقكـ باثراء عالـ الخطاب الركائي كتشكيؿ 
كىذا التعدد كالتداخؿ في 1مككناتو، فينتج عنيا نكع مف الانسجاـ في بنية الخطاب،

. الخطاب الركائي الكاحد ييسيـ كعنصر جزئي في كمية الخطاب كبنيتو العامة
 مف أىـ خصائص الخطاب الركائي الجديد إلى جانب :البعد العجائبي-          ج

تداخؿ الخطابات كتكسير عمكدية السرد،كما يعتبر البعد العجائبي مف العناصر التي 
تشكؿ خصكصية الخطاب الركائي الجديد،يتميز بطابعو الغرائبي كالعجائبي ،يثير 

انتباه القارئ بخركجو عف المعتاد الحكائي،كما يسيـ تكظيفو في الخطاب ككنو يمنح 
 2.الخطاب الركائي الجديد  طابعا متميزا عف الخطاب التقميدم

إف التجريب لايستقر عمى تعريؼ قار كنيائي كذلؾ لاعتبار طبيعتو     
 محددة جمالية عمى تقينيات استقراره كعدـ ناحية، نقدم مف كتصكر اليلبمية 
غالبا عف التجدد في إدراؾ - التجريب-ثانية،كقد نشأف ناحية مف إبداعي، كتصكر

العالـ كالذات،ككاف مف نتائجو في الركاية التنكع المستمر كالمتزايد في أشكاؿ التعبير 
كالمكضكعات، 

 الشكؿ مف فنا التي صارت نفسيا الجديدة الركاية طبيعة مف السمة ىذه كقد يستمد 
 3.لديو بما يقنع كلا دكما متسائؿ الخلبؽٌ  كالركائي كاحدة، لنظرية يخضع لا

                                                             
 .295ص :المرجع نفسو:  يينظر1
. 297-296ص ص:حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد بالمغرب-الكتابة كالتجربة:سعيد يقطيف:  يينظر2
،كمية الدراسات (ـ1994-1960)الأردنية العربية الركاية في التجريب حركة :محيلبف محمكد محمد  منى3

 .13ـ،ص1997العميا،الجامعة الأردنية،كانكف الثاني
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 لمفيكـ دقيقا تعريفا يضبط           كمف كؿ ىذا لايستطيع الدارس أك الناقد أف
 إطار برسـ كيتضح ذلؾ ىذا المفيكـ مف الاقتراب يحاكؿ بؿ الركائي، التجريب
. مفاىيميتة يكاشؼ تصكرم
نسعى مف  إف المحاكلات التي نتطرؽ إليياحكؿ مفيكـ التجريب كآلياتو،          
 دائرة في فتجعمو ينخرط الركائي لمتجريب المقصكد المعنى ملبمسة إلى خلبليا
 بأف ندرؾ ينبغي أف العلبقة ىذه حدكد كفي الجديدة ، الركاية مع المفترضة العلبقة
 كالانزياح الخمخمة عمى مبنيا إبداعيا، مشركعا يمسي الركائي التجريب

 . باستمرار كتحكلات جديدة آفاؽ عمى الدائميف،كمطلب
 : كمنيا نذكر

 كمكضكعا أداة كاعتمادىا السائدة كالمألكفة ، غير المغة عمى الاشتغاؿ 
 .(الأجنبية العامية، الفصحى،)
 الكابكس، كمىشيدة الذاكرة، كتحييف المقصي، التطرؽ إلى العالـ اليامشي ك 

عادة بعثو مف جديد، كمحاكرة كتكظيؼ الحدث  كطىرؽ الصكفي، المكركث كا 
 يتـ ذلؾ ككؿ التاريخ كذكره ، كاستحضار الكاقع، كمحاكلة أسطرة العجائبي،

 كتحاكؿ الانسلبخ كالتحٌكؿ، بالقفز كتشي تجذب القارئ كتيبيره ، شعرية في
 .السابقة التشكيؿ دكائر مف

 فيستكم العجائبي، الكاقعي الركاية عالـ لتأثيث كالخياؿ الحمـ تكظيؼ عالمي 
 اليكمي مدارات في بالقص الشٌغؼ كيتخمٌؽ حكاية التفاصيؿ، في فٌ التفف

 .صكره شتى في تجميات المعيش مع الذات لتمتحـ كالذاكرة،
 كمي  أك جزئي بشكؿ السردية رصؼ البنى جٌراء الحكائي محاكلة زعزعة البناء

 ككذلؾ محاكلة ، (...تشييئ الشخصية الزمف، تشظي الحبكة، تيشيـ )مثلب
 .الكاقع مع الذات فييا تتكازف معادلة تشكيؿ
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 عمى كتحث المغامرة كتدعكا إلييا، عمى تحيؿ فنية رؤية كذلؾ أف التجريب 
التعبير  كطرائؽ كالرؤل مف الأشكاؿ الجاىز عمى كالتمرد المسممات، رفض

 .السردم
 كالأجناس الركاية بيف الأجناسية الحدكد كتذكيب ،(النمذجة )المعيارية تجاكز 

 ) الأدبية كالأجناس غير (كالصحافة  كالمسرح، كالشعر، )الأخرل، الأدبية
 باعتبارىا التخييؿ، تمطيط عكالـ بيدؼ كذلؾ ،(السنما الأسطكرة، التاريخ،
 . السردم النص في بناء فاعمة مرجعية

 كبحث  الدؤكب كالمستمر بالسؤاؿ مشغكفة الكتابة السردية التجريبية كتابة
 .كالمناقشة الجدؿ فعؿ كيثير المخياؿ، يستنفر

 ،كالأنت الأنا بيف ك ذلؾ بالقفز التلبعب السردم في تكظيؼ الأدكار السردية 
 عمؽ في المبدعة الأنا كتنصير مغمقات التشخيص لتنفتح ...كاليـ كاليك

 الركاية، عالـ في التي تحكميا الدالة العلبقات خيكط كتنكشؼ الكتابة،
كيلبت  تعاني الذات التي تشظي عمى كالدالة كالقمؽ، بالتكتر غالبا كالمكسكمة

 .باستمرار الحياة، فتنيار
           كما يمكف أف نقكلو في ىذا المقاـ كما قالت الناقدة ىناء عبد الفتاح 

؛لأنو فعؿ 1التجريب يعني نياية مانع جامع مصطمح في لمتجريب تحديد أف كجكد
متجدد يشتغؿ عمى اليدـ كالبناء،في تساؤؿ مستمر قابع في أحضاف الحداثة التي 

فعلب - التىجريب–ترفض كؿ تقميد كقديـ،باحثة عف كؿ ماىك جديد جاعمة منو 
 .زئبقيا يصعب القبض عميو بسيكلة ىاربا مف المعيارية كالثبات

: مظاىر التجريب في الرواية الجزائرية العربية المعاصرة-06

                                                             
1 ، فصكؿ-النظرية كالتطبيؽ-أصكؿ التجريب في المسرح المعاصر: عبد الفتاح ىناء  "  مجمد ،"مجمة النقد الأدبي
ـ الييئة1995 ربيع ، 01 عدد ، 14 .353القاىرة، ، ص لمكتاب، العامة المصرية   
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       الركاية الجزائرية العربية في سيركرتيا كمراحؿ تطكرىا كغيرىا مف 
الأجناس الأدبية الأخرل تميزت بالنيكض كالنمك تارة كبالتعثر تارة أخرل،كىك 
أمر طبيعي بالنسبة ليذا الجنس الأدبي الذم لايعرؼ الاكتماؿ كالثبات،فيي 

جنس غير مينجز عمى الاطلبؽ،يقكـ عمى سيركرة مفتكحة كمستمرة،مانعة عنو 
. 1الاكتماؿ كالتككف كالانغلبؽ

   إف ملبمسة الركاية الجزائرية العربية المعاصرة لمكاقع المعيشي كلأحكاؿ     
المجتمع كقدرتيا عمى تصكير ظركفو،كالتحكلات الحضارية الطارئة عمى المجتمع 

الجزائرم ،جعؿ الكثير مف الشعراء يعزفكف عف قكؿ الشعر كيتجيكف نحك 
 2.الركاية،أك زاكجكا بيف قكؿ الشعر ككتابة الركاية

       إف الركاية الجزائرية كبفضؿ مجمكعة مف الركائييف الجزائرييف الحداثييف 
الذيف آمنكا بالبحث كالتجديد في بناء كشكؿ الركاية الجزائرية العربية مف 

-كعبد الحميد بف ىدكقة-ككاسيني الاعرج-كرشيد بكجدرة-الطاىر كطار:مثؿ
كغيرىـ ممف أرادكا إيجاد تجربة ركائية جديدة ...كأحلبـ مستغانمي-كزىكر كنيسي

كمتميزة،كيضعيا في اىتماـ الناقد كالقارئ،فرغـ حداثة عيدىا،إلٌا أننا نستطيع 
القكؿ أنيا منذ ظيكرىا الأكؿ قد اقتحمت الساحة الأدبية بشكؿ قكم كممفت 

. مف طرؼ النقاد كالدارسيف كالقرٌاء3للبنتباه ،
       إف المتتبع لبناء النصكص الركائية العربية بشكؿ عاـ كالجزائرية بشكؿ 
خاص يجد أنيا تتشابو في خصائصيا الشكمية كالمكضكعاتية،كىذه الخصائص 
كالمميزات يؤكدىا الناقد إدكارد الخراط في معرض حديثو عف مظاىر التجديد في 

،حيث أجمؿ مظاىر التجريب في -الحساسية الجديدة-الركاية العربية الجديدة
                                                             

،الدار 1،طعبد الكبير الشرقاكم،دار تكبقاؿ لمنشر:تر:مدخؿ إلى نظريات الركاية:بييار شارتيو: يينظر1
 .191ـ،ص2001البيضاء،المغرب،

 .07سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة: يينظر2
 .03ـ، ص2000،،الجزائر (ط-د)دراسات في الركاية الجزائرية،دار القصبة لمنشر،:مصطفى فاسي: يينظر3
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تحطيـ سمسمة الزمف السائر في خط -):الركاية العربية الجديدة كذكر منيا
تيديد بنية المغة -تراكب الأفعاؿ المضارع كالماضي كالمحتمؿ معيا ، ك -مستقيـ

ككذلؾ تكسيع دلالة الكاقع لكي يعكد إلييا الحمـ -المكرسة كرمييا خارج القكاميس
ككذلؾ تدمي لغة -ككذلؾ مساءلة الشكؿ الاجتماعي القائـ-كالأسطكرة كالشعر
اقتحاـ مغاكر ما تحت الكعي،كاستخداـ كذلؾ صيغة الأنا لا -السائد المقبكؿ،

لمتعبير عف العاطفة كالشجف،بؿ لتعرية الذات،كصكلا إلى تمؾ المنطقة 
. 1الغامضة

: كمف مظاىر التجريب في الركاية الجزائرية التي نحاكؿ ذكر بعضيا
 يرل الناقد الجزائرم علبؿ :توظيؼ تاريخ الثورة الجزائرية وحفر الذاكرة

سنقكقة أف الثكرة الجزائرية الخالدة أصبحت تشكؿ جزءا ىاما مف الكتابة 
الركائية الجزائرية خصكصا مع مطمع التسعينيات،فقد أصبحت تاريخ الثكرة 

حيث  2،مرجعية فنية ك إديكلكجية ينطمؽ منيا أغمب الركائييف الجزائرييف
كظؼ الكثير مف الركائييف الجزائرييف تيمة الثكرة التحريرية الخالدة،كتـ 
تكظيؼ ذلؾ بتقنيات حداثية لـ تكف معركفة أك ميكظفة مكف قبؿ كيتاب 

حيث كانت الركاية الجزائرية ؛المرحمة الاشتراكية كما قبميا مف تاريخ الجزائر
في تمؾ الفترة رىينة الكاقعية في الطرح كبأسمكب مباشر،كتعاني كذلؾ مف 

 .ضعؼ الأسمكب كتفتقد للؤدبية كالشاعرية
كمف القضايا التي كظفيا الركائيكف الجزائريكف في فترة التجريب ىذه       

ذكرىـ لظاىرة الخيانة كمحاكلتيـ الحديث عف الثكار كأبطاؿ الثكرة مف جكانب 
جديدة كبصكر كأسمكب يميؽ بمقاميـ،كفي ىذا الصدد ترل الناقدة آمنة بمعمى 

                                                             
 .12ـ، ص1981لبناف،،1طدار الطميعة،:سكسيكلكجيا النقد العربي: غالي شكرم1
منشكرات :المتخيؿ كالسمطة في علبقة الركاية الجزائرية بالسمطة السياسية: علبؿ سنقكقة2

 .48ـ، ص2000،الجزائر،،1،طالاختلبؼ
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أف الثكرة الجزائرية منحت حالة جمالية لمركاية الجزائرية،حيث أنتجت ثقافة 
 1.بأكمميا تجمت فييا الثكرة مف خلبؿ رمكز كعلبمات دالة

    لقد شؽ بعض الركائييف الجزائرييف تيمة الثكرة التحريرية بتكظيؼ تقنية 
كتابة ركائية جديد كمنيـ نجد الركائية ياسمينة صالح التي برز اسميا مع 
منتصؼ ثمانينيات القرف الماضي،حيث عبرت عف ذلؾ باسمكب قصصي 

التي افتكت بيا جائزة  (بحر الصمت)متميز كيتجمى ذلؾ في رائعتيا السردية 
،حيث رجعت مف خلبليا إلى (2001-2000)مالؾ حداد لمركاية الجزائرية

الذاكرة كالتاريخ حيث كظفت مف خلبليا أسمكبا نزاريا شاعريا،مستعيرة في ذلؾ 
تقنية كأدكات تكظيؼ جمالية المغة الشاعرية مف الركائية أحلبـ 

مستغانمي،خصكصا عند حديثيا عف الماضي كآلامو كآىاتو،كخصكصا أثناء 
تصكيرىا لتاريخ الجزائر المحتمة قبؿ كبعد اندلاع الثكرة التحريرية 

ككذلؾ ركاية  (اللبز)المجيدة،ككذلؾ ما استعممو الطاىر كطار في ركايتو 
التي ساؿ حكليا حبر كثير فكادت أف تيقتؿ بالدراسة،فراح الكاتب  (الزلزاؿ)

مف خلبليا متفننا في خالؽ نمكذج جديد  لبطمو؛حيث اعتمد في ذلؾ عمى 
نمكذجا   (عبد المجيد بك الأركاح)مبدأ الترميز فيضع نمكذج  شخصية 

لمطبقة الغنية صاحبة المجد كالثراء،كىي الطبقة نفسيا كذلؾ التي تمتمؾ طبقة 
الخماسة،كؿ ذلؾ يكسب ركاية الزلزاؿ سمة التميز عف تقنيات الركاية التقميدية 

. رغـ حنيف صاحبيا لتقنيات القديمة
     كىذا ما يجعؿ الركاية التجريبية لاتخضع في بنيتيا لنظاـ مسبؽ يحكميا 
كلا إلى ذلؾ المنطؽ الخارجي الذم تحتكـ إليو الأنماط التقميدية في الكتابة 
الركائية،إنما تستمد نظاميا مف داخميا،ككذلؾ منطقيا الخاص بيا كىك ما 

                                                             
،تيزم (ط-د)دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع،:المتخي في الركاية الجزائرية: آمنة بمعمى1
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يضفي عمى بنية خطابيا سمة التي تتأكد مف خلبؿ الاشتغاؿ عمى المغة 
 1.كأفؽ ابداع لاسبيؿ إبلبغ فحسب

 لقد أضحى التراث العربي القديـ في ىذه الفترة :توظيؼ التراث العربي القديـ
الحرجة مف تاريخ الركاية الجزائرية أكثر مف ضركرم لمكيتاب كالركائييف 

عادة  نظرا لككنو يزخر الجزائرييف، بمادة حكائية خاـ بحاجة إلى اىتماـ كا 
نظر كفؽ ما تيمميو ظركؼ العصر،فحضر السرد التقميدم في نصكص الكثير 

مف الركائييف الجزائرييف كعمى رأسيـ الركائي كاسيني الأعرج مثلب،كرجع 
الكيتاب كذلؾ إلى  زمف التاريخ العربي القديـ بفتكحاتو كأمجاده كبطكلاتو،فعاد 
مف جديد إلى بؤرة الراىف ضمف الأفؽ الجمالي السردم،كلـ تقتصر ظاىرة 

الرجكع إلى التراث عمى الركائييف الجزائرييف فحسب بؿ نجد كذلؾ ىذه 
الظاىرة انتشرت كاستفحمت عند الكثير الركائييف العرب كمنيـ الركائي 

قد أخذ  (:حدٌث أبك ىريرة قاؿ)التكنسي الكبير محمكد المسعدم في ركايتو 
ما السر كراء استمياـ :مف التراث ك بالغ في النيؿ منو،لكف السؤاؿ الذم ييحير

أـ -ىؿ فرضتو تقنيات التجريب الحديثة؟-التراث العربي القديـ كتكظيؼ؟
 ىناؾ شيئ آخر كاف سببا في تكظيفو؟

أف  (في الركاية العربية الجديدة)       يرل الناقد فخرم صالح في كتابو 
علبقة الركاية العربية الجديدة بالتراث السردم العربي القديـ،ليا علبقة كطيدة 

بأزمة اليكية العربية المعاصرة، كالكعي الميحتقف بيذه اليكية الممزقة بيف 
بكعي الإنساف العربي لذاتو - حسبو-الماضي كالحاضر،فالقضية مرتبطة
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مكانيات تيجيف النكع  كجذكر ثقافتو كليس متصلب بمفيكـ الشكؿ الركائي كا 
دخاؿ عناصر ركائية شكمية جديدة إلى بنية الشكؿ الركائي الأكركبي  1.كا 

       كمف ىنا فالركائي العربي ميطالب بالرجكع إلى التراث كالنيؿ مف 
الأشكاؿ السردية القديمة ،كاليدؼ منيا ىك المحافظة عمى اليكية العربية 

-. الفرنسية-كعدـ الانسلبخ مع ىكية الآخر المكجكدة في الركاية الجديدة
     إف الغرض مف التجريب ىك خمخمة الميثاؽ القرائي لمنص  

السردم،كيتسنى لو ذلؾ مف خلبؿ خمخمة السائد كالمألكؼ كالانزياح بو إلى 
شعرية أخرل لمتمقي، كيتسنى لو ذلؾ مف خلبؿ تقنية تكسير  النمكذج القديـ 

. كالاحتفاظ بمبو كجيناتو لخمؽ عالـ ركائي  مختمؼ عف سابقيو
     إف طريقة البناء السردم ىذه تجعؿ الركائييف كالكتاب مرتبطيف بأبجديات 

السردية العربية كطريقة الحكي الشعبي كالمنظكمة التراثية بشكؿ عاـ في 
تفاعميا مع الأبعاد الشكمية كالدلالية المستحدثة كالمبتكرة،رغـ أف بعض النقاد 
يركف أف الرجكع إلى التراث يعتبر ىركبا مف الحاضر كمشكلبتو،ككجو مف 

أكجو العجز عف الاعتراؼ بأف الركاية في نشأتيا شكؿ أكركبي نشأ في 
ظركؼ تاريخية معينة تيعبر عف فئات اجتماعية صاعدة كجدت في الشكؿ 
 2.الركائي كسطا تعبيريا قادرا عمى تجسيد كعييا كآماليا كطمكحاتيا المستقبمية

       لقد فشمت الركاية العربية في بداية أمرىا مع استمياميا لمتراث 
كحديث عيسى بف ىشاـ - ليالي سطيح لحافظ إبراىيـ)كتكظيفيا لو، 

إذ يرجع سبب ذلؾ إلى عدـ قدرة الركائييف العرب عمى انتياؾ بنية  (لممكيمحي
 3.الشكؿ الركائي الأكركبي، كارغامات الشكؿ الركائي في تمؾ الفترة

                                                             
الدار العربية لمعمكـ ناشركف كمنشكرات :في الركاية العربية الجديدة: فخر صالح: يينظر1
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       لقد اعتقد الركائي العربي في بداية أمره مع الركاية الجديدة ،بأنو يكجد 
في التراث العربي أشكالا شبيية بالركاية الأكركبية،كأف المقامات  قريبة الشبو 

مف الشكؿ الركائي،كىذا ما أدل بيـ إلى كتابة مقامات عصرية دكف أف 
يأخذكا في الحسباف أف الركاية نشأت لتصكير الحياة المعقدة لإنساف العصر 
الحديث كالتعبير عف مشكلبتو كحيرتو أماـ العالـ المتطكر كشكو في كؿ ما 
يحيط بو،كبيذا سمكت الركاية العربية درب الركاية الأكركبية الكلبسيكية،كىك 
ما أدل بيا إلى التأخر في الاىتداء إلى العالـ الغني الذم يتكافر عميو السرد 
العربي إلى النصؼ الثاني مف القرف العشريف،كمف ثـ بدأت الركاية العربية 

تتخمص مف أسر قبضة الشكؿ الركائي التقميدم،كذلؾ بػأف البعض مف 
الركائييف العرب أخذكا عمى عاتقيـ استكشاؼ الإمكانات الغنية التي تنطكم 

عمييا الأشكاؿ السردية التراثية مف أجؿ تطعيـ الشكؿ الركائي الأكركبي 
فتنفتح الركاية 1،-التقميدية-كتيجينو كانتياؾ بنيتو السردية التي يقكـ عمييا

بذلؾ عمى خطابات متباينة ترجع إلى أجناس مختمفة،كىذا يعني اف الركاية 
العربية في تحكلاتيا كانجازاتيا الجديدة لـ تعد مقيدة بالبدء مـ يلبئـ المستكل 

 2.المحمي،بؿ انفتحت عمى مغامرة الركاية في تجمياتيا كأبعادىا الككنية
       لقد اىتـ الركائيكف الجزائريكف المعاصركف بالأشكاؿ العربية 

القديمة،كالسير الشعبية كألؼ ليمة كليمة،ككتب السيرة كالتاريخ كالرحلبت ككتب 
التصكؼ، ككظفكىا في أعماليـ السردية،كمع التقنيات التي فرضتيا الركاية 
الجديدة إذ لابد لتكظيؼ الشكؿ التراثي أف لا يحصؿ بكيفية برانية، كغنما 

يخضع لإعادة  

                                                             
 .178ص:المرجع نفسو:  يينظر1
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تشكيؿ ،كيككف بتفاعؿ مع مقتضيات التخيؿ كالرؤية إلى العالـ التي يسعى 
كبيذا تشكؿ مسار الركاية 1الركائي إلى بمكرتيا انطلبقا مف أسئمتو الحاضرة،

الجزائرية التي انتقمت مف الاىتماـ بالكاقع كتصكير العالـ الخارجي،إلى 
مغامرة البحث عالـ الإنساف الداخمي،كيككف ذلؾ عبر استرجاع التراث العربي 
القديـ عامة كالتراث الجزائرم خاصة،كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ الركائي الكبير 

،التي تطرؽ (كتاب الأمير،مسالؾ أبكاب الحديد)كاسيني الأعرج في ركايتو 
مف خلبليا إلى تصكير فترة ىامة مف تاريخ الجزائر كىي مرحمة حياة الأمير 

عبد القادر الجزائرم،فحاكؿ مف خلبليا المزج بيف السرد الركائي كالسرد 
التاريخي ليصكر لنا لحظات ىامة مف حياة الأمير عبد القادر،لـ تذكرىا كتب 

التاريخ مف قبؿ،ككذلؾ نجد الركائي الكبير الطاىر كطار كفي محاكلة منو 
لإثبات حضكره كممارستو لمتجريب الركائي إلى اقتناص لحظات ميمة مف 

كالتي يبرز مف  (قصيدة في التذلؿ)حياتو كىك عمى فراش المكت في ركايتو
. خلبليا رؤيتو لمشعر العربي؛حيث يضعو مكضع الشؾ كالمساءلة
ييطمؽ  (زىكة)         ككذلؾ نجد الركائي الكبير لحبيب السايح في ركايتو 

العناف لعاطفتو المتميزة كالمتشبعة بالتراث الشعبي الجزائرم المادم كاللبمادم 
؛حيث يرجع مف خلبليا إلى الذاكرة الشعبية ذاكرا عادات كتقاليد كتاريخ 

. بعض المدف الصحراكية
          كبيذا فتكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية قد حمؿ ملبمح جديدة 

كجعؿ مف النص السردم الجزائرم يشكؿ ظاىرة أدبية جديرة بالرصد كالمتابعة 
النقدية،باعتبارىا تمثؿ أصكاتا ركائية جديدة تجسد أفقا كاعدا ليذه الركاية 
العربية الجزائرية الجديدة،التي تأثرت عمى غرار شقيقتيا الركاية العربية 

بمنجزات الركاية العالمية الجديدة ذات الأبعاد الككنية الثكرية التي تحققت في 
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تجارب كؿ مف جكيس كفكلكنز ككافكا كبركست كبيكيت ،ك يستعيدىا ركائيكف 
مف أصقاع العالـ قاطبة عمى ضكء شركطيـ الخاصة،كاعتقادىـ في ركح تمؾ 

 1.التجارب الككنية الرائدة
       كمف كؿ ىذا فقد أصبح التراث العربي القديـ مع الركاية الجديدة ييشكؿ 

. لكحة فنية جمالية ميدىشة في النصكص الركائية الجزائرية الجديدة
 تعتبر عشرية القرف الماضي -:العشرية السوداء-استمياـ الأزمة الجزائرية

بدايةن مف التسعينيات ذات تأثير كبير كمميز عمى المجتمع الجزائرم ليس 
 أنيا كالإرىاب العنؼ  السياسي فحسب فلب تعتبر طبيعو المجاؿ في فقط

 جديدة ركائية كتابة نحك التحكٌؿ عشرية كانت إنيا أيضا بؿ كانت دمكية فقط،
 في المعاصرة، بالجزائر عصفت التي الظركؼ فرضتيا سردية كميلبد متكف
 تيكسىـ أف المنطقي مف كاف لذلؾ بالإرىاب، إعلبميان  عيرفت التي ىذه المرحمة
عمييا  أطمؽ ما أشير فمف ذاتيا المرحمة بسمات الجديدة الركائية ىذه الكتابة

 المحنة، ركاية ،الركاية التسعينية ، السكداء العشرية ،ركاية العنؼ ثكرة ركاية"
الركاية التسجيمية  ، الشباب، ركاية ، ركاية العنؼ، الإرىاب، محكيات ،

 .الأزمة ، ركاية الإستعجالي الأدب المعارضة، الجديدة ، ركاية
قد  -تسعينيات القرف الماضي-الفترة ىذه في الجزائرية الركاية       إف

الجزائرم  الركائي في المشيد كبيرا كحاسما منعرجا  استطاعت أف تشكؿ
الكطف ك  جراحات ترصد كتصكر أف بحؽ استطاعت المعاصر،حيث أنيا

 الاغتراب كتجارب كالخكؼ الرعب مشاعر عف الذات فحاكلت أف تعبر
 الجزائر منو عانت الذم العنؼ الإرىاب ك في مكاجية حتمية كنتيجة كالمنفى
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لبناء  المركزم  مكضكع الأزمة الكطنية سؤاليا الركاية ىذه اتخذت ؛حيث
. كمناخاتيا  فضائعيا إيقاع عمى  حيث كتبت الحكائي متنيا

 ليا كاف السكداء العشرية في الجزائر شيدتيا التي الدمكية       إف الأحداث
شكميا  تحديد كفي الفترة ىذه في الجزائرية الركاية مكضكع عمى الأثر الكاضح

 قدرة كالأكثر بالكاقع، التصاقا الأدبية الأنكاع أكثر كأنيا لاسيما كاتجاىاتيا
 يسمييا كما التسعينية، الركاية ىذه كانت لذلؾ الذات، ىمكـ عمى تصكير

 كمكضكعاتيا تيماتيا في ،1)كالتشابو التماثؿ طابع تحمؿ(سعدم  إبراىيـ
 المكقؼ كحدة بالضركرة يعني لا ىذا أف كمميزاتيا غير سماتيا كحتى

 في المتمثمة لممجتمع العامة التجربة كحدة عمى ، يحيؿ ما بقدر الإيديكلكجي
 2.كشاممة جكىرية كتجربة العنؼ تجربة

 أدبية ظاىرة أضحت المعاصرة يجد أنيا قد الجزائرية لمركاية المتتبع      إف
فالركائي  الدارسيف، مف العديد ذاتيا كما يرل حد في مغامرة فيي متميزة،
 الأعمى، المأساكم كالإرىاب الدمكم العنؼ أحداث كسط نشأ الذم الجزائرم

 لحظة كؿ في يترصده المكت أضحى حيث كحيف، ساعة كؿ في كقد عايشيا
 كطف /كذات يعانيو لما الحقيقية الأبعاد أف أخيرا أدرؾ قد الحياة، مف لحظات
 تتسع مركنة مف ليا لما لمتعبير، معينا الركاية إلاٌ  " تحتكيو أف يمكف مقمكع،لا
. الأبعاد ىذه لاستيعاب

 كالتعبير بحرية الحركة تتمتع يجعؿ منيا الكاقع       إف انفتاح الركاية عمى
 آخر،فتككف بذلؾ ذات تميز كاختلبؼ في كؿ ركاية، أدبي جنس أم مف أكثر

 طاكلة حكؿ الكتاب مف عدد اجتمع لك أنو كفي ىذا الصدد يرل فكرستر
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 كطمب البريطاني، المتحؼ مكتبة في الطاكلة المشيكرة تمؾ مثؿ مستديرة
مختمفة،ك كذلؾ  بركاية كؿ الجميع لخرج مكضكع مكحد عف ركاية كتابة منيـ
 أم أف الحداثة عيد في ككلؼ قد سارت عمى نيجو حيث ترل فيرجينيا نجد 

 الركاية مادة تتككف أف أبدان  كلا داعي الركاية، مادة يككف أف يصمح مكضكع
 كالزكاج، الحب، مثؿ ليا مادة الركاية التقميدية اتخذتيا التي المكاضيع تمؾ مف

 طرقتيا التي المتكررة المكاضيع ذلؾ مف كغير كالمأساة، كالممياة، كالثركة،
 1.الفكتكرم العصر ركاية

 الحؽ نفسيا تعطي أف ليس بإمكانيا الركاية أف ففيرجينيا ككلؼ ترل     كمنو
أقرب  أنيا رغـ الكاقع عف كاممة شبو أك كاممة صكرة تقديـ عمى في القدرة
الركائي  صبحفأ عنو، التعبير عمى كأقدرىا المعيش الكاقع إلى الأدبية الأجناس

الادعاء  دكف كلكف مفتكح شكؿ أنيا عمى الركاية إلى ينظر العشريف القرف في
خلبؼ  اللبحدكد،كىذا لكاقع متكاممة أك نمائية صكرة تقديـ عمى القدرة لديو أف

 لمسيطرة سبيلبن  كانت الركاية أف كىك عشر التاسع القرف ساد الذم الاعتقاد
 2.عمى الكاقع

 -تسعينيات القرف الماضي–الركاية الجزائرية في ىذه الفترة  راىنت     لقد
 الأحادية بعيد التقميدية الخاصة الركائية التقنيات مف بنفسيا الخركج عمى

 يككف أف يصمح أم مكضكع لأفٌ  ؛ كالتمرد بالتجديد نفسيا عمى كآلت الحزبية
 التي المكاضيع مف تمؾ الركاية مادة تتككف أف أبدا داعي كلا الركاية مادة

 الكاقع بقضايا كاعية الركائية الكتابة باتت إذ ليا، مادة التقميدية الركاية اتخذتيا
. جمالية فنية بطريقة المقمكعة الذات أصكات إسماع عمى كالتباساتو كعاممة

                                                             
 دمشؽ، ،(ط-د)العرب، الكتاب اتحاد منشكرات- دراسة- (كالمؤثرات البنية (الركاية آفاؽ :شاىيف محمد: يينظر1

. 07 ص ـ،2001
. 08ص:(كالمؤثرات البنية (الركاية آفاؽ :شاىيف محمد:  يينظر2
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    لقد اتسمت ىذه المرحمة مف تاريخ الركاية الجزائرية بالإزدىار نظرا 
لخصكصية كأىمية المكاضيع التي تعالجيا،كالتي اعتمدت في طرحيا أسمكب 
الفضح كالكشؼ كالحرية كالجنس،ككسر الطابكىات فظيرت تيمات جديدة مف 

المنفى،كىي تيمات لـ تكف معركفة مف قبؿ -الإرىاب-الرعب–المكت :مثؿ
-كما قمنا مف قبؿ-في الركاية الجزائرية التقميدية،بؿ فرضتيا ظركؼ طارئة

تتناكؿ السؤاؿ السياسي لأزمة الجزائر،الذم يبقى سؤالا مركزيا تدكر في فمكو 
معظـ أسئمة المتف الحكائي لأغمب النصكص السردية ليذه المرحمة الحاسمة 
مف تاريخ الجزائر،كتصكغ مكاقفيا الفكرية كالإديكلكجية مف السمطة الحاكمة 

 1.كالجامعات الإسلبمية المسمحة،عمى حد سكاء
/ الديف-كسر الطابكىات)    إف المكاضيع التي عبرت عنيا ركاية الأزمة

كميا دفعت الركائييف الجزائرييف لمبحث (...الفضح كالبكح-السياسة/ الجنس
عف قكالب شكمية جديدة،تستكعب ىذه المكاضيع أياـ المحنة الجزائرية،فقد 
سعت مف خلبليا الركاية العربية الجزائرية إلى استمياـ الأشكاؿ التراثية في 
السرد،انسجاما مع سعييا الدؤكب إلى امتلبؾ خصكصية اليكية الجزائرية 
العربية كانسجاما كذلؾ مع طمكحات الكيتاب الشباب لمبحث عف تقنيات 

كآليات لـ تككف معركفة مف قبؿ في الركاية الجزائرية،فالركائي عندما ييبدع 
نما بعممو ىذا يحاكي عمؿ الحياة  عالما فنيا لايكرر شكلب مف أشكاؿ الحياة،كا 

بتطكر حياة -الأشكاؿ–الخلبؽ،كمنو يخمؽ أشكالا سردية جديدة،كالتي تتطكر 
 2.المجتمعات،فتحتضف المحتكيات الاجتماعية كالأذكاؽ المستجدة

 إف مغامرة التجريب التي فيرضت عمى جيؿ -:الممنوع-خرؽ المحظور
-الشباب مف الركائييف الجزائرييف، جعمت مف بعض الكيتاب الجزائرييف

                                                             
 11سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية،ص:بكشكشة بف جمعة 1
 .71ـ،ص2002،الجزائر،1،ط،منشكرات الاختلبؼ(مقاربات في الركاية)فضاء المتخيؿ:  حسيف خمرم2
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التكجو في كتاباتيـ نحك خرؽ المحظكر بما تحكيو الكممة مف - الشباب
، فتعرضكا ليذا المحظكر في (الأخلبقي-السياسي-الجنسي-الديني)معاني

كتاباتيـ حيث استعممكا في ذلؾ لغة تعبيرية مباشرة تقريرية غير 
تمميحية،كيكصؼ بأنو اقتحاـ لمكضكعات لـ تكف مطركقة مف قبؿ تتعارض 

مع الأعراؼ كالتقاليد الاجتماعية كالنيظـ الدينية،اليدؼ منيا البحث عف 
 .مغامرة تجريبية جديدة تختمؼ عف تقنيات الركاية التقميدية

 مف المحظكرات التي تعيؽ الإبداع الركائي الجزائرم،فنجد أف  الديفيعتبر-
الركائي الجزائرم حذرا في تعاممو مع الديف،ككنو مكضكعا مقدسا،كتكظيؼ 
الديف في السرد الركائي الجديد الناتج عف حركية التجريب التي دائما تسعى 
لمبحث عف أشكاؿ جديدة،يجعؿ الركائي في تصادـ مع المكقؼ الديني،الذم 
يرفض كؿ جديد كييتـ بكؿ ما ىك تقميدم كيحمؿ ىذا المفيكـ الأخير كؿ 

إلٌامف  [...]مضاميف التطرؼ،التي لاتنظر إلى استقامة الكجكد كالسمككات
 1.زاكية المطابقة التامة لما يقكـ بو النص المقدس 

 أيضا مف المحظكرات فيك لايزاؿ إشكالية عكيصة في الجنسكما ييعد -
الثقافة العربية تتداخؿ مع أحكاؿ المجتمعات العربية،كيعتبر مف أكثر 

- التجريب–المكضكعات حساسية عيرؼ منذ كجكد الإنساف،كفي ىذه الفترة 
حظي باىتماـ الكثير مف الركائييف الجزائرييف،رغـ أنو يكضع في قائمة 

المسككت عنو مف المكضكعات المحرمة،كىذا التحريـ جعؿ مف الكثير مف 
الركائييف يطرحكنو في أعماليـ السردية بجرأة غير آخذيف في الحسباف القيـ 

كالضكابط الاجتماعية العميا ليدخؿ بذلؾ دائرة التجريب الركائي،كىك ما 
يستدعي لغة فضائحية مكشكفة خصكصا في تصكير العلبقات المحرمة،كىك 

ما نجده لدل الكثير مف الركائييف الجزائرييف مف أمثاؿ رشيد بكجدرة مثلب 
                                                             

 .26ـ،ص2007،القاىرة،مصر،1،طالحداث كنقد الأدلكجة الأصكلية،رؤية لمنشر كالتكزيع: مصطفى خيلبؿ1
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الذم يرل أف اختراؽ طابك الجنس أمر طبيعي كعنصر أساسي داخؿ 
الجنس يمعب »:الركاية، كىك ما ذكره في أحدج حكارتو الصحفية،حيث يقكؿ

دكرا كبيرا في ركاياتي لأنو مطركح كمثؿ يعاني منو المجتمع الجزائرم، 
كالعربي بصفة عامة كلذا جاءت ركاياتي ممخص للبىتمامات العادية 

كالطبيعية لمشباب الجزائرم،خاصة كأف الأدب الجزائرم لايطرح المشاكؿ 
كىذا التعرم ككشؼ المستكر الجنسي ككثرة الخكض فيو، ىك ما 1«الجنسية،

قد يجعؿ مف الجنس مكضكعا مبتذلا كتقميديا يتسـ بالنمطية بعد أف كاف 
 .مكضكعا تجريبيا بامتياز

فميا علبقة قديمة مع الأدب،بؿ ليا تأثير كبير عميو، فالركاية السياسة أما -
كعنصر إبداع تتأثر بالظركؼ السائدة سكاء اجتماعية أك سياسية أك 

اقتصادية،كليذا فالأدب ييكتب في عصكر الاضطياد كخصكصا عصر 
اضطياد الحريات،كىك يختمؼ عف الأدب الذم يكلد زمف الحرية 

. كالديمقراطية
 لقد اىتـ الركائيكف الجزائريكف بالسياسة كالسمطة كالحاكـ خصكصا 

في فترة التسعينيات ككظفكىا في أعماليـ السردية،حيث أصبحت مف 
الطابكىات المقدسة خصكصا بعد أف شددت السمطة الخناؽ عمى المثقؼ،ما 
جعؿ بعض الركائييف المكلعيف بحركة التجريب الداعيف لمثكرة عمى المألكؼ 
كالسائد،أف يتكممكا عف المحظكر السياسي في أعماليـ السردية،مف مثؿ بشير 

،ك ربيعة (أصابع لكليتا)ككاسيني الأعرج في (دمية النار)مفتي في ركايتو
،كغيرىـ مف الكرائييف الذيف تناكلكا القضايا السياسية (الذركة)جمطي في ركاية

. بشكؿ مباشر أك غير مباشر

                                                             
السنة العاشرة  ،48لقاء خاص مع الركائي الجزائرم رشيد بكجدرة،مجمة آماؿ،الجزائر،العدد: عمي سراكم1

.    75صـ، الشركة الكطنية لمنشركالتكزيع، مطبعة زبانة،الجزائر،1979
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كخلبصة ما يمكف الكصكؿ إليو أف السمات  كالتقنيات التي اتسـ بيا 
التجريب الركائي بناء عمى الأسس النظرية لمتجريب كذلؾ يستدعي ميساءلة 
بنية الركاية الجديدة،حيث مف الصعب القبض عمى ملبمح التجريب،كىذه 

الخاصية الزئبقية التي تميزت بيا الكتابة التجريبية ربما تعكد لفردانية النص 
 .السردم التجريبي،إذ لكؿ نص سردم مظاىره التجريبية

 



 

 

: الفصؿ الثاني

. مظاىر التجريب عمى مستوى البناء الزمني
 

بنية الزمف الركائي -01

بنية المفارقة الزمنية -01-01

الاستذكار /بنية الاسترجاع-01-01-01

بنية الاستباؽ -01-01-02

ايقاع السرد بيف التسريع كالتبطيئ -01-02

تسريع السرد -01-02-01

تبطيئ السرد -01-02-02
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إف الركاية الجزائرية المعاصرة تحاكؿ مكاكبة مستجدات الساحة الفنية كالنقدية :توطئة
كالأدبية الجديدة،كخاصة فيما يتعمؽ بتكظيؼ تقنيات كأساليب كرؤل جديدة،كىذا ما 

جعميا في المرحمة الراىنة تتسـ بالتحكؿ كالتغير،كالبحث المستمر عف أشكاؿ 
كمضاميف جديدة تستكعب الكاقع كترصد التحكلات الجارية كالتعبير عنيا بطرؽ 

. جديدة

-تصريح بضياع)           كلتحديد تمظيرات التجريب في ركايات سمير قسيمي
 لابد مف التعرؼ عمى التقنيات الحداثية التي (في عشؽ امرأة عاقر-يوـ رائع لمموت

   .كظفيا في بناء نصكصو السردية

 : البناء الزمني مظاىر التجريب عمى مستوى        

 يتكزع مكضكع دراسة البنية الزمنية عمى امتداد ثلبثية :بنية الزمف الروائي-01
. سمير قسيمي تصريح بضياع كيكـ رائع لممكت كفي عشؽ امراة عاقر

          يعد البحث في الزمف غاية كما تعد الركاية كسيمة لتحقيؽ ىذه الغاية 
مادامت الدراسة متعمقة بالزمف الركائي كمحاكلة ايضاح دلالتو كالكشؼ عف مرامييا 

كما يحصؿ لو مف تطكرات كتغيرات ناتجة عف تغيرات السياؽ الركائي نفسو،كما يرل 
زمف خارجي كآخر : الكثير مف الدارسيف كيتفؽ عمى تقسيـ الزمف الأدبي إلى قسميف

. داخمي، يكظفاف بشكؿ كبير في الركاية
           فالزمف الداخمي،ىك الزمف القابع في الاطار التخييمي لمنص،كينقسـ بدكره 

زمف القصة كزمف السرد،أما الزمف الخارجي فينقسـ بدكره :إلى زمنيف أساسييف ىما
زمف الكتابة كزمف القراءة،فزمف الكتابة الذم يعد جزءن :كذلؾ إلى زمنيف ىاميف ىما

مف الزمف الداخمي، يعني الفترة الزمنية المستغرقة في كتابة الركاية،كعميو فإنيا تمثؿ 
الحقبة التي استغرقيا الكاتب في إبداع نصو،كالاشارة إلى الكقت المحدد الذم شرع 
فيو الكاتب في التفكير في الركاية،ثـ المدة الزمنية التي استغرقيا في الكتابة إلى يكـ 
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الانتياء مف انجاز عممو،أما زمف القراءة فيك مف الأزمنة التي تقبع خارج النص 
،كما يختمؼ زمف القراءة عف غيره مف -مادمنا ندرس نصا سرديا-السردم

الأزمنة،كأىـ ميزة تميزه أنو لايثبت عمى حاؿ مف الأحكاؿ،فيك متغير بتغير 
القراءة،كتعاقبيـ عبر المراحؿ التاريخية، فالقارئ حينما يباشر النص،فإنو يباشره مف 

   1.منطمؽ الخمفيات الذىنية السائدة في زمنو
فتختمؼ طريقة التفكير كطريقة المعالجة كذلؾ،ما داـ ىناؾ اختلبؼ في          

الرؤل مف ناقد لآخر،فطريقة تحميمي أنا تختمؼ عف طريقة تحميؿ غيرم لمنص،كما 
ألاحظو أنا يختمؼ عما يلبحظو غيرم،كما ألاحظو ىذا العاـ يختمؼ عما سنلبحظو 

العاـ القادـ ؛لأف النص يضمر تراكما معرفيا،ىذا التراكـ بالضركرة يضمر 
أسئمة،كطرؽ الإجابة عنيا تككف مختمفة باختلبؼ رؤل القراء الذيف يمارسكف قراءة 

،ذلؾ أف بنية فيمو تقكـ عمى، متغيرات القراءة، التي تخمؽ فيو التجديد،كتزيح 2النص،
عنو الثكابت لكشؼ المككنات فيو،كىك ما يجعؿ القارئ يتجدد كتغير بتغير 

  نحك تطكير الفيـ،استجابة لمتغيرات العصراءةالقارءات،كشيئ طبيعي أف تتغير القار
 3كمتطمباتو المستحدثة فيو،طبقا لما نسعى إلي تحقيقو في لحظات الكشؼ كالرؤيا،
كىكذا فإف قراءة النص ىي إعادة اعطائو حياة جديدة ،ترتكز عمى الفيـ الحقيقي 
لفعؿ الخمؽ المساير لحركة التطكر،كتجديد الرؤية،كىذا بغرض فيـ النص فيما 

شمكليا كالاحاطة بمدركاتو الكاقعية، كتجمياتو التي تعكس محتكل التجربة الإنسانية 
، 4المعبر عنيا

                                                             
. 279ـ،ص2012،إربد،الأردف ، 1عالـ الكتاب الحديث،ط:لغة النقد الأدبي الحديث:فتحي بكخالفة: يينظر1
 .180-179 ص ص : المرجع نفسو: يينظر2
دراسة سيميائية لمشعر الجزائرم،ديكاف المطبكعات -دلائمية النص الأدبي : عبد القادر فيدكح3

 .24ـ، ص1993،الجزائر ،1الجامعية،ط
 .280لغة النقد الأدبي الحديث،ص :فتحي بكخالفة:يينظر 4
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كالمقصكد بو زمف .          أما زمف القصة فإنو الجزء الأكؿ مف الزمف الداخمي
الأفعاؿ السردية،الذم يعني انتظاـ المادة القصصية في حدكد إشارات زمنية 
محددة،قد تككف ىذه الإشارات دقائؽ أكساعات،أك أياـ،أك أسابيع أك أشير،أك 

سنكات، كالجزء الثاني مف الزمف الداخمي ىك زمف السرد،أك زمف الخطاب كيتجو 
عكس اتجاه زمف الحكاية،فإذا كاف زمف القصة متعدد الابعاد، فقد يتجو نحك 

الماضي فيرم أحداثا تاريخية،أك أحداثا ذاتية كقعت لمشخصية الركاية،فزمف السرد 
 فزمف السرد 1يتجو اتجاىا خطيا،بمعنى أنو معاكس لتسمسؿ زمف الأحداث،

الركائي،يمارس لعبة فنية،يقدـ كيؤخر في زمف ما يركم عنو،يبني المتخيؿ كيكىـ 
يقارب الكاقعي الحقيقي،كيقارب المحتمؿ الكىمي، بيف الزمنيف كفي  [...]بالكاقعية،

العلبقة بينيمايتحرؾ الفعؿ الركائي، ينسج فضائو الخاص،تتكلد الدلالات،كتجمح نحك 
 2.نياية لاتنتيي إلا مف حيث ىي قكؿ يصؿ إلى القارئ

          كمف كؿ ىذا فالنص السردم لامكف لو أف يحقيؽ كجكده إلا بانتظاـ بيناه 
في سمسمة زمنية معينة فيي بحاجة إلى زمف القص،كما أنيا بحاجة إلى زمف 

 3.السرد،بالاضافة إلى فضاء تنتظـ فيو
          لقد احتؿ الزمف حيزا لا بأس بو في حقؿ الدراسات الأدبية كالفكرية 

كالعممية،كما اختمفت في شأنو الآراء كالتفاسير،كىك ما أدل بكتاب الركاية الحديثة أف 
،فالركاية الحديثة عندىـ أصبحت لا تصكر كاقعا (الزمف الركائي)يكلكه عناية بالغة 

كلا تركم قصة جاىزة،بؿ ىي مزيج مف الأحاسيس كالانطباعات كالتجارب،تصكر 
بطريقة شاعرية مرنة كغامضة،تتداخؿ فييا الأحداث كتتشابؾ،بحيث يشعر القارئ 

                                                             
. 280ص:النقد الأدبي الحديث:فتحي بكخالفة: يينظر1
،بيركت،لبناف 3،منشكرات دار الآفاؽ الجديد،ط-دراسات في النقد الأدبي-في معرفة النص:يمنى العيد 2
 .231ـ، ص1985،
 .280ص  لغة النقد الأدبي الحديث،:فتحي بكخالفة:يينظر 3
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ككأنو في حمـ،أك في زخـ عالـ متغير باستمرار لا يمكف الامساؾ بأزمنتو إلا مف 
 1...خلبؿ حركة كعي الشخصيات الركائية

          إف الزمف بمثابة العمكد الفقرم الذم يشد أجزاء الركاية،كما يعد محكر 
 تناكلا الأدبية الأجناس كأكثر بالركاية التصاقا أشد فيكالحياة كنسيجيا،

 استخداميا يجب التي كالتقنيات الركاية بناء طريقة أىميتو في تكمف كماليا،
 المستخدمة كالتقنيات النص بنية تكشؼ الركائي النص في الزمف كما أف طريقة بناء

 الزمف، عنصر بمعالجة كثيقا ارتباطا الركائي تشكؿ النص يرتبط كبالتالي البناء في
 2.بنية النص بمكرة يعني الركائي الزمف في المؤلؼ فتحكـ

نظر  كجية أيضا بؿ تعتبره النص فقط شكؿ في الزمف أىمية تكمف           كما لا
كالحياة  الككف  تجاه الراكم

 لاختلبؼ تبعا آخر إلى عصر مف يختمؼ الزمف بإيقاع فإحساس الإنساف الإنسانية
 إلى عصر مف الركائية الأعماؿ شكؿ اختلبؼ إلى يقكد كىذا الحياة نفسيا إيقاع
كاضافة إلى كؿ ىذا فالزمف بنية فنية مف بنيات الركاية يكمف دكره في تأثيره 3آخر،

عمى باقي البنيات الأخرل كالمكاف كالشخصيات كالأحداث؛إذ لايمكف أف نجد سردا 
. دكف ظرؼ زمني يقع فيو 

          لقد تأثرت الركاية العربية عامة كالركاية الجزائرية خاصة،في تعامميا مع 
الزمف الركائي بالتطكر الذم أحرزتو الركاية الأكركبية،فكسرت بذلؾ الميثاؽ 

السردم،بتيميشيا لطريقة السرد،كاعتمادىا تقنية المقطكعات المتداخمة،كتجاكز نمط 

                                                             
دراسة آليات المحكي،أطركحة دكتكراه دكلة،كمية -سرديات الخطاب الركائي المغاربي الجديد: الطاىر ركاينية1

 .362ـ، ص2001-2000جامعة الجزائر، الآداب كالمغات،
،بيركت،لبناف ، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،ط:الزمف في الركاية العربية:ميا حسف القصراكم:  يينظر2

 .37ـ، ص2004
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السرد الخطي كتعقيد ترتيب المقاطع السردية،كتتكاثؼ فييا الأزمنة مما ييكسب الركاية 
تداخؿ لحظات ضاربة في :مممحا حداثيا تتجمى مظاىره في بعض التقنيات منيا

التاريخ القديـ تنبثؽ في لحظات الحاضر عبر الاسترجاع،كاشتغاؿ الذاكرة 
الميكسة،أك عبر لحظات الحمـ المستشرؽ لغد لامع أحيانا كأحيانا مرعب ككثيرا ما 
يحتد الجادؿ بيف رمكز مف أجياؿ مختمفة كمتباعدة في الزمف كالرؤيات كالمحظات 

 1.بتداخميا تحضر مدلكلات تستدعي،كثافة التأمؿ في أبعادىا
 ماىيتو عف كالكشؼ تحديده في إبياما الأكثر الزمف           كظؿ مفيكـ

 الأشياء في ندركيا كلكننا صريحة، بصكرة لا ندركيا مجردة حقيقة باعتباره
 في كالمكت عناصر الحياة عمى ينطكم درامي» تأثير تأثيره لأف كالأحياء

 2 «.كاحد آف
أف الزمف الركائي لـ يعد يستمد  Gerard Genette جيرار جنيتيرل            

أىميتو كعنصر يساعد عمى خمؽ البنية السردية فحسب، بؿ تكمف أىميتو ككنو 
 كمع تكظيؼ تقنيات الركاية الجديدة تغيرت طرقة 3يشكؿ جزءا مف المعبة السردية،

تكظيفو كالاشتغاؿ عميو،فيعد أف كاف كيتاب الركاية التقميدية يكظفكنو بكؿ بساطة في 
طابعو الخطي،أصبح كيتاب الركاية الجديدة يعممكف عمى تشظي خطيتو كزعزعة 

حداث أثر  رتابتو،كاليدؼ منو تكظيؼ تقنيات تجريبية جديدة كفيمة بجذب القارئ كا 
. جمالي في نفسيتو ككسر أفؽ تكقعو

             ك الأىـ مف ذلؾ أف الزمف الركائي أصبح يحمؿ في كنيو رؤيا داخؿ 
النص الركائي،ككسيمة للبستشراؼ كالكشؼ،كذلؾ مف خلبؿ تداخلبلحاضر 

                                                             
 .5ـ، ص1999،المغرب،(ط-د)سؤاؿ الحداثة في الركاية المغربية،إفريقيا الشرؽ،: عبد الرحيـ العلبـ1
. 1ـ ،ص1970،(ط-د)الزمف التراجيدم في الركاية المعاصرة، مكتبة الأنجمك مصرية،:  سعد عبد العزيز2
،الجزائر ، 3محمد معتصـ كآخركف،منشكرات الاختلبؼ،ط.تر ،(بحث في المنيج)خطاب الحكاية: جيرار جينيت3
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بالماضي،كبذلؾ يحمؿ الزمف في ثناياه بعض ملبمح الحداثة السردية التي تسعى إلى 
. تغيير الكاقع بكاقع جديد أكثر جمالية

 كمايعكد حؽ السبؽ في الحديث عف الزمف في النصكص السردية إلى           
الشكلبنييف الركس كتسنى ليـ ذلؾ بفضؿ جيكدىـ كدراساتيـ التي لاتكمف في طبيعة 

نما العلبقات التي تجمع بيف تمؾ الأحداث كتربط أجزاءىا، كبيذا 1الأحداث في ذاتو،كا 
؛كالذم ىك حسب الناقد عبد العزيز المقالح،مجمكع fableفصمكا بيف المتف الحكائي

الأحداث المتصمة فيما بينيا كالتي يقع اختيارنا ليا أثناء العمؿ،إف المتف الحكائي 
يمكف أف يعرض بطريقة عممية حسب النظاـ الطبيعي بمعنى النظاـ الكقتي،أك 

السببي للؤحداث،كباستقلبؿ عف الطريقة التي نظمت بيا تمؾ الأحداث أك أدخمت في 
؛فيتألؼ مف الأحداث نفسيا بيد أنو ييراعي ما sujet كالمبنى الحكائي2العمؿ،

،فيك عرض الأحداث دكف اعتبار زمني،مما يعني بأف 3يتبعيامف معمكمات تعيدىا لنا
. العمؿ الادبي عندىـ ييعرض بطريقتيف

 بيف زمف الخطاب تودوروؼ          كاستنادا إلى ثنائية الشكلبنييف الركس ميز 
كزمف الحكاية، عمى اعتبار أف زمف الخطاب يقابؿ المبنى الحكائي كلكؿ منيما 

 يخضع لنظاـ كتابة الركاية عمى فزمف الخطاب زمف خطيخاصيتو التي تميزه؛
 فيك زمف متعدد الأبعاد يسمح بحدكث أكثر مف زمف الحكايةأسطر صفحاتيا،أما 
كمف كؿ ىذا فتحديد زمف الركاية بالنسبة إلى زمف فعؿ السرد 4حدث في آف كاحد،

                                                             
ـ، 1990الدار البيضاء،المغرب ، ك،بيركت،لبناف،1المركز الثقافي،ط:بنية الشكؿ الركائي: حسف بحراكم1

 .107ص
-د)، اللبذقية،سكرية،1ط تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ،دار الحكار لمنشر كالتكزيع،: عبد لعزيز المقالح2
. 25،ص(ت
. 25ص:ق المرجع نفس3
، الدار 3،المركز الثقافي العربي،ط(التبئير-السرد-الزمف)تحميؿ الخطاب الركائي:يقطيف سعيد: يينظر4

 .73ـ، ص1997البيضاء،المغرب ، 
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كىك 1أمر ميـ فيك يستكجب عمينا ركايتيا بأزمنة متنكعة حاضر، ماضي، مستقبؿ،
ما يمكننا مف صياغة متف النص السردم بطريقة كاضحة تفصؿ بيف زمف القصة 

جيكده  Gerard Genette كزمف الخطاب، كىي التي بنى عمييا جيرار جنيت
ككصؿ مف خلبليا إلى مرحمة ميمة في تحميؿ الخطاب الركائي؛حيث حاكؿ مف 

في بنية الزمف بيف زمف القصة كزمف الخطاب،حيث بحث في جدلية  خلبليا التمييز
ىذه العلبقة ،كالتي تيقاس بيا قيمة النص كتحقؽ جمالياتو،كقد اصطمح عمى ىذه 

 كالتي نعتبرىا مف Anacheonies Narratives العلبقة بالمفارقة الزمنية
. أساسيات التجريب

 فنحاكؿ أف نذكر جيرار جينيت           أما الدراسات العربية التي سمكت طريؽ 
:  بعضا منيا

.  في كتابو بنية النص السردم مف مظكر النقد الأبيحميد لحميداني-
. (التبئير-السرد-الزمف) في كتابو تحميؿ الخطاب الركائيسعيد يقطيف-
.  في كتابيما مدخؿ إلى نظرية القصةسمير مرزوقي وجميؿ شكري-
.  في كتابو بنية الشكؿ الركائيوحسف بحراوي-
. في كتابيا بناء الركاية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظوسيزا قاسـ -
.  في كتابيا الزمف في الركاية العربيةوميا القصراوي-
.  في كتابيا في معرفة النصيمنى العيد-

ىك أف استعماؿ الزمف قد تعرض لتغيرات جديدة فرضتيا :كما يمكف أف نقكلو
ظركؼ معينة،فمف تتابع الأحداث كفؽ تسمسؿ زمني مرتب كغالبا ما يمجأ الركاكم 

إلى تقديـ أك تأخير حدث في  الركاية التقميدية ، إلى تشظي كاختفاء ىذا الترتيب في 

                                                             
،لبناف ، 1معجـ مصطمحات نقد الركاية،مكتبة لبناف ناشركف كدار النيار لمنشر،ط:لطيؼ زيتكني: يينظر1

 .103ـ، ص2002
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نما يتأرجح  الركاية الحديثة كلـ يعد الراكم يتبع منطؽ كاضح في تحديد الزمف، كا 
. (لعبة تكسير خطية الزمف)السرد بيف الماضي كالحاضر

           كفي بحثنا ىذا نحاكؿ استثمار مقكلات كآراء جيرار جينيت في الزمف 
كتقنياتو محاكلا الكشؼ عف تحكلات الزمف كخصائصو الجمالية في ركايات سمير 

. قسيمي
:  تكسير خطية الزمف /تشظي البنية الزمنية -01-01
:  بنية المفارقات الزمنية-01-01-01

           تيعد المفارقة مف أشكاؿ العدكؿ عف السرد النمطي،كتسمى كذلؾ المفارقة 
نما  السردية؛لأف الكاتب لايكتفي بتغيير اتجاه الزمف مف الحاضر مثلب إلى الماضي،كا 

يقكـ أيضا بتعديؿ اتجاه السرد مف السرد النمطي الخطي إلى سرد متكسر مخالؼ 
 عندما ،كحسب ما ذكر محمد بكعزة فأف المفارقة الزمنية تحدث1لتكقعات القارئ

تككف  أف إما زمنية مفارقة أم فإف عميو ك القصة أحداث ترتيب السرد زمف يخالؼ
 الأدبية الكتابة فطبيعة ،2لاحقة باقية لأحداث استباؽ أك ماضية لأحداث استرجاعا

 التقديـ عممية عمى المبنية الفني العمؿ تستمزمو خاصية مغايرا ترتيبا تستمزـ الفنية
 مع الكاقع الطبيعي الكاقع تبايف بمعنى أم ،)الاسترجاع ( التأخير   ك )الاستباؽ(

 ك القصة زمف :ركاية كؿ في زمنيف بيف نميز أف يمكننا ثمة كمف الفني، الإبداعي
  :3التالي المخطط ذلؾ الاختلبؼ بينيما مف خلبؿ نحدد أف كيمكننا السرد زمف
 

. استباؽ= ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ج   

                                                             
 .103ـ،ص2010،الجزائر ،1الاختلبؼ،ط-: دراسة-بنية النص الركائي: إبراىيـ خميؿ1
تقنيات كمفاىيـ،الدار العربية لمعمكـ ناشركف ك منشكرات -تحميؿ النص السردم:محمد بكعزة: يينظر2
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 .122ـ، ص1999 ،الجزائر،1 ط الأفاؽ، دار تطبيقية، دراسة -الركائي الخطاب بنية حبيمة، الشريؼ:  يينظر3



168 

 

. استرجاع=    جى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أى    
 

 الزمني، خطيةالبناء تكسير في يشترؾ كالاسترجاع            فكلب مف الاستباؽ
 بد لمركائي أف تككف لو نقطة فلب التقنية ىذه مف ممارسة الكاتب يتمكف كحتى

 تقديـ الكاتب إلى خلبليا يسعى فمف ، يباشر مف خلبليا الركائي عممو انطلبؽ
 ثـ كمف الأحداث كفيـ السرد متابعة عمى القارئ معمكمات مفتاحية ىامة تساعد

 يتمكف المبدع صنع مف مجيكلا يدخمو عالما القارئ ىدفيا كظيفة التقنية ىذه اكتساب
 1.كبعدىا القراءة أثناء استنتاجاتو إصدار مف بيا

        كمف ثـ فيي تقنية يمجأ إلييا الركائيكف لمتلبعب بالزمف الركائي،مما يجعؿ 
القص خاضعا لزمف القصة بكصفيا تتضمف سمسمة مف الأحداث مرتبة بتتابع،كغمى 

زمف الخطاب باعتباره ترتيبا زائفا للؤحداث كفؽ نظاـ معيف،كبالتالي يككف زمف 
الخطاب مخالفا لنظاـ زمف القص،كليذا لابد مف التفريؽ بيف زمف القصة كالذم ىك 
الزمف الذم استغرقتو الأحداث المتخيمة في كقكعيا الفعمي،كزمف الحكاية الذم ىك 
الزمف الممفكظ،أك المكتكب الذم يعرض الركام مف خلبلو الأحداث عرضا يجعميا 
قابمة لمقراءة في الحدكد التي يسمح بيا الكقت مف جية كالحدكد التي تسمح بيا أداة 

كمف أجؿ كؿ ىذا فغنو يجب عمى المؤلؼ أف يركم 2التعبير،ك التي ىي المغة،
مجمكعة مف الأحداث في كقت كاحدمما يكلد تغيرات تقعبيف زمف الخطاب كزمف 

. الحكي،كىك ما نسميو بالمفارقات الزمنية
   إف اليدؼ مف تكظيؼ الكاتب لتقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ في خطابو         

. السردم ىك تبييف الخركقات كالتجاكزات  التي تظير عمى مستكل بنية النص

                                                             
 .113ص:المرجع نفسو:  يينظر1
. 100ـ، ص2010،الجزائر ،1ط منشكرات الاختلبؼ،:بنية النص الركائي:إبراىيـ خميؿ: يينظر2
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كانت  كقد(:Retrospection)الاستذكار /بنية الاسترجاع-01-01-01-01
بدايات نشأتو كخاصية أساسية في الخطاب السردم مع الملبحـ القديمة كأنماط 

السرد الكلبسيكي،كتطكر بتطكرىا،ثـ انتقؿ إلى الأعماؿ الركائية الحديثة،التي ظمت 
كفية ليذا التقميد السردم،كحافظت عميو،بحيث أصبح يمثؿ أحد المصادر الأساسية 

 1.لمكتابة الركائية
الناقد  لدل الإرجاع مصطمح: نذكر منيا          كلو عدة مسميات في النقد العربي

لدل  الاسترجاع مصطمح ك بحراكم، حسف عند الاستذكار يقطيف،كمصطمح سعيد
 للبسترجاع يبقى ترجمتو كتسميتو، في التعدد كالاختلبؼ ىذا رغـ قاسـ،ك سيزا

 تقنية عكدة الراكم إلى عمى يقكـ السردم، لسير البناء مخالفة ىك، ك كاحدا مفيكما
 نكعا تكلد الزمني، لخطية البناء المخالفة ىذه ك الاستباؽ، سابؽ،عكس تقنية حدث
،فيك بمثابة النافذة المفتكحة عمى الماضي 2الحكي الثانكم داخؿ المتف الركائي مف

 .بجميع أحداثو
فلب بد لمقصة كي تيحكى أف تجرل أحداثيا في زمف غير زمف الحاضر،لأنو          

لايمكف ركاية قصة لـ تكتمؿ أحداثيا،كىذا ما يفسر التباعد الزمني بيف زمف القصة 
 3.كزمف السرد،إذ أف الأكؿ زمف سابؽ في الكجكد عمى الثاني،الذم يعد زمنا لاحقا

 كؿ» : حيث يقكؿخطاب الحكاية في كتابو جيرار جينيتكقد عرفو كذلؾ            
؛ أم الخركج مف حاضر 4«مف القصة فييا نحى التي لمنقطة سابؽ لحدثو  لاحؽ ذكر

. النص السردم كالعكدة عمى الماضي كالنيؿ مف مخزكف الذاكرة

                                                             
. 121بنية الشكؿ الركائي،ص: حسف بحراكم: يينظر1
. 18ـ، ص2002،بيركت،لبناف ،1معجـ مصطمحات نقد الركاية،دار النيار،ط:لطيؼ الزيتكني: يينظر2
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،المأخكذ Flach-Back          ييعرىؼ مصطمح الاسترجاع في المغة الإنجميزية بػػ
مف فف السينما،كيؼ النقد الركائي ،يعني نحك حكاية كاف يمكف أف تذكر في 

مكضعيا مف السايؽ السردم،فأرجئ تقديميا لغاية مف الغايات الفنية،التي فييا حب 
دماج أحدىما في الآخر بطريقة تتكخى  المزج بيف الحاضر كالماضي،كا 

 1.الحيكية،كالحركة المتجددةفي السرد
  إنو مف الطبيعي أف تتداخؿ الأساليب الفنية فيما بينيا،فإف كانت السينما          

تنطمؽ مف قصة أك سيناريك يكتبو مختص فيذا المختص لامناص لو مف امتلبؾ 
كليذا نجد أف الأدب قد استفاد مف 2الأساليب الفنية في عممية القص كبناء الأحداث،

بعض تقنيات السنينما كالفلبش باؾ،كالحكار المركٌز المقتضب،كالأسمكب التمغرافي 
في بعض المكاقؼ،كالابتعاد عف الاغراؽ في الذاتية التي التركيز عمى الكاقع 

 3.الحياتي
  إف الرجكع لمماضي السردم،يعكد بنا إلى أحداث سبقت النقطة التي         

كصمتيا القصة،كذلؾ مف خلبؿ استخداـ تقنية الاستذكار كالاحتفاء بالماضي كذلؾ 
لأغراض جمالية فنية تقتضييا طبيعة النص السردم،متمثمة في استذكار شخصيات 

كتقديميا أك اشراكيا في الافعاؿ السردية،أك الكلبـ عف شخصيات ظيرت ثـ 
غابت،أك الاشارة إلى بعض الأحداث سبؽ الحديث عنيا في بداية النص السردم، 

. أك العكدة إلى أحداث سبؽ كأف تكمـ عنيا الركام

                                                             
معالجة سيميائية تفكيكية مركبة لركاية زقاؽ المدؽ لنجيب محفكظ -تحميؿ الخطاب السردم: عبد الممؾ مرتاض1

 .217،ديكاف المطبكعات الجامعية،الجزائر،ص
 .283ص:لغة النقد الأدبي الحديث:فتحي بكخالفة:  يينظر2
،المؤسسة الكطنية -استجكاب مع مجمكعة مف المبدعيف-الركاية كالركاية السنمائية:خمفة بف عيسى: يينظر3

. 13ـ، ص1988الجزائر، ،(ط-د)لمكتاب،



171 

 

           لقد استطاع سمير قسيمي أف يبدع اشكالا جديدة في بناء الزمف الركائي 
،حيث تتشابؾ الأزمنة كتتداخؿ بطريقة يصعب فييا إعادة ترتيب الأحداث ترتيبا 

. خطيا منطقيا
          إف مقكلة الزمف في الركاية الجديدة تتشكؿ كتتجمى في  أعماؿ سمير 
قسيمي  كالتي تتأسس عمى بنية سردية مخالفة لمبناء التقميدم الخاضع لمتسمسؿ 

المنطقي للؤحداث،ذلؾ أف القارئ ليذه الركايات يدرؾ جيدا أنيا تحتكـ إلى 
اللبمنطؽ،بكسرىا لقانكف السبب كالمسبب،حيث نلبحظ لجكء الكاتب إلى التلبعب 

بأبعاد الزمف،فالركايات بانتقادىا لمخطاب الاجتماعي عممت عمى تفجير بنية الزمف، 
فتداخمت بذلؾ ذكريات الماضي مع آماؿ المستقبؿ،حيث امتزجت يكميات أبطاؿ 
يابا في سرد متشظي بيف تذكر الماضي كمعايشة الحاضر . سمير قسيمي ذىابا كا 

  كجدنا أف تنكيعات البنية تصريح بضياع  كأثناء قراءة فاحصة لركاية         
  أثناء عرضو كتقديمو لأحداث ركايتو،سمير قسيميالكاتب  إلييا اىتدل التي الزمنية

 ( بيف متناقضات  أفرز صراعا زمنيا  تداخلب  كخمؽكاف ليا دكرا بارزا في إيجاد
،كىك ما أعطى (الماضي ك الحاضر ، الكاقع، ك السجف كالحمـ ، عالمي الحقيقة

 الراىف استدعاء تشكيلبت مف اليركب كالتممص عمى شخصيات الركاية قدرة
 جزئيات كليذا كاف لمسرد الاستذكارم سيطرة عمى تجاربو ، ك الماضي لتحقيقات
 كىك ما أثر بشكؿ سمبي، سمير قسيميفي الخطاب السردم لدل  الزمني المنجز
غير  بشكؿ ك الأحداث التي أصبحت في الكثير مف الأحياف تسير ببطئ سرعة عمى
 بالنظاـ الزمني مف محاكلا القفز المتمقي أكالقارئ، القمؽ في ذىف يبعث خطي

 1.المستقبؿ عف ليحدِّثو مرَّة أخرل الماضي إلى الحاضر إلى الماضي

                                                             
ـ، 1981،الجزائر،(ط-د)قراءات في القصة الجزائرية،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، :أحمد المنكر: يينظر1
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تنفتح عمى تشكيؿ سردم ينزع نحك التجديد  تصريح بضياع             إف ركاية
كالعدكؿ،كما يعمؿ عمى تيديـ البناء الزمني التقميدم الذم ميز الركاية التقميدية طكيلب 

-المكاف-الزماف)لأف سمة التجريب تكمف في خمخمة التقنيات الركائية التقميدية
 أف الكاتب الجيد ىك مف يضع نصب عينيو السطر إدغار آلاف،فحسب (...الحدث

 1.الأخير عندما يكتب السطر الأكؿ
 تتجمى (تصريح بضياع)          إف ملبمح الاسترجاع في ركايات سمير قسيمي 

 حكادث مف مرِّ  ما عمى الحسرة كالألـ مف خلبؿ المقطات التصكيرية لمماضي ،ك
جرـ النبكءة  أدت إلى ارتساـ صكرة العائمة كمصيرىا المحتكـ كىذا كمو بسبب مؤلمة

فيحاكؿ مف خلبليا أف يصكر لنا سرديا ىذه الاسترجاعات التي  التي تنباتيا كالدتو،
 المحطات اليامة في تصريح بضياعركاية  بطؿ كيسترجعمف خلبليا  يتذكر

 قانكف عمى استرجاع أحداث الماضي بناء كيتسنى لو ذلؾ مف خلبؿحياتو،
حيث أف شخصية البطؿ  لمركاية، العكالـ السردية بناء في المساىـ الاستحضار

الماضي كىك ما أدل بالزمف الركائي أف  زمف  لحظات بعمؽ  عايشت الركائية 
 . يككف بشكؿ ارتدادم يؤدم إلى عممية التكثيؼ في المتكف السردية لسمير قسيمي 

رواية يوـ رائع  لقد شكؿ استحكاذ الزمف الماضي عمى معظـ أحداث           
 حيث كاف عنصرا ميما مف عناصر بناء الركاية إذ يقكـ بتفسير بنية النبكءة لمموت

 ضياع ك معاناة ك مأساة فالحاضر التي طغت عمى عنصر الزمف في الركاية ،
 المشحنِّة الذات عبكرالعمؿ السردم   اىذ في يمثؿ السجف الذم غياىب داخؿ

. 2المعيش حقائؽ العالـ إلى بالمعاناة

                                                             
ـ، 2000،(ط-د)دراسات تطبيقية في الفف الركائي،منشكرات اتحاد الكتاب العرب،-مرايا الركاية: عادؿ فريجات1

 .10ص
ـ، 2008،المغرب،(ط-د)السرد الركائي كتجربة المعنى،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،:سعيد بنكراد: يينظر2
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  لقد لعب الزمف الماضي دكرا  ميما  كأساسيا في  تحريؾ كقائع          
 المسركد فعاليات تنطمؽ لذلؾ  ،تصريح بضياعشخصيات كبنية أحداث ركاية 

 الذات الكاعية تستريح حيث الماضي، الزمف  الكعي في أعماؽ مف الركائي
 جديد، مف إحيائيا بعثيا ك كبيذا ترمي إلى إعادة الماضية، باسترجاع الأحداث

 ك الشخصية ذاكرة في تككف نسيج النحك ىذا عمى فاسترجاعات الزمف الماضي
 زمنية تشكيمة خلبلو مف السارد فيحقؽ1الحاضرة، تستدعيو المحظة فييا، مخزكف
 مسار في تتعاقب جزئياتيا لا نكعيا كذلؾ بفضؿ زعزعة خطية الزمف؛حيث مف فريدة
 في تفننا كىذا ما نعتبرهأكثر فأكثر، نسجيا خيكط كاضح بؿ تؤدم إلى تعقيد خطي

 يجعؿ إذالركائي، الزمف تكظيؼ تقنية النظاـ في كخاصة المعبة السردية نسج خيكط
 جديدة صكرة الخمخمة الاضطراب ك متخذة مف غير متسمسمة كغير مرتبة الأحداث
 كاشفة لمقارئ الأحداث متقدمة متراجعة خلبلو مف فتندفع الركائية، البنية لصياغة
 .الزمف كمحطات الشخصيات ماضي

 رسـإلى خلبلو  يسعى مف ىدؼ سامي إلي الزمني            ترمي تقنية الاسترجاع
 يكاد فالاستذكار حكلو، الدائرة الأحداث ك البطؿ لشخصية الأبعاد كاضحة صكرة

الساردة كالتي   الشخصية تبنتيا التي السردية الحركة في النص ىذا في يشكؿ لازمة
 ك الماضي بيف تمقائية حركة في الركائي الزمف أبعاد بيف التنقؿ فرصة لمقارئ تحقؽ

عباراتو  أيكلى في تصريح بضياعمنذ بداية ركاية  نجده ما المستقبؿ،كىذا ك الحاضر
.  التي استيميا بيا

           إف ما تعيشو شخصية البطؿ مف فكضى كضياع كارتداد نفسي بسبب 
النبكؤة السيئة التي رددتيا عمى مسامعو أمو حتى كاد يؤمف بيا مما أدل بيا لأف 

                                                             
 ،مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب: (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)بناء الركاية:سيزا أحمد قاسـ: يينظر1
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 أخر لتحقؽ الاجتياد ك المثابرةتؤثر عمى شخصيتو ، مما جعؿ منيا تدفع بو إلى 
 :يقكؿ حيث ألغازىا كفيـ خيكطيا ،

 عمى أُمي رددتيا ما فرط ومف سنة، عشريف بنحو ميلادي قبؿ النبوءة ظيرت...»
 ممدد جسد :حالة ىكذا إلى المطاؼ بي لينتيي بيا، آمنت ثلاثيف عاما مسامعي

ككذلؾ  ،1...« السماء في تبُحمقاف وعيناف وجو شاحب، الإسفنج، مف فراش عمى
 معاودة و النيوض عمى يحفّزني ما العجوز، نبوءة في أجد كنت لعمّي و...» :قكلو
 2«...بعد ضالتو يجد لـ أراني تائيا كنت إذ مرتيف، أو المحاولة مرةّ و الكرةّ

ميما في بناء أحداث الركاية إذ ساىمت في  لقد كانت نبكؤة أمو عنصرا            
يعيش  البطؿ أف يدرؾ القارئ مف خلبليا حيث؛ الأيسرم كاستذكار الماضي استرجاع

في  بو الزج بعض صكر حياتو قبيؿ ليا، ككذلؾ تذكره جراء حالة انطكاء كىـ كتيياف
 مف الغاية إلى فيـ كتصكر أجؿ الكصكؿ  القارئ مف ىذا ككؿ السجف، غياىب
النبكءة  إمكانية تحقؽ محاكلة الكشؼ عف العلبقة المكجكدة بيف ك السجف، دخكلو

 . الاضطرارم السيئة ك دخكؿ البطؿ السجف
إف سجف البطؿ كحالة السككف كالرككد التي عاشيا في زنزانة صغيرة            

مف خلبليا  ؛حيث بضياع تصريح في ركاية الاستذكار ك حفز عامؿ الاسترجاع
 مع مقارنة طكيلب فييا الاسترجاع يككف ك ، بسيكلة الماضي ذكريات الزمف نسترجع

بطيئا،فسرد الزمف الحاضر لـ يرد بكثرة في تصكر مشيد  يمر الذم الحاضر سرد
سجف البطؿ كتصكير زنزانتو أما زمف الماضي فقد كرد بكثرة في تصكير حالة البطؿ 

                                                             
الدار العربية لمعمكـ ناشركف،بيركت،لبناف،كمنشكرات :تصريح بضياع: سمير قسيمي1
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 قميؿ، الحركة حيث مجاؿ زنزانة ضيقة في البطؿ يجمس عندما لذلؾ في السجف ،
 .العشكائية المضطربة الذكريات فسيفساء يشبو بما الذىف في الذاكرة حركة تنثاؿ

 لنا ليجمع الماضي عمى شباكو يرمي الحاضر في الزمف ىك  فبينما          
 ماضيو عمى الضكء يسمط حتى الآتية تكقيؼ الأحداث إلى السارد فيعمد شتاتو،
 ك لرغباتيا أك تحديدا لمكاقفيا تبريرا أك لخمفياتيا تقديما الشخصي ك الأسرم

الفعؿ  قكة طريؽ عف الماضي كقائع لنا ليستدعي الكراء إلى يرجع لذلؾ مساعييا،
 يضع الذاكرة عمى الاعتماد داـ ما الذاكرة، عمى أساسا المرتكز الاستذكارم
 مذاقا يعطيو ك خاصة، بصبغة يصبغو ك الشخصية نطاؽ منظكر في الاسترجاع
 المعالـ كاضحة صكرة عمى ليحصؿ القارئ ك استرجاعو دفؽ ليثبت1 عاطفيا

 ك تصكيرا لمعاناتيا بمحيطيا الشخصية ربط محاكلة ك الركاية، بطؿ لشخصية
 .الماضي ذلؾ قيـ تصارع ىي ك اضطراباتيا

          كمف أمثمة الاسترجاعات التي ظيرت في الركاية كذلؾ نجد ما قالو 
أوحدىـ لاأذكر يوـ تعرفت  و الأصدقاء أخر صديقي، اسماعيؿ ىو ىذا«:قسيمي
طفولتي،فقد كاف يعرؼ  في سنوات حتى معي كاف أنو أشعر أحيانا ،[... ]عميو 

 أبي، عف يسألني اسماعيؿ كاف ،]...[  2كؿ شيئ عني حتى أكثرىا حميمية،
حكايتو حكاية قصيرة انتيت حيف بدأت،كأحلامي الصغيرة،خط يمتد  عميو فأقص

 رحيمو يوـ أذكر ،[...]سناء رحيؿ مف عاـ ينقضي أف قبؿ أبي مات]...[مني إلي
 3«... ،لـ أكف في المنزؿ يوميا1978عاـ مف يوـ في ذلؾ حدث

 ك إسماعيؿ  بصديقوالسارد/الراوي          مف خلبؿ ىذا الاسترجاع نممس علبقة 
فيك يساىـ في التعريؼ بالشخصية انطلبقا مف  بداية سرد الأحداث، منذ  ،أبيو

                                                             
. 43ص:(دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)بناء الركاية: سيزا قاسـ1
 .49ص:تصريح بضياع:سمير قسيمي 2
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كليذا نجد  الكشؼ عف ماضييا محاكلا بذلؾ البحث عف حقيقتيا كتكضيح رغباتيا ،
أف الاسترجاعات التي جاءت عمى لساف البطؿ السارد أعطت تكثيفا دلاليا ساىـ في 

 بكثير تتجاكز ككنيا النص الركائي، في الساردة الشخصية طبيعة الكشؼ عف 
 .المأساكم الزمف دلالات تحمؿ طبيعي، فيي ك عادم كشخص حقيقتيا

 أقاوـ أف بمقدوري يعد لـ استسممت، لحظتيا أظنني «:           ككذلؾ في قكلو
 تماما المشاىدة، غير منو يعنيني فيمما لا أشاىد فكأنني بالمشاىدة اكتفيت أكثر،
 ألا جاىدا أحاوؿ أنا الموز، و أشجار تحت بطني عمى مستمقيا أعواـ منذ كنت كما

 ، صراخ ...أخريص ببرج يونس بف أحمد سيدي دار يملأ الصراخ كاف أحد، يراني
. تسعديت و حمامة وشقيقتي أمي

كنت لحظتيا أحاوؿ استكشاؼ ما يحدث ليـ،بعد أف دفعني خالي مف النافذة 
 مف خلبؿ ىذه الفكرة السارد/فالراوي ، 1» ...وأمرني بالاختباء بيف أشجار الموز

 عف ماضيو كذلؾ بجمع جممة مف الأحداث السردية في صكرة سردية تقديـيحاكؿ 
كحالتو  الضيؽ السجف  في حالتوحياتو،محاكلا بذلؾ المشابية بيف مف متقدمة مراحؿ

 فذه اللبحقة خمقت تماىيا بيف السارد كالقارئ، فيعايش  كىك في البيت مع أىمو ،
ماضيو باستحضار أحداث الزمف الماضي المجسدة بالأساس في احدل ألغاز ىذه 
النبكؤة،كمحكر أساس تيبنى عميو ميجريات المحكي الركائي،كليذا يمكف اعطاء ىذه 

 . اللبحقة قيمة فنية
فتؤثث منجزىا الحكائي كفؽ استراتيجية  لمموت رائع يوـ ركاية             أما

محكمة مبنية عمى أسمكب متمرد عمى السائد كالمألكؼ في البناء الزمني لمركاية 
التقميدية،تيراىف عمى ىاجس إعادة تجنيس الكتابة كفؽ رؤية تركيبية،تتخذ مف مبدأ 

 التي المميزة التداخؿ الزمني كالسردم منطقا لتأسيس جك مأساكم،تكضحو الطريقة
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 أثناء فترة ، حميـ بف صادؽ ذىف في كاف يدكر ما كؿ بيا سمير قسيمي طرح
ارتطامو  لحظة ك انفصاؿ رجمو عف سطح العمارة لحظة بيف تمتد كالتي السقكط

 تقنية ،كىي حميـ ذكريات كؿ بالأرض،كىي فترة استطاع الركام أف يصكر لنا فييا
الكاتب  عمد ، كقد الاسترجاعي السرد أك باؾ باسـ الفلبش البنيكييف عند معركفة 

حميـ  قدما انفصاؿ لحظة سبقت أحداث مف خلبؿ تكظيفو ىذه التقنية تفسير كسرد
 كبعض لحميـ كقعت التي الأحداث كؿ فأكرد العمارة حافة بف صادؽ مف عمى

 الظركؼ لنا المحظة، كفي نياية ىذه المقطكعة عرض ىذه قبؿ الركاية شخصيات
 إلى التذكير كالرجكع خلبؿ كذلؾ مف في الانتحار لمتفكير بحميـ بف صادؽ أدت التي

 .التي كاف يعيشيا الظركؼ
 منذ حاوؿ فقد...:» كما صادفنا مف استرجاع في ىذه الركاية كذلؾ قكلو          

 بشعر راسو معتنيا محتفظا كاف وقتيا أسرة، ويكوف يتزوج أف سنوات ثماني
وسامة كاف ليا .ما حد إلى وسيما كاف بؿ بدانة، أقؿ كاف لقد وجسمو، بيندامو

 1« ...الفضؿ في تعرفو بفتاة انتيت لمتو مف دراستيا الجامعية
 حيث السرد حاضر بداية سبقت سنكات ثماني إلى بنا  ىنا عاد            فالراكم

 يختار أف قبؿ صادؽ بف حميـالبطؿ  حياة الاسترجاعي المقطعخلبؿ ىذا مف يصكر
صديؽ  الطكنبا انتحار عمار بحادثة الراكم يذكرنا مقطع آخر في أما الانتحار طريؽ
 قبؿ ذلؾ كاف كقد سيرتيا، لسكء أحبيا يزكجو بالمرأة التي أف كالده رفض بسبب حميـ

 كذا في فكر أنو الحقيقة «: يقكؿ انتحاره بفكرة حميـ بف صادؽ قرار مف شيريف
 انتيى بما جميعيا تنتيي فيي جميعا، عنيا عدؿ الأخير في ولكنو للانتحار طريقة
أف فقد  بعد شيريف منذ ذلؾ حدث ...(سامط موت)..."الطونبا عمار" انتحار إليو

 حممتو اسـ (بوتوس نيسة) تدعى كانت بحبيبتو الزواج في أمؿ الطونبا كؿ عمار
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 والدة انتقاـ مف خوفا عائمتيا رحمت حتى يتبعيا وظؿ المتوسطة في وىي تمميذة
 1.»بعد انتحاره وشقيقتو عمار
 بف ذكريات حميـ المقطع يسترجع لنا الركام صكرا مف ىذا   مف خلبؿ         
حافة  عمى كىك بصدد رمي نفسو مف ذكريات مف استحضره ما أكؿ أف حيث صادؽ
 .بكتكس بنسية كانت علبقتو ككيؼ "الطكنبا عمار"ىك صديقو العمارة

الناتجة عف تقنية الاسترجاع المذككرة في المقطع  السردية خلبتاالتد إف           
 الراكم كما أف ، كجو التدقيؽ عمى سعتيا قياس عمينا يصعب السابؽ  شغمت مساحة

تشكمت  التي الشخصيات ماضي إلى لينقمنا كالآخرل الفينة بيف الحكاية مسار يقطع
 علبقة يصكر المقطع ىذا في نجده حيث للبنتحار طريقو في كىك البطؿ ذىف في

 عرفو حب وآخر أوؿ ميحانيؾ نبيمة كانت ىذه » :يقكؿ بيا كتعمؽ أحبيا البطؿ بفتاة
 كاف أنو فرغـ النساء، مع عقدتو بفضميا يفؾ فتاة أوؿ والحقيقة أنيا حياتو، في

فتاة، ليس لأنو  أي عمى التعرؼ لو يسبؽ لـ أنو إلا الثلاثيف تجاوز قد حينذاؾ
في أي « صباح الخير»كاف وقورا متدينا،بؿ لأنو كاف عاجزا أف يتخطى عتبة

 2«.حديث
ذا انتقمنا إلى ركاية             فالملبحظ عمييا أنيا صياغة في عشؽ امرأة عاقر كا 

جديدة جاء بيا سمير قسيمي لمكاقع المعيشي فالمتتبع لبعض مقاطعيا السردية يدرؾ 
،حيث أف الكاتب حاكؿ الانحراؼ عف المسار  الزمني لمتلبعب جيدا خضكعيا

 السرد في بو لمبدء الطبيعي في مجالو الأكؿ الحدث مبقيا الطبيعي لأحداث الركاية ،
 الطبيعي الزمف كنياية تماثؿ بداية أماـ نككف كمنو ، بو لمختاـ حدث آخر ككذا

. أـ استباقا استرجاعا سكاء زمنية، لمفارقات خضع بينيما كما القصة، لحاضر
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القصة كبيذا  حاضر زمف  ضمنيا  لقد حدد الكاتب فترة تاريخية يندرج          
، فالسرد 1التحديد الدقيؽ لزمف القصة السنة كاليكـ كالشير يعطييا طابع الانغلبؽ

 بيف القصة ىذه حدثت» :لحظة محددة، إذ يقكؿ الكاتب منكىا ينفتح كينغمؽ في
 ، 2010 نوفمبر 17 الربعاء يوـ مساء مف والسابعة صؼفواؿ الساعة الخامسة

 بيف تشابو كؿ أفيَّ  يعمف أف الكاتب واجب مف فففيَّ  حدثت فعلا، أنيا ورغـ
 يضبط كىك بيذا2«.صدفة مجرد الواقع مع ومكاف حدوثيا وأحداثيا شخصياتيا

 أف الفترة الزمنية إلا ىذه قصر كرغـ كنصؼ الساعة، المقدرة بساعة الحكاية ديمكمة
 أك مف الذاكرة تنبعث أخرل عمييا كذلؾ أف ييضمنيا أزمنة يشتغؿ أف يستطيع الراكم

 .الحمـ يزيد مف خلبليا زمف الحكي
 السَّارد            إف قصر زمف حاضر القصة المقدر بساعة كنصؼ الساعة جعؿ

كىذا  الزَّمني، ىذا الحصر لتكسيع لمماضي، في استدعائيا الذَّاكرة تحفيز عمى يشتغؿ
 . المكجكدة في الركاية خارجية الاسترجاعات ما جعؿ غالبية

 : ىي الاسترجاعات مف أنكاع ثلبثة جينيت، كقد حدد
 : Analepses Externes  الخارجية الاسترجاعات -
 :  Analepses Internes  الداخمية الاسترجاعات -
 Analepses Mixtes  :    المختمطة الاسترجاعات -
 Analepses : :الخارجية الاسترجاعات-01-01-01-01-01

Externesكلو الأكلى، سدة الحكاية خارج سدتو تككف الذم الاسترجاع ذلؾ كىك 
بخصكص  تنكير القارئ طريؽ عف الأكلى، الحكاية إكماؿ كحيدة ىي بنيكية كظيفة
 .لمقصة الزمني الإطار خارج تقع أحداثو أفَّ  أم  ؛3تمؾ أك السابقة ىذه
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 ك المتنكعة الاسترجاعات مف الكثير ،كجدنا بضياع تصريح ركاية  كفي          
 يحكي ، حياتو في البطؿ عاشيا التي الماضية، الأحداث إلى بعض بنا تعكد التي

 قسيمي، سمير لأف ىذا؛ نقطة الحاضر مف البعيد ك القريب ماضيو مف خلبليا عف
 السرد بزمف ،ليعكضو المنطقي للؤحداث لمتتابع يخضع الذم القصة، زمف ألغى قد

 1. المنطقي التتابع بيذا يتقيد لا الذم
 نكع م أ مف في ىذه الركاية أكثر            كمنو نجد أف الاسترجاعات الخارجية

 عف يقكؿ فنجده حياتو، ك البطؿ بداية ك الطفكلة سرد ،ككنيا مف الاسترجاعات آخر
 أف الحقيقة و صباحا السادسة في أيقظتني يما عيشة رحمت يوـ« :جدتو رحيؿ يكـ

 ىذه كانت تفعؿ، لـ لو ستوقظني كانت المطبخ مف  المنبعثة''الفطير'' رائحة
 تضع ثـ لتصمي الفجر ساعة تستيقظ فترة امتحانات، في أنني عممت كمما عادتيا

 بعدىا و يناـ، الجميع و الحميب و تحضر القيوة العجف، في وتبدأ مطينة ''قصعة''
 . شيء كؿ أعدت قد و توقظني

 توقظني أف زوجتي اعتادت مثمما أو بيزي توقضني كأمي تكف لـ أنيا أذكر
تيدئتو  تحاوؿ طفؿ وكأني صدري عمى تربت كانت لاحقا، الغطاء وبسحب بالقبلات

 : لي تيمس ىي و دافئة حارة، قبمة جبيني عمى تقبمني حتى أفتح عيني أف وما ،
  . الحاؿ راح وليدي، يا نوض- 
 لي قدمت ثـ جبيني قبمت ، صدري عمى ربتت صباحا، أيقضتني اليوـ ذلؾ في

 ىكذا ،''الفطير'' بعض خمسة محفظتي في دست رحيمي قبؿ و فطور الصباح،
 الصباح ذاؾ في أنيا إلا بالتوفيؽ، لي تدعو ىي و الباب تشيعني إلى أف اعتادت
، أتخيميا ىكذا طويمة، قبمة وجنتي عمى لي قبمتني الدعاء مف انتيت عندما  اليوـ
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 كاممة، ساعة بوجنتي ممتصقتيف تركت شفتييا أنيا إلي خُيؿ حتى جدا طويمة
 1«...غريبا الأمر أجد لـ حينذاؾ
  إنيا تحبو جاعمة منو مكلكدا صغير ا بحاجة إلى رعاية،لقد أثر ذلؾ          

الحب كالحناف كزالرعاية عميو ىك ما جعؿ منو أف ييبطئ السرد في كصؼ طيبتيا 
 2«.كانت تدرؾ ساعة موتيا... »:ككأنيا كما قاؿ.كتعامميا معو

 سناء، رحيؿ مف عاـ ينقضي أف قبؿ أبي مات«:كالده عف يقكؿ  ثـ          
 لا و صباح كؿ يخرج ظؿ أنو إلا العمؿ، عف توقؼ .''منا أحبيا أكثر لأنو ربما''

 جدتي، أحضاف بيف مف أخرج ليلا، يفتح الباب كمما سمعت كنت . ليلا إلا يعود
 كنت حتى، يقبمني لف و حضنو، في لف يأخذني أنو أعمـ كنت . رؤيتو في رغبة
 يراني، لا وراه أ بحيث الغرفة باب مف شؽ فأخرج رأسي دخولو، أنتظر ليمة كؿ في

 قدماه تمج إف ما ، المرات كثيرمف في كاف أنو تعبا،حتى متثاقلا، يدخؿ فأشاىده
 فيمتنع الوقوؼ تعينو عمى أف أمي فتحاوؿ التعب، شدة مف أرضا يسقط حتى الدار
 إلا لايسمح و . فقط يمتنع يركميا، لا و يضربيا لا عيدتو، مثمما يفعؿ لا عنيا،
ىي  و جبينو تمسح و منديلا تحضر و الغرفة تدخمو كانت بذلؾ، عيشة يما لأميا،
 ثـ ،''جنة الصبر ربي ييديؾ ىكذا، ماشي '' حنانا الغارؼ بصوتيا إليو تيمس
يحب كالده كينتظر قدكمو بفارغ الصبر يذىب لرؤيتو 3«...الله تستغفر وىي تنصرؼ

كىك يعمـ في قرارة نفسو أنو لف يقبمو أك يحضنو،فيراه مف مكاف دكف أف يراه كالده 
،إنيا  ليحقؽ اشباعا عاطفيا تجاه ىذا الكالد القاسي العائد مف العمؿ كالجندم الميزكـ

. مآسي منقكشة في ذاكرتو تجاه ىذا الكالد
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 بأحداثو البعيد الماضي في لو كقع ما إلى ىنا  البطؿ/الراوي             فينا ينقمنا
 بالاسترجاع يسمى ما ىذا ك طفكلتو في مرت التي الأحداث لنا تمؾ ليعرض الكثيرة،
 لـ الحقيقة » :فيقكؿ الميمية الملبىي أحد عف يتحدث نجده ثـ. المدل بعيد الخارجي

 شربت فيو و نادلا، فيو أعمؿ الجامعة سنوات فيو فقد قضيت فحسب، أعرفو أكف
فقد رجع بو الحنيف كالشكؽ 1،«''…الجميمة تمؾ الأياـ  عمىآه '' .ويسكي كأس أوؿ

إلى أياـ الزمف الجمؿ أياـ الجامعة حينما كاف يعمؿ نادلا كالأىـ مف ذلؾ أف شرب 
. فيو أكؿ كأس كيسكي فتعتبر ذكرل لا تمحي مع شربو لأكؿ مرة الخمر

         أما الاسترجاعات الخارجية قريبة المدل فقد كانت حاضرة في ىذا العمؿ 
 صديقو زكجة عفاؼ عف السردم المبني عمى التداخؿ كالتنكع الزمني فيا ىك يقكؿ

 غيرة رغـ و بخدمتنا، عفاؼ تقوـ في بيتو، إسماعيؿ أزور حيف كنت : « إسماعيؿ
 شيئا تضع لا متبرجة ىي و أو القيوة الشاي صينية تحضر عفاؼ كانت إسماعيؿ

 . بالخروج لتودعني أىـ حيف إلا تعود لا و تختفي ثـ رأسيا، عمى
عف  تساؿ أف دوف و بؿ إلي، تنظر أف دوف الصينية تضع كانت الأحياف معظـ في

 كأنيا و عجمة في تجيبني أحواليا عف بالسؤاؿ أحرجيا حيف و تنصرؼ، و أحوالي
 عف يتحدث المقطعيف ىذيف في فنجده 2،«احتراقو تخشى و النار عمى تركت طبيخا
كعف زيارتو لإسماعيؿ في بيتو ككيؼ كانت نظرتو إلى عفاؼ كىي  ماض قريب،

تأتيو بالقيكة دكف أف تيتـ لأمره،رغـ الذكريات التي جمعتيما في الكثير مف الأحياف 
في الطابؽ التحتي حينما كاف يتنعـ  كيتمذذ بجماليا كبجسدىا فكجكدىا أماميا حتما 

أعمـ أنني كنت »:سيذكرىا بكؿ خمكة حدثت بينيما كليذا لـ تيتـ بكجكده؛حيث يقكؿ
أذكرىا بماييا،وأغمب الظف أنيا كانت تموـ نفسيا عميو وتمعف أياـ الطابؽ التحتي 

آسؼ عمييا لأنيا مضطرة إلى الخضوع في مجتمع جعؿ مف نفاقو مبادئ  [...]
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يسير عمييا،فمـ تكاف وحدىا لحما فاسدا،كنت أنا كذلؾ وما زلت،إسماعيؿ أيضا  
إنو يسترجع »1 ...كاف كذلؾ ولايزاؿ،لكف الرائحة في مجتمع كيذا لاتصدر إلا منيا 

في قرارة نفسو عبر مكنكلكج داخمي أياما جمعتو بيا كأياما انتشر فييا العيير 
 .كالفساد،جاعلب مف المرأة الكحيد الذم يتحمؿ مسؤكلية ىذا الفساد كمو

-في ىذا العمؿ السردم ميما حيزا الخارجية،             لقد نالت الاسترجاعات
 لبناء الأساسية الركيزة ك الأكلى النقطة يعتبرىا الكاتب ككف -تصريح بضياع

 . حد سكاء الركام عمى أك البطؿ شخصية
 ىي الخارجية الاسترجاعات بأف القكؿ نستطيع سبؽ، ما خلبؿ            كمف

 أحداث استعادة أم الركاية؛ أك الحكاية إطار خارج كميا تضؿ سعتيا استرجاعات
 . السرد الركاية أك بداية قبؿ ما إلى تعكد

 فيي الأخرل مبنية عمى يوـ رائع لمموت           أما إذا انتقمنا إلى ركاية 
تداخلبت زمنية داخمية كأخرل خارجية، كمف الاسترجاعات الخارجية التي كظفيا 

للؤياـ التي تعرؼ فييا حميـ بف صادؽ عمى نبيمة الكاتب تظير أثناء تذكر السارد 
لذلؾ فقد حاوؿ منذ ثماني سنوات أف يتزوج ويكوف ...»: ميحانيؾ إذ يقكؿ

كاف ليا الفضؿ في تعرفو بفتاة انتيت لتوىا مف دراستيا الجامعية، كانت ...أسرة
فقد استرجع الراكم اليكـ  2«...ىذه نبيمة ميحانيؾ أوؿ وأخر حب عرفو في حياتو

الذم اكتشؼ فيو حميـ بف صادؽ تعرضو لمخيانة مف طرؼ محبكبتو نبيمة ميحانيؾ 
كالتي تظير في ككنيا أنيا كانت عمى علبقة غرامية سرية مع ابف خالتيا بدر الديف 
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حدث ذلؾ قبؿ عشريف يوما مف »:رغـ أنيا كانت خطيبة حميـ بف صادؽ إذ يقكؿ
. 1«...موعد زفافيا، حيف دخؿ حميـ مضطرا إلى حانة فندؽ ماتاراس بتيبازة

            فالراكم ىنا يضيء لنا جكانب مف حياة حميـ بف صادؽ التي قد لا 
تشكؿ جزءا ىاما في خطاب الركاية، لكنيا تعتبر مؤشرا بارزا لفيـ ما يختمج نفسيتو 
كما يدكر حكلو مف مشاكؿ أدت بو إلى التفكير في الانتحار فيذه لحظات تعيسة 

كسعيدة عاشيا حميـ في ماضيو كمازالت منقكشة في ذاكرتو، فلب نستطيع بأم حاؿ 
مف الأحكاؿ أف نفيـ حاضر الشخصية دكف الإطلبع عمى ماضييا، خاصة إذا كاف 

.  ىذا الماضي يشغؿ حيزا كبيرا كميما  في الركاية
  كمف الإسترجاعات الخارجية بعيدة المدل استرجاع الراكم لقصة بكتكس 

بدأ الأمر كقصة ...»:كحياتيا منذ أف كانت طفمة في ثانية عشر مف العمر إذ يقكؿ
وردية تجد فييا طفمة يتيمة مف يعوضيا عف أبييا الذي فقدتو منذ سنيف، ىكذا 
تمنت وىي في الثانية عشر مف العمر أف يكوف ليا أبا جديدا،فكؿ أترابيا  يممكف 

، 2«...أبا أما ىي فلا تممؾ إلا صورا في ألبوـ قديـ تحتفظ بو أميا في غرفة نوميا
يعكد بنا الراكم إلى ماضي يتسع مداه إلى سنكات الطفكلة، مف لحظة التمفظ كىك 
يريد مف خلبلو أف يفسر لنا الحالة التي آلت إلييا حياة نيسة بكتكس اليكـ كالذم 

جعؿ منيا عاىرة فمـ يكف ىذا الارتداد مجرد إضاءة لمماضي أك تقديـ تعريؼ مفصؿ  
. عف حياتيا،بؿ يكضح لنا كيؼ كانت ككيؼ أصبحت

 كمف جية أخرل يرجع بنا الراكم إلى شخصية عمار الطكنبا كالميالي التي    
لـ يكف نائما بؿ مصروعا ...»:كاف يقضييا مع حبيبتو نيسة بكتكس إذ يقكؿ الركام

كعادتو،يمضي كؿ يومو في التسكع وتدخيف الكيؼ، وجزء مف الميؿ يقضيو نصؼ 
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،ىكذا كانت حياة عمار 1«...رجؿ مع نيسة بوتوس بغرفتيا في غفمة عف أميا
. الطكنبا

تذكر حيف دخؿ عمييا الغرفة فوجدىا تطؿ مف النافذة، ...»:يقوؿ الرواي    
لـ تكف شاردة الذىف، كانت تنتظره،فقد أمضت أكثر مف الساعة في انتظاره في 

،مف خلبؿ ىذا المقطع الاسترجاعي الذم لـ يقتصر عمى 2«...شقة أختيا المتزوجة
سرد أحداث ماضية عمى لساف الراكم فقط، بؿ جعؿ أجزاء مف ركايتو عمى لساف 

شخصيات أخرل حكت بدكرىا ماضييا، فاختمفت الذكريات كتنكعت كمف ذلؾ تذكر 
حميـ بف صادؽ لميمة الحميمية التي قضاىا مع نبيمة ككانت أكؿ مرة يجرب فييا لذة 
الحب، كقد اعتبرىا أنيا تستحؽ أف تككف أخر ما يشعو إلى السماء،كىك ما ذكره في 

. المقطع السابؽ
  كما يذىب عمار الطكنبا إلى تذكر الميمة التي خمص فييا معرفتو مف   

ربما تقصد حيف خمصتؾ »:عيسى البكسعادم الذم حاكؿ الاعتداء عميو ،إذ يقكؿ
شربت تمؾ الميمة كثيرا ودخنت أكثر [...]مف ذلؾ الموطي الكمب عيسى البوسعادي

،إنيا 3«"...في الصابلات"مف اللازـ حتى فقدت الوعي مازلت أذكر تمؾ الميمة في 
. ليمة تخممتيا جمسة حميمية حيث دخف فييا عمار الطكنبا أكثر مف المزـ

 ككؿ ىذه الإسترجاعات الخارجية كظفيا الراكم ليركز عمى استحضار    
الماضي التاريخي لشخصياتو كاف لو دكر ميـ في فيـ كتفسير الحاضر كفضؿ كبير 

في استكماؿ ملبمح تشكؿ الشخصيات كأحداثيا كالتعرؼ عمييا كالكعي بمسارىا 
. داخؿ السرد، كما أنو سد ثغرة زمنية تـ القفز عمييا

. Analepses Internesالاسترجاعات الداخمية   -01-01-01-01-02
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  كىك خلبؼ للبسترجاع الخارجي،حيث يعمؿ عمى استرجاع كاستعادة          
،فتسرد الأحداث كالكقائع الداخمية 1أحداث كقعت، ضمف زمف الحكاية؛أم بعد بدايتيا

مف قبؿ الركام أك أبطاؿ الركاية،كىذ النمط مف الاسترجاعات يتطمبو ترتيب القص 
في الركاية،كبو يعالج الكاتب الأحداث المتزامنة،حيث يستمزـ أف يترؾ الشخصية 

  2.الأكلى،كيعكد إلى الكراء ليصاحب الشخصية الثانية
 الزمني حقميا ماضية أحداث كاستعادة باسترجاع يختص نكع  ىك كذلؾ           
 ىك لما يتسع لا مداىا لأف الأكؿ، لممحكي الحقؿ الزمني فضاءات في متضمف
 .الحكي بداية عف تأتي متأخرة إليو الإشارة أف إلاٌ  الأكؿ، المحكي خارج

  كاثناء يوـ رائع لمموتركاية /          إف الاسترجاعات الداخمية في مدكنة 
تعرضنا ليا بالقراءة كجدنا أنيا تشغؿ حيزا كبيرا لأف السارد بصدد أف يركم لنا 

المحظة التي سكؼ ينتحر فييا حميـ بف صادؽ كلاتي كانت بعد  صلبة الجمعة، ثـ 
يبدأ يستذكر تدريجيا لما قاـ بو حميـ بف صادؽ في ذلؾ اليكـ منذ خركجو مف البيت 

ككؿ ما صادفو في طريقو أثناء تكجيو إلى العمارة التي سيمقي نفسو منيا،كلكف 
الراكم أثناء سرده ليذه الأحداث يمجأ إلى تكظيؼ السرد المتناكب فنراه تارة يفتح 

الحديث عف جزء مف حياة شخصية مف شخصياتو التي تلبعب بيا زمنيا، ثـ يقطع 
الحديث عنيا كتارة يصاحب شخصية أخرل ليغطي حركتيا كأحداثيا تبعا لما 

. يفترضو المقاـ، ليعكد إلى استكماليا في مكاضع أخرل مف السرد
يبدأ الركام حديثو عف المحظات الأخيرة لحميـ بف صادؽ قبيؿ     

انتحاره،حيث قاـ بتصكير حالتو كىك يحاكؿ التغمب عمى الخكؼ الذم انتابو كالفزع 
الذم حؿ بو كشغؿ بالو،كفي لحظة مفاجئة يقطع الركاية سرد ىذا الحدث الذم 

يجعؿ القارئ في شكؽ لرؤية النياية المأساكية كلحظة السقكط،إذ بو يرجع لمحديث 
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عف عمار الطكنبا كعف قضية رفض أمو زكاجو مف نيسة بكتكس كتخبره بأف ىذه 
ولدي ىذه وصية أبيؾ عمى فراش »:كصية كالده قبؿ مماتو،حيث تقكؿ

مايكولش [...]موتو،أوصاني أف أمنعؾ مف الزواج منيا، ولما سألتو عف السبب
يعني راؾ حاب تتزوج مف خامجة ...أتعرؼ ما معنى ذلؾ...وليدي مف خبزة باباه

،فيي بيذا أرادت أف تخبره سر العلبقة الحميمية غير الشرعية التي ربطت 1«...باباؾ
أباه بيا 
 فالراكم ىنا لا يحدد لنا الزمف الذم كقعت فيو أحداث قصة عمار    
ىكذا »: كيعكد بعدىا لاستكماؿ الحديث عف حميـ بف صادؽ،حيث يقكؿ.الطكنبا

تخمص حميـ بف صادؽ مف شعور الشؾ الذي ارتابو لحظة انفصمت قدماه عف 
،فينا 2«...الحافة، والذي كاد أف يفصـ ظير سعادتو بأوؿ وأخر قرار يتخذه حقيقة

يصكر لنا الركام عف دقرة تخمص حمـ بف صادؽ التخمص مف الشعكر بالشؾ الذم 
انتابو لحظو انتحاره،فالركام ىنا دكف أف ييكمؿ حديثو عف حميـ بف صادؽ يرجع بنا 
دكف سابؽ انذار في محاكلة منو لكسر خطية الزمف السردم ليعكد متحدثا عف عمار 

ربما كانت ىذه »:الطكنبا ككيؼ كانت أمو تحاكؿ إقناع أبيو بزكاجو مف نيسا بكتكس
رغبة والد عمار الطونبا حيف كشؼ سره الخطير لزوجتو، بعد أف حاصرتو بالسؤاؿ 

  3.«...لمعرفة سبب منع ابنو الزواج مف نيسة
           كيبقي السارد عمى ىذه الطريقة منتقلب بيف الشخصيات جاعلب الحديث 

حميـ بف صادؽ كعمار الطكنبا كالمجنكف السيس )متناكبا بيف شخصيات الركاية 
،التي تصكر لنا مشاىدا مف خلبؿ الحديث الذم (كانز كرجؿ خرج لتكه مف الصلبة

دار بينيا،فنجد ىذه المشاىد متكررة في الخطاب بكثرة في الفصؿ الأكؿ كفي الفصؿ 
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الأكؿ المكرر؛ حيث  الذم يخبرنا فيو الراكم بالمحظة التي فقد فييا حميـ كؿ أمؿ لو 
بالحياة، حيث اكتشؼ في تمؾ المحظة ما آلت إليو حياتو كأصبحت ظلبما في ظلبـ  

كمف ىناؾ قرر أف يككف استثناء في الحياة كيصنع مكتو بيديو فيحدد الساعة 
كالمكاف، كما أنو مف جية أخرل حاكؿ تجاكز ىذه المحنة النفسية كمقاكمة المكت 

بالتكبة كالصلبة أحيانا لكف كؿ ىذا دكف جدكل ، كما نجد أف فكرة الانتحار ترسخت 
كاف »:في ذىنو عند سماعو خبر انتحار عمار الطكنبا فاتجو إلى العمارة حيث

فقد صعد لتوه [...]الجميع نياما فيما عداه، فقد كانت الساعة حينيا الرابعة صباحا
خمسة طوابؽ بسرعة فائقة، عائدا مف رحمة بحث مضنية استغرقت نصؼ ساعة 

في لحظة وقوفو [...]وكاف جديرا بو أف يستريح أولا مف الرحمة والطوابؽ الخمسة
تمؾ أدرؾ ما انتيت إليو حياتو مف مأساة أصبح يستجدي المسطوليف سيجارة كما 

 [...]تذكر رحمتو المضنية التي جعمتو يخرج ليلا إلى الشارع [...]يفعؿ أي شحاذ
تذكر كرامتو تمسح الأرض  كما كانت عيناه تفعلاف وىما تمسحاف رصيؼ الحي 

تقدـ حميـ بف صادؽ نحو الجماعة وصافحيـ الواحد [...]بحثا عف أعقاب سجائر 
بعد الآخر، حتى إذا بمغ عمار الطونبا سمـ عميو بحرارة فمـ يكف قد رآه منذ 

،إنيـ رفاؽ السكء كالتربية السيئة تجمت مظاىرىا في محاكلة الانتحار 1«...أسبوع
كالبحث عف أعقاب السجائر،فباسترجاع داخمي مفاجئ يرجعنا الركاية إلى المقاء الذم 
جمع عمار بحميـ في حيف قبؿ ىذا المشيد ذكر لنا أف انتحار عمار جعؿ مف حميـ 

. يشجع نفسو عمى الانتحار كيحذك حذك عمار
كفي تداخؿ زمني كسردم كبعد أف صكر لنا الميمة التي قضاىا حميـ رفقة    

عمار الطكنبا المذاف سيرا حتى الصباح، يتجو بنا الراكم مباشرة إلى الحديث عف 
عمار الطكنبا كعف حياتو التي تبدلت للؤحسف،كذلؾ بعد مقتؿ القابض ؛حيث أصبح 

                                                             
 .74-73-72-71ص ص ص ص:يكـ رائع لممكت:سمير قسيمي- 1



189 

 

الطكنبا رجلب شريفا عمى عكس ما كاف يظنو  أبناء حكمتو كحتى حميـ نفسو بأنو قد 
. انتحر تحت سكة القطار

إف الناظر ليذه الاسترجاعات بعيف التفحص يدرؾ أنيا ساعدت المتمقي    
الركاية ببساطة كبعيدا عف كؿ تعقيد كبيذا أدل ىذا  عمى فيـ مجريات أحداث كىذه

، فالكاتب ىنا قد عاش حاضره عمى ضكء 1النكع مف الاسترجاع كظيفة إخبارية
بعممية استرجاع »ماضيو كذكرياتو، كبالتالي لـ يستطيع الانفصاؿ عنو فقاـ 

الماضي، ومحاولتو أف يجعؿ منو نسيجا متلاحما خصوصا في المقاطع السردية 
 .2«الحاضرة 

 فلب نممس فييا استرجاعات داخمية  في عشؽ امرأة عاقر         أما ركاية
يصب الركام ما في جعبتو مف الزمف  حيث القصة، زمف كثيرة،كيعكد ذلؾ إلى ضيؽ

. الحاضر في زمنو ليتفرغ للبسترجاع الخارجي كما يتضمنو مف أحداث
ببعض  نستشيدي  الاسترجاعات المكجكدة ، النكع مف تكظيؼ ىذا كيفية  كلمعرفة
 مف خلبليا استرجاع السارد كقكؼ حساف حيث يعرض لنا الركام:الحكائية المقاطع

سار بخطى ثابتة حتى بمغ مكاف وقوفو الأوؿ،وقبؿ »:بجانب باب القطار إذ يقكؿ
أف يمحص النظر عبر زجاج الباب،شده منظر زوج مف الشباب انزويا في آخر 

فتاة ذات جسد برئ ووجو شاحب مكتنز :كانا فيـ يبدو منسجميف لمغاية.العربة
 3«.وعينيف حالمتيف،وشاب يشبو الإثـ

فالمتأمؿ ليذا المقطع السردم القصير غير التاـ،كالذم يبعث عمى تساؤؿ            
القارئ عف محتكل ىذا المقطع الذم شد انتباه حساف قبؿ أف يخرج القطار مف 

العتمة،كما نمبث حتى يسترجع الركام الحدث السابؽ في صركة تامة كاضحة لمقارئ 
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كاف الشاب الذي يشبو الإثـ،يمؼ ذراعو اليمنى حوؿ كتفي ...»:إذ يقكؿ
إلا تمؾ التي نيضت منذ حيف مف مكانيا تنظر  [...]ولـ تكف الفتاة [...]الفتاة،

 1«.شابا آخر شزرا
          ىذا الاسترجاع كضح مف خلبلو صكرة الفتاة كالشاب الذم يشبو الإثـ 
كالحالة العاطفية التي كانا عمييا،فاشتغاؿ ىذا الحكي المسترجع يريد الراكم مف 

خلبلو الاشارة إلى ىذه الفئة الشاذة التي تعمؿ عمى افساد المجتمع اخلبقيا أماـ أعيف 
. الناس في الأماكف العامة

الداخمية  فالمتصفح ليا يجد أف  الاسترجاعات بضياع تصريح           أما ركاية 
 حصمت أحداثا لنا يسرد ،فالركاية مف خلبليا  في محكرا أساسيا التي تضمنتيا تشكؿ

كـ يحاكؿ  ماضيو عف يصريح لنا فيك الحاضر الغامضة، نقطة مف ماضيو في
خارجي بعيد :، كذلؾ يقسـ الراكم ماضيو إلى قسميف تجنب الحديث عف حاضره

كآخر داخمي قريب،كيعتبر يحدثنا مف خلبلو عف شبابو كطفكلتو كحتى ما قبؿ كلادتو،
 فمف خلبلو يركم تصريح بضياعالرئيسي الذم تقكـ عميو ركاية  ىذا القسـ المحكر

لنا أحداثا كقعت لو أثناء دخكلو السجف،كمف أمثمة ذلؾ ما نذكره عف لقائو بككيؿ 
 الأعمى إلى الطابؽ أقتاد أف الوكيؿ أمر مساء الثالثة في »:الجميكرية في قكلو

 . لي المصاحب الشرطي ساقني ىنالؾ إلى و ممفي، في ىنالؾ لينظر
 ممفي في نظر ثـ الأصفاد، عني ينزع أف الوكيؿ منو طمب حتى مكتبو ولجت أف ما

 و الممؼ مف أنفو أخرج ثـ بي، المتعمقة بقية المعمومات و لقبي وقرأ اسمي،

. الوظيفية راتلضرو اصطنعيا إنو أقوؿ حادة،أكاد بنظرة رمقني
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كاف في منتصؼ العقد الثالث،لايتعدى طولو المتر والسبعيف ممتمئ الجسـ إلى 
فمف خلبؿ ىذا المقطع الاسترجاعي يتذكر فترة حرجة مف حياتو 1«...درجة السمنة

. كىي فترة مثكلو أماـ قاضي التحقيؽ
 دخمت حيف الخميس ذلؾ في بدا شيء كؿ إف قمت»:          كمف أمثمة ذلؾ قكلو

سماعيؿ  ضياع تصريح لأطمب مراد بديدوش لمشرطة السادسة المحافظة إلى وا 
 . يوميف قبؿ أضعتيا كنت المكتبة التي بطاقة

 الانتياء في أرغب جعمني بالمحافظة مرورنا أف إلا عاجلا، يكف لـ الأمر أف رغـ و
 راؾالاشت -وطنية مكتبة تطمب أف أستغرب كنت أنني ذلؾ الغبي، الإجراء مف ىذا

 سببا راطيةالبيروؽ مف جعمت إدارة حاؿ ىذه لكف و وثيقة، ىكذا-بمقابؿ فييا
فالراكم ىنا يسترجع السبب كراء دخكلو السجف كمثكلو أماـ قاضي 2«لوجودىا

. التحقيؽ كىك ضياع بطاقة المكتبة 
تغير "           كمف كؿ ىذا فالاسترجاعات التي تكفت في ركايات سمير قسيمي 

منحى الإخبار السردم فبعد أف يتعمؽ ذىف القارئ بصكرة حكائية معينة تسير كفؽ 
زمنية منظمة يمجأ السارد إلى تحريؼ المبتغى الإخبارم عف طريؽ الإشارة إلى 

 3«أحداث سبقت إنجاز الخطاب
          كـ نلبحظ أيضا أف أحداث الركايات بينيت عمى تقنية الاسترجاعات أك 
الفلبش باؾ، كىي إيراد الأحداث انطلبقا مف آخر حدث إلى أكؿ حدث كىك ما 

تأخذ الأحداث مجراىا في »يسمى الاتجاه الزمف اليابط كيتحدد مفيكمو بأنو عندما
الزمف الحاضر الذم يعكد إلى الكراء فتتسع الأحداث نسقا زمنيا ىابطا إلى الكراء 
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، جامعة محمد خيضر،رسالة دكتكرا - مقاربة بنيكية-  بنية الخطاب الركائي عند غادة السماف∶زىيرة بنيني- 3
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اللبحقة :"ناشفة عف حياة الشخصيات كتجاربيا الذاتية في الماضي، كبتعبير آخر ىك
 سابقة لو، الخارجية التي تككف نقطة الرجكع فييا خارجة عف الزمف القصصي أم

أم التي يككف فييا الارتداد إلى نقطة زمنية تقع قبؿ النقطة التي انطمقت 
. 1«منيا أحداث المغامرة

 ذلؾ ىكAnalepses Mixtes الاسترجاع المتختمط  01-01-01-01-03
 منيا،فيككف جزءا ليصبح استمر ك الحكاية، بداية قبؿ بدأ حدثا يعيد الذم الاسترجاع
 2.داخميا منو الباقي الجزء ك خارجيا جزء منو

 إلى تقسيـ الاسترجاعات مف يمكِّف المدل أف جنيت  جيرار           كما يبيف كذلؾ
 أما لمحكاية الأكلى، الزمني الحقؿ خارج أك داخؿ كقكعو بحسب كخارجية، داخمية

 خارجية استرجاعات عمى يقكـ كالذم السعة، خلبؿ مف فيتميز المختمط الاسترجاع
بيف  مزيجا يككف بيذا3الأكلى كتتجاكزه، الحكاية منطمؽ إلى تنتظـ تمتد حتى

 الأكلى، الحكاية لبداية سابقة مداه نقطة استرجاعات داخمية كأخرل خارجية؛أم تككف
 4.عمييا لاحقة سعتو كنقطة

 نجد أف الراكم قد كظؼ ىذا النكع مف تصريح بضياع           ففي ركاية 
الاسترجاع لأنو بحاجة إلى التحدث عف زمف الماضي في الحاضر،كمف خلبلو  
يفسر أحداثا غامضة كقعت لو في ثنايا الماضي نحف بحاجة إلى معرفتيا، كمف 

أعترؼ أف بعض الخوؼ استشرى في »:أمثمة ذلؾ ما ذكره الراكم في مكتب التحقيؽ
جسدي رعشة؛تجمدت كتمة في بطني، وكاف حريا بي أف أخاؼ،إلا أنني ضبطت 

                                                             
 2004، 1ع، جامعة منتكرم، مخبر  السرد العربي، مجمة السرديات،  نظرية السرد الحديثة∶ محمد سارم-1
. 1181ص،
. 21ـ، ص2002،بيركت،لبناف ، 1دار النيار،ط:معجـ مصطمحات نقد الركاية:لطفي الزيتكني:يينظر-2
. 70ص:خطاب الحكاية: جيرار جينيت3
 .60ص:ق المرجع نفس4
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مشاعر الخوؼ تمؾ مثمما كنت أفعؿ في طفولتي،وأنا أشاىد ابي يضرب أمي ضربا 
فحادثة ضرب 1 «...مبرحا بعد أف يكوف  قد كسر كؿ ماىو قابؿ لمتكسير في البيت

كالده لأمو كقعت قبؿ بداية الحكاية إلا أنيا أصبحت اليكـ جزءا منيا ،فحيف كاف في 
مكتب التحقيؽ تممكو الخكؼ ككاف عميو أف يخاؼ،فيذا المكقؼ الحرج استرجع مف 

؛أم قبؿ -ضرب كالده لأمو-خلبلو بعض مشاىد الرعب التي عاشيا في طفكلتو
. بداية الحاكية الحالية

 مف خلبؿ ىذا النكع مف الاسترجاع كالذم لمسنا دكره الياـ في بناء ك           
 الأحداث كتطكرىا سير في ك جية ، مف بضياع تصريح لركاية الركائية الشخصية

باسترجاع بعض الأحداث محاكلا الانزياح بيا عف  يقكـ حيث جية أخرل، مف
معانييا الحقيقية كبذلؾ تتغير دلالتيا،كما يعمؿ عمى إعطاء ىذه الأحداث تفسيرا 

  .مغايرا
 كلمكشؼ عف ىذا النكع مف الاسترجاعات في عشؽ امراة عاقر          أما ركاية 

نكظؼ ىذه المقطكعة التي كانت مزيجا بيف زمنيف داخمي كآخر خارجي، عمى لساف 
» : في الجزء الحادم عشر مف الركاية إذ يقكؿصاحب المرحاض

 باحث )وعممي الجامعة مف تخرجت فأنا منذ [...]مولاي  : المقب أحمد، : الاسـ
 وصار مف الممكف  حقيقي بعمؿ التحقت]...[ سنتيف منذ الميـ، [...]وظيفة  عف

 .أف أضيؼ شيئا إلى سيرتي المينية التي لـ تتغير منذتخرجي
 »عمومي مرحاض عمى مشرؼ» :الحالية المينة فخر بكؿ أكتب أف الآف يمكنني
 نني وكأ ويقيقيوف فيتضاحكوف وظيفتي بنبؿ المشككيف أحيانا  بيذا أخبر]...[
 أف موقفٌ  لأنني إقناعيـ محاولة عف أتوقؼ ما ولكنني سرعاف نكتة، عمييـ أسرد
 ما بفضؿ زبائني أف أعرؼ يمكنني:قمت ]...[بذلؾ تماما كما فعمت كفيمة الأياـ
عف  تختمؼ واحدة امرأة إلا جميعيـ[...]وجوىيـ مف مئة متر عمى يرتسـ
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 وتخرج ىنداميا تغير أنيا وحيف لـ أجد واحدة بحجرات النساء،أدركت[...]الجميع
 ترد فمـ غازلتيا مساءً  العجوز المرأة حيف عادت اليوـ كعادتي[...]ألاحظ أف دوف
 فأنا أدراني ما ولكف عودة، دوف أنيا ذاىبة أراىا كذلؾ وأنا شعرتُ [...]تبتسـ ولـ
يشتغؿ ىذا النكع مف الاسترجاعات 1».زبائني خصوصيات في أتدخؿ لا قمت كما

عمى مدة زمنية ىامة مف زمف الركاية ،فتظير ملبمح الاسترجاع الخارجي في بحثو 
بعد أف تخرج مف الجامعة بشيادة ميندس دكلة في الميكانيؾ العامة،ثـ  عف كظيفة

حصكلو عمى كظيفة مشرؼ عمى مرحاض عمكمي قبؿ سنتيف،كىي مينة كما يضنيا 
يستذكر النياية /البعض لاتميؽ بصاحب شيادة جامعة،فقسيمي أراد أف يصكر 

المأساكية لمطالب الجامعي بعد تخرجو مف الجامعة،ككؿ ىذه الأحداث كقعت قبؿ 
 منذ 2010نكفمبر17زمف الحكي الأكؿ،كالذم يبدأ حكالي الخامسة كالنصؼ مف يكـ 

 مف الركاية، أما تمظيرات الاسترجاع الداخمي فتككف في معرض 11الصفحة رقـ
حديثو عف المرأة العجكز كقت مركرىا عميو كؿ مساء،كبيذا يككف استرجاعا خارجيا 

ذا كظيفة -مف حيث المدل،كداخميا مف حيث السعة،كمف كظائفو ىنا أنو جاء تكميمي
لككنو ينتمي لممحكي الأكؿ مف النقطة التي تكقؼ عندىا ليشغؿ بدكره كذلؾ -تكميمية

. مساحة سردية في ىذا الفضاء الحكائي
لمبحث عف بعض الاسترجاعات، يوـ رائع لمموت            أما إذا رجعنا إلى ركاية 

كالشخصيات كىك  بالأحداث ثرية متشابكة لنا حكاية يسرد أف الراكم  استطاعحيث 
تدكر  الاسترجاع المختمط،كمنـ خلبلو منيا زمنية تقنيات عدة استعماؿ إلى ما أدل بو

 فكؽ بكقكفو شاب أراد الانتحار  قصة حيثيات ىذه القصة المتشابكة الأحداث عف
 الزمف كخلبؿ الانتحار في راغبا أسفؿ إلى كرمى نفسو السكني حيو في عالية عمارة

،كفي ىذا  أعمى العمارة مف زمف سقكطو كىك ثكاف بعشر كالمحدد جدا القصير
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 فلا أقؿ مف أف يكوف قد كوف أسرة ورأى أوؿ ذريتو، لذلؾ فقد»:الصدد يقكؿ الراكم
بشعر رأسو  محتفظا كاف وقتيا .أسرة ويكوف يتزوج أف سنوات ثماني منذ حاوؿ
ما وسامة كاف  حد إلى وسيما كاف بؿ بدانة، أقؿ كاف لقد وجسمو، بيندامو معتنيا

ليا الفضؿ في تعرفو بفتاة انتيت لمتو مف دراستيا الجامعية،كانت ىذه نبيمة 
 فمف  السرد حاضر بداية تسبؽ سنكات ثماني إلى فيعكد بنا الراكم 1. «ميحانيؾ

خلبؿ ىذا المقطع الاسترجاعي يصكر لنا حياة البطؿ حميـ بف صادؽ قبؿ أف يقتنع 
بفكرة الانتحار ،ككيؼ كاف محتفظا بشعر رأسو معتنيا بيندامو كجسمو،ثـ ينتقؿ بنا 
مباشرة ليذكرنا بحادثة انتحار عمار الطكنبا صديؽ حميـ بف صادؽ بسبب رفض 
كالده الزكاج مف فتاة سيئة السمعة،كالذم كاف قبؿ شيريف مف اقتناع حميـ بفكرة 

 الأخير في ولكنو للانتحار طريقة كذا في فكر أنو الحقيقة»: انتحار،حيث يقكؿ
 موت...الطونبا عمار انتحار إليو انتيى بما جميعيا تنتيي فيي جميعا، عنيا عدؿ

 الزواج في أمؿ كؿ الطونبا عمار أف فقد بعد شيريف منذ ذلؾ حدث ...سامط
 وظؿ المتوسطة في وىي تمميذة حممتو اسـ بوتوس نيسة تدعى كانت بحبيبتو
ولعؿ . بعدانتحاره وشقيقيو عمار والدة انتقاـ مف خوفا عائمتيا رحمت حتى يتبعيا

 2«...(بوتوس)الجميع بمف فييـ عمار الطونبا لـ ينس سبب تسميتيا بيذا الاسـ
  كمف مظاىر تكسير خطية الزمف السردم في ىذه الركاية  أف الراكم          
كالآخر في الكثير مف الأحياف كخصكصا في ىذا  الفينة بيف الحكاية مسار يقطع

 ذىف تشكمت في التي الشخصيات ماضي إلى ينقمنا المقطع السردم الذم مف خلبلو
البطؿ  علبقة لنايصكر  المقطع ىذا في نجده ،حيث للبنتحار طريقو في كىك البطؿ
كتعمؽ بيا رغـ أف أسرتو ترفضيا كتعرؼ ما معنى اسميا  أحبيا بفتاة
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،كما أف الراكم مف خلبؿ ىذا المقطع يصكر لنا استرجاع حميـ بف (بكتكس)السيئ
صادؽ كىك عمى حافة المكت لذكريات انتحار صديقو عمار الطكنبا ككيؼ كانت 

علبقتو الحميمية مع نيسا بكتكس 
تقنية الاسترجاع المختمط  بيا تقكـ التي السردية كمف ىاف فإف التدخلبت          

مف خلبؿ ىذه المقاطع التي كظفيا سمير قسيمي في ركاياتو تصعٌب عمينا قياس 
سعتيا بدقة،فالتداخؿ الزمني ىنا مظير مف مظاىر التجريب في ركايات سمير 

. قسيمي 
 كييقصد بو السير إلى  Prolepses : بنية الاستباؽ-01-01-01-02

 كيعني  Prolepse أك كما يسميو جيرار جينيت prendre d avanceالاماـ
الاتجاه نحك المستقبؿ بالنسبة إلى المرحمة الراىنة،مفارقة زمنية تنزاح مف الحاضر 
نحك المستقبؿ،تيممح لممتمقي إلى كاقعة أك أكثر ستحدث بعد المحظة الراىنة أك بعد 
المحظة التي يحدث فييا تكقؼ لمقص الزمني فاسحا مكانا للبستباؽ  الذم نجد لو 

سبؽ - التكقع-الإحالة إلى الاماـ- الاستشراؼ:عدة مصطمحات، نذكر منيا
... لقطة مستقبمي-منظكر مستقبمي-الأحداث

           كبالمقارنة مع المكاحؽ نجد أف ىذا النكع مف المفارقة قميؿ الاستعماؿ؛لأنو 
يتنافى كفكرة التشكيؽ التي تككف العمكد الفقرم لمنصكص السردية الكلبسيكية،التي 

تسعى جادة نحك تفسير المغز ،في معرفة مآؿ الأحداث،إلأل أف تحيف الفرصة 
 1.المكاتية لذلؾ

فيك  الركائي؛ النص في الزمني التسمسؿ في عدكلان            إف الاستباؽ ييمثؿ
ثمة  أف ما شخصية تتخيؿ  أفييقصد بوك الزمنية؛ المفارقات مف أشكاؿ شكلبن  يجسد
 ىذه – مدركة كىي – الشخصية تتخيؿ كقد يحدث، سكؼ تخشاه أك تتمناه شيئنا

                                                             
،العدد الثاني 12إشكالية الزمف في النص السردم،مجمة فصكؿ،دراسة الركاية،المجمد: عبد العالي بكطيب1
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فيك الإشارة إلى 1،(اليقظة أحلبـ)ػػ  ب النفس عمـ في يسمَّى طريؽ ما عف الخاطرة
،فك بيذا 2فعؿ لـ يحدث بعد ،ثـ يصار فيما بعد إلى تحققو بكصفو جزء مف الحكاية

. يينتج حكاية جديدة لاحقة زمنيا يضيفيا إلى الحكاية التي ىك بصد الكلبـ عنيا
           كما تعددت تسمية مصطمح الاستباؽ كتنكعت عند الباحثيف كالنقاد ككؿ 
كاحد منيـ منحيا تسمية ناتجة عف قناعة شخصية أك عف خمفيات معرفية ، فمثلب 

حسف بحراكم  أما ، الاستباؽ مصطمح نجد سعيد يقطيف كسيزا قاسـ يطمقاف عميو
كرغـ تعدد تسميات الاستباؽ إلا أف مفيكمو يبقى  ، فيطمؽ عميو مصطمح الاستشراؼ

  .كاحدا
الذم مف خلبلو يتجو السارد كالزمنية  المفارقة أشكاؿ            يعد الاستباؽ أحد
 استدعاء حاضره الذم يعيشو كاليدؼ منو لحظة مف بذىنو نحك المستقبؿ انطلبقا

،كمف خلبؿ ىذا نفيـ أف 3متنبئا بكقكعو بعد المحظة التي ىك فييا أكثر، أك حدث
 إليو قبؿ كقكعو، الإشارة ،أك آت حدث تقديـ طريؽ عف للؤحداث  سبؽالاستباؽ ىك

لسردىا  الإعداد يجرم لاحقة لأحداث تكطئة أك تمييد بمثابة تأتي فيي ثمة مف ك
 حادث تكقع عمى القارئ حمؿ ىي الحالة ىذه في غايتيا فتككف ، الراكم طرؼ مف
 4.الشخصيات إحدل بمستقبؿ أك التكيف ما

 فيك كمف ثـ كقكعيا، قبؿ كالسمككات كالأقكاؿ الحكادث            إف الاستباؽ ذكر
مف  بالإيحاء ضمنيا أك عميو، نصباؿ صراحة سيقع بما القارئ يخبر زمني، استباؽ

                                                             
1 دراسات:  طو كادم ،3ط المعارؼ، دار الركاية، نقد في  مصر ، القاىرة،  .34ـ،ص 1994   

 ،1بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي،المركز الثقافي العربي،ط-السردية العربية: عبد الله إبراىيـ2
. 109ـ، ص1992كالدار البيضاء،المغرب ، لبناف، بيركت،

،  مصر القاىرة، ، 1المعمكمات،ط ك لمنشر ميريث ، ماـإ السيد : تر ،: قامكس السرديات:جيرالد برنس:يينظر-3
 . 158ص ـ، 2003
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كمنو فتقنية الاسترجاع تعمؿ 1كالشخصيات، الحكادث إليو ستؤكؿ بما السياؽ، خلبؿ
عمى زعزعة رتابة التسمسؿ الزمني،قصد إثارة أحداث لاحقة باستباؽ ما سيحدث،كما 
يعمؿ عمى اضفاء طابع الجمالية عمى النص السردم،حيث يكظؼ عنصر التشكيؽ 

 فيك معمقة، تبقى أسئمة ىناؾ لأف كاممة، تتحقؽ لا التي الحاجة تمؾ لدل المتمقي،
 فترة عمى القفز أم أكانيا، عف سابقة أحداثا ليثير يركل، حكائي كؿ مقطع عمى يدؿ
 2.الخطاب إلييا كصؿ التي النقطة كتجاكز القصة، زمف مف ما

 فالقفز مف الزمف الحاضر كالاتجاه نحك المستقبؿ يجعؿ القارئ أماـ           
مفارقة سردية ذات تأثير كبير عمى حركية السرد كتتابع الأحداث كالكشؼ عف خفايا 
الشخصيات،كليذا كاف الاستباؽ عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أك الإشارة 
إليو مستبقا قبؿ حدكثو كفي ىذا الأسمكب يتابع السارد تسمسؿ الأحداث ثـ يتكقؼ 

 مكلدا بذلؾ حالة مف 3ليقدـ نظرة مستقبمية ترد فييا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد،
التكقع كالإنتظار يعيشيا القارئ أثناء قراءتو لمنص نظرا لًما يتكفر عميو مف تراكمات 

شارات معرفية مسبقة قد تنقؿ لو معمكمات أكلية كقد تككف مفاجئة لو . كا 
 بيف نكعيف مف Gérard Genette           كقد ميز جيرار جينيت 

 Prolepses داخمية  استباقات بيف مشقة غير مف  سنميز:الاستباؽ،حيث يقكؿ
internes خارجية  كأخرل Prolepses Externes،  الزماني  الحقؿ فحدكد

                                                             
1 سمير ركحي الفيصؿ ،- د)العرب،  الكتاب اتحاد منشكرات نقدية، مقارنة كالرؤية البناء العربية الركاية  . ،(ط  
2003 سكريا، دمشؽ، .116ـ،ص  

 .111ص:نقدية مقارنة كالرؤية البناء العربية الركاية  سمير ركحي الفيصؿ ،2
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 أف يرل بيذافيك 1الاستباقي، غير الأخير المشيد بكضكح يعينيا ك الأكلى لمحكاية
 .بالاسترجاع الخاص نفسو لمتقسيـ الاستباقات تخضع مف الأصناؼ ىذه

          كفي ثلبثية سمير قسيمي نلبحظ أمثمة لمسرد الاستباقي بنكعيو الداخمي 
كالخارجي،كالذم مف خلبؿ مقاطعو يسعى الكاتب لمقفز عمى حاضر النص،كاستباؽ 

 .الأحداث،محاكلا بذلؾ التطمع إلى أحداث محتممة الحدكث في نصو السردم
: Prolepses Externes/الخارجية الاستباقات-01-01-01-02-01

           كىك سبؽ للؤداث يتجاكز مداه الحكي الابتدائي،فيك مقصكر عمى 
الاستباقات التي تبقى في جميع الأحكاؿ ككيفما كاف مداىا خارج النطاؽ الزمني 

لممحكي الأكؿ، كتخالؼ بذلؾ الاستباقات الداخمية التي تبقى محجكزة داخؿ الحكي 
. الأكؿ غير  قادرة عمى تجاكزه
 حيث تككف ،سارداؿ يركييا التي الحكائية المقاطع            كىي كذلؾ مجمكع

 ، ختامية كفي الغالب تككف كظيفتيا لمقصة، الزمني الحقؿ حدكد خارج مداىا نقطة
 الأكؿ، المحكي ، يتكقؼ2بما انيا تصمح لمدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو المنطقية

نيايتو المنطقية كمف مظاىرىا  إلى يصؿ لكي المستبؽ المحكي أماـ المجاؿ فاسحا
 3.كجكد ممخصات لما سيحدث في المستقبؿ أك  تقديـ عناكيف

عبارة عف استشرافات مستقبمية )          كما عرفيا  الناقد عبد العالي بكطيب بأنيا
خارج الحد الزمني لممحكي الأكؿ، عمى مقربة مف زمف السرد أك الكتابة دكف أف 

 4.يمتقيا طبعا،كىك أقؿ استعمالا بالنسبة لمصنؼ الثاني
                                                             

.P1061  Gérard Genette : Figures III, éditions du seuil, paris, 1972, Cérès éditions, 
Tunis, 1996. 

. 77ص:خطاب الحكاية:جيرار جينيت-2
 بيركت، ،1ط كالنشر، المؤسسة العربية لمدراسات:البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله:مرشد أحمد:يينظر-3

. 267ص ،ـ 2005 ، لبناف
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 في بناءىا السردم عمى الاستباؽ الزمني تصريح بضياع         لقد اعتمدت ركاية 
الذم جعمت منو ركيزة أساسية كداعمة لتحريؾ أحداث بناءىا السردم،فأحداث الركاية 
تدكر حكؿ ىذه النبكءة  التي استخدميا السارد كعلبمة استباقية،كالتي كاف مصدرىا 
الزمف الماضي الذم امتدت كتغمغمت في جذكره،عمى الرغـ مف ىذا التغمغؿ إلا أف 

جعؿ منيا أداة استشرافية تمييدية لًما سيحدث في المستقبؿ مف الكقائع ككذلؾ  الراكم
 جاعلب منو 1.كما لك كانت أمرا ثابتا لامناص منو- النبكءة-إعداد القارئ لتقبمو

منتظرا كقكعيا،إنيا تظير في شكؿ جمؿ مسجكعة تركييا الأـ عمى لساف تمؾ 
الآف أجد الأمر غريبا ،كيؼ تطابقت صورة جدتي مع صورة »: العجكز،حيث تقكؿ

المرأة العجوز،ولكف أنيَّى لطفؿ في الرابعة أف يتخيؿ عجوزا تختمؼ عف 
،وأنيَّى لو أف ينسى تمؾ الجمؿ المسجوعة التي تروييا أمو عمى لساف !جدتو؟
تزيْدي تسعة ،الرجاؿ فييـ ربْعة،واحد ظالـ ولاخر عالـ،واحد أعمى ولاخرْ "العجوز

يكتشؼ القارئ  فبعد مساحة سردية تزيد عف خمس كثلبثيف صفحة2«.يرفدو الما 
التي جاءت مسجكعة،كالتي نعتبرىا فتحت الباب لمقارئ لمكشؼ عف  معاني النبكءة

لغز ىذه النبكءة كفؾ شفراتيا،كالنفاذ إلى حيثيات الحكي،بمجرد أف يقدـ الكاتب 
-المغز الأكؿ-إشارات عف تحقؽ ىذه النبكءة،كأكؿ ما تحقؽ منيا ىك النبكءة الأكؿ

 فبعد كفاة الاب، كزكاج الأخ الأكبر بكعلبـ،كظركؼ السكف الصعبة (واحد ظالـ)
كالمتمثمة في ضيؽ السكف المتككف مف غرفتيف ضيقتيف كمطبخ،ثـ تطرد العائمة 

خارج العاصمة بعد أف باع بكعلبـ الشقة،فبعد كؿ ىذه الظركؼ المزرية التي عاشتيا 
الأسرة التي كاف تسكف العاصمة كتتنعـ بكجكد الكالد،أصبحت اليكـ في ضيؽ كضنؾ 

العيش،فتتفطف الأـ إلى نبكءة العجكز كتثبت حؿ أكؿ ألغازىا كىك الطفؿ الظالـ 
بعد عشريف يوما حممنا حقائبنا ورزمنا وركبنا »:بكعلبـ كيتجمى ذلؾ في قكؿ الراكم
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الحافمة في اتجاه برج أخريص، لـ نحمؿ أثاثا،حممنا ما استطعنا حممو وتركنا 
. العاصمة،لأىميا ولأخي وزوجتو عمى أمؿ أف نعود يوما

يوميا جمست في الحافمة بجانب أمي،كاف الحزف يمنعني مف الحديث،فتأبّْطتْ أمي 
ىذا ىو الظالـ الذي تنبأت بو :"ذراعي ووضعت رأسيا عمى كتفي وىمست لي

إنو بكعلبـ الذم مثؿ كؿ 1«...،ثـ لـ أشعر بيا طيمة الرحمة إلى البويرة"العجوز
. مظاىر الظلبـ كالسيطرة

 فقد تحقح ىك (واحد أعمى)           أما المغز الآخر مف  ألغاز نبكءة العجكز 
 مف 86الآخر كلكف بعد مساحة سردية فاقت ثلبث عشرة صفحة،ففي الصفحة 
متاع سردم نتعرؼ عمى لغز نبكءة  الركاية كبعد طكؿ انتظار كتشكيؽ كا 

 كىك إبراىيـ الذم تعرض لمركؿ كالضرب عمى مستكل الكجو (واحد أعمى)العجكز
وكاف إبراىيـ أثناء ذلؾ لايفعؿ إلا البكاء »:أفقده بصره كيتضح ذلؾ في قكؿ السارد

،كىكذا 2«والصراخ ،وظموا عمى ما ىـ فيو حتى أغمي عميو فتركوه وىـ يظنونو ميتا
تحققت نبكءة العجكز في الطفؿ إبراىيـ الذم أصيب بالعمى كبكعلبـ الظالـ أخكىـ 

الآف عرفت الظالـ،ذاؾ الذي أخرجنا ...»:الآخر ، كىذا ما يتضح في قكؿ السارد
... مف دارنا مف غير حؽ،ليدفع بنا إلى الموت،إلى العار الذي لايميَّحي

الآف عرفت الأعمى،إبراىيـ ىذا الذي أفقده الركؿ قدرتو عمى السير،قدرتو عمى 
 3«...الزواج،قدرتو عمى الإبصار

فتجمت ملبمحيا مف خلبؿ حماـ  (واحد يرفدو الما)           أما النبكءة الأخرل
الدـ الذم تعرضت لو الجزائر في العشرية السكداء،حيث تجمى ذلؾ في مقتؿ 

مناد،الذم تعرض لمضرب كالتنكيؿ كخصكصا اغتصاب أختو أماـ عينيو ساعة 
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كنصؼ كىـ يتداكلكف عمييا الكاحد تمك الآخر،ثـ قتمكه كأختو كرمكىما في 
الآف وقد وجدوا مناد جثة ىامدة ...»: الكادم،كيتجمى ذلؾ في قكؿ السارد

،زرقاء،لأنو أراد أف يعيش رجلا ويموت كذلؾ،لكنيـ قتموه كالكمب ، جعموه يشاىد 
أختنا تغتصب ساعة ونصؼ،واحدا بعد واحد،جعموه يشاىد كؿ الدـ النازؼ 

ثـ حمموه بعيدا،إلى مكاف ما في ذراع بوىرار،جردوه مف ملابسو وجعموه [...]منيا،
يصحو،ثـ قاموا باغتصابو واحدا تمو الآخر،تماما مثمما فعموا بحمامة،وعندما انتيوا 

جثة أخي ...وضعوا جثة قتيميـ فوؽ ظيره وربطوىما معا،ودفعوىما إلى الوادي
ييزو )،كىكذا تحقؽ لغز ىذه النبكءة مع معرفة الطفؿ الذم 1«...فوؽ جثة أختي

 .(الما
كعمى مساحة سردية ذات طابع درامي ،(واحد عالـ)           أما لغز النبكءة الأخير

ىذه - أحداث-كمأساكم في نفس الكقع تتحد ىذه النبكءة كفي آخر صفحات
الركاية،ليكشؼ لنا أخيرا سر كلغز ىذه النبكءة،كينتيي ارتدادىا في أحداث 

واحد "وحينيا حيف تذكرت ذلؾ،تكشفت الحقيقة»:الركاية،كىك ما نجده في قكؿ الركاية
" واحد...عالـ

... أنا العالـ أمي في نبوءة العجوز،عالـ بحقيقة أبي،بحقيقة سناء
أنا الرجؿ الذي دخؿ السجف يحمـ بمستقبمو،فخرج منو حاملا ماضيو،ففلى ىنا 
حممتني المشيئة ،إلى ىذه الطريؽ،في تدفؽ أحداث لاتتوقؼ،كميا تأخذني إلى 

حيث أرادتني أف اكوف تمؾ العجوز التي دقت بابنا ذات مساء مف عاـ 
،فينا تيفسر كؿ الغاز نبكءة العجكز كآخرىا كاف مع دخكؿ البطؿ 2...«1954

إنو المكاف الذم قيدر لو أف يمتقي مف عمي أحمد الصوري لمسجف كالتقاءه بأبيو 
. خلبلو بأبيو

                                                             
. 86 صنفسو المصدر- 1
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ماجاء عمى تصريح بضياع في ركاية  الخارجية الاستباقات مف كرد            كمما
وما اعتبرتو الحياة مجرد أحداث بدأت منفصمة وانتيت ...»:لساف السارد حيث يقكؿ

إلى قعدة بيف شيخ وشاب في صالة داخؿ سجف الحراش ، أيف ستتعرى الحقيقة 
أخيرا،لترتدي ما سأخيطو ليا في أياـ لاحقة حيف تصبح رغبتي في الاستمرار 

فمف خلبؿ ىذا الاستباؽ 1«...معمقة بما يمكنني فيمو مف كؿ ما حدث لي
الاستشرافي الذم جاء مبينا لمحقيقة،حيث تكقع السارد اكتشاؼ الحقيقة حقيقة الظمـ 

الذم تعرض لو كتنكشؼ كؿ خيكطيا كيظير الحؽ كيزىؽ الباطؿ،راغبا في 
. الاستمرار في فيـ كؿ ما حدث لو

 كذلؾ التي كردت في الركاية نجد ما جاء عمى الاستباقات الخارجية           كمف 
ولكني رغما عنؾ ،رغـ حبؾ الصامت لي، رغـ إيمانؾ ...»:لساف السارد في قكلو

الغبي بنبوءتؾ ورغـ موت أبي أو بعثو سأستمر،سأخرج مف غرفة البياض تمؾ كما 
خرجت مف السجف،سأعبر باب ذاكرتي المقيت إلى مستقبمي كما عبرت الباب 

الموصدة ، ورغما عنؾ سأعيد براءتي،عذريتي،حيف أعيد اسماعيؿ إلي،حيف أعيد 
،سأقوليا في "أحبؾ"وحينيا فقط،سأتمتـ في أذف زوجتي حبيبتي.عفاؼ إلى  أماؿ

كىذا النكع مف الاستباؽ جاء عمى شكؿ 2«...كؿ لحظة،لتطمئف إلى حممي السرمدي
أحلبـ /حمـ ،حيث يستعمؿ الراكم الأحلبـ التي يمكف أف تصبح حقيقة ،فالأحلبـ

اليقظة يمكف أف تبيح لنا استباؽ الأحداث قبؿ حدكثيا في الكاقع المممكس،ضؼ إلى 
ذلؾ أف الأحلبـ تمنح لمقارئ مساحة ىامة يمكف مف خلبليا الكقكؼ عمى بعض 
الحقائؽ،كاكتشاؼ بعض القضايا ، فبيذا الحمـ السرمدم يأمؿ السارد في مستقبؿ 
زاىر مع حبيبتو التي ىي مستقبمو الزاىر،إنو يحمـ في اليقظة رغـ الظركؼ التي 
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، سيعبر باب ذاكرتو نحك المستقبؿ الذم يتفاءؿ فيو  (السجف-مكت أبي)عاشيا
. خيرا،سييمس في أذف زكجتو كيخبرىا بحبو ليا،سيقكؿ ىذا كؿ لحظة ككؿ حيف

 أيضا التي كظفيا الكاتب نجد ما جاء عمى الاستباقات الخارجية كمف           
لو كنت لحظتيا أدرؾ ما سيكوف ليذا القاتؿ مف دور ...» :لساف السارد في قكلو

تحالفت -كما كانت تقوؿ جدتي-في حياتي لامتنعت عف الاىتماـ بو،لكنو القضاء
كؿ أسبابو لتجرني إلى سجف الحراش،إلى المكاف الذي قًدر لي أف ألتقي فيو بيذا 
الرجؿ،بيذا الذي سيجعمني أتوقؼ عف ملاحقة نبوءة المرأة العجوز،أو لأحقؽ آخر 

 لقد آمف الراكم بنبكءة العجكز لفترة غير يسيرة مف الزمف، كبعدما إلتقى 1«.ألغازىا
بذلؾ الرجؿ الذم جعؿ سرعاف ما جعؿ منو يتكقؼ عف الاىتماـ بنبكءة العجكز التي 

. ظمت تلبحقو لفترة طكيمة مف الزمف،كىنا أشرفت ذذه النبكءة عمى نيايتيا
في »: كذلؾ ما جاء عمى لساف السارد في قكلوالاستباقات الخارجية           كمف 

الصباح توجيت مباشرة إلى القميعة،وفي رأسي سؤاؿ واحد لاغير،ىؿ أصارح 
أمي؟،ثـ سرعاف ما وجدت الجواب عمى عتبة ما عاشتو ىذه العجوز مف محف 

لاتكاد تنتيي،فقررت أف أجعميا تستمر في أمميا،في إيمانيا بنبوءة المرأة 
،ىذا الاستباؽ جاء عمى شكؿ خطة عمؿ فمنذ لقاءه بالرجؿ اقتنع بعدـ 2«...العجوز

الاىتماـ بنبكءة العجكز التي ظمت تلبحقو منذ ثلبثيف عاـ،ىك اليكـ يخرج مف السجف 
متجيا إلى القميعة لكف في رأسو سؤاؿ كاحد،ىؿ يمكنو أف يخبر أمو بخرافة نبكءة 

العجكز،لكنو عدؿ في الأخير عف رأيو تاركا أمو مستمرة في الإيماف بنبكءة العجكز 
التي عاشت كؿ أنكاع المحف كالمآسي كالكيلبت،ىك ما كجده عمى عتبة ما عاشتو 

العجكز،كاليدؼ مف كؿ ىذه الاستباقات حمؿ المتمقي كتكجييو إلى تكقع ما 
. سيحدث،محفزة إياه عمى متابعة أحداث النص السردم
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 ىي كمف الاستباقات الخارجية التي في عشؽ امرأة عاقر أما ركاية           
 حدكد مداىاخارج نقطة حيث تككف السارد، المركية مف طرؼ الحكائية المقاطع
بما أنيا تصمح  الأحياف، أغمب في ختامية كتككف كظيفتيا لمقصة، الزمني الحقؿ

 كمف مظاىرىا تقديـ ممخصات لما سيحدث 1لمدفع بخط عمؿ ما إلى نييتو المنطقية
 2في المستقبؿ أك كجكد عناكيف

 قسما عنكانيف، نجد الركاية عنكاف إلى كبالإضافة لمعناكيف، فبالنسبة           
: فرعية،نحاكؿ أف نذكرىا عناكيف منيما كؿه  يحكمك إلى قسميف، الركاية

. تقرير واؼ عف حالة موت مستعجمة:القسـ الأوؿ
. قطار الخامسة والنصؼ:الفصؿ الأوؿ
. ماذا لو توقؼ الله عف البكاء:الفصؿ الثاني
. العشاء الأخير:الفصؿ الثالث
. قصص اختفاء:الفصؿ الرابع

. مكاشفة:الفصؿ الخامس
. حكايات قاع البئر:الفصؿ السادس
. المحاكمة:الفصؿ السابع
. محاولة بائسة لترسيـ غد آت:القسـ الثاني
. مجرد تفكير في المستقبؿ:الفصؿ الثامف
. رجؿ يشبو أمي:الفصؿ التاسع
ماذا يكوف غدا؟ :الفصؿ العاشر

. مرحاض عمومي:الفصؿ الحادي عشر
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ىؿ معؾ عشرة دنانير؟ :الفصؿ الثاني عشر
 1.اصطداـ غير مفاجئ لأقدار في الطريؽ:الفصؿ الثالث عشر

كما نمحظو عف ىذه العناكيف أنيا تعتبر بمثابة استباقات قبمية لفصكؿ            
الركاية غير تامة المعنى ،فيي تثير جممة مف الأسئمة نحف بحاجة إلى معرفة 

الإجابة عنيا،كلايتسنى لنا ذلؾ إلا  مف خلبؿ التعرؼ عمى أحداث الركاية، ففي 
كالمعنكف بحكاية قاع البئر،فيذا الاستباؽ يجعؿ :الفصؿ السادس مف الركاية مثلب

حكاية قاع )القارئ حتما في حيرة كمحاكلتو التعرؼ عمى حيثيات ىذه القصة 
،ماذا يقصد بيذه الحكاية؟ كمف ىـ أبطاليا؟كما اليدؼ منيا؟ (البئر

 كقراءة الفصؿ السادس منيا في عشؽ امرأة عاقركعند الرجكع إلى ركاية            
نجد أنيا تدكر حكؿ كشؼ أحداث ماضي  الشخصيات التي كقعت في مآسي 

،كبالتالي تفيـ مف ىذا أف عنكاف حكاية قاع البئر  كخيبات أغرقتيا في ظممات كتىيوو
فعمى حد تعبير ىذا المثؿ  (سرؾ في بير)يقع في تناص مع المثؿ الشعبي الشيير

. الشعبي أف البير رمز لردـ الأسرار 

            فالراكم ىنا كعمى لساف الشخصيات حاكؿ إظيار ىذا السر أك يفشيو 
كذلؾ مف خلبؿ مناجاتيا مع نفسيا أك في كلبميا مع غيرىا،فالسر حسبو يحس 
حاممو بالراحة إلا عند البكح بو ك إلا فيك بمثابة الثقؿ عمى نفسية حاممو،كيتضح 

المعمـ صاحب )ك (عبد العزيز)ذلؾ مف خلبؿ الحديث الذم دار بيف الشيخ
حكؿ ماضييما،فالمعمـ صاحب المقيى كاف يعيش تائيا ضائعا خادما (المقيى

لمشيخ،أما الشيخ كاف ذا ممؾ،إلى أف انقمبت صكرة حياتيما بقدرة قادر فيتحكؿ السيد 
. إلى عبد كالعبد إلى سيد
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كمف حكايات ىذا الفصؿ ما فعمو الشيخ في صغره لما قاـ بالتشييير            
. مف أجؿ ستر فضيحة ابنتو (القريشي )بفضيحة فتيحة،كما فعمو

 كمف الاستباقات الخارجية المتضمنة في ىذا العمؿ السردم نجد ما يذكره          
السارد في قكلو أثناء تكينو لأحكاؿ المدينة بعد نزكؿ المطر كما تذكره السمطات في 

لكف الميمة  [...]ابتؿ كؿ شيئ في العاصمة حتى امتلأت الأرصفة  ):قراءتيا لمصكرة
عف أكثر أوجييا قبحا عمى الاطلاؽ،حيف تتشبع  (الحمـ-المدينة)ستكشؼ 

بالوعات الطرؽ ويعمو الماء ليتحتؿ مراقد فئراف العاصمة،ويحقنيا بمزيد مف 
ثـ سيأتي بعد انقشاع السحب .،بؿ سيضيؼ إلييـ عددا آخر كعادتو[...]التشرد

وتوقؼ المطر وجفاؼ الأرض،رجؿ ضئيؿ ليحزف معيـ ويواسييـ ويعمميـ بالسر 
سيكرر ىذا ثلاثا ثـ ينصرؼ مف .(ىذا مف قضاء الله)الأعظـ الذي لا يعممو سواه

حيث أتى،لا إلى المدينة المجاورة لمعاصمة،مثؿ العائديف مف حيث أتوا،بؿ إلى 
 1(.أعمى قمة فييا،أيف يمكف أف يرى كؿ شيئ وحيث لا يراه أحدا

 فمف خلبؿ ىذا الحكي المستبؽ يحاكؿ الراكم أف يمخص لنا ما نتج عف           
نزكؿ الأمطار الطكفانية التي أغرقت العاصمة ،كالتي مف خلبليا يكشؼ لنا الجانب 
اللبمسؤكؿ لممسؤكليف تجاه كارثة بسيطة كقعت ككادت أف تدمر المدينة،فالمطر في 

معناه الحقيقي يرمز لمغيث كالرزؽ كالزرع كالحاية كالنماء ،لكف في المدينة يرمز 
عكس ذلؾ فقد أصبح الناس يخافكف نزكؿ المطر بالمعنى الصحيح،لأف المطر يعني 

العذاب فكممة غيث تعطي بعدا آخر في المدينة فيطمؽ عمييا مطر  كالتي تعني 
العذاب بمعناىا الصحيح،فيكة يشرد العائلبت كيكسر الطرقات كيكشؼ سر 

البالكعات المسدكدة تحت الأرض كىك ما زاد نسبة ارتفاع الماء مف عمى سطح 
الأرض فيدخؿ البيكت كيؤرؽ حياة البشر كقد يغرقيـ فيصبحكا في عداد المكتى 
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كالمفقكديف،مؤديا بذلؾ إلى سقكط أقنعة المدينة الفاضمة التي يتكمـ عنيا 
. المسؤكلككف

          كمف الاستباقات الخارجية كذلؾ ما يذكره السارد يذكر مف خلبلو ما يشيده 
الشارع،فيحاكؿ أف يستبؽ نتائجيا عمى لساف شخصياتو،كىك ما نجده في المشيد 

عمى الاقؿ لف .لاشيئ سيتغير  ):الحكا م التالي بيف شخصيات الركاية،حيث يقكؿ
. يتحسف شيئ

. ستستفيؽ الحكومة وتعمؿ عمى تغيير الأمور[...] -

الحكومة تعمـ بكؿ شيئ  منذ وجدت،ولف ييميا أف تحرؽ بمدية أو محكمة [...] -
أومحكمة أو حتى البلاد كميا،ما دامت ستبني كؿ شيئف منـ جديد مف عرؽ 

الشعب،لا شيئ سيتغير،كؿ ما في الأمر أف أحدىـ سيطمع عمينا في نشرة الأخبار 
لييدينا وعودا،وسنصدقو لأننا راغبوف في تصديقو،وبعد مدة سننسى مطالبنا 

. ووعوده

لـ نعد .لكف الذي يحدث مف شغب واحتجاج سيجبرىا عمى أف تحترـ وعودىا -
. وحدنا يا صديقي،العالـ كمو ينظر إلينا ولف يسكت

سيُيدّؤوف مف روع :أتعرؼ ما سيحدث لاحقا، سأخبرؾ بالتفصيؿ الممؿ[...] 
الشعب ويعدونو بكؿ ما يريده،ثـ حيف ييدأ وسييدأ حتما،سيبدؤوف في الإعلاف 

وفي النياية سيقولوف إف ما  [..]محاكمة بعض الشباب،الذي اندس مع المحتجيف
سنصدقيـ كما فعمنا في الخامس أكتوبر  [...]حدث ليس لو علاقة بالشعب وغبنو 

 1(...حيف صدقنا أف مناصري سياسة الرئيس المتفتحة
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مف خلبؿ ىذا المحكي الاستباقي يحاكؿ الراكم تصكر المستبقؿ مف            
خلبؿ استجماعو لأحداث ماضية يحاكؿ مف خلبليا تصكر مستقبؿ البلبد،ففي ىذه 

كالتي نجحت في  (الأفيكف كالعصا)الميمة ستحاكؿ الحككمة تطبيؽ تطبيؽ سياسة 
ـ،ستقدـ الحككمة ىذه الميمة كعكدا لممحتجيف،محاكلة 1988تطبيقيا في أحداث 

تيدأتيـ بتحقيؽ بعض مطالبيـ ،كبعد أف ييدأكا تبدأ في محاسبة كمحاكمة المتسببيف 
في الفكضى كالتظاىر،فيذا الاستباؽ الخارجي مف خلبلو تـ تمخيص أحداث ىامة 
مف تاريخ الجزائر كانت بدايتيا مع التعددية الحزبية كالتغيير السياسي،كىك نفس 

. الأمر مع مظاىرات الميمة

 كما يمكف أف نقكلو مف خلبؿ ىذا النكع مف الاستباقات الخارجيف أنيا           
قميمة الحضكر في ىذا العمؿ اسردم،حيث اتسمت بالقفز عف المحكي الأكؿ في 
. بعده الزمني،السائر نحك الأماـ،متبنية تصكرات كاستباقات تحصؿ في المستقبؿ 

 في الأخرل كذلؾ  يوـ رائع لمموت في ركاية الاستباقات الخارجية أما           
متكفرة بقكة حيث يصكر لنا الراكم مف خلبليا البحث كالتطمع ليكـ رائع لممكت ،كمف 

صرخ دكف أف يرغب فعلب في الصراخ،كفي لحظة انضـ ،دكف أف ):أمثمة ذلؾ قكلو
... يعي إلى حمقة المتسمريف مكانيـ كىك ينر فاغرا فاه

غفر الله لو -

الله يموف في عونو -

ربما يكوف سقط خطأً -...

 1(لاريب أف مصيره النار-...
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 فمف خلبؿ ىذا المقطع الاستباقي نجد أف بدر الديف أكرارم متجيا في           
زحمة مف الشعب نحك نبيمة ميحانيؾ،التي أشارت إليو بالنظر إلى الخمؼ كحيف نظر 

خمفو شده منظر الحشكد التي تنظر تياكم جثة مف الأعمى فصرخ قائلب ككنتيجة 
. (أف مصيره النار)نيائية  مستبقا الأحداث كحكـ مف خلبليا عمى حميـ 

          ككذلؾ في قكلو لحظة انفصمت قدماه عف الحافة كخصكصا عندما انتابو 
 فيك يحاكؿ أف ينزع الشؾ 1(ىؿ أنا خائؼ؟):الشؾ في القرار الذ يقاـ بو حيث يقكؿ

مف نفسو كيعطييا بعضا مف الثقة أثناء تنفيذه قراره الأخير كىك الانتحار مف أعمى 
وحيف أستعيد عافيتي أعود،فلا بد  ):العمارة، كفي مكضع آخر يقكؿ في قرارة نفسو

،ولتدع تمؾ العاىرة ربيا أف تموت قبؿ ذلؾ ،أما الآف فسأستعيد  مف العودة ذات يوـ
بعض كرامتي،وسيدفع ىذا القابض النذؿ ثمف ما ذرفت مف دموع،وىذه النظرات 

فيك قرر أف يستعيد بعضا مف كرامتو التي داست عمييا نيسا 2(.اليازئة والمشفقة
فمتدع تمؾ العاىرة ربيا )بكتكس كذلؾ بالثأر منيا مستقبلب؛حيث يقكؿ في قرارة نفسو

،أما في ىذا الكقت بالذات يحاكؿ أف يحفظ ماء كجيو مع (أف تموت قبؿ ذلؾ
. القابض الذم طمب منو ثمف التذكرة

حيف انتييا مف نميما  ): كيقكؿ في مكضع آخر كاستباؽ خرجي في قكلو          
وغيبتيما، استأذف حميـ للانصراؼ ،ادعى انو لـ يعد قادرا عمى السير فأذف لو 

وضع في جيبو ورقة بخمس مائة دينار ولؼ فييا .عمار الطونبا وودعو مصافحا
فالخمسمئة دينار ديف 3(.(ىذا ديف سترده ذات يوـ):سيجارة،قاؿ لو وىو ينصرؼ
. عميو مستقبلب يجب أف يردىا
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           كمف الاستباقات التي تتعمؽ بمكت حميـ بف صادؽ كما يحدث بعدىا 
فنجده يعبر عف ىذا الحدث الياـ قبؿ نياية حياتو كاصفا ذلؾ بالذكرل 

وحتى تكوف ذكراه أسطورية فقد كتب إلى نفسو رسالة يبيف ):الاسطكرية،حيث يقكؿ
فييا أسباب انتحاره وبعثيا إلى نفسو مف البريد،وقد قدر أنيا لف تصمو إلا بعد 

،وىكذا ستذكره الجرائد  أسبوع في أحسف الأحواؿ،أي بعد أربعة أياـ مف اليوـ
مرة لتعمف عف انتحاره المأساوي،ومرة ثانية لتعمف عف وصوؿ رسالة تظير :مرتيف

لمعمف أسباب موتو،وكأنيا رسالة بعثت مف قاع القبر،حُممت عمى أجنحة 
فيك أراد مف خلبؿ ىذا المقطع السردم أف يجعؿ مكتو أسطكريا تتكمـ عنو 1(.الموت

كسائؿ الإعلبـ مرتيف مرة عند انتحاره كمرة عند كصكؿ الرسالة التي بعث بيا مفسرا 
. مف خلبليا أسباب كفاتو لمناس

           كيكاصؿ حديثو عما يحدث بعد انتحاره  كخصكصا حديثو عف لباسو 
ربما ىو شعور سابؽ "):الرث كعف ضخامة جثتو كضخامة بطنو كذلؾ حيث يقكؿ

قاؿ لنفسو محاولا طمأنتيا وىو ينظر عمى جسده الضخـ يتياوى مف ". لمحظة 
لحظتيا أدرؾ أنيا المرة الأولى في حياتو التي ينظر فييا إلى جسده . عميٍ 

بالمقموب،ولعميا المرة الأولى التي يستغرب فييا مف ضخامة بطنو،فمـ يكف يتصور 
أنيا عمى ىكذا ضخامة ،ثـ سرعاف ما كره ما كاف يرتدي مف لباس،فتساءؿ بما 

كاف ىذا السؤاؿ كافيا ليبعث (ىؿ ستذكر الجرائد غدا ما كنت البس؟):يوحي بالحسرة
ففي ىذا المقطع 2(.الشؾ في نفسو مف جديد فمعمو لـ يحسب للأمر كما ينبغي

السردم الأسطكرم الذم يكتشؼ مف خلبلو حميـ بف صادؽ كلأكؿ مرة أف بطنو 
منتفخ بيذا الشكؿ حيث لـ يكف يتصكر أنيا ضخمة إلى ىذا الحد ،كما أنيا تعد أكؿ 
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مرة ينظر إلى جسده بالمقمكب،ثـ ينظر إلى لباسو فيجد أنو رث كبالتالي كقؼ حائرا 
. خائفا مف الصحافة التي ستتكمـ حتما عمى لباسو الرث

: Prolepses internes /الداخمية الاستباقات-01-01-01-02-02
 يشير ىذا ،كـ1(لايتجاكز مداىا نقطة نياية السرد)            كىي الاستباقات التي 

النكع مف الاستباؽ إلى كقائع سكؼ تحدث فيما بعد،مع ذلؾ يبقى داخؿ الحقؿ 
الزمني للؤحداث السردية الحاضرة في الركاية،كلا يتجاكز مداه الحكي الابتدائي،كىك 

أكثر أنكاع الاستباؽ استعمالا،كما أف ىذا النكع مف الاستباؽ يطرح نفس نكع 
المشاكؿ التي تطرحيا الاسترجاعات التي مف النمط نفسو،ألا كىي مشكؿ 

التداخؿ،مشكمة المزاكجة الممكنة بيف الحكاية الأكلى كالحكاية التي يتكلاىا المقطع 
الاستباقي،كمف ثـ سنيمؿ ىنا أيضا استباقات غيرية القصة التي لايتيددىا ىذا 

 2.الخطر،سكاء أكاف الاستشراؼ داخميا أك خارجيا
ض لخطر التداخؿ كالتكرار مثمو مثؿ   كبيذا فالخطاب الحكائي معرٌ          

الاسترجاع الداخمي الذم ذكرناه مف قبؿ،إلا أنو يتميز عنو في ككنو يؤدم دكر 
كىك ما le  3rappel في مقابؿ دكر التذكير تمعبو الأخرلl annonceالإعلبف

. يجمب ذىف المتمقي كيجعمو منتظرا ما سيحدث،متشكقا لما سيحدث مستقبلب
  فالقفز مف الزمف الحاضر كمحاكلة الكلكج إلى المستقبؿ يجعؿ القارئ أماـ          

مفارقة سردية ليا تأثير كبير عمى حركية السرد كتتابع الأحداث كالكشؼ عف خفايا 
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الشخصيات، ليذا كاف الاستباؽ عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أك الإشارة 
. إليو مسبقا قبؿ حدكثو
 نممح طرقا لاستخداـ السرد الاستباقي تصريح بضياع           كفي ركاية 

الداخمي،الذم تسعى مقاطعو لمقفز عمى حاضر النص،كاستباؽ الأحداث،محاكلة 
بذلؾ التطمع إلى ما ىك محتمؿ الحدكث في العالـ الركائي،كىذه الكظيفة الطبيعية 

كىنا نجد أف الراكم نيؿ مف الماضي أكثر مف تكقعو لممستقبؿ،فالركاية . للبستباؽ
 استدعت مف الماضي ما يعادؿ عشرة أضعاؼ ما استدعتو مف المستقبؿ فالراكم

يحيؿ المتمقي إلى مستقبؿ الأحداث منذ بداية الحكي، في صكرة استباؽ زمني،حيث 
 ومكثنا بيا قرابة نصؼ الساعة،قبؿ أف يتقرر ترحيمنا عدنا إلى المحافظة):يقكؿ
،محافظة شرطة أخرى تقع في شارع الأرجنتيف،عمى بعد خمسيف "الكافينياؾ"إلى 

فالراكم يذكر لنا أنو سيتـ نقميـ إلى محافظة شرطة أخرل ،1(مترا عف حديقة صوفيا
في العاشرة ليلا خرجت مف سجف ):،كعف خركجو مف السجف يذكر"الكافينياؾ"تدعى

إلا المبيت في أي نزؿ،وعزمي أنو إذا كاف -وقد تأخر الوقت-الحراش،فمـ يكف
فقد خرج في ساعة متأخرة مف الميؿ  2 (...الصباح عدت إلى منزلي بدوار بف يمينة

. كلـ يكف لو إلا أف يبيت في الفندؽ بكسط ساحة الحراش
 الذم ىك عمي أحمد الصوري عف الراوي/البطؿ           كفي مكضع آخر يقكؿ 

ورغـ ):في نياية القصة يكتشؼ أنو كالده،حيث تشاء الأقدار كيمتقيا في السجف
ارتيابي مف أمره،فقد كنت سعيدا بما آلت إليو الأمور بيني وبيف عمي أحمد،ربما 

لأنني أردت أف أعرؼ قبؿ رحيمي مف ىنا سبب انجذابي إليو واحتقاري لو في نفس 
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 فقد سعد البطؿ الذم ىك نفسو الراكم بما آلت 1(.الوقت،وجاءت الفرصة المواتية
. إليو الأمكر بينو بيف عمي أحمد الصكرم كالده الذم فر مف البيت

إنيا –           كمف الاستباقات كذلؾ قكلو عف المقكلة التي أثرت في نفسو كثيرا 
ولكف أنى لطفؿ في الرابعة ):التي تتكرر في ذىنو،حيث يقكؿ الراكم- نبكءة العجكز

،وأنى لو أف ينسى تمؾ الجمؿ المسجوعة !أف أف يتخيؿ عجوزا تختمؼ عف جدتو؟
تزيْدي تسعة،الرجاؿ فييـ ربْعة،واحد ظالـ "التي تروييا أميةعمى لساف العجوز

،حيث جاء ىذا النكع مف الاستباؽ 2("ولاخر عالـ،واحد أعمى ولاخر يرفدو الما
بصيغة استشرافية،مفاده أف العجكز تنبأت لكالدة البطؿ أنيا سترزؽ بتسعة أبناء،اربعة 
منيـ ذككرا،كتنبأت بمصير كؿ كاحد منيـ،قبؿ أف يرل النكر في ىذه الحياة فكاحدىـ 

ككاحد أعمى -عالـ بحقيقة كالده المجيكلة–ظالـ كالآخر عالـ كالذم ىك البطؿ 
عمى حد تعبيرىا،فالعجكز استبقت الأحداث قبؿ كقكعيا كأخبرتنا  (يرفدك الما)كأخيرىـ 

عف مصير الذككر الأربعة قبؿ كجكده في الحياة،كىك ما نممس تحقؽ ىذا الاستباؽ 
.     في نياية القصة

لؼ فوزي راعو حوؿ ):           كىناؾ استباؽ آخر جاء عمى لساف البطؿ في قكلو
: كتفي،محاولا مواساتي

. لاعميؾ،ستنقضي ىذه الأياـ كما انقضت سواىا-
ففكزم مف خلبؿ ىذا الاستباؽ 3(...ثـ افترشنا في الوادي،نكاد نمتصؽ بباب القاعة

الاستشرافي يحاكؿ أف يبسط الأمر كيبيف لو أف الاياـ ستمر مثميا مثؿ التي مرت 
      .كىي عادة نصائح تككف مف صديؽ كفيو 
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في الأخرل لـ تكف خالية مف الاستباقات في عشؽ امرأة عاقر أما ركاية            
الداخمية،فحساف كاف مف عادتو كمما استقؿ القطار يحاكؿ أف يشغؿ كقتو 

 (رجاؿ بأربع أصابع)ميودراؾ بولاتوفيتشبالمطالعة،كفي ىذا الشير كاف يقرأ ركاية 
حيث بقي لو منيا سكل ثلبثيف صفحة ستقتؿ لو مف الكقت حكالي ساعة ،

الآف،فمك قرأىا كميا ستنتيي كيجد نفسو يسمع  فقط،كبالتالي لف يشرع في قراءتيا
كاف يدرؾ وىـ يفكر في طريقة لقتؿ الوقت ):لكلبـ الناس،كىك ما يكضحو في قكلو

المتبقي،أف الصفحات المتبقية مف روايتو لف تمكنو مف قتؿ إلا ساعة مف 
لف يجازؼ بقراءتيا الآف،لأنو لوفعؿ لوجد نفسو مضطرا لأف يجمس لاحقا .الزمف

 1.(في القطار،وسط الغاشي،يستمع إلى ترىاتيـ
           فمف خلبؿ ىذ المقطع الاستباقي الذم يحاكؿ مف خلبلو الراكم سد 

فجكة،كأثناء حيرة القارئ ىؿ سيقرأ الركاية كيكمؿ الصفحات المتبقية أـ لا نجد الراكم 
أشعميا وأخذ نفسا عميقا جعمو يسعؿ عمى مرتيف،وبحركة ):يبدأ مف جديد فيقكلو

. ىادئة فتح محفظتو وأخرج منيا رزمة الجرائد ووضعيا عمى حجره
. مف مكانيا ىذا ،لـ يستطع حساف ربيعي التمييز بينيا ليختار البدء بأكثرىا شيرة

ذ ذاؾ بدأ يتصفحيا واحدة  ابتسـ وىو يدرؾ صعوبة التمييز بيف جرائد لاتميز ليا،وا 
. واحدة

 [...]كانت جميعيا تتحدث عف وطف رائع مزدىر،عف شعب لايقسـ إلا برأس رئيسو
 2.(...جميعيا تتحدث عف نسب النمو المرتعة وعف البطالة التي لـ تعد إلا ذكرى

           فحساف يتطمع لقراءة الجرائد في القطار لقتؿ بعض الكقت،لكنو سعيدىا 
إلى محفظتو بعد الاطلبع عمى عناكينيا التي لـ تعجبو ككنيا تتكمـ عف الكضع 
الاقتصادم لمبلبد،بؿ اكتفى بسد الفجكة الحكائية الاستباقية مف خلبؿ الإشارة إلى 
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اتفاقيا في تكجييا كتزييفيا لمحقائؽ،كتجاىميا للؤكضاع الراىنة،كفي محاكلة أخرل 
منو لقتؿ الكقت أخرج ىاتفو كبدأ في قراة الرسائؿ النصية التي حفظيا مف قبؿ،عمو 

انتابو الفضوؿ ليفتح ممؼ ):يقتؿ بعضا مف الكقت إلى حيف قدكـ القطار،حيث يقكؿ
فكر أف إعادة قراءتيا سيقتؿ بعض الدقائؽ إلى حيف  الرسائؿ التي حفظيا فيو،فقد

قدوـ القطار،كاف يأمؿ في أف تقضي إعادة قراءتيا عمى عشر دقائؽ عمى 
فمـ خلبؿ ىذا المحكي 1.(الأقؿ،ماداـ لايذكر أنو سبؽ ومحا أية رسالة وصمتو

الاستباقي الذم قامت بو الشخصية،محاكلة مف خلبلو التخمص مف الكقت،حيث لـ 
تنفع قراءة الجرائد كلا قراءة الرسائؿ النصية المكجكدة في الياتؼ مف جية،كلـ يحف 

. كصكؿ القطار التالي مف جية أخرل
 فيي الأخرل ساىـ السرد الاستباقي في يوـ رائع لمموت           أما ركاية 
 كالكشؼ عما يدكر في ذىنيا كما ساىـ في التطمع إلى الأماـ التعريؼ بشخصياتيا

ككشؼ المجيكؿ، حيث يكرد عدة تخمينات لحميـ بف صادؽ قبؿ لحظات قميمة مف 
انتحاره حكؿ ما سيقكلو الناس عف مكتو المفاجئ كالغامض، باعتبار أف الانتحار 

جريمة في حؽ النفس كىك شيء غير عادم كمخالؼ لقضاء الله كقدره ،كالإنساف لا 
يقكـ بيذه العممية إلا إذا فقد كؿ آمالو في الحياة كيئس مف رحمة الله الكاسعة، كما 

أف حميـ بف صادؽ يستبؽ الأحداث ك يتخيؿ ما يحدث لجثتو بعد أف يمقي بنفسو مف 
أعمى العمارة، كمف جية أخرل يكرد الراكم أيضا بعض الافتراضات كالتخمينات 
لعمار الطكنبا عندما تيذكر أمامو الشرطة، فكؿ ىذه الاستباقات التي جاءت عمى 

 .لساف الشخصيات مجرد تكقعات قد تحدث كقد لاتحدث
عمار يتميؼ "معرفة" جمس ):كمف أمثمة ذلؾ ماذكره الراكم في قكلو           

: الحديث وكاف قد عاد لمتو مف العاصمة
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. جئتؾ بأخبار مف الحومة لف تصدقيا-

. لاتخؼ،بعد الذي حدث معي يمكنني أف أصدؽ أي شيئ-

.  ولكنيا أخبار لا تحدث إلا في الأفلاـ-

.  لا تقؿ لي أف نيسة تزوجت أو أف حميـ أصبح ثريا-

:  قاؿ حميـ الكردوني وأضاؼ ساخرا

. أو أف حميـ تزوج مف نيسة-
 1(.ليس ىذا ،فيذه أمور رغـ غرابتيا يمكف أف تحدث..لا-

فمف خلبؿ ىذا المقطع الاستباقي الذم تكقع مف خلبلو عمار الطكنبا            
- معارؼ عمار–جممة الأحداث قد تككف ىامة في حياتو مفادىا أف أحد معارفو 

عمى حد تعبير الراكم كأثناء عكدتو مف العاصمة اتجو مباشرة لمقاء عمار ليفيده 
بأخبار الحكمة،ككاف متفاجئا بيا معتقدا أنيا لاتحدث إلا في الأفلبـ،كيقاطعو حميـ 

 زكاج صديقتو نيسة بكتكس،أك أف حميـ بف صادؽ إمامتكقعا أف تككف ىذه الأخبار 
. أصبح ثريا أك أف حمـ كذلؾ تزكج مف نيسة بكتكس 

           كمف الاستباقات الداخمية كذلؾ ما ذكره الراكم في معرض حديثو عف 
خكؼ عمار الطكنبا مف الشرطة،كماسيحدث لو إف لـ يدفع ثمف التذكرة،فمصطمح 

لحظة،   تخيؿ الأمر:)الشرطة في ذىنو شبيو بمصطمح السجف،كفي ىذا الصدد يقكؿ
فيالو ما يمكف أف يحدث، سينظروف في سوابقو، وسيجدونو مذنبا، فيو صاحب 
سوابؽ، ولف تحتاج الشرطة إلى محاكمتو، فكؿ صاحب سوابؽ في نظرىـ مذنب، 

ف كانت صادقة تخيؿ ما قد يجدونو مف متعة في [...]مخموؽ غير قابؿ لمتوبة وا 

                                                             
. 109ص:يكـ رائع لممكت: سمير قسيمي1



218 

 

،فمشدة ىكلو مما يحدث لو 1(...أسبوع كامؿ مف الشتـ والركؿ والضرب عمى القفا
مف عقاب مف طرؼ الشرطة إف لـ يسدد تذكرة القطار ،كخصكصا لما يطمعكا عمى 
عادة  سكابقو كيجدكف أنو مسبكؽ قضائيا ،كأنو مجرـ أك مذنب غير قابؿ لمتكبة كا 

التربية،كما أنو قد تخيؿ المتعة بمعناىا السمبي التي يجدكنو في السجف خلبؿ أسبكع 
. كامؿ،مـ شتـ كسب كتعنيؼ

           كمف جية أخرل نجد أف عمار تأثر بمقكلة إماـ المسجد عف مكعد 
:   الكافريف جينـ كعدـ اقتناعو بمرتزقة الديف عمى حد تعبيره،كىك ما نجده في قكلو

أكثر ما كاف يشغمو قبؿ أف يقدـ عمى الانتحار، عقوبة ما بعد الموت، فمطالما ) 
سمع إماـ المسجد يتحدث عف جينـ المنتحريف، ولكنو كاف يشؾ في صدؽ ىؤلاء 
المرتزقيف بالديف،لـ يكف مقتنعا بأف الله العادؿ يعاقب مف فر إلى عدلو مف ظمـ 

فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم الاستباقي نجد أف عمار الطكنبا كأثناء ،2(...دنياه
إقدامو عمى فكرة الانتحار تذكر عقكبة ما بعد المكت التي سمعيا مف إماـ 

المسجد،كالتي لـ يكف مقتنعا بيا ،فقد كاف يثؽ في عدؿ الله كرحمتو بكؿ مف فر إلى 
 .عدلو كرحمتو،فبعد انتحاره يتكقع دخكلو الجنة

           كمف عمك خمسة عشر طابقا يفكر حميـ مف خلبؿ تفكيره الاستباقي مف 
:)   خلبؿ ىذا المقطع أف سقكطو عمى كجيو سيشكه جسده،كىذا ما نجده في قكلو

فكر حميـ بف صادؽ وىو يتياوى إلى الأرض مف عمو خمسة عشر طابقا أف 
سقوطو عمى وجيو سيجعؿ مف جسده جثة مشوىة عمى أقؿ تقدير، أو لعميا 

 في البداية كره الفكرة،ولكنو سرعاف ما أدرؾ مدى [...].ستكوف جثة بلا وجو
غرائبيتيا،خاصة وأنو لـ يكف يحمؿ حينيا أوراؽ ىويتو،ولا أي شيئ مف شأنو أف 

يرشد المحققيف لاحقا إليو،فأعجبتو فكرة أف يصبح انتحاره لغزا بوليسيا يجعؿ 
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تكقع  فحميـ مف خلب ىذا المقطع الاستباقي1(...المحققيف يتساءلوف مف يكوف
سيشكه جثتو كيصعب عمى الشرطة التعرؼ عميو،خصكصا أنو لـ  سقكطو عمى كجيو

يكف يحمؿ أكراؽ ىكيتو،كىك ما جعؿ مف انتحاره أمرا غرائبيا،كبالتالي يجعؿ مف 
انتحاره لغزا بكليسيا يحير المحققيف كيجعميـ يتساءلكف مف يككف ىذا الشخص 

. المنتحر،مشكه الكجو لايحمؿ معو أكراؽ اثبات ىكيتو
           كما يمكف أف نصؿ إليو مف خلبؿ ىذيف النكعيف مف الاستباؽ داخمي 

الاستمرارية  كالدائمة اللبمنتيية الحركة إلى تحيؿ الزمف كخارجي ندرؾ أف دلالات
. للؤحداث التي تحركيا شخصيات ركايات سمير قسيمي

 التي تقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ رحاب في البسيطة جكلتنا            كما أنو كبعد
 كتكقع الأحداث مف بجممة معبأة ذاكرة الحضكر بيف أكلكيات في تنكعتك تعددت
 إلى أدل الحضكر عمى ساحات التنازع ىذافبكالاستشراؼ، الترقب شرفة إلى يخرجيا
 ليدؼ داخؿ الركاية تشغؿ كانت مفارقة كؿ أف بمقتضى زمنيا في الأحداث بمكرة
 .كالاختلبلات الاضطرابات عف ينأل متماسؾ قالب في المحكي تقديـ ىك كاحد
: إيقاع السرد بيف التسريع والتبطيئ:01-01-01-03

نعتبر تسريع السرد كتبطيئو مفارقة ثانية ساىمت في خمخمة كتشظي            
النظاـ الزمني لركايات سمير قسيمي، فبإمكاف القارئ اكتشاؼ ىذه الخمخمة مف خلبؿ 
الكتيرة الزمنية في عرض الأحداث،كذلؾ عف طريؽ تسريع السرد كتبطيئو، حيث يتـ 

 الخلاصة) ذلؾ مف خلبؿ مجمكعة مف التقنيات ذكرىا جيرار جينيت
(Sommaire/  (résuméوالحذؼ ،((Ellipse  ،والمشيد( Scène) ثـ،

. (Pause)الوقفة
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-الايقاع-السرعة-الديمكمة:           كما أطمؽ الباحثكف عمييا عدة تسميات منيا
حسب جيرار جينيت العلبقة بيف قياس زمني كقياس -الاستغراؽ،كنعني بيا

،فسرعة الحكاية تتحدد بالعلبقة بيف (كذا متر في الثانية  ككذا ثانية في المتر)مكاني
كالطكؿ ىك (مدة القصة مقيسة بالثكاني كالدقائؽ كالساعات كالأياـ كالشيكر كالسنيف

فبذلؾ تعبر عف طبيعة العلبقة القائمة 1طكؿ النص المقيس بالسطكر كالصفحات،)
،أسبكع،شير،سنة،كبيف مدة السرد،فبإمكاف الركائي أف  بيف فترة الأحداث المركية،يكـ

يركم أحداثا جرت في سنة كاممة عمى فضاء كرقي لا يتجاكز الصفحة أك 
الصفحتيف،كقد يككف العكس فيعرض لنا شيرا أك شيريف مف الأحداث،في صفحات 

قميمة جدا،فمف خلبؿ ىذا نفيـ أف العلبقة بيف الزمف الكاقعي كزمف السرد ترتبط 
. بسرعة تقديـ الأحداث

تظير عممية تسريع السرد في النص :تسريع السرد::01-01-01-03-01
،كما Ellipse الحذؼكSommaireالتمخيص السردم مف خلبؿ تكظيؼ تقنيتي 

يمثؿ تسريع السرد اختصارا  لمزمف الحقيقي في إشارة أك جممة أك عبارة،مف خلبليا 
. نكحي لمقارئ أنو تكجد ىناؾ فترة زمنية تجاكزىا الكاتب لسبب ما

كىك عند الناقدة سيزا قاسـ معركؼ باسـ :الحذؼ:01-01-01-03-01-01
،أما الترجمة التي عرفت انتشارا كاسعا بيف النقاد كالدارسيف ىك مصطمح  الثغرة

الحذؼ،كنعني بو تحقيؽ السرد في أقصى سرعة ممكنة،حيث يتخطى السارد مف 
خلبليا لحظات حكائية كما لك أنيا لـ تكف جزءا مف الحكاية،كذلؾ لصعكبة سرد 

الأحداث في سمسمة حكائية متتالية،لأنو مف الصعب سرد الزمف 
الكركنكلكجي،كبالتالي لابد مف القفز كاختيار ما يستحؽ أف يحكى،ىذا مف جية كمف 

                                                             
 .102خطاب الحكاية ص :جيرار جينيت1



221 

 

جية أخرل تساعدنا تقنية الحذؼ عمى فيـ التحكلات كالقفزات الزمنية التي تطرأ عمى 
 1.سير الأحداث الحكائية

          كما يمعب الحذؼ إلى جانب الخلبصة دكرا حاسما في اقتصاد السرد 
كتسريع كتيرتو،فيك تقنية زمنية تقضي باسقاط فترة زمنية قصيرة كانت أك طكيمة مف 

كمف ىذا نفيـ أف 2زمف الحكاية كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث،
الحذؼ يعتبر كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة 

 3.كالقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة
 ما يمكف أف نستجميو رواية تصريح بضياع          كمف مظاىر تقنية الحذؼ في 

مف خلبؿ ىذه المقاطع السردية، ما نجده عمى لساف قاديرك كىك في السجف أثناء 
مف قاديرو أف  كدت أف أطمب»:محاكرتو لمبطؿ ،حيث يظير الحذؼ جميا في قكلو

يعرفني بو حيف تبيف لي أنو يعرؼ الشيخ جيدا،فحسب ما أخبرني بو ،فقد أمضيا 
: فيما سبؽ أعواما معا،حيف كاف عمي أحمد الصوري يقضي عقوبة العشريف عاما
حينيا كاف لايزاؿ محتفظا بقوتو،إلا أنو لـ يستعمميا في غير محميا قط،فطواؿ 

عشريف عاما أمضاىا بيف سجوف الحراش لامباز والبميدة،لـ يتشاجر إلا مرتيف أو 
فمف خلبؿ ىذا المقطع يتضح بفضؿ ،4«... ثلاثا،وفي جميعيا كاف صاحب حؽ

جممة كمف الإشارات أف السارد قد اختزؿ عمى لساف السجيف قاديرك أياما طكيمة بؿ 
عدة سنكات مف حياة عمي أحمد الصكرم التي قضاىا في السجف،معرجا في ذلؾ 
عمى البعض مف جكانب حياة عمي أحمد الصكرم الشخصية كالتي منيا ذكر أنو 

                                                             
أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه،إشراؼ :(2000-1960)الزمف في الركاية العربية: ميا حسف قصراكم1

. بحث منشكر ،230ص ـ،2002كالأدب العربي،الجامعة الأردنية،الأردف، محمكد السمرة،قسـ المغة
 .156ص:(مف منظكر النقد الأدبي)بنية الشكؿ الركائي: حسف بحراكم2
 .156ص:ق المرجع نفس3
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طيمة العشريف سنة التي قضاىا في السجكف لـ يتشاجر فييا مع أحد إلا مرة أك 
مرتيف،فقد حذؼ الراكم جزءا ىاما مف حياة عمي أحمد الصكرم،كىي تفاصيؿ حياتو 

. مدة العشريف سنة في السجف فقد اختصرىا في جممة أك جممتيف
           كمف أمثمة الحذؼ أيضا ما جاء عمى لساف البطؿ نفسو حكؿ النبكءة التي 

حمقة مفرغة مف المحاولات » :تنبأتيا العجكز لأمو،فقد حاكؿ اختصارىا في قكلو
البائسة،جميعيا تترصد حمما غريبا راودني منذ الصغر،حمـ أف أحقؽ نبوءة امرأة 

. ـ1954عجوز دقت باب بيتنا ذات مساء مف عاـ 
ظيرت النبوءة قبؿ ميلادي بنحو عشريف سنة ،ومف فرط ما رددتيا أمي ثلاثيف 

جسد ممدد عمى :عاما عمى مسامعي آمنت بيا،لينتيي بي المطاؼ إلى ىكذا حالة
فراش مف الاسفنج،وجو شاحب مصفر،وعيناف جاحظتاف تبحمقاف في 

،فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم نجد أف الراكم قاـ بتقميص كحذؼ 1«...السماء
الأحداث الحكائية المفترض كقكعيا في زمنيا الخاص،فالفترة المحذكفة مف النص تـ 

،فيي كفيمة بتسريع السرد كتعجيمو بحذؼ الأحداث (عشركف سنة)التصريح بيا كذكرىا
التي لا أىمية ليا في البناء الزمني للؤحداث،فبدؿ أف يذكر لنا ما حدث خلبؿ 

. (عشريف سنة)العشريف سنة ،اكتفى باختصار ما حدث في جممة
           أما في ركاية في عشؽ امرأة عاقر ما نجد الحذؼ في حكار حساف 

سألتو مف .حيف ىدأت أو كادت »:الربيعي مع لكيزة بخصكص زكج أمو، حيث يقكؿ
: جديد

. «وأيف ىو الآف؟»
 .«توفي مف ثلاث سنوات؟»
. قالت ذلؾ بتأثر.«المسكيف»
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. «فقد اعتبرتو مع الوقت بمثابة والدي الذي لـ أعرفو.حزنت عميو كثيرا»
فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم،قاـ الراكم بتكظيؼ القرينة 1««!أمر مؤسؼ»

اكتفىى بذكر السنة -حيث قاـ بافراغيا مف محتكاىا الحدثي،(ثلاث سنوات)الزمنية
. ،كذلؾ لعدـ ارتباطيا بالمجرل العاـ الذم يحرؾ أحداث الركاية-فقط دكف الأحداث

           كمف مظاىر الحذؼ في الركاية ما نجده ضمف حديث نسكة الريؼ عف 
فقبؿ أربعيف سنة،لـ تكف المرأة العجوز امرأة »: المدينة رفقة مميكة،حيث يقكلف

عجوزا،ولـ تكف تعرؼ مف العاصمة إلا اسميا وقصصا طريفة تحمميا جاراتيا 
ىكذا كف [...].وقريباتيا حيف يزرف تمؾ المدينة البيضاء ذات المباني الشاىقة

ف بالغنا في وصفيا،كف صادقات رغـ  يصفف عمارات العاصمة،وىف وا 
ف حممت بزيارتيا ذات . كانت القصص عف العاصمة تستيوييا [...]ذلؾ وىي وا 

،لـ يخطر عمى باليا إطلاقا أنيا ستدخميا لاجئة دوف رغبة،لترى بعد فترة وجيزة  يوـ
فالسارد ىنا مف ،2«...ما يستر ذلؾ البياض الناصع الموروث مف زمف الرومي

خلبؿ ىذا المقطع السردم لـ يحدد لنا بدقة الزمف المحذكؼ مف زمف الحكاية التي 
،حيث عمد مف خلبليا (بعد فترة كجيزة)ذكرىا،إذ أنو حاكؿ الاكتفاء بذكر العبارة التالية

إلى ملؤ ىذا الفراغ الزمني بالايحاء إلى المفارقة التي ستراىا مميكة عند ذىابيا إلى 
العاصمة،كفي الأخير تجد أف تمؾ القصص الجميمة التي كانت تركل ليا عف المدينة 

. مجرد سراب لايمكف تحقيقو
كاف »: تتجمى في قكلورواية يوـ رائع لمموت           أما مظاىر الحذؼ في 

يسارع الوقت والخطى لموصوؿ إلى أحد مقاىي لوتسماف ليرتشؼ فنجاف قيوة 
. ويدخف سيجارة يستدرؾ بيما ما فاتو مف متعة الإدماف
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 المقيى وجود وحقيقة سرعة، بأقصى المقيى إلى الوصوؿ في الممحة رغبتو بيف
 الرصيؼ غير إلى الأبيض القميص ذي الرجؿ انتباه انصرؼ بصره، عمى مرمى

 اتجاه في المسجد مف أو بيتو مف قادما سنوات منذ عميو اعتاد المشي الذي
 سنيف مادامت قدميو، موضع إلى ينظر أف مف الضروري يكف فمـ لذلؾ المقيى
 تضاريس قدميو حفّظت قد المداومة
 .تطآنو الذي الرصيؼ

 فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم نجد أف 1«..ىكذا ظف الرجؿ ذو القميص الأبيض
الراكم قد عمؿ عمى تسريع السرد كلؾ بحذؼ ما جرل مف أحداث خلبؿ ىذه 

السنكات التي لـ يحدد مدتيا الزمنية بشكؿ دقيؽ،حيث يرل أنيا أحداث ميتة لافائدة 
نما اكتفى بالتمميح بعبارة اعتاد  الذي الرصيؼ …):مف كرىا،بؿ تعتبر حشكا،كا 

،فما (...المقيى اتجاه في المسجد مف أو بيتو مف قادما سنوات منذ عميو المشي
حدث لو في طريقو مف البيت إلى المسجد إلى المقيى لا فائدة مف ذكره في ىذا 
السياؽ كبالتالي يحاكؿ الراكم تسريع السرد مف خلبؿ تكظيؼ تقنية الحذؼ التي 

. قضت عمى كؿ حدث لافائدة منو
وبينما كاف »:   كما يكظؼ الراكم الحذؼ في مقطع سردم آخر حيث يقكؿ        

 نبيمة ليقؿ الحظيرة، مف السيارة أخرج قد الديف بدر حميـ منتشيا بذكراه الأخيرة،كاف
 كمما القبيح وجييا رؤية عمى راقاد يعد فمـ غير حياتو، تريده مكاف أي إلى

 بالكاد نفور إلى فييا الجامحة تحولت رغبتو السنيف، مرور فمع صباحا، استفاؽ
حصؿ عمييا،لـ ينس كيؼ ذبحت  كيؼ أبدا ينس لـ لأنو ربما إخفاءه، استطاع

رجلا أحبيا أياما فقط قبؿ زواجيا منو،لـ ينس تعميقيا الساخر،حيف غادر حميـ 
: حانة ماتاراس مصدوما
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ىؿ تعرفينو؟ ...مابؾ؟.نبيمة-
لاعميؾ،مجرد غر أغرـ بي -

مف خلبؿ ىذا المقطع 1«...أف ىذا الغر ىو خطيبيا (أمو)بعد شيور أخبرتو خالتيا
السردم نجد أف الراكم كظؼ تقنيتيف مف تقنيات تسريع السرد كىما الحذؼ 

كالتمخيص معا،حيث أنو قاـ بتمخيص ما حدث لنبيمة ميحانيؾ مع عشيقيا بدر الديف 
مف جية ،ككيفية خيانتيا لخطيبيا حميـ بف صادؽ مف جية أخرل،أما الحذؼ فقد 

كظفو مف خلبؿ اسقاطو كحذفو لفترة زمنية قيدرت بشيكر،كيعكد سبب مزج الراكم بيف 
. تقنيتي التمخيص كالحذؼ ككنو يريد تسريع السرد كالمركر السريع عمى فترات زمنية

كما يمكف أف نقكلو أف الحذؼ في ركايات سمير قسيمي تصريح بضياع                
كفي عشؽ امرأة عاقر كيكـ رائع لممكت غنية بمكاطف الحذؼ الذم بفضمو تمكف 
الكاتب مف تجاكز الأحداث اليامشية،كالكقت الفائض في السرد،كما ساعد الحذؼ 

عمى كسر رتابة التسمسؿ الزمني الذم ىيمف في فترة ما عمى زمف السرد الركائي،إلى 
تلبعب زمني جديد،يسقط الفترات الميتة كيتجاكز الأحداث غير الميمة في البناء 

. السردم
: Résumé " أك " Sommaire :التمخيص:01-01-01-03-01-02
، ككميا تدؿ عمى معنى ...بالإيجاز أك المجمؿ أك التمخيص: يمكف أف نسميوو

كاحد، كتعنى سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات، 
تختزف في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف أف نعرض لتفاصيميا، كعميو 

يككف الزمف الحكائي أقؿ مف زمف القصة أك السرد، لأف الزمف السردم يعتمد عمى 
انتقاء الأحداث التي تخدـ منطؽ السرد،كما كتقكـ الخلبصة بدكر ميـ في المركر 
عمى أزمنة غير جديرة بالاىتماـ، فيي نكع مف أنكاع التسريع الذم يمحؽ القصة 
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بحيث تتحكؿ مف جراء تمخيصيا إلى نكع مف النظرات العابرة لمماضي كالمستقبؿ، 
كىي عنصر ميـ في الشرح يتكقؼ عميو نجاح التحميؿ في الكصكؿ إلى البنية 
 1.السردية،كما اف البنية تتمثؿ في النظاـ الذم تتعالؽ بو تمؾ العناصر بشكؿ داؿ

كما ترتبط الخلبصة بالأحداث الاسترجاعية الماضية أكثر بركزا مف           
علبقتيا بالتمخيص الحاضر السردم  فالراكم بعد أف يككف قد لفت انتباىنا إلى 

شخصياتو عف طريؽ تقديميا في مشاىد، يعكد بنا فجأة إلى الكراء  ثـ يقفز بنا إلى 
الأماـ لكي يقدـ لنا ممخصا قصيرا عف قصة شخصياتو الماضية أم خلبصة 

 2.ارجاعية
كمف جية أخرل كذلؾ تعتمد الخلبصة في الحكي عمى سرد أحداث            

ككقائع ييفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات،كاختزاليا في صفحات أك 
أف التمخيص سرد   كيعني ىذا3أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ،

 البنى تتضمف حيث القصة زمف مف أصغر الخطاب زمف فيو مختصر مكجز يككف
 القصة زمف مف يستخرج كأف دكف تفاصيؿ كقائع ك لأحداث تمخيصات السردية
 في الطكاؿ السنكات فنذكر .زمف الخطاب في تذكر ك أساسية عامة فكرة الطكيؿ
. معدكدات صفحات

 منذ الركائيكف عرفو خاصا دكران  يمعب الكلبسيكية           إف التمخيص في الركاية
 أثر نقتفي أف فييا نسعى إنٌنا ك " التقنٌية ىذه إلى أشار مف أكؿ أعتبر فيمدنج الذم

 الذيف الحكليات مؤرخي تقميد بدلان مف البلبد ثكرات بكشؼ الذيف ييتمكف الكتاب
 مف القدر نفس مؿء بضركرة الشعكر إلى الرتيب أفراد التسمسؿ متابعة تدفعيـ

                                                             
البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة،منشكرات الييئة العامة السكرية : ميساء سميماف الإبراىيـ: يينظر1
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 المشحكنة لمفترات يخصصكف كما الأحداث مف سنكات خالية ك أشير عف الصفحات
 كمثؿ الحكليات ىذه مثؿ ك البشرية، مسرح المؤثرة عمى الأحداث أىـ فييا تقع التي

 :مخالفة طريقة التزاـ عمى التالية عدد الصفحات نفس في تصدر التي الصحؼ
 ك .لقارئنا كاملبن  لتقديمو كرقان  أك نألك جيدان  فمف لممألكؼ، خارقنا حادثنا نكاجو عندما
 عف نغفميا ك تخطييا في فمف نتردد عنايتنا يستحؽ امـ متتالية سنكات تخمك عندما
  فمف خلبؿ ىذه الفقرة نستنتج أف1"الجساـ، الأحداث لتقديـ قدمان  نمضي ك تاريخنا

 فترات عمى يمر التمخيص قد حيث الحذؼ أك التمخيص المشيد، بيف التبايف يظير
 ىك فيما فيككف فقط التفصيؿ في أما تفصيؿ، أم دكف فقط إلييا مشيران  ميمة غير
 .المشيد خلبؿ مف ذالؾ يتضح ضركرم ك لمقارئ بالنسبة ىاـ

    كمف مظاىر التمخيص في ركاية تصريح بضياع نجد ما قيؿ عمى لساف        
بعد اشير مف الذىوؿ ،أراد أف يمسؾ زماـ حياتو مف جديد،وكانا لايزالاف »الراكم

في البيت نفسو،قصد محاميا فنصحني بالتريث إلى حيف أف يثبت عمييا 
،فمف خلبؿ ىذا 2«خيانتيا،فحينيا يمكنو أف يطمقيا دوف أف يفقد حؽ حضانة ابنتو

المقطع السردم الذياعتمد في الراكم تقنية التمخيص،نجد أنو يحاكؿ أف يذكر لنا 
علبقة فكزم بزكجتو بعد أف اكتشؼ خيانتيا لو،فالراكم حاكؿ أف يختزؿ ما دار 

بينيما مف صراعات في بضعة أسطر رغـ أف مدتو الزمنية تقاس بالشيكر،فبذلؾ 
تجاكز السارد الكثير مف مراحؿ الحكي كعناصره في ىذه القصة كأحداث مسككت 

عنيا،كاليدؼ منيا أف تسريع السرد ،بتركيزه عمى الحدث الياـ في القصة كىك خيانة 
زكجتو لو كاتياميا إياه بضربيا ليفقد بعدىا ابنتو كمسكنو ثـ حريتو في النياية بعد أف 

 .دخؿ السجف 
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           كفي مكضع آخرل مف القصة  كذلؾ نجد الراكم يمخص لنا حادثة ميمة 
في ىذا البناء السردم ألا كىك حمؿ أختو غير الشرعي،كخكفا مف العار كانتشار 

الخبر قررت كالدتو تغيير مكاف الاقامة باتجاه العاصمة،فرغـ كثرة الصراعات كطكؿ 
ماكاد الشير الخامس »:مدتيا إلا أنو يحاكؿ اختصارىا في جممة بسيطة في قكلو

مف حادثة برج أخريص أف ينقضي،حتى طمبت مني أمي أف أجد لنا نزلا في 
العاصمة،بعد أف استحاؿ مكوثيا وأختي عند العائمة،إذ بدأ بطف أختي في البروز 

 ،فالخمسة أشير التي كانت تقضييا أمو عند العائمة ،كما تخمميا 1«...فاضحا حمميا
مف تأنيب لأختو كلكـ كصراع كصداـ،حاكؿ الراكم أف يمخصيا في بناء سردم 

قصير لا يتجاكز جمؿ قصيرة بسيطة،كىذا ما يسيؿ عمى القارئ الكصكؿ إلى حقيقة 
. الأحداث المكجكدة في الركاية 

          أما في ركاية في عشؽ امرأة عاقر فنجد أف الركائي قد كظؼ كذلؾ تقنية 
التمخيص محاكلا بذلؾ تسريع بنية الزمف السردم ليذا البناء الركائي كيتمثؿ ذلؾ في 

. نصبر وربي يدير المي فيو الخير...وماذا تريدنا أف نفعؿ؟»:قكلو عمى لساف الراكم
أقوؿ لؾ بصدؽ،لـ آمؿ أبدا لآمؿ .ألـ تكفي ثمانية وأربعوف سنة مف الصبر-

فثمانية كأربعكف سنة مف الصبر 2«.عمى الأقؿ لف يتحسف شيئ.لاشيئ سيتغير.الآف
لخصت المعاناة التي عاشيا الشعب،فرغـ ما فييا مف مآسي إلا أف الراكم اعتبرىا 

أحداثا ميتة كلـ يعطيا حقيا مف الشرح كالتفسير،فرغـ مركر الأربعيف سنة إلا أنو لـ 
. تتحسف الظركؼ كلـ تتحسف الأحكؿ،كلـ يعرؼ فييا المكاطف حياة أفضؿ

           كفي مكضع آخر يذكر لنا السارد بعض الأحداث الخاصة التي كقعت 
لحساف كمنيا منذ مدة كىك يقع تحت تأثير الصكت الغائر الذم يؤثر في نفسو،حيث 

: حينيا،سمع الصوت الغائر فيو ييمس»:يقكؿ
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. أراؾ استحميت الحديث مع ىذه الشمطاء-
فمطالما .خشي أف يجيبو في رأسو فيتمادى في الحديث وينفرد بو.زـ فمو وتجاىمو

عالـ الصوت الغائر :عمـ أف ما منعو مف الجنوف طيمة ىذه الأعواـ،ادراكو بعالميو
وما داـ ىذاف يحترماف حدودىما فسيبقى في مأمف مف .فيو وعالمو الخاص

،فمف خلبؿ ىذا المقطع الحكائي يحاكؿ السارد أف يمخص لنا الحالة 1«.الجنوف
النفسية الخاصة التي يمر بيا حساف طكاؿ تمؾ الأعكاـ،حيث لـ يقـ يتحديدىا مكتفيا 
بالإشارة إلى الآثار المترتبة عف الصكت الغائر فيو،كمنو نجد أف كظيفة التمخيص 

ىنا تحيمنا عمى عجز حساف عف التخمص مف تبعات كآثار الصكت الغائر في 
حتى يككف في  مأمف -الصكت الغائر-نفسو،كبيذا يجب عميو أف يتأقمـ معو بحذر

.  مف الجنكف
           أما في ركاية يكـ رائع لممكت فقد كاف لمتمخيص كذلؾ حضكره فييا كمف 

في تمؾ المحظة بالذات،لحظة انحساره » :أمثمة ذلؾ ما ذكره الراكم في قكلو
 الشحاذة، حياة مف عاما أربعوف.البصري،تجمى لو المستقبؿ،ظلاـ في ظلاـ

 لـ أفرادىا ،حتى تفرؽ عائمة يعيؿ أعواـ عشرة شيء، لا يعمؿ في عاما عشروف
العانس،خمسة أعواـ قضاىا في دفع ديوف  وأختو البطاؿوأخوه إلا والده  فييا يبؽ

فمف خلبؿ ىا ،2«.أبيو وشقيقو المتكاسؿ التي لا تكاد تنتيي حتى تبدأ مف جديد
يقـ الراكم بتقديـ تمخيص مكجز لمظركؼ الاجتماعية الصعبة التي  المقطع السردم

يعيشيا حميـ بف صادؽ،كما نجد أف ىذا التمخيص قد جاء في قالب استرجاعي،قاـ 
الراكم مف خلبليا بتمخيص أحداث كفترات زمنية قد مضت ،محاكلا بذلؾ اختزاؿ 
محطات كثيرة مف حياة حميـ بف صادؽ،في بناء سردم لايتجاكز ثلبثة أك أربعة 

. أسطر
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           كفي مقطع آخر يصكر لنا الراكم حياة أخكة حميـ بف صادؽ،كفي ىذا 
كاف لابد لو مف الرحيؿ مثمما فعؿ شقيقاه الأكبر منو،ىما أيضا دفعا » :الصدد يقكؿ

ولكنيما ..مف عرقيما وحياتيما الكثير حتى كادا يشيخاف دوف عائمة،دوف زواج
وخرجا مف بيتو المستأجر ورميا  (كفى)عمى عكسو انتفاضا،صرخا في وجو أببييما

انصرفا إلى حياتيما،تزوجا،أنجبا أولادا،فعلا كؿ .ديونو التي لاتنتيي خمؼ ظيرييما
فمف خلبؿ ىذا المقطع ،1«...لذلؾ أىدى والديو حياتو.ما رغب في فعمو ولـ يستطع

فصكر لنا حياة كاممة دكف ذكر حيثياتيا ،لخص لنا الراكم حياة أخكة حميـ بف صادؽ
متمثمة في الزكاج كالانجاب ،ككؿ ىذا في سطريف،كالغرض منو تسريع البناء الزمني، 

كما عمد إلى ىذا التمخيص لعرض شخصيات ثانكية متمثمة في أخكة حميـ بف 
. صادؽ لـ يتسع السرد لمعالجتيا بالتفصيؿ

كما يمكف أف نقكلو في نياية الحدم عف الخلبصة في ركايات سمير قسيمي ،أف 
الركايات تحمؿ في ثنايا فصكليا كؿ خصائص الحياة كسماتيا،بؿ إننا نرل الركاية 

الجيدة قطعة مف الحياة،أك ىي الحياة نفسيا،كلكف صيغت بطرية فنية تخضع 
 . لاعتبارات الفف الركائي

 التقنيات أبرز مف رافيعتب الخلبصة مع الحذؼ كاف إذا           كمف كؿ ىذا ؼ
 حركة ىناؾ فإف الأماـ، نحك قدما بو السرد،كالسير تسريع عمى تعمؿ التي السردية
 مختمفتيف تقنيتيف عمى الاعتماد فييا يتـ ك السرد، إبطاء عمى تعمؿ لمتسريع معارضة
 »ىما  التسريع،ك حركة ضمف سابقا المذككرتيف لمتقنيتيف نقيض طرفيٌ  عمى تقفاف

 الأدنى، حدٌه إلى كتقميصو السرد إبطاء عمى تعملبف ككلبىما  ،»الكقفة ك المشيد
 مكاف، أك شخص لتصكير المتنامية الأحداث سير يكقؼ كاف الكصؼ فإذا كعميو
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 جزئياتيا ك تفاصميا بكؿ تتكالى الأحداث يجعؿ  السرد ك حركة يعطٌؿ كذلؾ فالمشيد
 1...بينيا فيما الشخصيات حكار خلبؿ مف
تعمؿ آلية تبطيئ السرد أك تعطيمو بخلبؼ :تبطيئ السرد:01-01-01-03-02

عمؿ الآلية السابقة،مف حيث التعامؿ مع حركة سير الأحداث،ففي الكقت الذم تعمؿ 
فيو تقنية الحذؼ كالخلبصة عمى تسريع كتيرةالسرد،فإف تقنية تبطيئ السرد 

تعمؿ عمى التقميؿ مف سرعة السرد كالعمؿ عمى تبطيئو حتى  (المشيد كالكقفة)بنكعييا
يتسنى لمقارئ تثبيت أحداث الحكي كفيميا،كفي ىذا المقاـ سنركز عمى تقنيتي 

. المشيد كالكقفة:تبطيئ السرد كىما
 التمخيص مع يتعارض ما  ىك :Scèneالمشيد  :01-01-01-03-02-01
 ىي الخلبصة فإذاكانت يحدث، ما نحك عمى الكاقع تدفؽ لنا يقدـ أف يحاكؿ لأنٌو

تفصيؿ  عمى يعمؿ المشيد فإف الصفحات، مف عدد أقؿ في أحداث لعدٌة اختصار
كيقصد بو المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف ،دقائقيا بكؿٌ  تناكليا ك الأحداث

الركايات في تضاعيؼ السرد،كىي بيذا تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ 
فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ،كفي ىذا الصدد ينبو جيرار 

جينيت إلى أنو دائما ينبغي أف لانيغفؿ أف الحكار الكاقعي الذم قد يدكر بيف أشخاص 
معينيف قد يككف بطيئا أك سريعا،حسب طبيعة الظركؼ المحيطة،كما أنو يمكف 

 2.مراعاة لحظات الصمت أك التكرار
 السرد يتكقؼ حيث الحكارم المقطع المشيد، بتقنية            كما يقصد كذلؾ

 دكف مباشرة، بينيا فيما كتتحاكر بمسانيا فتتكمـ الكلبـ لمشخصيات، السارد كيسند
لى الذم السرد يتعطؿ ،كىكذا 3كساطتو أك السارد تدخؿ  كفيو خطيا الأماـ يسيرا 
 أساسا المشاىد كتقكـ الاستغراؽ مدة مف حيث الخطاب كزمف القصة زمف يتطابؽ
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 إف»: كفي ىذا الصدد يقكؿ جيرار جينيت التكاصؿ، عممية يحقؽ الذم الحكار عمى
 الحكاية كالقصة بيف الزمف، تساكم يحقؽ كىك الأحياف، أغمب في حكارم المشيد
 الدرامي المسرحي التمثيؿ إلى أقرب الحكارية المقاطع تككف حيث1»عرفيا، تحقيقا
 ك الخبايا، معيا نكتشؼ ك القراء أماـ لتبرز الشخصيات حرة فتترؾ السرد، إلى منيا

 أك التمخيص إلى راكماؿ ما عمد إذ إلييا التعرؼ نفتقد التي التفاصيؿ أدؽ ك الخفايا،
 تعبر المغة التي خلبؿ مف لمشخصية النفسية الأبعاد عف الكشؼ يمكننا كما الحذؼ،

 كما تتفاعؿ ك تنفعؿ ىي ك تمؾ أك الشخصية ىذه مشاىدة القارئ فيستطيع بيا،
 2. تحمـ ك تفكر ك تصارع ك تتكمـ ك تمشي ك تتحرؾ  يراىا أيضا أف يمكنو

          كىكذا فالمشيد يككف حكاريا بيف شخصيات القصة دكف تدخؿ السارد،كمف 
: ىنا نحاكؿ أف نبيف كظائؼ المشيد الحكارم في العمؿ السردم،حيث نذكر منيا

 .كتطكره كنمكه الحدث كشؼ عمى العمؿ -
 كجية عف تعبر أنيا كما الآخر، مع حكارىا خلبؿ مف الشخصية ذات عف الكشؼ -

 .كالفكرية كالسياسية الاجتماعية القضايا النظرتجاه
 .عنيا تعبر التي كمفرداتيا بمغتيا الشخصية احتفاظ -
 .فيو كالحيكية الحركة بث خلبؿ مف السرد، رتابة كسر عمى الحكار يعمؿ -
 في بالمشاركة إحساسا المشيد كيعطيو الركائي، بالحاضر القارئ إيياـ تقكية -

 بما شبييا راأث ينتج الذم الحكار مف بالإكثار كثيرا يتقكل الحضكر إف كىـ "الفعؿ
. بالفعؿ راحاض المشيد يككف المسرح حيف في يحدث
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 تساعد ىذا جانب إلى عنيا، تعبر التي كمفرداتيا بمغتيا الشخصية احتفاظ -
 كالاجتماعية النفسية الطبائع عف كالكشؼ الأحداث تطكير عمى المشاىد السردية

 1.لمشخصيات
تقدمت »:           كمف أمثمة ذلؾ في ركاية تصريح بضياع نذكر المشيد التالي

نحوه لأعرض عميو عريضتي،فأشار إليّ أف أميمو لحظات حتى ينتيي مف 
حديثو،فمـ أجد إلا أف أصمت وأنشغؿ عنو بالحديث مع إسماعيؿ،إلا أف المحظات 
سرعاف ما امتدت دقائؽ ،والشرطي مازاؿ منزويا،منشغلا في حديث لاينتيي،كاف 

. يتكمـ بصوت ىادئ،خافت كالتمتمة،لقد كاف يحدث امرأة عمى ما يبدو
 و خمؼ، مف كتفي عمى الشرطي ربت إسماعيؿ، مع الحديث في منشغؿ أنا إذ و 

 :يقوؿ الساخر كما قاؿ
 .نفسؾ تكمـ بدأت حتى عميؾ أطمت أنني يبدو -

 نحو نظرت السخيؼ، لكلامو رابالاستغ مف شيء نفسي في و إليو التفت
 أنو ظني في و اسماعيؿ
اشار .،وكأنو لـ يسمع شيئاىادئا كعادتو كاف أنو إلا الشرطي، تعميؽ مف غضب

 في غفمة مف الشرطي أف أمعف النظر فيو ففعمت،وقد قيمت إيماءتو التي إليّ 
كانت تتعمؽ بشكمو،فقد كاف قصيرا قصرا ظاىرا،لايميؽ بمف كاف في مثؿ بنيتو 
الضخمة،إلا أف ما أدىشني فيو فعلا،ىو كيؼ استطاع رغـ قصره أف يمتحؽ 

بالشرطة،سؤاؿ ما كنت لأطرحو لو تذكرت لو تذكرت حيف حاولت المشاركة في 
مسابقة الضباط ولـ أستدع حتى،ليس لأنني افتقدت لشرط مف شروط الالتحاؽ،بؿ 

. لأنني لـ أممؾ واسطة تيسر الأمر عميّ 
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 ؟ بالضبط تريد ماذا 
 حيف قبؿ عنيا تنازؿ قد كاف التي ىيبتو استعاد أف بعد يستعجمني، الشرطي قاؿ
 الياتؼ، في يتكمـ وىو

 يمسؾ كما ساعدي مف فأمسكني الاستقباؿ، قاعة بدخوؿ أىـ أنا و يتبعني فجعمتو
بسارؽ  الدار صاحب
 كاف الذي بفسماعيؿ اىتماما يعير أف دوف ذلؾ كؿ عميو، داره اقتحاـ يحاوؿ
 .برفقتي

 :أردؼ ثـ ،" يخاطبني قاؿ " ؟ أيف إلى -
 .أمؾ دار ليست ىذه- 

 ألا مدركا لكنني و أيضا، أمو دار ليست أنيا لو أقوؿ أف في رغبت أنني أعرؼ
 ملاسنة ىكذا مف طائؿ

 :قمت و غيضي فكتمت
 .فقدتيا بطاقة عف الإبلاغ أريد -
 ... طيّب 

 .ساعدي أفمتت قد يده كانت و قاؿ
 .رت ا الاستما منا نفذت فقد السبت، يوـ عد- 

 بشيء عميو فألححت العمؿ، لتجنب الشرطة حيؿ أقدـ مف واحدة ىذه أف أعمـ كنت
 فقاـ الغضب، مف

 طمب منّي، يئس لمّا و عميو، ألح مطمبي عمى ثابت أنا و طردي محاولا يدفعني
 أف بعد الجموس، منّي
انصرؼ،وماىي إلا دقائؽ حتى عاد وسألني عف اسميْ أبي  و ىويتي بطاقة أخذ

وأمي فأجبتو ثـ طمب مني الخروج مف قاعة الاستقباؿ والوقوؼ في رواؽ داخمي 
حيف طاؿ بي  [...]ففعمتىولـ أمتنع.يقع بيف قاعة الاستقباؿ والمكاتب الداخمية
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المقاـ، نفذت سجائري،فطمبت مف إسماعيؿ أف يحضر لي عمبة سجائر بعد أف 
 [...]منعت مف الخروج إلى حيف،فرفضت كعادتو

كاف ينظراف إليّ وييمساف خوفا مف أفيـ شيئا مما يدور بينيما،أما أنا فكنت 
 [...].أختمس النظر إلييما،بعد أف أدركت أنني صرت موضوع حديثيما

ىكذا وجدتنُي وحيدا في الرواؽ،لاأفعؿ شيئا إلا استراؽ السمع إلى حديث 
 [....]الشابيف

. مديَّ إلييَّ يديؾ،فأنت مطموب-
. قاؿ ذلؾ بصوت جمع بيف الحزـ والسعادة

 1«...،ارتبكت قميلا،حتى أنني حاولت مقاومتو(أنت مطموب)صعقت حيف سماعي
ست  عبر بامتداده السرد حركة إبطاء عمى عمؿ الحكارم           إف ىذا المشيد

كمانجد أف الكحدة الحكارية لمنص فرضت  ، الركاية مف صفحات كاممة صفحات
عمينا أف لا نبتر بعض الأحداث التي تساىـ في بناء المشيد كتكضيحو ككحدة 

 بيف جرل الذمك المثبت مف خلبؿ المقاطع السردية المبينة أعلبه، حكارية فالحكار
 فظاظة مدل الشرطي يبرز بيف ك الركاية في الرئيسة الشخصية ىك ك البطؿ

ىاتيف  حقيقة تحدد علبمات اعتبارىا يمكف رئيسة قيـ عف يكشؼ فيك لذلؾ الشرطي،
 ...البداىة الفطنة، الصبر، التممص، العناد، السخرية، العنؼ، :الشخصيتيف

-الركاية في تثبيتو إلى السارد عمد الذم الحكارم المشيد يعتبر ىذا            كما
 الأمر كاف ما ك النص، في الغنية المحظات أىـ مف ، -الحكار في مركز الشرطة

 المشيد،كمازاد غير بطريقة أخرل عرضو تـ الحكار بف البطؿ كالشرطي أف لك ليككف
 عمؽ تعطيؿ مما ذاتو الكقت في الحكار ك الكصؼ بيف المزج ىك جمالا الصكرة
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،متكزعة جدا طكيمة فترة استغرقت كأنيا ك تبدك ك تطكؿ المحظات تمؾ جعؿ ك السرد
 .عمى مساحة زمنية ليست بقصيرة

كمف أمثمة المشيد كذلؾ في ركاية في عشؽ امرأة عاقر ما نجده في            
كاف مف عادات زوج أمي الكثيرة،أف »:الحكار التالي الذم جرل بيف حساف كزكج أمو
واحدة عمى حجره،واحدة عمى مائدة .يحمؿ معو دائما عمبة مناديؿ ورقية أينما حؿ

،الميـ لايكوف في ..المعيشة،واحدة في غرفة نومو،واحدة في جيب سترتو،واحدة
. مكاف إلا وكانت مو مناديؿ ورقية

اعتقدت في البداية أنيا بسبب تعرؽ يديو الشديد،ولكنني مع كؿ تمؾ السنيف التي 
. قضيتيا معو،أدركت أنيا كانت بسبب ىوسو المبالغ فيو بالنظافة

: قمت،محاولا أف أضفي بعض المرح
. أنت تيتـ بي مثمما كانت تفعؿ ىي،في الحقيقة أشعر أحياينا أنؾ أمي-
أمؾ؟ -
أنت تشبييا،ألـ تلاحظ؟ -
. ياشقي أنا رجؿ!..أشبو أمؾ؟-
. لابأس في ذلؾ،أنت رجؿ وتشبو أمي-

. صمت وىو يحدجني بنظرات غريبة
: قاؿ وىو يمسح يديو المتعرقتيف

. أليذا الحد صرت تكره أمؾ حتى تشبييا برجؿ-
. ضحكت وأنا أراه جادا في حديثو وحممقتو

. ربما-
! ربما؟-
. أو ربما لأنني صرت أحبؾ إلى درجة أنني أشبيؾ بامي-
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ذ ذاؾ برقت عيناه وتبسـ  1«.كانت تمؾ مف المرات النادرة التي رأيتو فييا مبتسما.وا 
مف خلبؿ ىذا المقطع السردم المتمثؿ في الحكار الطكيؿ الذم دار بيف           

حساف كزكج أمو،كالذم ساىـ يشكؿ كبير في العمؿ عمى ابطاء كتيرة السرد،كاحداث 
نكع مف التماثؿ بيف زمف الخطاب كزمف القصة،كما ساىـ ىذا المشيد عمى اكتشاؼ 
العالـ الداخمي كالنفسي لحساف تجاه زكج أمو بحبو لو لأنو كفمو بعد رحيؿ أمو،لدرجة 
أنو كاف يشبيو بأمو،كما ساىـ أيضا التكرار في إبطاء كتيرة السرد كذلؾ مف خلبؿ 

. ...(  كاحدة في كاحدة في)تكرار كممة
أما في ركاية يكـ رائع لممكت فإنيا ىي الأخرل كظؼ الركائي فييا تقنية           

تبطيئ السرد مف خلبؿ تكظيؼ المشيد الحكارم كىك ما نجده في الحكار الذم دار 
كانت تنظر إلى وجييا النحيؿ بلا »:بيف حميـ بف صادؽ كحميمة ميحانيؾ في قكلو

لوف،ودمعتاىا تحفراف عمى وجنتييا أخدوديف بتثاقؿ وحذر شديد،وىي لاتفعؿ إلا 
... النظر إلى وجييا،دوف أف تحاوؿ مسحو أو غسمو مف جديد

      ولكنيا،بعد دقائؽ،حيف وقفت عمى عتبة باب العمارة،لـ تستطع أف تمنع      
نفسيا مف تذكر صوت حميـ في الياتؼ منذ يوميف فقط 

ف معي؟ ..ألو-
نبيمة؟ -
مف معي؟ ..نعـ-
 حميـ-
حميـ؟ -

شعرت برعشة تعترييا مف أسفؿ قدمييا إلى رأسيا،أما ىو .قالت وقد عرفت الصوت
فقد كاف جافا باردا،وكأنو يكمـ شخصا لايعرفو 
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نعـ حميـ بف صادؽ -
نعمت عرفت الصوت ..نعـ-

قالت تتمعثـ كطفؿ طرؽ لمتو باب الكممات ،ثـ ما لبث أف استعادت ىدوءىا،وسألتو 
: بنبرة المنتصر

ولكف مف أعطاؾ رقـ ىاتفي؟ -
لاييـ،فقط اريد اف اقوؿ لؾ شيئا،وأتمنى أف لاتقطعي الخط حتى أنتيي -
لاأستطيع فقد يسمعنا زوجي -
زوجؾ؟ -
نعـ زوجي -

ضحؾ حميـ،فاخترقت ضحكاتو أذنييا وقد أدركت أف كذبيا لـ يعد يفيد معو،إلا أف 
غرورىا جعميا تتعصب لكذبتيا،فمف يكوف مثميا متعودا عمى الكذب،لايكبحو شيئ 

.. [...]عنو
نعـ زوجي،فأنا متزوجة منذ ثماني سنوات  -
الميـ دعيني أقوؿ لؾ شيئا ..إذا كنت تعتبريف معاشرتؾ لبدر الديف زواجا-

 [...]ميما
ماذا تريد بالضبط؟ -
لاشيئ محدد،فقط احب أف أخبرؾ أنني شفيت منؾ،ضحكت ولعميا شعرت -

 [...](شفيت منؾ)..بسعادةما
أعتقد أنؾ تريد تمضية الوقت فحسب،يستحسف أف :قالت بنبرة المتنرفز،وأضافت

تقفؿ الياتؼ،ولا تحاوؿ الاتصاؿ مجددا 
قالت ذلؾ ،وقد ألبست صوتيا بعض الحزـ 

لا،ليس ىذا ما أريد -
: قاطعتو
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ماذا تريد بالضبط؟ -
فقط أف تذكري القصة بيف الحيف والآخر -

فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم نجد أف الراكم قاـ بإيقاؼ كتيرة ،1«...ثـ أقفؿ الخط
السرد،كفسح المجاؿ لشخيات الركاية متمثمة في حميـ بف صادؽ كنبيمة 

ميحانيؾ،ليدكر بينيما حكارا عبر الياتؼ،كىك ما زاد طكؿ القصة كقاـ بتمديد زمف 
النص الحكائي،كىك ما ساىـ بشكؿ كبير في ابطاء كتيرة السرد،كما نجد كذلؾ بعض 

 .الكممات المتكررة داخؿ ىذا الحكار الياتفي أيضا ساىمت في تبطيئ كتيرة السرد
كيطمؽ عمييا النقاد جممة مف  ":pause"الوقفة:01-01-01-03-02-02

 السرد جعؿ عمى مع المشيد تعمؿ ك الاستراحة أك السككف:الاصطلبحات نذكر منيا
 في ليتسع الزمنية القصة بالاستراحة زمف تعطيؿ يتٌـ حيث يتكقؼ، أك يتباطأ الركائي
 حساب عمى الاشتغاؿ في المشيد مع الكقفة الخطاب،كما تشترؾ زمف ذلؾ مقابؿ
 لفترة القصة مجرل كتعميؽ السرد زمف تعطيؿ في ؛أم تستغرقو الأحداث الذم الزمف

 2.كأىدافيما كظائفيما استقلبؿ في ذلؾ بعد كلكنيما يفترقاف تقصر، أك تطكؿ قد
 لعالمو الكاتب إدراؾ لعمؽ الحقيقي الحامؿ أصبح قد الكصؼ أف              كما

 كالكقائع كالكائنات الأشياء كتقديـ بعرض يقكـ فيك عامة كلمعالـ بصفة الخاص
 الزمني عف عكضا المكاني كجكدىا في الغاية كالقصد مف المجردة كالحكادث
 3.تتابعيا مف كراىنيتيا بدلا الزمنية، كظيفتيا مف بدلا كأرضيتيا

          كمف أمثمة الكقفة في ركاية تصريح بضياع ما نجده عمى لساف اابطؿ كىك 
لـ أكف أتوقع وأنا أرى السجف »:يصؼ السجف كالحراس كغيرىا مف دقائؽ الأشياء

مف زجاج السيارة أنو بيذه الييبة،ىيبة لـ أشعر بيا مف قبؿ،فرغـ العدد اليائؿ مف 
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المرات التي رأيتو فييا،كانت ىذه أوؿ مرة ألاحظ فييا جدرانو الزرقاء الشاىقة 
بجانب البوابة الرئيسية الزرقاء ،مدرعة زرقاء  [...]والأسلاؾ الشائكة التي تعموىا

مركونة عمى اليسار،يقؼ أماميا شرطياف يرتدياف صدريتيف واقيتيف مف 
الرصاص،يحملاف جيازي إرساؿ ورشاشيف أوتوماتيكييف،وعمى بعد متريف منيما 

خصصت [...]سيارة شرطة رباعية الدفع مف نوع تويوتا،ركنت قباؿ البوابة مباشرة
 لسيارات بعض اىذه البوابة لشاحنات المؤونة ولمحافلات الناقمة لممسجونيف وكذ

. مسؤولي السجف
بجوارىا باب حديدي مف الحجـ العادي،يدخؿ منو حراس السجف وبعض 

أما عمى يميف البوابة الرئيسية،فتوجد بوابة كبيرة ولكنيا أقؿ  [...]المحبوسيف
فمف خلبؿ ىذا 1«...حجما مف الأولى،وبجوارىا باب آخر صغير يشبو الباب الأوؿ

المقطع السردم نجد أف الراكم قد بالغ في كصؼ السجف ذاكرا حتى أدؽ التفاصيؿ 
كمف ذلؾ لكف طلبء السجف كعدد الحراس كلكف لباسيـ كسيارة المساجيف ككميا 
تفاصيؿ ساىمت في تبطيئ عممية السرد بؿ ساىمت في تكقفو،فبدؿ أف يستعمؿ 

 في الكصؼ اعتمد الكصؼ كالتفصيؿ،كسبب ىذه المبالغة في الكصؼ ىك زالايجا
. ىيبة السجف كمدل تأثيره في نفسية الراكم

           أما في ركاية في عشؽ امراة عاقر فنجد الكقفة مف خلبؿ كصؼ الراكم 
الطريؽ الذم يسمكو حساف الربيعي أثناء عكدتو إلى البيت،كيتجمى ذلؾ في 

. كاف كؿ ىمو،وقتئذ،كيؼ يعيد برمجة رحمة عودتو إلى منزلو بسي مصطفى»:قكلو
وحيف يبمغيا بعد .في العادة كاف يستقؿ قطار بومرداس في الخامسة والنصؼ

ساعة يسير حوالي عشر دقائؽ حتى يصؿ موقؼ الحافلات بجوار المستشفى،أيف 
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وىناؾ يستقؿ أخرى في .يستقؿ حافمة إلى مدينة زموري،يصميا بعد عشريف دقيقة
. اتجاه سي مصطفى،ففذا وصؿ ىناؾ سار ربع ساعة عمى قدميو ليبمغ منزلو

كانت رحمة العودة،بكؿ احتمالات التأخير الممكنة،لاتستغرؽ أكثر مف ساعتيف 
فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم الذم قدمو الراكم في كصؼ ،«...ونصؼ الساعة

طريؽ حساف باتجاه بيتو نجد أنو عمؿ عمى تكقيؼ نمك الأحداث عندما كاف حساف 
يفكر طريؽ لمعكدة إلى بيتو كذلؾ بعدما فاتو القطار،فينا تكقؼ الحكي كيبدأ 

الكصؼ؛أم كصؼ الطريؽ التي كاف يسمكيا حساف مف قبؿ،كما تعترييا مف صعاب 
. كمشقة

           أما في ركاية يكـ رائع لمكت فقد نممس فييا ىي الأخرل جكانبا مف 
 صادؽ بف حميـ مكاف مف بعيد غير»:الكقفة السردية ،كالتي نجده في قكؿ السارد

 سرواؿ يرتدي كاف مجانينيا، إلى قائمة أضيؼ جديد مجنوف الكاليتوس إلى وصؿ
 عميو كانت مما أقؿ قذارة ولكنو متسخ لونو، وحاؿ ركبتاه زقت تـ أزرؽ، جينز

 الأكؿ، بحثا عف القطط بعض حاصرتيا سوداء قمامة أكياس زينتيا التي الأرصفة
 محتوياتيا عمى وبعثرت الأكياس بعض مزقت أف درجة إلى بحثيا في جادة كانت
،ولكنيا سرعاف ما انسحبت يائسة،بعد أف تأكدت مف خمو الأكياس  الرصيؼ طوؿ

رغـ غرابة المنظر،إلا أف المجنوف لـ ييتـ بو،وراح ينظر  [...]مما يصمح للأكؿ
فانسحب سروالو المشدود [...]إلى الرصيؼ باحثا عف مكاف أقؿ قذارة يجمس فيو

بسمؾ استعممو كحزاـ مف عمى ظيره إلى نصؼ مؤخرتو حتى ظير 
،فمف خلبؿ ىذا المقطع السردم يصؼ لنا الراكم حالة المجنكف الذم 1«...نصفيا،

جمس بمكاف غير بعيد مف حميـ بف صادؽ،ثـ بدا في كصؼ لباسو،في مشيد ييتأسؼ 
عميو مف الحالة التي ىك عمييا ىذا المجنكف مبينا بذلؾ العلبقة الحميمية التي تربط 
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ج إلى كصؼ القطط كأكياس القمامة،جاعلب كتيرة السرد الشخصيات بالمكاف،ثـ عرٌ 
. تتكقؼ فاسحة المجاؿ لمكصؼ،كىك ما عمؿ عمى تبطيئ الزمف السردم

كؿ مف خلبؿ تكظيؼ تش الزمني الإيقاع تبطيئ أف سبؽ، مما             نلبحظ
إيقاع  فيتخذ نسبيا، مفزاؿ ضغط تخفيؼ كالمشيد،كالمذاف عملب عمى الكقفةتقنيتي 
 يغطي يكاد أكسع مساحة المشيد قد احتؿ كما نلبحظ كذلؾ أف بطيئة، حركة الحكي
 الخارجي، الركائي محكي مع تتناغـ الشخصيات الأخرل،فمحكيات التقنيات عمى
 .كالحياة الككف درامي تجاه كبمكف الرؤية تكحد كمنو

 



 

 

: الفصؿ الثالث

. مظاىر التجريب عمى مستوى البناء المكاني
 

بنية الفضاء -01

-في عشؽ امرأة عاقر-تصريح بضياع)تشكؿ الفضاء في روايات سمير قسيمي-02
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 .الفضا المفتوح في رواية في عشؽ امراة عاقر-02-01-02

 .الفضاء المفتوح في رواية يوـ رائع لمموت-02-01-03

 .الفضاء المغمؽ-02-02

 .الفضاء المغمؽ في رواية تصريح بضياع-02-02-01
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  :بنية الفضاء الروائي-:01
يحيؿ الفضاء في الركاية التقميدية عمى دلالة مباشرة :الفضاء في الرواية الجديدة:01-01

كنيائية كمغمقة،لأنو يعتبر بمثابة انعكاس لمعالـ الكاقعي في العالـ الكتابي،كمع ظيكر الركاية 
الجديدة أصبح خاضعا لتطكر رؤية الكاتب الجمالية كالمعرفية لمكاقع،فتغيرت طرؽ نينتو في 
النص الركائي،كتمت اعادتو تشكيمو كابداعو بطريقة تضفي خصكصية عمى الركاية،كبيذا 

أصبح يختمؼ مف ركاية إلى أخرل،كمف ثـ يكتشؼ الركائي عكالـ تعبر عف رؤاه،كتبعده عف 
  1.الجاىز كالمعطى كتعانؽ المكف

           كما قد جاء الفضاء ترجمة لانخرط الركاية الجديدة في التجريب كالبحث المستمر 
كالبحث عف أشكاؿ جديدة،كىك ما يجعؿ الكاتب يغير كيجرب أشكالا متعددة لمفضاء تبعا لتغير 
تناكؿ مككنات النص الركائي،فنجد عنده تعددا للؤشكاؿ الفضائية في الركاية الجديدة،فنجدىا 
تتراكح بيف  فضاءات ذات مرجعية كاقعية،كفضاءات متخيمة كاستييامية ،كىذه الأخيرة لاتحيؿ 
نما تنفتح عمى الحمـ كالعجائبية،فتصبح فضاء متعاليا لا يعكس  عمى ماىك متعيف في الكاقع،كا 

الكاقع كلا يقكـ عمى المحاكاة،فيتمظير الفضاء انطلبقا مما تفرضو رغبة الذات 
كأحلبميا،فيتحقؽ مف خلبؿ الص الركائي عف طريؽ الكثافة الشعرية،أما الفضاء ذك المرجعية 

الكاقعيىة،فيجد مرجعو في الكاقع،لكنو يطرح اشكالية العلبقة بيف الفضاء في الكاقع ،كالفضاء في 
 2.النص الركائي؛أم يطرح العلبقة بيف ما ىك لغكم كما ىك مرجعي الكممات كالأشياء

 أف بنية الشكؿ الروائي"في كتابو حسف بحراوي  يرل الباحث :مفيوـ الفضاء:01-02
سكل مجمكعة مف العلبقات المكجكدة بيف الأماكف كالكسط ، الفضاء في الركاية ليس في العمؽ

                                                             
 سكرية دار نينكل،:الفضاء في الركاية العربية الجديدة مخمكقات الأشكاؽ الطائرة لإدكار الخراط نمكذجا:حكرية الظؿ: يينظر1
. 69ص ـ،2011،
 .71-70-69ص ص : قالمرجع نفس:  يينظر2



 

243 

 

أم الشخص يحكي ، كالديككر الذم تجرم فيو الأحداث كالشخصيات التي يستمزميا الحدث
مجمكع الأماكف التي تجرم فييا الأحداث - حسبو–فيك 1،القصة كالشخصيات المشاركة فييا

إنو، مثمو مثؿ المككنات الأخرل كتتحرؾ فييا الشخصيات،كيضيؼ قائلب عف الفضاء الركائي 
 بامتياز كيختمؼ عف Espace Verbalلمسرد، لا يكجد إلٌا مف خلبؿ المغة فيك فضاء لفظي 

أم عف كؿ الأماكف التي ندركيا بالبصر كالسمع، إنو ، الفضاءات الخاصة بالسينما كالمسرح
فضاء لا يكجد سكل مف خلبؿ الكممات المطبكعة في الكتاب ككذلؾ فيك يتشكؿ كمكضكع 
لمفكر الذم يخمقو الركائي بجميع أجزائو كيحممو طابعا مطابقا لطبيعة الفنكف الجميمة كلمبدأ 

  2.المكاف نفسو
 ما فيرل أف منو الركائي، بالفضاء الخاصة التصكرات بعض لحميداني حميد           كيقدـ 

 الفضاء عميو كيطمؽ عامة الحكي أك الركاية في المكاني الحيز بأنو لممكاف كيرل معادؿ ىك
الجغرافي،كىك بيذا يعتبر فضاء مكانيا،حيث أنو لايتشكؿ إلا عبر مساحة الكتابة،كىك بيذا 

مكاف محدكد لاعلبقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ،فيك ببساطة مكاف تتحرؾ فيو عيف 
كمف جية أخرل ىناؾ 3القارئ،كالذم نطمؽ عميو فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا فعلب طباعيا،

 يرتبط بعد مف  عنيا ينشأ كما الحكي لغة تخمقيا التي الصكرة الفضاء الدلالي كيشير إلى
 4عاـ، بشكؿ المجازية بالدلالة

ييفيـ الفضاء في ىذا التصكر عمى أنو الحيز المكاني في »:كقد عرؼ الفضاء بقكلو           
 l’espace geographiqueكيطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي .الركاية أك الحكي عامة

يقدـ دائما حدا أدنى مف الإشارات الجغرافية التي تشكؿ فقط - نظر البعض-فالركائي مثلب في .
                                                             

 .31ص:بنية الشكؿ الركائي: حسف بحراكم1
 .27ص: قالمرجع نفس 2
. 56ص:(مف منظكر النقد الأدبي)بنية النص السردم: حميد لحميداني3
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نقطة انطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ،أك مف أجؿ تحقيؽ استكشافات منيجية 
كمف ىذا المنطبؽ ميز ىك الآخر بيف أربعة أشكاؿ لمفضاء في النص السردم 1«للؤماكف،

: نحاكؿ أف نمخصيا
كىك المقابؿ لمفيكـ المكاف،كيتكلد عف طريؽ الحكي ذاتو،إنو الفضاء :الفضاء الجغرافي-01

. الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ
كىك فضاء مكاني أيضا،غير أنو متعمؽ فقط بالمكاف الذم تشغمو الكتابة :فضاء النص-02

. عمى مستكل البياض الكرقي- باعتبارىا أحرفا طباعية-الركائية أك الحكائية
كيشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي،كما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط :الفضاء الدلالي-03

. بالدلالة
الكاتب بكاسطتيا أف يييمف عمى /كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الراكم:الفضاء كمنظور-04

 2«.عالمو الحكائي،بما فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو الخشبة في المسرح
الفضاء )     كفي بحثنا ىذا ما ييمنا مف تقسيـ حميد لحميداني ىك العنصر الأكؿ      

،عمى اعتبار أنو المقصكد بالمكاف الفعمي كالمجسد داخؿ العمؿ الركائي،فالركائي مف (الجغرافي
خلبلو يكزع الأدكار عمى شخصياتو تاركا ليا المجاؿ لمتحرؾ كصناعة الحدث،كقد تتسع أك 

تضيؽ تبعا لطبيعة أحداث الركاية،كقد يتعدد كذلؾ الفضاء الجغرافي داخؿ الركاية،حتى يتسنى 
لمختمؼ الشخصيات أف تمارس أدكارىا بصفة عادية،فلب يمكف أف يككف الفضاء كاحدا تمارس 

 .فيو الشخصيات أدكارىا
 جوليا ،كىك ماتشير إليو كذلؾ الناقدةرؤية أك كمنظكر الفضاء  مكضكع           أما

 عالمو عمى يييمف أف بكاسطتيا الراكم يستطيع الطريقة التي إلى حيث رأت أنو يشير ،كريستينا

                                                             
 .53 ص:(مف منظكر النقد الأدبي)بنية النص السردم:حميد لحميداني-1
 .62ص:ق المرجع نفس-2
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 الناقدة كتدلؿ المسرح في الخشبة كاجية تيشٍبًو كاجية عمى يتحرككف  أبطاؿ مف فيو بما الحكائي
 الخطاب في بناء تجاىميا يمكف لا تخييمية أبعاد مف الفيزيائي ما لممكاف باعتبار رأييا عمى

 في ذلؾ كاف كلك أخرل، أمكنة لخمؽ دائما الطريؽ تفتح مكانيا الكاتب قمص  فميما الركائي،
مجمكع  يحكم كىكذا يعد مصطمح الفضاء  بمثابة العالـ الكاسع الذم1لأبطاليا، الفكرم المجاؿ
الساحة فيي أماكف  أك المنزؿ ، أك الشارع أككالمقيى  الركائية،فالفضاءات التالية  الأحداث

. جزئية كفي جممتيا تعد كفؽ ىذا التحديد الذم ذكرتو جكليا كريستيفا
    إف الفضاء الركائي يتشكؿ أساسا مف كممات، إذ ىك يتضمف كؿ المشاعر       

كالتصكرات المكانية التي تستطيع المغة التعبير عنيا، كيمكف القكؿ إفٌ المكاف كالبيئة المكصكفة 
يؤثراف في الشخصية، كيحقرىا عمى القياـ بالأحداث، بؿ يدفعاف بيا إلى العمؿ، كبذلؾ فإف 

 2.كصؼ البيئة كالمكاف ىك كصؼ الشخصية
لقد لقي المكاف اىتماما كبيرا مف قبؿ الدارسيف،مف حيث كظيفتو في :مفيوـ المكاف: 01-03

العمؿ الابداعي،أك مف حيث أىميتو ككاقع مممكس،إذ أنو لكؿ حدث مكاف كزماف يقيدانو 
كيميزانو عف غيره مف الاحداث،كمف الباحثيف الذيف عرٌفكا المكاف نجد الباحث يكرم لكتماف 

حيث درس المكاف دراسة فنية عميقة مف خلبؿ بحثو في دراسة بعض الأشعار المعنكف 
المكاف ىك مجمكعة مف )،كيمكف تمخيص رأيو حكؿ المكاف في قكلو(مشكمة المكاف الفني)بػ

تقكـ بينيا  (...مف الظكاىر،أك الحالات أك الكظائؼ،أك الأشياء المتغيرة)الأشياء المتجانسة
،كيجب أف نضيؼ (...مثؿ الاتصاؿ،المسافة)العادية/علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألكفة

إؿ ىذا التعريؼ ممحكظة ىامة كىك أننا إذا نظرنا إلى مجمكعة مف الأشياء المعطاة عمى أنيا 
مكاف يجب أف تجرد ىذه الأشياء مف جميع خصائصيا،ماعدا تمؾ التي تحددىا العلبقات ذات 

                                                             
 .63ص:(مف منظكر النقد الأدبي)بنية النص السردم: حميد لحميداني1
. 150، ص1999الأردف ، - عماف ، 1ط تحكلات النص بحكث كمقالات في النقد الأدبي، كزارة الثقافة،: إبراىيـ خميؿ 2



 

246 

 

،مف خلبؿ ىذا التعريؼ يمكف أف نفيـ أف المكاف الفني لدل يكرم 1(الطابع المكاني
لكتماف،يختمؼ مف حيث المميزات عف الأماكف العادية المألكفة،لأنو يحمؿ تيمات متنكعة حسب 

. مقصديات الكاتب
  كمف نقادنا العرب الذيف تطرقكا لمفيكـ المكاف،نذكر منيـ الباحثة سبزا قاسـ،مف          

المكاف أكثر »:،حيث تقكؿ إف (جماليات المكاف)خلبؿ تقديميا لكتاب يكرم لكتماف المعنكف بػ
ىذا :فالمكاف يدرؾ إدراكا حسيا مباشرا يبدأ بخبرة الإنساف لجسده [...]التصاقا بحياة البشر،

 اعتمادا عمى تقسيـ مكؿ كركمير إلى أربعة أقساـ قسمت المكافكما 2،«(مكاف)الجسد ىك
: حسب السمطة التي تخضع ليا ىذه الأماكف كىذه الاقساـ ىي

. كىك المكاف الذم أمارس فيو سمطتي،كيككف بالنسبة لي مكانا حميميا أليفا:عندي-01
يختمؼ عف الأكؿ مف حيث خضكعي فيو لكطأة سمطة الغير،كمف حيث :عند الآخريف-02

. الاعتراؼ بيذه السمطة
كىي ليست ممكا لأحدب بؿ ممؾ لمسمطة العامة النابعة مف الجماعة،ففي :الأماكف العامة-03

. كؿ ىذه الأماكف ىناؾ شخص يمارس سمطتو،كينظـ فييا السمكؾ
خاليا مف الناس فيك الأرض التي لاتخضع -بصفة عامة-كيككف:المكاف اللامتناىي-04

 3.لسمطة حد مثؿ الصحراء،كتككف الدكلة كسمطانيا بعيدة بحيث لاتستطيع أف تمارس قيرىا
   أما الباحث العراقي ياسيف النصير،فقد تطرؽ ىك الآخر إلى مفيكـ المكاف كأىميتو         

لممكاف عندم مفيكـ كاضح،يتمخص بأنو الكياف الاجتماعي »:في العمؿ السردم، حيث يقكؿ
الذم يحتكم عمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعو،كلذا فشأنو شأف أم نتاج اجتماعي 

                                                             
 ،2ط قرطبة، دار .الباحثيف مف جماعة .المكاف جماليات كتاب ضمف.قاسـ سيزا :تر .الفني المكاف مشكمة.يكرم  لكتماف1

 .69ـ، ص1988البيضاء،المغرب ، الدار
. 59ص:ق المرجع نفس2
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كاف المكاف -كحتى الكقت الحاضر-يحمؿ جزءان مف أخلبقية كأفكار ككعي ساكنيو،كمنذ القدـ
 ىك القرطاس المرئي كالقريب الذم سجؿ الإنساف عميو ثقافتو كفكره كفنكنو مخاكفو

،فمف خلبؿ ىذا الطرح يربط الكاتب مفيكـ المكاف بالكياف 1«...كآمالو،كأسراره ككؿ ما يتصؿ بو
. الاجتماعي،فالإنساف يتأثر بطبيعة المكاف كالبيئة التي يعيش فييا

 رىيف عناصره الأساسية إذ لا نستطيع    كمف ىنا يمكف القكؿ إف الفف الركائي يعتبر        
كفي ىذا ، عزؿ المكاف عف باقي عناصر السرد فالمكاف لو أىمية مف خلبؿ دكره في النص

الصدد ترل الباحثة سيزا قاسـ أكدت أفٌ المكاف في الركاية يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث 
ف كاف الزمف يمثؿ الخط [...]الركاية، أمٌا الزمف فيمثؿ في ىذه الأحداث نفسيا كتطكرىا  ، كا 

الذم تسير عميو الأحداث فإفٌ المكاف يظير عمى ىذا الخط كيصاحبو كيحتكيو، فالمكاف ىك 
 2.الإطار الذم تقع فيو الأحداث

           كما أف المكاف يختمؼ مف حيث التشكؿ كالتييكؿ قكة كضعفا مف جية الحجـ 
كالمساحة كالانحصار ك  الرحابة كالضيؽ كالاتساع كالانغلبؽ كالانفتاح، كىي سمات مف شأنيا 
أف تضفي عمى المكاف معاف حافة كدلالات محيطة، كما مف شأنيا أف تتطبع بيا الشخصيات، 
إذا المكاف بكصفو مككنا ركائيا مف شأنو أف يضفي أىمية بالغة عمى الشخكص كالأحداث، لأنو 
لا مجاؿ إلى بناء الأحداث كلا إلى تحرير حركة الشخصيات في ظؿ الركاية السياسية إلٌا في 

 3.المكاف كبالمكاف، فالمكاف أمكنة تتراكح بيف مركزية كأخرل ىامشية يكتفي الركائي بذكرىا"
 الحيز،كالتي الفضاء، المكانية، البيئة :كمنيا مصطمحات المكاف ، تعدد كقد    
 أشمؿ، أنو بادعاء الفضاء مصطمح يستخدـ المكاف ، كما أف الغرب عف كبديؿ استخدمت

                                                             
 .17-16،ص ص195دار الشؤكف الثقافية العامة،بغداد،العراؽ،ع سمسمة المكسكعة الصغيرة،:الركاية كالمكاف: ياسيف النصر1
. 107، ص(دراسة تحميمية لثلبثية نجيب محفكظ)بناء الركاية : سيزا القاسـ 2
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 معنى يحمؿ الفضاء كعميو فأف فقط، جغرافيا معننى بدكره يحمؿ الذم المكاف، مف اكأكثر اتساع
 الكظيفة إلى إضافة كالإيياـ ، التخييؿ بسمة اكتسائو يعمؿ، بما الطبيعية، الجغرافيا الانزياح عف
 زماف في يمتد فيك جمالية، مؤشرات تككيف إلى ذلؾ، يؤدم كبما السرد، تقنيات الفنية لاحتكاء
 بالآلات تقاس ىندسية أبعاد مجرد ليس الركاية في لأنو التنكع، شديد أيضا محدد ، كىذا

 1.معقدة شكمية تداخلبت مف يستنتج كلكنو ك الأفكار؛ بالمساطر أكالحاسبة 
           كمف كؿ ىذا يمكف القكؿ إف المكاف جانب لا بد منو في العمؿ الركائي كيتحدد في 
الركاية باعتباره كاقعيا مرجعيا كذلؾ للئيياـ بكاقعية الأحداث، كعادة ما يككف كصؼ المكاف 
مرتبط بكظيفتو في الحكاية فيك يحدد إطارىا كيكثؽ ارتباطيا بمراجعيا خاصة في الركاية 

،كيقكـ تقسيـ المكاف عمى أساس المفتكح 2الكاقعية التي تراىف عمى تمثيؿ الكاقع كمحاكاتو
. كالمغمؽ، كذلؾ حسب طبيعة الشخصية كمدل حريتيا كتقيدىا فيو

لـ تقؼ الدراسات الفضائية في ىذا المستكل إنٌما اتجيت :الفرؽ بيف الفضاء والمكاف:01-04
لتحديد الفضاء عف طريؽ ما يخمقو مف تمايز بينو كبيف المكاف، مما جعؿ الباحث سعيد يقطيف 

إفٌ الفضاء أعـ » :حيث يقكؿ" الفضاء"ك" المكاف"ييتـ بالفكارؽ التي تتشكؿ بيف المصطمحيف 
ف كاف أساسيا إنو يسمح .مف المكاف، لأنٌو يشير إلى ما ىك أبعد كأعمؽ مف التحديد الجغرافي،كا 

لنا بالبحث في فضاءات تتعدل المحدد كالمجسد،لمعانقة التخييمي كالذىني،كمختمؼ الصكر 
كيضيؼ الباحث حميد لحميداني في التفريؽ بف الفضاء 3 «التي تتسع ليا مقكلة الضاء

كالمكاف،حيث يرل أف الفضاء أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف، كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف 
                                                             

 .73ـ، ص2005،عماف ، 1أزمنة،ط:البناء السردم في ركايات إلياس خكرم:عالية صالح 1
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لمفضاء كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تككف متعددة كمتفاكتة، فإًفَّ فضاء الركاية ىك 
الذم يمفيا جميعا، إنَّو العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية، فالمقيى أك المنزؿ أك 
الشارع أك الساحة كؿ كاحد منيما يعتبر مكانا محددا، كلكف إذا كانت الركاية تشمؿ ىذه الأشياء 

 1.كميا، فإنٌيا جميعا تشكؿ فضاء الركاية
           إف الخطاب الركائي يعرض عمينا المكاف سكاء بشكؿ مجزأ كمفكؾ إذا استعمؿ 
كجية نظر متقطعة، أك عمى شكؿ مكحد إذا كانت الرؤية متسعة، كفي كمتا الحالتيف يككف 

 كبيذا التأسيس يمكننا النظر إلى المكاف بكصفو شبكة 2المكاف ىك المتحكـ في الفضاء الركائي،
مف العلبقات كالرؤيات ككجيات النظر عمى تضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الركائي الذم 
ستجرم فيو الأحداث، مكاف يككف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرل في 

 3.الركاية
    إفَّ جميع الأجزاء المككنة لمنسيج الحكائي يمكنيا أف تخبرنا عف البقية التي نظـ بيا 

الفضاء الركائي، كذلؾ لأف المكاف في الركاية شديد الارتباط ليس بكجيات النظر كالأحداث 
 كبيذا فإف مجمكع ىذه 4كالشخصيات كلكف أيضا بزمف القصة كبطائفة مف القضايا الأخرل،

فضاء الركاية لأف الفضاء أشمؿ كأكسع مف : الأمكنة ىك ما يبدكا منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ
معنى المكاف، كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف لمفضاء، كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما 
تككف متعددة كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىك الذم يمفيا جميعا، كنذىب إلى أف العالـ الكاسع 
يشمؿ مجمكع الأحداث لمركاية فالمقيى أك المنزؿ أك الشارع، أك الساحة كؿ كاحد منيا يعتبر 
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مكانا محددا، كلكف إذا كانت الركاية تشتمؿ ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ أحداث 
 1.الركاية

  كمف كؿ ىذا يتبيف لنا أفٌ صمة الفضاء بالمكاف في النص الحكائي تظير أكثر   
عمقا في المككنات السردية الأخرل، فالمكاف يمثؿ المسرح كالخمفية التي تقع فييا أحداث 

. الركاية
 كمف الذيف فضمكا استعماؿ مصطمح الحيز بدلا عف مصطمح المكاف :مفيوـ الحيز:01-05

 حيث استحسف مصطمح الحيز ،حيث رأل أف مصطمحي عبد المالؾ مرتاضنجد الناقد 
الفضاء كالمكاف قاصريف عف التعبير الدقيؽ بالقياس إلى الحيز كقد برر اختياره لمصطمح 

إف مصطمح الفضاء قاصر بالقياس إلى الحيز لأفٌ الفضاء مف الضركرة يككف »: الحيز بقكلو
كالفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف، ك الثقؿ ،معناه جاريا في الخكاء

عمى حيف أف المكاف نريد أف نقفو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز ...كالحجـ كالشكؿ 
، فيك يرفض استعماؿ كممة فضاء ككنيا لاتعبر سكل عف الفراغ ؛بمعنى أنو 2«الجغرافي كحده

. ليس مناسبا لكصؼ ماىك مشيد عمى الأرض ،بدليؿ أنو غير كاضح المعالـ كالأبعاد
    كبيذا يظؿ الحيز المكاني أكثر تحديدا مف الفضاء كيمكنو أف يككف حاملب لمعنى 

كحقيقة أبعد مف حقيقتو المممكسة، مف خلبؿ الكممات التي تقدـ الركاية، حيث يحمؽ معيا 
القارئ كيجعميا أماكف متعددة، كقد تككف الغرفة ذلؾ الحيز المكاني المحدد بكاسطة الأماكف 

 .الكثيرة،حسب مرتاض
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كعمى الرغـ مف رفض مرتاض لمصطمحي الفضاء كالمكاف،كاستبداليما بمصطمح            
الحيز،إلا أنو استدرؾ الأمر كذكر أف ىذا المفيكـ لـ يستعمؿ في الدراسات السيميائية العربية 

يعكد إلى -في رأيو-كالسبب -عمى عكس النقد الغربي الذم قطع شكطا كبيرا في ذلؾ-إلا حديثا
كىذا المفيكـ »: ذلؾ الكـ اليائؿ مف المصطمحات التي دخمت المغة العربية عف طريؽ الترجمة

كالفضاء كىك المصطمح الشائع [...]كىك مصطمحنا"الحيز"السيميائي النقدم بمصطميحيو الاثنيف
جديد في الاستعماؿ النقدم العربي المعاصر؛بحيث لا :(بيف كثير مف النقاد العرب المعاصريف

 عاما،كلقد جاء استعمالو نتيجة نعتقدأننا نصادفو في الكتابات العربية التي كتبت منذ ثلبثيف
لآلاؼ المصطمحات الجديدة التي دخمت المغة العربية عف طريؽ الترجمة مف المغات 

 1«.الغربية،كخصكصا الفرنسية في النقد كالإنجميزية في التقانة
يوـ - في عشؽ امرأة عاقر-تصريح بضياع  ): تشكؿ الفضاء في روايات سمير قسيمي:02

: (-رائع لمموت

           تعتبر ركايات سمير قسيمي عامة كركايات يكـ رائع لممكت كفي عشؽ امرأة عاقر 
كتصريح بضياع نمكذجا لمركاية العربية الجديدة،فمف حيث الفضاء مثلب نجد أف الركائي جعؿ 
منو متعدد الأشكاؿ إذ ييظير مف خلبلو الخط التجريبي الذم يسمكو ،حيث يقكـ باستحضار 
. جغرافيتو الركائية  بطرؽ مختمفة،كما يقكـ بكظائؼ مميزة لمتعبير عف تجربتو الجمالية كالفنية

           كما نجد أف أغمب الأمكنة عند سمير قسيمي مبتكرة،فحتى الفضاءات ذات المرجعية 
الكاقعية فإنو يضفي عمييا طابع العجائبي الاستييامي،فالفضاء ك المرجعية الكاقعية تميزه طريقة 
بنائو في النص الركائي،فنجده في الغالب يتبأر عف طريؽ المغة الحيادية،كما يحيؿ عمى تشييئ 
الأنساف كأنسنة الأشياء،في حيف نجد أف الأمكنة المتخيمة تصكر مف خلبؿ المغة الشعرية،لأف 
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الكاتب مف خلبليا يعبر عف تطمعات الذات كآماليا كأحلبميا،فطريقة بناء الفضاء في النص 
الركائي ىي ما تعطيو  خصكصيتو،ميما اختمفت مرجعيتو،سكاء كانت كاقعية أك 

متخيمة،خصكصا كأف الركائي يركز عمى الأشكاؿ الكتابية التي يعبر مف خلبليا عف تجديد 
 1.الأشكاؿ الركائية كما تعتبر كسائط جمالية لتقديـ الكاقع

ذا بحثنا في ثنايا ركايات سمير قسيمي عف ىذيف النكعيف مف الأمكنة فنجد أف             كا 
سمير قسيمي قد تفنف في كضعيما،ففي ركاية تصريح بضياع مثلب يحضر المكاف عاكسا لكؿ 
التحكلات التي طرأت عمى الكاقع المعيشي،كىذا بعد التطكرات التي شيدىا الفرد الجزائرم عمى 

جميع الأصعدة،فالمغة ساىمت في نقؿ ىذا المكاف في حمتو الجديدة عمى مستكل 
الخطاب،فاتخذ أشكالا كدلالات جديدة كمتنكعة فرضتيا طبيعة الركاية الجديدة،كخصكصا في 

تقنيات بنائيا،كمف ىنا نممس أف الأمكنةفي ركاية تصريح بضياع تيمارس عمى شكؿ 
أفعاؿ،كتتأثر بالظركؼ كغيرىا مف تقنيات البناء كالشخصيات مثلب،كأثناء قراءتنا لمركاية تبيف 
أف الأمكنة كانت مسرحا لمكثير مف الأحداث،فمنيا مثلب بعض الأماكف كانت مسرحا للئجراـ 

كالقتؿ كالتعنيؼ،كأماكف أخرل كانت مثلب ملبذا آمنا يقصدىا الناس لميركب مف مظاىر العنؼ 
. كأشكاليا،كليذا بإمكاننا أف نقكؿ إف المكاف في النص الركائي اتخذ أشكالا متعددة كمتنكعة

: كمف أنكاع الأمكنة نجد
 :الفضاء المغمؽ/الفضاء المفتوح:05-01

 تختمؼ الأماكف في أشكاليا كصفاتيا مف ركاية لأخرل،ككؿ منو لو خصكصيتو تميزه          
إف الأمكنة بالاضافة إلى اختلبفيا مف »:عف غيره،كفي ىذا الصدد يقكؿ الباحث حميد لحميداني

حيث طابعيا كنكعية الأشياء التي تكجد فييا تخضع تخضع في تشكلبتيا أيضا إلى مقياس 
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آخر مرتبط بالاتساع كالضيؽ أك الانفتاح كالانغلبؽ،فالمنزؿ ليس ىك الميداف،كالزنزانة ليس ىي 
الغرفة؛لأف الزنزانة ليست مفتكحة دائما عمى العالـ الخارجي،بخلبؼ الغرفة فيي دائما مفتكحة 
عمى المنزؿ،كالمنزؿ عمى الشارع، ككؿ ىذه الأشياء تقدـ مادة أساسية لمركائي لصياغة عالمو 
الحكائينحتى أف ىندسة المكاف تساىـ أيضا في تقريب العلبقات بيف الأبطاؿ أك خمؽ التباعد 

« 1.بينيـ
 :الفضاء المفتوح في رواية تصريح بضياع:05-01-01
فضاء المدينة مفتكح كشاسع بفضؿ ما تتضمنو :فضاء المدينة والشارع:05-01-01-01

مف أحياء كشكارع،فمف يزكر المدينة لأكؿ كىمة تراه تائيا ينظر يمينا شمالا في ىذا الفضاء 
المتسع،كمقابؿ ىذا الاتساع في الجية المقابمة نجد فضاء الريؼ بشساعتو كىدكئو كسكينتو،كما 
يحكيو مف مزارع كمراعي كمساكف طينية كأككاخ،حيث لاقيكد كلا حدكد ىناؾ،فيكجد في الريؼ 
كالمدينة ما يعطي الحرية التامة للئنساف لمتحرؾ ىناؾ،ىذا مف جية كمف جية أخرل نجد أف 

الفضاءات المفتكحة تختمؼ عف بعضيا البعض،فيناؾ أماكف مثلب قد تككف غير منتيية الحدكد 
كالبحار كالصحارم،كفي الجية المقابمة ىناؾ أماكف مفتكحة إلا أنيا محدكدة ،كالأحياء مثلب 

كساحات المعب كغابات التنزه،كلكؿ خصكصيتو التي تميزه عف غيره مف الفضاءات المفتكحة، 
تعتبر مف الفضاءات المفتكحة التي تحمؿ إيجابيات كسمبيات - كما قمنا-           كالمدينة 

كمف الإيجابيات التي نممسيا في ىذ الفضاء المفتكح،نجد مثلب تكفر بعض المرافؽ التي 
يحتاجيا الإنساف في حياتو،إذ تسيؿ عميو سبؿ العيش بتكفير حاجياتو كمستمزماتو،كمف سمبياتيا 

. مثلب الصدامات اليكمية بيف سكاف ىذا الفضاء الشاسع
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عمى الامساؾ بما  تساعد إنيا إذ الركاية، في بالغة أىمية المفتكحة الأماكف تكتسي           
 مف بو الركاية تمد ما خلبؿ مف1ىك جكىرم فييا؛أم مجمكع القيـ كالدلالات المتصمة بيا،

 أم في الفرد يرتادىا التي  العامة الأماكف ىذه عمى الشخصية تردد عند تنشأ كعلبقات تفاعلبت
كتتخذ الركاية في عمكميا أماكف منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيا للؤحداث مكانيا، 2،يشاء كقت

 3.كتخضع ىذه الأماكف لاختلبؼ بغرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي
 فييا،تنفتح البارزة المكانية العلبمات كأحد المدينة، مف يتجزأ لا جزءا الشارع            يعد

 بيف الفاصؿ لأنو الخيط جغرافية أكثر كىك الشخصيات خلبلو مف كتتحرؾ الأبكاب عميو
 كيبدأ السرم، الناس عالـ ينتيي كالمنازؿ البيكت عند إذ..الجير كعالـ السر عالـ :عالميف
 إنو...خفاياىا عف الأعماؽ الأسرار كتعمف تنكشؼ كحيف الشارع يبدأ حيث العمني، عالميـ
 4.بالحياة النابض الشارع

 مف أىـ الفضاءات المفتكحة،فجميع الناس يشترككف في الشارع            كيعتبر 
امتلبكيا،فيي فضاء حيكم لايمكف إىمالو، خصكصا مع النصكص التي تعالج قضايا المدينة 
كالإنساف،فالشارع مثلب لايحيؿ عمى الأرصفة كالطرقات فقط بؿ يتضمف ممفكظات تحدد نكعية 

البيكت في مستكاىا الاجتماعي كالثقافي،فقد يقع الشارع مثلب شرقا أك غربا،أك في مكاف 
ىامشي،كاسعا أك ضيقا،أكاف قديما أـ حديثا،كىذه المكاقع كالاتجاىات تكظؼ في عدة ممفكظات 
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كظفيا النص الركائي ،مما يسمح لمشخصيات اختراقيا بحرية كالتنقؿ فييا حسب ما تفرضو 
. ىندسة فضاء المدينة

 في التنقؿ الحرية كامؿ كتمنحيـ المجتمع فئات كؿ تستقبؿ مفتكحة أماكف فالشوارع            
 الكاتب يصعب  عمى مما ثابتة حدكد كلا تحديدات عمى تقكـ لا كىي كالتبدؿ  ، الإطلبع كسعة
الركاية  في الشارع يحتميا التي البارزة المكانة إلى النابمسي شاكر بيا ، كيشير الإمساؾ عممية

 باعتباره مسارا المختمفة جمالياتو لمشارع أف إلى كيذىب المدينة ركايات في العربية،كبخاصة
 كتجمياتيما كالنيار أشغاليما الميؿ فيو يصب الذم المصب نفسو، الكقت كفي .لممدينة كشريانا

 1.كاحد آف في كالمصب المسار فيك
 ، كاسعة مساحة لاحتلبليا كذلؾ بقكة المدينة في ركاية تصريح بضياع   لقد حضرت         

كفييا مثلب نممس تنقؿ  ، فييا الأحداث غمب أ الشخصيات في شكارعيا كما كقعت تحركت فقد
: البطؿ مف مدينة لأخرل كمف مكاف لآخر كيعكد ذلؾ لعسببيف رئيسييف ىما

الحادثة التي كقعت لأختو،فكجد نفسو مجبرا عمى الرحيؿ،كدليؿ ذلؾ مف الركاية ما جاء  أكليما-
 ترحاؿ في أشير خمسة قرابة أمضينا برج أخريص حادثة  بعد«:عمى لساف البطؿ، حيث يقكؿ

 في أقاربنا أحد بيت إلى البداية في لجأنا.بعينو مكاف في المقاـ بنا يستقر أف دوف دائـ
 أطوؿ لمدة ضيافتو في بفبقائنا لو تكف تسمح لـ المادية أوضاعو أف إلا ، بالبويرة الياشمية

 بني في مسكنا لنا يجد أف قبؿ يمماف بالمسيمة، ببني بيتو في أياما آخر استضافنا ثـ ،
. سرو

كنت وقتيا قد التحقت بالجامعة،أقضي معظـ أياـ الأسبوع في العاصمة،بيف الدراسة نيارا 
 2«.،أما نياية الأسبوع فقد كنت أقضييا مع أمي وحمامة في بف سرور[...]والعمؿ ليلا
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          إف فضيحة أختو جعمت منو يتنقؿ مف مدينة إلى أخرل ،مف العاصمة إلى البكيرة،إلى 
برج أخريص،إلى بني يمماف بالمسيمة ثـ بف سركر،تاركا عائمتو ىناؾ،راجعا بعدىا بمفرده إلى 
العاصمة لمدراسة نيارا كالعمؿ ليلب بالمقيى، فاتساع ىذا الفضاء المديني كشساعتو جعؿ منو 

يتحرؾ بحرية مطمقة يقيـ حيث يشاء،كينجز أحداثو كفؽ الظركؼ التي ىك عمييا،كالرحيؿ مثلب 
. كعدـ تكفيره لسكف كعدـ إيجاد مف يأكيو كأسرتو

كثاني سبب لتنقؿ البطؿ مف فضاء لآخر أنو أيلقي عميو القبض في العاصمة كتـ ترحيمو إلى -
شعرت برغبة »:الحراش،أيف تمت محاكمتو ىناؾ،كدليؿ ذلؾ ما جاء عمى لساف البطؿ في قكلو

،كاف الشرطي ذو الزي المدني في انتظاري [...]في البكاء، إذ كيؼ انتيتُ إلى ىكذا حاؿ
خارجا،فأخبرني أف الأمر الصادر ضدي مصدره محكمة الحراش،لذلؾ فقد تقرر اقتيادي إلى 

،كمف خلبؿ ىذا المقطع السرديي نجد أف البطؿ تـ اقتياده  1«...ىناؾ،وىناؾ سيتقرر مصيري
كترحيمو ككؿ ىذه الأحداث كانت داخؿ فضاء مديني،كبيذا يمكف القكؿ إف المدينة كاف ليا 

 .حضكرا بارزا في ىذا البناء السردم 
   كمف الفضاءات المدينية المكجكدة في الركاية نجد فضاء الشارع،كما لو مف دكر في         

 ربما »:تحريؾ عناصر البناء السردم،كيتجسد ذلؾ ماجاء عمى لساف  الراكم،حيث يقكؿ
يبدوالأمر غريبا،ولكنني كنت أعتقد أف الجمع بيف رجؿ ثوري كديدوش مراد وسفاح كفرنالد 

جريمة في حؽ الأوؿ وانتصار لصالح الثاني،كنت مؤمنا بيذا -ولو في المسير-ميسونيي
دوف أف أبحث حقيقة في اسـ ميسونيي الذي سمي بو الشارع،فقد قررت أف ميسونيي ىذا 
لابد وأف يكوف السفاح فرنالد ميسونيي،الذي لقبتو صحافة بلاده بجلاد الجزائر،كاف رجلا 
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ساديا،لاشيئ يسعده بقدر ما يسعده سماع الصراخ ومشيد الدماء المتطايرة وىو يقوـ بتعذيب 
 1«...لجزائرييف

فمف خلبؿ ىذا الخطاب يخبرنا عف الصكرة الاجتماعية كالثقافية استنادا إلى أسماء بعض 
شكارع العاصمة التي اتخذت اسماء لبعض سفاحي كمجرمي فرنسا،كىي مف بقايا الاستعمار 

 .الفرنسي لمجزائر
   كمف صكر الشارع كذلؾ ما يبيف لنا بعض الحالات المزرية التي نجدىا في         

الشكراع،تبيف لنا العنؼ الاجتماعي الكاقع عمى ىذا الفضاء،كالذم يؤدم إلى بعض مظاىر قير 
حينا بمغنا »:البطؿالإنساف كالفزع كزرع الرعب في النفكس،كفي ىذا الصدد يقكؿ 

الكافينياؾ،تقدـ زميلاي في القيد وىما مقيديف ببعضيما يسبقيما شرطي،وكنت خمفيما مقيد 
اليديف وخمفي شرطي آخر،فدخمنا المحافظة التي كانت تقع في أحد أزقة شارع 

 تزؿ لـ ثلاثة محلات أسفميا كاف و لمسكف، مسخرة مدنية عمارة الأرجنتيف،تقابؿ
. مطعـ،محؿ تبغ ومحؿ ىاتؼ عمومي:مفتوحة

 ممموءة بالمميلات كانت فقد المحلات ىذه و المحافظة بيف الفاصمة الطريؽ أما 
علامة  ىو و الطريؽ، استعماؿ مف السيارات لمنع ىناؾ وضعت الثابتة، غير الاصطناعية

،ومع عرفتيا التي مف التفجيرات موجة بعد العاصمة الجزائر في استشرت أمف لا حالة عف
فمف خلبؿ ىذا 2«ذلؾ لـ يكف الوضع في العاصمة أخطر مما ىو عميو في أي عاصمة أخرى،

 لا منع، اصطناعية ، مميلبت مسخرة، أزقة، (:المقطع السردم  نجد الكحدات المغكم التالية
كميا دلالات كلدتيا المغة،مشيرة بذلؾ إلى القير كالضرر الاجتماعي الذم (التفجيرات أمف،

يعانيو الإنساف مف خلبؿ إىماؿ حاجاتو الضركرية فالشارع رمز القير كالظمـ لًما يحتكيو مف 
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مميلبت لمنع السيارات مف استعماؿ الطريؽ،كما حكاه الشارع كذلؾ مف مكجة العنؼ 
. كالتفجيرات 

 فييا البطؿ مع حصمت التي الأحداث عمى ركز          كمف كؿ ىذا يمكف القكؿ إف الركائي 
 اجتماعيا يكف لـ ككقائعيا الأحداث خلبؿ مف فالبطؿ ، كصفيا أك الاىتماـ بملبمحيا دكف

 كمتى كيؼ نفسو ىك يعرؼ لا الذم إسماعيؿ غير أصدقاء عف يتحدث لـ كبيرة فيك بدرجة
أما الشكارع فقد نممس ليا حضكرا قكيا،عمى اعتبار أنيا أماكف انتقاؿ كتحرؾ ،صادقو

. الشخصيات
انتقاؿ خصكصي، ك  المقيى مكاف مفتكح،تعتبر كمكاف:فضاء المقيى:-02-01-01-02

يحضر فضاء المقيى في ركاية تصريح بضياع بصكرة قميمة جدا،كإطار مكاني تتحرؾ فيو 
مجمكعة مف الشخصيات تقكـ بتأطير لحطات العطالة كالممارسات المشبكىة،التي تنغمس فييا 
الشخصيات كممات كجدت نفسيا عمى ىامش الحياة الاجتماعية،فيي أحد الأمكنة الشعبية التي 
،كاليركب مف الكاقع المعيشي  يقصدىا الناس لتمضية الكقت كالتركيح عف النفس،كتفريغ اليمكـ

. المؤلـ
وغالبا » :           فالمقيى في ركاية تصريح بضياع متنفس الراكم،كفي ىذا الصدد يقكؿ

ماكنا نمضيو نتسكع في شوراع العاصمة نجوبيا شارعا شارعا عمى الأقداـ،وحيف يكبحنا 
كبيذا بيف أف 1«.الإعياء ندخؿ أحد المقاىي لنقتؿ ساعات مف حياتنا في الكلاـ،مجرد كلاـ

المقيى مكاف لقتؿ الكقت كتمضيتو،كبيذا يأخذ المقيى طابعا سمبيا،فقد تتحكم  الكثير مف 
كىي بيذا (دعارة،قمار،تجارة مخدرات،أك حتى مجرد تعطيلب لممصالح)الممارسات اللبأخلبقية

تأتي لمدلالة عمى خمخمة كزعزعة السائد كالمألكؼ،كبؤرة لمثرثرة،كالاىتماـ بكؿ ماىك سمبي 
كىامشي كنقؿ الشائعات تعكيضا عف مأساة الذات المقيكرة  
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 أكتكبر شير مف اليكـ ذلؾ في» :           ككذلؾ يقكؿ في مكضع آخر عمى لساف الراكم
 أطراؼ نتجاذب أكثر أك ساعة كجمسنا سكية مراد،تغذينا ديدكش شارع في صباحا تكاعدنا
 1«...كانت ىذه أكؿ مرة أخرؽ فييا مبدأ مف مبادئي.بميسكني المقيى في الحديث

 لـ كما يمكف أف نقكلو عف حضكر المقيى في ركاية يكـ رائع لممكت أنو جاء طفيفا ،حيث أنو
الركاية ، حيث لـ يكف ليا دكر في تحريؾ الأحداث ،غير أنيا مكاف لمراحة  بداية في إلا يذكر

. كالخمكؿ كالكسؿ كالكلبـ الفارغ
كىي فضاء مقارنة مع السجف تبدك :ساحة السجف/فضاء ساحة الفسحة:02-01-01-03

لمسجيف كاحة في صحراء قاحمة،إنيا حرية مبطنة بالسراب،كمما تقترب منيا تيرب منؾ،فكمما 
تحس نفسؾ في حرية تجد نفسؾ بيف قضباف السجف،فالدقائؽ القميمة التي يقضييا السجيف في 
ساحة الفسحة ىي بمثابة المتعة الحقيقية التي يعيشيا السجيف،كفي ىذا الصدد يقكؿ الراكم 

،حيث كاف نظاـ السجف يقتضي أف A6دخمنا الساحة التي كانت مكتظة بنزلاء القاعة رقـ»:
تضـ كؿ ساحة نزلاء قاعتيف،حتى يناسب عدد الساحات عدد القاعات،فممحت بينيـ عمي 
أحمد الصوري،يسير مع بعض الشباب دوف أف يحدثيـ أو يحدثونو،وكاف آخروف يفعموف 

في البداية استغربت مف أمرىـ .مثميـ ، كانوا يدوروف حوؿ الساحة دوف توقؼ أو ممؿ
ولكنني فيمت مع مرور الأياـ،أنيا رياضة مشي اخترعيا المسجونوف حفاظا عمى بعض 

فالسجناء تمنح ليـ مدة زمنية لمتركيح عف أنفسيـ لكف معظـ المساجيف يمشكف دكف 2«.لياقتيـ
أف يكمـ الكاحد منيـ الآخر،يستغمكنيا فقط كمكاف لرياضة المشي لمحفاظ عمى لياقتيـ 

ثـ انصرفنا إلى حديث »:البدنية،كفي مكضع آخر يتكمـ الراكم عف ساحة السجف في قكلو
. آخر،وبقينا كذلؾ نتحدث في أي شيئ حتى حاف موعد الخروج إلى الساحة
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الخروج إلى الساحة،مف الإجراءات المتبعة في كؿ السجوف،ولكنيا تختمؼ بحسب طبيعة 
،ويكوف ذلؾ  المسجونيف،حيث لايسمح لنزلاء  قسـ الترانزيت بالفسحة إلا مرة واحدة في اليوـ

ما في المساء بحسب الدور أما نزلاء القسميف الآخريف،فيسمح ليـ [...]إما في الصباح وا 
،واحدة في الصباح ومرة أخرى بعد الظير،وتدوـ كؿ فسحة بيف  بالفسحة مرتيف في اليوـ

فيذا الفضاء رغـ ضيقو إلا أف 1«.الساعتيف والأربع ساعات،بحسب الظروؼ وطوؿ النيار
،أما  التفسح فيو كاف يمر عبر شركط فقسـ الترانزيت لايسمح ليـ بالتفسح إلا مرة كاحدة في اليكـ

نزلاء القسميف الآخريف فيسمح ليـ بالفسحة مرة أك مرتيف في اليكـ كمدة ىذه الفسحة تقدر 
بساعتيف أك حتى الأربع ساعات،كرغـ كؿ ىذا فيبقى فشاء التفسح مكاف لمحرية المؤقتة،فيك 

. نقيض الزنزانة التي يقبع فييا السجيع ،فالفسحة متنفس لمسجيف كمكاف لمحرية المفتقدة 
مكاف منفتح نسبيا مقارنة مع فضاء المدينة كالشارع كساحة :مكاف الزيارة:02-01-01-04

الفسحة،إلا أنو بالنسبة لمسجيف مكاف منفتح فمف خلبلو يمكف لو الاطلبع عمى العالـ الخارجي 
مف خلبؿ الزكار الذيف يقدمكف جانبا إنسانيا مف خلبؿ تزكيده بمعمكمات كأخبار عف العالـ 
الخارجي،كمف ثـ يستعيد النزيؿ بعض صفاتو الإنسانية المفقكدة،كمنيا إمكانيتو الحكار مع 

الآخر،كىك ما يجعؿ مكاف الزيارة مكانا أكثر حرية كانفتاحا مف فضاء السجف كالزنزانة كساحة 
الفسحة،مما يجعؿ السجيف في حالة شكؽ لفترة الزيارة،أكثر مف شكقو لفترة الفسحة اليكمية،كىذا 

. إف دؿ عمى شيئ فإنما يدؿ عمى أف حاجتو ليككف إنسانا يمتقي بزكاره أكثر مف أم شيئ
نجد ما قالو الكاتب  (مكاف الزيارة)كمف الأمثمة التي تضمنت عذا الفضاء المفتكح            
. كنت في الساحة حيف قاـ أحدىـ بالمناداة عميّ »: الراكم حيث يقكؿعمى لساف

تقدمت إلى باب الساحة،وىو باب حديدي بقفميف مف الخارج،يعموه فتحة بحجـ الرأس تسمح 
لمحراس بمراقبة ما يجري داخؿ الساحة وتسمح لممساجيف برؤية ما يحدث في الخارج،ومف 
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خلاليا أيضا يقوـ العماؿ بالمناداة أو بتسميـ بعض الوثائؽ،وأحيانا في غياب الرقيب تصبح 
. ىذه النافذة معبرا لبعض السمع خاصة التبغ

قاؿ لي السجيف العامؿ إف لديّ زيارة،ثـ سممني ورقة عمييا معمومات عف الزائريف،حممت 
. ىذه المرأة اسـ والدتي وزوجتي،وىي ورقة تسمح لحامميا بالتجواؿ خارجا مع بعض الحرية

إف ،1«...كاف عمي أحمد الصوري وقاديرو واقفيف أما ـ الباب،شأنيما في ذلؾ شأف الكثيريف
فضاء الزيارة كفترتيا يعتبراف بمثابة الحرية لمسجيف، فمف خلبليا يمتقي العالـ الخارجي كيسمع 
أخبار مف ىك خارج ىذا السجف المعيف مف جية كمف جية أخرل يتجاكز السجيف صرامة نظاـ 
. السجف،كبالتالي فيك يكـ  فرح كحرية بالنسبة لو حيث يقضي عمى الركتيف اليكمي الذم يعيشو

أما في ىذا العمؿ السردم :الفضاء المفتوح في رواية في عشؽ امرأة عاقر:02-01-02
كذلؾ نجد أف سمير قسيمي قد كفؽ في اختيار فضاءاتو كتنكيعيا ،كمف ىذه الفضاءات نجد 

: الفاضاءات المفتكحة التي سنحاكؿ التعرؼ عمييا كمنيا نذكر
لقد اختار سمير قسيمي مدينة :الأرصفة/الطرقات/الشوارع/فضاء المدينة:02-01-02-01

الجزائر العاصمة بكؿ تناقضاتيا مسرحا لأحداث ركايتو،كنعتبر ىذا انعكاسا لرؤية كمقصدية 
صاحب الركاية،كذلؾ بيف لنا كيؼ ربط بف الفضاء كشخصيات القصة فالبطؿ حساف الربيعي 
كاف في لقاء حميمي مع فضاء مدينة الجزائر العاصمة،فحساف الربيعي متزكج مف امرأة عاقر 

. تنتظره كؿ يكـ كفي كقت محدد، أيرغما عمى الزكاج مف بعضيما البعض
لقد كاف حساف الربيعي مرتبطا بفضاء المدينة ارتباطا إجباريا يتحرؾ بيف شكارعيا بحرية 

مطمقة،كخصكصا أثناء ذىابو إلى البيت،فقد كاف يتنقؿ عبر القطار،ثـ الحافمة ،ثـ يتنقؿ عمى 
ولأنو لـ يُخير،وغالبا لف يخير »:رجميو حتى يصؿ البيت،كدليؿ ذلؾ ما يقكلو عمى لساف الراكم
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أبدا،لـ يشغؿ بالو بأكثر مف ذلؾ،كاف كؿ ىمو،وقتئذ كيؼ يعيد برمجة رحمة عودتو إلى 
. منزلو،بسي مصطفى

في العادة كاف يستغؿ قطار بومرداس في الخامسة والنصؼ،وحيف يبمغيا بعد ساعة يسير 
حوالي عشر دقائؽ،حتى يصؿ موقؼ الحافلات بجوار المستشفى،أيف يستقؿ حافمة إلى مدينة 

وىناؾ يستقؿ أخرى في اتجاه سي مصطفى،ففذا وصؿ ىناؾ .زموري،يصميا بعد عشريف دقيقة
. سار ربع ساعة عمى قدميو ليبمغ منزلو

كانت رحمة العودة،بكؿ احتمالات التأخير الممكنة ،لاتستغرؽ أكثر مف ساعتيف ونصؼ 
،فقد كاف حساف يمر بعدة شكارع في العاصمة حتى يصؿ إلى بيتو،كيعكد سبب 1«...الساعة

مجيئ حساف إلى مدينة العاصمة كارتباطو بيا،بعد إجبار أمو مميكة عمى الرحيؿ مف مكاف 
سكناىا بالقرية باتجاه العاصمة،حيث أف كالده تبرأ منو كلـ يعترؼ باغتصابو لميمكة كالدة 

حساف، كىكذا عاش حساف الربيعي طفلب مشردا مجيكؿ الأب،يعيش ظركفا صعبة في مدينة 
العاصمة،كىكذا ارتبط اسـ المدينة عند حساف كأمو بالتشرد كالتسكؿ كالفقر كالتحرش الجنسي 

حيف »:ككؿ ماىك مسككت عنو في المجتمع،كيكضح ذلؾ الكاتب عمى لساف الراكم في قكلو
. بدت حدقتاه تبرقاف تائيتيف في عينيو.رفع رأسو،مبحمقا في وجييا

لكنيا قبؿ أف تجد كممة تغير بيا مجرى .حيف رأت تمؾ النظرة،أدركت فداحة ما تفوىت بو
: الحديث باغتيا

. «الو مثمي أنا،لاأب لو..مثمي أنا»
فقد .ثـ ضاقت عيناه وانطفأتا،وكأنو دوف أف يشعر أو دوف أف تشعر ىي فقد شيئا مف براءتو

كمايصكر لنا الكاتب حالة مدينة 2«.قاؿ ذلؾ بصوت يائس مضطرب ،غارؽ في الحزف
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العاصمة بعد نزكؿ الأمطار الطكفانية التي فضحت عمؿ المسؤكليف،حيث امتلؤت البالكعات 
فمنذ دقائؽ اشتد »:كانسدت جعؿ مف مدينة العاصمة تغرؽ في الماء ،زفي ىذا الصدد يقكؿ

كاف ينيمر وكأف دلاء مف السماء تقمب .المطر دوف أف يبدو أنو راغب في أف يخؼ
ولـ تمض دقائؽ منذ وقوفيا حتى ابتمت العاصمة .تباعا،فيصفع الأرض المبمطة حيث تقؼ

غزا الماء متقدما بالعرض الطريؽ التي تفصميا عف الحديقة،وحيف بمغ .مف طرفيا إلى طرفيا
بالكاد استمرت [...]مداه أخذ يعمو ويعمو حتى خمؼ تمؾ الطريؽ بحيرة لاسمؾ ولا طير فييا

وغمر الأرصفة المرتفعة بعد أف ثممت أبكابيا السيارات في السير والماء قد بمغ عتبات 
فضحيا الماء الياطؿ مف السماء،كشفت [...]البالوعات ذات المصارؼ القديمة والضيقة

فالأمطار كشفت المستكر كالجانب السمبي ،1«...العاصمة عنة وجييا الذميـ،المترىؿ العجوز
الخفي لمعاصمة كخصكصا تصكير حالة الطرقات،ككذلؾ كشفت سكء تسيير المسؤكليف في ذلؾ 

ابتؿ كؿ شيئ في العاصمة حت »:الكقت ،كيضيؼ قائلب عف حالة المدينة الغارقة في المياه
لكف الميمة [...]وجييا الذميـ (الحمـ-المدينة)امتلأت الأرصفة وفاضة الطرقات ،وكشفت 

،ىكذا يصكر مديف  2«...عف أكثر أوجييا قبحا عمى الاطلاؽ، (الحمـ-المدينة)ستكشؼ 
. العاصمة كينعتيا بالكجو المذمكـ

           كما صكر قسيمي الجانب الآخر لممدينة ألا كىك الجانب السياسي منيا،حيث يبيف 
،لمتجمير (مف مختمؼ جيات الكطف)أف العاصمة مكاف التقاء الناس مف كؿ حدب كصكب

لربما عادت إليو تمؾ الصورة التي تتكرر كؿ »:كالمطالبة بالحقكؽ،حيث يقكؿ عمى لساف السارد
تمؾ التي يكوف فييا يركض خمؼ أوؿ الراكضيف،حتى .مرة لمشعب المسموب مف كؿ شيئ

تمؾ الصورة التي بررت أف يصبح شعبا مسموبا مف كؿ .يظير لو راكض جديد فيركض خمفو
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ثـ يركض مساء .«ألجيري،حرة،ديمقراطية»:شيئ،حتى مف رشده،فتراه يركض صباحا،يصيح
فينا يبيف لنا 1«...«عمييا نحيا وعمييا نموت وفي سبيميا نجاىد وعمييا نمقى الله»:صائحا

صكرة الاحتجاجات كبعض الشعارات في فترة التسعينات كقبميا التي كاف الجزائريكف يرددكنيا 
،كالتي عرؼ مف خلبليا الجزائريكف أزمة اقتصادية خانقة،ثـ تمتيا فترة 1988بعد أحداث 

التسعينات كشيد فييا الجزائريكف أزمة سياسية كذلؾ كادت أف تعصؼ بالبلبد،ضؼ إلى ذلؾ 
أف المدينة أك مدينة العاصمة لـ تكف خاصة بالعاصمييف فمقط بؿ لجأ إلييا الكثير مف 

الجزائرييف مف مناطؽ جزائرية أخرل كاستكطنكا بيا كأصبحكا ليـ حؽ السكف في العاصمة 
أتعمـ فيما يشتغؿ -»:كىذا ما يؤكده الراكم عمى لساف الشيخ قائلب-شيادة إقامة-قانكنيا

يسموننا .في ىدر الوقت والتباىي بانتمائيـ إلى العاصمة:العاصميوف
أما نحف . حتى ىـ لايعرفوف ما تعني ىذه التسميات.(الدبارش)و(الشبارؾ)،(الكعب)،(الكوافا)

فلا نضيع وقتنا في مناوشة الحكومة والحديث في السياسة،لأنو منا تكوف الحكومة ونحف 
أنا دخمت العاصمة .مف يصنع الساسة والسياسة،ونحف مف يممؾ العاصمة،شاءوا ىذا أـ أبوا

قبؿ عشرة أعواـ فقط وامتمكت فييا شقة ومقيى وأنت أيضا كنت تممؾ ما لاتحصيو ألية 
حاسبة،أما ىؤلاء الكسالى فيقضوف حياتيـ في مراقبتنا كيؼ نثرى وكيؼ يزدادوف 

فالكثير مف سكاف العاصمة ليسكا أصمييف،بؿ أخذتيـ الظركؼ ىناؾ كأثبح ليـ حؽ 2«.فقرا
الإقامة ىناؾ كاستفادكا مف سكنات،أما السكاف الأصميف لمعاصمة فكانكا ينعتكف سكاف العاصمة 

ثارة الصراعات بيف سكانيا . الجدد بأسماء سكقية تدعكا لمفتنة كا 
كما تعتبر فضاءت الشكارع كالأحياء كالارصفة أماكف مركر تتحرؾ مف خلبليا            

الشخصيات،كتعتبر مف أماكف الانتقاؿ العامة،فيي تشكؿ مسرحا لغدكىا كركاحيا ،كىي في 
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الخطاب الركائي تتصؿ بقيـ كدلالات،تساعدنا عمى تحديدىا السمات التي تتصؼ بيا،فالانتقاؿ 
مثلب في الشكارع الراقية  يختمؼ نظاـ قيمو كرمكزه كدلالاتو عف الشكارع غير الراقية، كمف 

كاف ىذا المحؿ ومحؿ الكتب »:الشكارع التي ذكرىا الكاتب نجد شارع ديدكش مراد حيث يقكؿ
القديمة أعالي شارع ديدوش مراد،ما يجعلانو يحف أحيانا إلى العاصمة،فمنذ أف غادرىا قبؿ 

،فشارع ديدكش مراد كالذم سيمي باسـ البطؿ 1«...عشرة أعواـ،لـ يشعر نحوىا بأي حنيف
الثكرم ديدكش مراد،عندما يراه يحس بالشكؽ كالحناف أحيانا إلى العاصمة التي غادرىا قبؿ 

. عشرة أعكاـ،فيذا الفضاء المديني يعتبر رمز شكؽ لو
           أما الرصيؼ فيعتبر مكاف لكقكؼ المارة لانتظار القطار،فيعتبر مكانا مزدحما 

- عمى الرصيؼ-بالحركة كالفكضى فكؿ المسافريف تجدىـ مصطفيف عمى قارعة الطريؽ
ينتظركف قدكـ القطار ،كما نجد أف الرصيؼ ذيكر في الكثير مف المرات في الركاية كدليؿ ذلؾ 

ولمحظة شعر بما اعتاد  [...]أغمبيـ لايلاحظ تمؾ المرأة الواقفة عند نياية الرصيؼ»:في قكلو
ما أف بمغ الرصيؼ [...]عمى أف يشعر بو كمما وقؼ حيث يقؼ عمى الرصيؼ المقابؿ

. فالرصيؼ فضاء كقكؼ كانتظار بالنسبة لمركائي« ...المقابؿ،حيث تقؼ
           كمف كؿ ىذا فقد استطاع قسيمي مف خلبؿ ىذا الىعمؿ السردم أف يصكر لنا عدة 
جكانب مف العاصمة اقتصاديا كسياسيا كاجتماعيا كغيرىا مف صكر الأحداث التي تحدث في 

كىكذا  فانفتاح (-...صراع-فقر-فوضى)ىذا الفضاء المديني المفتكح عمى كؿ الاحتمالات 
، كأشكاؿ متنكعة مف الأحداث، -الشخصيات -الحيز، كاحتضانو لنكعيات مختمفة مف البشر

 .يعطي الأماكف المفتكحة أىمية بالغة في الركاية
: الفضاء المفتوح في رواية يوـ رائع لمموت:02-01-03
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لقد شغؿ فضاء :الممعب/الطرؽ/الشوارع/(مدينة العاصمة)فضاء المدينة:02-01-03-01
المدينة حيزا ىاما في ركاية  يكـ رائع لممكت ،فالمدينة في ىذا العمؿ السردم تعتبر رمز الفقر 

كالعكز،إنو فضاء المدينة الذم كلد كترعرع فيو البطؿ حميـ بف صادؽ،ىذا الفضاء المديني الذم 
سكنتو شخصيات الركاية كتحركت فيو منتجة بذلؾ أحداثا،فعمار الطكنبا مثلب كاف يقضي معظـ 

أكقاتو عمى الرصيؼ في أحد شكارع العاصمة ليمعب ليلب مع أصدقائو مف المجرميف كبائعي 
الحبكب كالمسطكليف لعبة الدامة أك الدكمينك،فقد كاف عمار الطكنبا يقضي معظـ كقتو عمى 
الرصيؼ،يشاىد المارة ككذلؾ مف كثرة مككثو عمى الأرصفة يعرؼ حتى أنيا قذرة كيبيف ذلؾ 

رغـ غرابة المنظر إلا أف المجنوف لـ ييتـ بو،وراح »: في معرض حديثو عف المجنكف الجديد
ينظر إلى الرضيؼ باحثا عف مكاف أقؿ قذارة يجمس فيو،وىو في بحثو ىذا كاف ينحني وكأنو 

فقد أيضيؼ مجنكف جديد ليذه المدينة،مدينة الكاليتكس ،1«يحاوؿ أف يركع دوف أف يركع حقيقة
،كمف جية أخرل يصؼ لنا ما يحدث عمى الرصيؼ المقابؿ لمعمارة التي سيرمي حميـ بف 

صادؽ نفسو مف أعمى سطحيا،ففي بداية الأمر كاف ىذا الرصيؼ خاليا مف المارة،كبعد انتياء 
الصلبة خرج المصمكف مف المسجد فياليـ الأمر فتجمعكا عمى الرصي الذم يقابؿ العمارة التي 

أثناء ذلؾ [...]كاف الرصيؼ شبو خاؿ مف المارة»:سيمقي مف أعلبىا حميـ نفسو كيقكؿ مكضحا
لـ تمر دقيقة عف سقوط الرجؿ،حتى  [...]بمغت أولى الوفود الخارجة مف المسجد الرصيؼ 

امتلأ الرصيؼ بالمتفرجيف عمى انتحار حميـ بف صادؽ، ثمؾ لـ يمبث المتفرجوف أف أملأوا 
في ىذا المقطع السرديي 2«...نصؼ الطريؽ المقابؿ لعمارات عدؿ،بعد أف فاض الرصيؼ بيـ

يتحكؿ الرصيؼ مف ككنو معمما مف المعالـ التي تحدد الطريؽ إلى فضاء لمتجمير 
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كالتجمع،فالمصمكف بعد خركجيـ مف المسجد تفاجأكا بمحاكلة شاب الانتحار مف أعمى إحدل 
. عمارات عدؿ،فامتلؤ الرصيؼ كحتى الطريؽ، لمشاىدة ىذا المكقؼ

:   كفي ىذا الفضاء المديني كذلؾ ذيكرت عدة أحياء كمنيا         
 ىك الفضاء الذم جرت فيو معظـ أحداث الركاية،حيث رحؿ إليو حميـ بف :حي الكاليتوس

صادؽ رفقة أسرتو لمعيش ىناؾ،لكف حميـ بف صادؽ اختاره كفضاء لينفذ فيو عممية انتحاره 
الذم انتقؿ إليو حميـ بف صادؽ كعائمتو لمعيش حيث استأجرك فيو شقة، كىكالمكاف الذم اختاره 
حميـ مف أجؿ تنفيذ عممية الانتحار مف سطح إحدل عمارات عدؿ الشاىقة، فيك المكاف الذم 

 .تدكر فيو معظـ أحداث الركاية
كىك أحد الأحياء التقميدية الكبيرة بالعاصمة،الذم كاف يسكف فيو حميـ بف : حي باش جراح

صادؽ مع ىأسرتو، كما أف حي باش جراح كاف أرضا زراعية إباف الاستعمار الفرنسي، حيث 
كانت في زمف الكولوف ولسنوات لاحقة أرضا زراعية،أكثر زرعيا الكروـ وأشجار »:يقكؿ الراكم

البرتقاؿ،ولـ يكف فييا مف مباف إلا بعض الفيرمات المخصصة لمكولوف وقميؿ مف البيوت 
القصديرية،يسكنيا الخماسوف القادموف مف ولايات أخرى،وعدا ىذاف المظيراف كانت باش 
جراح قطعة مف الريؼ الجميؿ تقصدىا عائلات الجوار مف الحراش ولاغاسيار وحسيف داي 

فمدينة باش جراح كانت أرضا زراعية خصبة يستغميا 1«...لقضاء نياية الاسبوع
الككلكف،خالية مف السكنات الميـ إلا بعض فيرمات المعمريف أك البيكت القصديرية،كمنو فقد 

. كانت كذلؾ منطقة سياحية بامتياز حيث تقصدىا العائلبت للبستجماـ مف مناطؽ مجاكرة
 كىك مف الأحياء اليادئة في العاصمة،حيث يعتبر خلبص عمار الطكنبا مف حي بوىاروفثـ 

حياة الفسؽ كالفجكر، حيث رحؿ إليو تاركا كراءه كؿ المشاكؿ قاصدا كراء ىذا الرحيؿ أف يعيش 
حياة جديدة بسلبـ لايعرفو ىناؾ أحد، 
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أثناء ذلؾ كاف عمار الطونبا،الميت في الديسات والحي في الحقيقة،قد استقر »:يقكؿ الراكم
ولـ يمض وقت طويؿ حتى أصبح [...]في بوىاروف التي دخميا عشية سممتو نيسة الماؿ،

ثـ بعد ذلؾ غير اسمو باسـ حكيـ 1«.اسكافيا مبتدئا وةاشترى لنفسو عدة العمؿ
الكردكني،كأصبح يعمؿ كاسكافيا باحثا عف شرؼ لو،حيث غير مف طباعو نحك الأحسف،كفي 

 اسمه لـ يكف حميـ بف صادؽ ليعمـ أف عمار الطونبا الذي أصبح»:ىذا الصدد يقكؿ الراكم 

كرغـ ما ،2«.توقؼ عف الادماف،وأصبح في ظرؼ أسابيع رجلا شريفا مسالما"حكيـ الكردوني"
حدث لعمار الطكنبا،مف تغيير اسمو كرحيمو كتكقفو عف الادمانكغيرىا إلا أف حميـ بف صادؽ لـ 

. يكف عمى عمـ بذلؾ
           كما ذكر بعض الأحياء الأخرل جرت فييا كذلؾ بعض الأحداث،فبالنسبة لعمار 

 الشعبي،كسكقيا الكادم باب ،كسكؽالطكنا بمثابة أماكف لقتؿ الكقت نذكر منيا حي باب الكادم

 قكلو خلبؿ مف الكاتب عميو دلؿ ،كىكما معارفو أحد عف لمبحث  الشكالؽ حكمة المغطاة،ثـ

 المغطاة السوؽ في ساعة قتؿ أسواقيا، في بالتسكع الوقت يقتؿ أف الوادي،حاوؿ باب بمغ»:ىذا

 أحد يرى أف الشيداء،آملا ساحة إلى أدراجو عاد الشعبية،ثـ سوقيا في أخرى وساعة

 جرت فضاءات ،ككميا3«"معرفتو"يجد لعمو الشوالؽ حومة إلى يعود أف يئس،قرر معارفو،وحيف

. الركاية أحداث فييا
 نيسة مع حميـ فيو التقى الذم الفضاء كىك:التنس ممعب كذلؾ المفتكحة الفضاءات كمف-

 بعيد مف لمحتيا.التنس ممعب في الموعد كاف»:الراكم لساف عمى الكاتب يقكؿ بكتكس،حيث

 أف لايرغب أنو فيمت لقد.الحقيقة في غبية تكف لـ تغابييا فرغـ[...]منعزؿ مكاف في واقفة
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 عف بعيدا الحب ليمارسا التنس ممعب في صادؽ بف حميـ بيا التقى ،حيث1«معا الناس يراىما

. الناس أعيف
 الخاصة،في دلالتيا ليا اجتماعية بؤرة المقيى يمثؿ:الحانة/المقيى فضاء:02-01-03-02

 أف يقاؿ لحياتنا،كما مصغر أنمكذج الاجتماعي،كىي الانفتاح عمى دالة علبمة ،فيي الركاية

 المنحرفيف قبؿ مف ىناؾ،خصكصا كالفراغ،فيضيعكنو الكقت يمتمؾ مف يقصده مكاف المقيى

. كالسياسييف المثقفيف بعض كالمتقاعديف،ككذلؾ كالبطاليف
 رائع يكـ ركاية خاصة،ففي كالجزائرية عامة العربية الركاية في كبير حضكر كلممقيى              

 ككنو الناس يقصده الذم المفتكح الفضاء ىذا "لوتسماف" مقيى الطكنبا عمار لنا يصؼ لممكت

 الجمعة،يتجو صلبة مف مباشرة خركجو فبعد الأبيض القميص فصاحب جيدة، نكعية ذا بيننا يقدـ

 يرتبط بيا كالاستمتاع القكة فشرب سيجارة، كيدخف قيكة فنجاف ليرتشؼ لكتسماف مقيى إلى مباشرة

 انتيى عندما زوالا الثانية الساعة كانت»:الراكم يقكؿ حيث الحميمية، كبأجكائيا بالمقيى عادة

 الأبيض القميص صاحب جديد،أسرع مف أبوابيا المقاىي وفتحت الجمعة صلاة مف الناس

 يعمـ تقدمو،كاف الذي البف بنوعية المعروفة "لوتسماف"مقيى يبمغ مف أوؿ مع ليكوف الخطى

 فيو يمتقي مكاف"لكتسماف" ،فمقيى2«.فيو يجمس مكانا يجد قميلا،لف لوتخمؼ العادة،أنو بحكـ

. الجميع
 لتناكؿ الطكنبا عمار يقصده كاف الذم المقيى نجد كذلؾ المقيى فضاءات كمف               

 مكتضا كاف ككنو المقيى ىذا يصؼ عمار كاف ،فقد "الشوالؽ حومة"مقيى فيكة،كىك فنجاف

 المقيى امتلأت حتى دقائؽ تمض لـ»:قكلو في يذكرىـ حيث الناس أصناؼ جميع يقصده بالناس

 ليمة بعد سكارى  منازليـ إلى العائدوف الصبح، صلاة مف الخارجوف صنؼ،المصموف بكؿ
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 عماؿ عنيـ، رغما المستيقظوف الشوارع دورياتيـ،نزلاء المنتيية الحظائر مجوف،حراس

  منازليـ إلى يعودوف الذيف الرخيصة،المسطولوف والفنادؽ الحمامات نزلاء مف الشنطيات

 أف الطونبا عمار بمقدور كاف..الشرفاء،النشالوف الميؿ،العماؿ ساعات أولى حتى ليناموا

 الناس عامة طرؼ مف مقصكد"الشكالؽ حكمة" فمقيى، 1«...صنفا واحدا،صنفا يميزواحدا

 مف الحمامات كنزلاء،كالمتشرد كالسكير  كالمسطكؿ المصمي كطبقاتيـ،ففييـ مستكياتيـ كبجميع

 المقيى تؤـ التي الاجتماعية الشرائح طبيعة لنا تجسد الصكرة ىذه أف نججد كغيرىـ،كمنو العماؿ

. المدينة كاقع ضغكطات مف ىركبا
 (الككردكني حكيـ)فيو يجمس كاف الذم المقيى نجد كذلؾ المقيى فضاءت كمف               
 جاءه عندما المقيى ىذا في بمعرفتو التقى الميناء،فحكيـ مف القريب "الحواتة" مقيى كمعرفتو،إنو

 ،حيث الراكم لساف عمى المقيى ىذا الكاتب لنا يصكر الصدد ىذا كأىمو،كفي حكمتو عف بأخبار

ففي مساء يشبو أي مساء،كاف حكيـ الكردوني في مقيى الحواتة،عمى بعد أكتار مف :»يقكؿ
وفي مثؿ تمؾ الساعة تمتمئ .الميناء،حيث اعتاد الجموس والراحة بعد انتياءه مف عممو

البحارة، تجار السمؾ أصحاب المبارد، خياطو : المقيى بعماؿ الميناء البحري بكؿ أصنافيـ
الشباؾ، الكونفوايورات و الحمالوف، وملاؾ الفموكات وأحيانا تتشرؼ المقيى وروادىا بزيارة 

ولـ يكف مف عادة المقيى أف [...]أصحاب الشموتيات  الكبار،ولكف نادرا ما يحدث ذلؾ
 الكردوني حكيـ أما[...] السوداني والفوؿ المحاجب باعة باستثناء تستقبؿ غريبا عف البحر

 عمى يعملاف الميناء،باعتبارىما اسكافيا أنيما بحكـ المقيى استقبمتيما ،فقد"معرفتو"و

 صمة أك علبقة لو مف كؿ يقده كذلؾ عاـ مفتكح فضاء "الحواتة"فمقيى 2«...حدوده
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 المكاف بحميمية ركاده يحتمي زبائنو،حيث لدل مألكفا محبكبا مكانا لنا بالميناء،ييظير

. المساء في إليو أرجميـ قادتيـ كمما اليكمية الحياة لمكاجية القدرة مف بمزيد كأيلفتو،فيمدىـ
لى                  مكاف كىك،"الحانة" فضاء كىك ألا الحميمية يقاسمو آخر مكاف المقيى جانب كا 

 الخمكر لتناكؿ مكاف الشخصية،كأيضا كلمحرية فضاءلمراحة أنو بو يتسـ ما بالمدينة،كأىـ يرتبط

. المعيش الكاقع عف الكمي كالغياب
 ىذا خلبؿ بتيبازة،فمف"ماتاراس فندؽ" حانة ىي لممكت رائع يكـ ركاية في المذككرة"فالحانة"

 أكرارم، الديف بدر خالتيا ابف مع لو ميحانيؾ نبيمة خطيبتو خيانة صادؽ بف حميـ اكتشؼ الفضاء

 الاشيار مقابؿ شيكا لو ليقدـ السياحي المركب مدير مع لقاء-صادؽ بف حميـ– لو كاف أف بعد

 بف حميـ حالة عف الراكم يقكؿ إشيار، مندكب يعمؿ كاف ككنو الجريدة في حميـ لو نشره الذم

 مف بتردد الحانة دخؿ حيف زوالا الثانية الساعة كانت»:مرة لأكؿ الفندؽ دخكلو أثناء صادؽ

 البارماف نحو بثقة تقدـ.بارا فييا يدخؿ مرة أوؿ ىذه كانت فقد  مرة،وبالفعؿ أوؿ حانة يدخؿ

: ىامسا وسألو
 المقيى في عميو ىي مما بكثير أغمى ىنا القيوة-[...]ىنا؟ القيوة تقدموف ىؿ

ناثا،ولـ الأعمار،ذكورا مختمؼ مف بزبائف مكتظة  الحاف كانت[...]المجاور  مف ىنالؾ يكف وا 

 جميع كمف الناس جميع تقصدىا "الحانة"فػػ1«.حميـ إلييا أشار التي الطاولة غير شاغر مكاف

 بمحظات ترتبط ،فيي كمتعة بمذة فيو يشعر مريحا مكانا مريدييا حسب كالفئات،فيي الأعمار

 ىمكـ مف تختزنو بما لو تبكح رفيؽ إلى الشخصية فييا تحتاج المشركب،كقد عمى كالادماف التفريغ

. كأحزاف
 يطمب شخص كؿ كالعبادة،كملبذ الراحة مكاف المسجد يعتبر:المسجد فضاء:02-01-03-03

 حيث تؤدل فيو شعيرة الصلبة، فتطمئف فيو النفس الركح فيو تسمكا مكاف كالسكينة،فيك الراحة
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كترتاح، كما أنيا تحس بالأمف كالاستقرار فيو، فيك فضاء يساىـ في بناء الركاية إضافاة إلى 
بعض الفضاءات الأخرل الأخرل ، إنو مكاف يقصده الناس في أكقات معمكمة كمنتظمة 

كمضبكطة كمتكررة،خمس مرات يكميا،تدفعيـ رغبة ركحية قصد التكبة كالطمع في نيؿ الأجر 
كبالتالي الدخكؿ إلى الجنة  

           ففي ركاية يكـ رائع لممكت نجد أف فضاء المسجد ذيكر عدة مرات،فالراكم قاـ بذكر 
المكاعظ كالخطب التي يقدميا الخطيب بدؿ أف يصؼ لنا المسجد كفضاء مادم،كغيرىا مف 

 ساعتيف الأبيض القميص صاحب استغرؽ:»السمككات التي تحدث داخؿ المسجد،حيث يقكؿ

 إلى الطريؽ في قضاىا أخرى العاصمة،وساعة ليبمغ الكاليتوس،ساعة إلى ليصؿ

 دخؿ المسجد فوجده مكتظا وجمس المسجد دخؿ الخطبتيف بأذاف لحؽ فقد ىذا الكاليتوس،ومع
كاف الإماـ يخطب في الناس حوؿ النظافة في الإسلاـ، وكاف الجميع .بيف عرصيو مضطرا

يتظاىر بالفيـ والخشوع، بمف فييـ صاحب  القميص الأبيض رغـ انشغالو بأنفو، فقد شعر 
وجده اكتشؼ أنو لاشيئ  بشيء يسد مناخريو ، فأدخؿ إبيامو في أنفو بحثا عنو، وحيف

 الإماـ يقولو كاف ما عمى موافقا رأسو ىز عف لايكؼ ،وىوميـ،فمسح يده عمى سجاد المسجد

. المصميف معظـ مثؿ لمخروج أسرع الصلاة،حتى ركعتي مف ينتيي كاد وما النظافة عف
 ،فإماـ1«.المسجد باب عند المزدحميف جمع وسط بالانصراؼ وىـ قدميو في صندلو وضع

 يضع الإماـ،فكاحد يقكلو بما ميتميف غير المصميف معظـ النظافة،لكف عف درسا ليـ قدـ المسجد

 يقكـ سيئة سمككات الإماـ،كىي يقكلو ما عمى مكافؽ أنو عمى كتفيو ييز كالآخر أنفو في أصبعو

 مف زحمة كفي بسرعة الخركج الإماـ،أك يقكلو بما اىتماـ عدـ المسجد،مف في المصمكف بيا

  .السيئة السمككات مف كغيرىا المسجد
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 عمار قصده دام،الذم حسيف مدينة مسجد عف أخرل صكرا الكاتب لنا يذكر كما                

 أف دوف داي وحسيف جراح باش بيف المسافة كؿ سار»:يقكؿ الفجر،حيث صلبة كقت الطكنبا

 المصميف مع ودخؿ الفرصة  فاستغؿ الفجر، لصلاة يؤذف المؤذف كاف وصؿ يشعر،وحيف

 وصدمة الأمس "كيؼ"مف ليستفيؽ ورأسو وجيو وغسؿ الوضوء بيف إلى اتجو المسجد،ـ

 ىنا فالركائي ، 1«.مفتوحة مقيى عف أولا بحث.بعد صلاتيـ يقيموا لـ والمصموف خرج أمو،ثـ

. الكيؼ يدخنكف مف يدخميا قد فأحيانا المساجد احتراـ عدـ مف جانبا لنا يبيف
 القبر أبرز مظاىر الآخرة،فيك مثكل الإنساف ماقبؿ الأخير :المقبرة فضاء:02-01-03-04

؛أم قبؿ البعث كيكـ الحساب،فيك المكاف الذم إذا ذيكر تقشعر منو الأبداف،فيك إما ركضة مف 
رياض الجنة أك حفرة مف حفر النار،فالميت يتجرد مف ماديات الدنيا لاماؿ كلا بنكف ،بؿ يأخذ 
عممو ككفنو فقط،فالقبر خصكصا كالمقبرة عمكما بيت الغني كالفقير،فالقبر يتكحد فيو الزماف 

فالمقبرة 2 فيكمكاف لامتناه يضـ كؿ أنماط المكاف كدلالاتو،[...]كالمكاف،فيتحكلاف لشيئ كاحد
مكاف مكحش،يرتبط بتيمة المكت في الركاية،كما يرتبط أيضا بمحظات الحزف كالتأمؿ في حياة 
الإنساف،فعندما ذىب حميـ كبعض أصدقائو، لدفف جثماف عمار الطكنبا الذم انتحر ،لكف في 

 في صادؽ بف حميـ كالد لساف عمى جاء ما ذلؾ ،كدليؿالحقيقة أف الذم مات ىك قابض الحافمة

: المفجع بالخبر أخبره حيف أبيو عمى رد»:قكلو
 بنفسو عمار ألقى لقد بذلؾ عمار أـ وأخبروا الشرطة رجاؿ جاء صحيح،لقد الخبر أف لؾ أقوؿ-

 وتقطعت جثتو تشوىت يكوف،فقد مف عرفوا لما وجدوىا التي التعريؼ بطاقة القطار،ولولا تحت

سار في موكب صغير غابت عنو شمتو  الجنازة في[...]عميو التعرؼ واستحاؿ إربا
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لـ تكف ىنالؾ جثة ولا تغسيؿ، حمؿ مع غيره نعشا فارغا إلى مقبرة [...]الميمية
حمميا رجاؿ الدرؾ في صندوؽ خشبي مف النوع الرخيص، كاف صندوقا [...]العالية،
 جثة يسع أف الصندوؽ ليذا ،كيؼتعجب حميـ وىو يرى الصندوؽ في جوؼ القبر.صغيرا

 سكة تحت انتحر أنو ييعتقد الذم الطكنبا لعمار المفترضة الجنازة ىي ىكذا،1«الديسات؟ شيكور

 تعريفو بطاقة بإعطائو عمار قاـ مات،حيث الذم ىك القابض أف الحقيقة في لكف القطار

 إلا الميت مف معرفة المحققيف عمى كصعب جسده القطار،فتقطع سكة تحت بدفعو قاـ الكطنية،قـ

 خبر الطكنبا،فشاع لعمار ىي بؿ لمقابض ليست ىي التي الكطنية التعريؼ بطاقة خلبؿ مف

. كفاتو
ىي فضاء صغير أقؿ مف  :التنزه وأماكف الحدائؽ و الساحات فضاء:02-01-03-05

الشارع كالميداف،كقد كرد نذكر ساحة الحراش في ركاية يكـ رائع لممكت عندما صعد اتحاد 
الحراش إلى القسـ الثاني مف البطكلة الجزائرية،حيث صكر لنا الراكم كيؼ كانت فرحة 

ففيى صباح ذلؾ اليوـ »:الأنصار ككيؼ كاف خركجيـ للبحتفاؿ في ساحة لحراش ،حيث يقكؿ
،تأكد خبر حصوؿ اتحاد الحراش عمى نقاط 2008وبالتحديد في الثلاثيف مف شير ماي،عاـ

لذلؾ فقد أحدث ىذا الخبر فرحا [...]مقابمة سابقة بسبب خطأ في تشكيمة الفريؽ الخصـ،
عظيما في نفوس أنصار الحراش،فجرجوا إلى الشوارع ميمميف، رافعيف راياتيـ الصفراء 

والسوداء في مسيرة تملأ الأعيف بحشدىا والقموب بما أصبح يمثمو أنصار الحراش مف رعب 
وخوؼ يعممو الجميع، وكاف بعضيـ إذ ذاؾ في باش جراح ينتظروف أف يكتمؿ عددىـ 

ليسيروا إلى الحراش سالكيف الطريؽ العاـ المار بجناف مبروؾ وبيلاـ، ومف ثمة المنطقة 
المعروفة بالطاحونة المتواجدة عمى بعد أمتار قميمة مف ساحة الحراش مكاف التقاء الوفود 
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فمف خلبؿ ىذا العرض نجد أف  ساحة الحراش تعتبر رمزا لمتجمير كالاحتفاؿ ، 1«.الحراشية
. بيذا الانجاز العظيـ الذم حققو اتحاد الحراش

            كمف الفضاءات المفتكحة كذلؾ نجد حديقة الحرية،كالحديقة بمعناىا المتعارؼ 
عميو،ىي فضاء جغرافي، تكسكه أشجار كنباتات،كأماكف لمجمكس،لكف اليدؼ مف زيارتيا قد لا 

يككف التأمؿ في الأشجار كالنباتات،بقدر ما يككف مكانا لمتركيح عف النفس،كلقاء الأحباب 
كالأصدقاء،كىك ما جسدتو حديقة الحرية مف خلبؿ ما جاء بو الراكم،حيث ذكرىا مرتيف،مرة 

ليس معي الكثير مف الماؿ ولكنني -» :عند لقاء عمار الطكنبا بنيسة بكتكس حيث يقكؿ
احتاجؾ في شيئ 

قؿ أنا مصغية -
ليس عمى الياتؼ،قابميني غدا عمى الواحدة أماـ حديقة الحرية بديدوش مراد،تذكرينيا -

فعند الكاحدة التقيا كأخبرىا أنو سيغادر المنزؿ،كذكر حديقة الحرية مرة أخرل عندما ،2«.بالطبع
ىذا ما قالو أيضا عمار الطونبا وىو يرى نيسة »:أحضرت لو فيسا بكتكس الماؿ حيث يقكؿ

. بوتوس تنتظره أماـ حديقة الحرية
إذف أحضرت الماؿ -

ففضاء حديقة الحرية ىنا أعطى ،3«.ىزت رأسيا وسممتو رزمة أوراؽ  مف فئة مائتي دينار
. بعدا آخر ألا كىك مكاف لقضاء المصالح بدؿ أف يككف ماكانا لمتركيح عف النفس

 مكاف فيي المفتكحة الفضاءات مف المحطة تعتبر:المحطة فضاء:02-01-03-06

 تشاء،قد برم خط أم إلى السفر،كالتكجو تذاكر شراء خلبىا مف يتـ حيث لممسافريف، عمكمي،قبمة
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 إلى مباشرة تكجو الحراش إلى السفر قرر لما صادؽ بف الركاية،فحميـ في مرة مف أكثر ذيكرت

 عمى الصدد ىذا في يقكؿ ،حيث الحراش نحك تتجو التي الحافمة أختار ثـ كمف المسافريف محطة

 كاف وىو يسير نحو المحطة يحاوؿ أف يركز النظر في كؿ شيء، كاف يعمـ :»الراكم لساف
أنيا ستكوف المرة الأخيرة التي يرى فييا باش جراح، لذلؾ أخذ كؿ وقتو لموصوؿ إلى المحطة 

 التنقؿ رمز ىنا فالحطة،1«...الحراش إلى الحافمة استقؿ[...]التي وجدىا عمى غير عادتيا

. كالسفر كالترحاؿ
كفي معرض آخر يتكمـ لنا الراكم عف محطة بركسات التي نزؿ فييا قابض الحافمة            

عندما انتيى مف دكريتو،كفي غفمة منو كدكف عممو كاف عمار الطكنبا يتبعو بغية الانتقاـ منو 
لأنو أىانو ،كما يصؼ لنا صكرة مشيد القابض بمحطة حسيف دام  الذم سحقو قطار كىراف 

 داي،كاف حسيف محطة في السريع وىراف قطار خمفيا التي كتمؾ جثة»:يقكؿ حيثالسريع 

 جسد تناثر أجزاء عمى عرض سكة الحديد، لا اليد بقيت يدا ولا الرجؿ حافظت مريعا، المشيد
 كىنا،2.«عمى شكميا تحوؿ جسد القابض إلى كتؿ متفاوتة مف المحـ، كؿ واحدة في مكاف

. كالعنؼ لمقتؿ فضاء أصبحت لمسفر فضاء تككف أف بدؿ آخر بعدا المحطة أعطت
 لو كؿ قسيمي سمير ركايات في المفتكحة الأماكف إف القكؿ يمكف ىنا كمف                

 كالحكار،كما النقاش إثراء نحك الشخصيات كدفع الأحداث تحريؾ في دكر لو خصكصيتو،ككؿ

 كالشكارع كالمدينة الرئيسية الفضاءات عمى ركاياتو في ركز قسيمي سمير إف نقكؿ أف يمكف

 المقبرة فضاء مثؿ الركايات في قكيا حضكرا ليا يكف فمـ الأخرل الفضاءات كالأحياء،أما كالطرقات

  .كأحياءىا العاصمة فضاء في كقعت الركايات أحداث مثلب،فمعظـ
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ذا:الفضاء المغمؽ: 02-02  حدكد تحده الذم الفضاء ذلؾ المغمقة،كجدناىا الأماكف إلى انتقمنا كا 

 العكس عمى حركتو،بؿ مف الإنساف،كالحد حرية تقييد لايعني ىنا فالانغلبؽ ذلؾ كرغـ معمكمة،

 التي كالحالة يعيشيا التي لمظركؼ مفتكح،تبعا آخر عمى مغمقا مكانا الإنساف يختار فقد ذلؾ مف

 ينتقؿ التي الفضاءات مجمكع أنو يرل ،حيث الفضاء حبيمة الشريؼ الباحث عرؼ عمييا،كقد ىك

 تطكر يناسب يركقو،كالذم الذم اليندسي الشكؿ أفكاره،كيعطييا حسب كيشكميا الإنساف بينيا

 ىذه مف الركائيكف  جعؿ المفتكح،كقد لمفضاء كنقيض ينيض  المغمؽ الفضاء أف يرل كما عصره

 الذم ىك المغمؽ المكاف أف نرل ككذلؾ1لشخصياتيـ، كمتحركا قصصيـ لأحداث إطارا الأمكنة

 مف فترات فيو كيمكث الإسناف إليو يؤكم الذم كالعيش لمسكف كمكاف كمعالمو مساحتو تحدد

 ىذه تككف قد كالبيت،كما اختيارية أك مثلب كالسجف إجبارية الاقامة ىذه كانت الزمف،سكاء

 تككف الحياة،كقد صخب عف بعيدا إلييا يؤكم كبالتالي لو كحماية ممجأن فتمثؿ مطمكبة الفضاءات

 الدنيا ىذه في مكاف لايكجد يحبذىا،كىكذا لا كبالتالي الكلكج صعبة مرفكضة ضيقة الأماكف ىذه

 عميو يكسؼ سيدنا صاحبو،فمثلب ظركؼ حسب يتغير المكاف أف ذلؾ يعاديو أك الإسناف يألفو

. محبكب غير فضاء السجف أف إليو،رـ يدعكنو مما إليو أحب السجف أف رأل السلبـ
: نذكر قسيمي سمير ركايات في المذككرة المغمقة الفضاءات كمف
 :بضياع تصريح رواية في الفضاء المغمؽ: 02-02-01
 ىندسية، بحدكد محدكد لأنو المغمقة، الأماكف مف البيت يعد:فضاء البيت: 0101--02-02

 الحماية، ك الاطمئناف ك الأماف ك رراحة كمكاف الإنساف إليو فيمجأ الخارجي، العالـ عف تفصمو
 2.معنى مف لمكممة ما بكؿ حقيقي ،ككفالأكؿ ككننارارا ـ قيؿ كما ،إنو العالـ في ركننا ىك فالبيت
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 الكجكد عف يعبر فيك للبستقرار الإنساف إليو يمجأ كذلؾ مكانا            كمايعتبر البيت
 المقاكمة ىك البيت ىذا ، تياجـ أف دكف نفسيا عف تدافع التي للئنسانية الخالصة الحقيقي
 جسدا البيت باشلبر جعؿ كبيذا1،الإنساف عظمة ك الإنسانية الفضيمة إنو ، الإنسانية

. الأكؿ الإنساف عالـ كركحا،كاعتبره
 ذكراه نستعيد دائما نظؿ عنو نبتعد الخياؿ،كعندما تكييؼ كمركز الألفة مكاف إنو               

 يكفرىما كاف المذيف كالأمف بالحماية الإحساس ذلؾ المادية الحياة مظاىر مف الكثير عمى كنسقط

 نحف يجعمنا كحميميات ذكريات مف يحمؿ ما بكؿ المكاف عف الابتعاد ىنا البيت،كمف لنا

. الغربة حالة في إليو،كلاسيما
 التي التسميات ىذه الغرفة،كالشقة،كالدار،كالمنزؿ،كرغـ منيا مسميات عدة كلمبيت               

 ىك الذم الذم البيت ىي كاحدة دلالة لتؤكد جميعيا تمتقي أنيا السردية،إلا الأعماؿ في بيا حظي

ثبات الفرد استقرار لضماف منو لابد مكاف  العائمة أفراد كداخميا فييا يتجمع خمية كجكده،فيك كا 

 2.الإنسانية علبقاتيـ تمقائي بشكؿ يمارسكف حيث
 أحداث مف لمكثير مسرحا منو كجعؿ الفضاء بيذا الاىتماـ في قسيمي سمير كفؽ لقد              

 ىذا عف قالو بضياع،كمما تصريح لركاية السردم البناء نماء في دكر لو كاف الركاية،حيث

 الغرفة في زوجتو بقيت حيف شقتنا،في مف المتبقية الغرفة في جمعنا»:الفضاء

 منيـ طالبا البيت بكعلبـ أخكىـ باع فقد3«.التأخير يقبؿ ولا ميـ الأمر أف لنا قاؿ.الأخرى،غرفتيا

 كالضغكطات المشاكؿ رمز إلى الراحة رمز ككنو مف البيت فضاء ىنا  انتقؿ الخركج،كبالتالي

 ككبرت العائمة فيو كترعرعت ككبرت نشأت الذم الطفكلة بيت يغادركا أف منيـ طمب النفسية،ككنو
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 عرفت الآف»:الراكم يقكؿ البيت،حيث مف أخرجيـ عمف حديثو  ىناؾ،كيكاصؿ أحلبميا

 الذي العار الموت،إلى إلى بنا ليدفع حؽ، غير مف دارنا مف أخرجنا الذي الظالـ،ذاؾ

 مف البطؿ عرؼ بعيد،كىنا زمف منذ العجكز عنو أخبرتيـ البيت مف أخرجيـ الذم إف1«...لايمّحي

 الذم العار إلى المكت إلى الشارع إلى بيـ رمى الذم بكعلبـ أخكىـ أنو الطفكلة بيت مف يخرجيـ

. حيي ٌـ لا
 سنتاف تمر  لـ تكد:»يقكؿ البطؿ،حيث عائمة حالة لنا يصكر آخر مكضع كفي               

 مع تزويجو،فاحتؿ فقررت الثلاثيف سف أدركتو إخوتي أكبر بوعلاـ أف اكتشفت والدتي حتى

 المطبخ فاختارا ومناد إبراىيـ شقيقايا أما غرفتيف، في وشقيقاتي أمي وبقيت غرفة زوجتو

 يعج مكاف في استوحد أف تعممت الرواؽ،ىكذا أرض أفترش أف أنا ليالييما،وفضمت يقضياف

 مع العائمة ىاتو تعيشيا التي القاسية الظركؼ اكاتب لنا فيصكر2«.الفارغة والأحاديث بالأجساد

 لايجعؿ ضيقا الفضاء ىذا أصبحت بكعلبـ الأكبر الأخ تزكيج فبعد -السكف-الفضاء ىذا ضيؽ

. بسلبـ يعيشكف العائمة أفراد مف
 قد الكاتب أف نجد الركاية قراءة البيت،كبعد فضاء عف المثاليف ىذيف تقديـ كبعد                

 فضاء أصبح كالطمأنينة كالحميمية لمراحة مكانا يككف أف فبدؿ البيت لفضاء آخر معنى أعطى

 الأماكف عف لايختمؼ لمشخصية معادو  مكاف عمى يتحكؿ كالأيلفة،كمنو لمحميمية يفتقد البيت

. أريحية بكؿ فرائسيـ المصكص فييا يصطاد التي المفتكحة
 مف الكممة تحممو ما بكؿ مغمقا فضاء السجف يعد:الزنزانة/فضاء السجف: 0102--02-02

 تمنع الجيات، كؿ مف محكمة بحكاجز محاط جغرافي بو كفضاء الأمر تعمؽ سكاء معنى،
 أك كيفية :التالية الفكرة حبيس تفكيره يصبح الذم السجيف بيذا أـ الخركج منو، مف السجيف
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 خلبؿ الإنساف،مف ضد عدائو عف دكما يعمف مكاف العقيـ،فيك الفضاء ىذا مف خركجو كقت

 فيك لمنفس البشرية فتاكا كسلبحا ، لمعذاب النفسي  رامزا مكانا يمثؿ كظممتو،فيك كضيقو انغلبقو
 مدة الإنساف أك الفرد فيو يقضي مغمقا، عقابيا مكانا يعد ، الركائية معظـ الأعماؿ في

 ، اختيارية غير جبرية إقامة معمكمة فترة خلبؿ الشخصيات لإقامة  معدفضاء ،فيك محككميتو
 قيـ يقتؿ حقكقو، أبسط مف الانساف يجرد إجبارم، مكاف  فالسجف1،صارمة عقابية شركط في

 عف يعبر فيك كالعجز، كالضياع بالخكؼ الشعكر محميا كيحؿ الراحة أك الطمأنينة في نفسو ،
. كالاستبداد الظمـ ك القير
 الركاية أحداث فمعظـ فييا قكيا حضكرا لمسجف أف نجد بضياع تصريح ركاية كفي                

 ىذا في ،كيقكؿ الكاتب لنا صكر مثمما فييا كالظمـ العنؼ رمز ىك بالسجف،الذم علبقة ليا كانت

،لـ أعمؽ ...:»الصدد  قرار كاف. وكأنني كنت غير معني بغضبو.أما أنا فتركتو بفعؿ،لـ أقاوـ
 السجف في أياما أمضي أف القانونييف، لغة في ذلؾ ،يعني بالقبض الأمر أفرغ أف الوكيؿ
 ، المعارضة وثيقة في مسجلا كاف ما حسب يوميف بعد أي ، محاكمتي موعد يحيف حتى

لـ أكف أتوقع وأنا أرى السجف  مف زجاج السيارة أنو بيذه .  في سجف الحراش أقضييما
 مصيره كاف النياية في بالسلبسؿ،لكف يكبمو الذم لمشرطي مطاكعا البطؿ كاف ،فقد2« .الييبة

 زجاج مف يشاىده كاف عندما السجف ىيبة ىك ىالو ما محاكمتو،لكف مكعد حتى السجف

. بالقكة الناس إليو يقتاد إجبارم مكاف السجف أف عمى دليؿ السيارة،كىذا
 أخرجنا الساعتيف ،رابةؽ  بعد:»كالقير الظمـ مكاف عف آخر مكضع في كيقكؿ                 

 بروية السير في طابور مف صفيف،وبدأنا في نسير ،وأمرنا أفالصغيرة الحجرة مف الحارس
وبطاقات ىوية  ووثائؽ مف أحزمة حوائجنا فييا سممنا مكاتب بمغنا حتى الأوامر، تحت
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 كيستبدلكنو الحقيقي اسمو مف الزنزانة،فيجردكنو دخكلو قبؿ السجيف بو يمر  فيذا الإجراء،1»ونقود

 فخرجت إليّ، نودي حتى ساعة نصؼ تمض لـ»:يقكؿ المساجيف،حيث بيف نكرة برقـ،فيصبح

 ندبة أي مف جسمي خمو مف وتأكدوا بصماتي ووزني،وأخذوا قامتي قياس فتـ[...]الردىة إلى

 منحوني المرة ىذه أنيـ ووالدي،إلا أمي واسـ اسمي عف سابقا سئمت كما وشـ،وسئمت أو

 ستة مف رقما كاف.الضيقة الغرفة إلى أعادني ،ثـ"امؾ ىذا"إياه أعطاني الذي لي رقما،قاؿ

 تسمسميا،أصبح رقما بو أبي،وقويضت مف الوحيد إرثي لحظة في فقدت ىكذا(157324)أعداد

 رقـ مجرد السجيف يصبح كىكذا2«.سابقا اسمي لي عناه مما أكثر لي يعني الأياـ لاحؽ في

 إلى كذلؾ بو كالانتقاؿ السجيف، شخصية ضد عدائية رغبة أنو الاجراء ىذا إليو يرمز عددم،كما

. النفسية لحريتو كفقدا تألما أكثر يجعمو الدكنية،مما مف درؾ
 بحائط قميلا،تنتيي تزيد أو مترا،تقؿ عشريف بطوؿ القاعة كانت»:بقكلو كصفيا فقد الزنزانة أما

 حوضيف مف المكوف لمعياف الظاىر والمغسؿ القاعة بيف المتر،يفصؿ عف ارتفاعو لايزيد

 حوض كؿ طرفي أبيض،عمى جيري بطلاء مطمية حديدية باعمدة الارض عف يرتفعاف كبيريف

 جُعؿ وقد الأرض عف سنتيمترا بأربعيف ترتفع نصفية خشبية كمراحيض،بأبواب ىيئتا قمرتاف

 الإسمنت مف القاعة أرضية كانت حيف عريضتيف،في درجتيف مف إسمنتيا سمماٍ  المغسؿ مدخؿ

 ثمانية عمو عمى أعمدة دوف  استقر سقؼ الارجح،يعموىا عمى أمتار ستة بعرض الخالص

 قضباف القاعة،تميزىا جدراف أعمى تقعاف نافذتيف فكاف اليواء مف القاعة مصدر أمتارر،أما

 منبيرا لككنو نظرا3«...التمزيؽ سيمة حديدة شبكة احتضنتيا طرفييا بيف شاقوليا تربط فولاذية

 مف جزءا أصبحت أنيا لك كما كصفا كصفيا فقد لو بالنسبة الجديد الضيؽ الفضاء ىذا مف
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 فضاء يجعميا بالصرامة،مما نزلائو،تتميز عمى السجف فرضيا التي كالجغرافيا الحدكد حياتو،فيذه

. لمحريات كقيد كالظمـ الاضطياد أنكاع كؿ فيو تكجد الذم الفضاء الشخص،إنو لحرية معاديا
 انغلبقو تميز كمقاسات بأبعاد ينفرد السجف فضاء إف القكؿ يمكف ىنا كمف               

 عنو تنفي التي كالمصادرة الحجز رمز كالتعجيز،فيك الالزاـ بقيـ تميزه ذلؾ إلى كحدكديتو،ضؼ

 إلى نزلاؤه يخضع يخالفو،حيث الذم البيت لفضاء معارض الآخر،فيك عمى الانفتاح صفة كميا

. الداخؿ إلى الخارج مف انتقاؿ نقطة يشكؿ صارمة،فيك عقابية شركط في الخاص قانكنو
 بػتأطير خصكصي انتقاؿ يقكـ المستشفى كمكاف:فضاء المستشفى: 0103--02-02

 يقضي ظاىر سبب دائما الركائية،فيناؾ الشخصيات فييا تنغمس التي الطبية الممارسة لحظات

 رائع يكـ ركاية إنسانية،ففي خدمات يقدـ الذم الفضاء ما،فيك مستشفى ضمف شخصية بكجكد

 ىناؾ،كفي فحصيـ عمييـ،ليتـ القبض بعد المساجيف إليو ييقتاد كفضاء المستشفى يعتبر لممكت

 ساعتيا وكانتفدخمنا إلى مصمحة الاستعجالات، :»البطؿ لساف عمى الكاتب يقكؿ الصدد ىذا

 المنتظريف مف اليائؿ العدد أحدا،رغـ القاعة في نجد لـ دخمنا حيف[...]آخرىا، عف مكتظة

 يتـ حتى العلاج قاعة تخمى أف أمر قد حيف،كاف منذ سبقنا الذي الشرطي أف خارجيا،والأرجح

 أمراض،ككذلؾ مف بو ما كيكشؼ ليفحصو الطبيب عمى يمر أف لابد سجيف فكؿ،1»...فحصنا

 ىذا مرضو،كفي مف شفي لما المستشفى  يز لـ انو لكلا إبراىيـ أخكه أف أخرل جية مف لنا يبيف

 والاىتماـ بالحراش زميرلي مستشفى في إبراىيـ زيارة أنسى أف دوف ذلؾ كؿ»:يقكؿ الصدد

 تعرض الذي المبرح الضرب أف الأطباء بالعمى،أخبرنا اصابتو مف تأكدنا أف بحاجياتو،فبعد

 ىك فالمستشفى كىكذا2«.المستشفى في الوقت بعض يمضي أف لو لابد شممو،وكاف في لو،تسبب

 .إبراىيـ لأخيو المساعدة يد قدـ الذم
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فقد كاف لمحافظة الشرطة دكرا بارزا في تحريؾ :فضاء محافظة الشرطى: 0104--02-02
 محافظتيف لنا ذكرأحداث الركاية،فبداية القصة كالاعتقاؿ كاف مف محافظة الشرطة،كالكاتب 

 ،ك"السيزياـ"باسـ ذكرىا كالتي لمشرطة السادسة المحافظة:كىما الركاية ىذه في لمشرطة

 يقكؿ ادانتيـ،حيث تتـ لـ الذم لممكقيف الزنزانة بمثابة غرؼ بيا الأخيرة ،كىذه"الكافينياؾ"محافظة

 عمى لاحتوائو الموقوفوف إليو ينقؿ  الذي المكاف الكافيناؾ كانت»:الراكم لساف عمى الكاتب

 السيسياـ،فقد محافظة ،أما1«المتيميف بحبس تسمح زنزانات  المحافظة ىذه في أف مرقد،أقصد

سماعيؿ دخمت حيف الخميس ذلؾ في بدأ شيئ كؿ إف قمت»:قكلو في ذكرىا  المحافظة إلى وا 

 قبؿ أضعتيا قد كنت التي المكتبة بطاقة بضياع تصريح لأطمب مراد بديدوش لمشرطة السادسة

 تمثلبف فالمحافظتاف المكتبة،كىكذا بطاقة بضياع التصريح أجؿ مف السيسياـ دخؿ ،فقد2«.يوميف

 أخرل جية القانكف،كمف عف الخارجيف ضد الجميكرية قانكف تطبقاف جية مف الدكلة،فيما سمطة

. كاف أينما لو العكف يد مد المكاطف بحماية تقكماف
 :عاقر امرأة عشؽ في رواية في الفضاء المغمؽ: 02-02-02
 كالألفة،فقد بالحميمية يتصؼ الربيعي حساف بيت يكف لـ:فضاء البيت-: 02-02-02-01

 الكائف زكجيا بيت تغادر استقراره،فمميكة كىز كيانو أفقده البيت،مما ىذا داخؿ صراع ىناؾ كاف

 مف المفاجئ التخمي ىذا نتيجة مزرية نفسية  حالة في يعيش الكحيد ابنيا بالعاصمة،تاركة

 ولف رحمت  أمي أف أخبرني»:يقكؿ الربيعي،حيث حساف نفس في خفيا كرىا كلد الرحيؿ أمو،فيذا

ما أبا لي ويكوف معو أبقى أف إما:خياريف لي تعود،وأ،  تفعمو ما وترى لمحكومة يممني وأما،وا 

 ثلاثة مضت قد متوسط،وكاف الثالثة في وقتيا كنت.مرة ذات سألني حيف أذكر مازلت[...].بي

. والدتي رحيؿ عف عواـأ
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لأمؾ؟  الحنيف مف بالقميؿ تشعر ألا-
. بمى،أشعر-
. أبدا عنيا لاتتحدث ولكنؾ-
.. ربما-
عنيا؟  نتحدث أف أترغب-
. الأمر وانتيى ذىبت لقد.فيو نتحدث شيئا ىنالؾ أف لاأرى-
. أمؾ ىي النياية والحيف،ففي الحيف بف تذكرىا أف بأس ذلؾ،فلا ومع-
 في قتمت لقد يتذكرىا،نعـ حتى كلا أمو عف الحديث يحب يعد لـ فيك1«.ذلؾ مف جدوى لاأرى-

 تعطيو أك أمو زكج عند يبقى أف بيف مخيرا تركتو التي الف الأـ عاطفة،ىاتو ككؿ حب كؿ نفسو

 معنى البيت يعطي ما بو،كىك كيتعمؽ أمو زكج عند يبقى أف اختار بو،لكنو تتكفؿ حتى لمحككمة

 أمو بزكج حساف ربطت التي الحميمية العلبقة بفضؿ أصبح لمتشتت رمزا كاف أف ،فبعد آخر

 بيا،حيث يشبيو فيك لو تفعؿ أمو كانت مثمما بو ييتـ أمو كالطمأنينة،فزكج للؤيلفة رمزا أصبرح

. أمي أنؾ أحيانا أشعر الحقيقة ىي،في  تفعؿ كانت مثمما بي تيتـ أنت»:يقكؿ
أمؾ؟ -
تلاحظ؟  تشبييا،ألـ أنت-
. رجؿ أنا شقي يا!..أمؾ؟ أشبو-
. أمي وتشبو رجؿ ذلؾ،أنت في لابأس-

 عاطفيا تكازنا منحو أمو زكج فرعاية2«.برجؿ تشبييا حتى أمؾ تكره صرت الحد أليذا- ]...[

 التي زكجتو منو يعاني كاف الذم العاطفي الفراغ ،سد أمو زكج كفاة كبعد أنو كما،نفسيا كاستقرارا
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 (48)الػػػ قدمو مقاس كاف»:السارد لساف عمى يقكؿ الصدد ىذا شكمو،في قبح رغـ كزكج بو قبمت
 أو موسوسا يكف بو،لـ زوجتو قبوؿ أسباب في يشكؾ كاف حيف فيو لذلؾ.التشبو ىذا يصدؽ

 إلا تجبو لـ.زواجيما بعد سنة ذلؾ الأمر،كاف عف سأليا مرة أوؿ يذكر لايزاؿ.شكاكا حتى

 ما ليفيـ سنوات احتاج.(وقدميؾ يديؾ أحببت لأنني)حينو في يفيميا لـ وبجممة متكمفة بضحكة
 أراد أنو العاقر،إلا كزكجتو حساف تجمع التي العلبقة غرابة مف الرغـ عمى كالملبحظ،1«.قصدتو

 كاف الذم الكجكد عف يختمؼ لا الكجكد ىذا أف ،رغـ2كجكده الخاص الفضاء ىذا في يحقؽ أف

 .أمو بزكج يربطو
 في مكجكد ضيؽ مكاف مغمقا،كىك فضاء القبك يمثؿ:فضاء القبو-: 02-02-02-02

 ىذا مع الربيعي حساف ذكريات دامس،تعكد ،كظلبـ حديدية باب ،بو(مؤمف بف حسف)ابتدائية

 عاقبتو عمره،حيث مف العاشرة في ابتدائي؛أم الرابعة السنة في تمميذا كف عندما المكحش افضاء

 زملبئو،فأخبره مع يمعب الصؼ كقت كجدتو حيف أمو سألتو الصؼ،حيث عف غيابو المديرة،بسبب

 عنو حممت أف بف الكادة ،لكف3«إجازة يوـ نصؼ الصؼ وأخذ يحضر لـ العربية مدرِّس أف» كذا

 أف قررت المديرة،التي قابمت الابتدائية،كلما إلى معيا فارغة،فأخذتو تككف تكاد كجدتيا المحفظة

 كؿ عمى السيطرة نفقد يعاقب،لوفعمنا أف دوف بالعودة لو نسمح أف لايجوز»:تقكؿ حيث تعاقبو

 قبو في يُحجز أف تقرر[...]الاطلاؽ، عمى شيرة تلاميذنا أكثر تعمميف كما التلاميذ،فحساف

 أكثر-يدري لاأحد-منو أكبر ىـ لمف أو سنو، في لمف القبو وكاف.كامؿ يوـ نصؼ الابتدائية
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 منزكيا،ينتظر المظمـ الابتدائية قبك في حساف بقي ،كىكذا1«الابتدائية كامؿ في رعبا الأماكف

 عمى يقدر ساعتيف،لـ مف لأكثر الدامس الظلبـ الحديدية،رغـ الباب ليفتح أحدىـ عكدة

دـ القبك،ىكذا داخؿ المسككبة الماء عمى كضعيا التي حقيبتو افتراش الكقكؼ،فقرر  في حساف صي

 منزويا كاف»:يقكؿ نفسو،حيث في الغائر الصكت ميلبد يكـ يعتبر الذم المغمؽ الفضاء ىذا

 بدأ أكثر،وحيف أو ساعتيف ىو حي مسمرا ظؿ[...].الحديدية الباب ليفتح أحدىـ عودة ينتظر

 عمى حقيبتو وضع.أكثر الوقوؼ عمى عمى قادرا يعد لـ الإعياء،أنو بفعؿ أو الجاذبية يشعر،بفعؿ

 بابتلاؿ شعر ىو،حتى حيث جالسا أخرى ساعات طؿ[...]عمييا وجمس بالقرافة المبتمة الأرض

 قبك في حالو ،ىذه2« .الإبصار مف أخيرا الظممة،فتمكف ألفتا قد عيناه كانت[...]مؤخرتو

عياء الجمكس مف منعتو مبتمة أرضية المدرسة،ظيممة  ذلؾ مف حالو،كالأدىى ىي كضيؽ،ىكذا كا 

 الأخير في أحد،لكف إليو ينتبو دكف كيصرخ الباب يقع أف قرر أحد،حيث لحالو يكترث لـ أنو

 أمو تذكرتو وبالفعؿ»:الراكم يقكؿ القبك،حيث في كىك يكميف بعد للبسؼ لكف أمو تذكرتو

 لأوؿ فيو الغائر الصوت سمع أيضا، الكثير،وفييما، الشيئ حدث فييما.يوميف بعد..ولكف

 3«.مرة
 فضاء ،فيك السجف يشبو فضاء أنو القبك فضاء عف ييقاؿ أف يمكف كما                

 الصكت كميلبد حساف عذاب في سببا كاف مكاف فيك كاللبحرية، القيد عالـ إجبارم،أدخمو

. نفسيا مرضا لو دكؿٌ  مما نفسو في الارتدادم
 الفضاءات  مف يعد أنو البرية،كما النقؿ كسائؿ مف كىك:فضاء القطار-: 02-02-02-03

 بنقؿ يقكؿ أمامية،حيث قاطرة تجرىـ العربات مف مجمكعة عف عبارة ىك المتحركة،حيث المغمقة
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 عشؽ في ركاية آخر،كفي مكاف إلى مكاف عممو،مف طبيعة حسب فيرىا أك البضائع أك الركاب

 عالمو مع يتحاكر أف الربيعي حساف خلبلو،استطاع مف فييا،حيث قكيا حضكرا لو كاف عاقر امرأة

 بقبك كعكقب أيدخؿ يكـ يتذكر الربيعي حساف مف دامس،جعؿ ظلبـ في القطار الداخمي،فتكقؼ

. 1«ماشئت؟ بو الكمب،اصنعي ابف ىاىو»:ليا قائمة لممديرة سممتو مف الابتدائية،كأمو
 آخر شيئ كأي العتمة فيو،أف لاكيرباء كيربائي قطار» المتكقؼ القطار كلد لقد                

 ىذا في المتكاجديف المسافريف لدل فكضى ،حالة2«تدُجّف أف يمكف المظمـ، الوطف ىذا في

 تجاكز يريد الركتيف،ككذلؾ ىذا يقتؿ أف السائؽ حاكؿ السجف،حيث يشبو الذم المغمؽ الفضاء

. المسافركف عاشيا التي كالاختناؽ الممؿ حالة
: لمموت رائع يوـ رواية في الفضاء المغمؽ: 02-02-03
 إليو كالمسكف،نأكل المأكل ىك عميو متعارؼ ىك كما البيت إف:البيت فضاء: 02-02-03-01

 كالمدف،كفضاء القرل في البشرم،المتمثؿ لمعمراف الأساسية البنية كالسكينة،فيك الراحة أجؿ مف

 التنكع ىذا نممس لممكت رائع يكـ ركاية ،الغرفة،العمارة،كفي الشقة:منيا معاني لعدة يرمز البيت

: منيا نذكر البيت،حيث إلى يرمز الذم الفضائي
 أنيا رأل أعلبىا،حيث مف ينتحر أف صادؽ بف حميـ حاكؿ فضاء كىي:الشاىقة عدؿ عمارات-

 عمييا يرتاد ميجكرة،حيث شبو المفاتيح،فيي يتسممكا لـ أصحابيا زاؿ كما بالسكاف آىمة غير

 نرفع منيا بنفسو سيمقي التي العمارة حميـ بمغ حيف» : الراكم يقكؿ فقط،حيث المنحرفيف بعض

 ىذا يراـ ما عمى تسير الخطة ..جيد- :نفسو يُطمئف مشغولة،فقاؿ غير شققا إلا يمحظ فمـ رأسو

 شبو أنيا تأكد أف بعد إلا اختياره عمييا يقع لـ بالصدفة،إذ يكف لـ العمارة ليذه اختياره لأف
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 لنجاح ضروري شرط أحد،وىو يلاحظو فمف سطحيا بموغ أراد إذا السكاف،وىكذا مف خالية

. سطحيا بمكغ عند أحد لايراه ككنيا العمارات ىذه اختار حيث1«.خطتو
 حيث القابض قتؿ أف بعد فيو كاستقر الطكنبا عمار سكنو الذم  الفضاء كىك :القصديري البيت-

 أف أراد الفضاء ىذا خلبؿ مف أنو نجد الكردكني،كما بحكيـ اسمو كذلؾ كغير إقامتو مكاف غيٌر

 عف تبحث أنؾ منؾ فيمت»:البيت ىذا كصؼ في عمار "معرفة" جديد،يقكؿ مف حياتو بناء يعيد

شئت  إف بوىاروف في مكانا لؾ أتدبر أف حياتؾ،يمكنني بناء لتعيد فيو تبتعد مكاف
مسكف؟ -
 تسكف أف فييا،يمكنؾ أنا التي الشقة استأجر أف قبؿ أسكنو كنت قصديري بيت ىو تقريبا-

 يجد أف"معرفتو" خلبؿ مف عمار كفؽ لقد،2«.الكثير منو تيتـ،فعندي فلا الفرش عف فيو،أما

". اسكافي"منو يقتات عملب يسكنو،كبعدىا جديدا بيتا لنفسو
 أف بعد -الجديدة الشقة-باستئجارىا فقاـ حيث:الكاليتوس بشرؽ حميـ استأجرىا التي الشقة-

 بباش تقع يسترجعيا،كالتي أف سنة العشريف قرابة كالده يستأجرىا كاف التي الشقة صاحب قرر

 شقة استئجار صادؽ بف حميـ قاـ ثـ العائمة،كمف متناكؿ في تعد لـ الشقة ىذه أف جراح،كما

 الجديدة،فبعد الشقة  مفتاح أباه يعط لـ أنو لمتو تذكر»:يقكؿ غرؼ،حيث أربع جديدة،مف

 في تعد لـ جراح باش شقة استرجاعيا،ولأف مالكيا قرر جراح باش شقة إيجار مف سنة عشريف

 أولاد اسمو الشرقية،بالكاليتوس،بمكاف الضواحي في شقة حميـ صادؽ،أجر بف عائمة متناوؿ

 في القاطف صاحبيا أىمميا غرؼ أربع مف الشقة البيضاء،كانت الدار طريؽ عمى الحاج
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 بباش الضيقة الشقة بدؿ حياتيا العائمة فيو تمارس مكانا الجديد الفضاء ىذا يمثؿ حيث،1«.بجاية

. العائمة بأفراد ضاقت التي جراح
 عمار مع ليالييا بكتكس نيسة فيو تقضي كانت الذم كىكالبيت :بوتوس نيسة والد شقة-

 كنصؼ مستيقظة نصؼ النيار طيمة كانت مريضة،كالتي كانت التي أميا عف الطكنبا،خفية

 مريضة أميا كانت»:الراكم يقكؿ الصدد ىذا كالشبح،كفي ليلب غرفتيا إلى يتسمؿ كاف نائمة،حيث

 يكاد وما نائمة ونصؼ  مستيقظة نصؼ النيار طيمة المسكينة والسكري،وكانت بالباركينسوف

 لمقاء شوقا تتحرؽ بوتوس أياميا،كانت أوؿ في[...]يقظتيا ساعات تنتيي  حتى لممغرب يؤذف

 يأخذىا حتى نيسة بو تمحؽ أف غرفتيا،وما إلى كالشبح نفسو ويسحب خمسة يدخؿ عمار،كاف

 كانت أكثر أحيانا وتتأحح حينا تتأوه جرا،وىي ويجرىا السنبمي شعرىا مف ويشدىا كالوحش،

 غرفتيا إلى عشيقيا كتيدخؿ لكالدتيا الصحية الظركؼ استغمت فقد،2«...تمؾ وحشيتو تحب

 كخيانة كالرذيمة لمعير مكاف إلى البيت فضاء بذلؾ كالرذيمة،فيتحكؿ الحب طقكس معو لتمارس

. الأسرة
 لزيارتيا كتدعكه صادؽ بف حميـ عشيقيا فييا تكاعد التي الغرفة كىي :ميحانيؾ نبيمة أخت شقة-

 ككاعدتو المفتاح بسرقة كقامت اختيا غياب فرصة استغمت ىناؾ،فقد  كالرذيمة الحب لممارسة

 شاردة تكف النافذة،لـ مف تطؿ فوجدىا الغرفة عمييا دخؿ حيف تذكر»:الراكم يقكؿ ىنؾ،حيث

 المتزوجة،وقتيا أختيا شقة في انتظاره في الساعة مف أكثر أمضت تنتظره،فقد الذىف،كانت

 المفتاح،وواعدتو سرقة عمى نبيمة ،فعممت ما مكاف في العطمة زوجيا مع تقضي شقيقتيا كانت

 لقا أجؿ مف المستحيؿ ميحانيؾ نبيمة فعمت لقد،«...خصرىا حوؿ يمتفاف بذراعيو فييا،شعرت

ف حميـ،حتى عشيقيا  سرقت أختيا،حيث زكج أك أختيا مع علبقتيا حساب عمى ذلؾ كاف كا 
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 لممارسة فضاء إلى كالأيلفة لمراحة فضاء مف الغرفة فضاء تحكؿ ثـ ىناؾ،كمف ككاعدتو المفتاح

. كالرذيمة الفحش
 ،فيك كاللبحرية التقييد إلى يرمي سمبية دلالة ذك فالسجف:السجف فضاء: 02-02-03-02

 الشخصية تيجبر استلببي مكاف الحريات،فيك في الأحلبـ،كتيقمع فيو تضطيد جبرية إقامة مكاف

 لممكت،بكصفو رائع يكـ ركاية في مكانة السكف احتؿ الإجبارية،كقد الأماكف مف ىك دخكلو؛إذ عمى

 كما السجيف عذابات كذاؽ كالألـ، كالنكد بالمرارة شعر الطكنبا،حيث عمار سيجف مغمقا،فقد فضاء

 والركؿ الشتـ مف كامؿ أسبوع في متعة مف يجدونو ماقد تخيؿ»:يقكؿ الصدد ىذا بو،كفي ييفعؿ

 ييمارس كظمـ قير مف فيو الجحيـ،لما يشبو فضاء ،فيك1«سيمنعيـ القفا،ولاشيئ عمى والضرب

. السجيف عمى
 في كفؽ أنو بالدراسة تناكلناىا التي ركاياتو خلبؿ مف قسيمي سمير كفؽ فقد ىنا كمف              

 أحداث مف لمكثير مسرحا منيا جعؿ ،كالتي المغمقة أك المفتكحة كانت سكاء الفضاءات اختيارات

 جمالية مسحة النصية البنى ىذه أعطت حكارات كخمؽ السردم التنكيع في ساىمت ركاياتو،حيث

 كذلؾ الكاتب كيفؽ ىؿ-نفسو نفسو يطرح الذم الزمف،كالسؤاؿ أك لمفضاء الفني البناء مستكل عمى

 إف السؤاؿ كىذا-المتكسر؟ الزمني كالبناء المتنكع الفضاء ىذا بمقاـ تميؽ شخصيات اختيار في

 بالدراسة السردية النصكص ىذه لشخصيات التعرض خلبؿ مف عنو الإجابة سنحاكؿ الله شاء

 .كالتحميؿ

                                                             
. 61ص:يكـ رائع لممكت:سمير قسيمي 1
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لتقنيتي الزماف كالمكاف في ركايات سمير  تعرضنا أف  بعد:بنية الشخصية :01
،نحاكؿ أف نتطرؽ لتقنية الشخصية كنحالك أف نبيف دكرىا في بناء ىذه  قسيمي

 لقياـ منيا لابد التي المفاىيـ أىـ الأعماؿ السردية ،خصكصا كأف الشخصية تعد أحد
 في كساىمت تقمصتو شخصيات دكف حدثا نجد أف يمكف لا إذ ،ركائي عمؿ أم

 تمعبو الذم الدكر المتمقي،كىذا لدل تشكيؽ عنصر كتكليد متعة يعطي مما تحريكو

 ما معا،فرغـ كالحضكر الغياب محكرم في يحضير الركائية البنية في الشخصية

 حتى حاضرة ظمت فإنيا الركائييف طرؼ مف كتغييب إىماؿ مف الشخصية لو تعرضت

ف . أىممت ك غييٌبت كا 
 الفف بارزا،في مكانا الشخصية، ، عشر احتمت التاسع القرف مطمع            كمع

 التقميدية الركاية في نجد الحدث،حيث عف ك جكدا مستقلب فصار ليا الركائي،
 شخصية، دكف ركاية نتصكر أف نستطيع لا أننا شيء فييا؛ أم كؿ ىي الشخصية
 تحيا فالأفكار1،الشخصية ملبمح رسـ عمى عبقريتيـ كذكائيـ كؿ يركزكف كالركائييف

 كتقاليدىـ كاتجاىاتيـ آراؤىـ ،ليـ معينيف أشخاص عبر طريقيا كتأخذ الشخصية في

 ىك الجيدة الركاية أساس إف القكؿ يمكف ثـ كمف2معيف، زمف كفي معيف مجتمع في

 كتلبمس الحكار كتثبت المغة تصطنع فالشخصية3الركاية، في فاعمة شخصيات خمؽ

 4.كتنمييا بالأحداث الخمجات،كتقكـ

                                                             
أطركحة مكمممة :للؤزىر عطية"الركابي الجميمة"ك"اعترافات حامد المنسي"شعرية السرد في ركايتي: عباد عبمة1

-201عمرك عيلبف،قسـ المغة العربية كآدابيا جامعة أـ البكاقي،الجزائر،:لنيؿ شيادة الماجيستير،إشراؼ
 .،بحث لـ ينشر في حدكد عممي75،ص2012

 .107ـ، ص1982مصر ، ،القاىرة،1مكتبة الشباب،ط:بناء الركاية: عبد الفتاح عثماف2
أنجيؿ بطرس :نظرية الركاية في الأدب الإنجميزم الحديث،تر:مجمكعة مف الكتاب الإنجميز: يينظر3

. 173ـ، ص1994مصر، ،القاىرة،(ط-د)رشاد رشدم،الييئة المصرية العامة لمكتاب،/د:سمعاف،مراجعة
 .45ـ،ص2003:فراديس لمنشر كالتكزيع:المكاف في الركاية البحرينية:حسف فيد: يينظر4
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 التاسع القرف نقاد قبؿ اىتماما لمشخصية كاف أنو ننكر كلا ىذا                 

 أف الشخصية قدحظيت باىتماـ زائد مف قبؿ نقاد القرف تكدكركؼ يرل عشر،حيث
التاسع عشر، كلكف تٌـ الإعراض عنيا لدل النقاد المعاصريف لككنيا ذات طبيعة 

ىذا الاىتماـ  (آلاف ركب غرييو) بينما يربط 1مطاطية لا تستقر في مقكلة كاحدة،
شاعتو قيمو الطبقية، كعندما تزعزعت  بصعكد الفرد البكرجكازم إلى قمة السمطة كا 

الشخصية الركائية  القيـ الفردية البكرجكازية في عصر لاحؽ، انتقؿ ىذا الخمؿ إلى
فأصبح  (الركاية الجديدة)التي كاف التركيز عمييا قكيان، فاختفت أك كادت مع 

في  (كافكا)ييسمٌي شخصيف مختمفيف في ركاية كاحدة باسـ كاحد، كيقتصر  (فكلكنر)
 (بيكيت)عمى تعريؼ شخصيتو بالحرؼ الأكؿ مف اسميا، كيغيٌر  (القصر)ركايتو 

 العلبقة، كما تنبو لكسياف غكلدماف إلى 2اسـ شخصيتو كشكؿ بطمو في العمؿ الكاحد

 الخطكط عف حديثو معرض كفي ، قكية أنيا كجد حيث كالعالـ البطؿ بيف تربط التي

 -عامة،يخبرنا بصكرة الركائي الشكؿ تميز كالتي لككاتش، كصفيا التي لمبنية العريضة
 بطؿ بكجكد يمتاز الذم ىك لككاتش درسو الذم الركائي الشكؿ بأف -غكلدماف لكسياف

 تعبير حسب عمى-شيطاني أك منحط ببحث يقكـ الذم الإشكالي بالبطؿ سماه ركائي

 3.منحط عالـ في أصيمة قيـ عف-لككاتش
ذا كاف اىتماـ الأدب القديـ بالشخصية ككنو يعطييا اسمان، دكف أف                كا 
يسند إلييا أية صفة أخرل، كي يككؿ إليو القياـ بالأحداث كالأفعاؿ، فإف الدراسات 
السردية الحديثة قد أخذت بعيف الاعتبار انسجاـ الأحداث التي تقكـ بيا الشخصية، 
مع طبيعتيا النفسية كالمزاجية، كىكذا ظير المضمكف السيككلكجي لمشخصية في 

                                                             
منشكرات اتحاد الكتاب :تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية: محمد عزاـ1

. 202ـ، ص2003العرب،دمشؽ،سكريا،
. 202ص:المرجع نفسو 2
 .209ص:بنية الشكؿ الركائي:حسف بحراكم: يينظر3
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 لقيت التي كىي1الأدب كالنقد، كذلؾ بتقديـ الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخصية،

 الدراسات النقدية البنيكية الحداثية كالتي استبعدت طرؼ مف كاستبعادا رفضا
إف الشخصيات ): (ركلاف بارت)الشخصية كميا تمامان،مجسدة في مقكلة الناقد البنيكم 

 2. كحده فقط( فعميا)كركٌز نقده عمى  (كائنات مف كرؽ
             كمنو يمكف القكؿ إف البنيكييف لا يعاممكف الشخصية باعتبارىا جكىرا 

يتشكؿ مدلكليا مف كحدة ،إنما باعتبارىا علبمة ،سيككلكجيا كلا نمطا اجتماعيا 
إف التحميؿ البنيكم كىك يجرد .الأفعاؿ التي تنجزىا في سياؽ السرد كليس خارجو 

الشخصية مف كجكىرىا السيككلكجي كمرجعيا الاجتماعي لا يتعامؿ مع الشخصية 
نما بكصفيا فاعلب ينجز دكرا أك كظيفة في الحكاية أم ؛بكصفيا كائنا  أم شخصا كا 

 3.بحسب ما تعممو كمف ثـ يستبدؿ غريماس مفيكـ الشخصيات بمفيكـ العكامؿ
 في الفنية العناصر أبرز مف الركائية الشخصية تعد:الشخصية مفيوـ:01-01

 أحداث تقديـ مف الركائي بيا الحكار،كيتمكف عمييا كيقكـ القصة حكليا الركاية،تدكر

 ييشعره أف دكف إليو فكرتو إرساؿ في منيا كيستفيد صكرة بأحسف القارئ إلى الركاية

. الركائياف كالمكاف كالزماف أخرل  شكمية عناصر العنصر بيذا تتصؿ بيا،كما
 مكىكب كائف بأنياالسردي، المصطمح معجـ في برنس جيرالد عرفيا كقد               

 يمكف بشرية،كالشخصيات بصفات متسـ ،ممثؿ بشرية بأحداث ،كممتزـ بشرية بصفات

 تخضع حيف) فعالة (النص لأىمية كفقا) أىمية أقؿ أك ميمة تككف أف

 مضطربة أك (كأفعاليا صفاتيا في تناقض ىناؾ لايككف حينما)مستقرة،(لمتغيير

 ،أك(بسمككيا التنبؤ قميمة،كيمكف فحسب،كسمات كاحد بعد ليا بسيطة)كسطحية

                                                             
. 202ص:تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداية:محمد عزاـ: يينظر1
. 202ص:ق المرجع نفس2
 39ـ، ص2010، 1منشكرات الاختلبؼ،ط،تقنيات كمفاىيـ–تحميؿ النص السردم ∶ محمد بكعزة 3
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 كفقا تصنيفيا كيمكف (مفاجئ بسمكؾ القياـ عمى عديدة،قادرة أبعاد معقدة،ليا)عميقة

 كرغـ[...]معيارية، أدكار مع لتطابقيا ،ككفقا(الخ...كمظيرىا كمشاعيا كأقكاليا لأفعاليا

 كالمكاقؼ الكقائع عالـ في المخمكقات إلى للئشارة غالبا يستخدـ الشخصية مصطمح أف

 1.كالمسركد السارد إلى أحيانا يشير فإنو المركية
 في كتابو Ph.Hamonفميب ىاموف               كالشٌخصية حسب ما ذكر 

 أنيا مشكمة غامضة كمطركحة بشكؿ سيء، "الروائية سيميولوجيا الشخصيات"
حيث ساىـ الرٌكائيكف أنفسيـ في ىذا الخمط في تصريحاتيـ الأبكية التمجيدية تارة أك 
المؤلمة تارة أخرل، لكنٌيا في مجمميا تصريحات نرجسية دائما، بحيث أنٌو تٌـ الخمط 
باستمرار بيف مقكلتي الشٌخصية كالشٌخص، كمف البدييي أفٌ أم تصكٌر لمشٌخصية لا 

 2.يمكف فصمو عمى التصكٌر العاـ لمشٌخص أك الذٌات أك الفرد
 فقد كاف التصكٌر التقميدم ليا Personnage (الشخصية الركائية)          أما 

يعتمد عمى الصفات، مما جعمو يخمط كثيران بيف الشخصية الحكائية كالشخصية في 
ثـ تكسٌع النقد الشكلبني، ممثلبن بأبحاث بركب، في تحديد ىكية . الكاقع العياني

 ، كجاء(الكظائؼ)الشخصية في الحكي مف خلبؿ مجمكع أفعاليا التي تقكـ بيا 
 3فاعتبر الشخصية الحكائية علبمة فقط عمى الشخصية الحقيقية، Zeraffaزيرافا 
فقد رأل أف الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد  Ph.Hamonفيميب ىاموف أما 

يقكـ بو القارئ أكثر مما ىي تركيب يقكـ بو النص، كأما ركلاف بارت فقد عرٌؼ 
، كلا يينظر إلييا مف كجية نظر التحميؿ  (نتاج عمؿ تأليفي)الشخصية الحكائية بأنيا 

                                                             
،القاىرة،مصر ، 1،ط عابد خزندار،المجمس الأعمى لمثقافة:تر:المصطمح السردم:  جيرالد برنس1

. 43ـ،ص2003
عبد الفتاح كيميطك، دار الكلبـ، : سعيد بنكراد، تقديـ: سيمكلكجية الشٌخصيات الرٌكائية، تر: فيميب ىامكف 2

. 28، ص1990بالرباط،المغرب، 
 .328 ص،تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية: محمد عزاـ3
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 Signifiant (داؿ)أحدىما :  لو كجيافSigneالبنيكم إلا عمى أنيا بمثابة دليؿ 
 فتككف الشخصية بمثابة داؿ عندما تتخذ عدة أسماء أك Signifie (مدلكؿ)كالآخر 

صفات تمخٌص ىكيتيا، أما الشخصية عندما تككف بمثابة المدلكؿ فيي مجمكع ما 
 1.ييقاؿ عنيا بكاسطة جمؿ متفرقة في النص، أك بكاسطة تصريحاتيا كأقكاليا كسمككيا

كىكذا فإف صكرة الشخصية الحكائية لا تكتمؿ إلا عندما يككف النص الركائي قد بمغ 
 .نيايتو 

 كممفكظاتيا كلبميا حيث مف لمشخصية باختيف ميخائيؿ الباحث ينظر                

 ليسكا القصصي السرد في -حسبو-فالأشخاص كطبيعتيا، صفاتيا حيث مف كليس

 أشخاص ىـ الحياة،بؿ في لمناس بالنسبة الحاؿ ىك كدـ،كما لحـ مف أشخاصا

 -حسب– ىذا مف فنفيـ2كالجمؿ، كالكممات كالأصكات الحركؼ متكممكف،مادتيـ
 القصة في شخصية ليجة،ككؿ أك صكتا إلا ليس  السرد/القصة في الإنساف أف باختيف

 سائر عف يختمؼ كمكقعا رؤية تحمؿ كصكتا،ككذلؾ ليجة طياتيا بيف تحمؿ

 تصاغ التي المغكية الصكرة خلبؿ مف تبرز الخصائص ىذه كؿ أف ك الشخصيات،

 الكلبمية فالصكرة ،3لمشخصيات الذاتية الخصائص طريؽ عف ليس ك الخطابات، فييا

 في كبيرا أثرا باختيف بيا جاء التي الفكرة ليذه ،ككاف الشخصيات صكر ترسـ التي ىي

 لغكم،كأف نص ىي بؿ حياة ليست-حسبو-الحقيقة في الركاية أف إلى النقاد نظر تكجيو

 عمـ أك النفس عمـ قكانيف بكاسطة تحميميا يمكف ذاتا ليست الركاية في الشخصية

نما  4.خطابا تشكؿ الجمؿ مف مجمكعة ىي الاجتماع،كا 

                                                             
 .328ص:تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية: محمد عزاـ1
 .43ـ، ص2006،القاىرة،مصر ، 1مكتبة الآداب،ط:الراكم كالنص القصصي: عبد الرحيـ الكردم2
 .43ص : ق المرجع نفس3
. 44ص:ق المرجع نفس4
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 أف يمكف لا الركاية، بناء في الأساسية العناصر مف الركائية الشخصية          تعد
 يتحدثكف أشخاص دكف مف حياة يصكر أف يمكف لأنو الكاتب يستغني عنيا

 العالـ كاف فكمما كالأفعاؿ، الأفكار تعدد بقدر الركاية في الشخكص فتتعدد1،كيفعمكف
 ليذا أصبح لمشخصية،ك الركاية ساحة يممئكف شخكص خمؽ إلى كاسع،احتاج الركائي

 أك انضباطو، المجتمع لخمؿ تعرض التي فيي المجتمع؛ حركة نقؿ في الكبير الدكر
 القكية؛ العلبقة ىذه إلى جولدماف لوسياف تنبو كقد قكية، كالعالـ البطؿ بيف فالعلبقة

 تميز كالتي لككاتش، كصفيا التي لمبنية العريضة الخطكط عف حديثو ففي معرض
 الذم ىك لككاتش درسو الذم الركائي الشكؿ بأف يخبرنا بصكرة عامة، الركائي الشكؿ
 شيطاني أك منحط ببحث يقكـ الذم الإشكالي بالبطؿ ركائي سمَّاه بطؿ بكجكد يمتاز

 التحديد ىذا في يستكقفنا ،كمامنحط عالـ في أصيمة قيـ عف - لككاتش بتعبير -

 التي العلبقة عمى التأكد كطكره،ىك بعده قكلدماف كاستميمو لككاتش إليو تكصؿ الذم

 2.كالعالـ البطؿ بيف تربط
 عمى لمشخصية ينظر George. Lukacs -لوكاش جورج الناقد            نجد

 لعلبقات شامؿ تضافر في أشخاصو عرض عف كبير أدبي عمؿ لكؿ غني لا أنيا
 العلبقات ىذه إدراؾ كاف ،ككمما ]...[كجكدىـ الاجتماعي، مع بعض،كمع بعضيـ
 أكبر الأدبي العمؿ كاف أخصب، الكشائج ىذه خيكط إخراج الجيد في ككاف أعمؽ،
 3.قيمة

                                                             
  الجزائر، ،1 ط العربية، الثقافة الجزائر عاصمة كطار، الطاىر ركايات في كالبنية الرؤية : بكديبة  إدريس1

. 85ص ـ،2007
 209ص ، الركائي الشكؿ بنية :بحراكم حسف: يينظر2
 ، 2007، الجزائر ، 1 ط الأكراس، منشكرات ؿ،بكالج جماجـ كدعب حكاية في الشخصية بناء :جكيدة  حماش3

.  57ص
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 العمؿ في ميـ بدكر  تضطمعأنيا الركائية الشخصية عف ييقاؿ أف يمكف كما           
 اىتـ لذلؾ ، رؤيتيا عف تعبيرىا الركاية في عمييا ء تتكى التي ىي لأنيا الركائي
 في اختلبؼ كىناؾ أدكاران كمقكمات ك مصطمحات ليا كأقامكا فعرفكىا بيا النقاد

 انطمؽ التي المناىج كالنظريات اختلبؼ مف نابع لمشخصية بالنسبة النظر كجيات
 . كالباحثكف النقاد منيا

 متسـ بصفات ممثؿ ، بشرية بأحداث كممتزـ بشرية بصفات مكىكب كائف فالشخصية
فعالة  لنص ا لأىمية كفقا أىمية اقؿ أك ميمة تككف أف يمكف كالشخصيات ، بشرية
أك  كأفعاليا صفاتيا في تناقض ىناؾ يككف لا حينما ) مستقرة ( لمتعبير تخضع حيث

 التنبؤ يمكف قميمة ، كسمات ، فحسب كاحد بعد ليا بسيطة كسطحية مضطربة
 أك ، بسمككيا
 كفقا تصنيفيا كيمكف مفاجئ، بسمكؾ القياـ عمى قادرة ، عديدة أبعاد معقدة،ليا عميقة

 1.كمظيرىا كمشاعرىا لأفعاليا كأقكاليا
 يككف كي تؤىميا كتميزىا صفات ركائية شخصية لكؿ أنو ذلؾ إلى ضؼ              

 الناجح فالركائي فشميا أك الركاية ح نجا عمى عاتقيا كيككف الركاية سير في دكر ليا
قناع عمى قادرة شخصيات يبدع الذم ىك ثارة المتمقي الديمكمة كا   الخفية التساؤلات كا 
 . الشخصية بعينيا تمؾ إلى كالانجذاب التماىي زكايا كخمؽ ،

 سماتيا ليا الركائي الفضاء ضمف تخمؽ التي ىي الركائية الشخصية إف             
 كلذلؾ ، الأخرل  الركايةعناصر مع كتتفاعؿ كفكرىا أحزانيا ك كطمكحاتو آلاميا

 ضمف النص يفتح أف يمكف الذم ككنيا المفتاح يجب عبمى الركائي الاعتناء بيا
 مف الركاية لأف المعاصر الإنساف عالـ مف الاقتراب إلى بيا أدل ما ،كىك منظكره
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 تمثؿ عمى قادرة ككانت إشكالياتو بكؿ الإنسانية عالـ التي احتكت الأدبية الفنكف أكثر
. التي يعيشيا أزماتو بكؿ الإنساف يعاني منيا التي كالانكسارات اليمكـ

 الكاتب إبداعات كلكف الكاقع مف تستمد ركحيا الركائية كمنو فالشخصية           
 ليا فنية شخصية الكاتب لنا لينتج رفيعان  خيطنا الشخصية كالكاقع بيف تجعؿ الفناف
 طبيعي كحضكر أساسي محكر الركاية في فمؾ تدكر يجعميا كبذلؾ كسماتيا قكانينيا
تتعدد  الركائية في ىذا العالـ المعقد كالمتبايف ،إذف فالشخصيات مصطنعا كليس
 كالطبائع جس كاليكا كالثقافات ك الحضارات كالإيديكلكجيات كالمذاىب الأىكاء بتعدد

 1.دحدك مف كلا لاختلبفيا لتنكعيا ليس البشرية،التي
 مادامت كبيرة أىمية الشخصية الباحثكف أكلى لقد:الروائية الشخصية أبعاد:01-02

 عمـ" فقد ظير في عمـ النفس عمـ يسمى الركاية في الأحداث تؤدم التي ىي
كانت  كلما...الفردية الفركؽ عمى نفسو الكقت في مركزا الإنساف، يدرس "الشخصية

 مف يكتسب ما كمنيا غريزم، أك فطرم ىك ما منيا لمشخصية، متعددة جكانب ىناؾ
 الشخصية في الباحثكف اختمؼ فقد السمكؾ، مف مختمفة أنكاع كالثقافة ككذلؾ البيئة
                                                                             2.عمى جانب آخر جانب تغميبيـ في
 الجانب كىي مقكمات ثلبثة مف مركب نسيج ىي         كمف ىذا فالشخصيةمف

 الذم الاجتماعي كالجانب بالشخصية، الخاصة الحياة الباطنية يشمؿ الذم النفسي
 الشخصية مظاىر  كؿ يشمؿ كالذم الجانب الجسمي كأخيرا الشخصية كاقع يعكس

شخصيات عممو  بناء أثناء نقائص كعيكب،كما أنو لابد لمركائي مف الخارجية
 غيرىا الثلبث فيي التي  تميز الشخصية عف الجكانب ىذه يراعي أف لابد السردم
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 يبني الذم ىك الناجح كىكذا فالركائي الفرادة كالتميز، كتمنحيا الشخصيات مف
: التالية الشخصية أبعاد كفؽ شخصيتو

،كفي (ذكر أك أنثى)الجنس  في كيتمثؿ:الفزيولوجي/الجسمي البعد:01-02-01
 كسنٌو كىيئتو كيرسـ عيكبو كنحافة، كبدانة كقصر، طكؿ مف 1صفات الجسـ المختمفة

 فالممبس2،يحممٌيا التي الفكرة حسب الشخصية سمكؾ في كمو ذلؾ إثر[ ...]كجنسو
 رجؿ كما أف سمكؾ لمشٌخصية، الاجتماعية المكانة عف يكشؼ غاليان  أك رثاٌن  أكاف

 المادم عشريني،كما أف ىذا البعد يعد الكياف مراىؽ سمكؾ عف أربعيني يختمؼ
 كالجنس لمشخصية، الخارجية الملبمح كالصفات فيو حيث تحدد الشخصية لتشكيؿ
... كحسنو أكقصره طكلو مف الإنساف كشكؿ كالأنثى، الذكر :بنكعيو

 إلى الشخصية إنماء في الاجتماعي البعد كيتمثؿ:الاجتماعي البعد:01-02-02

 مركزىا حيث مف الشخصية  بتصكيرالأبعاد مف النكع ىذا ييتـ ،كما3اجتماعية طبقة
 الشخصية انتياء في يتمثؿ كما4،فيو تتحرؾ الذم كميكليا كالكسط كثقافتيا الاجتماعي

 ككؿ كنشاطو المجتمع،كثقافتو في بو يقكـ الذم العمؿ نكع اجتماعية،كفي طبقة إلى

 ما ىذا الجانب أك البعد كؿ يشمؿ كما5حياتو، في أثر لو يككف أف يمكف التي ظركفو
 ما كؿ خلبلو مف نعرؼ أف كأفعاليا كبإمكاننا سمككيا في كيؤثر بالشخصية يحيط
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 ما بكؿ كعلبقتيا كأحكاليا المادية التعميمي، كالمستكل الشخصية بحياة يتعمؽ
. حياتو بظركؼ يتعمؽ ما كؿ ذكر أم 1؛حكليا
 كالسمكؾ، الاستعداد في السابقيف لمبعديف نتيجةن  يككف:النفسي البعد:01-02-03
 مزاج أيضا كيشمؿ ليدفيا بالنسبة الشخصية ككفاية كفكر، كعزيمة رغبات كآماؿ مف

 الشخصية مف ليذه التعرض ك 2،انبساط أك كىدكء، كانطكاء انفعاؿ مف الشٌخصية
 تسيطر عمى التي ىي فالغرائز انتقامية، أك متسامحة مريضة، أك سكٌية حيث ككنيا

. الفرد سمكؾ
 الشخصيات عف باقي يميزىا كما الشخصية طابع في البعد ىذا           كما يتمثؿ

 يظيرعمييا كما تقكلو، أك بو تقكـ فيما أيضا يتجسد كما شريرة، أك طيبة تككف كأف
- كما ذكرنا مف قبؿ-السابقيف  البعديف ثمرة ىك البعد كىذا كعكاطؼ، انفعالات مف

 .كالجسماني الاجتماعي كياننا تكمؿ التي ىي فنفسيتنا
 متداخمة أنيا نجد الأبعاد ليذه خلبؿ تعرضنا مف أنو ىك نقكلو أف يمكف كما            

 بالتربية تتأثر  فطريةأنيا رغـ فالطباع كيتأثر بو الآخر عمى منيما كؿ  يؤثربنيا فيما
 كبيئتو صاحبيا عف ذكؽ تعبر كالثياب كالتربية، الثقافة تنميو العقمي كالبيئة، كالجانب

 أف شخصية لأم لايمكف كبالتالي3،نفسو الكقت في الاجتماعي كالثقافي كمستكاه

 أف رياض سعد الباحث حسب ىذا مف الثلبث،كنفيـ العناصر ىذه عمى لاتحتكم

مكركثة كانت أكمكتسبة  كالنفسية الجسدية الصفات مف مجمكعة ىي: الشخصية
 التعامؿ خلبؿ مف الآخركف يراىا كما متفاعمة كعكاطؼ كقيـ كتقاليد عادات
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 القدرة اطار في إلا ليا لاقيمة الأبعاد ىذه أف ىلبؿ غنيمي محمد حسب أنو كما1،معيا

 أك الأدبي العمؿ كحدة كالشخصية،لتتحقؽ الحدث بنمك كيقا رباطا تربطيا التي الفنية

 لايخرج حي نتاج في المعاني ىذه تجسيـ معناه،كفي كغزارة تكتره ،في المكقؼ كحدة

 2.الاحتماؿ دائرة عف
: الروائية الشخصية أنواع:01-03
 كقد صنفيا النقاد بحسب :الأطوار حسب الروائية الشخصية أنواع:01-03-01

شخصيات مسٌطحة : أطكارىا عبر العمؿ الرٌكائي إلى نكعيف مف الشخصيات
. ،كشخصيات مدكٌرة

كيطمؽ عمييا بعضيـ بالشخصيات :مسطحة شخصيات:01-03-01-01
الثابتة،أك الشخصيات الجامدة،أك الجاىزة،أك النمطية،ككمٌيا تفيد ككف الشٌخصية لا 

نٌما تبقى ذات سمكؾ أك فكر كاحد أك ذات  تتطكٌر كلا  تتغيٌر نتيجة الأحداث، كا 
مشاعر كتصرٌفات كاحدة، كما ينتابيا مف تغيٌر فيككف خارجيا، كأف تتغيٌر العلبقات 

مع باقي الشٌخكص، كما ىك الحاؿ في أبطاؿ قصص المغامرات كالقصص 
البكليسية، كىذا النٌكع أيسر تصكيرا كأضعؼ فنا، لأف تفاعميا مع الأحداث قائـ عمى 

كىي تشبو مساحة محدكدة بخط 3أساس بسيط، لا يكشؼ كثيرا عف الأعماؽ النفسية،
فاصؿ، كمع ذلؾ فإفٌ ىذا الكضع لا يحضر عمييا، في بعض الأطكار، أف تنيض 
 4.بدكر حاسـ في العمؿ السٌردم، كىي لا تستطيع أف تؤثٌر كما لا تستطيع أف تتأثٌر
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 الشخصية تمؾ  فيي  كيضيؼ عبد الممؾ مرتاض أف الشخصيات المسطحة        
 كمكاقفيا عكاطفيا في تتبدؿ كلا تتغير تكاد لا حاؿ تمضي عمى. التي البسيطة
 مف طائفة تحت كارد (فكستر) كالناقد الركائي مصطمح كلكف[...]حياتيا بعامة كأطكار

مثلب عنده ىي مصطمح معادؿ (المدكرة) الأخرل،فالشخصية الصطمحات
،مرادؼ لمصطمح الشخصية (المسطحة)،في حيف أف الشخصية(النامية)لمشخصية

،في حيف (فكستر)الثابتة،التي لاتكاد تختمؼ عف الشخصية المسطحة،في اصطلبح 
أف الشخصية المدكرة ىي شخصية ايجابية كالتي لاتستطيع أف تككف كاسطة أك 

محكر اىتماـ لجممة مف الشخصيات الأخرل عبر العمؿ السردم،فتككف قادرة عمى 
كىي تمثؿ صفة أك عاطفة كاحدة، 1التأثير،أما الشخصية السمبية،فتككف عكس ذلؾ،

كتظؿٌ سائدة بيا منذ بدء القصٌة حتٌى نيايتيا، كيعكزىا عنصر المفاجأة، إذ مف 
 .السٌيؿ معرفة نكاحييا إزٌاء الأحدث أك الشٌخصيات الأخرل

كيطمؽ عمييا البعض اسـ الشخصية النٌامية :مدورة شخصيات:01-03-01-02
أك المتطكٌرة أك المستديرة، كىي الشٌخصيات التي تأخذ بالنمك كالتطكٌر كالتغيٌر إيجابا 

 2.كسمبا حسب الأحداث، كلا تتكقؼ ىذه العممية إلا في نياية القصٌة
تمنحو المغة؛فالشخصية   المعنى الذم مف الدلالة كاضح          فتدكير الشخصية 

المدكرة إذا كاكبنا تكدكركؼ كديكرك عمى مصطمحيما المترجـ المترجـ أصلب عف 
كما يشكٌؿ كؿٌ منيا عالما فكستر ىي تمؾ المركبة المعقدة التي لاتستقر عمى حاؿ،

كمٌيا كمعقٌدا، في الحيٌز الٌذم تضطرب فيو الحكاية المتراكبة، كتشعٌ بمظاىر كثيرا ما 
تتسـ بالتٌناقض، كلا تستقرٌ عمى حاؿ، كلا تصطمي ليا نار، كلا يستطيع المتمقي أف 
يعرؼ مسبقا ماذا سيؤكؿ إليو أمرىا، لأنٌيا متغيٌرة الأحكاؿ، كمتبدلة الأطكار، فيي 
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ليا القدرة العالية عمى تقبٌؿ العلبقات مع الشٌخصيات : في كؿٌ مكقؼ عمى شأف
الأخرل، كالتأثير فييا، كتملؤ الحياة بكجكدىا، كلا تستبعد أمٌ بعيد، كلا تستصعب أمٌ 

، إنٌيا الشٌخصية المغامرة، الشٌجاعة، المعقٌدة، بكؿٌ الدلالات التي يكحي [...]صعب
بيا لفظ العقدة، كالتي تكره كتحبٌ، كتصعد كتيبط، كتؤمف كتكفر، كتفعؿ الخير كما 

فيقدميا القاص عمى نحك مقنع فنيا، فلب 1تفعؿ الشرٌ، تؤثر في سكاىا تأثيرا كاسعا،
يعزك إلييا مف الصٌفات إلا ما يبرٌر مكقفيا تبريرا مكضكعيا في محيط القيـ التي 
تتفاعؿ معيا، كىي خاصية السرد الحديث التي تثير جكانب الكعي لمفرد في ظؿٌ 

. الكعي الإنساني
           كيضيؼ فكستر بأنيا الشٌخصيات المناسبة لتمثيؿ البعد المأساكم لأطكؿ 
أمد ممكف، كما أفٌ بمقدكرىا أف تقكدنا صكب أمٌ نمط مف المشاعر فيما عدا مشاعر 

، ىؿ : كيضيؼ فكستر أيضا قائلب إف المحؾ لمشٌخصية المستديرة ىك 2المرح كالتكاؤـ
 [...]ىي قادرة عمى إثارة الدٌىشة فينا بطريقة مقنعة؟ فإذا لـ تدىشنا، تعتبر مسطحة

الشٌخصية النٌامية تمثٌؿ اتساع الحياة داخؿ صفحات الكتاب،فثبات الشخصية خاصة 
 3.مف خصائص الركاية الدرامية،كليس عيبا فنيا

 :الأحداث حسب الروائية الشخصية أنواع:01-03-02
 برعاية ك الشخصيات يحظى ىذا النكع مف:شخصيات رئيسية:01-03-02-01

 عمييا يتكقؼٌ  غيرىا، كقد تميزا عف أكثر يجعميا مما السارد طرؼ مف كبير اىتماـ
 العمؿ الركٌائي مضمكف القارئ يفيـ فحتى الركٌاية، في المطركحة التجٌربة فيـ

                                                             
. 89-88ص ص:في نظرية الركاية:عبد الممؾ مرتاض:يينظر 1
صالح رزؽ، دار غريب لمطباعة كالنشر / د: مدخؿ إلى تقنيات السٌرد، تر- قراءة الرٌكاية: ركجرب ىينكؿ 2

 .186- 185ـ، ص ص2005كالتكزيع، القاىرة، 
 نقد الرٌكاية في الأدب العربي الحديث، عيف لمدراسة كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، : أحمد إبراىيـ اليكارم 3

. 271ـ، ص2003



 

304 

 

لارتباط  كذلؾ الرئيسية الشخٌصيات عمى يعتمد عميو أف جكانبو بكؿ كالاطاحة
تككف  أف الضرٌكرم مف كليس الأماـ، إلى كتدفعو الفعؿ تقكد التي فيي بيا، الأحداث
ليا  يككف كقد المحكرية، الشخٌصية ىي كلكنيٌا دائما،ي  العمؿ بطؿ الرئٌيسية الشخٌصية

 .معارض بطؿ شكؿ في خصما أك منافسا
 ما أك تصكيره أراد ما لتمثؿ القاص يصطفييا التي الفنية           إنيا الشخصية

 بناؤىا المحكـ الفنية الشخصية كتتمتع كأحاسيس، أفكار مف عنو أراد التعبير
كتككف ىذه  القصصي النص مجاؿ داخؿ الحركة في كحرية في الرأم، باستقلبلية

الشخصية قكية ذات فاعمية كمما أعطاىا القاص حرية، كجعميا تتحرؾ كتنمك كفؽ 
رادتيا، بينما يختفي ىك بعيدان يراقب صراعيا، كانتصارىا أك إخفاقيا كسط  قدراتيا كا 

المحيط الاجتماعي أك السياسي الذم رمى بيا فيو،كأبرز كظيفة تقكـ بيا ىذه 
الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء، كطريقيا 

 1.محفكؼ بالمخاطر
 تقكد التي الغالب فيي في الأحداث حكلو تدكر الذم العاـ            فيي المحكر

 بطؿ الرئيسية تككف الشخصية أف الضركرم مف كليس الأماـ إلى كتدفعو الفعؿ
 ليذه خصـ أك ىناؾ منافس يككف كقد المحكرية، الشخصية ىي كلكنيا دائما، العمؿ

ىي التي تدكر حكليا أك بيا الأحداث، كتظير أكثر مف الشٌخصيات  ؼ2،الشخصية
الأخرل، كيككف حديث الشٌخكص الأخرل حكليا، فلب تطغى أمٌ شخصية عمييا، 
نٌما تيدؼ جميعا لإبراز صفاتيا كمف ثٌـ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب إظيارىا  كقد كا 

 كالممحكظة الممفكظة القرائف مف فيميا يمكف أحداث أك لجماعة رمزا الشخصية تككف
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 معو كتفاعميا بالحدث ربطيا عمى الكاتب قدرة في تكمف الشخصيات كحياة[...]

 1.تصنع دكف المكقؼ عف معبرة كجعميا
           فالشٌخصيات الرئيسية تؤدم ميمة رئيسيٌة، حيث تقكدنا إلى طبيعة البناء 
الدٌرامي، فعمييا نعتمد حيف نبني تكقعاتنا كرغباتنا التي مف شأنيا أف تحكؿ أف تدعـ 
تقديراتنا كتقييمنا، كمف ثٌـ تنيض قيمة معظـ الرٌكايات كما تحدثو مف التأثير الفعٌاؿ 
عمى مدل مقدرة الشٌخصية في تقديـ المكاقؼ كالقضايا الإنسانية التي يطرحيا العمؿ 

تقديما بنيكيا، فكثير مف الرٌكايات تفشؿ بسبب عجز الشٌخصية الرئيسية أف تككٌف 
 2.أفكارا حيٌة أك تجاربا يقاؿ لنا إنيا تجارب حيٌة

لى حدٌ كبير ظمت الشٌخصيات الرئيسية تكجد كتتحدد لأنٌيا فقط              كا 
أعطيت التميٌز كالاىتماـ الٌذم يجعميا قادرة عمى تقديـ التشخيص المقنع لممكاقؼ أك 
ذا فشمت الشٌخصية في أداء ىذا الدكر يسقط  القضايا الإنسانية في العمؿ الرٌكائي، كا 

العمؿ نيائيا،ففشؿ الشٌخصية الرئيسية في تجسيد قضية الرٌكاية يحدث عندما لا 
تستطيع تقبٌؿ التشخيص أك النٌيج الضابط لمسمكيا في التعامؿ مع القصية 

 .المطركحة
تحميؿ النص السردي تقنيات )                كقد ذكر محمد بكعزة في كتابو 

في ثلبثة عناصر  (ىينكؿ)،خصائص الشخصيات الرئيسية،حيث حددىا (ومفاىيـ
: كىي
. مدى تعقيد التشخيص-
. مدى الاىتماـ الذي تستأثر بو بعض الشخصيات-
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. مدى العمؽ الشخصي الذي يبدو أف إحدى الشخصيات تجسده-
 التي المعقدة الشخصيات نمط بو كيقصد:معيار مدى تعقيد التشخيص-          أ

 كالانفعالات الدكافع مف متداخمة كمركبة مجمكعة إلى كتصرفاىا أفعاليا ترجع
 الرئيسية الشخصيات ذلؾ أف كمعنى حاسمة، لتغيرات عرضة يجعميا بما المتناقضة،

 القدرة يمنحيا ىك الذم التعقيد كىذا بسيطة، نماذج كليست معقدة إنسانية نماذج تمثؿ
القارئ،كىذا المعيار يخص بنية الشخصة في ذاتيا،كفي ىكيتيا  اجتذاب عمى

 1.النفسية
فالشخصيات :الشخصيات بعض بو تستأثر الذي الاىتماـ مدى-          ب

 الشخصيات مف غيرىا دكف يخصيا حيف الرئيسية ىي التي تستأثر باىتماـ السارد
 ىذا متفكقة، يمكانة كتحظى طاغيا، حضكرا يمنحيا التميز، حيث مف بقدر الأخرل
 2.فقط السارد كليس الأخرل اىتماـ الشخصيات مركز جعميا الاىتماـ

 الشخصيات إحدى أف يبدو الذي الشخصي العمؽ مدى :         ج
 الأخرل، الشخصيات اىتماـ مثار يجعميا بما الشخصية غمكض بو كيقصد:تجسده
 عمينا غامضا لغزا حياتيـ تشكؿ أك الغمكض يمفيـ الذيف الناس أف جميع ذلؾ

 3.شغفا يستثيركف
 الذم النمكذج إنيا:            كخلبصة ما يمكف أف يقاؿ عف الشخصية الرئيسية

 تعبيرا، أك تصكيرا كاف سكاء إليو المككؿ الدكر خلبؿ مف كاف أيا أك يجسده الركائي
. بالكاقع المحيطة الدائرة تعد فيي ذات السياؽ كفي
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كفي ىذا المقاـ يمكف التعرض لمشخصيات الرئيسية لركايات سمير           
. بشيئ مف التفصيؿ(يكـ رائع لممكت-في عشؽ امرأة عاقر-تصريح بضياع)قسيمي

:  الرئيسية في رواية تصريح بضاعةالشخصي- 01-03-02-01-01
،حيث لـ يذكر اسمو في البطؿ ىو الراوي نفسو نجد أف ىذه الركاية           ففي 
 إشارة ككنو داؿ، سيميائي إلى حضكر لغزا متحكلا اسمو يصبح غياب الركاية كبيذا

 بؿ الشخص، باعتباره البطؿ عمى يحيؿ لا ، الركاية خطاب دالة عمى مركزية ذكية
 ماعاناه ك يعانيو فما ، كاف مكاطف أم صكرة يأخذ الذم لمبطؿ في الاطار العاـ

 . أخر شخص أك مكاطف أم قد يعيشو أك يعانيو ما ىك المختفي، البطؿ
 أكسع عمى الخطاب مجاؿ تفتح دالة لغة إلى غياب البطؿ يحكؿ بذلؾ           فيك

. بطؿ الركاية اسـ ذكر يضيقو أف الجائز كاف مف أف بعد أبكابو،
البطؿ ىك الشخصية الميمة التي  تمثؿ الأحداث كالكقائع في /           فالراكم ىنا

الركاية التي سردت عمى لسانو، حيث تسقط عمى شخصياتو كؿ الأبعاد الاجتماعية، 
كمف ثـ  كاف التركيز في بنائو عمى دكره في الحياة، كانت محاكلات لا تنتيي أك 

ربما كانت كميا محاكلات يائسة لتقرير غدا آت مف عائمة مككنة مف ثمانية أشخاص 
ىك تاسعيـ، يقكؿ في إحدل المناسبات عف عائمتو، حكت لي جدتي أف أبي كاف 
يتكجس خشية مف أف أكلد أنثى، لذلؾ فعؿ ما بكسعو ليككف يكـ إزديادم في كلاية 

لذلؾ فعؿ ما  حكت لي جدتي أف أبي كاف يتوجس خشة مف أف أولد أنثى،»:أخرل
، أما أمو فمـ يتممكيا الخكؼ لأنيا 1«...بوسعو ليكوف يوـ ازديادي في ولاية أخرى

كانت تعمـ بجنسو قبؿ كلادتو، فقد كاف ىك تاسع أكلادىا كلـ تكف تممؾ مف الذككر إلا 
فكاف لابد أف »:ثلبثة، لذلؾ كاف لابد أف يكلد ذكر،كىي نبكءة العجكز،حيث تقكؿ
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، ككاف لا ييمو اسمو فمـ يكف يحبو كلا يمقتو، 1«أولد ذكرا،بيذا تنبأت المرأة العجوز
فقد كاف مجرد اسـ يميزه عف إخكتو الثمانية، فكثيرة ىي الأشياء التي لا تختارىا 

. كنحمميا معنا، أسماؤنا، أشكالنا، عكائمنا كساعات مكتنا
ميـ،حيث يقكؿ  غير اعتباره ك اسمو عف يرفض الإفصاح الراوي /           فالبطؿ
 داـ ما و»: في ىذا الصدد

 معنى لا اسـ مجرد . ييـ لا اسمي، ... نفسي عف أحدثكـ أف باس فلا كذلؾ الأمر
 مناداة في نرغب قتما و بعضنا عف تفرقنا علامات ، الغالب في الأسماء ،ككؿ لو

 نفسو ليمنحنا اسمنا نمنحو أف يكفي إذ ، أخر شخص تممؾ نريد أو حيف ، بعضنا
 حيف لاحقا لربما الآف ليس لكف و ، لاحقا اسما فقد أمنحني حاؿ كؿ عمى و .

 والدي عمى ليمح بوعلاـ، أشقائي بأكبر الذي دفع غير معنا لاسمي أف يتبيف
 في بتسجيمي ىـ حيف ما نسيو، سرعاف أبي أف إلا ، بنفسو اسما ليعطيني
 حتى لا و تركيا و لا جزائريا اسما يكف لـ ، عميو غريبا اسما كاف البمدية، مصمحة
 أبي نسيو يقرأىا، كاف التي المشرقية الروايات إحدى مف اختمسو ، قبائميا
 لذلؾ ، 1974 شتاء في ذلؾ كاف ، الضخـ سجمو يفتح أف البمدية وظؼ ىـ حيف

 ، '' الزيف طير عيف '' في رأسو مسقط مف معو حممو قد كاف اسما اختار لي
 لـ دمت ما ، أمقتو أو أحبو كنت إف ييـ لا و العمر، حتى نياية بدوري لأحممو
كثيرة الأشياء التي ... الثمانية إخوتي عف اسـ يميزني مجرد ، البداية مف أختره

فنفيـ مف ىذا أف الاسـ لدل البطؿ يمثؿ حمقة غير ،2«...لانختارىا ونحمميا معنا
ميمة،فيك بالنسبة لو لايعني شيئا،فعدـ اختيارنا لأسمائنا عادة ما يككف سببا كراء 
حبنا أك كرىنا لتمؾ الأسماء التي نحمميا في دكرة الحياة،كـ نجد أف اعتراؼ البطؿ 
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بعدـ اىتمامو باختيار اسمو أك أنو سيمنح لنفسو اسما فيما بعد كليس الآف دلالة 
عمى فقداف اليكية في كاقعو المعاش،تمؾ اليكية الناتجة عف ضياع ركحي،مقابؿ 

ضياع مادم تمثمة بطاقة المكتبة التي ضاعت منو،فينا التصريح بالضياع يعبر عف 
ضاع اليكية المفقكدة مف زمف كلادتو،فقدىا عندما كجو اىتمامو نحك نبكءة 
العجكز،كىك ما انعكس سمبا عمى اسمو،إف الاسـ لديو لامعنى لو في حياتو 

العادية،أما عند دخكلو السجف فيتحكؿ ىذا الاسـ إلى مجرد رقـ كىك ما نجده في 
واقتادني  إلى مكتب مف مكاتب الردىة،فتـ قياس قامتي ووزني،وأخذوا »:تعبيره

بصماتي وتأكدوا مف خمو جسمي مف أي ندبة أو وشـ،وسئمت كما سئمت سابقا 
عف اسمي واسـ أمي ووالدي،إلا أنيـ ىذه المرة منحوني رقما،قاؿ لي الذي 

. ،ثـ أعادني إلى الغرفة الضيقة"ىذا اسمؾ الآف"أعطاني إياه
( 157324)كاف رقنا مف ستة أعداد

 ىكذا فقدت في لحظة إرثي الوحيد مف أبي،وقويضت بو رقما تسمسميا،أصبح في 
 1«.لاحؽ الأياـ يعني لي أكثر مما عناه لي اسمي سابقا

           فاسمو الذم لامعنى لو أصبح مجرد رقـ تسمسمي،ذلؾ الرقـ أصبح يمثؿ 
ىكية البطؿ،كمع مركر الزمف ألؼ البطؿ الرقـ كأحبو كفضمو عمى اسمو 

الحقيقي،كىك ما يكحي لنا أف الكاتب لما منح لمبطؿ رقما بدؿ اسمو أنو أراد مف 
.  خلبلو تيميش كتغييب شخصية البطؿ كتضييع ىكيتو

 فيك ، حكلو تدكر ك تخصو أحداث مف يجرم ما لنا يركم ىنا       فالبطؿ    
 البعيد الدفيف الماضي بيف مشتتة ذاكرتو حيث نمحظ أف ، يكتنفيا الحزف شخصية

 بيف ك سكاء، حد عمى السجف دخكلو ك أياـ شبابو مف القريب ك ، طفكلتو أياـ مف
لذلؾ الماضي التعيس،كيظير ذلؾ في  نتاج إلا ىك ما الذم المرير الحاضر
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 أمي رددتيا ما فرط ومف سنة، عشريف بنحو ميلادي قبؿ النبوءة ظيرت»:قكلو
 جسد : حالة إلى ىكذا المطاؼ بي لينتيي ، بيا آمنت مسامعي عمى عاما ثلاثيف
 جاحظتاف تبحمقاف عيناف و مصفر، شاحب وجو الاسفنج، فراش مف عمى ممدد
مف حيتو  ميما جانبا أىمؿ  أحداث حياتو إلا أنو بسرد اىتـ ،فقد1«...السماء في
 ،أما البعد الاجتماعي يخص فيما ىذا في ذلؾ ، متعمدا كاف لربما شخصيتو، كىك
حيث كاف  ،-نبكءة العجكز-بالنبكءة مريض القكؿ صح إف إنساف فيك النفسي البعد
 متمسكابذكرياتو ، بالماضي متمسكا يجعمو الذم الكحيد باعتبارىا الشيء بيا متشبثا
 ك الأسرة تشتت ك حصؿ، عما بعيدا كالدتو كحب الحنكف جدتو أحضاف بيف السعيدة

 . النفيس ك الغالي أخذ
          كما يمكف أف يقاؿ أف البطؿ متمسؾ بنبكءة العجكز التي سخر حياتو 
ليا،حيث أصبحت الحداث التي تحدث لو عبارة عف إشارات كعلبماتت تبيف لو 

صحة تمؾ النبكءة،كبالتالي نجد أف عائمتو تحيا مف أجؿ تحقيؽ نبكءة العجكز،حيث 
كضعكا مستقبميـ تحت رحمة تمؾ الخرافة،كىك ما أدم بيـ لفقد تكازنيـ النفسي،حيث 

. (النبكءة)،كالخياؿ(الكاقع)لـ يستطيعكا التفريؽ بيف الحقيقة
 كىي شخصية رواية تصريح بضياع في شخصية رئيسية ثانية          ىناؾ 

فيك في معظـ الأحداث الرئيسية التي تدكر حكليا الركاية يمثؿ شخصية إسماعيؿ 
الصديؽ المخمص كالكفي لمبطؿ، فقد كاف يمضي معو معظـ الكقت حيث يجكباف 

مع بعض معظـ شكارع العاصمة،كقد كصفو البطؿ بأنو صديقو الكحيد كآخرىـ،حيث 
تعرفا عمى بعض منذ الصغر،كيصفو كذلؾ بأنو كاف دائما برقتو حتى في أكثر 

ىذا ىو إسماعيؿ صديقي، آخر الأصدقاء «: أكقاتو تعاسة،كفي ىذا الصدد يقكؿ
وأوحدىـ، لا أذكر يوـ تعرفت عميو، ولا منذ متى صاحبني، فمطالما أجيدت ذاكرتي 
                                                             

. 07ص:تصريح بضياع:سمير قسيمي 1



 

311 

 

لأتذكر دوف جدوى، حتى ىو كمما سألتو يتحجج تارة بالنسياف وتارة أخرى يستعيف 
بابتسامتو الخبيثة لمتممص مف الإجابة، ولكنو عمى ما أذكره كاف دائما معي، حتى 

. في أكثر أوقاتي تعاسة وىي أكثر أوقات حياتي
أحيانا أشعر أنو كاف معي حتى في سنوات طفولتي،فقد كاف يعرؼ كؿ شيئ عني 
حتى أكثرىا حميمية،ربما كاف ذلؾ  بسبب الساعات الطواؿ التي كنا نقضييا في 

فاسماعيؿ لـ يفارؽ الراكم حتى في سنكات ، 1«... الكلاـ،فقد كنا لانمؿ مف الحديث
طفكلتو الأكلى،كىذا ما كاف يشعربو اسماعيؿ دائما،إنو يعرؼ كؿ عف الراكم 

حتى،حتى الأمكر الأكثر حميمية،كربما يرجع ذلؾ إلى الكقت الكثير الذم يقضيانو 
مع بعضيما البعض كالحديث عف أبسط تفاصيؿ حياتيما،كرغـ ذلؾ فالراكم لايعرؼ 

منزلو كزكجتو عفاؼ، إسماعيؿ مثمما يعرفو ىك، فالراكم يعرؼ عف اسماعيؿ سكل 
كىك يعرؼ كالدم عفاؼ أما إسماعيؿ فلب يعرؼ عف عائمة الراكم شيئا ككأنو جاء 
مف عالـ آخر، فكمما حاكؿ جره لمحديث عف كالديو، يجره ىك لمحديث عف كالده، 

كرغـ أنو قص عميو قصتو، لكف عندما يعيدىا عميو يراه مصغيا ككأنو يسمعيا لأكؿ 
مرة، ربما ىذا ما أحبو فيو لأنو كاف يصغي لحكاياتو عف النبكءة كالمرأة العجكز التي 
أثرت عميو نفسيا، إلا أنو رغـ ما عاشو معو كما رآه مف تحقؽ النبكءة، كاف لايؤمف  
بيا، كلفرط ما تحدثا عف حيثياتيا إلا أنو لـ يعد ييتـ بيا، يقكؿ ذلؾ لأنو لـ يعرؼ 
يكما حضف جدتو الدافئ،فإسماعيؿ ىنا يمثؿ المرشد المخمص لمبطؿ،فشخصيتو 

تحمؿ دلالة كاضحة عمى بعث الحياة كاليكية المدفكنة في صناديؽ الماضي لزميمو 
المدمف بشراىة لنبكءة العجكز المتسكلة كالمتنبئة،فقد انحنى ظيرىا كانحنى ليا الناس 
تصديقا لنبكءتيا الخرافية،فرغـ عمـ اسماعيؿ بأف صديقو مؤمف بالخرافة إلا أنو ظؿ 

ىكذا كاف إسماعيؿ كمما يحاوؿ »:يستمع لو كينصت،يقكؿ البطؿ في ىذا الصدد
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التيرب مف أسئمتي عف والديو،كاف يكفيو فقط أف يجعمني أتذكر شيئا مف 
 1«.ماضيّ،وعدا ذلؾ لـ أكف أجد لنفسي صديقا أفضؿ منو 

في عشؽ امرأة " أما الشخصية الرئيسية في رواية :01-03-02-01-02
فيك الشخصية الرئيسية المحكرية   حساف الربيعيفتتمثؿ في شخص البطؿ "اقرع

حساف "التي تحرؾ معظـ أحداث الركاية،حيث أراد الكاتب جعؿ مف شخصية 
، المحكر الأساسي في الركاية  كالتعبير مف خلبليا عف الذات التي تعاني " الربيعي
فالذات ىنا تحاكؿ الاتزاف في –كميتزة  ة الأـ  تعيش حالة نفسية مظطرب-الحرماف 

عالـ يرفض أف يسير بكتيرة متزنة ، فالأـ تراقب كلدىا كلا تقكل عمى مصارحتو 
بالمقابؿ الابف يريد حناف أمو الضائع لكنيا عاقر مف ،مخافة التأثير عميو كفضحو 

الحب ك الحناف فمـ يستطع التكاصؿ معيا كذلؾ الجزائر بالنسبة لشبابنا، فرغـ حبيا 
،فيعيشكف -1988أحداث –ليـ إلا أنيا لا تقكل عمى تكفير الأماف ك الحناف ليـ 

الكطف أماـ / حياة الحرماف  العاطفي كالغربة في أحضاف الكطف ، فرغـ أف الأـ 
الذات طكؿ الكقت إلٌا أنو يعاني كلا يستطيع التكاصؿ معيا ، كما يزيد المشيد درامية 

الكطف دكف أف يتعرؼ عمييا لتظؿ معاناة  الشاب الجزائرم التي لا / ىك لقاؤه بالأـ 
نياية ليا ، فيك كالمقيط في عالـ لا يرحـ كبيذا يظير التعالؽ بيف أحداث الركاية 

 .عف حب أبناءىا-الأـ العاقر-كبيف ما يحدث في الكطف ،
مأخكذ مف الحسف ، لكنو في الحقيقةلـ يرزؽ مف الحسف " حساف "          فاسـ 

كمما ...»:كالجماؿ شيئا بؿ كانت سيئ الملبمح كالخميقة،كقد كصفو الكاتب في قكلو
حب "وقؼ أماـ المرآة وتأمؿ وجو الطويؿ،المحفر بسبب ندوبر ما بعد

،وأمعف النظر في تمؾ الثمة السوداء فوؽ حاجبو الأيمف الكثيؼ،شكؾ في "الشباب
لايمكف أف يحجب عنيا تمؾ الصورة " الحب"كاف مقتنعا أف.أسباب قبوؿ زوجتو بو
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حتى أمو التي أنجبتو ما كانت لتخفي عنو قرفيا .التي يراىا كمما وقؼ أماـ المرآة
وتيبس جسده النحيؿ وغور " متراف وعشرة"فقد كاف بطولالفارع.منو لو تجرأ وسأليا

عينيو الواسعتيف بلامعنىػى وبوجيو العظمي الطويؿ المنتيي بذقف ىلالي،يشبو 
. كمبا سموقيا سيئ الأكؿ

ىذه بعض صفات 1«...لـ يكف يحتاج إلا لنمو الشعر الكثيؼ عمى جسده الأمرد
البطؿ حساف الربيعي فيك بطؿ سيئ الخميقة، كرغـ ىذا إلا أف سمير قسيمي أعطاه 

. بطكلة الركاية،فيك لـ يكف مقبكلا شكلب كلا مضمكنا
كما أف البطؿ حساف الربيعي أخذ حيزا كبيرا في الركاية إذ نجده يحرؾ           

معظـ الأحداث التي تدكر حكليا الركاية ، فيك  شخصية معقدة في تركيبتيا ضبابية 
كعمره أربع –لى الظمـ كالاغتصاب الذم تعرض لو في صغره إفي دكرىا،كيرجع ىذا 

مف طرؼ حارس الابتدائية التي كاف يدرس فييا ،فقد سمب مف كؿ حقكؽ - سنكات
منذ حادثة القبو المشؤومة حيف أف العالـ » :الطفكلة ،يقكؿ الراكم في ىذا الصدد

ليس مجرد حمـ جميؿ أو حتى كابوس يمكف الاستيقاظ منو،أصبح يرى الأمور عمى 
لقد صار يؤمف بأف كؿ شيئ يخفي خمفو شيئا آخر،حتى البراءة .غير ما تبدو عميو

،إف ىذا الاعتداء اللبأخلبقي سبب لو صدمة نفسية،أثرت عمى حالتو 2«لابراءة فييا 
النفسية ككانت لو عائقا طكاؿ حياتو،فيي بمثابة عقدة نفسية نمت ككبرت معو،كىك 
ما انعكس عمى سمككو حيث أصبح متشائما مف المجتمع،خائفا مف المستقبؿ،رغـ 

أحيانا أفكر ألا جدوى مف  لكنني»:سعيو نحك الخلبص مف ىذه العقدة،حيث يقكؿ
. تأميف المستقبؿ

. لـ أصارح نفسي بيذا ولكنيا الحقيقة،فأي مستقبؿ لمف ىو مثمي
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ربما بعد سنوات سيتمكف .أقصد أنني رجؿ مريض،تزداد حاتمي سوءا يوما بعد يوـ
. مني الجنوف،ىذا رأي زوجتي خداوج،كمما رأتني سارحا في عالمي

أقوؿ ليا إف نوبات صرعي خفت وربما بعد سنوات مف المعالجة سيختفي الصوت 
مف رأسي وأصير كأي رجؿ لايممؾ إلا صوتو،ولكنيا لاتصدقني وتتيمني بالكذب 

. عمييا 
ولكنني لـ أر ضرورة في أف .صحيح أنني لـ أخبرىا بطبيعة مرضي إلا بعد زواجنا

فيعترؼ بأنو ،1«...تعمـ بالأمر ما داـ الذي يحدث لي لايجعمني عنيفا أو ىستيريا
،كما يقكؿ أف زكجتو تنبأت لو بالجنكف كمما  مريض كتزداد حالتو سكءا يكما بعد يكـ

رأتو ىائما سارحا في عالمو الخاص،لكف الصكت الغائر في نفسيتو أثر عميو 
كثيرا،رغـ أنو زكجتو خداكج تتيمو بالكذب ككنيا لاتعمـ عف مرضو إلا الشيئ 
القميؿ،فيك لـ يخبرىا بو قبؿ زكاجيما،ككنو لا يرل أم ضركرة ما دامت حالتو 

غير عنيفة أك ىستيرية،فحساف عندما يسترجع ماضيو كيتذكره،تتداخؿ  النفسية
الأحداث  

كتتشابؾ مف حكلو لكنيا في النياية تصب في مأساتو الكبرل شكلب ك مضمكنا تذكر 
حادثة القبك كتذكر أمو التي تركتو كحيدا،ىي كميا حالات نفسية تعرض ليا حساف 

. في صغره جعمت منو شخصية ىستيرية
         فالصكت الغائر في نفسيتو يحتؿ مكانة  ىامة كخطيرة ،حيث كاف يمثؿ 

ليذه الشخصية ، فيك الصكت المدكم كالمختمؼ  - الباطف-الجانب النفسي الداخمي
الذم كاف يرافؽ حساف طكاؿ حياتو كلـ يستطع التخمص منذ صغره يقكؿ الراكم في 

كؿ ما رأتو وقتئذ كاف ما تبقى منو وما أبقى عميو القبو »:ىذا الصدد
". مقرؼ ولعيف..نتف"المعيف،المقرؼ، النتف
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كانت تمؾ أوؿ كممات الصوت الغائر فيو حيف سمعو أوؿ مرة لكنو عمى عكس 
. المتوقع ، لـ يكف يصؼ بيا القبو الذي قتؿ الطفؿ فيو

". مقرؼ...أنت مثمي " 

". مثمي لعيف "

فكاف دائما يحاكؿ التخمص مف ىذا الصكت الغائر الذم لازمو طكاؿ 1".«مثمي نتف" 
أياـ حياتو،فيك أكؿ الصكت يسمعو صباحا،كيكدعو مساء،يقكؿ الراكم في ىذا 

كاف الصوت الغائر فيو أوؿ صوت يسمعو كؿ يوـ و آخر صوت يودعو » :الصدد
. فكاف يسيطر عمى حياتو النفسية2«.كؿ مساء

مقيا إلا أنو كاف مجيكؿ النسب،حيث كاف            اضافة إلى ما ىك عميو نفسيا كخى
كاف ضحية لحظة ضعؼ كقعت فييا كالدتو حيث تعرضت للبغتصاب مف طرؼ 

ابف عميا الذم رفض الاعتراؼ بفعمتو كتركيا تكاجو مصيرىا ، فأنجبت حساف الذم 
نيسب الى اسـ جده بأمر مف المحكمة كبناء عمى رغبة الجد في ذلؾ،فحساف عاش 
حياة القير كالحرماف ، حناف الأـ التي تركتو كىجرتو كىك في أمس الحاجة إلييا 
،كفي مرحمة صعبة مف الحياة كىي المراىقة ك الشباب ،كفي ظؿ كعيو الشديد لما 

 في الجزائر العاصمة كما آلت 1988يدكر مف حكلو ،حيث شارؾ في مظاىرات 
إليو الأكضاع السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية،حيث كاف ناقما عمى الكطف،حيث 

لـ يعد ييمني اسمؾ يا "كاف يصرخ غير آبو بمف يستمع إليو»:يقكؿ
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... حررني مف قدرؾ وظلامؾ ،الوطف الاجباري ىذا الذي ولدت فيو[...]وطني
. فقد دفعت بو الظركؼ التي عاشيا إلى كره ىذا الكطف الذم كلد فيو،1«
ضؼ إلى ذلؾ أف حساف البطؿ بعد رحيؿ أمو عاش في كنؼ زكج           

أمو،حيث خيره زكج أمو إما بالبقاء معو كالعيش في كنفو كيككف بمثابة الأب كالأـ 
بالنسبة لو،أك أف يسممو لمحككمة لكف حساف اختار البقاء معو فقد كاف بمثابة أبيو 

فقد كاف [...]بالطبع،اخترت أف أظؿ معو،»:، كفي ىذا  يقكؿ الراكم 2كأمو 
: قمت، محاولا أف أضفي بعض المرح[...]لي،مثمما وعدني،أبا وأما وربما أكثر

. أنت تيتـ بي مثمما كانت تفعؿ ىي،في الحقيقة أشعر أحيانا أنؾ أمي-

 أمؾ ؟ -
 أنت تشبييا ،ألـ تلاحظ ؟ -
 .يا شقي أنا رجؿ!...أشبو أمؾ ؟ -
 .لا بأس في ذلؾ ،أنت رجؿ وتشبو أمي  -

. صمت وىو يحدجني بنظرات غريبة
: قاؿ وىو يمسح يديو المتعرقتيف

فيك يجعؿ مف زكج ،3«...أليذا الحد صرت تكره أمؾ حتى تشبييا برجؿ-
. أمو كؿ شيئ في حياتو فيك بمثابة الأب كالأـ ككؿ شيئ في ىذه الدنيا 

أنيا شخصية " حساف الربيعي "           كما يمكف أف يقاؿ عف شخصية البطؿ 
تعتبر المحرؾ الأساسي في سرد الأحداث ،حيث تأخذ أبعادىا النفسية ك الاجتماعية 
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كتتنامى في النص السردم كتظير في أسمكب الحكار الذم دار بيف شخصيات 
الركاية كىذا يسيـ في بناء سماتيا لتشكؿ صكرة متكاممة لفكرة الكاتب التي كتبت 

بطريقة شبكية يستعصى فييا التمركز ،بسبب الحركة المستمرة لمشخصيات كتنامييا 
ف نجح الكاتب في تصكير ىذه الشخصية التي تناكؿ مف خلبليا مكضكع  حتى كا 

العيقر مف جكانبو الأكثر سمبية الجكانب الفكرية ك الانسانية ،قبؿ الجكانب الجنسية أك 
المرضية استطاع بذلؾ تكصيؿ الفكرة لمقارئ الذم لو خمفية سابقة في أف لا يفكر 
في العقـ  كعائؽ جسماني، بقدر ما يعتبره حلب سحريا أكجده صاحبو لتبرير العجز 

. كعدـ القدرة عمى الحصكؿ عمى نتائج ك رفضو لمكاقع المرفكض
مميكة والدة "عاقر فيي شخصية  في عشؽ امرأة أما الشخصية الثانية في ركاية

 الربيعي،كىي شخصية كاف ليا حضكرا ىاما في الركاية منذ البداية حيث "حساف
الخامسة »:ذكرىا الكاتب معرفا بيا كاصفا حاليا،دكف أف يذكر اسميا،حيث يقكؿ

،ينتيي عمؿ امرأة عادة ما .. دقيقة27و في مثؿ تمؾ الساعة مف مساء كؿ يوـ
، تماما حيث يمتقي جميع (آغا)تقؼ عند نياية الرصيؼ المحاذي لمحطة القطار

. لتنصرؼ إلى حيث لايدري أحد.الراجميف قاصدي المحطة ميما كانت وجياتيـ
وبانصرافيا تصبح حركة الراجميف أكثر سلاسة وأكثر سرعة،بحيث لايجدوف أنفسيـ 

معؾ عشرة )مضطريف إلى تخفيؼ سرعاتيـ،ثـ التوقؼ للإجابة عف سؤاليا اليومي
. (دنانير؟

فيي امرأة فقيرة ينتيي عمميا ،1« ...لا أحد يعمـ بالضبط متى تبدأ عمميا ىناؾ
مساء كؿ يكـ ك في ىذا التكقيت ،فيي المرأة التي لـ ير أحد كجو كجمالياىا؛لأنيا 
تضع نقابا أسكدا يستر كجييا ككذلؾ جمبابا أسكدا يستر جسميا ،فيي تنزؿ كؿ يكـ 
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إلى ىذا المكاف عميا تخطؼ قمكب المحسنيف لتحصؿ عمى مبمغ مف الماؿ،لقد انتيى 
. بيا المطاؼ في شكارع العاصمة تتسكؿ،كالمتسبب ىك ابف عميا عبد العزيز

ابف - ضحية اغتصاب مف طرؼ أحد أقاربيامميكة والدة حساف          تعتبر 
ابف الحاج لقريشي حيث ذكرت ذلؾ في معرض حديثيا إذ - عميا عبد العزيز

قالت بصوت خافت ..اغتصبني عزيز..-فتحت فميا وأخبرت والدىا بما حدث»:تقكؿ
أتراىا [...].مختنؽ،فقد كانت تشعر بوخز في حمقيا وىي تخرج كمماتيا تمؾ

! اعتقدت أنيا حيف تخبر والدىا ستتحرر مف مصيبتيا للأبد؟
! عبد العزيز ابف عمؾ؟-

لقد كانت مصدكمة،كالصدمة الكبيرة تمقاىا كالدىا الذم طيعف في 1«.سأؿ مذعورا
. ظيره مف طرؼ ابف أخيو الذم اغتصب ابنتو كرفض الزكاج بيا

          تعتبر مميكة كذلؾ صكرة حية عف المرأة البائسة اليائسة مف الحياة،إنيا 
المرأة المقيكرة العاىرة التي خرجت مف بيت كالدىا لمبحث عف لقمة العيش متنكرة 

. بنقاب كجمباب أسكديف،خكفا مف الفضيحة كبحثا عف لقمة العيش
          كرغـ كؿ الظركؼ التي حمت بكالدة حساف إلا أف الأقدار في الفصؿ 
الأخير مف الركاية جمعتيا مع عزيز كابنيا حساف في محطة القطار لكف لا أحد 

كاف يسير بصرامة جندي في ميمة،وىو »:منيـ يعرؼ الآخر،حيث يقكؿ الكاتب
لايعمـ أف بينو وبيف ابنو الذي لـ يره قط عشريف مترا فحسب،وكاف مف الغريب 

أيضا أف المرأة التي لطالما حمـ أف يحصؿ عمى غفرانيا ىي في ذات المسار،غير 
في الحقيقة،ماكاف ىذا ليشغمو لو نظر إلى يمبنو عمى بعد  [...]بعيدة عف المحطة

عشرة أمتار فقط،وأدرؾ أف المرأة اليت ىجرتو ذات يوـ واقفة بجانب موقؼ 
لو أحصى تمؾ المسافة .الحافلات،ولكف أنى لو أف يتعرؼ عمييا بعد كؿ ذلؾ العمر
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كتبت أقدار  [...]الزمنية التي تفصميما لقاؿ دوف تردد ثمانية وعشريف عاما 
ولكنيا بمجرد أف .الثلاثة وجعمتيا تجتمع دوف أف تمتقي في محيط محطة الجزائر

، 1«...كتبتيا،تركتيا تائية،تسير وفؽ ما يقر الثلاثة أو بحسب ما تشاءه الصدؼ
نجد أف الكاتب في قالب سردم ممتع يصكر لنا حالة العائمة المشتة المتككنة مف 
الأب عزيز الذم اغتصب ابنة عمو كابنو حساف الذم لـ يكف يعرفو كحساف ابنيما 

غير الشرعي الذم لـ يكف يعرفيما،فالثلبثة لـ يكف أحدىما يعرؼ الآخر رغـ 
. التقائيما في مكاف كاحد ىك محيط محطة الجزائر

           لقد كفؽ الكاتب في تصكير شخصية كالدة حساف النفسية كالاجتماعية، 
ىذه المرأة التي تمثؿ صكرة المرأة الجزائرية الضعيفة،المنكسة التي تعرضت لقير 

. الأسرة كالمجتمع
فيي يوـ رائع لمموت في ركاية  رئيسيةشخصية اؿاؿأما :01-03-02-01-03

 أك الجكرناليست فيك نمكذج لمشخصية المثقفة لكف (حميـ بف صادؽ)شخصية البطؿ
لحظة انفصمت »،متمردة عمى الكاقع لمحاكلتو الانتحار كىك ما بدأ بو الكاتب كلبمو

 التي المحكرية الشخصية  ىك،2«...قدماه عف الحافة انتابو الشؾ  في قراره الأخير
فيك شاب في الثلبثيف مف عمره يعمؿ محررا في جريدة  الركاية، تدكر حكليا أحداث

أسبكعية تعرؼ عمى فتاة يريد الزكاج بيا، قبؿ أف يحصؿ عمى ىذا العمؿ قد عاش 
خمس سنكات في البطالة،كليذه الظركؼ أصبحت خطيبتو تخكنو،كأصبح عمى ىذا 
الحاؿ حتى بمغ الأربعيف مف عمره،كليذه الظركؼ قرر الانتحار كاليركب مف ىذا 

أصبح ).ففي لحظة وقوفو تمؾ أدرؾ ما انتيت إليو حياتو مف مأساة»الكاقع الأليـ،
 3«...يستجدي المسطوليف سيجارة كما يفعؿ أي شحاذ يستجدي لقمة عيش
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 كرغـ ،،كىذا القرار اتخذه منذ ستة أشيربالانتحار لحياتو احد ضع أف محميـ  أرادفقد
الانتحار مف -الجممة ىذه كقع أف إلا ، بعلبقتو بحبيبتولانتحاره علبقةتكجد أم  لا قأف

 قصص المنتحريف في سبيؿ الحب كؿ رأؽ حيث،أجؿ حبيبتو ساىـ في دفعو للبنتحار
 تحت  منتحرابنفسو ألقى الذم الطكنبا عمار  صديقوإلىرا كيمكبت مف ،
وأكثر ما جعمو يقتنع بفكرة الانتحار،ما تحممو مف شاعرية يضفييا »،1قطاراؿ

الناس عمى مف يقتؿ نفسو،فالمنتحر استثناء  بشري لقاعدة القضاء والقدر،فيو 
ورغـ أف لاعلاقة لانتحاره [...]الوحيد الذي يعرؼ مقدار عمره ولحظة انتياء أجمو،

 كُتب ما كؿ قرأ ،فقدبالحب،إلا أف وقع ىذه الجممة في نفسو ساىـ أيضا في قراره
 صادؽ بف فحميـ 2«(الطونبا عمار) إلى كميوباترا الحب،مف سبيؿ في المنتحريف عف

 بو،رغـ لتيتـ الجماىير مف عدد أكبر يستميؿ أف حاكؿ -الانتحار محاكلتو-ىذه بفعمتو
 الجزائرم الشاب شباب الشباب،كأم طبقة كىي المجتمع في ميمة طبقة لنا يمثؿ أنو

 الذم الصعب الكاقع ىذا مف لمخلبص لو سبيلب الانتحار إلا يجد لـ الذم الضعيؼ
. يعيشو

 كتغيرت الأحداث مسار تغير-الانتحار– الأخير قراره حميـ نفذ أف كبعد                
 عمي صاح»الانتحار، محاكلا عشر الخامس الطابؽ مف بنفسو رمى أف حياتو،فبعد
. الباف شاحنة إلى السماء،فاستدار مف شيئ شيئا،سقط يضيؼ أف خميفة،وقبؿ

 عمى خميفة  عمي جعمو الذي الفرش فوؽ بطنو عمى ممددا رجلا رأسو،فرأى رفع

 3«...الأثاث
 سبحاف)واحد صوت في  وصرخوا»اليسرل، كرجمو يده في بكسر أصيب بؿ يمت لـ

 فييـ بحمؽ.عينيو ويفتح بروية رأسو يرفع بطنو عمى المدد الرجؿ يروف وىـ (الله
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 النجاة عمى حميـ ساعد فالذم 1«،نبيمة أذنا التقطتو بالكاد بشيئ يتفوه أف قبؿ جيدا

. الأثاث عمى خمية عمو كضعو الذم الفرش ىك
 حميـ مدير خاؼ الصحفييف انتحار مسألة عف الصحؼ تحدثت أف كبعد              

 القديمة،حيث بمستحقاتو كشيكا الكرد مف باقة إليو فارسؿ الفضيحة، مف صادؽ بف

 إلى نبيمة سكنا،كعادت الكزير منحو ،كما شيريف بعد يتعافى حيف محترـ بمنصب كعده

 2.كالسعادة بالفرحة شعكر لحميـ كلٌد ما جديد،كىك مف حياتو
 آيت عمارفيك لممكت رائع يكـ ركاية في الثانية الرئيسية الشخصية أما             

 في قكم حضكر لو صادؽ، بف حميـ أصدقاء مف (الطونبا عمار) باسـ المعرؼ حسيف

 عكاقب لاتدرؾ متمردة طائشة شخصية الأخرل،فيك بالشخصيات مقارنة الركاية

 دخؿ المحكمة؛حيث في القضايا مف الكثير كالعنؼ،كعميو المشاكؿ الأمكر،كثير

 يظير التي الأكقات كالأخرل،كمعظـ الفينة بيف السجف يرتادكف أخكة مرتيف،كلو السجف

 الدكمينك،كاف يمعبكف الذيف مع أك المسطكليف مف السكء برفقاء ليمتقي الميؿ، ىي فييا

 بالتسكع الوقت يقتؿ أف الوادي،حاوؿ باب بمغ »كالشكارع، الأسكاؽ في التسكع كثير

 عاد  الشعبية،ثـ سوقيا أخرى وساعة المغطاة السوؽ في ساعة أسواقيا،قتؿ في

 إلى يعود أف يئس،قر معارفو،وحيف أحد يرى أف الشيداء،آملا ساحة إلى أدراجو

 أي معو يكف لـ.الحافمة يصعد أف فكر [...]،(معرفتو) يجد لعمو الشوالؽ حومة

 ىذه ،3«...الروج و الكيؼ عمى البارحة ليمة أمو لو أعطتو ما كؿ أنفؽ دينار،فقد

 الحي شباب مف الجميع كاف كغيرىا،فقد كعنؼ كيؼ ىامش كميا (الطكنبا عمار) حياة

 عنو يعرؼ كاف لرغبتو،لما الجميع ليمتثؿ ييدد أف يكفي كاف»خافو،
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 الناس أصبح كعنفو عدائيتو فمكثرة 1«...منو الجميع ولخوؼ.«تشوكير»و«رجمة»مف

. يخافكنو
 شيككر-عدائية شخصية مف (الطكنبا عمار) يتحكؿ القصة نياية كفي              

 اىتـ مسالمة شريفة شخصية القطار،إلى تحت انتحر أنو الناس ظف الذم -الديسات

 الآف أنت..لاشيئ-»،(الكردكني حكيـ) ىك جديد اسـ ،لو(اسكافي)الجديدة بحرفتو

 بيف جممة مآلو،وفمتت في يفكر وىو الكردوني حكيـ صمت وستظؿ الكردوني  حكيـ

: شفتيو
 2«!الكردوني عاش...الطونبا مات-..

 التي الرئيسية شخصياتو/أبطالو اختيار في قسيمي سمير كفؽ فقد كىكذا               

 كتمثيؿ الجزائرم الاجتماعي الكاقع كتصكير الأحداث تحريؾ في بارزا دكرا ليا كاف

 الاجتماعي البعد أف نلبحظ مثمتيا،كما التي الأدكار خلبؿ مف حقيقيا تمثيلب اليكـ شباب

. البحث ىذا في اعتمدناىا التي الركايات بداية مف البطمة الشخصية عمى كجمي ظاىر
 المؤلؼ يقدميا التي الشخصيات كىي :الشخصيات الثانوية:01-03-02-02

 تقديميا في محدكدة فيي الرئيسية، الشخصيات مف حدة كأقؿ تعقيدا أقؿ بشكؿ

 أف في سببا تعقيدىا، أكقمة بساطتيا كانت كربما عديدة، جيات مف لمشخصيات

 أيضا معاناتيا تككف ما جاذبية،غالبا كأقؿ تركيبا أقؿ تككف التجربة في اسياماتيا

 دكر ليا يككف لافقد الثانكية، أك المساعدة الشخصياتأيضا  تسمىكما  ،3أقؿ،
تأتي في المرتبة الثانية  في كما  ،الأحداث تكتمؿ لا كبدكنو أساسي لكنو رئيسي

 إلى نفخ الحياة في  مف خلبليا الكاتب،يسعىالركاية كىي دائما بسيطة ككاضحة 
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شخصياتو الثانكية كذلؾ لأنو يقتبسيا مف الحياة دكف أف يعنى بتيذيبيا أك صقميا أك 
أما عف دكرىا في تصعيد الحدث كصنع الحبكة، فيك لايقؿ أىمية ،1الاضافة إلييا

عف دكر الشخصية الرئيسية، فيي شخصيات متناثرة في كؿ الركاية،تساعد 
 2.براز الحدثإ كأداء ميمتيافي الشخصية الرئيسية 

 الرئيسية، لشخصيةؿ لتقديـ الدعـ- الشخصيات الثانكية-بيا  الكاتبيأتي            
 الرئيسية، لمشخصية يككف الأكبر فالاىتماـ ؛الاىتماـ درجة في ربمٌا نياع تتميز ك
  بناءفي تشارؾ فييفقط، مساعدة شخصيات إلاٌ  ىي ما الثانكية الشخصيات أفٌ  إلاٌ 

 الكاتب ك الركاية، في دكرىا ك مكانتيا ليا كما أنو ظلبؿ، مجرٌد كليست الحدث،
 بالشخصية ييتـ كما ،)الثانكية)الشخصيات ىذه في يستغرؽ ك ييتـ الذم ىك الحاذؽ

 .ببطمو عنايتو مثؿ أم الرئيسية،
ىـ في القصة بعدة طرؽ فأحيانا تجعؿ سكيمكف لمشخصية الثانكية أف ت            

العالـ الذم يخمقو الركائي آىلب بالسكاف يعج بالحركة كالضجيج،كأحيانا أخرل تقكـ 
 بأعماؿ ضركرية مساعدة لمشخصية الرئيسية أك اعتراض طريقيا فيما تسعى إليو،

فيي تساىـ في تغيير مجرل الأحداث كأحيانا تككف عاملب أساسيا،كقد تقكـ بأعماؿ 
أقؿ أىمية كلكنيا مع ذلؾ تكشؼ الستار عف ملبمح الشخصية الرئيسة كتككيف فكرة 

فتجرىا إلى حديث نابض  عمى أسرارىا تأتمنياعنيا،كغالبا ما تككف صديقة ليا التي 
بالحياة يكشؼ عف أفكارىا،كقد تككف كسيمة لممغايرة تظيرمف خلبؿ سمككيا كرأييا 

 3.المغاير لبعض السمات الفارقة لمشخصية الرئيسية
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كما تككف الشخصيات الثانكية بصفة عامة أقؿ تعقيدا أك أقؿ حدة،كترسـ           
كأنيا  عمى نحك سطحي نسبيا كغالبا ما تقدـ جانبا كاحدا فقط مف جكانب التجربة،

ميـ في ىندسة  البناء  تبدك محدكدة مف جيات عديدة إلى جانب ذلؾ تعد ليا دكر
 1.حداث الركايةأكليا مساحة كاسعة في 

 أنيا ككنيا في تتمثؿ أيضا الثانكية الشخصيات تؤدييا كظيفة أبرز كلعؿ             

 الشخصيات جنب إلى الأحداث مف فييا كاسعا حيزا كتشغؿ الركاية عالـ تعمر

 الشخصيات فإف كتصكيرىا، الإنسانية البيئات بتقديـ معنية الركاية دامت فما الرئيسية،

 المجتمع ككصكرة العصر ملبمح نكتشؼ أننا حيث البيئات؛ ىذه تقيٌـ التي ىي الثانكية

 العادية احداثيا بناء في تنطمؽ كىي الثانكية، الشخصيات تحركات نراقب عندما

 الركايات ىدؼ الاجتماعية؛لأف الركاية في ىامة،خاصة تبدك الحياة ىذه كمثؿ المألكفة،

 كبير دكر فميا ، طبيعتو كبياف الاجتماعي البناء ملبمح كتصكير رسـ ىك الاجتماعية

 نمتقي ما كغالبا ، الرئيسية الشخصية مف أىمية أقؿ لكنيا الركاية، في كأىمية

 أك متكسط أنو فيو يفترض الذم كأسمكبيا الحياة لمكاقؼ تجسيدا تبدك التي بالشخصية

 طيمة نصفو، أف لانستطيع كالذم المجتمع ذلؾ إلى ينتمي الذم لمفرد بالنسبة عادم

 لمشخصية صديقة تككف التي الشخصية كمية،مثؿ ىامشي أك ثانكم بأنو لمقصة، قراءتنا

 كالأخرل الفينة بيف السردم المشيد في يظيركف الذيف أحد الركاية،أك في الرئيسية

 2.الرئيسية الشخصيات مع التفاعؿ أك الأحداث عمى لمتعميؽ
 تكميمية علبقة ليا أنو الثانكية الشخصيات عف يقاؿ أف يمكف كما               

 الذم الدكر نيمؿ أف لايمكف أنو أىمية،إلا أقؿ بأعماؿ تقكـ الرئيسية،ككنيا لمشخصيات

 تأتمنيا التي الرئيسية لمشخصيات حميمي صديؽ فيي الركاية أحداث بناء في بو تقكـ
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 الشخصية أفكارىا،فتعتبر عف كاشفا بالحياة نابضا حديث إلى كتجرىا أسرارىا عمى

 الفارقة السمات لبعض المغاير كرأييا سمككيا خلبؿ مف تظير مغايرة كسيمة الثانكية

 مف يقتبسيا غيرىا،فالركائي مف كاقعية أكثر تككف أف يمكف الرئيسية،كما لمشخصية

 1.تيذيب أك صقؿ دكف الاجتماعية الحياة قمب
  :بضياع تصريح رواية في الثانوية الشخصية:01-03-02-02-01
 تمثؿ التي أماؿ نجد الركاية في قكيا حضكرا ليا كاف التي الانكية الشخصيات بيف كمف

 بزكجيا المتعمقة الجزائرية الفتاة دكر البطؿ،مثمت زكجة لزكجيا،ىي المحبة الفتاة

 في البطؿ عنيا السجف،يتحدث دخؿ عندما محنتو في لو سندا كانت لو،حيث كالمحبة

 مناداتيا في يخطأ كاف ما ككثيرا عشيقتو بعفاؼ يشبييا كاستسلبمو ضعفو لحظات

 بجماليا،فيقكؿ مكلعا النفسية، قكتو مصدر فيي ىذا كرغـ لاتعاتبو، أنيا إلا عفاؼ باسـ

 أماؿ،فيتخيؿ زوجتي وجو عمى عيني كعادتو،أفتح النوـ يخونني حيف»:إياىا كاصفا

 نحوىا يدي مخيؼ،فأمد تتشابياف،تشابو كانتا عفاؼ،فمطالما بقربي النائمة أف إليّ 

 بتثاقؿ جفنييا عنيا،فتفتح النوـ أنفض بأصابعي،حتى المتموج الأشقر شعرىا وألممـ

 مف عينيف عف النشوة،فتكشؼ تبمغو ما أقصى إلييا النظر مجرد يجعؿ

 أسناف عف ثغرىا فيكشؼ تبتسـ واحد،ثـ لوف في العالـ ألواف كؿ الكريستاؿ،تجمعانة

 مداعبة في مستمر ،وأنا"!حبيبي؟ مستيقظا مازلت"تيمس وىي الحمبي العاج مف

 عندما لكنو جسدىا مف جسده يقرب شعرىا يمممـ يحبيا بيا مكلعا ،كاف2«...شعرىا

 كعرؼ الحديث فبادليا القطار محطة في البطؿ عمييا عشيقتو،تعرؼ بعفاؼ يشبييا

 الثقافية طاقتو ليا المحاضرات،مبرزا ليا يشرح فراح امتحانات مرحمة في أنيا

 لمتودد فرصة فوجدتيا»:يقكؿ عمييا،حيث لمتعرؼ فرصة كجد الكاسعة،حيث
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 النحيؿ جسدىا شيريف،فاستثارني مف أكثر منذ صاحبة دوف ساعتيا إلييا،وكنت

 كىك شيريف منذ فالبطؿ،1«  ...بقربيا جمست.عميّ  حكـ لمعقؿ يعد لـ الممتمئ،حتى

 الذم جماليا فاستثاره -أماؿ-الفتاة ىذه كجد القطار محطة صديقة،كفي دكف يعيش

. عقمو خطؼ
 بعفاؼ مناداتيا في أحياننا يخطئ كاف زكجيا أف رغـ فأماؿ ىذا كؿ كمف             

. بإخلبص لزكجيا المحبة الجزائرية المرأة دكر مثمت أنيا إلا
 زكجة كىي (عفاؼ)شخصية نجد الثانكية الشخصيات مف كذلؾ             

 علبقة ليا أنو يعرؼ كاف أنو رغـ اسماعيؿ ،عاىرة،تزكجيا متخمقة غير اسماعيؿ،فتاة

 في اسماعيؿ كصديقو عمييا البطؿ بيا،تعرؼ ككلعو حبو عمى كاضح دليؿ بالراكم،كىك

 ليما فكاف شرفيا مف كالنيؿ جسميا في طمعا الزمف مف مدة بيا الجامعة،فتربصا

 يقكؿ العاىرات،حيث الفاسدات الفتيات رائحة اشتماـ عمى القدرة ليما كانا ذلؾ،حيث

 مكاف إلى فراغي ساعات في تحوؿ فيو،ثـ نتذاكر مكانا الأـ،كاف بادئ في»:الراكم

 لايممؾ أجنحتو،شيطاف فقد عفاؼ،ملاؾ عمى تعرفت والكيؼ،حتى لمشرب

 لي قاؿ رأيناىا ما أوؿ ]...[ الميمي الأسود جمبابيا في رأيتيا شوكتو،ىكذا

 وكاف منيا الاقتراب وأحاوؿ بيا أتربص أياما وبقيت ]...["سيمة فتاة ىذه":اسماعيؿ

 أف أصحابو الدود،حاوؿ واخترقو تعفّف لحـ قطعة إلا عفاؼ تكف ولـ [...]أردت ما لي

 غلاؼ في ولفوه وزينوه المحؿ واجية في وضعوه باف لمبيع قابلا يبقوه

 ربما.بيننا كاف بما عممو منيا،رغـ تزوج حيف اسماعيؿ فعؿ مثمما[...]أسود

 أف إلا معيا علبقة في الاثناف كقع ،ىكذا2«..عمييا،فتزوجيا أشفؽ ربما...أحبيا

 صديقو يزكر كاف الذم البطؿ كبيف بينيا يقع ما يعمـ كاف أنو تزكجيا،رغـ اسماعيؿ
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 فكانت ذلؾ تعمـ عفاؼ اسماعيؿ،ككانت منو يغار كاف بيتو إلى عفاؼ زكج اسماعيؿ

 أف دكف يغار اسماعيؿ متبرجة،فكاف كىي الضكؼ صالة إلى القيكة، بسينية تأتييـ

 كأياـ معو التعيس ماضييا تتذكر تراه عجالة،فمما في فتنصرؼ حالتو عف البطؿ تسأؿ

. ىناؾ يفعلبف كانا كما السفمي الطابؽ
 في تأثيرىا– الركاية في كبيرا تأثيرا ليا كاف التي الثانكية الشخصيات كمف             

 ىذه ظيرت لقد (العجوز المرأة) شخصية نجد-تنبأتيا التي بالنبكءة الركاية أحداث

 النبكءة سنة،ىذه عشريف قبؿ ذكىران  بميلبده تنبأت مف البطؿ،فيي ميلبد قبؿ الشخصية

 لأفراد الباطف العقؿ في تجذرت كالدتو،حتى كذىف البطؿ ذىف في عمقت التي

 حياتيـ عمى انعكس ما نفسي،كىك صراع في يتخبطكف العائمة،جعمتيـ

. تحققيا ينتظراف العجكز بنبكءة مقتنع منيما كؿ ككالدتو الاجتماعية،فالبطؿ
 بمستقبميـ فتنبأت البسطة العائمة ىذه بيت إلى القدر ساقيا العجكز فيذه             

أشبييا »:يقكؿ حيث،(عيشة يما)بجدتو البطؿ يشبييا التي العجكز ىذه ـ،1954 عاـ
الآف أجد الأمر غريبا،كيؼ ..بيما عيشة،عيناف غائرتاف،ووجو ىلالي أبيض

 في الرابعة أف «تطابقت صورة جدتي مع صورة المرأة العجوز،ولكف أنى لطفؿ
،وأنى لو أف ينسى تمؾ الجمؿ المسجوعة التي !يتخيؿ عجوز تختمؼ عف جدتو؟
تزيدي تسعة،الرجاؿ فييـ ربعة،واحد ظالـ ولاخر "تروييا أمو عمى لساف العجوز

فمعنى ىذه النبكءة أنو يكلد لكالدة البطؿ تسعة 1«."عالـ،واحد أعمى ولاخر يرفدو الما
أطفاؿ فييـ أربعة ذككر،أكليـ بكعلبـ الذم قالت أنو ظالـ،كالثاني عالـ،كىك 
البطؿ،كالثالث إباىيـ كىك الأعمى،كالرابع ىك مناد الذم يمكت كيحمؿ الماء 

جثتو،كما جعؿ كالدة البطؿ تترقب ىذه النبكءة ىك أنو يكلد ليا كلد عالـ ،فالبطؿ 
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ككالدتو بقيا يترقباف نبكءة العجكز ىؿ تتحقؽ أـ لا لكف في الأخير صدؽ المنجمكف 
. كلك كذبكا

         كمف الشخصيات الثانكية كذلؾ كالتي كاف ليا دكرا بارزا في تحريؾ أحداث 
بكعلبـ ) عائمتو المككنة مف كالديو كجدتو كأخكتو(العائمة)الركاية كمساعدة البطؿ،ىك 

براىيـ كمناد كحمامة كتسعديت أما أختيو كردية ك أـ السعد  فقد كانتا متزكجتيف . كا 
 امرأة حزينة متمسكة بنبكءة العجكز التي آمنت بيا :والدة البطؿ

كاستسممت ليا منذ بداية أحداث الركاية،كذلؾ تمثؿ كالدة البطؿ صكرة المراة الجزائرية 
الصابرة لتعنيؼ زكجيا كضربو ليا مف أجؿ مستقبؿ أكلادىاف، فكانت تقضي الكثير 

مف كقتيا مع ابنيا البطؿ الذم تنبأت لو العجكز أنو يصبح  عالما،حيث 
أتذكر سعادة أمي حيف حكت لي أوؿ مرة حكاية المرأة العجوز،أتذكر »:يقكؿ

دموعيا حيف طردنا أخي،أتذكر نحيبيا عندما عممت بمقتؿ مناد،أتذكر الظممة التي 
،يتكمـ دائما عف لحالة النفسية الكئيبة 1«...غرقت لفييا عيناىا بعد عمى إبراىيـ

التي كانت تعيشيا كلدتو،ككثيرا ما كاف يذكر كيؼ كاف كالده يضرب أمو،حيث 
أما أمي فمـ تكف تأبو لضرب أبي ربما لأنيا مف كثرة ما ألفتو أصبح لايثير »:يقكؿ

فييا أي ألـ،ولولا منظر الدموع المنيمرة مف عينييا بيف الحيف والآخر كمما خمت 
،فمكثرة تعرض  كالدتو لمضرب مف طرؼ كالده لـ 2«.بنفسيا لما استشعرت حزنيا

تكف تأبو لذلؾ فأصبح شيئا مألكفا بالنسبة إلييا،فكاف يعرؼ حزنيا فقط مف خلبؿ 
 .الدمكع المنيمرة

كاف إيماف «:كما أنيا كانت تؤمف إيمانا قكيا بنبكءة العجكز،حيث يقكؿ           
أمي بنبوءة المرأة العجوز إيمانا مطمقا،لـ يتزعزع حتى حيف أصبت في شيري 
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الثاني بالصفاير الذي استمر معي حتى شيري السادس،فحيف كانت جدتي توبخيا 
،وظمت عمى لامبالاتيات "سيشفى بنا أو بغيرنا"بسبب لامبالاتيا بمرضي،تقوؿ ليا

،فرغـ 1»...حتى يوـ كدت أفارؽ الحياة لولا بركات سيدي أحمد بف يونس خاؿ أمي
أنو عمى كشؾ المكت إلا أف كالدتو تذكرت نبكءة العجكز كعرفت أنو سيعيش كيصبح 

 .عالما
 ككؿ عائمة جزائرية،فالجدة تيتـ كثيرا بأبناء :(يما عيشة)جدتو

ابنيا،فالبطؿ يصكر جدتو يما عيشة عمى أنيا رمز العطؼ كالحناف كالحب،حيث 
دؼء حضف جدتي ولا قبمتيا الحنونة،ترسميا عمى جبيني كمما أيقظتني »:يقكؿ

،فجدتو مصدر جنانو كعطفو كخصكصا لما تكقظو صباحا،كما انو يرل 2«...صباحا
أف جدتو مصدر معمكماتو عف الماضي فيي دائما تسترجع لو أشياء حدثت،حيث 

وتحكي [...] حكت لي جدتي أف أبي كاف يتوجس خشية مف أف أولد أنثى»:يقكؿ
جدتي أيضا أنني لـ أتحدث ولـ أمش إلا في الثالثة مف العمر،ولـ يظير لي ضرس 

ولاسف حتى بمغت الرابعة،ولعؿ السنيف فعمت فعمتيا في ذاكرتي،ولـ أعد اذكر 
،فالكثير مف القصص التي 3«... عشرات القصص التي حكتيا لي جدتي وأمي

تخص حياتو أخبرتو عنيا جدتو التي كانت مكلعة بو فتحكي لو جميع حيثيات 
 .حياتو

 لقد كفؽ الكاتب في تصكير الكالد :(عمي أحمد الصوري)والده
مف زاكية مخالفتة، فالمتعارؼ عميو أف الكالد يعتبر رمز الحب كالحناف كالأماف 

كالقدكة الحسنة،ففي الركاية نجده شخصية عنيفة سمبية،يصكره الكاتب عمى أنو يعكد 
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كؿ ليمة لمبيت في حالة سكر،يقكـ بضرب زكجتو كيعنفيا دكف الاىتماـ بشعكر أبناءه 
كاف ثملا غاية في الثمالة،رائحتو التيى »:الصغار،حيث يصكر حالة كالده في قكلو

رائحة أعرفيا ..كانت تملأ الدار،كمما دخميا،لـ تكف عطرا،كانت رائحة البيرة والروج
الآف،تمؾ التي كثيرا ما أجيدت نفسي لوأدىا قبؿ أف أصؿ منزلي باصناؼ العطور 

،فكالده لظركؼ اجتماعية قاىرة كاف يشرب الكحكؿ،فيكر حتى لا 1«...الفرنسية
تحممو قدماه،ىركبا مف الكاقع المزرم الذم يعيشو،لكف شخصية الكالد اختفت في 

الركاية بعد ىذه المشاىد التي تصكره دائما يضرب زكجتو،كيشرب الخمر،كفي نياية 
،ىذه (عمي أحمد الصكرم)الركاية تظير شخصية الكالد في السجف عمى أنو

الشخصية الجديدة التي تعرؼ عمييا البطؿ في السجف،كمف صفات عمي أحمد أنو 
كاف شخصية محترمة في السجف قميؿ الكلبـ منزكيا في ركف يقرأ القرآف أك يتكيؼ 
سيجارة،قاـ بقتؿ ابنتو كلـ يعمـ أحد أنو ىك الفاعؿ حتى اعترؼ كسمـ نفسو، لفت 

انتباىو البطؿ فقدـ نفسو عمى أنو صديؽ كالده كيعرؼ كؿ شيئ عف عائمة 
البطؿ،فكاف كمما حكى لو البطؿ عف حالة أسرتو تكقؼ عف الكلبـ كاستمع إليو 

ورحت أقص عميو ما حدث بالتفصيؿ الممؿ،في حيف كاف »:باىتماـ،حيث يقكؿ
لـ يكف حزينا فحسب،بدا غاية في .عمي أحمد يصغي إلي بعينيف اغرورقتا دمعا

لد تأثر الكالد لسماع ما حدث لعائمتو في غيابو،خصكصا كأنو يقبع في ،2«...التعاسة
أريدؾ -»: حديثو فيقكؿعمي أحمدسجف مع ابنو الذم لـ يعرؼ أنو كمالده،يكاصؿ 

يابني أف تعرؼ،أنني بعدما سمعت قصتؾ وقصة إخوتؾ حزنت حزنا شديدا،بؿ 
لاأحد يمكنو -كيؼ لؾ أف تمنع الأمر المقدر؟-وتمنيت لو كت حاضرا لأمنع الأمر

ف كنت حاضرا لما استطعت فعؿ شيئ،كؿ :-قاطعتو..ذلؾ،ولكنني أقوؿ لو حتى وا 
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استغفر الله،وكنني لأسباب معينة كنت أممؾ القدرة عمى منع ما .-ذلؾ قضاء وقدر
ماذا تقصد؟،كأنؾ تخفي -حدث لكـ،ولكف لا أريد أف تسألني عف ىذه الاسباب؟

 فعمي أحمد لـ يستطع اخبار ابنو أنو كالده،لكنو كاف يخبره أنو لك كاف 1«.أمرا
 .حاضرا ما حدث ذلؾ للؤسرة

ـ  كىك الأخ الأكبر لمبطؿ،يصكره الكاتب مف زاكية أخرل :بوعلا
زاكية سمبية في حياة ىذه الأسرة،فقد قاـ بإخراج أسرتو مف البيت كقاـ ببيعو دكف أف 

أف يقكـ بدكر الأب في الأسرة ككنو كبير الأسرة بعد سجف  ينظر لحاليـ،فبدؿ
جمعنا »:كالده،إنو شخص أناني محب لنفسو دكف غيره،يقكؿ الركاية  عف بكعلبـ

بوعلاـ أنا وأمي،إبراىيـ،مناد،تسعديت وحمامة،أما أـ السعد ووردية قد تزوجتا مف 
قبؿ،جمعنا في الغرفة المتبقية مف شقتنا،في حيف بقيت زوجتو في الغرفة 

قاؿ لنا أف الأمر ميـ ولا يقؿ التأخير،فاحتشدنا جميعا أو ما تبقى .الأخرى،غرفتيا
منا،كنا نحبو وفي نفس الوقت نخشاه،فقد كاف أكبرنا،ومف الطبيعي أف يرث عف 

لزمف وقت لنصمت جميعا،ولكف سرعاف ما .أبي بعد رحيمو الحب،الييبة والاحتراـ
لـ يتفوه .خلاص،راني بعت الدار:-حط الطير عمى رؤوسنا حيف تفوه بأوؿ جممة

أضاؼ ، [...]!بعت الدار كيفاه؟ [...]أحد منا بأي كممة،عقدت الدىشة ألسنتنا
وتركنا  [...]حممنا حقائبنا ورزمنا وركبنا الحافمة [...]ىذه داري:حيف بمغ غرفتو

 لقد أخرجيـ مف بيتيـ دكف كجو حؽ أك رأفة أك 2«...العاصمةلأىميا ولأخي وزوجتو
رحمة، كىنا تتحقؽ نبكءة العجكز في بكعلبـ الظالـ الذم أخرج كالدتو مف بيت 

 .زكجيا
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 تمثؿ صكرة الفتاة البريئة التي تعرضت للبغتصاب :حمامة 
 1«..واحتجزت كما احتجزت أمي..اغتصبت مثمما اغتصبت حمامة »:،يقكؿ عنيا

بؿ أصبحت حاملب،فطمبت منو كالدتو عند الشير الخامس مف الحادثة أف يجد ليـ 
ماكاد الشير الخامس مف حادثة »:منزلا في العاصمة خكفا مف الفضيحة،حيث يقكؿ

 2[...]إذ بدأ بطف أختي في البروز فاضحا حمميا[...]برج اخريص أف ينقضي،
حيف حاف موعد وضع حمامة،أدخمتيا إلى عيادة خاصة ببمفور،فقد خشيت أف 

وضعت فتاة سميتيا بنفسي سناء،تبركا بشقيقتي  [...]يكشؼ أمرنا
توجيت مع إسماعيؿ في سيارة والده لأعيد أختي إلى البيت،لـ [...]المفقودة،

ىناؾ،وجدت فقط خبرا في مكتب الاستقباؿ يقوؿ إنو قبض عمييا بعد أف  أجدىا
،كىكذا تحكلت حمامة مف فتاة بريئة إلى 3«...بموسى حلاقة وجدوا سناء مذوحة

-عدائية فقد قتمت مكلكدىا،كيعكد السبب في ذلؾ إلى الظركؼ التي كقعت فييا
 .كغياب الكالد الذم يحمييا- تعرضيا للبغتصاب
 الفتاة التي راحت ضحية الغدر كاللب أمف الذم :تسعديت 

شيدتو الجزائر في فترة مف الزمف،تعرضت لمطعف مف قبؿ أيادم الغدر،يقكؿ 
في تمؾ المحظة تمكف رجلاف مف تثبيت مناد أرضا وسط صراخ ابراىيـ »:الركاية

اكتشفوا لحظة سحبو أنو مات  خنقا، [...]ونواح أمي وشقيقتيّ حمامة وتسعديت
فثارت ثائرة أحد شقيقيو، فسؿ الخنجر المغروس في رقبة خالي واتجو مباشرة عمى 

،رغـ أف الراكم لـ يذكرىا كثرا في الركاية،إلا أنو كبتصكيره 4«...تسعديت وطعنيا
 .مشيد قتميا أعطى صكرة أخرل عف حالة الجزائر سياسيا في تمؾ الفترة 
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ـ  شخصية ثانكية لـ تيذكر في الركاية كثيرا،كلـ يحاكؿ :أبراىي
الظيكر كذلؾ في أحداث ىذا البناء السردم،لكنو يصكر لنا حياة المظمكميف 

كالبؤساء،فقد بصره كلـ يستطع السير إثر تعرضو لمضرب المبرح مف طرؼ أيادم 
براىيـ »:الغدر، فمـ يستطع سكل البكاء كالعكيؿ مثؿ النساء،يقكؿ الراكم ثـ اتجو نحوا 

فركمو حتى سقط أرضا وظؿ يركمو عمى الوجو،البطف وعمى أي جزء تكشّؼ مف 
وكاف ابراىيـ أثناء ذلؾ .أخي الذي كاف يجاىد لمتممص مف الأيدي التي ثبتتو أرضا

لايفعؿ إلا البكاء والصراخ،وظموا عمى ما ىـ فيو حتى أغمي عميو فتركوه وىـ 
كىنا تحققت نبكءة العجكز في ىذا الشاب ابراىيـ الذم قالت أنو 1«.يظنونو ميتا

 .(كاحد أعمى)
 شخصية محايدة لـ يذكرىا الراكم إلا قميلب فقد حاكؿ مناد :مناد

الآف وقد وقد »:اليركب مف الجماعة الارىابية،لكنيـ في الأخير قتمكه،يقكؿ الراكم
ىامدة،زرقاء،لأنو أراد أف يعيش رجلا ويموت كذلؾ،لكنيـ قتموه  وجدوا مناد جثة

كالكمب،جعموه يشاىد أختنا تغتصب ساعة ونصؼ،واحدا بعد واحد،جعموه يشاىد كؿ 
جعموه يستمع إلى صراخيا ممزوجا .الدـ النازؼ منيا،كؿ مني يخرج منيـ

بقيقياتيـ،انكسارىا ممزوجا بانتصارىـ،ثـ حمموه بعيدا،إلى مكاف ما في ذراع 
بوىرار،جردوه مف ملابسو وجعموه يصحو،ثـ قاموا باغتصابو واحدا تمو الآخر،تماما 

مثمما فعموا بحمامة،وعندما انتيوا وضعوا جثة قتيميـ فوؽ ظيره وربطوىما 
إنيا صكرة تعبر عف كؿ 2«..جثة أخيو فوؽ جسد أخي..معا،ودفعوىما إلى الوادي

معاني الكره كالاضطياد،فيك يمثؿ صكرة الشاب الجزائي الثكرم الذم ثار يكما ما 
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عمى المستعمر الغاشـ،يمثؿ شخصية الثكرم البطؿ الشييد الذم مات مدافعا عف 
 .شرفو كعرضو

           كمف كؿ ىذا فالشخصيات الثانكية في ركاية تصريح بضياع قد ساىمت 
. في تحريؾ أحداث الركاية،كما ساعدت أبطاؿ الركاية في ىندسة بناء الأحداث

مف :الشخصيات الثانوية في رواية  في عشؽ امرأة عاقر:01-03-02-02-02
الشخصيات الانكية التي ذكرىا الكاتب في ىذه الركاية ،حيث كاف ليا دكرا ميما في 

حساف ) كالد البطؿ(عبد العزيز)تحريؾ لعبة البناء السردم،نجد شخصية
،حيث كاف شخصية منبكذة داخؿ المجتمع،فيك مف قاـ باغتصاب ابنة عمو (الربيعي

كالدة حساف ،كالتي كاف نتيجتيا انجاب طفؿ غير شرعي،أصبح بطؿ ىذه  (مميكة)
الحاج )،كاف كالدىا(مميكة)الركاية كالذم لـ يعترؼ بو كالده،كلا حتى الزكاج مف 

رتمنى لو أنيا لـ تنطؽ »ميمكما،تمنى لك لـ تخبره مميكة بما حدث ليا، (لقريشي
،كيكاصؿ كلبمو عما حدث لابنتو طالبا مف زكجتو 1«أبدا ولـ تخبره بما حدث معيا 

صاح في داخمو،وقد شعر بأف شيئا قد »:أف تكمـ عبد العزيز في الأمر،حيث يقكؿ
حدثتو نفسو بأف يحزف قميلا،لكنو أبى وأجؿ الحزف إلى أف يجد .انكسر فيو للأبد

حببي إليو الزواج منيا .كممي ولدؾ في شأف مميكة:-قاؿ لزوجتو آمرا.حلا لابنتو،
قولي لو لو .دوف أف  تذكري لو شيئا مما فعؿ، وكأنؾ لـ تعممي بأمر اغتصابو ليا

مف الأفضؿ لو يتوىـ أنني لـ أعمـ بما -[...]يتزوج مميكة أىبو الدار والأرض
فكالدىا أراد أف يستر عبد العزيز مميكة دكف أف يعمـ الناس بما حدث ،2«حصؿ

،كسيعطيو الدار كالأرض لكف عبد العزيز رفض،لكف كالدتو ألحت عميو الزكاج مف 
ميما كاف مف الأمر فيي :-قالت تحدث عبد العزيز»:ابنة عمو مرة أخرل قائمة لو

                                                             
 111ص:في عشؽ امرأة عاقر: سمير قسيمي1
 111ص:المصدر نفسو 2



 

335 

 

 فالحاج لقريشي عمو ينتظر كالدة عبد ،1«استرىا ودع أباىا يسترؾ بمالو.ابنة عمؾ
العزيز كينتظر رده ،لكف عبد العزيز رفض الزكاج منيا مدعيا أنيا فتاة فاسدة،حيث 

،لكف في نياية 2 «ييبني الأرض والدار وبعدىا أعقد عمى ابنتو الفاسدة »:يقكؿ
الأحداث يندـ عبد العزيز عما فعمو بشرؼ عمو،كعف الحالة الاجتماعية التي عمييا 

مف كاف ليفكر أنني سأنتيي ىكذا،أتسوؿ »اليكـ حيث أصبح فقيرا،
ولكنيا دعوات أمي التي ماتت دوف أف تمنحني السماح،ولعميا [...]المقمةوالمبيت،

بيد أنني [...]دعوات مميكة وأبييا،أو ىي دعوات ىؤلاء جميعا لاحقتني إلى ىنا
اقصد أف .أحصؿ عميو أبدا لست حزينا عمى ما فقدتو بقدر ما أنا حزيف عمى ما لـ

ماذا يكوف غدا؟لاشيئ غير قبر ينتظرني  [...]جميع ما أخذتو مف عمي غدرا
فعبد العزيز تحكلت حياتو إلى جحيـ كيقر أف ما ،3«...وجنازة لايسير فييا أحد

حدث لو ىك ما جنتو يداه،فشخصية عبد العزيز في الأخير نرل أنيا شخصية 
انتيازية،محبة لجمع الماؿ كالشيكة،تريد النجاح عمى حساب الآخريف،شخصية غدارة 
،ىتكت عرض عمو الذم آكاه بعد كفاة كالده،لكف في الأخير دعكة المظمكـ ليس  

. بينيا كبيف الله حجاب
          كمف الشخصيات الثانكية الأمخرل التي كاف ليا دكرا في مساعدة البطؿ 

كالد مميكة،فيك شخصية ،(عيسى الربيعي) كاسمو الحقيقي (الحاج القريشي)،نجد
متدينة تخاؼ الله كرسكلو،لايظمـ أحدا،شخصية مسالمة تحب الخير،كالدليؿ عمى ذلؾ 
أنو طمب مف عبد العزيز ابف أخيو أف يستر ابنتو مقابؿ أف يعطيو بيتو كأرضو،يتكمـ 

القريشي رجؿ مؤمف،حتى -»الناس عف الحاج لقريشي لما سمعكا ما حدث لابنتو،
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واستمر الرجاؿ،في مشاىدتيـ وتشفييـ .سيدنا نوح ابتلاه الله بامرأة فاسدة
استمروا كما استمر الصبية في رجـ دار القريشي والصياح .وشفقتيـ
،فالقريشي عاش حياة بائسة حزينة عمى ما فعمو ابف أخيو الذم كاف يظنو 1«..بمميكة

سنده في يكـ مف الأياـ،لكف بعد مدة يفعؿ الحاج لقريشي أمرا لـ يكف في 
الحسباف،حيث شيد عمى نفسو زكرا أنو ىك مف اغتصب ابنتو،كأراد أف يسجؿ 

سيدي القاضي،أذكر .-حينئذ تدخؿ محامييا،مشيرا ليا ألا ترد»،المكلكد باسمو
حضرتكـ أف الآنسة مميكة ربيعي حاضرة ىنا بصفة الضحية وأف المتيـ الوحيد في 

ىذا أمر وقع [...]ىذه القضية ىو أبوىا السيد عيسى ربيعي المدعو القريشي
إلا أنني قبؿ كؿ شيئ أرغب في البصؽ .وانتيى،وليس لأحد أف يغير الأمر الواقع

عمى وجو كؿ واحد يشكؾ في شرؼ ابنتي ممكة،ولو أف الوقت غير الوقت لانتزعت 
إنيا أشرؼ .عيني كؿ مف تسوؿ لو نفسو أف ينظر إلييا كما تنظروف إلييا الآف

منكـ ومف أخوات وزوجاتكـ وبناتكـ وحتى أمياتكـ المواتي لـ ينجبف غير الخنازير 
أنا الذي كنتـ تتبولوف في سراويمكـ  .أنا القريشي..أنسيتـ مف أكوف.وناكري الجميؿ

،لقد أراد الحاج لقريشي أف يطمس الجرـ الذم حصؿ 2«...بمجرد أف تممحوا خيالي
لو كلابنتو كأف يتحمؿ تبعات ما حدث ليا،كلكنو أراد كذلؾ أف ييذكر الحضكر الذيف 

سخركا منو عمى أنيـ كانكا ييابكنو في الطريؽ كيتبكلكف لمجرد سماعيـ 
صكتو،فالكاتب أراد أف يجعؿ مف شخصية الحاج لقريشي شخصية قكية مؤمنة 

كريمة،تضحي مف أجؿ سعادة أسرتو،كمف الشخصيات الثانكية كذلؾ نجد 
 زكج مميكة،اىتـ بتربية حساف كتأديبو في غياب مميكة كالدتو،كاف (يحي)شخصية

كاف رجلا لايتحدث ... »رجلب قميؿ الكلبـ طيب القمب،لايؤذم الأخريف قميؿ الغضب،
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مساء )وبػ (صباح الخير)أكاد أقسـ أنو في بعض الأياـ كاف يكتفي بػ.كثيرا
تصوري ]...[ ،وفيما عدى ىاتيف لـ يكف يأبو بالحديث،لامعي ولا مع أمي،(الخير

كاف يعمؿ  [...]أنو طيمة عشريف عاما لـ أره مرة يغضب أو يقوؿ كممة نابية
يستيقظ كؿ يوـ عمى السادسة  [...]حارسا في بمدية سيدي امحمد،

يخرج لمعمؿ ويعود في حدود  [...]يتوظأ،يصمي ـ يتناوؿ فطور الصباح.والنصؼ
يغير ثيابو ويتوضأ ويصمي ما فاتو مف صلاة،ثـ يشرب فنجاف قيوة .الخامسة

لـ يغير  [...]وكمما أذف قاـ لمصلاة [...]ويدخف سيجارة وىو مستمؽ يشاىد التمفاز
فيحي رجؿ صالح لو عادات منذ عشريف ،1«مف عاداتو ىذه حتى بعد أف لتقاعد

سنة لـ يغيرىا ككميا عمؿ كعبادة،حيث كاف حارسا في بمدية سيدم امحمد أكقاتو 
. منظمة،حتى كصؿ سف التقاعد

          كمف كؿ ىذا فالشخصيات الثانكية في ىذه الركاية جاءت لتضيئ الجكانب 
. الخفية لمشخصيات الرئيسية،كالتي عممت كذلؾ عمى مساعدتيا في أداء أدكارىا

كمف ىذه : يوـ رائع لمموت في ركايةالشخصيات الثانوية :01-03-02-02-03
 كىي عشيقة (نبيمة ميحانيؾ)الشخصيات المذككرة في ىذه الركاية نجد شخصية 

حميـ بف صادؽ فتاة أحلبمو رغـ أنيا لـ تكف جميمة بؿ كانت مقبكلة؛حيث لـ تكف 
تممؾ مف مكاصفات الفتيات إلا جنسيا،فمـ تكف ذات جماؿ يسمح لمشباب بالتقدـ ليا 
كخطبتيا،أكممت دراستيا الجامعية، تعرؼ بيا حميـ بف صادؽ ككقع في حبيا فقرر 
الزكاج منيا،كمف خلبليا فؾ عقدتو مع النساء،كرغـ ػأنيا لـ تكف جميمة إلا أف حميـ 

ورغـ أنيا لـ تكف جميمة ،ولـ يكف ليا مف القواـ »:كجد فييا فتاة أحلبمو؛حيث يقكؿ
إلا اسمو،إلا أف حميـ بف صادؽ رأى في نبيمة ميحانيؾ فتاة أحلامو التي لابد أف 
تصبح زوجتو،ولعميا مف فرط ما حدثيا عف جماليا وقاميا وذكائيا،صدقت أنيا 
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كذلؾ،ثـ لـ تمبث أف آمنت بما صدقتو،فغيرت مشيتيا الرزينة بمشية حسبت أنيا 
ستظير قواميا وجماؿ جسدىا المذيف كثرا ما حدثيما عنيا حميـ،وىكذا أصبحت 

أف يكوف ضيقا وقصيرا،حتى صارت كمما مرت عمى :تشترط في لباسيا شرطيف
بعضيـ تخمؼ إثرىا نقشا غريبا في أذىانيـ فيتبعونيا بأعييـ في دىشة وفي 

يؿ إلييا أنيا كذلؾ 1«...صمت كذلؾ فأقنعيا حميـ نفسيا عمى أنيا فتاة جميمة فخي
مشيتيا،لباسيا الذم أصبح )فأصبحت تغير مف طبيعة حياتيا

حتى اندىش كؿ مف رآىا مف الشباب،لكف رغـ كؿ ىذا إلا (..ضيقا،قكاميا،جسدىا
الذم  (بدر الديف)أنيا كجدت الحب كالحناف كحياة السكر في حضف شاب آخر يدعى

رفضتيا كالدتو،لكف سرعاف ما حاكؿ حميـ الانتحار عادت إليو مف جديد،فمـ تجد 
. البديؿ عنو خصكصا أنيا بمغت سف الثلبثيف

كبرت عمى ،فتاة صغيرة يتيمة الأب (نيسة بوتوس)          كما نجد كذلؾ شخصية
الفسؽ،كبيع اليكل فأصبحت تعيش حياة العير،أطمقت عمى نفسيا 

كانت تدعى نيسة بوتوس،اسـ حممتو وىي تمميذة في المتوسط وظؿ »،(بكتكس)اسـ
 2«يتبعيا حتى رحمت عائمتيا خوفا مف انتقاـ والدة عمار وشقيقيو بعد انتحاره

إنو لقب أطمقتو »رغـ أنيا لـ تكف تعرؼ معناه،فيي تزني مع الجميع دكف استثناء،
تعمـ،لـ تترؾ ذكرا في الحي إلا وضاجعتو،ولولا خوؼ الله لقمت  عمى نفسيا وىي لا

حتى الكلاب عرفوا طعـ فرجيا،وحيف سأليا أحدىـ أي رجؿ في الحي تفضؿ،أجابتو 
ومف تمؾ المحظة  [...]تقصد أنيا لمجميع.(لا أفضؿ أحدا،أنا بوتوس)بكؿ وقاحة

. فيي تمثؿ لنا المرأة الشاذة الفاسدة،3«أصبح اسميا كما تعرفيف
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          إنيا فتاة عشقيا عمار الطكنبا كعشقتو،أحبيا كأراد الزكاج منيا رغـ أنو لـ 
يكف ليا صديؽ كاحد فيي تضاجع كؿ طمبيا،تخالط الرجاؿ كثيرا،فيي تصكر لنا في 

ىذه الجانب السمبي لممرأة،فيي لاتعرؼ الحدكد الأخلبقية كالاجتماعية ،فقد كانت 
تضاجع كالد عمار ،كعرفنا ذلؾ لما طمب عمار مف كالدتو أف تقنع كالده أف يسمح لو 

أتعرؼ ما ...(مايكولش وليدي مف خبزة باباه)قاؿ لي أنو »:بالزكاج منيا،حيث يقكؿ
كمف الشخصيات الثانكية ،1«..يعني راؾ حايب تتزوج مف خامجة باباؾ..معنى ذلؾ 

كىك صديؽ عمار الطكنبا،حيث كاف ،(معرفة عمار الطونبا)كذلؾ نجد شخصية
مساعدا لو كخصكصا لما ساعده في التخمص مف حياة الميك كالمجكف،فرغـ أف 

شخصيتو لـ تكف كاضحة المعالـ في الركاية إلا أنو كاف لو دكرا ميما في حياة عمار 
فيمت منؾ أنؾ »:الطكنبا،خصكصا لما ساعده عمى العمؿ معو كإسكافي،حيث يقكؿ

تبحث عف مكاف تبتعد فيو لتعيد بناء حياتؾ،يمكنني أف أتدبر لؾ مكانا في 
لأننا [...]اسكافيا؟-معي بالطمبع-ماذا سأعمؿ؟..والعمؿ -[...]بوىاروف إف شئت

 فقد ساعد عمار عمى السكف 2«.كنا أصدقاء سوء،وأحب أف نصبح أصدقاء خير
. كالعمؿ في بكىاركف،كالاىـ مف ذلؾ أنو خمصو مف حاة الفسؽ التي كاف يعيشيا

          ىذه ىي أىـ الشخصيات الثانكية التي كاف ليا دكرا في مساعدة 
الشخصيات الرئيسية عمى أداء أدكارىا في الركاية أما الشخصية الأخرل فكميا 

شخصيات ىامشية لـ كف ليا دكرا ميما في أحداث الركاية أك مساعدة الشخصيات 
. الرئيسية

         كمف كؿ ىذا فإف عممية البناء السرديى في الركاية تراكحت بيف شخصيات 
رئيسية بطمة كأخرل ثانكية ساعدتيا عمى بناء الأحداث،فالشخصيات الثانكية ليا 
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مكانتيا كدكرىا الركاية،كأف الكاتب المتمرس ىك الذم لايترؾ العناف لمشخصية 
.الرئيسية في الركاية فقط بؿ ييتـ بشخصياتو الثانكية



 

 

 
خاتمةال  
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: خاتمة
           لقد حاكلنا مف خلبؿ ىذه الدراسة تقديـ قراءة راصدة لمظاىر التجريب 

عمى مستكل البنية الفنية لمركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية،ىذه الركاية اليتي 
بدأ نكر التحكؿ يسطع فييا  كيطكؿ آلياتو منذ الثمانينيات،حيث دخؿ عالـ المغامرة 

الابداعية كالتجديد كالتجريب عمى نحك ما رأيناه مع الكاتب سمير قسيمي،الذم 
. استفاد مف ىذه المغامرة 

           كخلبصة ما يمكف أف نعثر عميو نياية ىذا البحث مف نتائج تكصمنا إلييا 
مف خلبؿ رصد مظاىر التحكؿ كالتجريب في ركيات سمير قسيمي،تـ استخلبص 

: جممة مف النتائج نذكر منيا
  ارتبطت بدايات التجريب الركائي بالحداثة،فرغـ تجاكزات التقميد التي عرفتيا

 .الركاية مف قبؿ إلا أنيا تدخؿ في إطار الحداثة كالتجديد
  التجريب ضركرة فنية  في العمؿ الأدبي تحتـ عمى الأديب كالمبدع أف

يخكض تجربة كتابية مغايرة ذات خصكصة فردية،تكشؼ عف مغامرة في 
 .الكتابة كعف الرؤل الجديدة ذات  معنى

  لقد أدل التجريب بالكتاب  في بناء ركاياتيـ إلى إيجاد عالـ جديد كالانقلبب
عمى الأشكاؿ التقميدية كىجرىا الأمر الذم جعؿ منيا لاتثبت عمى شكؿ 

معيف،كىك ما طرح سؤالا عف مصير ىذا الجنس الأدبي، كالشكؿ الذم يمكف 
 .أف تستقر عميو كتثبت

 الديف-الحرية-المرأة)تكظؼ النصكص السردية المدركسة الكاقع الجزائرم-
 .،حيث تمثؿ محتكل سكسيكلكجي لممجتمع الجزائرم(...الإرىاب

  نستنتج أف بناء الزمف في الركاية التقميدية يحافظ عمى خطيتو،أما البناء
الزمني في ركايات سمير قسيمي خمؽ سبيلب لكسر خطية الزمف،كيتضح ذلؾ 
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مف خلبؿ القفز بيف الأزمنة كالاعتماد عمى المفارقات الزمنية حتى اختمط 
 .الماضي بالحاضر كالحاضر بالماضي

  مف خلبؿ تطرقنا لممدكنة بالقراءة كالتحميؿ كجدت أف سمير قسيمي كظؼ
،كىك ما يعكس صكرة الكبت التي تعيشيا (الحكار الداخمي)الزمف النفسي

 .شخصيات المدكنة كالتي ىي بدكرىا تصكير لكاقع مرير
  تكسير خطية السرد فالملبحظ أف معظـ البنيات السردية تفتقر إلى الترابط

كالانسجاـ بيف أحداث الركاية،كىي تقنية جديدة فرضتيا طبيعة أحداث 
كشخصيات الركاية،كتعدد الركاة،كمحاكلة منو مراكغة القارئ حتى يصعب 

 .عميو العثكر عمى الخيط السردم أك لعبة السرد 
 الركاية فف زمني بامتياز،كليذا عيد الزمف مف أىـ مككنات السرد. 
  حضكر تقنية الاسترجاع،في المدكنة يقصد مف كرائو الكاتب سد بعض

 .الفجكات السردية
  اىتـ الكاتب بتكظيؼ المشاىد الحكارية،كييدؼ مف خلبليا التعريؼ ببعض

 .الشخصيات
 القرية-نجد الأماكف المفتكحة حاضرة بقكة في المدكنة،مف مثؿ المدينة... 
 السجف:كجكد بعض الأماكف المعادية في المدكنة مف مثؿ... 
  تقديـ الشخصيات كالتعريؼ بيا كاف عمى لساف الراكم،كىي أكثر الطرؽ

 .حضكرا لمتعريؼ بيا
  قيسمت الشخصيات في المدكنة حسب أىميتيا ككثافة حضكرىا إلى

 .شخصيات رئيسية كأخرل ثانكية:نكعيف
  إذا كانت الركاية التقميدية تيتـ بالشخصيات الركائية،كتجعؿ منيا مطابقة

لمكاقع،فإف الركاية الجديدة قد أفرغتيا مف محتكاىا كاعتبرتيا مجرد 
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فاعؿ،كأزاحتيا عف مركز البطكلة،كجعمت منيا ناقلب للؤحداث،كىك ما أدل 
بيا أف تجعؿ مف الذات الإنسانية محكر الفكر في المدكنة المدركسة التي 

لامست الكاقع الداخمي لمشخصية عف طريؽ تكظيؼ تقنية تيار الكعي الذم 
 .يعد مظيرا مف مظاىر الركاية التجريبية

  الغكص في أعماؽ الشخصية الركائية،ككنيا جزءن مف الكاقع يصكر العلبقات
بيف العالـ الخارجي كحركات النفس كأنشطة الذىف الداخمييف،مما يمكف ىذه 
العلبقات مف قراءة الحدث في أبعاده المختمفة،فالسارد في كثير مف الأحياف 

يقطع التكاصؿ مع العالـ الخارجي،كييتـ بما تخفيو الشخصية في 
 .نفسيتيا،كيتضح ذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ تقنية الحكار الداخمي لمشخصية

           كما يمكف أف أنيي بو كلبمي أف النص الركائي الجديد ،تمكف مف تجديد 
أنكاعو كشحنو بركح مختمفة ،كأظف أف دخكؿ غمار التجريب الذم مارسو في السنيف 
،كالتي  الأخيرة،ىك كاحد مف سبؿ اكتشاؼ المغايرة كالتميز الذم تعيشو الركاية اليكـ
ىي مشركع في طريؽ التككف حيث يممؾ إمكانات فنية تؤىمو إلى خمؽ خصكصية 

متميزة، كتعتبر مرحمة التسعينيات بما حققتو مف تراكمات عمى مستكل الكتابة 
الركائية مف الناحية الكـ كالنكع،أكسبت ىذا النص الجديد نكعا مف الفرادة،حيث تكجو 

الكتاب إلى تكظيؼ طرؽ جديدة في بنائيـ السردم كاستثمار البنيات السردم 
كالزماف المكاف كالشخصيات،كالاستفادة مف التراث كالنيؿ مف مخزكنو،كلكف رغـ ىذا 

نزكع الركاية الجزائرية الجديدة نحك التجريب إلا أنيا لازالت لـ تتجاكز بعد مرحمة –
التككف كالتشكؿ كظاىرة نصية أدبية،ليا مف الكفاية كالتراكـ كالتنكع ما يعطييا قدرة 

. أكسع عمى التميز
          كمف الصعكبة بمكاف أف يصؿ الباحث إلى نتائج نيائية، في المقاربات 

السردية الجديدة،إلا أننا يمكف أف نقكؿ إف البحث حاكؿ الكشؼ عف مسعى التجريب 
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كالكشؼ عف أىـ مظاىره عمى مستكل البنية الفنية،كأممنا مستقبلب أف البحكث التي 
. تمي ىذه الدراسة ستصكب ما كقعنا فيو مف ىفكات
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الركاية مقكماتيا كنشأتيا في الأدب العربي :الصادؽ قسكمة (55

 .ـ2000،تكنس،(ط.د)الحديث،سمسمة آداب،مركز النشر الجامعي،
الطرائؽ السردية،رؤية -صكرة المثقؼ في الركاية الجديدة:صالح ىكيدم (56

 .ـ2013 ،القاىرة،مصر1لمنشر كالتكزيع،ط
تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية العربية الركاية : صبحة أحمد عمقـ  (57

 (ط.د)الدرامية أنمكذجا، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، كزارة الثقافة ،
 .2006،عماف، الأردف،

جماليات السرد في الخطاب -غساف كنفاني:صبيحة عكدة زغرب (58
،عماف،الأردف ، 1دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط-الركائي
 .ـ2006ىػ،1426
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لذة التجريب الركائي،أطمس لمنشر كالإنتاج :صلبح فضؿ (59
 .ـ2005،القاىرة،مصر،1الإعلبمي،ط

الييئة المصرية العامة :منيج الكاقعية في الإبداع:صلبح فضؿ (60
 .ـ1975،مصر،(ط-د)لمكتاب،

دراسة -سرديات الخطاب الركائي المغاربي الجديد:الطاىر ركاينية (61
أطركحة دكتكراه دكلة،كمية الآداب كالمغات، جامعة  آليات المحكي،

 .ـ2001-2000الجزائر،
القاىرة، مصر  ،3ط المعارؼ، دار الركاية، نقد في دراسات: طو كادم (62
 .ـ 1994 ،

دراسات تطبيقية في الفف لركائي،منشكرات -مرايا الركاية:عادؿ فريجات (63
 .ـ2000،(ط-د) اتحاد الكتاب العرب،

،عماف 1أزمنة،ط:البناء السردم في ركايات إلياس خكرم:صالح عالية (64
 .ـ2005، 

الركاية المغربية تشكيؿ النص السردم في ضكء البعد :إبراىيـ عباس (65
 .ـ2005،الجزائر ،1الإديكلكجي،دار الرائد لمكتاب،ط

-د)سؤاؿ الحداثة في الركاية المغربية،إفريقيا الشرؽ،:عبد الرحيـ العلبـ (66
 .ـ1999المغرب، ،(ط

مكتبة :الراكم كالنص القصصي:عبد الرحيـ الكردم (67
 .ـ2006،القاىرة،مصر ، 1الآداب،ط

تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ،دار الحكار :لعزيز المقالحاعبد  (68
 .(ت-د)، اللبذقية،سكرية،1لمنشر كالتكزيع، ط

التجريب في الركاية العربية المعاصرة دراسة تحميمية :عبد العزيز ضكيك (69
 .ـ2014،الأردف ،1لنصكص ركائية حديثة،عالـ الكتاب الحديث،ط
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الركاية العربية الجزائرية كرؤية الكاقع،الييئة :عبد الفتاح عثماف (70
 .1993،(ط-د)المصرية العامة لمكتاب،

،القاىرة، مصر 1مكتبة الشباب،ط:بناء الركاية:عبد الفتاح عثماف (71
 .ـ1982،
 النص تحميؿ إلى مدخؿ :ؽقز لافي كحسيف شريفة أبك القادر عبد (72

 .ـ2008الأردف ،  عماف، ،4الفكر،ط دار الأدبي،
بنية الحكاية في النص الركائي المغاربي :عبد القادر بف سالـ (73

 ،الرباط ، 1الجديد،منشكرات ضفاؼ كمنشكرات الاختلبؼ كدار الأماف،ط
 .ىػ1434-ـ2013المغرب ،

دراسة سيميائية لمشعر -دلائمية النص الأدبي: عبد القادر فيدكح (74
 .ـ1993،الجزائر ،1الجزائرم،ديكاف المطبكعات الجامعية،ط

بحث في البنية السردية لممكركث -السردية العربية:عبد الله إبراىيـ (75
، بيركت، لبناف، كالدار 1الحكائي العربي،المركز الثقافي العربي،ط

 .ـ1992البيضاء،المغرب ،
-ـ1830)تطكر النثر الجزائرم الحديث:عبد الله الركيبي (76

 .ـ1978،تكنس،(د،ط)،الدار العربية لمكتاب،(ـ1974
، دار الكتاب "الشخصية "الركاية في الدراسة تقنيات :خمار الله عبد (77

 .ـ1999العربي، الجزائر، ديسمبر
ركايات )الحساسية الجديدة في الركاية العربية :عبد المالؾ أشيبكف (78

،الدار العربية لمعمكـ ناشركف كمنشكرات الاختلبؼ (إدكارد الخراط نمكذجا
 .ق1431-ـ2010،الرباط،المغرب ،1كدار الأماف،ط

، (بحث في تقنيات الركاية)في نظرية الركاية، : عبد المالؾ مرتاض (79
 .1998عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 
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معالجة سيميائية تفكيكية -تحميؿ الخطاب السردم:عبد الممؾ مرتاض (80
مركبة لركاية زقاؽ المدؽ لنجيب محفكظ ،ديكاف المطبكعات 

 .الجامعية،الجزائر
، بيركت 3مقدمة في نظرية الأدب،دار العكدة،ط:عبد المنعـ تميمة (81

 .ـ1983،لبناف ،
دراسات تطبيقية دار محمد عمي - في السرد: عبد الكىاب الرقيؽ (82

 .ـ1998،تكنس ، 1الحامي،ط
المتخيؿ كالسمطة في علبقة الركاية الجزائرية بالسمطة :علبؿ سنقكقة (83

 .ـ2000،،الجزائر،1منشكرات الاختلبؼ،ط:السياسية
،المؤسسة (القصيرة كالطكيمة)دراسات في القصة الجزائرية:عمر بف قينة (84

 .ـ1986الكطنية لمكتاب،الجزائر،
في الأدب الجزائرم الحديث،تأريخا كقضايا :عمر بف قينة (85

 .ـ 1996كأعلبما،ديكاف المطبكعات الجامعية،بف عكنكف، الجزائر، 
الراىف عمى منجزات -التجريب في الركاية المغربية:عمرم بنك ىاشـ (86

 .ـ2015،الربط،المغرب، (ط-د)،دار الأماف،-الركاية العممية
،، 2منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، ط:أدب المقاكمة:غالي شكرم (87

 .ـ1979بيركت، لبناف
 ،القاىرة، 3دار الثقافة الجديدة،ط التراث كالثكرة،:غالي شكرم (88

 .ـ1996مصر،
دار :سكسيكلكجيا النقد العربي:غالي شكرم (89

 .ـ1981،لبناف،1الطميعة،ط
الشعر التكنسي المعاصر بيف التجريب كالتشكؿ،دار : خالد الغريبي (90

 .ـ2005،تكنس، (ط-د)نيى لمطباعة كالنشر كالتكزيع،
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دراسة في الفاعميات النصية -التجربة الركائية المغاربية:فتحي بكخالفة (91
 .ىػ 1431ـ،2010،إربد،الأردف ، 1عالـ الكتب الحديث،ط-كآليات القراءة

عالـ الكتاب :لغة النقد الأدبي الحديث:فتحي بكخالفة (92
 .ـ2012،إربد،الأردف ، 1الحديث،ط

الدار العربية لمعمكـ ناشركف :في الركاية العربية الجديدة:  صالحمفخر (93
 .ـ2009-ىػػ 1430،،الجزائر،1كمنشكرات الاختلبؼ،ط

الركاية العربية الجديدة،دار العيف :فخرم صالح (94
 .ـ2010،القاىرة،مصر ، 1لمنشر،ط

زمف المحنة في  سرد الكاتبة الجزائرية،دراسة :فريدة إبراىيـ بف مكسى (95
 . ـ2012، الأردف ، 1نقدية،دار غيداء لمنشر كالتكزيع، ط

 :ركايات ثلبث في دراسة) البحرينية الركاية في المكاف :حسيف فيد (96
،فراديس لمنشر (النار ك الماء أغنية - الحصار – الجذكة

 .ـ2003،البحريف ، 1كالتكزيع،ط
اعداد :القامكس المحيط:(مجد الديف محمد بف يعقكب )الفيركز أبادم (97

محمد عبد الرحماف المرعشمي، دار إحياء التراث العربي ،مؤسسة :كتقديـ
 .ـ1997ىػ،1417، بيركت،لبناف ،1التاريخ العربي،ط

نظرية الركاية كالركاية )الركاية كتأكيؿ التاريخ:فيصؿ دراج (98
 .ـ2004المغرب ،  الدار البيضاء، ،1ط ، ،المركز الثقافي العربي(العربية

دار :معجـ مصطمحات نقد الركاية:لطفي الزيتكني (99
 .ـ2002،بيركت،لبناف ، 1النيار،ط

نقد خطاب الحداثة في مرجعيات التنظير :لطفي فكرم محمد الجكدم (100
المرايا "عبد العزيز حمكدة-قراءة في تجربة د-العربي لمنقد الحديث،
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أنمكذجا،مؤسسة المختار  لمنشر "المقعرة،الخركج مف التيو،المرايا المحدبة
 .ـ2001،القاىرة،مصر ،1كالتكزيع،ط

مركز الحضارة :سرح السيد حافظـالتجريب في :عائشةبف ليمى  (101
 .ـ2005،،القاىرة ،مصر1العربية، ط

إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة ، مركز  :محمد الباردم  (102
 .ـ2004، تكنس ،  (ط-د)النشر الجامعي ،

الركاية كالتغير الاجتماعي دراسة سكسيك :محمد الدغمكمي (103
 .(ت-د)،المغرب ، (ط-د)ثقافية،مطابع إفريقيا لمشرؽ،الدار البيبضاء ،

 استراتجيات التجريب في الركاية المغربية :محمد أمنصكر (104
، ،الدار البيضاء،المغرب(ط-د)المعاصرة،شركة النشر كالتكزيع المدارس،

 .ـ2006
 1مطبعة النجاح الجديدة، ط:أسئمة الركاية اسئمة النقد:محمد برادة (105

 .61ـ،ص1996،الدار البيضاء ،المغرب ، 
كتاب دبي )الركاية العربية كرىاف التجديد،:محمد برادة (106

،دبي،الامارات العربية المتحدة ، 1،دار الصدل،ط49،الاصدار(الثقافية
 .ـ2011مام

 منشكرات ، (كمفاىيـ تقنيات)السردم النص تحميؿ :بكعزة محمد (107
 .ـ2010 ،الجزائر ،1طالاختلبؼ،

 ،-النرجسي السرد مرايا- العربية الركاية في الميتاقص :حمد محمد (108
،كمية أكاديمية ـ جالقاسمي  أكاديمية ا،بوآد ك العربية لمغة القاسمي مجمع
 .ـ2011 ، الغربية ،باقة1،طلمتربية 

 كالخطاب التمقي)_، النسكية الكتابة :كآخركف ، داكد محمد (109
 ، ليكف ، (ط – د (، الإنسانية كالعمكـ للآداب العميا المدرسة ،(كالتمثيلبت

 .ـ 2010
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، دار (مقاربة سكسيك نقدية)الركاية الجديدة بنياتيا كتحكلاتيا:محمد داكد (110
 .ـ2013، 1ناشركف ، ط-دار الركافد الثقافية ابف النديـ لمنشر كالتكزيع،

تكظيؼ التراث في الركاية العربية،منشكرات اتحاد :محمد رياض كتار (111
 .ـ2002دمشؽ،سكرية، ،(ط-د)الكتاب العرب،

 منشكرات- دراسة- (كالمؤثرات البنية (الركاية آفاؽ :شاىيف محمد (112
  .ـ2001 دمشؽ، ،(ط-د)العرب، الكتاب اتحاد

 .ـ 2005، الجزائر ،  1كمة،طھ دار ، كالعشيرة الكطف :عباس محمد (113
تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية :محمد عزاـ (114

 .ـ2003منشكرات اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ،سكريا،:الحداثية
الشخصة الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند :محمد عمي سلبمة (115

 .ـ2007، 1دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر،ط نجيب محفكظ ،
مف عصر )المكاف في الشعر الأندلسي :محمد عيد الطربكلي (116

،مكتبة (ىػ897-ىػ484-المرابطيف إلى نياية الحكـ العربي
 .ـ2005،القاىرة،مصر ،1الثقافة،ط

 بيركت، ،1ط العكدة، دار الحديث، الأدبي النقد :ىلبؿ غنيمي محمد (117
  .ـ1982لبناف ، 

نيضة مصر لمطباعة  الحديث، الأدبي النقد :ىلبؿ غنيمي محمد (118
 .ـ2007مصر ،  ،7ط كالنشر،

دار الثقافة كدار :الركمانتيكية:محمد غنيمي ىلبؿ (119
 .ـ1973،بيركت،لبناف ،1العكدة،ط

الركاية العربية الجزائرية بيف الكاقعية كالالتزاـ،المؤسسة :محمد مصايؼ (120
 .ـ1983،الجزائر،(د،ط)الكطنية لمكتاب،
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المؤسسة :النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي:محمد مصايؼ (121
 .ـ1984،الجزائر ،2الكطنية لمكتاب،ط

-د)فف القصة،دار بيركت لمطباعة كالنشر،:محمد يكسؼ نجـ (122
 . ـ1955، ،بيركت،لبناف(ط
دراسة نقدية في مضمكف -الركاية كالتحكلات في الجزائر:عامر مخمكؼ (123

-د)الركاية المكتكبة بالعربية،منشكرات اتحاد الكتاب العرب،
 .ـ2000،دمشؽ،سكرية،(ط
دراسة نقدية في مضمكف -الركاية كالتحكلات في الجزائر:عامر مخمكؼ (124

 .الركاية المكتكبة بالعربية 
تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية،منشكرات دار :عامر مخمكؼ (125

 .ـ2006،كىراف،الجزائر ،1الأديب،ط
المؤسسة :البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله:أحمد مرشد (126

 .ـ 2005، بيركت، لبناف ، 1العربية لمدراسات كالنشر، ط
الحداث كنقد الأدلكجة الأصكلية،رؤية لمنشر :مصطفى خيلبؿ (127

 .ـ2007،القاىرة،مصر،1كالتكزيع،ط
-د)دار القصبة لمنشر، دراسات في الركاية الجزائرية،:مصطفى فاسي (128
 .ـ2000،الجزائر، (ط
 1دار الفارس،ط:الزمف في الركاية العربية: ميا حسف القصراكم (129

 .ـ2004،عماف،الأردف ، 
المؤسسة العربية :الزمف في الركاية العربية:ميا حسف القصراكم (130

 .ـ2004لبناف ،  ،بيركت،1لمدراسات كالنشر،ط
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البنية السردية في كتاب الإمتاع : ميساء سميماف الإبراىيـ (131
، (ط-د)كالمؤانسة،منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب،

 .ـ2011دمشؽ،سكريا،
،اللبذقية،سكريا ، 3فتنة السرد كالنقد،دار الحكار،ط: نبيؿ سميماف (132

 .ـ2006
-د)جماليات كشكاغؿ ركائية،اتحاد الكتاب العرب،:نبيؿ سميماف (133
 .ـ2003،دمشؽ،سكرية،(ط
، 2الأسمكبية كتحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، ج: نكر الديف السد (134

 .ـ1997، الجزائر ، 1دار ىكمة، ط
بحث في -اتجاىات الركاية العربية في الجزائر: كاسيني الأعرج (135

-د)الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية،المؤسسة الكطنية لمكتاب،
 .ـ1986،الجزائر،(ط
دراسة تحميمية لشخصية الطاىر بف جمكف -الاغتراب:يحي العبد الله (136

 .ـ2005 ،الأردف ،1الركائية،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،ط
الدلالات الاجتماعية لحركة الأدب الركمنطيقي في لبناف :يمنى العيد (137

 .ـ1979، بيركت ،لبناف ،  (ط-د)دار الفارابي،:بيف الحربيف
،منشكرات دار -دراسات في النقد الأدبي-في معرفة النص:يمنى العيد (138

 .ـ1985بيركت،لبناف ، ،3الآفاؽ الجديد،ط
 

 :المراجع المترجمة-03

 دار عباس، إحساف :مرا عباس، بكر :تر كالركاية، الزمف :أمندلاك.أ (1
 .ـ1997بيركت ، ،1ط صادر،
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-د)مصطفى إبراىيـ،دار المعارؼ،.تر:نحك ركاية جديدة:آلاف ركب غرييو (2
 (ت

عبد الكبير الشرقاكم،دار :تر:مدخؿ إلى نظريات الركاية:بييار شارتيو (3
 .ـ2001،الدار البيضاء،المغرب،1تكبقاؿ لمنشر،ط

الصديؽ بكعلبـ،دار :مدخؿ إلى الأدب العجائبي،تر:تيزفيتاف تكدكركؼ (4
 .ـ1993،الرباط ، المغرب ،1الكلبـ،ط

محمد معتصـ .، تر(بحث في المنيج)خطاب الحكاية:جيرار جينيت (5
 .ـ1996،الجزائر ، 3كآخركف،منشكرات الاختلبؼ،ط

عابد خزندار،المجمس الأعمى لمثقافة، :تر:المصطمح السردم:جيرالد برنس (6
 .ـ2003،القاىرة، مصر ، 1ط

7)
 ك لمنشر ميريث ، ماـإ السيد : تر ،: قامكس السرديات:جيرالد برنس 

 .ـ2003،  مصر ، القاىرة ، 1المعمكمات،ط

صلبح : مدخؿ إلى تقنيات التفسير، تر- قراءة الرٌكاية: ركجر ىينكؿ (8
 .ـ2005، القاىرة، مصر ،2رزؽ، الييئة العامة لقصكر الثقافة،ط

صالح / د: مدخؿ إلى تقنيات السٌرد، تر- قراءة الرٌكاية: ركجر ىينكؿ (9
 .ـ2005رزؽ، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، 

-1925)تطكر الأدب القصصي الجزائرم:عايدة أديب بامية (10
-د)،الجزائر،(ط-د)،تر،محمد صقر،ديكاف المطبكعات الجامعية،(1967

 .(ت
غالب ىمسا،المؤسسة الجامعية :تر:جماليات المكاف:غاستكف باشلبؿ (11

 .ـ1984-ىػ1404، بيركت،لبناف،2لمدراسات كالنشر كالتكزيع،ط
فريد :المذاىب الأدبية الكبرل في فرنسا،تر: فميب فاف تيغـ (12

 .ـ1983، بيركت ، 3أنطكنيكس،منشكرات عكيدات،ط
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سعيد بنكراد، : سيمكلكجية الشٌخصيات الرٌكائية، تر: فيميب ىامكف (13
 .1990عبد الفتاح كيميطك، دار الكلبـ، بالرباط،المغرب، : تقديـ

يكسؼ مراد كحمد الله سمطاف،المجمس :تر:الطب التجريبي:كمكد برنارد (14
 .ـ2005مصر،  ، القاىرة ،1الأعمى لمثقافة،ط

عبد الكريـ :تر:مدخؿ إلى نظريات الركاية:عف بيير شارتيو:كمكد برنارد (15
 .ـ2001،الدار البيضاء،المغرب، 1الشرقاكم،دار تكبقاؿ لمنشر،ط

رشيد بف حدك،عيكف :الركاية كالكاقع،ترجمة:لكسياف غكلدماف،كآخركف (16
 .ـ1988، الدار البيضاء،المغرب،1المقالات،دار قرطبة،ط

نظرية الركاية في الأدب الإنجميزم :مجمكعة مف الكتاب الإنجميز (17
رشاد رشدم،الييئة المصرية /د:أنجيؿ بطرس سمعاف،مر:الحديث،تر

 .ـ1994،القاىرة، مصر،(ط-د)العامة لمكتاب،
،دار الحكار لمنشر :مجمكعة مف الكتاب (18 الإبداع الركائي اليكـ

 .ـ1994،اللبذقية،سكريا ، 1كالتنكزيع،ط
 كتاب ضمف.قاسـ سيزا :تر .الفني المكاف مشكمة:يكرم لكتماف (19

 الدار ،2قرطبة، ط دار .الباحثيف مف جماعة .المكاف جماليات
 .ـ1988البيضاء،المغرب ،

 :المراجع الأجنبية-04

1) .P1061  Gérard Genette : Figures III, éditions du seuil, 
paris, 1972, Cérès éditions, Tunis, 1996. 

2) le petit larousse illustre‚edition anniversaire de 
lasemeuse‚2010‚p399.. 
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 :المعاجـ والقواميس-05

عامر حيدر،دار اكتب :لساف العرب،تح:(جماؿ الديف أبك الفضؿ)منظكر ابف  (1
 .ـ2005لبناف ، ،بيركت،1العممية،ط

معجـ المصطمحات العربية في المغة : ، كامؿ الميندسمجدم كىبة (2
 .ـ1984،لبناف ، 2ط كالأدب،مكتبة بيركت،

كامؿ :معجـ مصطمحات العربية في المغة كالأدب،تر:مجدم كىبة (3
 .ـ1974، لبناف،(ط-د)الميندس،مكتبة لبناف،

،المعجـ الفمسفي،الييئة العامة (جميكرية مصر العربية)معجـ المغة العربي (4
 .ـ1983لشؤكف المطابع الأميرية،

 :المجلات والدوريات والجرائد-06

 :مجمة ضمف منشكر مقاؿ سردم، كنص الجزائر تسعينات :سعدم إبراىيـ (1
 .كبحكث أعماؿ لمركاية، بف،ىدكقة الحميد عبد السابع الدكلي الممتقى

نشأة الركاية الجزائرية المكتكبة بالغة العربية،مجمة الأثر،جامعة :أحلبـ معمرم (2
 .ـ2014،جكاف20قاصدم مرباح،كرقمة،العدد

حكؿ جديد القصة القصيرة في المغرب العربي،الدخكؿ إلى :أحمد إبراىيـ الفقيو (3
 .ـ1990،مارس 376بيك المرايا،مجمة العربي،الككيت،ع 

 10 ) ع الثقافة، مجمة الجنكب، ريح في الكاقعية الرؤيا اىتزاز :اليكارم أحمد (4
 1972.سبتمبر، ،(
مجمة العمكـ :الحداثكية كأثرىا في الركاية العربية: أحمد جاب الله (5

الإنسانية،جامعة محمد خيذر،بسكرة،دار اليدل لمطباعة كالنشر،عيف 
 .ـ2002، 02مميمة،الجزائر، العدد

مجمة :البدايات كالتحكلات-ملبمح الركاية العربية الجزائرية:أحمد منكر (6
 .91ـ،ص2008الجزائر، ،18الثقافة،ع
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الحساسية الجديدة في القصة كالركاية،جريدة الأسبكع :أيمف الحسف (7
 .ـ2012-12-29ق،المكافؽ لػ1434صفر1325،16الأدبي،دبي،العدد

،شتاء 13،المجمد4التجريب كالمسرح،مجمة فصكؿ ،العدد:جابر عصفكر (8
 .ـ،الييئة المصرية لمكتاب،القاىرة،مصر1995

ظاىرة الركاية الجزائرية الجديدة،مجمة :راشدم حساف (9
 .ـ،جامعة عنابة ،الجزائر2006،جكاف19التكاصؿ،العدد

الركاية كالتجريب،مجمة جامعة :حسف عمياف (10
 .ـ2،2007،العدد23دمشؽ،المجمد

الملبمح الفكرية لمحداثة،مجمة : خالدة سعيد (11
ـ، الييئة المصرية 1984،أفريؿ مام جكاف،4،المجمد3فصكؿ،العدد

 .لمكتاب،القاىرة،مصر
المسرح -أدبيات التجريب في الكتابة المسرحية:خير البقاعي محمد (12

 .ـ2009، 01، العدد 01الغربي نمكذجا، المجمة الأردنية لمفنكف،مجمد 
كقفة مع مسيرة التجربة الركائية الجزائرية،مجمة جيؿ :رضا زكاكم (13

 .ـ،طرابمس،لبناف2014،مارس02لمدراسات الأدبية كالفكرية،العدد
جدلية الإبداع السياسي، مقاؿ منشكر بجريدة :زتيمي محمد (14

 .ـ2005جانفي06،الخميس4285الخبر،الجزائر،العدد
 عالـ سمسمة ( الجديدة العربية الركاية أنماط: ماضي عزيز شكرم (15

 سبتمبر الككيت، كالفنكف كالآداب، لمثقافة الكطني المجمس ، 355 ع ،(المعرفة
 .ـ2008 ،

التجريب في ركاية المتشائؿ،المجمة الثقافية :شيرة بغمكؿ (16
 .،الجزائر85الشيرية،العدد
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نشأة الركاية العربية في الجزائر،التأسيس كالتأصيؿ،مجمة :صالح مفقكدة (17
المخبر،أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم،جامعة بسكرة،مطبعة ةدار 

 .ـ2005، 2الشركؽ،العدد
جماليات الحساسية ك التغير الثقافي مجمة فصكؿ :صبرم حافظ  (18

 .ـ1986 يكليك أغسطس سبتمبر 4المجمد السادس ع
ميلبف ككنديرا علبمة في الركاية كنقدىا،جريدة لشرؽ :صدكؽ نكرالديف (19

 WWW Archive،9962،العدد2006مارس08الأكسط،الأربعاء
aawsat.com 

 أفكار الحديث، التكنسي الشعر في كالتجريب التجربة :اليمامي الطاىر (20
الثقافة  كزارة الثقافية، الحياة مجمة أفكار، كرؤكس

 .ـ2005أفريؿ164،01التكنسية،تكنس،العدد
الكاقعية في الأدب،مجمة العمكـ :الطيب بكدربالة كالسعيد جاب الله (21

 .ـ ،جامعة محمد خيضر،بسكرة2015 ، فيفرم07الإنسانية، العدد
الأصكات الركائية المغاربية الجديدة في الألفية :عبد الرحيـ العلبـ (22

 .ـ2009-07-17:،الصادر بتاريخ3336الثالثة،جريدة المستقبؿ، العدد 
إشكالية الزمف في النص السردم،مجمة :عبد العالي بكطيب (23

 .ـ1993العدد الثاني  ،12،المجمد فصكؿ،دراسة الركاية
النظرية -أصكؿ التجريب في المسرح المعاصر:عبد الفتاح ىناء (24

ـ 1995 ربيع ، 01 عدد ، 14 مجمد ،"مجمة النقد الأدبي" ، فصكؿ-كالتطبيؽ
 .القاىرة لمكتاب، العامة المصرية الييئة

المجاىد : جذكر الفكر الاشتراكي في الأدب الجزائرم:عبد الله الركيبي (25
 .ـ1970، 11الثقافي،الجزائر،العدد 

كتابة المحنة ...الركاية التسعينية-ركاية تحت المجير:عبد الله الشطاح (26
 .2009-12-16:أـ محنة الكتابة،يكمية الحكار الجزائرية،بتاريخ
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تمقي العناصر الأسطكرية في ركاية الجازية :عبد الناصر مباركية (27
،نكفمبر 10كالدراكيش لعبد الحميد بف ىدكقة،مجمة العمكـ الإنسانية،العدد

 .ـ، كمية الآداب كالمغات،جامعة محمد خيضر،بسكرة،الجزائر2006
لقاء خاص مع الركائي الجزائرم رشيد بكجدرة،مجمة :عمي سراكم (28

ـ، الشركة الكطنية لمنشركالتكزيع، 1979 ،السنة العاشرة 48آماؿ،الجزائر،العدد
    .مطبعة زبانة،الجزائر

 القصة" الجزائرم الطفؿ أدب في التراث حضكر: جمكلي العيد (29
 ،كمية  2010 مام التاسع، العدد محكمة، .عممية مجمة الأثر، مجمة ،"أنمكذجا
 .الجزائر كرقمة، جامعة كالمغات، الآداب

نتاج النص،مجمة :فائز الشرع (30  ، الأدبي المكقؼ استدعاء المكركث كا 
 السنة ، 392 العدد ، بدمشؽ العرب الكتاب ،اتحاد يصدرىا شيرية أدبية مجمة
 . 1424 شكاؿ ، 2003 الأكؿ كانكف ، كالثلبثكف الثالثة

شعرية الفضاء في الركاية الجزائرية مف خلبؿ :فتيحة شفيرم (31
لسمير  (في عشؽ امرأة عاقر )كركاية لمحمد سارم، (القلبع المتآكمة)ركاية
مخبر الدراسات الأدبية  ـ،2016،جانفي05مجمة المدكنة، العدد:قسيمي

 .، الجزائر2كالنقدية،قسـ المغة العربية كآدابيا،جامعة البميدة
 سبتمبر1433 شكاؿ 25 ع جدة، الثقافي، الأدبي النادم الراكم، مجمة (32

التراث : حكار مع سعيد يقطيف حكؿ.السعكدية العربية المممكة ، 2012
 .السردم،حاكره صالح السييمي

مجمة الركاية :الركاية العربية بيف المحمية كالعالمية:محمد برادة (33
-11كممكنات السرد،أعماؿ الندكة الرئيسية لميرجاف القريف الثقافي الحادم عشر

 .ـ2008ـ،الجزء الأكؿ،الككيت،2004ديسمبر13
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الأدباء السباب كالعنؼ في الكقت الراىف،مجمة :محمد داكد (34
 .ـ2000، 10،كىراف،الجزائر،العددCRASCإنسانيات،منشكرات

مخبر  السرد ، مجمة السرديات،  نظرية السرد الحديثة∶محمد سارم (35
 .ـ 2004، 1ع، جامعة منتكرم، العربي

، نقلب عف يكرترم يكرم، فكرة 267ص:البنية كالدلالة:مرشد أحمد (36
كزارة الثقافة  فؤاد كامؿ،عالـ المعرفة،:تر:الزماف عبر التاريخ
 .ـ1992،سنة159كالاعلبـ،الككيت،ع

الركاية الجزائرية كمعايشتيا للؤزمة :مصطفى بممشرم (37
 .ـ2004،كانكف الأكؿ114الكطنية،عماف،العدد

مقاؿ منشكر :الركاية الجزائرية الجديدة،كبيت العنكبكت:منير مزليني (38
 .ـ2005،ديسمبر08بجريدة الأحرار الثقافي،الجزائر،العدد

ركاية )النص الأدبي بيف مصطمحي التداخؿ كالتراسؿ:ميا القصراكم (39
جامعة العيف لمعمكـ (برارم الحمى لابراىيـ نصر الله نمكذجا

سمسمة )كالتكمنكلكجيا،،الإمارات العربية المتحدة،مجمة الجامعة الإسلبمية،
 .ـ2010، يكنيك 2،العدد 18،المجمد (الدراسات الإنسانية

 .ـ1986، 4،العدد06قص الحداثة،مجمة فصكؿ،المجمد:نبيمة إبراىيـ (40
مقاؿ منشكر :إشكالية الإحالة كالنقد.ركاية التسعينات:نبيمة زكيش (41

 .ـ2005،ديسمبر08بجريدة الأحرار الثقافي،الجزائر،العدد
محاكلة اقتراب مف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة :كاسيني الأعرج (42

، 413العربية،مجمة الطريؽ ،شارع بشارة الخكرم، بيركت، لبناف عدد
 .ـ1981أكت
سمسمة المكسكعة الصغيرة، دار الشؤكف :الركاية كالمكاف:ياسيف النصر (43

 .195العراؽ،ع الثقافية العامة،بغداد،
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 :الرسائؿ الجامعية-07

التجريب في الركاية المغاربية،مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة :أماؿ طكرش (1
الماجيستير في الأدب العربي الحديث،كمية الآداب كالمغات، جامعة 

 .ـ2012-2011منتكرم،قسنطينة،الجزائر،السنة الجامعية
صيركرات الكاقع -2000-1988الركاية العربية الجزائرية:حساف راشدم (2

مقاربة بنيكية تككينية،أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة -كمسالؾ الكتابة الركائية
الدكتكراه،قسـ المغة كالأدب العربي،جامعة قسنطينة،الجزائر،السنة 

 .ـ2003-2002الجامعية
 〞تجميات التجريب في الركاية الجزائرية المعاصرة : خديجة الكبرل سمطاني (3

 لمحمد مفلبح أنمكذجا، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة 〝ىكامش الرحمة الأخيرة 
 الماجيستير،إشراؼ الدكتكرشريط 

سنكسي،قسـ المغة كالأدب العربي،كمية الآداب كالمغات، جامعة مصطفى 
 .ـ2016-2015أسطمبكلي،معسكر،الجزائر،السنة الجامعية 

التجريب في النص الركائي الجزائرم،أطركحة مقدمة لنيؿ :رحاؿ عبد الكاحد (4
رايس رشيد،قسـ المغة كالأدب :تحت إشراؼ الدكتكر شيادة الدكتكراه،

-2014الجزائر،السنة الجامعية، العربي،جامعة العربي بف مييدم،أـ البكاقي،
 .ـ2015

رسالة - مقاربة بنيكية-  بنية الخطاب الركائي عند غادة السماف∶زىيرة بنيني (5
 .ـ2008-2007السنة الجامعية، باتنة، جامعة محمد خيضر،دكتكرا 

كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية،بنمسيؾ،دار الثقافة لمنشر  السرديات،
 .ـ1996 ،الدار البيضاء ،المغرب 1كالتكزيع،مطبعة النجاح الجديدة،ط
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تحكلات الخطاب الركائي لدل عبد الممؾ مرتاض مف خلبؿ :سييمة جحيش (6
،قسـ المغة كالأدب ،أطركحة انيؿ شيادة الدكتكراهالأعماؿ السردية الكاممة

 .2015العربي،كمية الآداب كالمغات، جامعة باتنة،
إشكالية تشيؤ الإنساف في الحداثة الغربية مف منظكر عبد الكىاب :صباح قارة (7

مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير،كمية الآداب كالمغات، جامعة -المسيرم
 .ـ2012ق،المكافؽ ؿ1433فرحات عباس،سطيؼ،الجزائر،نكقشت سنة 

دراسة آليات -سرديات الخطاب الركائي المغاربي الجديد:الطاىر ركاينية (8
-2000أطركحة دكتكراه دكلة،كمية الآداب كالمغات، جامعة الجزائر، المحكي،
 .ـ2001

الركابي "ك"اعترافات حامد المنسي"شعرية السرد في ركايتي:عباد عبمة (9
عمرك :أطركحة مكمممة لنيؿ شيادة الماجيستير،إشراؼ:للؤزىر عطية"الجميمة

 .2012-2011عيلبف،قسـ المغة العربية كآدابيا جامعة أـ البكاقي،الجزائر،
-تجميات الأزمة في الشعر الجزائرم المعاصر:عبد الغني خشة (10

،رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير،قسـ المغة كالأدب 1988-1998
 .ـ2003-2002العربي جامعة قسنطينة،الجزائر،السنة الجامعية

التجريب كتجاكز الكسيط الكرقي في الكتابة الركائية :فطيمة فرحي (11
رسالة مقدمة لنيؿ شيادة . لأحلبـ مستغانمي أنمكذجا 〝comنسياف〞ركاية 

معمر حجيج،قسـ المغة كالأدب العربي جامعة - الماجيستير،تحت إشراؼ د
 .ـ2014-2013باتنة،باتنة،الجزائر،السنة الجامعية

-نزعة التجريب في الممارسة النقدية العربية المعاصرة:لخضر قريشي (12
أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه ،إشراؼ الدكتكر  نقد الشعر نمكذجا،

كاسيني الأعرج،كمية الآداب كالمغات،قسـ المغة كالأدب العربي،جامعة 
 .ـ2007-2006الجزائر،السنة الجامعية
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قراءة -جماليات المغة في ركاية تفنست لعبد الله حمادم:مريـ شكاط (13
في الأدب  لتيار الكعي كآفاؽ التجريب،مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير

العربي الحديث،كمية الآداب كالمغات،جامعة منتكرم،قسنطينة،الجزائرالسنة 
 .ـ2012-2011الجامعية،

 العربية الركاية في التجريب حركة :محيلبف محمكد محمد منى (14
،كمية الدراسات العميا،الجامعة الأردنية،كانكف (ـ1994-1960)الأردنية
 .ـ1997الثاني

أطركحة :(2000-1960)الزمف في الركاية العربية:ميا حسف قصراكم (15
مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه،إشراؼ محمكد السمرة،قسـ المغة كالأدب 
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 :ممخص البحث

          تتناكؿ ىذه الدراسة مظاىر التجريب عمى مستكل البنية السردية في ركايات سمير 
قسيمي؛حيث حاكلت أف تكشؼ عف أىـ الخصائص الفنية التي تقؼ كراء بناء ىذا النص السردم،كالتي 
ميزتو عف غيره مف النصكص السردية التقميدية، ككنيا اتخذت التجريب سبيلب ليا،ككي يتسنى ليا ذلؾ 
كلتحقيؽ غايتيا كجب عمييا أف تتبع منيجية مناسبة لمكصكؿ إلى مبتغ؛حيث تـ الاعتماد عمى مدخؿ 
نظرم تناكلت مف خلبلو مفاىيـ الركاية الجزائرية الجديدة،ثـ فصؿ نظرم تطرقت مف خلبلو إلى مفاىيـ 
عامة حكؿ التجريب الركائي،ثـ تمى ىذا الفصؿ ثلبثة فصكؿ تطبيقية،تناكلت في الفصؿ الثاني منيا 

التجريب عمى مستكل البنية الزمنية،حيث تناكلت فيو بنية المفارقة الزمنية،أما الفصؿ الثالث،فقد تطرقت 
فيو إلى بنية الفضاء كقد تناكلت فيو تشكلبت الفضاء،كأنكاع الفضاء ،أما الفصؿ الرابع فقد درست فيو 
بنية الشخصية كأنكاعيا،كأخيرا ختمت البحث بخاتمة أجممت فييا جممة مف النتائج التي تكصؿ إلييا 

 .البحث

 .البنية السردية-التجريب-الرواية الجزائرية الجديدة:الكممات المفتاحية

Research..Summary: 
          This study examines the manifestations of experimentation at the level 
of narrative structure in the novels of Samir Qasimi, where she tried to reveal 
the most important technical characteristics behind the construction of this 
narrative text, which distinguishes it from other traditional narrative texts, as it 
took the experiment as a way, and to enable it to achieve Its aim was to 
follow an appropriate methodology to reach its objectives. It relied on a 
theoretical approach through which it dealt with the concepts of the new 
Algerian novel, and then a theoretical chapter through which it dealt with 
general concepts about fiction experimentation, and then followed this chapter 
three chapters applied, in the second chapter Of which experimentation at the 
level of Chapter III examined the structure of space and the types of space, 
while Chapter IV examined the structure and types of personality, and finally 
concluded the research with a conclusion summarizing the results To it 
search. 

Keywords: New Algerian novel - experimentation - narrative structure 

 

Résumé: 



 

 

         Cette étude examine les manifestations de l’expérimentation au niveau 
de la structure narrative dans les romans de Samir Qasimi, où elle s’est 
efforcée de révéler les caractéristiques techniques les plus importantes de la 
construction de ce texte narratif, qui le distingue des autres textes narratifs 
traditionnels, car elle a pris l’expérience comme une manière de le réaliser. 
Son objectif était de suivre une méthodologie appropriée pour atteindre ses 
objectifs: il s’appuyait sur une approche théorique qui traitait des concepts du 
nouveau roman algérien, puis sur un chapitre théorique sur des concepts 
généraux relatifs à l’expérimentation de fiction. Dont expérimentation au 
niveau de Le chapitre III a examiné la structure de l'espace et les types 
d'espace, tandis que le chapitre IV a examiné la structure et les types de 
personnalité et a conclu la recherche par une conclusion résumant les 
résultats. Pour cela chercher. 

Mots-clés: Nouveau roman algérien - expérimentation - structure narrative 

 


