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 الجمهىريت الجسائريت الديمقراطيت الشعبيت

والبحث العلمــيوزارة التعليم العالـــــــي   

 جامعت محمد بىضياف بالمسيلت

 

واللغاث الآداب 9 كلية  

أدب عربي  قسم 9  

L15/2309 الرقم 

دراساث أدبيت 9 ميــــدان  

أدب عربي 9 فـــــرع  

أدب حديث 9 تخصص  

ي  والموضوعية للرواية العربيةالأبعاد الفنية     ف

  رواية سلطانات الرمل لينا الهويان حسن



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم

 
 

 
 
 
 
 

  



 

 

 
 
 

 ـــــاءــــــــــــــــــــــــــــــــــــدعـــ
 
 

 

يا رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت و لا  
ىو    ن الفشلأباليأس إذا فشلت و ذكرني دائما  

 التجارب التي تسبق النجاح...
 نجاحا لا تفقدني تواضعي،  يا رب إذا أعطيتني

عتزازي  إوإذا  أعطيتني تواضعا لا تفقدني   
 بكرامتي  

 آمين يا رب العالمين.
 



 

 

 إىداءال
 إلاىي وسيدي : 

إلاىي لا يطيب الليل إلا بشكرك ، و لا يطيب النيار إلا بطاعتك ، ولا تطيب        
الأمانة و نصح    الجنة إلا برؤيتك ، والصلاة و السلام على من بلغ الرسالة و أدى

 الأمة، سيدنا و قرة أعيننا سيدنا محمد صلى الله عليو و سلم .
 إلى والدي العزيز:

من كللو الله بالوقـار و العطاء دون انتظار أرجوا من الله أن يمد في عمرك        
 لترى ثمارا حان وقت قطافيا.

 إلى أمي الحبيبة:
و سارت معي في دربي خطوة  حقـائبي الصغيرة    تمن رافقتني منذ أن حمل      

بخطوة و ماتزال ترافقني حتى الدقيقة ، فـأرجوا من الله أن يجعليا شمعة تنير  
 دربي.

 إلى زوجي رفيق دربي: 
بعينو و السعادة في محياه أشكرك    التفـاؤلفي ىذه الحياة الذي أرى       

 لدعمك لي ، فـارجوا من الله أن يحرسك بعينو التي  لاتنام.
 أختي العزيزة:  إلى إخوتي و

يا من تحلو بروح الإخاء و تميزوا بروح العطاء و الوفـاء سعدت معكم        
وبرفقتكم في دروب الحياة ، فـارجوا من الله أن يحفظيم كما حفظ القرآن من  

 التحريف إلى من عرفتيم و علموني أن لا أضيعيم.



 

 

 

 شكـــر وتقديـر  
 

وفيقو لنـــــا الحمد  نشكر الله عزوجل على نعمو وفضائلو وعلى ت
بـــــــعد : إلى كل قـلب تدق  أما     على نعمة الإسلام والعـــــلمالله

لو الأحرف والكلمات  ، إلى كل الساعين في طريق العلم  
 والمجد

كان الشكر فـللو وحده القدير الذي ساعدنا في انجاز    أن
ىذا العمل المتواضع ، ثم نتقدم بكامل الشكر إلى  

'' لما    معمري عبد الكريمــــــــا المشرف الــــــدكتور '' أستاذنــــــــ
جعلك الله نبراسا للعــــلم وشعاعا للفكر   بذلو من مجيودات

وأعــــــــــانك الله على محن الدنـــــيا وأغناك الله بعلمك بارك الله  
 لك وفيك .

د  كل مــــــن كان لو يـــــــ  إلىبالشكر الجزيل    أتقدمكمـــــــا  
 .و بعيدأمن قريب    البحثالعون في انجاز ىذا  

 
 



 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
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وجد الانساف نفسو منذ ولوجو العالـ حفاظو عمى احداث حياتو، محاولا مشاركتيا           
فطر الإنساف عمى رواية الأحداث وذلؾ  ونقؿ تجاربو وأحاسيسو ومشاعره إلى الآخريف ، فيذا

عف طريؽ أشكاؿ عديدة وأبرزىا المغة ، فالرواية ىي عصب الحياة، ويعتمد ىذا العصب 
عمى أحداث البشر ، فتعتبر مف أىـ الأجناس الأدبية التي عرفيا العرب حديثا ، فيي تحظى 

اىتمامات القارئ المعاصر   بشعبية كبيرة، وتمقى رواجا وتأثيرا عمى القارئ ، فينا تعتبر أىـ
أما مفيوـ لمرواية فيصعب تحديد ىذا الجنس النثري مترامي المفاىيـ ، وذلؾ بسبب المعاني 
التي اتخذت الراوية العربية ، فالناظر إلى مسيرة المصطمح فنجده يتخذ صورا عبر كؿ 

لى الماضي عصر ، فمف البداية سيكوف عميؾ حزـ حقيبتؾ لتسافر مع الكاتبة لتعود بنا إ
وتمج المستقبؿ وفي كؿ محطة تتنزؿ عند التشويؽ والإثارة ومتعة المغة وجزالة الأسموب 
والفكر الجديد والابتكار ، فتأخذ شخصيات الرواية بإنسيا وجنيا ، تخاطب القارئ بأسموب 
مستفز، فيي جممة مف الأحداث في قالب سردي يسحب القارئ ويأسره خمؼ قضباف الرواية  

ظـ المحظات لقراءة الرواية يجد نفسو محاطا بكؿ جوانب فتتممكو الرغبة ليسرع في فاف مع
استكماؿ الرواية والكشؼ عف الأسرار التي تحيط بكؿ جانب مف الشخصية وكؿ حدث وقع 
ليخمص إلى عبر وحكـ ومواعظ والأجمؿ أيضا ، إنيا تعممؾ لغة وغير ذلؾ فعالـ الرواية 

قة نحو النضج الفني والموضوعي استطاعت في فترة وجيزة واسع الأفاؽ يخطو خطوة عملا
 تجاوز الصعوبات واثبات صدارتيا وأحقيتيا عف باقي الأجناس الأدبية النثرية الأخرى .

فالرواية ىي جنس أدبي نثري قائما بذاتو وأكثر استيعابا بالواقع ومتغيراتو ، فيي         
فكاره ومشاعره ورؤاه ووجية نظرة وكؿ ما يحيط بمثابة بوتقة يصب فييا الكاتب أو المبدع أ

بالكاتب مف صراعات وأزمات صح واقعو ، فاىتمت الرواية بعديد مف الجوانب  الفنية 
والموضوعية ، فسمطنا الضوء مف خلاؿ بحثنا عمى ىذه الجوانب والأبعاد وأىميتيا ووظيفتيا 

لفنية والجمالية لمرواية ؟ ماىي الأبعاد الجمالية التي تزيد الرواية تألقا طارحيف ماىي الأبعاد ا
الموضوعية لمرواية؟ ىؿ الرواية العربية خصائص وأبعاد فنية وأخرى موضوعية؟ ماىية 

 .الرواية العربية وأبعادىا؟
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كما سبؽ الذكر أف الرواية العربية تحتكـ عمى أبعاد جمالية وأخرى موضوعية جعمت       
ضا خولت مف ىذا الفف يرقى إلى العالمية والشيوع بيف مف الرواية مقصد وممتقى القراء أي

مختمؼ الآداب والفنوف الأخرى ، ومف عوامؿ اختيارنا ليذا الموضوع جممة مف الأسباب 
 نذكر منيا 8

إف الرواية ىي جنس مف الأدب العربي النثري مختمؼ عف أجناس الأخرى ورغبة          
واف وجدت فيي ضئيمة جدا ، وفضولنا في زيادة  في دراستو ، وأيضا غياب مثؿ ىذه الدراسة

والإضافة ولو بالجيد القميؿ ليفيد باقي الدراسات الأخرى ، أما أسباب اختيارنا إلى ىذه 
التي انتشرت كتابتيا عمى الساحة  '' '' لينا حسن اليويانالرواية ىو فضولنا لمعرفة الكاتبة 

ميز ىذه الرواية بعدة خصائصيا وتنوع الفنية وأثارت جدلا كبيرا حوؿ روايتيا حيث تت
موضوعاتيا التي عالجتيا الكاتبة مف خلاؿ النص الروائي ، معتمديف عمى المنيج التحميمي 
خلاؿ بحثنا إلى إضافة إلى المنيج التاريخي لنأخذ بعض التواريخ والقصص بعيف الاعتبار 

بمغت درجة العممية  وحسب ما تقتضيو أطروحة البحث لا يمكف لأي بحث مف البحوث ميما
أف تكوف بمناي عف مشاكؿ وصعوبات ومطبات تعترض طريؽ الباحث أثناء انجاز بحثو  
وعمى ىذا الأساس واجيتنا صعوبة ضبط البحث واختيار عنواف مميز للأطروحة وأيضا فمـ 
يستقر بحثنا عمى روائي محدد كما نجد أيضا صعوبة الحصوؿ عمى بعض المراجع المعتمد 

 البحث فيي صعوبة يقؼ عندىا أي باحث . عمييا في

كما اعتمدنا في موضوعنا عمى جممة مف المراجع التي أقدتنا وأثرت بحثنا ىي 8 كتاب       
نظرية الرواية لمكاتب عبد المالؾ مرتاض ، والمرجع الزمف في الرواية العربية لمكاتب ميا 

ة لمكاتب عبد المنعـ زكريا القاضي  الحسف القصراوي وأيضا المرجع البنية السردية في الرواي
وأيضا تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ لمكاتب أمينة يوسؼ وكذلؾ العديد مف البحوث 

 والمحاضرات.
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واعتمادا عمى ذلؾ قسمنا بحثنا إلى فصميف ومدخؿ تمييدي ، الفصؿ التمييدي        
لخصائص والمميزات بإضافة مفيوـ بعنواف الرواية العربية وتناولنا فيو تداخؿ الأجناس في ا

الرواية مف الجانب المغوي وأيضا الاصطلاحي، كما أثرنا فكرة نشأة ىذا المصطمح العجيب 
عند الغرب وعند العرب كما تطرقنا إلى تطور مصطمح الرواية إلى جانب ذلؾ ، اليدؼ مف 

في المبحث الأوؿ    دراسة النص الأدبي والروائي ، أما الفصؿ الأوؿ كجانب نظري قد تناولنا
الأبعاد الفنية والجمالية لمرواية العربية ، وكمبحث ثاف تحدثنا أيضا للأبعاد الموضوعية 
لمرواية العربية أما بالنسبة إلى الفصؿ الثاني تطرقنا إلى السيرة الذاتية لمروائية لينا اليوياف 

حؽ لمبحث أثرنا فيو الحسف و مبحثيف تحدثنا فييـ عف الجانب التطبيقي لمدراسة ، وكمم
 ممخص البحث و ممخص الرواية .

وأخيرا أقوؿ أف عممي يظؿ مجرد محاولة بسيطة ، كما أتمنى بقدر بسيط في فتح المجاؿ 
 أماـ الدراسات المستقبمية ، وأف يكوف قد ألـ بيذا الموضوع .    

وجييات في كما أتقدـ بشكري إلى الأستاذ المشرؼ معمري عبد الكريـ ،عمى النصائح والت
 ىذا العمؿ .
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  مدخل:

تعتبر الػػػػػػػػػرواية نوعا أدبيا حديث النشأة ، و جنسا ابداعيا مستحدثا عمى الساحة        
الثقافية و الأدبية فقد عرؼ العرب قديما الكثير مف الفنوف النثرية عبر العصور منيا 

خطابة و المسرحية ...الخ ، و التي جعمت الكتاب المنيؿ ووسيمة لمتعبير عما يختمج ال
صدورىـ و يعيشونو في مجتمعيـ لأف الرواية بإعتبارىا نوعا أدبيا قوامو المغة و العنصر 
الأساسي الذي تقوـ عميو الرواية ، نجدىا تحظى بشعبية كبيرة وتمقى رواجا مف المتمقي لأنيا 

كؿ الانساف ، اىتماماتو ومف السيؿ عمى اي قارئ أف يتعرؼ عمى ىذا الجنس تعبر عف مشا
 النثري .

فالرواية تتقدـ و تتخذ الكثير مف الأشكاؿ و العناصر عمى مد العصور فكؿ مرة نجد        
الرواية تأخذ صورة مميزة عف سابقتيا تكتسب خصائص تجعميا غير مطابقة لخصائص 

 كاتب ميتـ بقضاياه و منفرد بأسموبو . أخرى عبر عصر سابؽ لأف كؿ

 تداخل الأجناس: -1

إف الرواية جنس أدبي مف أكثر الأجناس استقطابا جعمتيا تكتسب الكثير مف      
الخصائص و المميزات و المواصفات جعمتيا تتداخؿ تتمازج مع الكثير مف الأجناس الأدبية 

نوف النثرية 8 القصة ، المقالة ، السيرة  الأخرى وىذا الامتزاج يتمثؿ في التنوع الكثير لمف
المقامة ...الخ . فمكؿ مف ىذه الفنوف مميزات و خصائص جعمت مف الرواية الجنس الأدبي 

 الأكثر إستقطابا مف الأجناس الأدبية الأخرى .

إف الرواية العربية المعاصرة متأثرة بالرواية الغربية بنحو كبير في الحقيقة و تأثر      
 العرب بعد إتصاليـ بأوربا فأخذ الكتاب الأولوف ىذا النوع مف الفف . الأدباء

أما الجيؿ الثاني الذي ظير في مجاؿ الرواية سعى إلى تطوير آلياتيا و فنياتيا و       
 جمالياتيا حتى و صمت إلى ما وصمت إليو في العصر الحالي .
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كؿ الأنواع والأجناس الأدبية  إف الرواية نص يحاكي كؿ النصوص و بنية تندمج فييا      
أف الرواية تسمح بأف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنواع ''  حيث يقوؿ 8 «باختين»الأخرى 

الأجناس التعبيرية سواء كانت أدبية أو غير أدبية قصص ، أشعار ، قصائد ، مقاطع 
 1'كوميدية أو ما خارج الأدبية دراسات عف السموؾ ، نصوص بلاغية ، عممية ، دينية '

فإف أي جنس تعبيري يمكنو أف يدخؿ إلى بنية الرواية وفقا إلى ىذا المفيوـ نجد أف        
قد أعطى ىذا الموقؼ النقدي الذي يصرح فيو بأف تموف الإبداع الذي يكوف فيو  «باختين»

 الرواية ىو عبارة عف تداخؿ جنسي بيف الأجناس الأدبية الأخرى.

نطلاقا مف أف المبدع يظؿ أسيرًا ووفيا إلى نوع أدبي لا يفرقو تتشكؿ الكتابات الروائية ا     
و لا يخالفو ويعتمد في ىذا الأسر إلى خرؽ الحدود بيف الأنواع و الأجناس الأدبية الأخرى 

 .2فيظؿ يزاوج بيف الكثير مف الكتاباتو بيف الأجناس الأدبية الأخرى 

لو ، وتدفع الآخريف إلى مشاركتيا و إف حاجة الإنساف إلى رواية الأحداث التي تقع      
الإنتقاؿ إلى تجاربو و أحاسيسو بالآخريف تعد ىذه الحاجة الفطرية للإنساف و ىو ينقؿ ىذه 
الحاجات إلى العالـ الخارجي بطريقة مختمفة ، وكاف أكمميا رواية الأحداث عف طريؽ المغة 

لجةغير ىذه المغة موضوعات وبروز ىذه المغة عبر الأحداث و تقنيات فنية و جمالية لمعا
 ووقائع الحياة و علاجو عبر مستوياتو) نفسية ، إجتماعية ، إقتصادية ، سياسية ...إلخ (.

 

 

 

                                                 
، نقلا عف رسالة لنيؿ شيادة 66، ص7765، تر محمد برادة ،دائر الفكر ، القاىرة ، الخطاب الروائيتيف ...باخ -  1

 .71الماستر كمية الأدب و المغات ، جامعة قسنطينة ،ص
ف حوارات ثقافية في الرواية و النقد و القصة و الفمسفة ، مطابع مؤسسة الصحفية الأردنية ، حوار مع ب جماؿ حمودة، - 2

 .332-331ص جمعة ،
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 مفيوم الرواية : -2

  لغة: -أ(

لقد جاء في لساف العرب لإبف منظور قاؿ 8 رويت القوـ أرويتيـ إستقيت ليـ ويقاؿ مف أيف 
روى فلاف فلانا شعرا إذا رواه لو حؽ حفظو لمرواية  ريتكـ أي مف أيف ترتووف الماء ويقاؿ

 1عنو.

وتقوؿ 8 أنشد القصيدة يا ىذا ، ولا تقاؿ أروىا إلا إف تأمره بروايتيا أي بإستظيارىا إف 
الأصؿ في مادة روى في المغة العربية ىو جرياف الماء ، أو وجوده بغزارة ، أو ظيوره تحت 

إلى حاؿ أخرى ، مف أجؿ ذلؾ لقيناىـ يطمقوف  أي شكؿ مف الأشكاؿ ، أو نقمو مف حاؿ
 .2عمى المزادة الرواية لأف الناس كانو يرتووف مف مائيا ، ثـ عمى البعير الرواية 

أيضا لأنو كاف ينقؿ الماء فيو ذو علاقة بيذا الماء ، أطمقو الشخص الذي يستسقي الماء  
 .3ىو أيضا الرواية 

 اصطلاحا : -ب(

يعرؼ في حيف    عبد المالك مرتاض"ا يشمؿ أقساـ متعددة يسمييا "تعني جنسا أدبيا محددً 
الرواية مف حيث الجنس  ''جنس أعـ و أشمؿ مف النوع يقوؿ8مف لفظة  ىاعتبار إ، بالرواية 

ا تتظافر  تشكؿ أدبي راؽ ، ذات بنية شديدة التعقيد ، متراكمة التشكيؿ ، تتلائـ فيما بينيا و 
جميلا يعتزي إلى ىذا الجنس الخطي ، و الأدب السردي  لدى نياية المطاؼ شكلا أدبيا 

فالمغة في مادتو الأولى ، كمادة كؿ جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر و الخياؿ ىـ الماء 
الكريـ الذي يسقي ىذه المغة فتسمو و تربو ، وتمرع و تخصب ، و التقنيات لا تعدوا كونيا 

                                                 
 .233، ص3001دار الكتب العممية ، بيروت ، لبناف، ،  7ط، 72، ج لسان العربابف منظور ، - 1
 ، ينظر.27-20، ص3007، 3خيضر ،بسكرة ، ط ، جامعة محمد المرأة في الرواية الجزائريةمفقودة صالح ،  - 2
المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب ،  السرد "في نظرية الرواية  "بحث في تقنيات عبد المالؾ مرتاض ، - 3

 .33، ص 7776، ديسمبر  ط( -الكويت )د
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يميا عمى نحو معيف و لكوف المغة و الخياؿ ـ تشكتأدوات لعجف ىذه المغة المشبعة بالخياؿ 
لا يكتفياف و ىما ىاماف في كؿ الكتابات الأدبية ، مف أجؿ ذلؾ تمقي الرواية مف حيف ىي 

 . 1ذات طبيعة سردية قبؿ كؿ شيء ، تنشد عنصر آخر وىو عنصر السرد

لأسئمة التي تعتبر الرواية محور العلاقة بيف الحمـ و الواقع ، متجة دائما ناحية حشد مف ا
تأخذ مف الإنساف و الطبيعة و التاريخ محاور موضوعاتيا  ، لتعيد تشكيؿ رؤى ووعي و 
بنى جديدة، تضيء وتوىج الواقع ونظرا لممعاني التي إتخذتيا عبر مسيرتيا التاريخية 

ائص وتداخميا مع أجناس أخرى فإنو مف صبإعتبارىا جنس أدبي متغير المقومات و الخ
تعريفا دقيقا خاص بيا لكف ىذا لا يعني أف البحث عف مفيوميا غاية في نجد الصعب أف 

 مف الدارسيف الذيف أوردوىا ووضعو ليا مفيوما .العديد الصعوبة ، بؿ ىناؾ 

أما ىذا التعريؼ فيقوؿ بإف الرواية بصفة عامة و الرواية الجديدة  بصفة خاصة ، ىي فف 
لنسبة إلى القصة ، يعكس عالما مف الأحداث و نثري تخيمي بالدرجة الأولى طويلا نسبيا با

العلاقات الواسعة و المغامرات المثيرة ، تسمح بإدخاؿ جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء 
لذلؾ فالرواية ىي فف أدبي خالص ، راؽ و متميز ببنية شديدة  ،أدبية فنية أو غير فنية 

 . 2تخوؿ مف الرواية عملا مبدعا التعقيد و تتظافر فيو عدة عناصر و جممة مف الخصائص

مف بيف الفنوف النثرية التي إستمدت ، مف خلاؿ ما عرضنا مف تعريفات بالرواية نجدىا 
إذ إقتبست مادتيا الخاـ مف عدة ، ديمومتيا الأدبية عبر تعانقيا الفني مع مجالات عدة 

المرآة العاكسة و بإعتبارىا  ، روافد مختمفة جعمتيا تعبر عف قضايا و مشاكؿ المجتمعات 
 المحاكية لحياة الشعوب .

                                                 
 .35، ص عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية - 1
، 7775سوريا ،  ( ، دار الحوار لمنشر و التوزيع ،7)ط ، تقنيات السرد في النظرية و التطبيق آمنة يوسؼ 8 - 2

 .37ص
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و عرفتيا الأكاديمية الفرنسية بأنيا " قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر ، يثير صاحبيا إىتماما 
 .1بتحميؿ العواطؼ ووصؼ الطباع و غرابة الواقع "

مجموعة الحوادث مختمفة التأثير تمثميا عدة شخصيات  8 "ونجد مف عرؼ الرواية بأنيا 
ح الحياة الواسعة ، شاغمة وقتا طويلا مف الزمف ويعتبرىا الباحثوف الصورة الأدبية عمى مسر 

 .2"النثرية التي تطورت عف الممحمة القديمة 

يؼ التي صادفناىا في بحثنا عف الرواية 8 "ىي رواية كمية و شاممة موضوعية و ر ومف التعا
عايش فيو كما تضمف مجتمع ذاتية تستعير معمارىا ، مف بنية المجتمع وتفسح مكانا لمت

، يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الرواية ىي عبار  3الجماعات و الطبقات المعارضة "
يز بالكمية و الشمولية وكذا بالموضوعات سواء كانت ىذه الموضوعات ذاتية أو يتمعف عالـ 

مجاؿ  غير ذاتية بمعنى ترتبط بالمجتمع وتستمد معالـ حضاراتيا عمى أساسو و تفتح
 لتتجاوز كؿ التناقضات.

سنمقي  الاصطلاحيةبعد أف تطرقنا إلى مفيوـ الرواية مف الناحية المغوية و مف الناحية 
الضوء عمى نشأة ىذا المصطمح العجيب الذي يمـ بعدة ألغاز و نمقي نظرة عمى ازدياد 

 الرواية عند الغرب ثـ نستحضر ولوجيا عند العرب .

 نشأة الرواية : -3

 ند الغرب :   ع -أ(

لقد كاف ىناؾ إختلاؼ و تبايف بيف الدارسيف و الباحثيف ، عف ميلاد الرواية وىناؾ مف  
أدراج بأف الروايات اليونانية القديمة و روادىا إلى العصر الإغريقي ، و منيـ وىـ أغمبية مف 

                                                 
، 3003الإسكندرية ،  ية و السيرة ، منشأة المعارؼ ،، الروا في الأدب العالمي القصةالجويني 8 مصطفى الصاوي  - 1

 .10ص
 .33ص،7ج ،7737منشورات دار الشرؽ الجديدة ، ، ، من القصةأحمد أبو سعد 8  - 2
 .17،ص7750روت ،محمد عثماف ، دار الحقيقة ، بي جمة، تر  الإيديولوجيا العربية المعاصرةالعربي عبد الله 8  - 3
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والأخرى  ،و الثاني جعؿ لمرواية بدايتيف ، واحدة لمرواية اليوناينة أو القديمة في القرنيف الأوؿ
لمرواية الحديثة في القرف السادس عشر ومنيـ مف قاؿ أف الرواية لـ تظير إلا في القرف 

  أو حتى في القرف الثامف عشر مع السيادة البرجوازية)دون كيشوت(  التاسع عشر مع
 يبدو  وىناؾ دارسيف مف عصر ظيور الرواية في عصرىا الذىبي خلاؿ القرف التاسع عش و

 .1«أف الرواية كجنس أدبي ....قد نشأ في الغرب وفي فرنسا عمى وجو الخصوص »

لـ تحقؽ الرواية بإعتبارىا جنسا أدبيا إستقلاؿ ، و تتميز بوجودىا وشكميا الخاص في الأدب 
حمت أالغربي حيث إرتبطت الرواية بظيور الطبقة الوسطى وسيطرتيا في المجتمع الأوربي 

الذي تميز أفراده بالمحافظة و المثالية العجائبية ، فقد إىتمت ىذه الطبقة محؿ الإقطاع 
الطبقة البرجوازية بالواقع و المغامرات الفردية ، و صور الأدب ىذه الأمور المستحدثة بشكؿ 
حديث إصطمح الأدباء عمى تسميتو بالرواية الفنية في حيف أطمقو إسـ الرواية غير الفنية 

 صر .عمى المراحؿ السابقة ليذا الع

وعميو فالرواية تبدأ في أوربا منذ القرف  فالسمة البارزة لمرواية الفنية إنكبابيا عمى الواقع ،
الثامف عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عف روح العصر ، و الحديث عف خصائص 

( أوؿ رواية فنية في أوربا كونيا و سرفانتس دون كيشوتالإنساف و ىناؾ مف يعتبر رواية )
 .2عمى المغامرة و الفردية  تعتمد

الإنساف و عالمو ، وظيرت الحاجة إلى  ففقد نشأة الرواية الأوربية عند تحطـ التكامؿ بي
قصة يبحث بطميا المغترب عف عالـ أكثر تكامؿ تحقؽ رغباتو ، و جعمتيا شكؿ مف أشكاؿ 

ي توتر ىذه المقارنة تتجسد في توتر المسافة بيف الواقع الممموس و المثاؿ الغائب و ف

                                                 
 .62، ص3002، دار الجنوب لمنشر ، تونس ، 7ط ،نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربيصادؽ قسومة 8  - 1
 3003، مجمة المخبر ، أبحاث في المغة الأدب الجزائري ، جامعة بسكرة ، نشأة الرواية العربية مفقودة صالح 8   - 2

 .4-3ص
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المسافة تولدت الرواية ومع تنازؿ الخط البياني للإديولوجية البرجوازية تفكؾ ىذا الشكؿ 
 7726.1الروائي و ظيرت واقعية جديدة نتج عنيا رواية جادة ذات مستوى رفيع بعد 

  عند العرب : -ب(

ـ يعرفيا كاف نشوء الرواية في الأدب العربي ، موكبا لبداية عصر النيضة الحديثة ، ول
الأدباء في القديـ وما يعده بعضيـ داخلا في اطار الرواية كسيرة عنتر و قصص يوسؼ بف 
ذي يزف ، أو بني ىلاؿ ، و الزبير سالـ و غيرىا ، سوى الأخبار البطولية ، كانت تقص 
في أثناء الإجتماعات و حمقات الأسمار ، وكانت الغاية منيا التسمية وتجزية الفراغ ليس 

 فكيؼ نشأة في الرواية أدبنا إذف ؟غير ، 

الواقع أننا نستطيع أف نقسـ دراسة الرواية العربية إلى عدة مراحؿ ، فيي تبدأ أولا بمرحمة  
ستمرت إلى العصر العباسي ....وىذه تدؿ عمى  كتب الأخبارالتي ظيرت العصر الأموي وا 

 ابن ىشام"خلاؿ "خصائصيا وتبني ملامحيا كتب "وىب بف منبو" و عبيد ابف شرية مف 
وتأتي بعد ذلؾ مرحمة التأليؼ المعاصر في أواخر العصر الأموي وأوائؿ العصر العباسي 

ثـ يظير ابن ىشام "التي يقدميا للأدب العربي " "ابن اسحاق"وسيرة كميمة ودمنة" في مثؿ "
و نممح آخر الأمر صورة  ألف ليمة وليمة "في القصص الشعبي المجمع في أمثاؿ كتاب "

 .2ف الرواية العربية في سيرة عنترة م

إذا كاف بعض الدارسيف يربط الرواية بعناصر القصص الأخرى فيعدىا شكلا عف القصة و 
الحكاية ، فإف ذلؾ يتبع القوؿ بأف الرواية ليا جذور و أصوؿ في الأدب العربي الذي عرؼ 

، ومقامات بديع  جاحظ و ابف المقنعالىذا الفف ممثلا في بعض ما جاء مبثوثا في كتب 
 الزماف اليمزاني و الحريري.

                                                 
 .53ص ،3073الحروؼ لمطباعة و النشر و التوزيع ، سردية ،  ، 3ط ، نظرية الروايةجورج لوكاتش 8  - 1
 .53، ص7776دار الشروؽ ، ،  1ط،  في الرواية العربية في عصر التجميعفاروؽ خورشيد 8  - 2
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لكف بعض الدارسيف عمى خلاؼ زملائيـ يروف أف الرواية فف مستورد، ومف ىؤلاء اسماعيؿ 
أدىـ الذي يفسر الأدب القصصي في القرف العشريف منقطعا عف الأدب العربي في بنيتو 

 التاريخية .

ف في أف الرواية العربية نشأت في لا يختمؼ إثنا»الرأي نفسو يقوؿ 8  كما يرى بطرس
 .1«العصر الحديث فف مقتبسا مف الغرب أو متأثرا بو تأثيرا شديدا 

قد حرر ذلؾ د قوية في بعث ىذا الفف الأدبي ، فإذا كاف لإتصاؿ الشرؽ بالغرب لو ي
الإتصاؿ شعور الشرقييف و عقميتيـ و شخصيتيـ في عالـ الفكر و الإجتماع و أخذ يؤتي 

كاف لمصحؼ و المجلات كما كاف لطباعة صؼ الثاني مف القرف التاسع عشر فالن ثماره في
في نشر القصص الغربي و نشر المحاولات الشرقية الأولى و ساعدت الكبير  الفضؿ

 .2الصحافة أيضا في نشر و ترويج ليذا الفف الأدبي 

لتي تبدأمف تجربة تبقى الرواية في كؿ الحياة تجربة إنسانية رغـ ضعفيا العاـ أو صحتيا ا
تأسيس المتعثرة بطبيعتيا المعقدة بفعؿ واقعيا عمى المستوى الشخصي أو عمى المستوى 

 .3الفني أدبيا 

نرى أف الباحثيف المصرييف عمى الخصوص يجعموف مف مصر سباقة في ميلاد الرواية عمى 
الإقتصادية  ؾ فيي نتيجة ظروؼلعكس بقية الأقطار الأخرى فإنيا عرفت الرواية متأخرة لذ

 .4و الإجتماعية و التاريخية و السياسية 

 

                                                 
ب ، واقع وآفاؽ أعماؿ ممتقى الرواية العربية الحديثة بالمغر  نشأة الرواية العربية بين النقد الايدولوجيابطرس خلاؽ ،  - 1

 .75، ص7767، دار ابف الرشد لمطباعة و النشر ، بيروت ، 
، 7764، دار الجبؿ ، بيروت ، لبناف ، 7، الأدب الحديث ، ط الجامع في تاريخ الأدب العربيالفاخوري 8  احن - 2

 .32-33ص
 .704، ص7777دار الأمة ، الجزائر ،  ،7ط ، لأدب العربي الحديثعمر بف قينة 8 ا - 3
 .7-70، المرجع سابؽ ، ص نشأة الرواية العربية في الجزائرالح 8 مفقودة ص - 4
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 تطور المصطمح : -3

 عند الغرب : -أ(

تتخذ الرواية لنفسيا ألؼ وجو وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء ، و تتشكؿ في شكميا ألؼ شكؿ 
 مما يعسر غالبا ضبط مصطمحيا ، وتعتبر فيـ يتخذ صفة اليلامية .

مداليؿ مختمفة ، فقد كانت في معناىا الأوؿ و الأعمى  في البداية ROMANلقد كانت كممة
الحكايات الشعرية ، و بداية القرف الثاني عشر، صارت تطمؽ عمى كؿ ماىو مقتبس أو 
مترجـ إلى اللاتينية ، ثـ صارت تطمؽ عمى كؿ ماىو شعر أو نثر سواء شفويا أو مكتوبا و 

الأعماؿ القصصية النثرية متخمية  في بداية القرف السادس عشر صار لفظ رواية يطمؽ عمى
 .1ذات طوؿ ، وتحتكـ عمى شخصيات واقعية و إستقر ىذا المفيوـ عمى الرواية 

 عند العرب : -ب(

لقد كانت الرواية العربية غربية النشأة ، وىي فف دخيؿ وافد مف الغرب مف خلاؿ ذالؾ  
إستحضار روح الماضي حاولوا الإندماج في الركب الحضاري ، لكف يكوف ىذا الإندماج ب

 وتراثو و تقاليده بحمة جديدة .

فمصطمح الرواية كممة مستحدثة ، و أنيا لـ تكف مستخدمة في المغة العربية القديمة بمعناىا 
الحالي ، فيقوؿ الجوىري في كتابو الصحاح 8 الرواية التفكير في الأمر و رويت لأىمي 

و الشعر رواية فإنا راوٍ في الشعر الحديث و  واىمي إذا أنيتيـ بالماء ، ويقاؿ رويت الحديث
 .2نقوؿ أنشد القصيدة يا فلاف و لاتقؿ أروىا ،إلا أف تأمره بروايتيا أي بإستظيارىا

 
 

                                                 
-60، ص3002 ، دار ، الجنوب لمنشر ، تونس ، 7ط ، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربيالصادؽ قسومة 8  - 1

67. 
 .76-75، ص 7767، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ،  الانسيابية أحمد سيد محمد 8 - 2
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 اليدف من دراسة النص الأدبي و الروائي: -2
ف ىدفيا يشبو ىدؼ التجارب الفكرية  إف الرواية ىي شكؿ مف أشكاؿ التجربة الفكرية ، وا 

وىي أف تعممنا شيئا ما عف العالـ الواقعي ، و تقديـ وعي متسع ، لأف الرواية لمفيمسوؼ ، 
عبارة عف تجربة و تزودنا ىذه التجربة برسالة أو عبرة يرسمو لنا الكاتب لفئة معينة أو رأي 
شريحة مف مجتمع أو جميور القراء فالروايات بصفة عامة و بكؿ أشكاليا وأنواعيا تحمؿ 

مى القارئ أف يدركيا يحؿ شفرتيا مما يعطي جانب مف المتعة و رأي و رسالة ىامة ع
الإستفادة بشكؿ عفوي إلى جانب ذلؾ يجب عمى الكاتب إختيار موضوع مميز و ممتع لكف 

 نفس الوقت يكوف ىادفا.
فالرواية ىي عمؿ أدبي إيداعي ، متصؿ كؿ الإتصاؿ بالمبدع أو الكاتب الذي يحمؿ منطؽ 

 ت ىذا المنطمؽ أو نفيو .ومنطمؽ فيكوف إما إثبا
إف الكتابات الناجحة ىي التي تتظافر فييا عدة عناصر ) كالمتعة و التشويؽ و المغة 
التعبيرية و متعة التخيؿ و السرد ( التي تجعؿ مف العمؿ الروائي ىادفا مف خلاؿ القراءة 

 ومف خلاؿ الدراسة .



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  : الأول الفصل

 و فنيةال للأبعاد النظري الجانب
 العربية للرواية الموضوعية
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 المبحث الأول : الأبعاد الفنية و الجمالية لمرواية العربية .
 تمييد: 
عندما نتصفح أونطمع عمى دراسة أو بحث حوؿ رواية ما نجدىا في مجمميا كياف       

ظيرو لنا إبداعي أوجده المبدع عمى السحة الثقافية و الأدبية ، فيحاوؿ النقاد والدارسيف أف ي
الخصائص وأبعاد و جماليات لغة الرواية التي تجعؿ منيا شكلا أدبيا منفردا عمى نفسو 

 تحكمو سمطة مف العناصر الفنية و أخرى جمالية.

 :في العمل الروائيأىمية المغة  -1

إف الكممة تشبو الموف في الكثير مف الأحياف و الجوانب ، فيي تعبر عف المشاعر و        
، فيتبدؿ شكميا مف موضع إلى آخر وىي في تكيؼ دائـ الغضب و العواطؼ و الأفكار 

داخؿ النص ، وىنا تظير المستويات المتعددة لمغة و تبيف قدرة المبدع عمى إستخداـ ىذا 
 الموف الذي يعبر مف خلالو عمى ما يخالجو .

 ىف القارئ أي أثر فمـ تترؾ في ذ ىي الروايات التي تكتب بمغة متقعرة و متكمفة ةفكثير      
ب بمغة جميمة تركت آثار طيبة في ذىف القارئ و ىي تىي الروايات التي تك ةوبالمقابؿ كثير 

 .1ما تسمى بالمغة الشعرية 

 .2قمي بما في ذلؾ الأفكار و المشاعرف المحتوى العػػػػػػػػػػػػػػػػبأنيا تعبير ع vountويعرفيا فونت 

عمميا الأدباء في حياتيـ العممية ، وفي حياتيـ تي يسفالمغة ىي المادة الخاـ الت       
فالمغة الأدبية لا  صفات الفنية و الجمالية لمرواية ،التخيمية ،وبما أف موضوع بحثنا يتعمؽ بال

يمكف تحميميا إلا مف خلاؿ طابعيا الفني و الجمالي فسمات المغة الروائية ليا مجاؿ خاص 
ليست مجموعة مف الألفاظ فقط ، بؿ مجموعة مف و منفرد في الأعماؿ الفنية ، " فيي 

                                                 
 .70ص  3001مبنى فرع الإتحاد ، حمص ،سوريا ، ، خصائص البناء الفني لمروايةسوحة 8 مراد ك - 1
 .12، مركز الإسكندرية لمكتاب ، القاىرة ، ص المغة بين النظرية و التطبيقخالد عبد الرزاؽ السيد 8  - 2
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العلاقات المصاغة بألفاظ ، فالأىـ في العمؿ الأدبي ليست الألفاظ بذاتيا ، بؿ الروابط التي 
 . 1بينيما" تقاـ

، فيي تحقؽ وظيفة جمالية  2" إف المغة ىي ما يتميزبو أي عمؿ روائي بصفة عامة "
 و تنقؿ القارئ مف حالة إلى أخرى . إبداعية و ىي العجمة التي تحرؾ المبدع

   : في العمل الروائي التخيل -3

بيف الأستاذ مراد كسوحة أف الرواية لعبت دورا ىاما في التعبير عف المكبوت ، وعف        
أعماؽ الذات الإنسانية ، فرفعتيا مف الظلاـ إلى النور عبر تغيرىا عف الحمـ أو تشييدىا إلى 

طرحتو كبديؿ عف واقع جامد أو قاسي مف خلاؿ إحتياجيا لأجواء الواقع المتخيؿ التي 
 .3خيالية تنسج عالما خاصا مغايرا 

بيف الرواية و مؤلفيا و التي لا يستطيع أف يفيميا تماما  فيناؾ علاقة حميمة تنشأ        
 إلا الروائي ذاتو فيسقييا مف إنفعالاتو والآمو وأفراحو و خيباتو فتتحوؿ إلى صورة تضج
بالحيوية أو كما يقوؿ البعض كذبة جميمة فيروييا لنا عبر واقع متخيؿ ليطرحو كبديؿ عف 
واقع لـ يستطع تغييره. فالرواية ليست تصوير ولا نسجا لمواقع بقدر ماىي إبداع وخمؽ لواقع 
جميؿ فيي ترتكز عمى مخيمة الكاتب ليبدع لنا صورا مألوفة تجعؿ مف العمؿ الأدبي تحفة 

 .4بي ساحر في جو غرا

                                                 
لمعارؼ ، القاىرة ، ، دار ا7، ط نقد الرواية في الأدب العربي الحديث في مصرأحمد إبراىيـ اليواري 8  - 1

 .333،ص7761
 .14، مرجع سابؽ ، ص  في نظرية الروايةعبد المالؾ مرتاض 8  - 2
 .70، ص ، مرجع سابؽ خصائص البناء الفني لمروايةمراد كسوحة 8  - 3
 .77، ص3073أكتوبر 70تاريخ نشر المقاؿ،  ، الرواية التخييلىيثـ حسيف 8  - 4
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إف أىـ مايميز الرواية عممية الخياؿ و التخيؿ أو المخيمة ، فالنص الذي ىو وحدة حية   -
 . 1وىو أيضا تحقؽ مادي لمتخييؿ

إف أي عمؿ فني ىو نتاج خياؿ خلاؽ ، لكف ىذا الخياؿ و التخيؿ يختمؼ مف مبدع إلى 
 آخر و حسب ما يقتضيو النص الأدبي . 

 :  العمل الروائي في الشكل و المضمون -3

شيدت الرواية العربية في العقود الأخيرة تحولات كبيرة ، سواء عمى الصعيد التشكيؿ        
أو عمى المضاميف ، الأمر الذي دفع الكثير مف الدارسيف الراميف مف وراء دراستيا الوقوؼ 

 عمى وسامتيا وسيماتيا الفنية و الجمالية .

المضموف تترادفاف ، فالشكؿ وعاء يصب فيو المضموف لاشؾ في أف كممة الشكؿ و       
 . 2واف حدث اي تغير في الشكؿ فيواستجابة لمقتضيات المضموف 

إف الشكؿ يتبع المضموف ، الذي ىو في نياية المطاؼ يخمؽ العمؿ الفني كعالـ        
و تكامؿ و الفني تكاملا و إنسيابية فكلاىما تربط جزمثير بالمتعة و الجمالية و يتيح لممن

 سحرية .

يعطي الروائي العناية الفائقة بالشكؿ ، و تقنياتو ومكانزماتو التي لايمكف لأي حاؿ        
مف الأحواؿ فصمو عف المضموف حيث يتسـ ىذا الأخير بالعمؽ و الصدؽ و الإرتقائية  

و فيوىو يحمؿ في المنطؽ و الآراء التي يدافع و يعرضيا الروائي في عممو أما الشكؿ 
ف البحث  يتميز بالثبات و المحافظة ، السعي  وإف وجد الشكؿ فيو ليرافؽ المضموف ، وا 

                                                 
، مجمة جامعة تشريف لمبحوث و الدراسات العممية ، مج  تخييل و علاقة الرواية بالواقعالمرعي فؤاد ، الحسف أحمد 8  - 1

 .742، ص7773،  03،عدد72
2
 سبتمبر 7مجمة ديواف العرب ، الاثنيف  : العلاقة الموضوعية بالشكل و المضمون بالعمل الأدبي،إنياس حسيني  - 

3001. 
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إلى تطوير تجديد الأشكاؿ و التقنيات و المضاميف أمر لا مناص منو بالنسبة لممبدع الذي 
 .1يرقى دائما إلى ماىو فني جمالي مبتدع 

و الكاتب ضعيؼ ، ىو عمؿ  الفناف الذي نجد في عممو فجوة بيف الشكؿ و المضموف      
الذي لـ يستعمؿ أي مف أدواتو و تقنياتو بشكؿ جيد مف أوؿ لحظة إلى آخر لحظة في 
كتاباتو ، فقد حكـ عمى عممو بفشؿ ذريع ، ففي نياية الأمر نجد أف الأىمية البالغة لمشكؿ و 

 المضموف في العمؿ الإبداعي.

ي العربي ىي رصد التحولات سواء عمى إف السمة البارزة في حركة الإبداع الروائ     
حظت خلاؿ متابعي لمرواية العربية كيؼ ينصب الأشكاؿ و التقنيات و المضاميف ، لقد لا

 .2المبدع نفسو شاىد و مؤرخ و مبدع 

يعتبر التكامؿ بيف الشكؿ و المضموف مف أىـ المرتكزات التي تقوـ عمييا الرواية      
ع الأفؽ ، فالشكؿ بكؿ خصائصو تربطو علاقة جماؿ تبارىا فف روائي و عالـ واسبإع

 .3بالمضموف الذي ىو تعبيرا عف روح الرواية 

 : في العمل الروائي الخيال 

إف الخياؿ ىو الذي يبث الروح مف العدـ في الرواية ، ىذا الخياؿ يتبايف مف مبدع        
 مبدع إنجازه .إلى آخر ومف فناف إلى آخر و حسب النوع الأدبي الذي ىو بصدد ال

فيقوؿ عميو مرعي فؤاد أف الخياؿ في العمؿ الروائي 8 ىو حقيقة متبرجة في ثوب خياؿ و 
 .4ىذا الخياؿ مسبوؿ في قالب حقيقي 

                                                 
جروج طرابشي ، دار الطميعة ، بيروت ،  جمة، تر  لمادي تاريخيالفن و التصور امف مقدمة كتاب فريفيؿ 8  - 1

 .27،ص7753
 .71، ص3004، دار فارس لمنشر و التوزيع ،7، ط : التحولات في الرواية العربيةنزيو أبو نضاؿ  - 2
 .73-77، مرجع سابؽ ، ص أبحاث في الرواية العربيةصالح مفقودة 8  - 3
 .743، مرجع سابؽ ،ص ييل و علاقتو بالرواية العربيةالتخمرعي فؤاد ، الحسف أحمد ،  - 4
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ضباب صوري الذي يجعؿ القارئ يتوه في أبعاد ليست ليا أبعاد و يشاىد  ىو الخياؿ      
ادييف فيو كالرائحة الشيية و النغمات مرئيات لا ترى ويشعر بمشاعر لا يشعر بيا الناس الع

و ىو مف أىـ مقومات النص  رائعا لذلؾ فيو يجعؿ العمؿ الروائي بلا شؾ  العذبة ،
 . 1الروائي

ف يعتمدوف دائما عمى عممية الخياؿ في تشبيياتيـ التي تمثؿ جانبا ىاما إف الروائيي       
لقد لاحقتي تمؾ الرؤيا  " 8 وائييففيقوؿ احدى الر مف العمؿ الإبداعي ففي إحدى الأعماؿ 

يقوؿ ألبرت ،  سنوات طويمة ، مثؿ حمـ جماعي شاىدت القرية كميا مف خلاؿ النوافذ "
 .2أنشتايف 8"الخياؿ أىـ مف المعرفة ، بالخياؿ نستطيع رؤية المستقبؿ "

وبو  الخياؿ أحؽ بإسـ النور مف جميع المخموقات النورية ، فنوره لا يشبو الأنوار ،      
، فالخياؿ يحتؿ مرتبة وسطى  3تدرؾ التجميات وىو نور عيف الخياؿ لا نور عيف الحس "

 بيف المحسوس و المعقوؿ و الممكف و المستحيؿ وبدونو تكوف المعرفة غير منسقة.

إف الخياؿ وسيطا بيف الفكر و الوجود و تجسيد الفكر في الصورة و حضور الصورة       
ضطمع بدور رائد في فمسفة عصر النيضة و ىو التصور الذي في الوجود لتصور ىاـ إ

نظفر بو مرة أخرى في فمسفة الإتجاه الرومنسي .... و الخياؿ بوصفو قدرة سحرية مبدعة 
 4تخمع الحياة عمى المحسوس تنبثؽ منو الروح التي ينفخيا في الأشكاؿ و الألواف ...." 

الخياؿ و التخيؿ 8" التخيؿ ىو خداع  يقوؿ عبد القاىر الجرجاني في ضرب التفريؽ بيف
 .5لمعقؿ و ضرب مف التزويؽ "

                                                 
 .3074-73-70، بوابة الأىراـ ، مقومات الروايةصبحي الفحماوي 8  - 1
صالح عمماني ، مطبوعات دار لمثقافة و النشر ، دمشؽ سوريا ، جمة ، تر  رويعشت لآغبريال غارسيا ماركيز ،  - 2

 .16ص
 7-6، ص 7747، معيد البحوث و الدراسات العربية ،  الدين بن عربي الخيال في مذىب ممحيمحمود قاسـ 8  - 3
 .733، ص 7762، الييئة المصرية لمكتاب ،  الخيال مفيوماتو ووظائفوعاطؼ جودة نصر 8  - 4
،  7777، المكتبة العصرية ، بيروت ، 3، تحقيؽ محمد الفاضمي ،طأسرار البلاغة عبد القاىر الجرجاني 8  - 5

 .303ص
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إف عبد القاىر الجرجاني في كتابو، يذىب إلى التخيؿ ىو مرادؼ إلى الإيياـ و حسف      
التعميؿ و التأكيد ، فيو جمالية في النص الأدبي يفيد في تحريؾ إنفعالات المتمقي يقوده إلى 

 دى تفاعمو مع النص الأدبي التخيمي .إتخاذ وقفة سموكية ، تعكس م

ويقع عبد القاىر الجرجاني في إضطراب في فيـ وظيفة الخياؿ بخمطو بالإستعارة و       
التخيؿ فيقوؿ 8 واعمـ أف الإستعارة لا تدخؿ مف قبيؿ التخيؿ لأف المستعير لا يقصد إثبات 

 1معنى لمفظ المستعار ، إنما إثبات شبو ىناؾ.

 ولو ىذا يدخؿ الإستعارة ضمف التخيؿ .فالجرجاني في ق

إف الإبداع الأدبي إرتبط إرتباطا وثيقا بإنفعالية المتمقي ، حيث يساعد المبدع عمى      
صياغة صور و لوحات فنية جمالية ، مف خلاؿ تحريؾ قوة الخياؿ و التخيؿ ، و جعؿ 

 مى الخمؽ وعمى الإبداع .نفسو يبدع الجديد ، وىذه قدرة ذاتية تجعؿ المخيمة تجود بالقدرة ع

 الطول و القصر في العمل الروائي : -5

إف تعريؼ القصة القصيرة أو الرواية عمى أنيا محض رواية مختصرة أو طويمة فمـ         
يعد يقتنع الناقد الجمالي بمعيار الطوؿ و القصر وفي فض الإشتباؾ بيف الأجناس الأدبية و 

 ألوانيا المختمفة .

اد معيار التفريؽ بيف أنواع القصة ، و جعؿ التمايز بينيما لا يرجع إلى الطوؿ قعلقد رفض ال
 .2و القصر 

سـ  إف قالت )أديث ىو آرثف ( 8 ) إفَّ الموقؼ ىو الموضوع الغالب عمى القصة القصيرة وا 
 .3لشخصية ىي الغالب عمى الرواية (ا

                                                 
 .302، ص ، تحقيؽ محمد الفاضمي أسرار البلاغة د القاىر الجرجاني ،عب - 1
 .30ص،3000،، دار أسامة لمتوزيع الأردف7، ط فن كتابة القصة القصيرةعمي عبد الجميؿ 8  - 2
 .77المرجع نفسو ، ص - 3
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اية تصنعيا مجموعة مف لا الطوؿ ولا القصر ىو الذي يتحكـ في جودة الرواية ، فالرو 
العناصر المتظافرة فنية جمالية و موضوعاتية فيناؾ عمؿ لا يحتاج إلى الإطالة فيعمؿ 
الكاتب عمى تضخيمو و حشوه الإطناب فيو ، فلا شؾ أف ىذا العمؿ سيكوف فاشلا بكؿ 

قصير مكتنز بكؿ العناصر أنجح مف عمؿ عمؿ  ، فنجد آخر الأمر1الأشكاؿ و المقاييس 
عالج ىو الذي ييتـ بمسألة الطوؿ و القصر و المفالموضوع  ،ولا يكوف بلا فائدة نص مط

ممكة المبدع التي تشد القارئ و تنقمو مف حجرة إلى أخرى دوف أف تفقد الرواية سماتيا الفنية 
 و الجمالية .

  الإيقاع في العمل الروائي: -6

إختصاره في أياـ و ساعات ، فإف  رغـ لجوء الرواية الحديثة إلى تكثيؼ زمف السرد و      
ض الفصوؿ مف النص الروائي حالة التأمؿ النفسي تعمؿ عمى بطء الإيقاع الروائي في بع

فالرواية لـ تعد تخضع إلى وتيرة زمنية منتظمة و إنما يتراوح الإيقاع في النص بيف الواحد ، 
البعد العمودي لمزمف  السرعة و البطء حسب الحركة الداخمية لمسرد خصوص البعد الأفقي و

يمكف القوؿ إف النص الروائي العربي الحديث ، يظؿ نصا مفتوحا يقبؿ التأويؿ و  2الروائي .
نما يخمؽ دائما إحتمالا و تأويلا . ضافة الجديد ، فالروائي لا يكتب نصا وا   القراءة وا 

حسب يوجيف يعرفو الروائي )أحمد الزعبي(8 الإيقاع بأنو تكرار بالدرجة الأولى و      
نو تكرار مقصود و موظؼ لغايات فنية و نفسية وفكرية في العمؿ الفني . ويقوؿ إراسكيف 

ىذا في مقدمة كتابو الإيقاع الروائي ، بأف الإيقاع في الرواية ىو رصد لعالـ الأمكنة و 
ة منتظمالأزمنة و الأحداث في حركتيا و تغييرىا وبنائيا ومدلولاتيا و يرسـ خطوطا إيقاعية 

 فيما بينيما و التي تشكؿ بناء الرواية و معمارىا و ىندستيا.

                                                 
 ، مرجع سابؽ . مقومات الروايةصبحي الفحماوي 8  - 1
 .337ص،7،ج3002لعربية لمدراسات و النشر ، ، المؤسسة ا 7، ط اية العربيةالزمن في الرو ميا حسف القصراوي 8  - 2
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إف مف حؽ المتمقي المعاصر أف يتمقي الرواية ويقرأىا بمنظار معاصر حتى يضبط إيقاع 
التمقي لديو مع إيقاع الياجس الحقيقي الذي دفع الكاتب نحو الكتابة في تمؾ الفترة دوف 

 1غيرىا . سواىا و التركيز عمى جوانب متعددة دوف

ترتبط كممة الإيقاع بالفنوف الموسيقية و الغنائية وىي سعي الباحث مف خلاليا إلى         
أكثر ما يتردد في كتب التي تبحث في  إفالوقوؼ عمى معاني الكممات و إيحاءاتيا، 

 2الإيقاع ىو إتفاؽ الأصوات و توقيعيا في الغناء . إف الموسيقى و قضاياىا

نظميا إيقاعات جيدة منيا تواية تروي قصة فالرواية الجيدة ىي تمؾ التي بما أف الر       
لشخصيات وآخر للأحداث و لأف الزمف لو أىميتو الخاصة في إيقاع المكاف و آخر اإيقاع 

 .3الرواية إذ يعبر مف خلالو و يقدـ لنا الروائي مصائر شخوصو 

وف معانيو مرادفة لمسرعة و التناوب كثيرا ما يرتبط لفظ الإيقاع بمجالات مبيمة و تك      
أو الزمف ، فيو يكتسي شاعرية تزيد منو غموضا حتى أصبح ممجأ الكتاب و الشعراء و 
الفنانيف حتى أصبح كؿ شيء في الوجود مرتبط كؿ الإرتباط بالإيقاع فيو يكسب أي عمؿ 

كجرس يو ، فإبداعي فني و جمالي عمى مستوى الكممات و الألفاظ و الجمؿ والعبارات 
فعميو إف الإيقاع يممؾ تمويف جمالي عمى ، نفسية المتمقي و ما يحدثو مف أثر خلاب  ىعم

 الأدبي ولو فاعمية مؤثرة .

 حجم في العمل الروائي:  -7

لو نظرنا مف خلاؿ رؤية الناقد العربي بوصفو المعياري مناسبة لعدد الصفحات        
القوائـ المناسبة لمقراء ، أو عدد صفحاتيا المسموح بيا لمروائي كي يصنؼ عممو ضمف 

المسموح لو ، فساد ىذا المفيوـ لدى فئة مف القراء و الدارسيف بأف الرواية المثالية ىي 
                                                 

 .21، مرجع سابؽ ، ص تحولات في الرواية العربيةنزيو أبو نضاؿ 8  - 1
  ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر 7، ط إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرةأحمد محمد النعيمي 8  - 2

 .73، ص3002
 .74-73رجع نفسو ، صالم - 3
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أما الرواية ذات الحجـ الكبير فيي منبوذة مف خلاؿ الجميور ، الرواية ذات الحجـ الصغير
 .1لروائي عف ضبط عممو المترىمة و البدينة و تشير إلى عجز ابالقراء ووصفيا 

إف الرواية ىي قصة نثرية ذات طوؿ معيف فيي حاليا مف أكثر الفنوف إنتشارا و        
رواجا و إزدىارا فيي تتغذى عمى الإنساف و ما يعايشو ، فيمكف أف تحقؽ اليدؼ المرجو 

جر منيا ، و الذي وجدت مف أجمو لتصؿ إلى حد الذي رسمتو لنفسيا ، فيكتب ليفجر و ينف
، ويكتب ليبني و ييدـ ، ويبير ويصدـ ما يجعؿ القارئ يمتيـ صفحاتيا إلتياما ولا يخشى 

 كبر حجميا و تجزء . ميماشيء أكثر ما يخشاه ىو نيايتيا ميما طالت أو قصرت و 

إف حجـ الرواية و كبرىا ، يختمؼ مف مبدع إلى آخر ومف منظور إلى آخر فكؿ        
و يقوؿ بيذا الصدد   )عمر  ،رواية مقترف بمقياس العمؿ الإبداعيكاتب بالنسبة إليو حجـ ال

أرزاج( و ىو كاتب وشاعر جزائري )إف الرواية فف قوؿ الحياة ، و الحياة برأيي لا يمكف أف 
 . 2تقاس بمتر الخياط أو بميزاف التاجر

ة ىي التي فالرواية بما أنيا رصد لمحياة و الكتابة ليا ، فإف حجـ التجربة الحياتي       
ولكي تقبض عمى ضخامة الحياة فلا بد أف ، تأسس لحجـ الرواية صغيرة كانت أـ كبيرة 

توسع فضائيا و تدرج داخميا عوالـ كثيرة ، قد تؤدي في كثير مف الأحياف إلى ضخامة حجـ 
 العمؿ الأدبي .

 

 

 

                                                 
 .3074أفريؿ 73، مجمة الجديد العربي ،  الرواية العربيةممدوح عزاـ 8  - 1
 . لقاء صحفي لوعمر أزراج 8  - 2
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أف يكوف  يقوؿ إبراىيـ سعدي روائي جزائري مشيور ) لكؿ موضوع حجمة ( فلا يمكف      
فَّ الحكـ عمى أي عمؿ روائي بحكـ  ،حجـ الرواية سببا في الحكـ عمييا بالفشؿ أو النجاح  وا 

عمؿ سطحي وىو إجحاؼ في حؽ أي مبدع أو  دوف قراءة إطلاع سابؽ فيو حكـ ساذج و
 أدبي .    

 الوصف في العمل الروائي: -8

حيث تطوير أحداثيا ، و  يعد الوصؼ عنصرا أساسيا تبنى عميو الرواية ، مف        
تصوير الشكؿ الميتافيزيقي للأبطاؿ و الشخصيات الرئيسية و خمؽ عالـ متخيؿ يكوف 
إنعكاسا لمواقع ، ىذا مف جية و مف جية أخرى فإف الكاتب الروائي يوظفو مف أجؿ رصد 
مظاىر الحياة التي تصفيا الرواية ، مف أماكف أحياء ومناظر طبيعية مختمفة  فإذا كاف 
السرد يصاحبو حركة الأحداث و الشخصيات و حركة الزمف فإف الوصؼ يتعمؽ بعرض 

 يات .صالأمكنة الخارجية و مظاىر الشخ

يختمؼ الوصؼ في الرواية التقميدية عف الرواية الحديثة لأف الأعماؿ الروائية التقميدية        
الي ، ورسـ مظاىر مؿ عمى تجسيد الواقع الخارجي في النص المكتوب و الزمف المتو تع

الشخصيات ، أمافي الرواية الحديثة فقد تداخمت فييا أشياء كثيرة مثؿ تداخؿ الأزمنة و تعدد 
 .1الأصوات و البحث عف عمؽ الشخصيات مف خلاؿ الحوار الداخمي أو الحوار الخارجي 

منية الوصؼ يرتبط بالمكاف و الأشياء و السرد لو علاقة وطيدة بالوصؼ فيو تقنية ز       
فكلاىما في علاقة تنازع نصي ، إذ يقوـ الوصؼ النصي عمى أنقاض السرد و حيف تفسح 

 المجاؿ ليما فيما في تكامؿ و تناغـ مستقر.

 2فالوصؼ يبرز بمغة الصفات و النعوت أما لغة السرد فتستخدـ الأفعاؿ .

                                                 
 .34، ص3002جواف 37، مجمة العموـ الإنسانية ، عدد تقنيات المغة في مجال المغة الروائيةمحمد العيد تاروتة 8  - 1
 .333، ص ن في الرواية العربيةالزمميا الحسف القصراوي 8  - 2



 

 

21 

عد الوصؼ كما ي، داع ىو الوصؼ بيذىب عبد المالؾ مرتاض إلى أف الأصؿ في الإ      
مف أكثر التقنيات الروائية التي تعمؿ عمى بمورة الشخصية أماـ القارئ مف خلاؿ رسـ 
تفاصيؿ صغيرة ، فالمقاطع الوصفية تمعب دورا في إبداء زمف السرد و الكشؼ عف العلاقة 

ليا دورا ىامافي بناء النص  الوصفية إف المعبة،  1القائمة بيف كؿ ما ىو ماضي و حاضر
بإعتباره تقنية سردية لا نكاد نجد أي رواية تخموا منيا و ليا وظائؼ في مجمميا  الروائي ،
 ىي 8    

قدورثت عف البلاغة ، وكانت تصنؼ الوصؼ ضمف زخرؼ  ينية :يالوظيفة التز  -أ(
الخطاب او أي صورة أسموبية وتعتبره تأسيا عمى ذلؾ ، مجرد وقفة أو أستراحة لمسرد وليس 

 .2لص لو سوى دور جمالي خا

حيف يأتي المقطع الوصفي لتفسيره حياة الشخصية 8 الوظيفة التفسيرية الرمزية  -ب( 
الداخمية و الخارجية فيمعب دورا في بناء الشخصية و بناء الحدث ، وخدمة بنية السياؽ 

أف الوظيفة الكبرى لموصؼ ىي  (جينت)التفسيرية و الرمزية في نفس الوقت ، حيث يرى 
ة و رمزية فالصورة الجسدية وأوصاؼ المباس و التأنيث تتوخى عند ذات طبيعة تفسيري

                              3و تبريرىا في نفس الوقت .  خوصوأتباعو الواقعييف إثارة نفيسة الش (بمزاؾ)

يمعب المقطع الوصفي دورا ىاما ، في إيياـ القارئ بالواقع  يامية :بالوظيفة الإ -ج(
الصغيرة ، إذ يدخؿ مف العالـ الواقعي إلى عالـ الرواية التخيمي فيزيد  الخارجي بتفاصيمو

  . 4القارئ إحساسا بواقعية الفف 
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أما أصحاب الرواية الحديثة فإف الإىتماـ بالمكاف والاشياء بإعتبار لغة الوصؼ تجسد       
 .   1ي الزمف المكاف و الأشياء ، فالوصؼ ييتـ بالمكاف أما السرد يتبع حركة الشخصيات ف

إنو مف الصعب الفصؿ بيف العناصر التعبيرية لمرواية ، مف وصؼ و سرد وحوار السرد: 
لأنيا تتداخؿ فيما بينيا ، في إيصاؿ الفكرة إلى المتمقي و النص الروائي في مجممو ينقسـ 
إلى مقاطع سردية ، و مقاطع وصفية ، ومقاطع حوارية ، فيناؾ مف يرى بأف الثنائية 

سية في النص ىي مقاطع سردية ووصفية ونجد في ىذا المجاؿ سيزازا احمد قاسـ يقوؿ الأسا
بيف السرد و الوصؼ وتتناوؿ المقاطع السردية الأحداث و سرياف الزمف أما المقاطع 

، فعنصر السرد إذف إحدى أدوات الكاتب و الروائي  2الوصفية فتتناوؿ تمثيؿ الأشياء الساكنة
رؤيتو عف الحياة التي يطمح في أف يراىا و ىذه الحياة التي ثار و القصاص ، في تقديـ 

 عمييا محاولا إستبداليا بعالمو الفني .

 الحوار في العمل الروائي : -9

يعتبر الحوار مف أىـ الوسائؿ المغوية التي يستخدميا الروائي في إنجاز نصو و         
و التي تتحدث فيو شخصيتاف أو أكثر  عممو الأدبي ، وىي نوع مف انواع التعبير الروائي ،

حوؿ قضية ما ، فالحوار خاصة إذا كاف فنيا فإنو يتصؼ بإيجاز و الإفصاح و الموضوعية 
، ونجد الحوار في جميع الأنواع الأدبية ، ولكنو يختمؼ مف عمؿ لآخر ، أما في الرواية 

 فيكوف طويلا نسبيا عمى العكس منو في المسرحية مثلا .  

مف أىـ خصائص الحوار الروائي ، نجده يكشؼ عف أعماؽ الشخصيات سواء مف إف       
 خلاؿ التحاور بيف شخصيتيف أو فرديا وىذا مايسمى بالحوار الداخمي.

                                                 
 .330المرجع نفسو ، ص - 1
، الييئة المصرية لمكتاب ، القاىرة  7، ط محفوظبناء الرواية دراسة مقارنة الثلاثية نجيب سيزار أحمد قاسـ 8  - 2

 .63، ص7762
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كذلؾ نجد مف أىـ خصائصو التعرؼ عمى طبيعة الشخصية في الأعماؿ الفنية فيو       
النص مف خلاؿ الحوادث حتى خمؽ جو عاـ لمنص الأدبي و إعطاء المعمومات ، و تطوير 

الإفضاء بيا إلى العقدة ، و الكشؼ عف نفسيات الشخصيات المتحاورة في النصوص الأدبية 
 1أخيرا الإحياء بصدى الأحداث إلى المتمقي ....و غيرىا .

ينقسـ الحوار إلى نوعيف حوار خارجي و يكوف بيف شخصيف أو أكثر و حوار داخمي       
 ف الشخصية و نفسيا بحديث خاص جدا لا تريد البوح بو .أو نفسي ، و يكوف بي

مية إلى لغة أجنبية اإف المغة الحوارية بيف الشخصيات تختمؼ مف لغة فصحى و إلى لغة ع
 حسب ما تقتضيو موضوع الرواية.

عف الرواية فيرى بأف المجاؿ في ،  إف ميشاؿ بوتور الذي كاد يتخصص في بحوث       
فقاؿ في كتابو اليوميات 8 نستعيد في خاطرنا أكثر مف مئة ، ح أمامنا الحوار  الداخمي فسي

مرة ذكر حوادث قبؿ إنتقاليا مف حيز العمؿ إلى حيز الرواية ، فإنيـ يقدموف لنا الواقع عند 
تمكننا مف تتبع مجريات الحادثة في عجيبة  حدوثو نابضا بالحياة مع ما لو مف إمتيازات

ت التي طرأت عمييا التأويلات المتتبعة فييا و التطور في تعييف ذاكرة الراوي وجمع التحولا
 2موقعيا منذ المحضة التي حدثت فييا إلى المحظة التي دونتيا . 

 الضمير في العمل الروائي : -9

في خضـ تسامج وتيرة الحياة أصبحت الرواية تركز عمى إكتشافات جديدة مف تقنيات        
 ائر في الرواية بإعتبارىا تقنية فنية مغمقة ، فكانت الضمائر حديثة آنية ، كإستعماؿ الضم

 

                                                 
 305، ص7763، مكتبة الشباب المنيرة ، القاىرة ،  بناء الرواية دراسة في الرواية المصريةعبد الفتاح  عثماف 8  - 1
 ، جامعة الجزائر العاصمة. خصائص الرواية الفرنسيةمحاضرات عبد الباقي يوسؼ ،  - 2
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تتداخؿ بشكؿ منسؽ و مدىش بحيث تقدـ خدمة جيدة لمسرد الروائي فيقوؿ ميشؿ 
 1بوتور)أبسط الصيغ الأساسية كاف ضمير الغائب(.

 المتعة في العمل الروائي : -11

تعة السرد و الأسموب الشيؽ ، مما ينـ الرواية الجميمة ىي تمؾ الرواية التي تسعدنا بم       
 ذلؾ عمى خفة دـ السارد وبراءة الصورة المسرودة أو خشونتيا .

إف كؿ قارئ لمرواية ىو باحث عف المتعة و الأمر الذي جعؿ القارئ يختار رواية       
معينة ، فيي وسيمة قادرة عمى إرضاء بعض فضولو المعرفي ، مما يطرح لدينا تساؤؿ ىؿ 

 بة الإبداعية ضمف وسائؿ التواصؿ أـ ىي وسيمة لمترفيو ؟الكتا

وللإجابة عف ىذا التساؤؿ يجب أف نتطرؽ إلى أف مضموف ىذا الفف الإبداعي الذي حمؿ 
عمى أجنحة المتعة و الترفيو ووجد ليكوف في طياتو رسالة ، و ترضي فضوؿ الباحث أو 

 2القارئ حوؿ فترة معينة .

 وائي : التشويق في العمل الر  -11

تشتير الرواية بجمالية أدواتيا ، لجذب القارئ و تفعيؿ عنصر التشويؽ ، وجعمو        
يتورط في القراءة فؿ كتابة روائية لا تخمو مف تشويؽ الذي يجعؿ ، مف العمؿ الروائي، تحفة 

 رائعة تخوؿ مف الرواية جسد ذا مواصفات تصفحو .

يد الروائي فيجعمو بيف الواقع و الوىـ مما إف التشويؽ ىو الذي يضفي عمى المش      
يعطي لمرواية متعة ، لذلؾ فيو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف التقنيات التي تدير الرواية وىو مستقى مف الواقع 

 .3نفسو 

                                                 
 و.المرجع نفس - 1
 .71، ص 70347العدد  3074-03-06، جريدة العرب ، نشر  الرواية فن المتعة و الترفيووليد علاء الديف 8  - 2
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يعتبر التشويؽ بنية ضمف نظاـ فني متغير يسعى التعبير الإنساني الأدبي و الفني       
ا لمغة الأحداث و الأفكار إنو مدار يصبغ القوؿ و النص إلى خمقو و جعمو عنصرا محرك

بالإبداعية و تحقيؽ العلاقة بيف المتكمـ و المتمقي بإعتباره مممح جمالي و ثقافي لـ يكف 
 سائد مف قبؿ 

وىو مرتبط بالتخييؿ و قدرات المغة الإنتاجية ، الصور و ىذا لتحقيؽ المتعة و شد       
تطييرا نفسيا ، و التشويؽ يعد أحد العناصر التي تحقؽ وجود إنتباه القارئ كونو يمارس 

الحكاية و تضمف إستماريتيا في ذىف المتمقي بإعتماد عمى التمغيز و الإخفاء و المفاجأة، و 
قد ساىـ التشويؽ في الإىتماـ بالمغة الفنية ، تقديما و تأخيرا تركيبا و حذفا ، مجازا و 

 مقي عنصرا حاسما في إتماـ العممية الإبداعية .تصريحا ، كما جعؿ مف القارئ المت

يقوؿ الروائي محمد المزيني 8 أنو لا يمكف لأي عمؿ إبداعي أو فف أف يخمو مف التشويؽ 
 مع إختلاؼ طرائؽ التشويؽ بيف الفنوف الإبداعية .

 الفكر الجديد و الإبتكارفي العمل الروائي :  -12

ة ىي التي تطرح فكرًا جديدًا ، فكرًا يثقؼ القارئ و مما لا شؾ فيو أف الرواية الجيد       
يجعؿ العقؿ و الفكر ينشط فتكوف مصدرا معرفة خاصة بعدما صارت الرواية معرفة لا 

 يستياف بيا .

إف ما يحدث في الرواية العربية الآف ىي درجة كبيرة مف التنوع و الغنى ، بعد أف       
، فيي تعتبر مف 1مد في كؿ مكاف مف عالمنا العربي أثبتت الرواية قدرتيا عمى أف تولد و ت

 أىـ الجماليات

الرواية التي تقدـ رؤيا ومنطؽ جديد فالرواية تطرح في جؿ موضوعاتيا فكرا جديدا و        
 إبتكارا فيكوف دائما بحمة جميمة و رائعة وتقدـ لمقارئ متعة و منارة .

                                                 
 لأردفف فارس لمنشر و التوزيع ، ا، العربية ، دار الفنو  7، ط أفق تحولات في الروايةدراسة أحمد أبو مطر ،  - 1

 .07، ص3001
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 الغموض في العمل الروائي : -13

لغموض مف أىـ الصفات التي يجب عمى الرواية أف تحتـ عمييا و عمى يعتبر ا       
الروائي التحمي بيذه الصفة الجمالية الفنية التي تكسب العمؿ إتقانا و نضجا فمو مردود قوي 
عمى القارئ فبعض الروايات عند تصفحيا لا تعرؼ ما يحؿ بشخصية أو حدث وأحيانا 

جيؿ مصير البطؿ أو النياية  الرواية تكوف مف تنتيي الرواية بصفة غامضة و مفتوحة فت
إختيار المتمقي الذي يحكـ عمى بطمو و شخصياتو و الأحداث الروائية إنطلاقا مف وجية 

 1نظره أو ما يسميو الدارسوف بالنيايات المفتوحة .

 الأسموب في العمل الروائي : -14

ا طبقت شيرتيا و تأثر بيا تمتمئ المكتبات العالمية بآلاؼ الروايات التي بعضي       
قراءىا و البعض الآخر مازاؿ مغبرا عمى الرفوؼ ، و لا شؾ بأف الكاتب ىو أوؿ مف يحكـ 
عمى عممو بالبروز أو الإندثار، و ذلؾ مف خلاؿ أسموب الكاتب و طريقتو في معالجة 

معالـ الموضوع و الرواية ىي عمؿ ، يقدـ إلى القارئ في جممة مف المعالـ تتظافر ىذه ال
فيما بينيا لتأسر القارئ و تجعمو حاضرا معو مف سلاسة التعبير و سلامة المغة و إستعماؿ 
الزماف و المكاف و الأحداث وشخصيات ترضي غرور القارئ و تنقمو مف جو إلى آخر و 
مف عالـ إلى آخر و كأف القارئ يعيش واقع الرواية و أحداثيا و يبكي لبكائيا و يفرح لفرحيا 

 2لديو فكرا و متعة . و تترؾ
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 الثاني : الأبعاد الموضوعية في الرواية العربية المبحث 

إف الرواية ىي فف راقيا ، نثري يختمؼ عف باقي الأجناس الأدبية الأخرى ، مف تمييد:  
نواحي كثيرة و بعدة مواطف ، فالرواية تحمؿ في طياتيا عدة مواضيع تعالجيا ، و تجعؿ 

تفاصيؿ مف خلاؿ الأحداث و الشخوص و الأزمنة و الأمكنة ، و يطرح الروائي يطرح ىذه ال
فكرا و يعالج موضوع أو عدة مواضيع إف صح التعبير ، لذلؾ جعمت الرواية منفردة بيذه 

 السمة عف باقي الأجناس الادبية الأخرى .

وبمعنى أدؽ و أشمؿ نجد أف روح الرواية تكمف في مواضيعيا ، التي ىي الدافع       
والغاية الأساسية لمكاتب مف روايتو و ميما بمغ الجسد تناسؽ وروعة و إتقاف يبقى جمالو 

 باردا دوف أف تدفئو ىذه الروح .

 موضوعية الرواية :  -1

إف الكاتب يقوؿ كممتو ، و يؤدي رسالتو فإف فعؿ ذلؾ أصبح خالدا كذلؾ الحياة في        
فية فيي لا قيمة ليا ، فبمجرد أف ينتيي منيا القارئ الرواية ، فإف كانت أحداثيا و رسالتيا تا

أياما يطوييا النسياف ، و الخمود في الأعماؿ الأدبية العظيمة ىو الذي يساىـ في ترقية 
الإنساف و تمجيد مثمو العميا في الحؽ و الخير و الجماؿ ، و نشر التفاىـ التسامح و الدعوة 

 بتعاد عف التعصب .إلى السمـ و نبذ الحرب تشجيع العمـ و الإ

إف كاتب الرواية يحمؿ منطمؽ يعطيو زبدة مواضيعو ، و لكف يتبادر في ذىننا سؤاؿ       
ميـ جدا ما المواضيع التي تطرحيا الرواية ؟ و بشكؿ آخر ما ىي المواضيع التي لا 

 تطرحيا الرواية ؟ 

عنما تعالجو الرواية ومف  مف خلاؿ الأسئمة المطروحة التالية ، يتولد في ذىننا إجابات      
 خلاؿ بحثنا توصمنا إلى أف الرواية تطرح كؿ المواضيع ، و تعالج مشاكؿ الإنساف
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الإجتماعية و السياسية ، و الإقتصادية ، و الدينية ، و التربوية ، و النفسية ، و الفمسفية و  
 بإيجاز مشاكؿ الإنساف كميا .

يا أي كممة عبثا ، ويستخدـ فييا الكاتب طرؽ كثيرة والرواية الجيدة ىي التي لا تكتب في     
 لعرض مواضيعو.

والرواية لاتقاس بكـ المواضيع التي عالجتيا ، بؿ بكيفية معالجتيا و مناقشتيا و إلقاء       
يجاد حموؿ اللازمة بطريقة مباشرة أو غير مباشرة  الضوء عمى مشاكؿ مجتمعو و عصره وا 

إف الرواية تبنى عمى عناصر الموضوع ، بحموؿ مقترحة منو  أو يشارؾ المتمقي في غفمة منو
 و الأحداث و الشخصيات الزماف و المكاف .

 عناصر موضوع الرواية : -2

الرواية كياف محسوس لدي القراء ، لذلؾ لا يتشكؿ ىذا الكياف إف كاف خاؿ مف ىذه        
 ارة الحقيقية لمرواية .المحسوسات التي تتظافر ، فييا بينيا لتعطي موضوع يكوف المن

ف أىـ ما يواجيو الباحث عند  الزمان : -أ( ىو عنصر ميـ في الدراسات الحديثة ، وا 
التصفح في البنية السردية لمرواية ، و خاصة أف الزمف ىو مفيوـ مجرد و ىو في 
الإصطلاح السردي مجموعة مف العلاقات الزمنية بيف المواقؼ و المواقع المحبكة ، و 

 1لحكي ، و بيف الزماف و الخطاب المسرود و العممية المسرودة .عممية ا

إف طبيعة الزمف تتشكؿ في الرواية مف تعدد الأزمنة و تداخميا في النص الواحد ،        
 فيناؾ نوعاف مف الأزمنة في الرواية و ىي أزمنة داخمية و أزمنة خارجية .

                                                 
، عيف الدراسات و البحوث الإنسانية و الاجتماعية اليرـ ،  البنية السردية في الروايةعبد المنعـ زكريا القاضي 8  - 1

 . 701، ص3006
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، و ىو زمف السرد التاريخي ، وزمف  الأزمنة الخارجية وىي بدورىا تتكوف مف زمف السرد
الكاتب وىي الظروؼ التي كتب فييا الروائي ، و زمف القارئ وىو زمف إستقباؿ المسرود 

 حيث تعيد القراءة بناء النص وترتب أحداثو أشخاصو .
الأزمنة الداخمية تتمثؿ في زمف النص و الزمف الدلالي الخاص بالعالـ التخيمي ، و        

 1ترة التي تجرى فييا أحداث الرواية و زمف الكتابة و زمف القراءة .يتعمؽ بالف

يمكف تحديد أنساؽ الزمف في الرواية و إرتباطو بمدى تطور الأحداث  أنساق الزمن : -ب(
في الرواية و نجد منيا أولا النسؽ الزمني الصاعد و ىو الذي تتابع فيو الأحداث كما تتابع 

لنسؽ الزمني المتقطع و ىو الذي تتقطع فيو الأزمنة في سيرىا الجمؿ عمى الورؽ و ثانيا 8 ا
اليابط مف الحاضر إلى الماضي أو الصاعد إلى المستقبؿ ، و ثالثا النسؽ الزمني اليابط و 

 2ىو عودة إلى الماضي بإستعماؿ الزمف اليابط .

لباحث يذىب الكثير مف الجيد الأعظـ في دراسة زمف الخطاب الروائي كاف إلى ا       
، بقولو 8 الحكاية مقطوعة زمنية الفرؽ بيف زمف القصة و زمف الحكاية  (جيرار جنيت)

 3مرتيف ....، فناؾ زمف الشيء المحكي عنو و زمف الحكاية .

و يسمى بالفضاء الروائي و ىو بمعنى مفيومو الفني مجموعة مف الأمكنة  المكان :-ج(
بذلؾ فضائيا الواسع و الشامؿ ، ويحتؿ المكاف التي تظير عمى إمتداد بنية الرواية مكونة 

أىمية خاصة في تشكيؿ العالـ الروائي و رسـ أبعاده ذلؾ أف المكاف مرآة عاكسة تنعكس 
 فيو»عمى صورة الشخصيات و تكتشؼ مف خلاليا  الأبعاد النفسية و الإجتماعية ...إلخ 
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مة مف الوىمة الأولى تكوف قادرة يأخذ عمى عاتقو السياحة بالقارئ في عالـ الخياؿ تمؾ الرح 
 1.«عمى الدخوؿ بالقارئ إلى فضاء السرد

إف الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الرواية ، و يختمؼ مفيوـ الشخصيات :  -د(
الشخصية الروائية ، بإختلاؼ الإتجاه الروائي الذي يتناوؿ الحديث عنيا ) فيي لدى 

تنطمؽ عمى إيمانيا العميؽ بضرورة المحاكاة  التقميدييف مثلا شخصية حقيقية لأنيا شخصية
الواقع الإنساني بينما يختمؼ الأمر في الشخصية الحديثة التي يراىا ناقدىا أنيا سوى كائف 

، وبالتالي فالروائي حر في تكوينيا و تصويرىا إذًا ىي مف  2مف ورؽ لأنيا تمتزج بالخياؿ (
 إختراع الروائي 

في إستقطاب الأحداث التي يتمحور حوليا البناء ، أساسي تعمؿ الشخصية الروائية كمحرؾ 
السردي ، و ىي أداة يستعمميا الروائي في تصوير الحوادث فيي المحور العاـ و الرئيسي 
الذي يتكفؿ بإبراز الحدث فيقوؿ 8 لا يوجد فعؿ بدوف فاعؿ ، ولا يوجد سرد بدوف حدث فيي 

 3دور حوليـ أحداث كمية (.بصفة عامة أفراد واقعييف أو خيالييف الذيف ت

     وتقوـ الرواية عمى مجموعة مف الأحداث ، وتتقاطع مع الشخصيات داخؿ الرواية 
فيقوؿ8) عنصر أساسي في العمؿ الروائي كميبؿ إف بقاء الفف الروائي مرتبط بوجود 

 4الشخصية ، فأغمب الروايات ماىي إلا حدث و أفعاؿ تقوـ بيا الشخصيات (.

الرواية تتعدد فييا الشخصيات و قد قسميا النقاد إلى شخصيات رئيسية و كذلؾ نجد أف 
 .شخصية ثانوية مساعدة (

                                                 
 .702، مرجع سابؽ ، ص  البنية السردية الروائيةعبد المنعـ زكريا القاضي 8  - 1
 .34-33وار لمنشر ، سوريا ، ص ، دار الح7، ط تقنيات السرد بين النظرية و التطبيقأمينة يوسؼ 8  - 2
 .16، مرجع سابؽ ، ص  في نظرية الروايةعبد الممؾ مرتاض ،  - 3
، 703، قسـ المغة العربية ، العدد تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوق النيلعمي عبد الرحمف فتاح 8  - 4
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إف الحدث يعتبر ىو العمود الفقري لمرواية ، فلا تصح مف الناحية الحدث و الحبكة : -ه( 
الفنية أو مف الناحية الموضوعاتية ، و ينظر إلى ذلؾ بإعتباره وسيمة و سمسمة مف الوقائع 

مف خلاؿ بداية وسط و نياية وىي لا تأتي ، لمتصمة ، تتسمى بالوحدة والدلالة وتتلاحؽ ا
 1في الرواية عمى قدر نفسو مف الأىمية .

فالحدث ىي الأدوار التي تقوـ بيا  ، الحدث و الحبكة مف أىـ ما تتوفر عميو الرواية
الصراع  مف يواكبيا الشخصيات و ما تنطوي عميو تمؾ الأدوار مف أفعاؿ و ممارسات و ما

، أما الحبكة فيي مجموع الأحداث التي يجمع بينيا خيط رابط يبدأ بخوض غمار الحياة ، و 
مآربيا الممحة و تحقيؽ ىدفيا الأسمى لقضاء السعي في سبيؿ ىدؼ معيف تنشده الشخصية 

ويطفو عنصر التشويؽ و ، ، و تنشط العراقيؿ و يتحد الصراع حتى  يبمغ ذروتو .... 
 2نتيي خيط الحدث بحؿ الإشكاؿ و تبقى ميارة المبدع في طرقة نسجو للأحداث .ي

 الأبعاد الموضوعية لمرواية العربية : 

إف الرواية تطرح جؿ المواضيع ، و تتعمؽ بيذا الطرح بواقع البعد الإجتماعي لمرواية :   -1
يتأثر بمشاكؿ أخيو و مشاكؿ الإنساف بإعتبار الكاتب كائف لا يتجزأ مف ىذا الواقع فيو 

الإنساف سواء إجتماعية ، سياسية ....إلخ ، فالمبدع فييا لا يكتب عبثا ، فيقدـ ىموـ و 
إنشغالات المجتمع بتسميط الضوء ، و إقتراح حموؿ ىذه المشاكؿ فيترؾ في ذىف القارئ 

الأسرة إنطباعا أو رأيا أو منطقا فيي بطريقة أو بأخرى الرواية الإجتماعية ، تخص الفرد و 
 و المجتمع بكؿ شرائحو و فئاتو .

و كيؼ أنيا كانت شغمو الشاغؿ ، أكد الروائي محمد رفيع شغفو كمبدع بالرواية الإجتماعية 
 3الذي مف خلالو رصد البيئة و الجبؿ و الصحراء و البحر و البر .

                                                 
 35سابؽ ، ص ، مرجع تقنيات السرد في النظرية و التطبيقأمينة يوسؼ 8  - 1
 .07.23عمى الساعة  3007أفريؿ 35، المجمس العممي ،  الرواية في الأدب العربيمحمد غالمي 8  - 2
 .3074فيفري 70،  الرواية الاجتماعية و تحدياتيا : عمى مائدة ممتقى الشبابصبري الموجي 8  - 3
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صحراء  قد رصدوا مشيدا واحدا سواء لمبحر أو لم ، و أضاؼ أيضا إذا كاف جميع الروائييف
 فإف تجربتو مع الصحراء و البحر جاءت مغايرة و مستمدة مف البيئة التي إختارىا في روايتو 

ومف ناحية أضاؼ محمد نجيب عبد الله ) إف الرواية الإجتماعية ىي التي ترصد التغيرات 
التي طرأت عمى المجتمع المصري  ، و تغطي نماذجيا فترة الحرب العالمية الأولى إلى فترة 

 .لثمانينات ( ا

مف خلاليا يأكد أف الرواية الإجتماعية ، ىي التي تتخذ العائمة نموذجا مصغرا عف المجتمع 
و ترصد مف خلالو التغيرات الأخرى ، و أضاؼ مف خلاؿ كممتو أف الرواية ليست ولدًا 
ى لقيطا بؿ ىي إبف المجتمع ، إذا كاف المجتمع يثقؼ الفرد فإف كؿ فرد مف أفراده يعمؿ عم

،لأف السرد تساؤؿ و مف ثـ يكتبوف الروائييف 1تنمية الثقافة الإجتماعية مف جية أخرى 
 2لغرض معيف .

ودة 8 إلى أف علاقتو بالرواية المصرية بدأت أثناء إقامتو بو أضاؼ الروائي الميبي خيري ج 
تماعية ىي في الإسكندرية والتي إستيميا بقراءتو لرواية في الممتقى و قاؿ بأف الرواية الإج

 3العمؿ المتكرر.كاف التي تقدـ دىشة جديدة و إلا 

إف الرواية الإجتماعية تكوف وسيمة عف تعبير الكاتب عف معاناة و مقاساة بإعتبار أف 
المتضرر الوحيد الذي تتعطؼ عميو كؿ الأنظار و يولى الإىتماـ ىو الإنساف كفرد و 

 كمجتمع .

 

                                                 
،  3073ـ الإنسانية و الاجتماعية ، مارس ، مجمة العمو  البعد الاجتماعي لنظرية الكاوسسعيدي عبد الفتاح 8  - 1
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ستقلاؿ تبدأ مرحمة جديدة و نوعية تقضي الإنتقاؿ يقوؿ محمد بوشحيط ) بالحصوؿ عمى الإ
إلى الضفة الأخرى مف النير ، لأف النير عادة ما لو نبع واحد لكف لديو روافد و جوادؿ 

 1عديدة ترفده و تغنيو ، مف ىنا ظيرت إشكالية كتابية جديدة لمتعبير عف عالـ جديد .

رية بروح العصر و روح العصر التي إف طبيعة الأدبية تمتزج مقوماتيا التشكيمية و التعبي
يمكف تشخيصيا في المؤثرات النفسية و الإجتماعية ، و الأعراؼ و التقاليد و كذا قوة 
حضور أثر البيئة المنتج لقيـ حسية إنفعالية خاصة بو لأنني أعتقد أف الأدبية الإنسانية 

سية مباشرة مف الطبيعة تمقاه مف مؤثرات حتالصادقة ىي التي تستقي أشكاليا التعبيرية مما 
وقد ثبت مصداقا ليذا أف الأسموب في العرؼ المعرفي العربي  فالمغة ىنا تسمي الواقع و 

 تصؼ المشاكؿ الحقيقية و الواقعية التي تجرى فيو .

يسعى كاتب الرواية إلى تقديـ صورة موسعة لممجتمع ولمحياة في حقبة معينة كـ تجمت لو 
الروائي أف يعبر عف ىذا الواقع بكؿ ظواىره ، فتراه يختار ىو ، و يريد مف خلاؿ النص 

أويخترع لكؿ مشيد مف مشاىد الحياة حدثا و حكاية ، ولكؿ ظاىرة مف ظواىر المجتمع ظرفا 
 لإبرازىا .

لعؿ التحوؿ في الكتابة الروائية التي شيدتو الساحة الإبداعية العربية يقترف بالتحوؿ 
با يحاوؿ تمبية حاجات ثقافية و إجتماعية و حضارية الحضاري الممح ، الذي جاء مطم

الكتابة الروائية صورة واضحة  أفرزىا التطور الذي عاشتو المجتمعات العربية ، بإعتبار
ترسميا حركة المتغيرات الإجتماعية و الحضارية فصارت التجارب الفنية بمختمؼ 

 ت لواقع مستجد تفتتف بو )و خصوصياتيا و بناءاتيا و مضامينيا في جدليا مع ىذه التطورا
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تلاحقو لاىثة تسجمو و تصوغو في مواقؼ وشخصيات و أفعاؿ و فضاءات أزمنة تحكي و 
 1تشخص و تصؼ و تسرد(

يقوؿ عبد الممؾ مرتاض في كتابو ) في نظرية الرواية ( يذىب رولاف بارت في كتاباتو إلى 
في رأيو إلى أف الرواية تبدو ، ويذىب ىو 2أف الرواية عمؿ قابؿ لمتكييؼ مع المجتمع 

كمؤسسة أدبية ثابتة الكياف وىي جنس أدبي يعبر بشيء مف الإمتياز عف المؤسسات 
مجموعة إجتماعية و بنوع مف الرؤيا إلى أف الرواية شكؿ مف أشكاؿ التعبير الإجتماعي 

 3المحتذى لدى الكثير مف الروائييف نالو جوائز نوبؿ .

منو الرواية ىو أحد الحقوؿ التي تمتقي أو تختمؼ فييا رؤية  ويقوؿ 8 أف العمؿ الأدبي و
 4العالـ الشخصية برؤية المجموعة الإجتماعية الثقافية خلاؿ مرحمة محددة.

ورد إستعماؿ مصطمح الرمز في القرآف الكريـ ودوف البعد الرمزي في الرواية العربية :  -2
نيسو أيضا سواء أف غربيا في الدراسة أف نذكر السياؽ التاريخي لتطور ىذا المصطمح أو تج

 سنة . 7200أو عربيا ، إلا أف القرآف ذكر ىذا المصطمح قبؿ 

أما الرمزية فيي إستخداـ الرمز لتمثيؿ الأشياء مثؿ الأفكار أو المشاعر و تستخدـ الرمزية 
ستعمؿ أحيانا إلى مدرسة فنية و أدبية و كرد فعؿ عمى المدرستيف الواقعية و الطبعانية ، و ت

 أيضا إلى التعبير عف سر الوجود عف طريؽ الرمز .

إكتسب الرمز في الرواية أىمية مميزة و بقي محافظا عمى ىذه الميزة في أغمب صفحات 
الرواية ، زيادة عمى ذلؾ أف تناوؿ الرواية لمقضايا الوطنية يرتبط إرتباطا عكسيا مع طبيعة 

                                                 
، دار ابف رشد ، بيروت 87 مقاؿ محمد برادة ، رواية عربية جديدة ،ط آفاق الرواية العربية واقع وتأليؼ جماعي 8  - 1

 .5، ص 7767
 .12-11ص  ، في نظرية الروايةعبد الممؾ مرتاض 8  - 2
 .13-12ص ، عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، مرجع سابؽ - 3
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ياسي و مدى ما يتمتع بو المجتمع مف حقوؽ ىذه القضايا مف جية و مع توجيات النظاـ الس
 1جماعية ومدنية و فردية أو سياسية مف جية أجرى .

إف رمزية الرواية تكمف في ثلاثة دلالات و ىي البعد الرمزي لمعنواف البعد الرمزي 
 لمشخصيات و الأحداث ، البعد الرمزي لممكاف .

داعية أىمية كبيرة جدا ، فيو يشكؿ لمعنواف في النصوص الإبالبعد الرمزي بالعنوان :  -ا(
ظاىرة إبداعية ميمة و ظاىرة جمالية تسمى بالقصيدة التواصمية مما يزيد فضولنا إلى 
الغموض في متاىة الكتب العنواف في مجاؿ الأدبي ىو تزايد إىتماـ المبدع و المتمقى عمى 

 2حد سواء بما يحيط بمتف النص .

وعة مف العلامات المسانية التي يمكف أف تدرج عمى و يعرؼ ليو ىوؾ العنواف بأنو ) مجم
 3رأس النص لتمدده و تدؿ عمى محتواه و تغري الجميور المقصود بالقراءة (.

بما أف قراءة الرواية ىي رحمة مختمفة عف العالـ الذي يعيشو القارئ فيو منذ المحظة الذي 
يقع ىذا العمـ في أمكنة  يفتح القارئ الكتاب ينتقؿ مف عالـ الخياؿ مف صنع الروائي و

مختمفة لمواقع المكاني المباشر الذي يتواجد بو ، لذلؾ فإف لمعنواف دور كبير في فتح أبواب 
 النص لدى المتمقي في الإنتقاؿ إلى الأمكنة الخيالية التي صنعيا وىيأ الروائي .

، إف  إف الشخصيات الأحداث جزء مف الروايةالبعد الرمزي لمشخصيات الأحداث : -ب( 
أكثر مايعتمد عميو أداء الشخصيات و الأحداث ىي المغة التي تعتبر جزء مف التكويف 

 النفسي لمشخصيات ، حتى إف الوصؼ مف التفاصيؿ الممتصقة بالبنية الروائية و لغة 

                                                 
، 77، مجمة آداب الفراىدي ،  العددالبعد الرمزي في رواية ثرثرة فوق النيل )نجيب محفوظ( أحمد عبد الله خمؼ 8  - 1

 . 07، ص3072آذار 
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الترميز كاشفة عف البعد النفسي لمشخصيات أي تعد لغة محايدة في عرض التفاصيؿ لدى 
 المتمقي .

ة في رواية يتعرض ليا الروائي تمثؿ رمزا لديو إضافة إلى أف كؿ شخصية إف كؿ شخصي
 1ىي لب كؿ حادثة و لب القصة .

إف لممكاف صيغة فكرية و حضارية و دلالية متسعة الإتجاىات البعد الرمزي لممكان :  -ج(
و الرؤى لذلؾ فالمكاف في الرواية مرتبط بؿ مندمجا بالشخصيات كإرتباطو إندماجو بالحدث 

مجريات الزمف ، فيو الوعاء الذي يحتضف الأحداث و ىو وثيؽ الصمة بالإنساف ، المكاف 
ىو ىوية الإنساف الذي يعيش فيو ، فميس لديو أبدا صيغة جامدة و ىامشية إف المكاف في 
الرواية يحمؿ العديد مف الأبعاد الفمسفية ، و النفسية ، والثقافية و السياسية و الإجتماعية 

 2....إلخ 

سواء بقصد أو بدوف قصد ، فبناء السردي مبني عمى البعد السياسي لمرواية العربية :  -1
خمفية سياسية مميئة بالأحداث المثيرة و التساؤلات ، و سينسجـ المتمقي مع الأحداث و 

 السموكيات السياسية بدوف سابؽ إنذار.

العالـ ، فمـ تفمح السمطة في الدكتاتورية في و تعتبر الرواية جنس أدبي في محاربة القمع 
لـ تتراجع الرواية ذات الطرح وكانت شاىدت عمى حركة الشعوب و تكبيت صوت الروائي ، 

 3و عمى واقعيا ، فظمت الرواية تتنفس الحراؾ السياسي .

إيجابية ، تحمؿ مبادئ معارضة لمفكر السائد ضد الحكـ بقد تكوف الرواية ذات طابع نضالي 
 و الحكومة .

                                                 
 .70مرجع سابؽ ، ص - 1
 .77ص ، احمد عبد الله خمؼ ، البعد الرمزي في رواية ثرثرة فوؽ النيؿ ، مرجع سابؽ - 2
 .73، ص73800عمى الساعة  3077.أفريؿ 36، يوـ  برنامج البعد السياسي لمروايةكماؿ الرياحي 8  - 3
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رواية السياسية تكوف في طابعيا العاـ رمزية تبحث عف الحرية و محاربة الإستعمار إف ال
 1بشتى أنواعو أساليبو .

تعد الرواية السياسية محورا فكريا و مف أىـ العناصر التي يعتمد عمييا الأدب في تغيير 
 الواقع الإجتماعي و السياسي .

حوؿ العلاقة التي تربط بيف الأدب  وفي ىذا الشأف يقوؿ يوسؼ العقيد  الروائي المصري
السياسة فيقوؿ 8 في كؿ أمر مف أمور الدنيا سياسة ومف الصعب تجزئة حياة الإنساف عف 
السياسة ....و ثمف المشكمة يدفعيا الإنساف سببيا الأساسي سياسي ، في عصرنا نحف 

 2نتنفس السياسة ليلا و نيارا .

تأثر إىتماـ الفناف الأديب في ظروؼ معينة و إف تس، إف السياسة كظاىرة مف ظواىر الواقع 
كانت تبدو متباينة ظاىريا غير أنيا ترتبط فيما بينيا بأثر مف صمة ماداـ أي تغييير يصيب 
الواقع و يؤدي إلى إحداث نقمة فيو يعني تحقيؽ ىدؼ يسعى مف أجمو الإنساف ، فيقوـ 

... و الإقتصادية ، لإجتماعية بعممية التغيير السياسي لتشمؿ كافة أمور و الظواىر ا
 3بإعتبارىا الجذر الكامف في معادلة التطور الحضاري لممجتمع .

كاف لكؿ عمؿ أدبي أثر سياسي ميا كبر أو صغر فمعنى ذلؾ أف لكؿ مثاؿ فني يشير إلى 
و المكاف وبالطبقة التي أنتجتو ،فالعمؿ الأدبي يمارس دوره  مثاؿ إجتماعي مربوط بالزماف

التحريض بحمولتو الجمالية ، أي يتقدـ في التحميؿ الأخير و لإستيلاؾ و الإنارة كموضوع ل
 4كعلاقة جمالية لا كموقؼ سياسي .

                                                 
 .71كامؿ الرياحي 8 البعد السياسي لمرواية، المرجع السابؽ، ص - 1
 .771-773،ص 7766، الييئة المصرية لمكتاب  سوسيولوجيا الرواية السياسيةصالح سميماف عبد العظيـ 8  - 2
 . 64، ص 7754آذار 4-3، الأفلاـ ع. البطل السياسي في الرواية العراقيةحمزة مصطفى خميمي ،  - 3
، 7755،أيار 44مة الشؤوف الفمسطينية ،ع .مج الأدب و السياسة علاقة تلاقي أمر بعلاقة اغتصاب،فيصؿ دراج ،  - 4
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الرواية التي صارت في العصر الحديث ، تسعى نحو الإرتباط القوي بالواقع المعاصر و 
ؽ تقدـ الرواية ىي تسعى نحو تحقيفمحاولة تصوير أدؽ تفاصيمو و عكس آلامو و أحلامو 

بة بقضايا ضمختمفة بطيف الأرض ، و مخ ىاموضوعاتيا بجرأة و صراحة و تصور قضايا
 1الواقع .

إف أوؿ ما يتبادر إلى الذىف العلاقة التي تقيميا البعد  التاريخي في الرواية العربية :  -3
ا  الرواية مع التاريخ وىي إشتراؾ بيف ىذيف العنصريف الذي جعؿ إمكانية التلاقي بينيم

يرتبط الإنساف بالتاريخ إرتباطا وثيقا ، إلا أف ىذا الإرتباط يختمؼ مف حيث التعبير ، فيذا 
 الأخير بمعنى الأحداث و الوقائع التي سجميا الزمف و أرخيا المؤرخوف .

يقوؿ عبد الله العروي 8 ) التاريخ لا ييتـ إلا بالأحداث التي تترؾ حضورا قويا قادرا عمى  
مف تأثير عمى مسار الإنساف ، و يكوف عمؿ المؤرخ ىو تحقيؽ و سرد ما  البقاء لما لو

 .2يجرى فعلا في الماضي (

ريخ مف حيث المفيوـ و الممارسة بمعنى أنيا تتناوؿ دراسة الأحداث و اوقد تفرعت كممة الت
منو  يرى الحوادث و الوقائع إنطلاقا و ريخ و ما يتبناه االوقائع إنطلاقا مف نظرة المؤرخ و الت

، لذلؾ فإف المؤرخ يحتؿ قطب ميـ في 3إذ يؤرخ ضمنيا عف فمسفة في الحياة و لا يتعداىا
 عممية التأريخ مف حيث أنو القائـ بيذه العممية .

ىو واقع الإنساف بينما واقع الرواية كمبنى أساسي لمتاريخ  ، إف الموضوع الأساسي لمتاريخ 
الحدث و الإنساف فالتاريخ يحتمي بما ىو  تربطيما مع بعض علاقة التعبير عف ةوكعلاق

مس الوقائع و المجريات بينما الرواية تشتغؿ عمى ىذه الوقائع و الأحداث  تميحقيقي ، و 
 فالرواية التاريخية ىي التي أعادت كتابة التاريخ بأسموب قصصي مشوؽ مميز .

                                                 
 .77، ص  لمنشر التوزيع ، الشركة المصرية العالمية لمنشر ، لونجماف الرواية السياسيةطو وادي ،  - 1
 07، ص7766، الدار البيضاء ، بيروت ، 3، المركز الثقافي العربي ، ط ثقافتنا في ضوء التاريخعبد الله العروي ،  - 2
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طرائؽ سردية جديدة  الشغؼ بخمؽ يشكؿ إنشغاؿ الروائييف العربييف أو المغاربة ، ولعؿ سبب
يعود إلى أزمنة الروائي الذي وجد نفسو بمحاذاة واقعو المأزوـ ، و ىذا الشغؼ ينبئ بظيور 
وعي ثقافي نحو توظيؼ التاريخ في النصوص الروائية يدؿ عمى وعي نقدي و جمالي 

 1إبداعي .

ية واسعة فتحات معرفأنإف الحديث عف الرواية وعلاقتيا بالتاريخ ليا حديث متشعب و ذو 
الإنتشار ، كوف الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية إحتواء لممعرفة الإنسانية في العصر 
الحديث ، فكؿ ما في الحياة و كأف الرواية ذات مفيوـ تبحث في مجمميا عف كيونونة 

 2ت الحياة وعناصر الوجود .لاالإنساف ما دامت تبحث في مقو 

عميؽ الحدث في زمف الماضي فيي تستحضر ميلاد إف الرواية التاريخية ليست معناىا ال
الأوضاع الجديدة ، و تصور بداية ومسارا وىي قوة دافعة في مصير لـ يتشكؿ بعد ، و ىي 
عمؿ يقوـ عمى تواترات داخمية تحدث في تجارب الشخصيات تمثيلا لنوع مف السموؾ و 

 فردية .الشعور الإنساني و إرتباطيا المتبادؿ بالحياة الإجتماعية و ال

الرواية التاريخية ضرب مف الرواية يمتزج فييا التاريخ بالخياؿ ، فتيدؼ إلى عيد مف العيود 
أو حدث مف الأحداث الضخاـ بأسموب روائي سائغ مبني عمى معطيات التاريخ ، و لكف 

 مف غير تقييد أو إلتزاـ في كثير مف الأحياف .

لتاريخ الشمولي ، بإضافة إلى إنشغاليا إستطاعت الرواية التاريخية أف تمثؿ نوعا مف ا
بتسجيؿ الواقع و الوقائع و الأحداث و دأبت عمى أف تجعؿ مف موضوعاتيا سجلا لمحياة 
نفسيا ، سواء ما تعمؽ بالحياة الداخمية للإنساف و تمثلاتو الفكرية و علاقاتو الإجتماعية أو 

                                                 
 .24، دراسات أدبية ،ص سردية التاريخ في رواية الأمير لواسني الأعرجحسيبة شكاط 8  - 1
 –،عمـ الكتب الحديث 7، بحث مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية ،ط الرواية التاريخيةنضاؿ الشطمي 8  - 2
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ؿ بيف العالميف و تصوير لمحيا تبيت ما يتعمؽ بالعلامات الخارجية ووظائفيا الدالة و الإنتقا
 1و ىي ما تستمد قواىا مف حرية المبدع .

يقوؿ جورج لوكاتش ) الرواية التاريخية حقيقية ، أي رواية تثير الحاضر و يعشيا 
، فيي بالتالي عمؿ فني يتخذ مف الرواية التاريخ مادة 2(متاريخ السابؽلالمعاصروف بوصفيـ 

خ بحرفيتو بقدر ما تصور رؤية الفناف لو ، و توظيفو ليذه الرؤية لو و لكنيا لا تنقؿ التاري
 لمتعبير عف تجربة أو تجارب أو موقؼ مف مجتمعو .

8 الرواية النفسية ىي رواية تكوف فييا الأحداث مسجمة البعد النفسي لمرواية العربية  -6
الوعي دورا  عمى نحو ذاتي ، وفي ذىف واحد أو أكثر مف شخصياتيا و يمعب فييا عمميات

مشوقا يعدؿ دور الأحداث الخارجية أو يفوقو أىمية و في الرواية النفسية تقدـ الأحداث لا 
وفقا لتسمسميا الزمني ، و لكف كما تتداعى في ذىف البطؿ أو غيره مف الشخصيات ونشأ 

 ىذا الموف في الفترة التي طمع مف خلاليا ) فرويد( بنظرياتو الفمسفية النفسية .

الرواية النفسية بطابعيا الفمسفي و التأممي ، بأنيا تقدـ للإنساف معرفة مقرونة بالعمؿ تتميز 
و التطبيؽ ، و علاجا روحيا يساعد عمى تطيير النفس مما عمؽ بيا مف شوائب ، و 

 3أمراض إجتماعية فيي تساعد عمى ىدـ الذات القديمة وبناء ذات جديدة متحررة .

باتيا و صراعاتيا و تناقضاتيا و علاقتيا بالمجتمع تجدىا إف النفس  البشرية بكامؿ تقم
 4حاضرة في الرواية ، فيي مشرح لمنفس الإنسانية و مصيرىا في عالـ متناقص و مرعب .
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 .77، ص3007، موقع  الأديب أحمد بالكثير ،  روايات عمي أحمد بالكثيرعبد الله الخطيب 8  - 2
 .707، العدد3075ية ، السنة ، مجمة الثقافة فصم رائد الرواية النفسيةأوس حسف 8  - 3
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متسائلا 8 ىؿ ىي الرواية النفسية التي تناقش مرض نفسي أـ  عبد الباقي الخضير.يقوؿ د
  .الحياة ىي مصح نفسي ؟

فسية أف يكوف الروائي مطمعا عمى الطب النفسي و عمـ النفس ، ليس فيقوؿ إف الرواية الن
فقط القراءات السطحية ،لأف التعمؽ في النفس البشرية ليس بالأمر السيؿ ، و كتابة الرواية 

 . 1النفسية تكتب بمعرفة عميقة بما ذكرنا
لنفس و توجد الكثير مف الروايات الأدبية يكوف ليا بعد نفسي فمسفي تخوض في أعماؽ ا
 تفتح لعقؿ القارئ الكثير مف النوافذ خصوصا إذا كاف الروائي ميتـ بالجانب النفسي .

يقوؿ صبحي الفحماوي 8 إف الرواية النفسية التي تصور العالـ التوتر و الإكتئاب تصمح لأف 
تكوف وسيمة علاج نفسي لبعض أمراض الإكتئاب ، و ىي تعطي نتائج ميمة في إقناع 

نظر الروائي ، ليذا صار الأطباء النفسييف يقترحوف عمى المرضى قراءة القراء بوجية 
 2روايات محددة ، فتؤثر عمييـ إيجابيا في علاج حالاتيـ النفسية بدلا مف علاج بالأدوية .

الحالات الخاصة ، فثمة جانب برغماتي مرتبط بالفف  يالرواية يمكف أف تكوف علاجا ف
 لحالات الخاصة علاجا واقيا لبعض الإضطرابات الذىنية .الروائي الذي يمكف أف يوفر في ا

إف أغمب الكتاب و الروائييف و الروائيات المجديف و المميزيف ذوي تجارب مفارقة لموعي 
 3البشري العادي أقرب إلى إستجلاب البصيرة بطرؽ غير مألوفة .

معينة في عمـ النفس يستخدـ التعبير ) التحميؿ النفسي ( بمعاني متعددة ، فقد يعني نظرية 
ووضعيا فرويد ، و قد يشير إلى مدرسة ذات إتجاه معيف خاصة في الظواىر النفسية ، و 
يدؿ أيضا عمى منيج خاص في تشخيص و علاج الإضطرابات العصبية و العقمية ، و 
 تتميز وجية نظر التحميؿ النفسي بنظرة ديناميكية لمحياة الشعورية و اللاشعورية ، مع التأكيد 

                                                 
 .73037، العدد  3075أفريؿ  7، جريدة الرياض ،  الرواية النفسية مطمبا صعب الحبكة ،الخضير عبد الباقي - 1
 . ، نادي الجسيرة الرواية علاج لمغضبصبحي الفحماوي 8  - 2
 .77، ص3074، دار المدى ،7ممي ، طلطيفة دي جمة، تر  تطور الرواية الحديثةجيسي ماتز 8  - 3
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خاصة لظاىرة اللاشعور ، و بأسموب في الفحص و العلاج و يعتمد عمى إستخداـ         
) التداعي الحر أو الإرتباط الحر( المتواصؿ و قد وجد الإتجاه النفسي في فيـ نمو 

 1الشخصية إنتباىا كبيرا خلاؿ تعاليـ فرويد.

أف يستوعب المنيج و يتخذه  بظيور الإتجاه النفسي كمنيج في التحميؿ إستطاع الناقد العربي
كوسيمة في تحميؿ شخصيات بعض الأدباء و ليذا فإف العلاقة وطيدة بيف الناقد العربي و 

 التحميؿ النفسي .

فالإتجاه النفسي يستخدـ بدراسة العناصر الطبيعية لمكائف البشري مع الكشؼ عف ميولو و 
 تحديد ملامح شخصيتو . مكبوتاتو النفسية و عالمو الداخمي ، ومف خلاليا نستطيع

إضافة إلى ما سبؽ في أىمية عمـ النفس و أثره في الأدب ، تكوف العلاقة مرة بما يدور في 
 2النص مف خلاؿ صاحبو و كذلؾ بما يجوؿ في حياة المؤلؼ و أثرىا عمى النص .

إف القراءة النفسية واحدة مف القراءات النقدية التي إستيدفت قراءت النص الأدبي ،وىي 
تنطمؽ مف منيج نقدي نفسي متقف ، و ذلؾ في إستخداـ الأدوات المناسبة مف أجؿ الوصوؿ 
إلى غاية مرجوة مف النص و يحاوؿ ىذا البعد الإطاحة بمفيوـ القراءة النفسية في الإتجاه 
النفسي العاـ و يبحث عف مكونات القراءة وأبعادىا ، إستنادا إلى الأطروحات النقدية التي 

 3احثوف .أطمقيا الب

 

 

 

                                                 
 .23، ص3000، دار النيضة ، 7، ط عمم النفس الإكمينكيحممي المايجي 8  - 1
 .113، ص7775، دار المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ،  7، ط مقدمة في النقد الأدبيعمي جواد الطاىر 8  - 2
 .73، ص 3001( ، 3+7، العدد)، مجمة دمشؽ  نفسية لمنص الأدبي العربيمحمد عيسى 8  - 3
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إف الرواية العربية أو الغربية تحمؿ في طياتيا مخزوف البعد الثقافي لمرواية العربية :  -5
 ثقافي ، مما يعكس طبيعة الرواية و فيميا و التفاعؿ مع مايكتبو الروائي .

إف إمكانية الروائي تكمف ، في إبراز المخزوف الثقافي و الفني و المعرفي لدى الروائي نفسو 
ذلؾ المخزوف الذي تمقاه إبدعا و تنظيريا و نقدا وتحميلا عربيا و عالميا و ىذا المخزوف ، 

إف الحس الإبداعي لدى الروائييف ، يكمف في مدى التمكف ، و متبايف مف روائي إلى آخر 
 1الثقافي و النفسي و المعرفي في إبداعاتيـ .

السموؾ الفكري و الوجداني و  إف الثقافة رؤية عامة إلى الحياة و المجتمع تتجسد في
 2الأخلاقي و الذوقي للإنساف عامة .

إف الذي يجعؿ الرواية العربية أحيانا جنسا أدبيا إستشراقيا تكتبو نخبة مثقفة إلى نخبة قارئة  
 3فإف الكتابة لروائية ليا علاقة بممارسة الثقافية .

                                                 
 .23، ص3006، دار فارس لمنشر و التوزيع ،7ط ، أمام القنديل حوارات في الكتابة العربيةفيد حسيف 8  - 1
 .741، ص7750، دار الأدب ، بيروت ، 7، ط الثقافة و الثورةمحمود أميف العالـ 8  - 2
 .11، دار النيضة ، مصر ، ص7ط، تقديـ فيصؿ دراج ،  الزنبي بركاتجماؿ الغيطافي 8  - 3
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 المبحث الأول : لينا حسن اليويان خارج نصيا الروائي 

 خارج نصيا الروائي :  لينا حسن الييان-1

إمرأة حممت قضية المرأة عمى عاتقيا ناظمت مف أجميا لتثبت و جودىا المرأة التي تشغؿ 
و لطالما كتبت عف ىذا المكاف الشاسع حيزا كبيرا في أعماليا ، تشبو الصحراء بجماليا، 

، ونقمت لنا إيقاعمتو ومناخاتو المكانية و السكانية فيي أجادت في تصوير و تضميد 
جانفي 5الحياة الصحراوية عامة و الحياة البدوية خاصة ، ولدت لينا حسف اليوياف في 

 ـ في بادية حماة تنتمي إلى قبيمة الجميمة القيسية التغمبية 7755

في البادية السورية المرحمة الإبتدائية وكانت وليذه الفترة تأثير كبير عمى حياتيا  درست
 .3001الروائية تخرجت مف كمية الآداب قسـ فمسفة جامعة دمشؽ في عاـ 

كتبت لينا اليوياف أوؿ النصوص مف البادية السورية و كرست ليا عدة أعماؿ مف بينيـ 
ستنا و بحثنا تعتبر الكاتبة الأولى و الوحيدة التي )سمطانات الرمؿ ( التي ىي موضوع درا

كتبت عف عوالـ البادية السورية و عموـ صحاري المشرؽ الأوسط حيث إمتدت الرقعة 
 الجغرافية التي تناولتيا أعماليا إلى البوادي صحاري الأردف و العراؽ نجد .

ي القسـ الثقافي و في جريدة الثورة السورية ف 3001عممت في الصحافة إبتداءا مف عاـ 
غادرت سورية عقب الأحداث  3077أشرفت عمى ممحؽ الكتب الأسبوعي حتى نياية 

 الأخيرة و تقيـ حاليا في بيروت و تعمؿ بشكؿ حرفي الصحافة العربية.
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 إصداراتيا الفنية و جوائزىا :  -2

 ـ7766معشوقة الشمس 8 رواية كتبتيا عاـ  -

 ـ 3000عف البدو كتبتيا عاـ مرآة الصحراء كتابا توثيقي  -

 ـ3001التروس القرمزية كتبتيا عاـ  -

 ـ3002تفاحة الحمـ " دراسة سيكولوجية "كتبتيا عاـ –آف كارنيتا  -

 ـ3003بنات نعش كتبتيا عاـ  -

 ـ 3007سمطانات الرمؿ كتبتيا عاـ  -

 ـ 3077نمور صريحة " مجموعة شعرية "صادرت عف وزارة الثقافة السورية عاـ  -

 ـ 3071رجاؿ و قبائؿ " كتاب توثيقي مف أعلاـ البادية السورية "عاـ  -

 ـ صادرة في بيروت 3072نازؾ خانـ رواية كتبتيا عاـ  -

 ـ 3072ألماس و نساء رواية كتبتيا عاـ  -

 ـ 3073البحث عف الصقر غناـ صادرة في بيروت كتبتيا عاـ  -

 ـ 3073الذئاب لاتنسى صادرة في بيروت كتبتيا عاـ  -

 جوائزىا :  -3

ـ 3072ألمس و نساء رواية لمروائية السورية لينا حسف اليوياف صدرت الرواية لأوؿ عاـ  -
عف دار الآداب لمنشر و التوزيع في بيروت و دخمت القائمة النيائية لمجائزة العالمية لمرواية 

 اية.ـ و ىي النسخة العربية الجائزة " بوكر" العالمية لمرو 3073العربية عاـ 
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  ما أرادت لينا الحسن اليويان قولو من خلال روايتيا :  -

في أنامميا بعث الحكايات المختبئة بيف جنبات الصحراء ، وفي ما تخطو عمى الورؽ ، حياة 
تقمبيا صفحة صفحة ، وكأننا أماـ مشاىد الحياة بكؿ تقمباتيا ، نراقب معيا السراب و نبحث 

يظير تارة أخرى ، لغتيا إستنياض مف تراث البادية الذي  عنو ليضيء أسراره يختبأ تارة و
 لو مفرداتو تتسـ بخصوصية الزماف و المكاف .

تعمقت الكاتبة بالمكاف الذي أعطاىا المغة و الرؤية فيي مف نسيج  المنسج إبداعيا الذي لو 
انت خصوصية ، إف العبث كمفردة تحمؿ في طيتيا معنى زحزحة ، تغييرا ،تبديؿ ، تعديؿ فك

لرواية )سمطانات الرمؿ ( دورا حقيقيا في زحزحة الفكرة النمطية السائدة عف الشخصيات 
البدوية ، إستطاعت إحراز تغيير جاد بما كاف يعتقده الناس عف البدو و العالـ القبمي 

 لسوريا.

فمـ يعد البدوي مختزلا بفرسو و خيمتو و حبو مف بنت عمو ، و إنما أخذت شخصيتو و 
تاريخو أبعاد أوسع و أكثر جدية ، إف الكاتب لا يكتب إلا عف نفسو أو ماضيو أو حياتو و 

حاضره ، أو مايتطمع إليو ، فمـ يسعيا إبتكار شخصيات خيالية ، بؿ كانت حاجتيا إلى 
شخصيات كانت حياتيـ واقع معاش ، يشبيوف أراضييـ و رماليـ ، زمانيـ و مكانيـ  أرادت 

ياة الاجتماعية و الثقافية ، لتنطمؽ مف قبيمتيا وصولا إلى أف تكتب عف تاريخ وعف الح
 حاضرىا الحضري .

إنيا تروي لتكشؼ لمقارئ جماليا وجماؿ ، ما تروي بمغتيا تعطي مشاىدا لمحياة لمدفاع عف 
قضية مف خلاؿ تمخيص أقواـ مروا و وجدوا و قيرو ، تحاوؿ تمخيص البادية و ما فييا 

خريب و الضياع و تبعدىـ مف مخيمة المسمسلات المسطحة تحاوؿ تمخيص ذكراىـ مف الت
 الشبو الكاركاتورية .
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 المبحث الثاني : الجانب التطبيقي في الرواية ) سمطانات الرمل(

 أىمية المغة في العمل الروائي لمرواية )سمطانات الرمل(  : -1

مف الحياة الشعبية  إف المغة ىي ما يميز العمؿ الروائي ، فالمغة عند لينا اليويات تنبثؽ
السورية أو البادية إف صح التعبير ، فيي تزاوج بيف الفصحى و العامية و بعض 

 المصطمحات الشعبية المحمية حتى الألفاظ التركية كالأسماء و الألفاظ مثؿ8

   بيمةػػػػػػػػػير قػػػػػػػمأو ريشة ( ػػػػػػػػػػػبأحمد بيؾ أيرة ) الطبي ( ، ) ػػػػػػػػػػشعشقت ) حمرا ( ابنت ع -
) الموالي ( وىو واحد مف اشير القادة ومحاربي الصحراء ، ولقب بيذا الاسـ بالبيؾ توددا 

لفاظ كما استعممت بعص الأ الشاـ والعراؽ ، فمف باشا حمب لخاطر ضماف سير المقوافؿ بي
 وسيارة المرسيدس . الانجميزية التي ترجمتيا الكاتبة مثؿ كممة الشفيروليو ،

خانوا الشفروليو تعبيد الطرقات في المنطقة ... غدروا محبوبتيـ الشفروليو واستبدلوىا  البدو
 بالمدرسيدس .

 مروا ) بالطاي ( مدينة شييرة باستضافتيا السنوية لرالي السيارات الروسية .:  وأيضا

نطمقوا إلييا مع الترجماف  الذي ليشتروا سيارتي ) فيفا ( الواحدة بحوالي ستة ألاؼ دولار وا 
قادىـ الى ) ارتيفيت ( حيث قرية صغيرة ، فاستعانة الكاتبة بالمروث الشعبي ايضا في 
الفاظيا مف خلاؿ ما يتعمؽ بالحسد والسحر والشعوذة والطيرة وبعض الالفاظ مف القراف 
الكريـ ، وىذا نابع عف ثقافة ولغةالكاتبة البسيطة المستوحات مف الحياة الواقعية الذي مف 

 وىـ القارئ ) المتمقي ( بأف ىذا الكلاـ مطابؽ لمواقع بكؿ حذافيره.خلاليا ت

البعض قاؿ 8 '' إنيا ساحرة حرقت حاقر حمار وحش وسحقتو واكتحمت بو ، قالوا  مثال :
الذباحة ، جسدىا كاف خاليا مف الشعر مثؿ المرآة ، بنت عميا قمت انيا  نظرتياعف سر 

 دوف انبات الشعر المنتوؽ ، وحمت بشرتيا ضعت خمطة مف مخ أرنبة ومرارتيا تحوؿ 
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البيضاء القرنفمية مف النمش الذي تسببو شمس الصحراء بمرىـ ، قيؿ إنيا كانت تصنعو مف 
مرارة ذئب مخموط بالورس ، وصنعت مف دـ أفعى وزيت نبتة صحراوية صنعت ما يجعؿ 

 .1شعرىا طويلا وكثيفا 

ي كاف زوجيا قد أدمف عمييا وفي فجر اجيضت الطفؿ بسبب نوبات الضرب الت وايضا : 
ليمة شتوية باردة رات قطيع الغزلاف ينسج عنيمينيا ذاىبا جية الشماؿ والبدو يتفاءلوف بقطيع 

 .2الغزلاف السائح ، وفي ذات الفجر ىربت مف ) رميح( وقصدت منزؿ شقيقيا 

جعؿ عمميا يحضي اما معظـ كتابات الكاتبة فكانت ممتصقة بالانوثة التصاقا بيمغ وىذا ما 
بالدراسة والتقدير فالغتيا مؤنثة كما أنوثتيا لذلؾ جعمت معيا علاقة حب وعشؽ ، وكذا 
شخصيتيا التي كانت معظميا اميرة لمبادية والحضر ، فكؿ شخصية مف الشخصيات 
ف كانت  صورتيا بمغة جميمة ، حتى تعطي ليا الكفاية فاف كانت شخصية شريرة اجادت ، وا 

  در منيا الا الخير ، فيذا التنويع في الشخصيات يكرس واقعية الفضاء بنوعوخييرة فلا يص
) زماني ومكاني ( ومماثمة السياقات الروائية حتى نجد أف الأسماء التي اطمقت عمى 
الشخصيات تصؼ الشخصيات في حد ذاتيا ولا يفوتنا الذكر أف ىذه الشخصيات ىي واقعية 

 ليست مف نسيج الخياؿ .

نت زوجتو حاملا وعف جماؿ القطف وبياضو وبعد عدة شيور ولدت طفمة بيضاء كا مثال :
 .3كالقطف ، فسمتيا ) قطنة ( 

 

                                                 
، ص 3002، منشورات الاختلاؼ ، الجزائر ،  سمطانات الرمل )سيرة أشير جميلات بادية الشام (ينا ىوياف الحسف ، ؿ - 1

21. 

 .22المرجع نفسو ، ص  - 2
 .36المرجع نفسو ، ص  - 3
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) منوى ( اجمؿ فتاة لدييـ واعرقيف نسبا ، تحمؿ في ىونج عمى ناقة بيضاء يصطحبونيا -
 .1الى الحرب 

وجود نساء  ) سكرى ( جماليا زىرة شبيية بمدغة ، وجو حسنو ينطمؽ عاليا كيزيـ الرعد-
اخريات حوليا يشبو طنيف ذبابة عابر والبعض عزا الجماؿ ) سكرى ( لشقائؽ النعماف  حيف 

 .2شربت منقوعيا لتدر الحميب ، فشربت حميبا بنكية تمؾ الورود

   ) طرادا ( الرجؿ الشجاع ، لو تعرؼ الرجؿ الذي سميتؾ عمى اسمو ( ، أراده اف يشبو -
ا الاسـ ذلؾ الرجؿ الذي صوب مسدسو نحو نائب اخر قد ) طرادا ( اخر حمؿ يوما ىذ

 .3جعؿ قضيتو في الدنيا تحويؿ البدو الى فلاحيف ، قاؿ لو يوميا ) طرادا ممحـ ( 

) راكاف( لما يكف يدويا تقميديا ، كاف ابيض طويلا ، بعينيف رماديتيف ورثيما عف واحدة -
سلالة امراء شييرة في تاريخ بلاد  مف أشير أميرات البدو النجديات يتحدر ) راكاف ( مف

 . 4الشاـ

كما جاءت لغتيا بسرد حكاية جميلات ، التي كانت تحكييا شيرزاد الى الممؾ شيرياز  -
فكانت لغتيا أقرب الى حكايات الؼ ليمة وليمة فيي عمى مدى مئتيف خمسة وخمسوف صفحة 

يا الجميمة وعطر انوثتيا بنت بمغة ساحرة اخذت الاغراء قوة جذابة وىنا الإغراء تمارسو بمغت
 البادية .

  تجدىا تذكر قصة ) حمرا الموت ( ثـ ) قصة قطنة ( ثـ تعود الى قصة ) مراية ( بنت -
) حمرا الموت ( و... الخ ، فيي تتحدث عف كؿ شخصية عمى حدا دوف اف تفقد ذلؾ 
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الخيط الذي يربط الأحداث والقصص مع بعض فترى كؿ شخصية تطفو عمى السطح 
 الاحداث ، ثـ تيدأ عميقا الى صفحة أخرى .

فيي تتحكـ في لغتيا حيث تتحوؿ الى مفاجأة مدىشة لدى القارئ تدفئيا وتتأنؽ في  -
 إستعماليا وتذىب بيا الى حدود بعيدة .

ىناؾ تخوـ الصحراء قصر إبف ورداف ، يقرا كممات السراب حولو ويتحداني ...  مثال :
خت الصحراء مقروءة مطبوعة في سطور منتضمة ، وأوراؽ كيؼ أجعؿ البادية التي ىي ا

 .1ناعمة 

أجوؿ مثؿ بدوي في فراغ الكثباف يؤنسو حفيؼ ذاكرة ووقع حوافر المتغيرات ... أغاقؿ  -
النسياف في رواحو ومجيئو وأندس بيف بضع خرافات ، صح الزمف ، ستكفي لاف تكسو 

 .2جسدىا بحراشؼ الاسطورة 

غة خاصة جرئية لغة احبتيا واتقنتيا وصارت عندىا اداة ابداعية فيي صنعت منادبيا ل -
ووسيمة اغراء بالجماؿ الادبي والفني تسحر بو اعيف ويسمح لمقارئ كانت لغتيا الشعرية 
متدفقة والالواف الرومنسية الحالمة وما بطنت بيروايتيا خمفيات تاريخية واخر ثقافية فمزجت 

 ) المدينة ( .بذلؾ وزواجت بنت البادية والحضر 

فتكممت بمغة إنزياحية خارجة عف دلالات ، المغة العادية ، أوالمعيارية فالفاظيا كانت تحمؽ 
 لتعطي دلالات عف معنى .

الشعر كائف متشرد وجواب شوراع وكذاب ، ىكذا كانت تظف لكف ابف عمتيا صحح  مثال :
ب ، الكذب السمطة الوحيدة ليا معموماتيا تمؾ وقاؿ ) الشعر ليس كذبا ، لكف يحؽ لو الكذ
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التي تخدـ الحقيقة التي تشتيييا ...الشعر يتسكع ليقبض عمى حمـ جواؿ ...قد يمقاه عمى 
 .1ناصية شارع ما ، او مػػػػػػػػػػف عطؼ جػػػػػػػػػػػػػادة مجيولة.. الشعر يكره مػػػػػػػػػا نسميو ) نياية ( 

الرواية بمغة شعرية لكف لـ تيمؿ المغة إف القارئ لمرواية يجدىا تكشؼ لموىمة الأولى  -
العامية لمبدو فيي غرض أرادت الكاتبة مف خلالو مزج بيف المغات ، فالقارئ يفيميا بسيولة 

 عمى عكس المغة الشعرية التي تستعصي الكثير في قراءتيا .

بالميممتر يتفحص سطوره وأوراقو ، يسحب بطمو المختبئ في معاقؿ العتمة ويكشفو  مثال :
يعريو ... ثـ يزوره بالمحـ والشحـ والعرؽ والغبار دائما يذىب الى ىناؾ ، صحرائو جسد و 

وطنو الشاسع المترامي الاطراؼ يرفض جواده ، الخطو عمى الورؽ دوف أف يشـ رائحة 
البارود مع الغبار ، إف المغة ىي المفتاح لفيـ المؤلفات الادبية بشكؿ المتكامؿ ، ومفرداتيا 

 .2مميز لتحوليا وبناء كلاميا ىي الطابع ال

فيي بمثابة الأرضية التي تنبت عمييا الصور والافكار وتتحرؾ عمييا الاحداث  
والشخصيات تعتبر المغة ىي حجر الزاوية والاساس التي تنبى عميو اساسات الرواية ، فحيف 

ميعيا تكممت لينا الحسف اليوياف في روايتيا ، إختارت مفردات وكممات لتكوف صدى لمست
 وقراءىا فانتجت مف نصيا لغة ذات بناء مستقؿ لو قوانينو وضوابطو.

 التخييل في العمل الروائي في رواية ) سمطانات الرمل ( :-2

يمعب التخييؿ دورا محوريا في العمؿ الأدبي وىو متوفر في الأجناس الادبية، حسب العمؿ  
خييؿ المبدع لينتج لنا صورا غير مالوفة فيو يتكفؿ بسد الثغرات التي يتركيا الواقع ويقود الت

 ، فتؤدي بذلؾ وظيفة جمالية حتى واف كانت تروي وتعطي لنا واقع معاش .
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لا تحدثني صمتي بخرير أنيارؾ ، انديييا جينمي وعمييا تكومي بكؿ ابية رياضؾ ،  مثال:
و أنيارا انيارؾ لماعد اساليا وردا ، بعد الاف لنا تموى سطوري عميؾ كيؼ يمكف أف أواج

اختارت سماوات سبعا لمصابتيا ... انا مف ضيعتني مصبات نزوة ، حولي مصبات انيارؾ 
عني ، لا تناوري حتى في احلامي لا ترواديني عف نفسي وعف بركاني ، لا تحيني ، أنا 

 . 1أرحؿ وأترؾ ورائي مف خيط لتتوىي اكثر

ساوة الواقع الى الاواقع ، فيـ اف التخييؿ يعطي لمنص الادبي جمالا وياخذ القارئ مف ق -
فضاء يتحدث فيو الروائي ليكشؼ لنا عف الاحتمالات اللانيائية فيجعؿ مف القارئ يتقبؿ 

 الميثاؽ التخيمي ويتظاىر بانو كمو ما يروي ىو واقع .

رائحة التراب الجاؼ مع الخشب المنخور بالموت مازاؿ يمثؿ بنية بيوت ىجرىا اىميا  مثال :
 انييارىا فوؽ رؤسيـ فظمت تشبو نعوشا خالية.خوفا مف 

 مدينة قد تشعرؾ بانيا امراةه زميا ثقؿ السف وبمحظة تضحؾ شرارة انثى لعوب . -

يعتبر التخييؿ في العمؿ الادبي كالموف الذي يضفي عمى الموحة جمالا وعشقا ليا فيمتص  -
تيا ، إضافة صبغة الجماؿ منيا الشحوب والاسوداد ، كذلؾ ما تفعمو لينا اليوياف في رواي

 والترؼ عمى روائيتيا فجعمت منيا تحفة تعامؿ اوتضاىي المتغيرات في رسميا .

الوجوه مثؿ القصائد بعضيا أبيات متناغمة مفيومة واضحة وصريحة وثمة وجوه  مثال :
 . 2غير متناسقة تجمع الغرابة مع القبح ، تكثر مف وضع المساحيؽ لتمويو حقيقتيا

لقاءات مصادفة لا نرى الاخريف فييا ، إنما نممحيـ وقتيا كاف يحاسب التاكسي   ثمة ايضا :
وبيف نظرة واخرى لمحيا ، اختفت ضاعت مرة أخرى فرت ،عبر كؿ السياجات والشباؾ 

 والفخاخ والخطط ... يحيطيا بكؿ الأسوار الممكنة ويشاطرىا قمبو لكنيا مرة كطير جارح .
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بوقت واحد ، ىنالؾ دائما اوراؽ يقفز عنيا بتركيا فارغة الى ليست كؿ الاوراؽ تملا  ايضا:
وقت محدد ، يتعامؿ مع الورؽ مثؿ بدوي يقصد الغزو ويصطحب معو حصانو الاثير 

 ممسكا بعنانو دوف اف يمتطو ركب ذلولو حتمى بدء الغزو اذ ينتقؿ الى متف فرسو .

نا حيف يفعميا القمـ يشبو الفرس ، ثمة اوراؽ بعد اف تدوينيا تفضميا بشكؿ قاطع عمى اوراق -
 1يخب قميلا لورقة اواثنيف وبعدىا يحتجؿ لأربع أو خمس صفحات 

 طانات الرمل :مالشكل والمضمون في العمل الروائي لمرواية س -3

والوقوؼ عمى مسالة تقودنا ، الدارس ىوما يعرض الموضوع  لعؿ اوؿ ما يستاثر اىتماـ -
 س الادبية تخضع في مجمؿ الى الشكؿ ومضموف وتكوف ىذهلى التسمييـ اف سائر الاجناإ

خلاؿ الواقع المعاش الذي يجعؿ الكاتب يكتب وينتج شكلا مبتدعا ومضمونا  الاخيرة مف
غمو في متو عطاء مفيوـ عميؽ ونظرة إخلاؿ سمطانات الرمؿ  عميقا فارادت لينا اليوياف مف

ـ عاشوا ودفنوا في بيئة شاسعة وعرة لـ يا وعف اقوامالحياة البادية والصحراء وتخو  كشؼ عف
 لا البدوي .إيعرفيا 

 مثال : 

قرر ) طردا ( قرار غاية في المخاطرة والجرآة ، سرى ليلا صوب الشماؿ الى البادية  -
الشامية وصباحا قبيؿ الفجر وصؿ بيت ) فيصؿ ( صاحب ) الرثوغي ( كاف أىؿ البيت 

ىو العمود الذي يتوسط الربعة أي مضافة نياما ، بيدوء وصمت ربط فرسو )بالواسط( 
الرجاؿ وعادة حيف يربط بدوي فرسو في ذلؾ العمود بالذات ، يكوف بذلؾ اشارة واضحة 

 .2لإستجارة وطمب كبير لؼ )طراد( نفسو بالعباءة وناـ في أحد اركاف الربعة 
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قيقة ) جرت محاكمة في ) ربعة (جدعاف ، ولاف صاحب الدـ ) جسار ( فإف ) مراية ( ش -
الذبلاف( وابنة ) حمرا الموت ( انيت المحاكمة بسرعة حممت مسدسا لزوجيا وبخطى حاسمة 
دخمت )الربعة( وسط ذىوؿ حاضريف واطمقت رصاصة عمى قاتؿ اخييا وأردتو قتيلا ) 
ياريت قتالؾ قتيؿ ودمو عمى دمؾ يسيؿ ( ، يجب أف يكوف الثار سريعا قبؿ أف يجؼ دـ 

والباشا وغادرا بكممات غاضبة تؤكد أنيـ متيوروف وطائشوف  القتيؿ ، غضب المفتي
 .1ومتوحشوف 

اف قيمة الكتب تقدر بما اضافتو للانساف بعد قراءتو ليذه الرواية نجد اف الروائية لدييا القدرة 
عمى التعبير وثراء بأساليب لغوية والصياغة خلافة ومبدعة تكتب بأشياء بسيطة بأسموب راؽ 

كانت تقنياتيا وأليتيا الروائية ناجحة بكؿ الصور والمقاييس ، أما فمف خلاؿ الشكؿ 
المضموف نجد اف لمروائية فراغ رىيب بيف البادية وصخب المدينة وكأف الكاتبة عالقة بينيما 
وىذا واضح وجمي مف خلاؿ رؤيتيا ومنطمقاتيا الفكرية التي جعمتيا تخوض ىذه التجربة 

 الروائية .

إسمو بتسكيف الطاء وفتح الراء ، عند البدو لف تسمعوا بأسماء مثؿ 8  ) طراد( ىكذا مثال :
شادي، قيـ ، سامي ، رامي، طفؿ في الصحراء يحمؿ ما يشبو تمؾ الاسماء لف يعيش  
ستمفظو مثؿ ذبابة البدو فطنوا لشراسة الصحراء ودىائيا ، فنػػػػػػاورىا بأسماء عاتيو تجارييا 

 شيوة لمقسوة .

 .2روائح عابرة لقارات الزمف الفسيح  تستعيد ىـ وظيفة يعينيا ،دعن سماءايضا للأ -

أصبح )طراد( بضيافة السيدة دمشؽ ، وىي أخطر إمراة عرفيا التاريخ ، ذاكرتيا مثؿ  ايضا:
ارضيا ، طبقات وحقب ، مدينة فوؽ أخرى يفارؽ أمتار بينيا ، ومف دوف محو شئ ، مدينة 
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مدينة لكؿ ىذه الابواب ، كيؼ استثمرت جيات أربع لتضع ليا بوابات السبع ،لماذا ليذه ال
 .1فييا سبع ثغرا ، كيؼ تعممت مرواغة التاريخ بيذه الطريقة ؟ 

 الخيال في العمل الابداعي لمرواية سمطانات الرمل : -4

تعتبر الرواية مف افضؿ روايات العصر الحالي لكونيا تجمع بيف الواقع والخياؿ وتدور  
الشخصيات فمف أوؿ مطالعة وقراءة لمرواية نجدىا ثائرة عف الواقع وتبحث  الاحداث وتتكمـ

عف التجديد ، في صورىا الشعرية وتاريخية سردىا ، وزخـ احداثيا المتواصمة فيي تعبر عف 
 واقع مبطف بخياؿ أدبي .

فالغالب عف النص ىو التاريخ والواقع أكثر منو الخياؿ فيي تسرد لنا أحداث وشخصيات  -
 يقية وشخصيات شييرة كتب عنيا أشير المؤرخيف .حقق

الشمس واليواء والسماء ىناؾ تحالؼ في وجو منطقتؾ وتتواصؿ انامميا الى تشكيؿ  مثال :
كؿ شئ ... السراب ، ووسط سيوؼ الزمف اللامعة تعثر عمى اثارة الحياة انيا توجد وعميؾ 

 .2انت اف تجد ليا كؿ المبررات التي تسوغ لياثؾ خمفيا 

فيما السراب سبقت عيناه فمو ، سكت في ضجة ضعتيا السماء وىي تتبادؿ  ايضا :
المجاملات مع الأرض وتدخؿ كؿ الغزلاف والذئاب والضباع والأفاعي والعقارب والثعالب ، 
كؿ الكائنات المحتممة في جسد الصحراء تدخؿ في حاشية الافؽ ، أىدأوا انو صعب 

 .3حياؿ المدى الاحتياؿ حيث قصور مف لاشئ عمى 
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القبرة لا تغرد العزؼ ، دو، ره ، مي ، وتختار قفمة مناوئة ، فا ، ىوؿ ، لا ، سي ،  يضا :أ
حيف تعب حنجرتيا الرياح ، وتبعث بدخنيا تصبو باذنؾ شكؿ نوبات غناء متقطعة ، تملا 

 .1صباحات بمعزوفة منفردة كؿ أذف تسمعيا بطريقتيا 

يؽ درب ، كفناف ، طبيب محامي مشاكس عميؽ ممغز ، السراب ىذه المرة يجالسيـ كرف -
روائي ساحري ، حقيقي ، فضائي ، تماـ مثمما ىو كاف سائحا دائما عمى وجو الارض يوـ 
مراة تخطر عمييا ضباء وارانب وثعالب ويرابيع  كاف للارض وجنات وجنات ألؼ إمراة وا 

 . وذئاب عبر وفوؽ وكلاب ، وفي الرمؿ تقييـ الافاعي والعقارب

لف يطرؽ باب اليواء ... او يتناولو حنينو الغافي المغمؽ عمى عمود يرفع ثقؿ توقو  ايضا :
 .2الى مدى يتضمف ماوراء الرماؿ 

كاف الفراغ يعثر عمى طريقو في كؿ أنحاء القصر كؿ شي كاف مفتوحا عمى الفموات  يضا :أ
ؾ وقؼ ) طراد ( يحدؽ المنبسطة حولو ، شريط التذكر يمر زائغا مثؿ ثعمب الخدعة وىنا

 .3بالأفؽ ... الصحراء لغز والسراب تفسير 

 8الروائي لمرواية ) سمطانات الرمل ( العمؿالطول والقصر في  -5

ىندسة لينا الحسف اليوياف خريطة روايتيا لكف لا الطوؿ ولا القصر ىو الذي يتحكـ في 
شتباؾ لمتفريؽ بيف الأنواع شقواتيا وفنيتيا ويعتبر مقياس الطوؿ والقصر الناجح في فض الا

والأجناس الأدبية فمسالة الطوؿ والقصر ىي حاجة الروائية إلى التعبير عف جانب أو 
جوانب عديدة مف الحياة فالأفكار والرؤى التي أردت الكاتبة قوليا وشرحيا ، فمـ تفرض 

بؿ أطمقت  عمييا مسالة الطوؿ والقصر ، في تحديد العمؿ الأدبي وتقييد فكرىا وأسموبيا ،
العناف لنفسيا لتكتب ، وتبدع وتبرز وجيت نظرىا وتدافع عف كؿ ما أردت التكمـ عميو 
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والعبث بالطوؿ والقصر ، فكاف عمميا مكتنز ناجح فمـ تسيب فيو الروائية لتطيؿ الحديث بلا 
 فائدة.

 الإيقاع في العمل الروائي لمرواية ) سمطانات الرمل (: -6

ية عامة ىو رصد العالـ الأمكنة والأزمنة والإحداث، ويتقاطع أيضا إف الإيقاع في الروا   
 مع بناءات الرواية في معمارىا وىندسة كمماتيا وألفاظيا الموحية .

كاف إيقاع الرواية سمطانات الرمؿ يرسـ نوتات رائعة فتشكؿ رواية جُد رائعة اختزلت فييا لينا 
يا '' سمطانات الرمؿ'' وجعمت مف القارئ الحسف البادية والصحراء ووضعتيا ضمف نوتة سمت

عازفا ليا مثاؿ ، يوميا في الخارج كاف الربيع أبدا ، وشقائؽ النعماف تشتـ طريقيا إلى 
السماء ... لمريح ىناؾ رىافة غبار الطمع ، عتوه ينفتح ريحو ) الحظ ( في ظيور الكممات 

 .1في بلاؿ أمكانيا ويحدث ما يحدث 

الحروب وبيف القبائؿ وثمة أموات مشيوروف تعشقيـ ذاكرتيا مثمما تموج الصحراء ب مثال :
تولع أيضا بالحسناوات المواتي يشعمف الفتف والحكايات فيما كؿ سراباتيا متحفزة لكؿ تمؾ 

 .2الحكايا لتصنع منيا خرافة 

مغرورة ، مشئومة ، ناقرة ، نرجسية في عز النيار ، تحت لظمى تموز عمى شاطئ  وأيضا :
فة حطت عميو قبؿ ثلاثة ألاؼ عاـ ، وقد خمقت لتوىا مف زبد البحر ، تضحؾ تمؾ مف خرا

 .3الضحكة التي يحبيا ... حيف تكاد أسنانيا تيرب منيا ويسأليا ) عاشؽ ( بماذا تحمميف ؟ 

  حجم العمل الروائي لمرواية ) سمطانات الرمل (:ال -7
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مف أكثر الفنوف انتشارا  إف الرواية ىي جنس أدبي معيف تحكمو خصائص وصفات وىي
ورواجا بيف الأجناس الأخرى سواء عربية أـ غربية ، أما الروائية فكاف حجـ عمميا مطابقا 
لمنطمقتيا ومنطقيا فرسمت ىيكؿ روايتيا بناءا عمى راؤىا فتبعت نص روائي ضخما تصنعت 

ا لمواقع والحياة ، فيو سير ذاتية الزماف والمكاف ، وتربية الحيوانات وغيرىا فكاف عمميا نتاج
ورىا ضصور الحياة والشخوص انطلاقا مف منوت ،فيي تنطمؽ مف البادية إلى الحضر

 الفمسفي. 

 الوصف في العمل الروائي ) سمطانات الرمل ( : -8

يعتبر الوصؼ مف أبرز وأىـ الأساليب الفنية والتعبيرية التي حفؿ بيا الأدب في مختمؼ  
الأدبي إلى حد الذي جعؿ منو تقميدا أدبيا يتفاضؿ فيو  العصور ، وفي شتى أشكاؿ القوؿ

الأدباء ويتمايزوف بو بعضيـ عف بعض ، والواقع والأىمية المعرفية والجمالية لموصؼ 
تعززت وتأكدت في النوع القصصي بوجو عاـ ، فالوصؼ لو علاقة وطيدة بالسرد وميما 

وقؼ الزمف ، وىي رواية ) كاف الدور فعاؿ لموصؼ ، فانو يؤدي إلى إبطاؿ السرد وت
سمطانات الرمؿ ( ، فالكاتبة لينا حسف اليوياف ميتمة بالوصؼ في روايتيا وأخذت عدة 
أشكاؿ منيا وصؼ الشخصيات والأمكنة والأشياء ، وبعد قراءتنا إلى الرواية الممتعة لاحظنا 

 أف الوصؼ ناؿ الجزء الكبير مف روايتيا .

  وصف المكان   مثال : 

د أىؿ الصحراء منطؽ ، وأكثر مف شرط وأسرار كثيرة لا يكفي أف يكوف فاتنا ، لمجماؿ عن
 .1لابد أف يكوف جارحا أو ضاريا 

الصحراء المكاف الذي يعطيؾ حرية إلى حد العصياف ... ولـ تكف الصحاري  أيضا :
 .1مشقوقة بإسفمت الطرقات أو مشوىة بأعمدة كيرباء 
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 .2انتقاؿ الفصوؿ في الشتاء تناـ نوـ المومياء الأزلية البادية لا تتقف دبموماسية  أيضا :

وتموج الصحراء بالحروب بيف القبائؿ وثمة أموات مشيوروف تعشقيـ ذاكرتيا مثمما  أيضا :
تولع أيضا بالحسناوات المواتي الفتف والحكايات فيما كؿ سراباتيا لكؿ تمؾ الحكايات لتصنع 

 .3منيا خرافة 

   وصف الزمان: -

د عشريف مف كانوف الثاني ثمة سبع لياؿ يسمونيا ) سبع السـ ( ، ثـ تمييا سبع بع مثال :
دموية يسمونيا ) سبع الدـ ( ومف عمؽ الشتاء تستيقظ وتبدأ بالتحرؾ وتبدأ بالبريؽ وتطير 
بذرة ربيعيا وتنبض شرايينيا النائمة وتنفع الدؼء في أمعائيا ، وتمفح الأفاعي والعقارب 

زواحؼ وتخرج مف سباتيا وجحورىا ويسموف تمؾ الأياـ ) طموع الخبايا ( بمطفيا وتستفيؽ ال
 4... وبسرعة تتقدـ الشمس وييجـ الصيؼ بحره ....

في تمؾ الميمة بالذات أغار )طراد الزيف( عمى ظير فرسو الشييرة ) رفعة ( مع  أيضا :
اءه وساؽ خيالتو مف ) بني صخر ( عمى عشيرة ) سطاـ ( زوج ) قطنة ( وخمؼ قتمى ور 

الكثير مف أبميـ ... ونشبت حرب بيف القبيمتيف في تمؾ الميمة فجرا صاحت الثعالب مثؿ 
 .5بنات أوى وعرفت ) قطنة ( أف المناحات قادمة لا محاؿ 
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في ذلؾ الفجر بالذات برح عف شمالو قطيع غزلاف إلى يمينو والعرب يتشاءموف مف أيضا : 
ة الصحراء عارية أشباح آللات والعزى ومناة مف طيف قطيع الغزلاف البارح ... وتمضي آلي

 .1وكبرياء 

 وصف الشخصيات :  -

 مثال : 

) حمرا ( كانت رشيقة كغزالة ، متنبية كثعمبة وشريرة كعفريتة ، فخورة كممكة إلى أف تأتي -
 .2المحظة المناسبة وتعمف عف حقيقتيا بغتة واقفة مثؿ كوبرا 

 .3و صقر مثؿ بدوي حيف يغار عمى أنثاه ) طردا ( كاف ناحؿ الذي لو وج-

)ابف الكنج ( شيخ قبيمة السردية في بادية الأردف غزا جزيرة ... بأكثر مف خمسمئة فارس -
 .4ونيب الأعلاؼ محزف الأتراؾ 

خلاؿ اقؿ مف سنة مات كثيروف ) منشاف عيوف قطنة ( وأنجبت ) قطنة ( طفمة كارثية  -
 .5الجماؿ سموىا ) عنقا ( 

 : حوار في رواية ) سمطانات الرمل (ال -9

ما مف رواية إلا ونجد فييا الحوار والشخصيات ميما كاف طابعيا لذلؾ يجدر بنا التكمـ عف  
المغة التي استعممتيا لينا اليوياف بينت شخصياتيا فالحوار ىاـ في العمؿ الروائي ، بفضمو 

ختمفة لمغة ، ويسمح لمشخصية يؤكد عممية السرد ، كما يوفر لمكاتبة رصد المستويات الم
التكمـ بمستواىا المغوي لذلؾ فيو مف أىـ الرسائؿ المغوية ، التي يستخدميا الأديب لإنجاز 
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نصو الأدبي وىو نوع مف أنواع التعبير وينقسـ بدوره إلى قسماف حوار داخمي ) مونولوج ( 
يرات والرسائؿ المغوية التي والحوار الخارجي ، فالروائية كانت روايتيا تصبغ بالحوارات والتعب

 كانت بيف الشخصيات ومف خلاؿ قراءتنا لمرواية نجد 8

والمقصود ىو حديث النفس مع ذاتيا يمثؿ حديث البطمة  الحوار الداخمي ) المونولوج ( : -
 مع نفسيا مثلا .

 مثاؿ 8 يبتسـ ويسأؿ  ، رحمة أخرى إلى منغوليا 

 )فكرى ( طرية حنونة تقوؿ بإصرار  -

 لا أريد أف أفقدؾ ( ، )وسكرة( بعينييا تقوؿ 8 قاوـ كثيرا واطمع قميلا ... ) -

 .1) سكرى ( شفتاىا صامتتاف وتشبثت بيده ، ) لا تمض ( -

وىو الذي يكوف مع شخصيف أو أكثر ويسمح بكشؼ عف الكثير مف  الحوار الخارجي : -
 الأمور المتعمقة بالرواية 

تعاؿ خذني مشوار في عجوزؾ الشفروليو ، فيما تسحبو ) سكرى ( مف يده ،  مثال :
يتصعداف تقوؿ لو زرت المعيد الفرنسي لدراسات الشرؽ في قمب المسجؿ )ويصح( صوت 
نسائي حار وحاد وتغني مرألا بالميجة البدوية تقرصو مف أذنو وتقوؿ لابد أنيا نورية أنت 

تت منذ أكثر مف عشريف تحب ىؤلاء البشر يقوؿ مذعنا  ، بمى اسميا كاف ) سمطانة ( ما
 . 2سنة يا خانـ ، لاشئ يجفميا مثؿ كممة ) موت ( تحمت قميلا وتغير الموضوع عف عمد
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 :  ) سمطانات الرمل (رواية المتعة في  -11

إف أوؿ مطالعة لمرواية بدأت المتعة مف أوؿ لحظة حممت فييا الروائية القمـ لتجوؿ بنا في  
بادية ، فكمانت تحمؿ لواء المتعة في تغذية فكرنا وتيذبيو تخوـ الصحراء وشساعة وجراءة ال

كيؼ لدييا القدرة عمى التلاعب بكممات والألفاظ والمعاني فتنسج ترابط بيف الشخصيات التي 
كانت تختفي وتظير عمى سطح الأحداث مما شكمت لمقارئ حب متابعة القراءة ومجريات 

 رواية .الأحداث لعميا تمسؾ بزماـ الشخصية وأحداث ال

عمى متعة النص وىي تسرد لنا عف تربية الخيؿ والصقور وعف أسماء البادية وعف  ومثاؿ
 كثير مف مصطمحات الغريبة التي تجعؿ مف القارئ التوقؼ عندىا.

عاليا عمى مستوى الريح والأفؽ تبصر ظؿ القادـ إليؾ ، أنوؼ النساء تقدر عمى شـ مثال : 
ف كيمو متريف لكف في باب )نومو( ، باب كػػػػػاف يحب رائحة )ضيوفيـ( عف بعد لا يقؿ ع

السكوت ، يغمقو ليظؿ عمى حالو دوف أدنى حركة ، تمؾ المرة عندما سمح )طرفاؾ( القوية 
 .1)خمف( أنيا )طرفاف( بدوي لـ يحسف التيذيب يوما مع الأبواب لأنو تقريبا يجيميا 

كانت تكثر مف حمؿ صقر زوجيا ) حمرا ( كانت تعرؼ عف الصقور أشياء كثيرة  مثال :
في الشتاء ليلا ، وتطعمو قبؿ يوـ صيده بيوـ واحد فرخ حماـ) شرب( خلا صرفا ،وتدىف 
منسره بزنجبيؿ مدقوؽ مع عسرة حصاف وتوصي عبد زوجيا 8 ) قبيؿ إطلاقو عمى فريستو ، 

كف لمطير )ألقمو( قطعة لحـ منقوع بالخمر ذلؾ يدفعو عمى الأقداـ أكثر ( ، وتعرؼ انو يم
أف يغادر صاحبو بمحظة حنيف عاصفة لمبرية ، الصفر ليس جارحا غادرا ، لكنو يمتمؾ 
ذاكرة في الربيع يراقبونو جيدا ، يد لمونو لاف رائحة الربيع مغرية ،قد يحمؼ وراء طريدة وفجأة 

 .2يشتيي عباب الوطف وشبقا إلى الفساد 
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يفر إلى دمشؽ إلى البادية حيث لا عسس ولا كاف كمما أراد أف ينجز دراسة أو كتابا  يضا :أ
جنتممانات ... فقط إبياـ السراب يتواطأ مع سبابة الكذب وخنصر وبنصر الحقيقة وبيده 
يجمب ثدي الظبية ، ىناؾ يستقر في دارة جده العتيقة ، نصفيا حجر أسود ونصفيا مف 

الكثير مف الذكريات يبدأ الطيف المجبوؿ بالقش ، الغرفتاف الحجريتاف مسقوفتاف بالقرميد وب
نيار ، متعبا مع الكممات ... وعصر أينفض رأسو ، ويأخذ مفاتيح الشفروليو ... يبتمع كؿ 
تمؾ الدروب التي ظؿ الكثير منيا ىاربا مف التعبيد ... التي تسمح لمغبار بممارسة لعبة 

 .1الصبياني الطائش 

افر الأخر )ضواف( خبيثاف يستقر النسياف والذاكرة لكؿ منيما بشرة محفورة بأظ أيضا :
 .2احدىما في قمب الأخر ، مثؿ الطيراف في اتجاه مخالؼ أو معادي أو معاكس 

 ) سمطانات الرمل(: رواية التشويق في  -11

قباؿ القراء عمييا ىي ميزة التشويؽ ،  إف أىـ ميزة جعمت مف الرواية محؿ قراءة وتفحص وا 
كماؿ تفاصيؿ الرواية ىو التشويؽ الذي جعؿ مف العمؿ فكانت لينا اليوياف تورط القارئ للإ

الأدبي تحفة رائعة الجماؿ فكاف روح عمؿ الروائية عمى التشويؽ في معرفة تفاصيؿ حياة 
الشخصيات التي كانت مثؿ الخياؿ مرة تممحيا ومرة أخرى تيرب منؾ فتجد نفسؾ تبحث 

يد الروائي جمالا كاف مجسدا عنيا  بيف السطور في الصفحات الموالية فإضافة عمى المش
 بيف الواقع والوىـ .

 ل ذئب ىناك راعــــــــاة كـــــــفي حي                      مثال :

 اة كل راع ىناك ذئابــــــــــــفي حي 

 في ذمة كل الذئاب ىناك حملان

                                                 
 .330، ص سمطانات الرمؿ  الحسف، لينا ىوياف - 1
 .335المرجع نفسو ، ص  - 2



 

 

62 

ظريات ىاكـ ىذا الطراز الفريد مف المعادلات ، اينشتايف كاف سيرغب كثيرا في معاينة ن -
 .1البدو الرياضية عف كثب 

 مثال :

أماـ البئر الغائرة ذكرىـ ) طراد ( ببئر الثعابيف التي قراء عنيا مرارا في سيرات الشتاء  -
الطويمة وسيرة الزير سالـ ، حيث تدفع جميمة بالزير سالـ إلييا بغية أف ييمؾ وطبعا يخرج 

لو فكروا بإقتحاـ تمؾ البئر ، وقفوا مدىوشيف الزير سالما كالعادة ...وىذا لف يفمح فيو الشباف 
مف اتساع فوىة البئر وعادوا إدراجيـ زاحفيف وبعد ذلؾ قصدوا جب ماء محفورا في قعر قمعة 

 .2بدده الزمف اسميا الحوايس 

حكاية مرعبة دفعت الفتيات إلى تجنب الوقوع في غراـ رجؿ كالنساء لا يشارؾ في  أيضا :
الفر ،وظمت الحكاية عبرة لمف تسوغ ليف أنفسيف مخالفة أىالييف الحروب ولا يعرؼ الكر و 

 واليروب مع رجؿ لا يرونو أىلا ليف .

) شمس ( عممت حفيدىا أف حرؽ الكبريت الأحمر في قرف وعؿ أو كبش حوؿ البيت أمر  -
يضمف بقاء الحيات بعيدة عف المكاف يقاؿ أف رسـ الغاية كاف يحوي صياريج محفورة 

 .3عدد أياـ السنة بالصخر عمى 
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) طراد( وصؿ فوىة الجب وىو يؤكد ليما أف ثمة رجلا مقتولا حديثا في غيابو الجب :  أيضا
 ، إف ذلؾ مف صنع الجف ولابد أف ماردا ما يحرس كنزا عظيما في قاع الجب ( 

 ) راكاف( وحده لـ يكف يؤمف بالخرافات لكنو رجح أنيا مف صنع خيالات ) طراد( . -

فمتنزؿ أنت يا فارس الفرساف ، يا مغوار ، يا ليث الوقائع وفارس المجامع أنا لف  ) إذف -
انزؿ مجددا (، قاؿ ) طراد ( ، أحاط ) لورنس ( نفسو بالحبؿ وانزؿ رفيقو إلى الجب ، كاف 
يحرؾ رجميو متممسا القاع ليقؼ عمى رجميو حيف وجد نفسو يعتمي حمارا صرخ ملأ البمعاس 

صوى كاف شاحبا يحكي ليما عف الجني الذي كاف متنكرا بييئة حمار وتـ سحبو بسرعة ق
 .1يحرس الجب 

 الفكر الجديد والابتكار في رواية ) سمطانات الرمل ( : -12

لكؿ قارئ يحب الجديد والتجديد والابتكار كاف مف خلاؿ المغة الشاعرية والزركشة المغوية  
راء فتركز عمى بيئتيا البدوية وتصؼ كلاميـ فكانت الكاتبة تحمؿ في روايتيا البادية والصح

وأعماليـ وحروبيـ وأسماء الزماف والمكاف فشكمت مف خلاؿ فكرىا أجمؿ الموحات الفنية 
لتبرز لنا جماؿ البدو شاسعة الصحراء ورقي أىميا في قالب كاف مبتكرا لتروي لنا سيرة أقواـ 

 ) سمطانات الرمؿ ( .عرفيـ التاريخ وأنكرىـ الزماف فبرزوا مف خلاؿ نافذة 

تموج الصحراء بالحروب بيف القبائؿ وثمة أموات مشيوروف تعشقيـ ذاكرىا مثمما  مثال :
تولع أيضا بالحسناوات المواتي يشعمف الفتف والحكايا فيما كؿ سرايتيا متحفزة لكؿ تمؾ الحكايا 

دة تتأىب لتصنع منيا خرافة ... ويحمؽ اسـ ) مراية ( و ) حمرا الموت ( كحسناء جدي
 .2لدخوؿ بدت القصص والحواريات القادمة 
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لـ يخبرىا أحد عف بيروت أنيا مدينة تجارية فينيقية مغرقة في القدـ بناىا) الرب آيؿ  أيضا :
( ودعاىا باسـ زوجتو )الربة بيروت( ويقاؿ انو وىب بيروت لإلو البحر ) بوسيدوف ( 

 .1ولمجبابرة الذيف اخترعوا فف الملاحة 

) الأحب إلى قمبي بيت العرب العاري ( عبارة قاليا يوما واحد مف فلاسفة الوجودية  أيضا :
يوـ جمع أغراضو مغادرا قصر مضيفو الذي كانت حنفياتو مف ذىب ، وقرر أف يقضي ليمة 
في فندؽ بسيط متذكرا بيت العرب العاري كاف يقصد8 الخباء ، الخيمة بيت الشعر كميا 

يمكف أف تسمو ما شئت وفؽ ما يمكف أف تتزعمو أحاسيس  مسميات واحدة لبيت بدوي ،
إنساف يتوسد وسادة مف صوؼ بغطاء مطرز بكؿ الألواف التي يمكف أف تصؿ لأنامؿ فتاة 
بدوية يمكف أف ترسـ جملا احمر وخياما بموف ازرؽ ، فقط العيوف لف تطرزىا بغير الموف 

 .2الأسود 

زنجي الذي تشاىدينو برفقة الأمير ، فيو حر ولو أصبحت التجارة بالعبيد ممنوعة وال أيضا :
اجر سنوي معموـ وتروؽ لو مرافقة سيدة الذي تربى في بيتو وسيظؿ كذلؾ طواؿ حياتو ،بيت 

 .3مصنوع مف شعر المعز ، شاىدتو لأوؿ مرة في حياتيا 

 8 الغموض في رواية ) سمطانات الرمل ( -13

رواية إلا أف ىذه الرواية والروائية جعمت مف يعتبر الغموض أىـ منفردات تعتمد عمييا ال 
عمميا الأدبي مسرح يتنامى فيو الواقع ويظير عمى أبية حمة فمـ تستعمؿ الغموض القائـ في 
روايتيا بؿ ، جعمت مف عمميا صفحة دونت فييا حياة أقواـ وشعوب وأشخاص ، عايشوا 

 مى صفحة التاريخ .بيئة وتأقمموا معيا وعاشوا زمانا مضى دونتيـ بحبر مف دـ ع
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  الأسموب في رواية ) سمطانات الرمل (: -14

رصعت لينا حسف اليوياف روايتيا بدرر الذىب والألماس ، عف طريؽ )أغناء( أسموب   
كتابتيا مأثورة ومعبرة باستعانة بجممة مف كبار الشخصيات العالمية مف اجؿ التعبير عف 

ف سيرة أجمؿ جميلات الشاـ والبادية ، بعض المواقؼ والأحداث فكتبت بأسموب شيؽ ع
لتحكي عف أحلاميا وطموحاتيا وحياتيا وكؿ ما قيؿ عف كؿ أميرة فحاولت أف تستظير ظمـ 

 وعطؼ الحياة .

تحدثت لينا حسف اليوياف عف الموت ، الحب ، الحرب ، التاريخ ، الوطف ) الصحراء 
وع المواضيع التي أرادت التكمـ فييا والبادية ( فامتمكت طبقة تعبيرية جعمتيا تنوع مف الموض

بكؿ سيولة وكاف النص أىلاميا ، فكاف أسموب أحؽ أف يوصؼ بالسيؿ الممتع يحمؿ في 
 طياتو رسالة موجية إلى عالـ بأسره فشكمت بذلؾ قيمة أدبية متميزة ونادرة التكرار والحدوث .

حنونة ( و ) عنقا ( يمكف أف تكوف النجوـ أقرب إليؾ مف البشر ، تقوؿ ليا )  : مثال
تنصت في صمت الميؿ ، تتابع ) حنونة ( ، أنظري عبرىا أعبرييا مف طرؼ إلى طرؼ ... 
النجوـ تحيا وتموت ، حيف يزداد بريؽ نجمة وتصبح باىرة الألؽ فاف ذلؾ يدؿ عمى موتيا 

 .1القريب والنجوـ قبؿ أف تموت تزداد جمالا 

الأرض بؿ يتحوؿ عاريا مف الحقيقة مثؿ  السراب ممئ بعنؼ الكذب عمى وجنات أيضا :
عاشؽ يتبع قمبو مف دوف أف يترؾ أثرا ، كأنو يقوؿ لؾ 8 القطار الأخير سيغادر ... متسملا 

 .2عبر بوابة غير مرئية يتركؾ مشوشا عمى مرمى قدر 

وراء صمت المرأة غاية بألؼ عنكبوت مف الشؾ ) بوراف( كانت أثيرية كاليواء شذية أيضا : 
، رقراقة كالماء مفعمة ، متفتحة في عينييا وثبات فرس ، مشرقة مثؿ شجرة مشمش  كوردة

 .1والمحير لموف شعر ضرتيا ) بوراف ( كاف لونو برتقاليا مشربا بالبني 
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إنيا الدرجة صفر مف الحب ، وحدىا أنصت أكثر عندما سمعت اسمو ، سألو  أيضا :
ضحؾ الطلاب جميعيـ ظنوا أنيـ أماـ المحاضر ، حيف دخؿ متأخرا ، خالؼ تعرؼ أستاذ 

نكتة لـ يكترث لأحد غيرىا ، وبالفعؿ لـ تشارؾ زملاءىا دىشتيـ الساخرة ، وعف بعد تحرى 
 .2عينيا 

ذات مرة قاؿ ليا ) تصمت القبرات قبؿ المطر ( ، تذكرت تمؾ العبارة تحديدا ، وىي  أيضا :
صة  في كتفو الأيمف تقريبا مف تمثمو، كاف شبو ميت ، ولسانيا يمحس دـ جؿ مصاب برصا

 .3الخمؼ ، يد الغدر رشيقة 

رغـ القصور التي يمفضيا السراب مف تخمتو، والمردة الذيف يوزعيـ عمى عدد  أيضا :
النيارات ، رغـ كؿ ىذا الكذب الفخـ الذي يحترفو السراب يمنحؾ اليقيف بأف ىناؾ وراء 

 .4الأفؽ شيئا ما سيبقى 

كف أف نجد ليا رديفا بيف الكممات ، مشاعر أكثر مما تستطيع ثمة مشاعر لا يم أيضا :
شرحو بالحروؼ مثاؿ شعورؾ حيف تحس بحضور شخص ما احد ما احد لا يوجد ،لكنو 

 .5سبب ارتباكؾ كمو 

كاف الفراغ يعثر عمى طريقو في كؿ أنحاء القصر كؿ شئ كاف مفتوحا عمى الفموات  أيضا :
 .6زائفا مثؿ ثعمب الخدعة  المنبسطة حولو ، شريط التذكر يمر
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 المبحث الثالث : الأبعاد الموضوعية لمرواية العربية) سمطانات الرمل (.

 البعد الاجتماعي لرواية ) سمطانات الرمل ( :-1

إف البعد الإجتماعي يكوف لمشخصية ، فتقدـ لنا الرواية وثيقة نفسية لشخصيات أبطاليا  
ة دقيقة عف المجتمع السوري ، فاستوحت الروائية محورييف وىي كذلؾ تقدـ لنا صورة روائي

مادتيا الحكائية مف الواقع البادية والصحراء ، فقدمت في روايتيا الكثير مف المخاطر 
الاجتماعية وصورا كشفت عف علاقات خاصة تربط بيف مجموعة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الفئات 

دانة الاجتماعية ، كما نجدىا تعري واقعا قائما بذاتو لتك شؼ عف أمراض اجتماعية وتطيبيا وا 
بعض مظاىر والسموكات فتتحدث عف مجموعة مػف القيـ الاجتماعية فكانت ) سمطانات 

 الرمؿ ( رواية تحػػػػػػمؿ جانب إجتماعي في جؿ مواضيعيا .

الجماؿ عند أىؿ الصحراء منطؽ وأكثر مف شرط وأسرار كثيرة لا تكفي أف يكوف  مثال :
ف يكوف جارحا أو ضاربا ، عذوبة الملامح تحب أف تسرب مرارة غير مفيومة فاتنا ، لابد أ

كذلؾ لابد لمجماؿ أف يكوف ىادئا لا ينبس بنت شفة واف يكوف حراقا بشكؿ ما أيضا يريدونو 
 . 1مسيطرا ويخمؼ الحسرة أينما حؿ

ثرية  الحياة في الصحراء مبسوطة مثؿ قماشة حرير ذىبي يفردىا تاجر أماـ امرأة أيضا :
الصحراء المكاف الذي يعطيؾ حرية إلى حد العصياف في ذلؾ الزماف لـ تكف الضباء خرافة 

 .2كما ألاف ، ولـ تكف الصحاري مشقوقة بإسفمت الطرقات أو مشوىة بأعمدة الكيرباء 
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البادية لا تتقف دبموماسية انتقاؿ الفصوؿ في الشتاء تناـ نوـ المومياءات الأزلية ،  أيضا :
عشريف كانوف الثاني ثمة سبع لياؿ يسمونيا ) سبع السـ ( ... وتتحوؿ البادية إلى سيؿ بعد 

واسعة تتقو الشمس وييجـ الصيؼ بحره وقسوتو وتتحوؿ البادية إلى سيوؿ واسعة مستوية 
 .1متشابية المشاىد ، أفؽ رىيب وصمت لا تخوـ لو الشمس مثؿ الصحراء أنثى 

راء تضج بتحركات القبائؿ وكثرة النزاعات بينيما ، كاف في ذلؾ الوقت كانت الصح مثال :
بػػػػػػنو صخر والسردية والسرحاف والعبسى الفحيمية بجمعيـ حمؼ يسمى حمؼ ) أىػػػؿ 
الصحراء ( وىذا الحمؼ كاف في حاؿ قتاؿ دائمة مع عشائر ) عنزة ( التي قدمت مياجرة 

الموالي في )ديرة الشمبؿ( ، )وقبيمة مف نجد واصطدمت بقبائؿ البادية الشامية مثؿ قبيمة 
شمر( في الجزيرة الفراتية فاضطرت ) العنزة ( إلى بسط نفوذىا عمى جنوب الشاـ وأصبحت 

 .2الحرب سجاة داميا بيف ) العنزة ( وحمؼ أىؿ الشماؿ 

كاف مير ) قطنة ( يتضمف ، خمسمائة ناقة بيضاء وثلاثيف بندقية وستيف حمؿ مف  مثال :
وبسطا ، أي ما يعادؿ تقريبا نصؼ ثروة قبيمة الجميع ظنوا أف ) قطنة (  حبوب وسروجا

 .3ستكوف سببا في السلاـ بيف العشرتيف متحاربتيف  منذ عيود طويمة 

الغزو تقميد عتيؽ ، حمموه مف ذاكرتيـ الوثنية وتحدوا بو الزمف ، انو عممية الانتزاع  مثال :
غير مكتوبة ، بشئ يشبو السرقة ، لكنو ليس كذلؾ ، المموىة بالسطو التي تتـ وفقا القوانيف 

ويشبو الغارة لكنو الغزو ، ويتحوؿ إلى حرب أو سمسمة معارؾ عندما تسيؿ الدماء ،والدماء 
 .4ىي الشراؾ التي تنتشر عمى خارطة التقاليد البدوية وتجر أفراسيـ نحو ىوتيا 

جيضت الطفؿ بسبب نوبات مرت ثماني سنييف حتى حممت لأوؿ مرة ، ولمرتيف أ مثال :
الضرب التي كاف قد أدمف عمييا ) رميح( وفي فجر ليمة شتوية باردة رأت قطيع غزلاف سانح 
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عف سببيا ذاىب جية الشماؿ والبدو يتفاءلوف بقطيع الغزلاف السانح ، في ذلؾ الفجر بالذات 
 .1ىربت مف ) رميح ( وقصدت منزؿ شقيقيا 

عبر الباب وتتفقد ضماد يدوي أخر ستيني كانوا قد أجرو لو كاف لابد أف تمد قربو لت مثال :
عممية جراحية في إحدى عينو سرى كالدـ خوفيا ، لـ تعرؼ كيؼ انزلقت أصابعيا صوب 
ساعدىا في حركة مرتبكة لإخفاء وشـ ) المخدة ( ، الوشـ الذي كانت نساء البدو يحرض 

 .2مخدة زوجيا الدائمة عمى وشمو عمى سواعدىف لتضمف المرأة أف يكوف ساعدىا 

كاف بصدد كتابة نص فيمـ وثائقي عف الخيوؿ ، الوسيمة التي كاف يستخدميا البدو  مثال :
في إفساد موظفي الحكـ التركي ، كانت الأحصنة الجميمة التي تبرع بإنتاجيا الصراح أىـ 

 الرشاوى الممكنة وأجمؿ ما يتطمع المرء إلى امتلاكو في الشوؽ .

اف لصيد الصقور كاف يتقنيا معظـ أبناء البدو ) الطرح (شبكة بالغة الذكاء ، طريقت مثال :
كانوا يوضبونيا بدقة ، تمبس لمحمامة مثؿ الصدرية وتكوف خيوط الشرؾ معقودة عمى ظيرىا 

 .3بعناية لأنيـ يعرفوف بأف الصقر يضرب ضحيتو في الجو بالظير 

 البعد الرمزي لرواية ) سمطانات الرمل ( : -2

إف الفناف الذي يصور لنا صورة فوتوغرافية لمحياة ليس حقيقيا ، فكمما كانت صورة  
فوتوغرافية ابتعد عف دائرة الصدؽ ، ولبس عمى الروائي تصوير الواقع المعاش تصوير 
ميكانيكيا بؿ يضيؼ ، ويحذؼ ، ويغير و ليحدث تغيير في ذلؾ الواقع ، فالكاتبة لـ تستعمؿ 

 تيا بؿ عالجت مف خلاؿ عمميا واقع البادية والصحراء ، فشخصيتيا البعد الرمزي في رواي
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بياـ والأقنعة أما أحداثيا فكانت حقيقية  حقيقية وقريبة عمى الواقع فمـ تستعمؿ لغة الرمز وا 
بعيدا عف نسيج الخياؿ ، فيي كتبت ليصؿ صوتيا إلى الوجود وتخرج سيرة أقواـ تساىـ 

مف خلاؿ عيوف لينا اليوياف ، فكاف الصقر والخيؿ والأمراء الزماف وتعرؼ البادية والصحراء 
 والأميرات سيرة تحدثت عنيا الروائية فأجادت في تمؾ السيرة والوصؼ .

 البعد السياسي لرواية ) سمطانات الرمل ( : -3

تعد الرواية السياسية رواية ايجابية لأنيا تحمؿ في طياتيا مكافحة الفكر السياسي وتتعارض  
حكاـ الأخرى أو تناقش قضايا سياسية موجودة عمى الساحة في الواقع العربي سواء مع الأ

بطريقة مباشرة أو غير مباشرة ، كما تتناقش  البعد الاستعماري الغاشـ ، وتحارب الظمـ 
والاستبداد وتحمؿ معالـ شعب لنضاؿ بأكممو فالكاتبة حاولت إستعراض جانب ميـ في 

بيف البدو والحضر وأيضا الاستعمار بشتى أنواعو وممارسة  روايتيا مف خلاؿ رصد الصراع
ضغوطات ، فتطرقت إلى ىذه الجوانب وسمطت الضوء عمييا ، فالسياسة حاضرة وجمية في 
كؿ الفنوف وأجناس الأدبية فأصبحت محور فكريا في الرواية لتعالج واقع الاستعمار 

 الاستقلاؿ، الحروب ، الأحزاب ... الخ .

 مثال : 

نسيوف نصبوا ممشى لمفصؿ بيف عشريتي الموالي والحديديف ظؿ ذلؾ الممشى حتى الغي الفر 
 حيث تـ الصمح الرسمي الأخير بينيما . 7727سنة 

وحدث أف تخطى كلا الطرفيف خط التحريـ بينيما ، وراحت فنشبت فتف وقلاقؿ بيف وقت 
دوا سياسة خاصة في وأخر بسبب اقتراب الطرفيف مف بعضيما البعض ، الفرنسيوف قد اعتم

البادية الشامية تعمدوا أبعاد العشائر عف سمطة الحكومات المحمية التي أقاموىا تحت 
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إشرافيـ ، فكاف أف ربطوا العشائر مباشرة بدوائر الانتداب ، وجعموا إدارة خاصة بالعشائر 
 .1دعوىا ) دائرة مراقبة البدو ( 

نونا قالت فيو 8 إف العشائر الرحؿ لأف السمطات الفرنسية كانت قد أصدرت قا أيضا:
يخضعوف في علاقاتيـ لقواعد العرؼ العشائر فيما بينيـ سواء كانوا في البادية أـ في 

 المعمورة .

الشيخ ) دندؿ ( جد)طرادا ( تخرج مف مدرسة السمطاف عبد الحميد في اسطمبوؿ لكف لـ 
درسة الحربية وتخرج منيا تعجبو الحياة العسكرية في جيش التحؽ ) رمضاف الشلاشي( بالم

برتبة ملازـ خياؿ وعيف في مجمس العشائر العثماني ، وأثناء خدمنو انضـ إلى جمعية 
الضباط الأحرار التي كانت جمعية سرية تنادي باستقلاؿ البلاد العربية عف الدولة العثمانية 

في لواء اليجوـ  وعندما قامت الثورة العربية عيف ) رمضاف الشلاشي ( قائدا لمسرية الخامسة
ـ عينتو الحكومة العربية حاكما عسكريا  7777عند الأمير فيصؿ بف الحسيف ، وفي عاـ 

عمى الرقة والفرات مف اجؿ التييئة لثورة ضد الانجميز مف دير الزور والمناطؽ المحيطة بيا 
 .2مف الفرات 

في شأف إلغاء  7736لسنة  744قرار رئيس الجميورية العربية المتحدة بالقانوف رقـ  أيضا:
قانوف العشائر في الإقميـ السوري باسـ الأمة ) رئيس الجميورية بعد الاطلاع عمى الدستور 

 المؤقت ، قرر القانوف الأتي 8
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-04-17يمغى قانوف العشائر الصادر بقرار رئيس مجمس النواب السوري رقـ  : 11مادة 
رارات والأنظمة المطبقة عمى المواطنيف ويخضع أفراد العشائر إلى كافة القوانيف والق 7734

 الحضرييف في الإقميـ السوري .

 يشير ىذا القانوف في الجريدة الرسمية ويعمؿ بو بداء مف تاريخ النشر . : 12ة الماد

 .1جماؿ عبد الناصر  7736-07-36صدر برئاسة الجميورية في 

رسة فريدة مف نوعيا ، أنشا السمطاف عبد الحميد في اسطنبوؿ مد 7673وفي عاـ  أيضا :
مدرسة ) عشيرة مكتبر ( أراد مف ورائيا تعميـ أبناء الشيوخ والأمراء والأعياف مف البدو 
ووحدىـ ، وقد ضمت تمؾ المدرسة في سنتيا الأولى عقب تشييدىا واحدا وستيف طالب مف 
 بينيـ جد ) طرادا ( و ) دندؿ ( الذي مازالت صورتو بالزى الأخضر الضيؽ معمقة في

 .2مضافة النوري 

الأمير عيسى بف مينا سمؼ )أميراؿ( محمود كاف متحمفا  مع بيبرس ، رافقو مع  أيضا :
واقطعو  –أمير سائر العرباف  –رجالو في عيف جالوت وعقب المعركة منحو بيبرس لقب 

منطقة سميمة وبعد موت بيبرس تورط في مؤامرة حاكيا حاكـ دمشؽ ضد السمطاف قلاووف ، 
إعفائو مف منصب لكنو عمى ما يبدو استعاد مكانتو بعد وقت قصير ، لأف المقريزي انتيت ب

 .3يذكر أف الصلاة أقيمت لو في دمشؽ كانت تقاـ لأصحاب المناصب الرفيعة عندما توفي 

 البعد التاريخي لرواية ) سمطانات الرمل ( : -4

بر لقراء الحاضر إف التاريخ يحتفظ بذاكرة قوية تجعمو يسعى لإحياء وبعث ماض عا
 والمستقبؿ ، فيو يسمو بموضوعات ذات أىداؼ وأىمية بالغة ، فالروائية قدمت صورة 
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لحضارة وأولت أىمية لممجتمع وحياة الإنساف ، فيي تضيؼ في رصيد القارئ تاريخ وثقافة 
عتقاد فيقبؿ عمييا بصفة تجعؿ مف العمؿ الروائي انجح خاصة وانو متقاطعا مع  وفكر وا 

ات القارئ وىويتو في البحث والتنقيب ومعرفة المجتمع والعصر في تمؾ الحقبة ، اىتمام
نساف  فالرواية التي تحمؿ في طياتيا التاريخ ىي عبارة عف مرحمة زمنية عاشيا مجتمع وا 

 خلاؿ عصر ما .

كاف أحمد ذا قدرة جبارة ، ويعد عملاقا ، إذ يبمغ طولو ستة أقداـ ، وسيما وشجاعا  مثال :
المثاؿ وكنا نسمع عنو الأحاديث التي تصيب بالأحزاف بيف البدو ... كاف عمود مجد  ونادر

 .1بطوؿ ستة عشر قدما وفي جسمو أثار الجروح قديمة متعددة )إف بميت( 

 مثال :

ـ بدأت  7660) إحترؼ مرافقة الخيوؿ العربية التي يصدرىا الإنجميز إلى اليند فمنذ عاـ -
بولو ووقع ضباط الأنجميز ولاعبوا ىذه الرياضة التي لا تجري إلا تمؾ التجارة لأجؿ لعبة ال

 .2عمى ظيور الخيؿ بغراـ الأفراس العربية الصغيرة الحجـ والرشيقة ( 

عندما اندلعت الثورة السورية بقيادة الزعيـ سمطاف باشا الأطرش عبر الحدود ووضح  أيضا :
ظة غدر وقع في أيدي الفرنسييف ، نفسو تحت إمرتو وعمى اثر ذلؾ شكؿ قوة عسكرية وبمح

 .3فنقموه إلى بيروت ووضعوه تحت الإقامة الجبرية 

لـ تكف عربية قط ، كانت ) نورية ( مف أولئؾ القوـ الينود المرتحموف أبدا ، يطوروف  أيضا :
أنفسيـ لإرضاء غيرىـ مف الشعوب ، في القرف العشريف كاف النور ىـ المطربوف المفضموف 
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مع قدوـ الربيع يبزغوف مع حميرىـ الكثيرة وبغاليـ الضخمة التي تقود عربات لدى البدو ، 
 . 1مغطاة بأقمشة قذرة يدعوف الواحد منيا ) طمبرا ( 

كاف البدو يتكمموف عف النساء ، عندما تكوف معدىـ ممموءة ، ويكونوا قد أكموا المحـ  أيضا :
ف الجنس حيوي وصريح ولكف ، وىـ عمى العموـ شعب قوي ذو عواطؼ جياشة وحديثيـ ع

أف غير بذيء ، كما أف أسبابيـ مباشرة ومقصورة عمى لعنة الله عميؾ ، خرب الله بيتؾ ، 
 .2وليس كالنداءات التافية التي يستعمميا العرب الذيف يسكنوف المدف والقرى 

 بدوي الصحراء كاف مميزا عف غيره بعمامة مخططة فوؽ رأسو ، وعمييا جديمة مرنة أيضا :
... كاف متوحشا طميقا ، وذا نظرة مستعرة خاطفة ، وطمعة متوفرة قمقة ، لقد بدا وكأنو ممؾ 

 .3الخلائؽ الرحالة ولياـ 

انتقمت عملات قديمة متنوعة مف عمبة فضية كانت مخصصة لتتف حوليا ) طراد(  أيضا :
ىواياتو  إلى مجمع لعملاتو التي عثر عمييا في سني طفولتو خلاؿ ممارستو لواحدة  مف

المبكرة 8 الحممقة بػػػػػػػالأرض ، إنتقمت عممة عمييا لاسكندر المقدوني وأخػػػػػػػػػػػػػػرى نقش عمييا   
'' سموقس نيكاتور '' وعممتيف إسلاميتيف قالت أنيا ستعطييا لصانع ذىب لتخيط بيا عنقيا 

4. 

 قاؿ الزير أبو ليمى الميميؿ  أيضا :

 قد في حشاهار الحزن تر ــــــــــــون 

 مك البراياـــــــــــــان كميب مـــــــفك   
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 هلاقغدره بال (ساس)جـــــــأتي 

 ذ لثأرهــــــــــــــــانو اخـــــــجمسن مك 

 .1وكنت انعيو صباحا مع مساءا    

) لورنس ( ينتمي لواحدة مف اكبر القبائؿ العربية عمى الإطلاؽ وقبؿ ما يقرب مف  أيضا : 
ـ رفضت ىذه القبيمة الحمؼ مع القبائؿ النجدية حتى لا يضطروا إلى الصلاة مائتي عا

خمس مرات في اليوـ لو أف ذلؾ الحمؼ عػػػػػػػػػػػقد لكانت تغيرت خريطة الشرؽ الأوسط 
 .2الحديث 

 البعد النفسي لمرواية ) سمطانات الرمل ( : -5

قضايا اجتماعية وتاريخية وفكرية  إف البعد النفسي في مجممو يمثؿ أزمة نفسية ليا صمة بعدة
، فإف وصؼ الروائية الشخصيات للأحداث وطريقة السرد يقوـ عمى منجاة نفسية طويمة ، 
فكؿ شخصية تحمؿ بعدا نفسيا ولا يتكشؼ لنا ذلؾ إلا مف خلاؿ التأويؿ لغة السرد ، 

مشاعر أو فحاولت لينا اليوياف مف خلاؿ سمطانات الرمؿ ، أف تتحدث عف تجارب وأفكار و 
أكثر لتعطينا درسا تستفيد وتعتبر القارئ ليذه الرواية يجد أف البعد النفسي لكؿ شخصية لو 

 تأثير بالغ عمى نفسيتو ورويتو خارج النص الروائي .

تروي الروائية شخصيات حقيقية وواقعية ليست مف نسيج خياليا و تروي سيرة أشير أميرات 
أخرى ومف أميرة إلى أميرة ، فقد حكت عف جماؿ بادية الشاـ وىي تنتقؿ بيف شخصية و 

شخصيتف الجذابة ، وكيؼ تسببف في نشوب حروب بيف القبائؿ ، فكاف البعد النفسي لمكاتبة 
إنيا تعمقت بيف ، وعمقوا في ذىنيا مف حكايات القديمة التي تناقمتيا ألسف الجدات وتأثرت 

 بيـ وبسيرتيـ فمثلا قصة ) حمرا الموت ( . 

                                                 
 .336، ص المرجع نفسو  - 1
 .333، ص سمطانات الرمؿ  الحسف، لينا ىوياف - 2



 

 

76 

 د الثقافي لمرواية ) سمطانات الرمل ( :البع -6

تكشؼ الرواية سمطانات الرمؿ عف أشكاؿ الحياة الثقافية والروحية لممجتمع الشرقي   
وبالأخص الحياة في الصحراء والبادية مف خلاؿ مفردات متوازنة ومعيوشة وطقوس وعادات 

عيش اناس البادية حياتيـ  وأساطير وتقاليد ، لتضعنا الروائية أماـ صورة دقيقة واضحة كيؼ ي
مما نجدىا تضيؼ لدينا تفاعؿ مع الزماف والمكاف ويعطي الرواية روحا مفتحة وما جعؿ 
الروائية متكئة عمى عدد مف المرجعيات الثقافية التاريخية التي تستميـ منيا مادتيا كعصر 

 الحكايات والخرافات والأساطير والملاحـ.

تمس ( كاف لأبييا عالجتو وجعمت يسمف بعد أف القمتو حيف ىزؿ صقر اسمو ) المخ مثال :
عمى يػػػػػدىا لحـ ىدىد حي غير مذبوح ولحـ نقعتو بالخؿ ، فسمف وعاد يرافؽ أباىا في 

 .1الصيد 

كاف يحبو طازجا مقميا ومحمرا بالسمف وفي الشتاء يحبو مسحوقا يصدؽ الياوف  أيضا :
الجراد يحوي قيمة غذائية عالية ) كالسيوـ ،  يأكمو ممزوجا بالمبف لاحقا حيف تثقؼ عرؼ أف

 .2كبريت ، فوسفور ، صودا ، دىوف ( فيما بعد أحب القريدس لأنو يذكره بالجراد 

الطيور التي يسمييا البدو ) الخشاؼ ( تبني أعشاشيا الطينية بحرية مطمقة وفي  مثال :
وار تمؾ القصور ليقضي الركف الذي تختاره السيدة سنونوة وسرعاف ما تنصب الخياـ إلى ج

 .3الرجاؿ اغمب أوقاتيـ لازالوا ينصبوف الخياـ لخاطر ذاكرة ممحة

القرنفؿ ىو الوردة التي يعرفيا البدو عز المعرفة ، فقد وصمتيـ منذ دىور عتيقة عبر  مثال :
قوافؿ القادمة مف اليند المحممة بعقود القرنفؿ المجفؼ ... ليذا تفوح منو رائحة عقب 
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ـ وفي حالات التعرؽ ، ىناؾ تػػػػػغدو المرأة نبتة شيح ، أشػػػػػػػواؾ كثيرة ، وزىرة الاستحما
 .1صغيرة 

لا أحد يجرأ عمى سب الريح وىـ يسمونيا مثؿ خيوليـ وصقورىـ وكلابيـ وربيعيـ ،  مثال :
الريح الحقيقية ) ىبوب ( والقوية ) صمؼ ( وتمؾ التي تنشط في الصيؼ بانتظاـ كؿ يوـ 

ظير لساعتيف فتبرد ليـ نيارتيـ يسمونيا ) براد( وتمؾ التي تيب في عمؽ الشتاء عقب ال
تشتت السحاب وتبعثر ماءىا تدعى ) السلاتة ( ويحبوف في الشتاء )ريح القبمي( تأتييـ 

 .2محممة بمطر يروي الأرض 

بالأسود  نسمييا سباع الطير ، منيا دجوجية أي سوادىا بسواد لسانيا والبقعاء المبقعة مثال :
والأبيض والصقعاء التي عمى رأسيا بياض ، والسعفاء التي لونيا سواد مع حمزة ، والخرجاء 
أي السوداء المشترية بالأبيض ، والخدارية السوداء تماما ، ولقوة أي تمؾ التي لا تناور 

 .3طريدة إلا وقنصتيا 

ة يمارسيا ىواتيا في شبو الصيد بالصقور لـ يعد تراثا وتاريخا ، أيضا رياضة عالمي أيضا :
الجزيرة العربية والصحراء الموريتانية وأسر الصقور المياجرة مف أوسط أسيا والصيف وأعالي 
جباؿ باكستاف لـ يعد ممكنا كثيرا بسبب المبالغ الطائمة التي تدفع مقابؿ الترخيص بالقنص ، 

عز المعرفة مثؿ الحرر يمكننا اعتماد الصقور الميجنة والمتكاثرة بالأسر لأنواع نعرفيا 
الشاىيف والوجري والسنجاري وبعد ذلؾ نطرحيا في مزادات الإمارات وستكوف الأرباح مغرية 

 .4اليضاب الصخرية في الشمبؿ كميا مؤىمة لاستضافة تمؾ الطيور المزرعة ستكوف ىناؾ 

حاد  الشاىيف أسرع الجوارح وأشجعيا تراه واسع العيف ، حادىا سائؿ المدمعيف ، مثال :
المنسر ، طويؿ العنؽ رحب الصدر ، ممتمئ الزور ، عريض الوسط ، قصير الساقيف 
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عظيـ الفخذيف ، بسط الكؼ ، تاـ الخوافي دقيؽ الذنب ، منيا الحمر والشيب والشعلاء 
 .1أفضميا وأوؿ منو جيف الشواىيف كاف قسنطيف ممؾ العمورية 

لأنيا الاصبر عمى مطاردة الفريسة  الصقور مف أبدع الجوارح تسمى بغاؿ الطير مثال :
البرية منيا تقدر عمى صيد الظباء ، لكف المدجنة والتي ولدت في المزرعة لا تصيد غير 
الطيور والأرانب وشرح بصعوبة معنى أسمائيا العربية ، الفت ، أحوى ، أخرج وأبيض 

 .2...وأوؿ مف درب الصقر وصاد بيا ىو الحارث بف معاوية بف ثور بف كندة 

لا يطعـ الجارح شحما ولا عصب أو لحـ ساؽ ولا يلائمو لحـ الدجاج والبقر ، يطعـ  مثال :
 .3لحـ العصافير والقنابر وفراخ الحماـ وفراخ الخطاطيؼ 

ـ كاف إختراعيا أو ربما  7466أتعرؼ ، اخترعت كممت توستالجيا في حزيراف  مثال :
( التي nostosيا وقتيا قاـ بجمع كممة )اكتشافيا فقط لكف سماىا طالب ، لربما كاف سويسر 

( وتعني ) الألـ ( في أطروحة طبيبة لوصؼ المرض  algosتعني ) عودة ( وكممة )    
 .4الذي يعاني منو جنود السويسريوف حيف يبتعدوف عف جباليـ 

                                                 
 .327المرجع نفسو ، ص  - 1

 .327، ص سمطانات الرمؿ  الحسف، لينا ىوياف - 2
 .327المرجع نفسو ، ص  - 3
 .333المرجع نفسو ، ص  - 4
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بة وبعد أف قضيت ىذه المرحمة رفقت ىذا البحث ، في الأخير اختـ ىذه بعد رحمة شيقة ومتع

الرحمة ، محاولة إبراز أىـ النتائج التي توصمت إلييا مف خلاؿ ىذا العمؿ وىي محصورة في 
 النقاط التالية 8

الرواية جنس أدبي مترامي الإطراؼ والمفاىيـ يصعب ضبطو بسبب المفاىيـ العربية  -
 ه فف دخيؿ .والغربية باعتبار 

 إف الرواية ىي فف نثري مييمف عمى الساحة العالمية كثيرة ىي الدراسات فيو . -

الرواية تحتكـ عمى عدة خصائص وأبعاد جعمت مف الرواية العربية ممتقى لكثير مف  -
العشاؽ ليذا الفف وتحتكـ عمى أبعاد جمالية فنية تتعمؽ بظاىر الرواية وباطنيا وأبعاد 

 ناولو الرواية مف مواضيع .موضوعاتو ما ت

بإضافة أف لمراوية ليف حسف ىو بانيا نموذج لمكاتبة المعاصرة ، التي كتبت العديد مف  -
 الرواية بطاقة فنية وجمالية ،التي استحقت جائزة البوكر العالمية لرواياتيا .

ضافة إلى استطاعت الكاتبة مف خلاؿ روايتيا معالجة الكثير مف المواضيع في روايتيا ، إ -
 أنيا تطرح جماؿ لصحراء والبادية .

القارئ لمراوية يجد أنيا رواية فنية استعممت فييا الكاتبة العديد مف الاكياف والميكانيزمات  -
 واستعماؿ الكثير مف الأمثاؿ والألفاظ وغيرىا .

سموب والشكؿ والمضموف إف الػػػػػػرواية تعتبر كبحر عميؽ المدى تسبح فيو المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغة والأ -
 ...الخ ، وتتضافر فيو العديد مف الموضوعات الواقعية لتوعظ القارئ وتثبت رؤى الروائي .

الرواية الموضوعية ىي في ختاـ مطافيا يجب أف تسيير مسارىا مف بنية المجتمع والفرد  -
 والواقع .
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اية ، أما الجسـ الشخصيات والأحداث والسرد مف أىـ الخصائص التي تكوف روح الرو  -
 فيو يمثؿ الجانب الفني والوجو الأخر لمعمؿ الروائي.

إف لمعنواف في الرواية أىمية بالغة ، فيو يميز العمؿ عمى غيره مف الأعماؿ فيو بمثابة  -
 المفتاح لمدخوؿ إلى عالـ العمؿ الفني .

ة  ولو بنزر في ختاـ نقوؿ مف خلاؿ ىذا البحث نأمؿ أف نكوف قد وفقنا في ىذه الدراس -
بسيط ، واف يكوف بحثنا قد أجاب عمى التساؤلات المطروحة ويفي ىذه الدراسة حقيا ولو 

 بالشئ القميؿ .
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 ممخص النص الروائي : 

موعدنا اليوـ مع رواية أدبية تاريخية تتحدث عف نساء جميلات و شييرات تسببف في نشوب 
رب دموية بيف أىـ قبائؿ التي كانت تقطف الشاـ ، كانت ىذه القصة مابيف أكثر مف ح

القرنيف التاسع عشر و القرف العشروف ، نبدأ الرواية تحكي لنا عف ذلؾ القصر الجميؿ في 
الصحراء قصر ابف ورداف لتأتي شخصية ) حمرا الموت ( المرأة الساحرة بجماليا إبنة شيخ 

كؿ ما تحمؿ الصفات الممكية لجماليا و ذكائيا و سر نظرتيا عشيرة ) الطي ( كانت أنثى ب
الذباحة فقد كانت بنات عميا يغرف مف جماليا أغرمت )حمرا ( )بأحمد بيؾ( أمير قبيمة 
)الموالى ( و كاف مف أشير محاربي الصحراء و لقب بيذا الإسـ توددا مف باشا حمب 

عداء أبييا  ، فأرسمت ) حمرا ( في لضماف سير القوافؿ بيف الشاـ و العراؽ و كاف مف أ
طمبو ، دوف تردد ووصمت أشير رسالة حب في تاريخ البدو ، فجند )أحمد بيؾ ( أربعيف 
فارسا وراءه في أشير رحمة جمب عروس مف البادية فكاف مف الصعب إنتزاع إبنة باشا 

فغزا قوميا  عشيرة )طي( ، فكانت )حمرا( تنتظر قدوـ فارسيا لخطفيا و عزِّ الظييرة جاء 
وبمغ منزؿ أبييا فقتؿ كؿ عبيد أبييا و جندؿ أخوىا و أخذ معو عروسو عمى فرسو البيضاء 
 الشييرة مخمفة مف ورائيا نيرا مف الدماء و نحيب الأميات بسبب خفقة قمب ، غادرت 

)حمرا ( مع فارسيا ومنذ ذلؾ الحيف تسمى )حمرا الموت( ، فتفرغ أحمد بيؾ لحبو و تأكد 
فات القدر التي تقوؿ أف )حمرا ( ىي ساحرة و ذكية فكانت تجيد تربية الصقور مف خرا

فإىتمت بالصقر الذي يحبو ) البيؾ ( فإىتمت بو وراعت تربيتو ، و مع مرور الزمف أنجبت 
) حمرا( بنتا صقمية البشرة وبيضاء الشفافة مثؿ المرآة فكانت عادة العرب و البدو يطمقوف 

تكوف مثميـ ثـ يعدوف تعديميا إف كانت ليست موجودة عندىـ ىذه الأسماء عمى بناتيـ ل
الصفة أطمقت )حمرا ( عمى إبنتيا )مراية ( ، بعد مدة ماتت )حمرا( بداء غامض وسرى 
غبر وفاتيا فمـ يبكيا أحد ، فعاد )أحمد بيؾ ( إلىزوجتو الأولى و التي كانت قد أنجبت لو 

   ب دخوؿ )حمرا( إلى حياة زوجيا ثـ تأتي فرسستة ذكور ، فيي لـ تحظى بميمة واحدة عق
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) رفعة( ، ) الرثوغي(كاف حصانا أدىـ مثؿ عتمة ليؿ شتوية يممكو رجؿ إسمو فيصؿ مف 
عشيرة )العنزة( ، وىناؾ فرس إسميا)رفعة ( وسيمة حسناء ضامرة الخصر كالمرأة كانت ممؾ 

ماه مف قده ، فكاف )فيصؿ( )طراد الزيؽ( شيخ بني صخر ، كاف يدلميا حتى أنو يشربيا ال
يقوؿ مف يخصر لي فرس ) الرفعة( أزوجو الفتاة التي يريد فكاف )طراد ( كأي بدوي يغير 
عمى فرسو كما يغير عمى أنثاه ، فختار ليا مرس مقاتلا عنيدا و شييرا ، فقرر ) طراد ( في 

نت مف عادة البدو إذا نياية أمره المخاطرة فسرة ليلا إلى البادية صوب قبيمة ) العنترة( و كا
حؿ أحدا ضيفا يربط فرسو بالواسط و ىو عمود الذي يتوسط )الربعة( أي مضافة الرجاؿ و 
ىي إشارة واضحة لإستجارة و طمب كبير ، و لؼ نفسو بعباءة و ناـ في أحد أركاف الربعة  
 فعندما إستيقظ ) فيصؿ ( و جد الفرس مربوط عمى تمؾ الحاؿ و صاحبو نائـ ، فعندما
إستيقظ ) طراد( عرفو )فيصؿ ( و أخذ رمحو و أراد قتمو لكف )طراد ( أشار إلى العمود 

 بالواسط فأخذ عيدا عمى بعضعيما و شيد الحضور العيد الذي قطعو )طراد( .

فمقح فرسو )رفعة( مف )الرغوثي( و أنجبت ميرة فيرب )طراد( مع فرسو التي لحقت بأميا 
يمة جدا ) قطنة الكنج ( إبنت الشيخ قبيمة السردية في بادية فسميا ) الدىماء( لتأتي قصة جم

الأردف ،  فكاف والدىا يياجـ الغزات و عمى ضفت النير و جد القطف مزروع فأعجب بو 
فسمى إبنتو ) قطنة ( فكاف جماليا عمى إسميا فعندما بمغت سف الخامسة عشر توفي أبوىا 

أ صيت حسنيا يذاع أينما مشت سحرت و تركيا في عيدة أخييا الأكبر ) متعب ( و بد
ورائيا العيوف ، وذات مرة و شقيقيا غائب غزت عشيرة ) الرولة( مف )عنترة ( و نيبتيـ و 
خمفت واحدا مف أشقائيا قتيلا ، فبزغت ) قطنة ( عمى ظير ناقة بيضاء لتشحذ ىمة الرجاؿ 

جلا خاطر بحياتو مف فذاع صيتيا عبر ىذه الحادثة فتقدـ ليا الخاطبوف إلا أنيا عشقت ر 
أجؿ فرسو الرفعة يقاؿ أنيا رأتو مرتيف ، فرفض أخوىا تزويجيا إلى ) طراد( الذي كاف يكف 
لو العداوة فأسرع أخوىا في تزويجيا مف رجؿ آخر ، فعرؼ التاريخ أكبر مير يتضمف 

 خمسمائة ناقة بيضاء و ثلاثيف بندقية و ستيف حمؿ و جمؿ مف حبوب و سروجا .
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أف ) قطنة ( ستكوف السمـ بيف القبيمتيف ، كاف زوجيا يدعى )سطاـ( في ليمة  وظف الناس
زواجيا أغار ) طراد( عمى قبيمة زوجيا و خمؼ ورائيـ قتمى ، في أقؿ مف سنة أنجبت 

 )قطنة ( بنت كارثية الجماؿ سمتيا )عنقا( .

أف يعرؼ إف  ىربت )قطنة( بعد أف أخذت بثأر شقيقيا متجية إلى عشيرة حبيبيا الذي أراد
كاف ىروبيا حبا فيو أـ ىروبا مف قدرىا ، فعندما عرفت )قطنة ( بنية )طراد( أخذت ناقتيا و 
غادرت إلى غير رجعة فلا أحد يعرؼ أيف ىي أو بأي ارض حمت أما ) طراد( فقد قتؿ عمى 
يد الانجميزي الذي كانت ميمتو جمع الخيوؿ و بيعيا في اليند ، لتطفو عمى سطح الأحداث 

     قصة أميرة أخرى )مراية( مدلمة أبييا أشقائيا ، زفت إلى عقيد وواحد مف أبناء عمومتيا
) رديني أبو الدندؿ ( و عمى لساف قوميا أنيا قد عشقت )جدعاف ( شيخ مف عشيرة 

 )العنترة( 

و )جدعاف ( تربطو علاقة صداقة مع )رديني( وظؿ يحمؿ في صدره غلا و حقدا دفينا إلى 
و أصبح يتقاعس عف نجدتو و بعد وقت وجيز نشبت بيف )مراية ( و ) رديني( ) جدعاف( 

مشادة حادة أخبرىا عف غراميا القديـ )جدعاف( فمـ تتحمؿ) مراية( الاىانة و عادت إلى 
ذوييا فأرسمت )مراية ( إلى )جدعاف( رسالة لتقوؿ لو أف يتقدـ ليا و كاف ليا ما أرادت و 

ت حربا بينيما و قتؿ فييا شقيقيا أمير )ذبلاف ( و مجددا بقي )رديني ( يحمؿ حقده فشب
نشبت بينيا وبيف زوجيا مشاحنات طمقيا و بعد أف أخذت بثأر أخييا عادت مرة أخرى إلى 

 زوجيا )رديني( فأنجبت منو صبيا سمتو )دندؿ( .

فجاءت قصة )عنقا( أو )شمس( أو )ليز( إبنت أميا ، كانت بارعة في إستخراج الفأؿ و 
نت لدييا نظرة ثاقبة ، فنبتت )عنقا( خطوة خطوة مثؿ ضوء سطع في سماء الميؿ حيف كا

أتمت السادس عشر زوجيا إلى عقيد حربيـ )رميح( كانت الزوجة الثانية لو ، مرت ثماني 
سنوات فأجيضت فييا طفلاف بسبب الضرب الذي أدمنو عمييا رميح ، و ذات يوـ ىربت 

ا زوجة أخييا ، فأبرمت إتفاقا سريا مع العجوز )جرجس( لتقصد منزؿ أخييا ، فقست عميي
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صديؽ أبوىا و إستغمت مرور جماعة مف الغجر و تنكرت في زي مف نسائيـ ، فتعممت كؿ 
ما أرادت مف أسرار مف )حنونة ( أما )جرجس( فيو خريج جامعة أمريكية أما قريبتو )روز( 

بدأت التدرب عمى مينة التمريض  أعجبتيا ) عنقا( حياة المدينة وبفضؿ معارؼ )جرجس (
، و أصبحت بعد مدة ممرضة ، وحمت )نعيمة( و شقيقتيا )خوسية( ضيفتاف عمى )جرجس( 
فنشأت بيف ) عنقا _ليزا( علاقة حميمية تلاشت بعد سفر )خوسيو ( إلى الأرجنتيف لتعود 

مى ) دندؿ ( )عنقا( إلى حياة المدينة و ترفيا مع )روز( زارت زارت أماكف عديدة لتتعرؼ ع
في مستشفى وتخفي عنو حقيقة أنيا بدوية لأنو ىو مف البادية و نشأت بينيما علاقة حب 
وتزوجيا أطمؽ عمييا إسـ )شمس( ليكوف إسميا الثالث لتواصؿ حياتيا فأنجبت منو تسع 
بنيف و بنتيف جميمتيف )سكرى ( و )منوى( بعد أف عفى عنيا زوجيا مريح لتأتي بعد ذلؾ 

( فيي فتاة العطفة إلى قوميا التي عشقت ابف عميا )النوري( و بعد حادثة  قصة) منوى
وقعت مع زوجيا تركت بيتو و تركت إبنتيا )فكرى( مع نساء الأب لتعود وتتزوج ابف عميا 
)النوري( و بعد عدة أعواـ وضعت مولود سمتو )طراد( ،)سكرى( جماليا كالزىرة الذي أغرـ 

( بيا )حازـ بؾ( فرفضت أميا ) عنقا( لأنيا تممؾ التنبؤ بأف ابنتيا ستموت إف تزوجت )حازـ
 و إختطفيا ليتزوج بيا و كانت تمؾ المرة الأخيرة التي شوىدت فييا )سكرى(.

)بوراف ( قصة أخرى كانت مقشوقة زوجيا )سرور آغا( و كانت ليا ضرة تعشقيا )معزز( 
وضرتيا تزداد حقدا في قمبيا كاف زوجيا يحب )بوراف( التي كانت تيتـ بو و ترعى شؤونو 

في كؿ مرة تختمؽ المشاكؿ و تفتعميا ، وكانت ليا ما أرادت خرجت )بوراف( مف القصر 
إشترى ليا زوجيا منزلا بعد أف أنجبت توأماف ولد وبنت )حازـ (و )إبريز( و أعمنت مجددا 

وجيا ضرتيا الحرب بعد أف تقدـ لخطبة إبنتيا )إبريز( أغنى الشباب و أوسميـ ، تز 
الميندس بزفاؽ أسطوري ، إلا أف )إبريز( لـ تكف سعيدة بزوجيا الذي كاف يحب مخاطة 
بنات اليوى ، فأحبت )إبريز( )عمر( الرجؿ الفقير الذي أرادت أف تيرب معو و بعد أف 
 عممت )معزز( زوجة أبييا ىددت أميا حتى رأى )عمر( محبوبتو تزؼ إلى) لامع ( و بعد 
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عيا مجددا إلا أف القدر إختار إلى )عمر ( نياية أخرى بعد أف أرداه مدة أراد أف ييرب م
قتيلا رجلا مأجور أرسمو زوج ) إبريز( و ىربت مع ىذا الحب الممعوف و بعد نياية مأساوية 
إلى زوجيا الذي أنجبت منو صبيا سمتو )عاشقا( ، وكانت )سكرى( الغريمة الجديدة في حياة 

( و  بدـ بارد قتمت )معزز( )سكرى ( وىي تمد طفمتيا ) ممكشاه )معزز( الذي عشقيا )حازـ
...سكرى الثانية( التي وشت إلى أبييا أنيا تحب مجالسة الرجاؿ في المجؿ النيابي أحبت 
)سكرى ( )عاشؽ( و رفض أبوىا زواجيما و أراد تزويجيا برجؿ ثري ، وفي صباح سمعت 

مؿ معو مسدس يصوبو في فمو جمبت في البيت فبعد أف فتحت الباب وجدت )عاشؽ( يح
فنظر إلييا بعد أف فارقت الروح جسد )عاشؽ ( فحضنتو وىي تتذكر قصة حكاىا ليا عف 

 )لالوبا( .

لتطفو شخصية أخرى )راكاف ( )لورنس( ، )طراد( ثلاث شخصيات كاف ىدفيـ الوحيد ىو 
عيشوف البحث عف الكنوز المدفونة و نبش القبور و السطو عمى القصور ثلاثة شباف ي

مغامرة و يرتادوف الجامعات لكف لكؿ شاب مجالو و إختصاصو ، كاف )طراد ( مغرـ 
)بسكرى الثانية ( أصبح شاعرا فمثلا رسما و نحتا ليكوف ىذا سببا ىي رؤية معشوقتو مارس 
جؿ الحيؿ لمتكمـ معيا و لرؤيتيا ، لكف لـ تجدي ىذه المحاولات نفعا ، وكاف )طراد( قد 

ىواياتو التي كاف مولعا بيا كتربة الخيؿ و الصقور و البحث عف الكنوز  إنشغؿ بممارسة 
في ظؿ ذلؾ الشغؼ مازاؿ مولعا بحبو الذي مازاؿ قيد الإنتظار ثـ إلتى )بسكرى( التي ىي 
مف نبت جمدتو البدوية مثمو ، و ىي التي كانت تبحث عنو في كؿ الأمكنة التي كانت 

ا أخذىا إلى البادية عمى أساس أنيا صحفية ثـ إلى تشيده بيا و زاد ولعو وولعيا عندم
عشيرتو كزوجة و كانت )سكرى( تقبؿ العزائـ فمـ يعرفيا أحد أنيا منيـ فإتفقا عمى عدـ 
الكلاـ بمغة البادية وطمت علاقتو بيا إلى أف أصيب في إحدى اليالي بطمؽ ناري في كتفو و 

زي في كيف ، فأخذ إلى المستشفى ىو عائد مف عند صديقو الشاعر ، أصابو ضابط إنجمي
تمقى العلاج أما )سكرى( فزادت مف حبو لو و تعمقت بو فأخذ )طراد( بعد شفائو منزلا في 
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المدينة و أصبح يعمـ السواح كيفية تربية الصقور و الخيؿ غير آبو بالبادية و عادت أختو 
 بكؿ حب وولع.لو بعد عنائيا الطويؿ و أصبحت )سكرى( تزوره في بيتو وترعى شؤونو 
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 الممخص :
تعتبر الرواية مف احدث أنواع النثر العربي ، إذ نجدىا مف الأجناس الأدبية التي تحظى بصيت واسع 
ورواج كبير وتأثيرا عمى الواقع والمجتمع ، فيي مف أىـ اىتمامات الإنساف لأنيا تحاكي مشاكمو وآفاتو 

ا إلا أنيا استطاعت أف تحدث ضجة وصخب وصدى واسع وسمبياتو وايجابياتو ، فالبرغـ مف حداثة نشأتي
 في الثقافة العربية إلى جانب الأجناس التعبيرية الأخرى ، فأصبحت الرواية ديواف العرب .

فالرواية تمثؿ جانب فني جمالي وأخر موضوعاتي ، فتتضافر ىذه الجوانب فيما بينيا لتنتج لنا نصا أدبيا 
الفني عمى المغة الأسرة والخياؿ والتخييؿ والطوؿ والقصر ، الإيقاع ، بأتـ معنى الكممة فتمثؿ الجانب 

 الحجـ ، الوصؼ ، الحوار ، المتعة ، التشويؽ ، الفكر الجديد ، الغموض  الأسموب .
أما الجانب الموضوعي فيشكؿ البعد الاجتماعي والرمزي ، السياسي ، التاريخي ، النفسي ، الثقافي ، 

ي الجماؿ والإبداع ، وحاولت الروائية لينا حسف اليوياف بميارتيا الفنية وتنوع ليزيد مف العمؿ الروائ
موضوعاتيا ، أف تنسج لنا خيوط رواية سمطانات الرمؿ لتأخذنا عمى حيف غرة وتأسرنا وتمتعنا حتى تناؿ 

عنا إلى اتخاذىا منا وتغرينا بمزيد مف المتعة والجماؿ والاستفادة  فنجدىا بعبارتيا تبني الفكر   وىذا ما دف
  .كأنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوذج لمبحث تحت عنواف

 ) الأبعاد الفنية والجمالية الموضوعية في رواية سمطانات الرمؿ ( .        
 لرمؿالأبعاد الفنية لمرواية، الأبعاد الموضوعية لمرواية، رواية سمطاف االكممات المفتاحية: 

Summary:  

The novel is one of the most modern types of Arabic prose, as it is one of 

the literary genres that enjoy wide acclaim, great popularity and influence 

on reality and society. It is one of the most important human concerns 

because it simulates its problems, pests, negatives and positives. Arab 

culture as well as other expressive species, became the novel of the Arabs. 

The artistic aspect of language is family, imagination, imagination, length, 

shortness, rhythm, size, description, dialogue, pleasure, suspense, new 

thought, ambiguity, style. 

As for the thematic aspect, the social, symbolic, political, historical, 

psychological, and cultural dimension increase the creative work of beauty 

and creativity, and the novelist Lina Hassan al-Hoyyan tried to use the 

artistic skills and diversity of her subjects to embody the sands of the sand 

sultan's novels to take us by surprise and captivate us. Of pleasure and 

beauty and benefit, we find in the language of the adoption of thought and 

this is what prompted us to take as a model for a study under the title 

(artistic dimensions, aesthetic and thematic in the novel Sand Bowl( 

Key words: The technical dimensions of the novel, the objective 

dimensions of the novel, the novel of Sultan of the Sand 

 


