
                                              
 

 المسيمة –جامعة محمد بوضياف 
          كمية: الآداب والمغات

                    قسم: المغة والأدب العربي
                                             

 ........... .............الرقم التسمسمي:                                                                
 191931566111 :1رقم التسجيل: ط                                                               
                       191931566163 :2رقم التسجيل: ط                                                               

 

 أدب جزائري ذكرة مقدمة ضمن متطمبات نيل شهادة الماستر تخصصم
 :بعنوان

 
 

          

                                             

 إعداد الطالبين:
 .الله عبد المهوم عبد -
 .الدين قمب محاد عمور -

 
 

 أمام لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:
 

 الصفة                    الجامعة                الرتبة                        اسم ولقب الأستاذ    
 رئيسا                  المسيمة جامعةأستاذ محاضر )أ(                      محمد أمين بوضيافد. 
 مشرفا ومقررا     جامعة المسيمة          أستاذ محاضر )أ(         عبد الكريم معمري               د. 
 أستاذ محاضر )أ(         جامعة المسيمة                 مناقشا                    بوديسة بولنواد. 

 

م2522-2521السنة الجامعية: 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 

 إلّ  الرّبيع يكون لن رواية في السردية الوتيرة
 أجمل

ميموني لرشيد  

 



 

 



 
 

 

  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإهــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــداءــ
 

 إلى هدي هرا العول الوتىاضع ً

 

 الىالدٌـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي، 
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 الأصدقــــــــــــــــــــــــاء، 

 

 

 ثن، إلى الزهلاء فً الدّزاسة، وأساترتٌا 



 
 

 

   

شكــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

 وتقديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   

  

رَبّ وَآخِرُ دَعْوَاهمُ أنَّ الحَمْدُ ِللََّّ : "قال تعالى

 " العاَلَمِيه

 فالحود لّلّ الّري وفّقٌا لإتوام هرا العول 

على " معمري عبد الكريم"وًتقدّم بالشّكس الجزٌل إلى أستاذًا 

تفضلها الإشساف على هرا العول وعلى كل ها قدّهته لً هي ًصح 

 وتىجٍه 

ولا ٌسعٌا فً هرا الوقام إلّا أى ًقدم أوفس الشكس والاحتسام إلى كل 

دًا هي قسٌب أو بعٍدهي ساع



 

 

 

 

 

 

 مقدمة 
 



   مقدمة عامة

 
 

 ،تعد الرواية اليوـ من أكثر الفنوف الأدبية النثرية ابغديثة شيوعا ورواجا، فقد ىيمنت على الساحة الأدبية
عدة شخصيات داخل إطار زماني ومكاني  قوـ بهاوىي عبارة عن فن قصصي، تصور بؾموعة أحداث ي

 . من أىم الأنواع الأدبية ازدىاراً وانتشاراً في العصر ابغديثبالإضافة إلذ أف الروية تعتبر  بؿددين،

والرواية بزتلف بدورىا من حيث مسارىا بتُ قطر عربي وآخر من ناحية الكم والتتابع، وذلك بسبب 
اختلاؼ العوامل ابعغرافية والسياسية وغتَىا من العوامل فيما بينها. ونتج عن ىذا الاختلاؼ تنوع في 

  ذلك نظرا لاتساع رقعة الوطن العربي واختلاؼ التفكتَ من بؾتمع عربي لآخر. ية، الأنماط الروائ
وىو حاضر في اللغة  ض،يعتبر السرد من أدوات التعبتَ الإنساني منذ أف وجد البشر على ظهر الأر 

الأختَة وقد بروؿ في الآونة  ،دبية ابؼعروفة قديدا وحديثاالشفوية واللغة ابؼكتوبة ومنو جاءت الأجناس الأ
 ،حوؿ طبيعة السرد وأنواعو وتقنياتو ابؼتعددة تإلذ علم قائم بذاتو يتناوؿ بالتفصيل نظرية من نظريا

والسرديات كتصور واختيار يشكل بعدا منهجيا لتحليل ابػطابات بؼعرفة مكونات ىذه ابػطابات 
أي بابؼمارسة التي ، ناتها سردياتهتم بابؼتوف السردية في حد ذاتها وإنما بكيفية ظهور مكو  لاوأنساقها وىي 

 . ابزذتها مكونات السرد ضمن البنية السردية

عد السرد خطاباً من خطابات الرواية، يو  والسرد ىو العنصر البارز الذي يسيطر على أسلوب الرواية،
ابػطابات التي تتم بينها، وتعد و  موجو من السارد إلذ ابؼسرود لو، حيث أنو يشتمل على الشخصيات

 اً.ار ر واية من أكثر الفنوف السردية استقالر 
، فقد عرفت الرواية ابعزائرية شكلًا مغايراً عن وتتعدد أنواع الرواية بتعدد مواضيعها وأشكابؽا أو الغاية منها

باقي الروايات العربية، إذ أنها تأخرت في تصنيفها إف كانت أدباً عربياً أو فرنسياً وذلك بحكم الكتاب 
للكاتب  "لن يكون الربيع إلّا أجمل"كالرواية بؿل دراستنا تعملتُ للغة الفرنسية كثتَاً،  ابعزائريتُ ابؼس

 . "رشيد ميموني"والروائي 



   مقدمة عامة

 
 

بدأ الاىتماـ بدراسة تقنيات السرد وبنيتو والوتتَة السردية للروايات ابغديثة، فكل رواية تتأسس بشكل 
ليجسد أفكاره ونظرياتو حوؿ موضوع ما بناء مغاير عن الأخرى، ويرجع ذلك للراوي الذي يخطو بريشتو 

  آليات السرد الروائي.قصة برمل 

قتضي العمل السردي تقنيات فردية يدتلكها كاتب عن غتَه والتي بسكنو من إيجاد طريق لبناء وبالتالر، ي
  ... إلخ ، ومنهاجاً ، ولغةً راً ابذاىو وبالتالر أصبحت البنية السردية تتضمن أفكا

لرواية جزائرية بلغة فرنسية  الولوج في خبايا البناء السرديتقدـ ذكره آنفاً، حاولت الباحثة انطلاقاً بفا 
  ."لن يكون الربيع إلاّ أجمل" للكاتب "رشيد ميموني"ابؼوسومة بعنواف 

وبفا ىو متعارؼ عليو حوؿ كتابات رشيد ميموني أنها تنقل الواقع ابعزائري، وتتعرض بقوة لتصوير عنف 
تحريرية، وتنقد السلطة المحلية، فروايات ميموني تعتبر ضرباً من ابؼلحمة السوداء، حيث يخلف الثورة ال

. فكتابات رشيد ميموني تعبر عن لدى القراء الدىشة والاستغراب في مزجو بتُ ابػياؿ والسحر والفانتازيا
 ميلاد أمة ونهضة شعب عبر أزمنة تاريخية بـتلفة مروراً بنضالات ملحمية.

"لن يكون ا دفعتٍ للبحث في سرديات الروائي رشيد ميموني، حيث وقع اختياري على روايتو ىذا م
"الوتيرة السردية في رواية لن يكون الربيع إلاّ نموذجاً للخوض في دراستي ابؼعنونة ب  الربيع إلاّ أجمل"

 : ةالتالي شكالات، انطلاقاً من الإ"أجمل لرشيد ميموني

  للرواية؟ وكيف تم توظيف تقنيات السرد الروائي على ىذه  ةديالسر الوتيرة كيف تم بناء
 الرواية؟ 

وللإجابة عن ىذه الأسئلة، تفرع البحث إلذ ثلاثة أطر يضم كل إطار فصل يخص تقنية من التقنيات 
، بالإضافة إلذ يتشكل في مدخل مفاىيمي للبحث، يسبقها فصل بسهيدي الأساسية لبناء سرد روائي

لتي تستهل الدراسة، ويختتم البحث بخابسة عامة تشمل كل ما جاء في ابؼضموف، وقائمة ابؼقدمة العامة ا



   مقدمة عامة

 
 

الروائي بؿل  بيبليوغرافيةبالإضافة إلذ ملحق يتمثل في  ابؼراجع ابؼستند عليها في البناء النظري للدراسة.
 )تعريفو، وأىم كتاباتو(. الدراسة

ومفهوـ السرد ومكوناتو، ثم تم عرض الدراسات  ماىية الروايةأما عن ابؼدخل ابؼفاىيمي، فقد شمل 
 السابقة للسرد العربية منها والغربية، وأغُلِق ىذا ابؼدخل بالتطرؽ للرواية ابعزائرية. 

فبالنسبة للفصل الأوؿ، قد تضمن عنصر الشخصية واستخدامها في الأعماؿ الروائية، تم تعريف 
خصية في الرواية، وتبياف أنواعها، ومنو نصل إلذ الشخصية بصفة لغوية واصطلاحية بالإضافة إلذ الش

 تطبيق ىذه التقنية السردية على رواية رشيد ميموني ودراسة وتتَتها في الرواية. 

وعن الفصل الثاني، فجاء في متنو دراسة عنصر الزمن، من خلاؿ مفهومو اللغوي والاصطلاحي والتعرض 
تقنيات ستَورة الزمن الروائي، ومن ثم تطبيقها على  للزمن الروائي أيضا، كما تضمن الفصل على ابراز

الرواية التي بتُ أيدينا من خلاؿ دراسة الزمن ابؼستخدـ في الرواية وتبياف أىم ابؼفارقات الزمنية التي تطرؽ 
 إليها الكاتب في بنائو للقصة. 

تمثل في ابؼكاف، نصل إلذ الفصل الثالث والأختَ، الذي احتوى على عنصر آخر من عناصر السرد، وابؼ
فقد بست دراسة ابؼكاف بصفة نظرية من خلاؿ تعريفو من ابعانبتُ كسابقيو من التقنيتتُ، والتعرؼ على 

ثم تم الإسقاط على رواية لن يكوف الربيع إلّا أبصل بأسلوب ابؼكاف الروائي وتبياف أنواع الأمكنة الروائية، 
 لاتها ورموزىا من خلاؿ الوتتَة السردية للرواية.تطبيقي يدرس الأماكن ابؼستخدمة فيها وتبياف دلا

بطبيعة ابغاؿ، برتاج كل دراسة علمية أو أدبية بؼنهج تعتمده في حلوؿ الإشكالية ابؼطروحة، وىنا قد تم 
الاستناد على ابؼنهج التحليلي، بحيث يعتبر منهجاً مساعداً للوصوؿ إلذ دلالات التقنيات السردية في 

 .الروايات الأدبية

مصدراً أولاً باعتبارىا لرشيد ميموني  "لن يكون الربيع إلّا أجمل"الدرجة الأولذ على رواية بعتمدنا ا
في ني، ابغميد بغمد "بنية النص السردي"موضوع الدراسة، وبعض ابؼراجع نذكر منها: وأساسياً في 



   مقدمة عامة

 
 

، سعيد يقطتُل "الكلام والخبر"لعبد ابؼالك مرتاض، و نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(
 ..الخ.بعرار جنيت "خطاب الحكاية"و

وقد واجهتنا خلاؿ بحثنا عراقيل وصعوبات من ناحية ابغصوؿ على الرواية كاملة، فكاف الوصوؿ إليها 
صعب جداً بالإضافة إلذ أنها رواية مكتوبة باللغة الفرنسية فقد اعتًضتنا تربصة بعض ابؼصطلحات. كما 

ات برليلية لروايات رشيد ميموني سابقة بصفة عامة والرواية بؿل الدراسة أنو استصعب علينا وجود دراس
بصفة خاصة، فتقريباً تنعدـ دراسات سابقة حوبؽا، ىذا ما جعلنا نعتبر أف دراستنا تعتبر الأولذ، لذلك 
نعتًؼ بوجود نقائص خلاؿ التحليل باعتباري باحثة مبتدئة في بؾاؿ الأدب العربي، فنرجو من القراء 

.ن يكلف بتقييمنا أف يراعي ذلكوبف



 

 

 

 

 

 

  مدخل
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 مفهوم الرواية أولا: 

 لغة: 

ورد في لساف العرب عن ابن سيدة في معتل الياء روي من ابؼاء بالكسر، ومن اللَّبََ يروي ريِا... وقاؿ 

ة ابؼزادة فيها للناقة الغزيرة ىي تروي الصبي لأنو يناـ أوؿ الليل، فأراد أف درتها بذعل قبل نومو... والرواي

ابؼاء، ويسمى البعتَ رواية على تسمية الشيء باسم غتَه لقربو منو، والرواية أيضا البعتَ أو البغل أو ابغمار 

رواية... ويقاؿ روى فلاف فلاناً شِعْراً إذا رواه لو متى حفظو يسقى عليو ابؼاء، والرجل ابؼستقي أيضا 

رواة، وروتو الشعر ترويو أي بضلتو على روايتو، وأرويتو أيضا،  للرواية فأنا راوٍ في ابؼاء والشعر، من قوـ

 1ويقوؿ: أنَْشِدْ القصيدة يا ىذا، ولا تقل أرَْوِىا إلاّ أف تأمره بروايتها أي باستظهارىا. 

 اصطلاحا: 

الرواية ىي "سرد قصصي نثري يصور شخصيات فردية من خلاؿ سلسلة من الأحداث والأفعاؿ 

كل أدبي جديد لد تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ من البواكتَ الأولذ وابؼشاىد والرواية ش

 2لظهور الطبقة البورجوازية، وما صحبها من بررر الفرد من رقبة التبعيات الشخصية". 

                                                        
، برمجة وتنظٌم: طراف خلٌل طراف، مادة )ر.و.ي(، 5991عام  5،1ابن منظور، لسان العرب، انتاج المستقبل للنشر الالكترونً، بٌروت، إصدار  1

 . 5991نقلا عن: طبعة دار صادر، بٌروت، 
 . 571، ص 5911، المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، الجمهورٌة التونسٌة، 5عفتحً إبراهٌم، معجم المصطلحات الأدبٌة،  2
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تعد الرواية جنسا أدبيا، أو عابؼا من ابػياؿ، يجسده الروائي من خلاؿ شخصيات، وأحداث وزماف 

تعريف التي تعكس واقع الإنساف ابؼعاصر في تساؤلاتو وانشغالاتو. غتَ أنو لا يوجد ومكاف، فهي ابؼرآة 

حيث إف كل جامع ومانع للرواية كنوع أدبي، ومرد ذلك إلذ أنها من ابغقوؿ ابؼعرفية غتَ ابؼكتملة الدلالة 

تشكل أماـ باحث يدلر بدلوه فيها، "تتخذ الرواية لنفسها ألف وجو، وترتدي في ىيئتها ألف رداء، وت

القارئ برت ألف شكل، بفا يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعا، وذلك لأننا نلفي الرواية تشتًؾ مع 

 1ة". وأشكابؽا الصميمي ابغميمية،الأجناس الأخرى بدقدار ما تتميز عنها بخصائصها 

لتصبح شكلا  الرواية كتابة تطورت في الغرب عن أشكاؿ السرد"الرواية بقولو:  محمد الدغموميويعرؼ 

 2". معبرا عن فئات اجتماعية وسطى قادرة على القراءة والكتابة

إف فرصة الكتابة نثرا يتيح بؾالا أوسع للتعبتَ عن ابغياة، وواقع "ابػطيب فيقوؿ:  محمد كاملأما 

كما بسنح للراوي حرية أكبر لأنو يبتعد عن قيود  المجتمعات لأنها تعمل على تقريب ابؼتخيل من الواقع

 3". الشعر

                                                        
 .55، ص5991 ،ط.الكوٌت، د ، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب،عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات السرد( 1
 . 34ص ،5995فرٌقٌا الشرق ،مطابع ا الرواٌة المغربٌة والتغٌٌر الاجتماعً، محمد الدغمومً، 2
 . 517، ص5915، 5بٌروت، طالرواٌة والواقع، دار الحداثة،  محمد الخطٌب، 3
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إذا كانت الرواية نصا فإف طبيعة ىذا النص الأسلوبية أنو يأتي في "قائلا:  علال سنقوقةكما يعرفها 

شكل حكاية يدكن أف تروى، ومن ىنا تتكوف ابغكاية من بؾموعة من الأحداث التي تقع أو التي يقوـ 

 1 ".يفعلوف بها أشخاص تربط فيما بينهم علاقات وبرفزىم حوافز تدفعهم إلذ فعل ما

ىي سرد لمجموعة من الأحداث ورصد الشخصيات ولعلاقات معينة بركمها بؾموعة من الروابط "والرواية 

السردية التي تكوف عالد الرواية، ولا يدكن الولوج إلذ عالد الرواية إلا انطلاقا من الرموز التي يشكلها 

 2".السرد

 السرد ومكوناتو  ثانيا:

 مفهوم السرد  .1

  السرد لغة:

ف يسرد لاالسرد في اللغة ىو تقدمو شيء إلذ شيء، تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض إذا تابعو، وف"
عليو وسلم: لد يكن يسرد أي يتابعو  الله و صلىلامابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة ك

 3". ويستعجل فيو

                                                        
 . 01ص، 0111، ، الجزائر5منشورات الاختلاف، ط والسلطة،المتخٌل سنقوقة، علال  1
 .537ص ،0115، 5ط دمشق،  ،)دراسة أدبٌة( منشورات وزارة الثقافة، سورٌاالمتخٌل حسٌن خمري، فضاء  2

 .511، ص5، دار صادر، ط(س.ر.د) مادة 7ابن منظور، لساف العرب، مج   3
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فهو ابػرز في الأديم بالكسر والثقب   كما وردت كلمة السرد في القاموس المحيط بدعتٌ "النسج والسبك

 ، كالتسريد فيهما، ونسج الدرع، اسم جامع للدروع وسائر ابغلق، وجودة سياؽ ابغديث، ومتابعة الصوـ

 1. صار يسرد صومو كفرج:تسرد  

 من ىنا نفهم بأف السرد معناه ابؼتابعة في ابغديث بأسلوب منتظم ومتسلسل ومتدرج. 

 السرد اصطلاحا: 

ابغكي بالضرورة قصة فإف الأختَة تفتًض وجود شخص يحكي وآخر يحكى لو، فالطرؼ الأوؿ ولئن كاف 

 narrataire .2 "الثاني "مسرود لو والطرؼ ،narrateur "يدعى "سارد

سردية  وي ابػاصة ولأطرابعبارة أخرى: ىو رواية سلسلة من الأحداث في تتابع زمتٍ يخضع لرؤية الرَّ 

 3 .سردياً فيكوف من نتيجة ذلك نصاً 

لة إلذ صورة لغوية تتميز متخيَّ  أو ردُ  مصطلح نقدي وىو أسلوب نقل ابغكاية من صور ة واقعيةالسَّ 

متخيّلة  أو أكثر حقيقية أو واحدة Events أحداث رواية...سلسلةّ  فهو فابؼؤل   أسلوب بدلامح

                                                        
  .357، ص5999، بتَوت، لبناف، 5الفتَوز أبادي، القاموس المحيط، دار الكتب العلمية، ط 1
 .539، وىراف، ابعزائر، صدبالقاي 15بؽداية : برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، دار القدس العربي للنشر والتوزيع، تعاونية اارينظر: عبد القادر شرش 2
 .10، ص 0110، 5طعالد الكتب، ابعزائر، ، بوعلي كحاؿ: معجم مصطلحات السرد 3
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 اثنتُ أو واحدلو  مروٍ  إلذ يحاما يكوف صر  غالباّ  رواةّ  و عدةّ أ إثنتُّ  أو Narrateur واحدبواسطة راوٍ 

 1. غالبا ما يكوف صريحا بؽم أو عدة مروٍ 
نستنتج أف ابؼعتٌ اللغوي للسر يتشارؾ مع ابؼفهوـ الاصطلاحي في أف السرد يدثل كرونولوجيا )وحدة 

جرت في مكاف ما عن طريق شخص يحكي )الراّوي( أحداثاً )القصّة( بؼتلق ي )ابؼسرود  الزماف( أحداث

 لسامع، القارئ(.  لو، ا

 مكونات السرد:  .2

تتم العملية السردية اعتماداً على العناصر التالية: السارد أو الراوي، ابؼسرود )النص(، ابؼسرود إليو 

 كل مكوف على حدى كالآتي: )ابؼتلقي(، فنفسر  

ثل عادة ثة ابؼعروفة في نظرية السرد، وىو يدلا"أحد أبرز ابؼكونات السردية الث وي:االسارد أو الر  (أ 

بحيث يأخذ مكاف ابؼؤلف صاحب الرواية، ويسردىا " ،2"صوت ابؼؤلف الضمتٍ في نظرية السرد

عندئذ أف يكوف لو اسم يديزه  على لسانو، وقد يكوف شخصية من شخصيات الرواية فيستوجب

 3". شرطا أساسيا عن بقية الشخصيات أو وصفا أو ضمتَا خاصا بو، وىو ليس
                                                        

 . 59، ص0150، 5ط بتَوت، لبناف، العلمية، لكتبر ادا بضيد، صالح باسم: تر ،دالسر  علم إلذ مدخل ،كفلودرن مونيكا 1
 . 71ص  ،0154، 5ر النقوش العربية للنشر، تونس، طاة القص: سرد ابغياة وسرد ابغكاية، دبؿمد صابر عبيد، الرواية الرائية لعب 2
، 5طت الشرؽ نبيل سليماف، دار ابغوار للنشر والتوزيع، سورية، ابؿمد صابر وسوسن ىادي جعفر البياتي، بصاليات التشكيل الروائي دارسة في ابؼلحمة الروائية مدر  3

 . 501، ص 0111
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أحد أبطاؿ القصة، فنجده تارة يروي، وتارة أحد الشخصيات في الرواية وي أحيانا اإذ بقد الر 

وكأف السارد ىو من يقوـ باستقصاء مبرى ابغديث  "،يدارس دوره فيها، وىو من " يتابع ابغديث

 1". ده في النهايةاابؼتسلسل من نقطة ما كالبداية مثاؿ إلذ نقطة أخرى وىكذا حتى يتحقق مر 

ونات الأساسية للسرد والفعالة التي ترتبط ارتباطا وثيقا بو فهي القاعدة وىو أحد ابؼك" المسرود: (ب 

يكتمل إلا بوجود سارد وابؼسرود لو، قد يكوف لا التي يبتٍ عليها السرد، وابغاضنة بؽا وابؼسرود 

ىذا ابؼسرود رواية أو قصة أو حدث أو بؾموعة الأحداث التي تعتبر بدثابة استًجاع من خلاؿ 

يعرؼ بعنصر  في القصة أو ما استشراؽ ابغدث قبل وقوعوأو اضي وتذكره أو تنب  الرجوع إلذ ابؼ

التشويق، وقد عرؼ ابؼسرود عند النقاد العراقيتُ بأنو:" بسثيل سلسلة ابغوادث التي تؤلف حدث 

2". القصة
ىو بؾموعة من الأحداث ابؼرتبطة فيما بينها وذلك في إطار زماف ومكاف يحددىا، إذ  

داث والشخصية والزمن حد مكونات أساسية يجب أف تتوفر فيو ىي " الأحيث للمسرو 

 3". وابؼكاف
بسيز بؼوقع ومفهوـ ابؼسرود إليو في النص  مستقبل الرسالة من السارد ولعل أوؿ ما المسرود إليو: (ج 

بد من قوؿ كلمة أكثر عمومية عن ىذه لاالسردي كاف على يد جرار جنيت إذ يقوؿ بشأنو " 

                                                        
 . 557، ص 0150، 5طم كريم ابػفاجي، ابؼصطلح السردي في النقد الأدبي العربي ابغديث، دار صفاء للنشر والتوزيع، عماف، أبضد رحي 1
 . 034مرجع سابق، ص أبضد رحيم كريم ابػفاجي،  2
 . 033المرجع نفسه، ص  3



   مدخل مفاهٌمً 

 
 

 
12 

 

أبظيناىا ابؼسرود لو، والتي تبدو وضيفتها في ابغكاية قابلة للتعبتَ إلذ حد بعيد  الشخصية التي

ابؼسرود لو، مثلو كمثل السارد، فهو أحد عناصر الوضع وتقع بالضرورة على ابؼستوى القصصي 

  1ف". ما يلتبس السارد بالضرورة بابؼؤل بالقارئ ولو الضمتٍ أكثر يلتبس قبليا لانفسو، أي أنو 
 سات السابقة للسرد )الغربية والعربية( الدرا .3

 الدراسات الغربية للسرد:  (أ 

بد أف تنطلق لاف كل دراسة تتخذ ابػطاب السردي موضوعا بؽا، أىناؾ إبصاع من طرؼ الدارستُ على 

ابغكاية ابػرافية الروسية، وتعد ىذه الدراسة في نظر ىؤلاء  ةبؼورفولوجي "فلاديمير بروب"من برليل 

يوف، أنو إذا كانت الأشكاؿ لانحظ الشكلالقص أو التحليل السردي للخطاب وقد أساسا لعلم ا

والأنواع الشعرية تقوـ أساسا على الإيقاع فإف السرد يعتبر أىم مبدأ تقوـ عليو نظرية النثر، فهذه ابػاصية 

 2. "السرد" في منظورىم نقطة انطلاؽ لتحليل كل أنماط النثر الأدبي

 3. قة بتُ ابغكي الأدبي والسرد الشفويلالشكلانيوف بحثهم بكو دراسة العوعلى ىذا الأساس وجو ا

 غريماس""بتطورات ابؼبتٌ ابغكائي من البداية إلذ النهاية، وقد استثمر  "بروب"كما اىتمت دراسة 

التقنية بصيغة " "الوظيفة الفضفاضةواستبدؿ مقولة " "بروب"في دراستو لوظائف  "ستروس"ملاحظات 
                                                        

 . 001المرجع نفسه، ص  1
 .541، ص ، مرجع سابقعبد القادر شرشار 2
 . 541 المرجع نفسه، ص 3
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أحيانا، ونظمية أحيانا  ة" وىذا ما فسح المجاؿ بؼعرفة وحدات سردية ذات صبغة استبداليسرديابؼلفوظ ال

قات التي تربط ابؼلفوظات السردية فيما بينها، وتأويل لاأخرى، تتشكل ىذه الوحدات إنطاقا من الع

 1. ابغكي كبنية سردية

يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء   حدود لو، لا ىو الآخر يعرؼ السرد بأنو فعلاً  "رولان بارت"وبقد 

  2. كانت أدبية أـ غتَ ذلك

كتابو خطاب ابغكاية   فيGenette Gérard جيرار جيناتكما تعد دراسة رائد علم السرد 

 لتعرؼ لدينا بؿاولة أكمل فهو ،ةابغكاي في منظمة نظرية إلذ ابغاجة "يسدّ  الكتاب فهذا مةقي   دراسة

 3. لأساسيةا وتقنياتها ابغكاية بدكونات

 كلمة تدؿ" :فيقوؿ كذلك بدصطلح السرد، وبالتحديد فعل السرّد يرتبط للحكاية آخر معتٌ عطيي كما

البتة ابغدث الذي يروى، بل ىو ابغدث الذي يقوـ على أف  ليس أنو غتَ أيضا، حدث على ابغكاية

 4". حد ذاتو متناولا في السردل فع إنوما  شخصا ما يروي شيئا

 

                                                        
 . 531المرجع نفسه، ص  1
 . 530المرجع نفسه، ص  2
  .04، ص 5997، 0جتَار جينات، خطاب ابغكاية، تر: بؿمد معتصم وعبد ابعليل الأزدري، عمر حلي، ابؽيئة العاملة للمطابع الأمتَية، ط 3

 . 47ابؼرجع نفسو، ص  4
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 عربية للسرد: الدراسات ال (ب 

للتداوؿ،  يرى "سعيد يقطتُ" السرد نقاؿ للفعل القابل للحكي، من الغياب إلذ ابغضور وجعلو قابلاً 
 1ةً. أو كتابي ، وسواء تم التداوؿ شفاىاً سواء كاف ىذا الفعل واقعيا أو بزييلياً 

  :. التي تتضح في"البويطيقا"ويعتبر ىذا الباحث السرديات فعاؿ من علم كلي ىو 

 :تعتٌ بالبنية ابغكائية التي تتضمن الأفعاؿ، الشخصيات والزماف وابؼكاف سرديات القصة.  
 :تهتم على ما يديز بنية حكائية عن أخرى من حيث الطريقة التي تقدـ بها كل  سرديات ابػطاب

مادة حكائية، فقد تتشابو ابؼواد ابغكائية فقط شكل تقديدها يختلف باختلاؼ ابغكايات 
 2وأنواعها.

 :قة ابؼوجودة بتُ القصة وابػطاب تتماثل فيلاوالع

 :وفيو يتم التمييز بتُ زمتٍ القصة وابػطاب الزمان.  
 :أي أف الشخصيات  .التي تضطلع بها الشخصيات والراوي الكلاميةفعاؿ لأترتبط با الصيغة

قة لاالعـ، شأنها في ذلك شأف الراوي في السرد ما يعتٍ أف لاتقوـ بابغدث ما يصدر عنها من ك

 ه: يتولاَّ السردت، و العرض يتم من خلاؿ أقواؿ الشخصيا) :تتلخص في صيغتتُ أساسيتتُ

 3(. اوي، وقد تضطلع بو بعض الشخصياتالرَّ 
                                                        

 . 500نقلا: عن السرد العربً قضاٌا وإشكالات، ص  1
 . 003ص ، 5997)مقدمة السرد العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، د.ط،  : سعيد يقطتُ، الكلاـ وابػبرنقلا عن 2
 . 001ابؼرجع نفسو، ص  3
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 الرؤية Focalisation: ٍتقليص حقل الرؤية عند الراوي وحصر معلوماتو، ولكن  وتعت

مصادره، فقد يكوف بالسمع أيضا، ف كاف النظر أىم إينحصر في إطار النظر، و  لابرديد البؤرة 

ف السرد يجري فيو من خلاؿ بؤرة فيو، بردد إطار الرؤية لأالتئبتَ" "ىذا ابغصر بػ  ويتًجم

ابؼئبر وابؼتبأر" وما إلذ ذلك، ولكن أثرت تربصتها بتحديد البؤرة "وبرصره، وبناء على ذلك بقد 

 1 .وبؿدد البؤرة
 عتباره بنية بؾردة، أو متحققا من خلاؿ جنس أو نوع : تعتٌ بالنص السردي باالسرديات النصية

سردي بؿدد، وىي تهتم بو من جهة نصيتو ذلك يسمح بوضعو في نطاؽ البنية النصية الكبرى 
للنصوص، كما أنها تعتُ الفعل النصي من خلاؿ الإنتاج والتلقي وتربط كلا منها بفاعل الكاتب 

 2والقارئ، وتضعها في زمن ومكاف معينتُ. 

حستُ الواد وبؿمد بن صالح بن عمر والرشيد الغزي  من كل دراسات استطاعت نذ السبعيناتفم"

 حاجز كسرو  ختًاؽا وبؿمد رشيد ثابتا لاـضية كبتَ وعبد السراوبؿمود طرشونة وعلي العشي و 

 3". القصة والرواية ميداف في سيكيالكلا النقدي البحث

القديم بل إف  ابؼوروث عن ها لد تنفصللكن سيكيكلاال البحث فقد خالفت ىذه الدراسات

 والأنواع والنصوص ابؼرجعيات بتُ المحتدمة تلاالتفاع بسخضت من خضم ابغديثة السردية العربية

                                                        
 . 511ص  ،0113ابعزائر،  ،5ط جونتاف كالر: النظرية الأدبية، تربصة: رشاد عبد القادر، 1
 . 539صمرجع سابق، عبد القادر شرشار،  2
 . 10ص مرجع سابق، ريم ابػفاجي، أبضد رحيم ك 3
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 ومؤثرات التقليدي السردي الرصيد بتُ قامت التي التمازج حركة إليها انتهت التي الثمرة فهي الأدبية

 1.جديدة ثقافية

 تهاثب الفكرة الشائعة التي التحرر من لكن ينبغي من نظرائهم الغربيتُاستفادوا  العرب أفّ  صحيح

 والأفكار ابعديدة، الآداب كل وىي أفّ  ابػطاب الاستعماري في الأدب والثقافة بشكل عاـ،

 2. وابؼرجعأ غربية ابؼنش إنما ىي ابغديثة

كانت ىناؾ  فقط، بلالأيدي ينهلوف من الغرب و  لد يقفوا مكتوفيّ  العرب الدارستُ أفّ  بقد لذا

 : بغصر الا الذكر سبيل فعلى السرد، ميداف في مةقي   ودراسات جبارة جهود

: أساسيتتُدعامتتُ  على يقوـ ابغكيبأنو:  السرد بحثو عن مفهوـ في توصل الذي حميد لحمداني

 تلك بها بركي التي الطريقة عتُ  ي أفّ ، وثانيهما. معينة تضم أحداث ، أف يحتوي على قصة ما)أوبؽما

 3(. سردا الطريقة ىذهى وتسم القصة

 فصل فييعتٌ  بقده 5957وإبقاز سنة اً بضد مفتاحً  دينامية النص تنظتَ  دراسةّ  كذلك ونذكر

 وترابطو ىيكلة النص مثل السردي التشكيل آليات على معتمد القصصي النص في بالصراع مستقل

 1وديتو. وعم التحليل وأفقية لو وف التًكيبيكماتو وتركيبو وحذفو وابؼكرا وتداعياتو وتقلباتو وت
                                                        

 . 1، ص 5995، 5، ط ، المركز الثقافً العربً(بحث فً البنٌة السردٌة للموروث الحكائً العربً) عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة 1
  .7ابؼرجع نفسو، ص  2
 . 31، ص ، د.س، 5، ط بٌروت ،لعربًالمركز الثقافً ا ،بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبًبضيد بغمداني،  3
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 السردية: مفهوم  .4

 للأجناسباستنباط القواعد الداخلية كما تعتٌ أيضاً "،  2"فرع من أصل كبتَ ىو الشعريةىي "السردية 

غُذ يَ خصائصها وبظاتها، ووصفت بأنها نظاـ  ، واستخراج النظم التي بركمها وتوجو أبنيتها وبرددالأدبية

بالبحث التجريبي، وتبحث السردية في مكونات البنية السردية للخطاب من راوي ومروي لو،  وخُص بَ 

وبؼا كانت بنية ابػطاب السردي نسيجا قوامو تفاعل تلك ابؼكونات، أمكن التأكيد على أف السردية ىي 

سردية الحيث أف أساس ، 3"لةالنقدي الذي يعتٌ بدظاىر ابػطاب السردي أسلوبا وبناء ودلا ابؼبحث

ؼ التحليل مصطلح  يدتاز بالشمولية في ابؼوضوع وابؽدؼ مع اختلاكما تعد "على برليل ابػطاب،  قائم 

التطبيقي للنصوص بصورة عامة يدكن الزعم بأف السردية علم يحتكم في وجوده وبرققو إلذ أبعاد فلسفية 

اصية معطاة تشخص نمطا السردية خ" وذلك باعتبار أف ،4ة"وىي: حد العلم: مادتو، وغايتو النفعي

، فالسردية إذف تهتم  5ة"خطابيا معينا ومنها يدكننا بسييز ابػطابات السردية من ابػطابات غتَ السردي

وابعانب ابؼضموني أي القصة في حد  الأسلوبيؿ ابػطاب، كما تهتم بابعانب بجانب الشكل من خلا

  ذاتها ومكوناتها من راو، ومروي، ومروي لو ػ

                                                                                                                                                                                    
  .31مراد عبد الربضن مبروؾ، آليات ابؼنهج الشكلي في نقد الرواية العربية )التحفيز نموذجا تطبيقيا(، ص  1
 . 9مرجع سابق، ص إبراهٌم،  عبد الله 2
 .1، ص 5، ج 0111ة جدٌدة وموسعة، ، طبعالأردنإبراهٌم، موسوعة السرد العربً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،  عبد الله 3
 .557، ص 0151، 0ط، الأردنفً لسانٌات النص وتحلٌل الخطاب، عالم الكتب الحدٌث،  الأساسٌةنعمان بوقرة، معجم المصطلحات  4
د.ط، ي قسنطٌنة، ، منشورات مخبر السرد العربً، جامعة منتور(فً الحدود والمفاهٌم ةاصطلاحٌقراءة ) ٌوسف وغلٌسً، الشعرٌات والسردٌات 5

 .09، ص 0117
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 اية الجزائرية الرو ثالثا: 

 أىم ىذه الأجناس، ولعلّ  دة،ية جدينتج عنو ظهور أجناس أدب تَاً كب  و ازدىاراً  ة تطّوراً يعرفت ابغركة الأدب
فعمل النقاد على  اء على حد سواء،رّ و الق من طرؼ الأدباء خاصاً  ت اىتماما وإقبالاً يلق ة التييالروا
كالقصة -ة الأخرىية عن سائر الأنواع الكلاميلف الروا"بزت ة،يد عناصرىا الفنيرىا وبرديتها و تطو يترق

ع ة فكل نوع من ىذه الأنوا يابؼعابعة الفن ومن ثم في ابؼادة، في -و الصورة يابؼقاؿ القصص ،ةتَ القص
بر عنها عن فكر الكاتب أو الشاعر أو يعل خاصاً  لاً يتشكشكلها يو بِكْراً ة يستخدـ مادة أوليالسابقة 

 نها ليست أحاديةومن ثم فإ ة،ية فمادتها ثانو يأما الروا صوتو ابػاص، خلابؽاز من يبر سو و يمشاعر و أحاس
ة و يج من ابػطابات الشعر يوخطابها عبارة عن مز  الأصواتمتعددة  نتيباخقوؿ ا يكم الصوت،
 1..."ىاتَ وغ ريةة و التصو يالقصص

يػة ابغديثػة، مثػل القصػة وابؼسػرحية وكػذلك لقد نشػأت الروايػة ابعزائريػة متػأخرة بالقيػاس إلذ الأشػكاؿ الأدب
ابؼقػػاؿ الأدبي، فنجػػذ القػػارئ تعػػود قػػراءة الروايػػة ابعزائريػػة ابؼكتوبػػة باللغػػة الفرنسػػية، وقػػد تربصػػت بعػػض 

في جعػل مػن  الروايػػات ابؼكتوبة باللغة الفرنسية إلذ اللغة العربية ومػن بشػة "ىنػاؾ ظػروؼ كثػتَة أسػهمت
أسػهمت في جعػل مػن يكتػب باللغػة الأجنبيػة في  نهايكتػب باللغػة القوميػة بؾهػولا إلذ حػد مػا، في حػتُ أ

ابعزائػر مشػهورا حػتى إف بعػض الدارسػػتُ لػػلأدب ابعزائػػري ابغػػديث في الػػبلاد العربيػػة، حػػتُ عرضػػوا بؽػػذا 
الأجنبيػػة، ولد يشػػتَوا مػػن قريػػب أو مػػن بعيػػد إلذ مػػن يكتػػب باللغػػة  كتوبػػة باللغػػةالأدب، درسػػوا الآثػػار ابؼ

وف حوؿ يث اختلفوا النقاد العرب ومنهم الفرنسيح، 2"القوميػػة فضػػلا عػػن البػػاحثتُ في البيئػػات الأوروبية
فكر ي لا بيالأدرى "أف يالذي  مد طمارمحنهم يومن ب ة.يابعزائري الناطق باللغة الفرنس الأدبانتماء 

                                                        
 . 511، ص 0111، 4عبد الرحٌم الكردي، البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط  1
 .591ـ، ص5914عبد الله الركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، الدار العربية للكتاب، تونس، )د ط(،  2
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 أحاسيسوو دي أفكاره يؤ  لاو  ،يإطار قوم إذا كانت في لاإ ةيالاجتماعة و يالواقع بابؼشكلاتتصل يا تَ تفك
 1". ةيباللغة القوم لاة خالصة صادقة كل الصدؽ إيدأت

سية ابؼستمد من تراثنا الفرن باللغة ابؼكتوب ابغديث ابعزائري الأدب عن البحث بؿاولة" فوذلك باعتبار أ
وقبل كل شيء النشاط الفتٍ الفكري والاجتماعي  لاً باعتبارىا أو  بصفة خاصة والرواية الأدبي العربي عامة

كائن حي يتفاعل مع العصر الذي عاش يعيش فيو   لأنوتعكس روح العصر الذي عاش وترعرع فيو، 
 وآلامو مستَة الأديب وآمالو اعا لتتبعويستجيب متطلباتو، فتغدوا بذلك ابؼرجع الأكثر دلالة واتس

 "بقد الواقع حيث ،2"والتقدـ يضمر في جوىره التوؽ إلذ ابغريةي وسط واقع اجتماع وطموحاتو ومعارفو
ولكن من  وغذاءه التي يتغذى بو، والتاريخ والثورة من أىم مقومات الأدب ابعزائري ابؼكتوب بالفرنسية

رسيخ اللغة الفرنسية في أذىانهم وىذا نتيجة للتجهيل والتفاعل وىذا مؤثرات الاستعمار على ابعزائريتُ ت
ابؼكتوبة باللغة العربية والرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية  ابعزائرية الرواية :ابعزائرية صنفتُ ما جعل الرواية

ئريا المجاؿ للطعن أدبا جزا بها كتبت الروح التي بسبب وذلك ينكر على الرواية ىويتها ابعزائرية لاوىذا 
ألا وىي مشكلة التعبتَ التي  يواجو مشكلة، الفرنسية باللغة ابؼكتوب ابعزائري الأدبحيث يعتبر " 3".فيو

نواجهها  لأنناأخرى فنية: ىي قومية  ومن جهة قومية من جهة ىي من وجهة نظرنا ذات وجهتُ، فهي
ىذا الأدب؟  أف يكتب سو بأي لغة يجبأف كل مواطن يتساءؿ بينو وبتُ نف على ابؼستوى الوطتٍ، إذ

وستبقى دائما لغة الضاد؟ أـ يكتب بلغة الغرب أو  ولازالت كانت التي الشعب بلغة ىل يكتب
فرضتها علينا الظروؼ الاستعمارية فلم تؤثر ىذه الأختَة على ابغياة الاجتماعية  (لغة دخيلة)الأجانب 

                                                        
 . 010، ص 5914ج، الشركة الوطنٌة للتوزٌع، الجزائر، محمد طمار، الروابط بٌن الجزائر والخار 1
-، ص0151، سبتمبر 51، العدد 1، مجلة الحكمة للدراسات الأدبٌة واللغوٌة، المجلد الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسيةزولٌخة مدرقنارو،  2

 .11، ص 91-13ص 
 .35، ص 0117الجزائر، د ط.، ، الجامعٌة المطبوعاتره وقضاٌاه، دٌوان الجزائري باللسان الفرنسً نشأته وتطو ، الأدبأحمد منور 3
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جزائريتُ  تابك بروز أدى إلذ خلق ظاىرة بفا ابؼستوى الفكري فحسب بل توغلت وانتشرت على
  1."(ابؼستعمرلغة ) وطنهم بلغة دخيلة مشكلاتيكتبوف عن 

قلما  ابعزائري ابغديث عن بقية آداب اللغة العربية في العالد العربي بخاصية منفردة الأدب"بسيز ومنو، 
 ابؼعقدة ابؼركبة من ابػصائص التمايز في بصلة ذلك ويتمثل وحديثا قديدا العروبة آداب في بذتمع بقدىا،
ة عناصر لاثابعزائري على مر العصور ث الأدبفي تشكيل  منها، تدخلت مناص لاتاريخية  ضرورة انبتتها
ثة: لقاء الصراع لاوالتقت العناصر الث... الفرنسي، اللاتيتٍ، والعنصر العربي، والعنصر المحليالعنصر  ىي:

 2".أدب جزائريا وأبشرت في النهاية والاندماج والتفاعل
 

                                                        
 . 11زولٌخة مدرقنارو، مرجع سابق، ص  1
 . 511ت، ص .ط، د.وهران، د والتوزٌع،للنشر  الغرب دار الفرنسٌة، باللغة الجزائرٌة الرواٌة فً الأدب الأمرٌكًحفناوي بعلً، أثر  2
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 تمهيد 

فيما بينها لإبقاح   تتفاعل  التي  العناصر  من  بصلة  على  السردية  الأجناس  أبرز  باعتباره  الروائي  العمل  يقوـ

فهي الأساس حداث الرواية التي تعد المحرؾ الرئيسي لأ الشخصيةبقد ىذا العمل، ومن بتُ ىذه العناصر 

، فيتخذ من ىذه الشخصيات بؾموعة عملو الروائيعند شروعو في بناء لذي يحتل فكر الكاتب الأوؿ ا

 الأحداثعلى فهم  اعده، وتسخلابؽا، ويجسد فكرتو من يدور في خيالو امن الشخوص تعبر عمّ 

 .وتصويرىا
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 أولا: الشخصية في الرواية 

 مفهوم الشخصية  .1

 لغة: 

، مذكره غتَ و  نسافالإ صاعة شخ: "بصالآتي" صة "شخظح لفر  شب ما مفاده فير الع سافجاء في ل

كل شيء و ، دبعي نه مراه، تغتَ و  نسافالإاء سو  شخصالو ، (...)شخاص و  صو شخو ع أشخاص مابعو 

ت ذاإثبات ال وب رادابؼو ، وظهورارتفاع  ول سمكل ج  شخصال( و ...صو)رأيت شخ دفق وانمرأيت جس

 لاسماو ة، صشخي الأنثىو ، شخصال ظيمالع شخيص:ال( و ...)صخشال ظلف ول فاستعتَ

 بتُ ظيمق علخو  صشخ فإذا كا صقيل شخيو ، داً سي فإذا كا صرجل شخي(...)خاصةشال

 1ىم. غتَ  ناد عر فلأا يزت التي بسصفاعة المو بؾ ىيية صخشال فأأي  ،"ةصخاشال

شخصية قوية، كما وردت في معجم الوسيط بدعتٌ: "الصفات التي بسيز الشيء من غتَ، ويقاؿ فلاف ذو 

  2أي ذو صفات متميزة وإرادة وكياف مستقل". 

                                                        
 . 015-011، ص 5911-5311بل، بتَوت، د.ط، ابن منظور، لساف العرب، دار ابع 1
، 4، مج 5911أحمد حسن الزنات، أحمد عبد القادر محمد النجار، إبراهٌم النجار، إبراهٌم مصطفى، المعجم الوسٌط، مطبعة مصر، القاهرة، د.ط،  2

 . 371ص 
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 إذف، الشخصية في اللغة معناه كل ما يديز ويفرؽ الفرد عن غتَه من صفات وسلوكات وكاريزما. 

 اصطلاحاً: 

 كنيد لاة التي الأختَ  ذهى قاد،نالو  الباحثتُ ظرات نوجهد ددة بتعدمتع ىيمة مفاروايية في الصخلشل فكا

ت ض، حيث ابزوالمحرؾ للأحداثءات، ضاه الفبؽذل شاغا "الىر ضو ح وفديا در خصابا سر صو نت فأ

 1 ."ئيرواء الضاالف همفلر نصية كعصخشال

 فأ نكيد لااط ابغكي، فأنم نم وسواىاائية رو ص النصو ي كل شيء في الىا قديدية صخشكانت ال  دقو 

قولو: تاض في ر م الكابؼ دأشار عب ماا، كهائي فيلرو ا مهاحقة ية مثتَ يصشخ دوف سرديل المالع كوفي

ل ما داخل العنهبي فيما رعصايات تتصشخ وية، أصشخ بوجود لايف، إنالع صراعال لا يضطرـ"إذ 

مح لام مى رسلع ىمذكاءو  رتيهمعبقيركزوف  ئيتُرواال نا مفي كثتَ لا ننك  كأجل كل ذل نمالسردي 

ارمة صالابؼراقبة برت طتَ تنهض بو خ فشأ را ذاو ا دهائطعي إلذ إعسالو ا شأنهن موالتهويل ة، صيخشال

ا زمانهو اث الأحد نعو  وايتو يات ر صشخن فا علكل شيء سعرؼ  ي فكاللروائي التقليدي الذي  

                                                        
ؿ: غابرييل سارسيا ماركيز )أنماطها، مواصفاتها، أبعادىا(، الأمل للنشر والطباعة والتوزيع، غيبوب باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية "مائة عاـ من العزلة"  1

 . 35، ص 0150ابؼدينة ابعديدة، تيزي وزو، د.ط، 
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 وأن ى أساسلصارما، عالوراء الأماـ سوقاً  نث مدابغ سوؽي فكاىو الذي   وبأن كذل )...(امكانهو 

  1ريد أف يكتبو". ي فكل ما كان  كل شيء ععرؼ  ي

ىي الصورة ابؼنظمة ابؼتكاملة لسلوؾ فرد ما، يشعر بتميزه عن الغتَ، وليس " يوسف مراد صية عندوالشخ

 بؾموعة من الصفات، وإنما تشمل في الآف نفسو ما يجمعهما وىي الذات الشاعرة وكل صفة مهما

 2ا...". حد ما عن الشخصية بكامله كانت ثانوية تعبر إلذ

 الشخصية الروائية:  .2

ؾ في أحداث ابغكاية، سلبا أو إيجابا، أما من لا يشارؾ في ابغدث فلا ينتمي إلذ ىي كل مشار  "

الشخصيات، بل يكوف جزءا من الوصف، فهي عنصر مصنوع، ككل عناصر ابغكاية، فهي تتكوف من 

 3بؾموع الكلاـ الذي يصفها، ويصور أفعابؽا، وينقل أفكارىا وأقوابؽا". 

رؽ، وسيتم التعامل معها بوصفها وجودا يستقي بؿدداتو من "ىي كائنات من و  بارتوالشخصية عند 

الوجود الإنساني، وإف كاف الأوؿ مقصورا على عالد السرد، وبناء على ذلك، يدكن أف يتم رصد صفات 

الشخصية العقلية والنفسية، وكذلك رصد تعالقاتها مع باقي شخوص النص، دوف أف يغيب على بالنا  

                                                        
 . 71عبد المالك مرتاض، مرجع سابق، ص  1
 . 33عبد المالك مرتاض، مرجع سابق، ص 2
 .553-554، ص 0110، لبنان، 5ة لبنان الناشرون، ط لطٌف زٌتونً، معجم المصطلحات )نقد الرواٌة(، مكتب 3
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بوجود مستقل عن الشخصية الواقعية )...( إف بطل الرواية ىو  كوف الشخصية ابغكائية تتمتع

 1مة على رؤية ما للشخص". شخص)...(في ابغدود نفسها التي يكوف فيها علا

فالشخصية الروائية ليست بؾرد نسيج من الكلمات بلا أحشاء، لذا يبدو اعتماد التأويل في ، "وعليو

  2ي".ككائن ح الروائية طابع ابغياة، كما يحافظ عليهابرليل ابػطاب الروائي، اختيار يعيد للشخصية 

من الضروري أف تنتظم الشخصيات والأشياء في سياؽ "فهي ترى أنو  ميساء سليمان الإبراىيمما أ

زماني ومكاني، فالشخصية جزء من ىذا السياؽ ابؼمثل في النص، وبشة شخصيات يتحقق حضورىا، إما 

يخص كائنا لو ىيئة إنسانية كأبظاء الشخصيات والضمائر إف يظهر في النص شكل لساني مرجعي 

الشخصية، تتحدد بظاتها من خلاؿ بؾموع أفعابؽا، دوف صرؼ النظر عن العلاقة بينهما وبتُ بؾموع 

 3". الشخصيات الأخرى التي يحتوي عليها النص

 أنواع الشخصية الروائية ثانيا: 

 السرد،بؼرتبطة بكيفية بنائها ووضعيتها داخل صنف الشخصيات وفق عدد من التحديدات الدقيقة ات

إلذ الدور الذي  ، بالإضافةالشخصية االتغيتَ التي تتميز به ومن تلك التحديدات بقد: خاصية الثبات أو

 (. متكيفة)تقوـ بو الشخصية والتي يجعلها إما شخصية رئيسية )بؿورية(، وإما شخصية ثانوية 
                                                        

 . 15المرجع نفسه، ص  1
 . 041، ص 5991 ٌمنً العٌد، دلالات النمط السردي فً الخطاب الروائً )تحلٌل رحلة عائدي الضمٌر( ملتقى السٌمٌائٌة والنص الأدبً، عنابة 2
 011ص ، 0150، دمشق، 5منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب، ط المؤانسة، كتاب الإمتاع و مٌساء سلٌمان الابراهٌم، البنٌة السردٌة فً 3
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 الشخصية الرئيسية:  (أ 
مل روائي شخصيات تقوـ بعمل رئيسي إلذ جانب شخصيات تقوـ بأدوار ثانوية، يوجد في كل ع"

فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعل وتدفعو إلذ الأماـ، وليس من الضروري أف تكوف الشخصية 

الرئيسية بطل العمل دائما، ولكنها ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصم بؽذه 

تلك الشخصية التي يتوقف عليها فهم التجربة ابؼطروحة في الرواية، وىي الشخصية ىي ، 1"الشخصية

الإدىاش والإقناع، كما تقوـ بأدوار حابظة في بؾرى  ىابؼعقدة ابؼركبة، الدينامية، الغامضة، بؽا القدرة عل"

 2 ".عنهاابغكي، تستأثر دائما بالاىتماـ، يتوقف عليها فهم العمل الروائي، ولا يدكن الاستغناء 

ويختار ابؼؤلف في العمل الروائي شخصية ما تستدعي انتباىو ويظهر عناية فائقة بها، ويعطيها الأولوية 

نقطة استقطاب لعدد من الشخصيات كما يعتتٍ بتكوينها العاـ وأبعادىا بوصف الشخصية الرئيسية 

بخلق تطورات جديدة  الاجتماعية والنفسية، حيث يكوف بؽا أثر فعاؿ في اشتغاؿ الأحداث، وذلك

                                                        
 . 540-545، ص 0111، 5صبٌحة عودة زعرب، جمالٌات السرد فً الخطاب الروائً، دار المجدلاوي، عمان، ط  1
 . 11ص ، 0151زائر، ، الج5الدار العربٌة للعلوم الناشرون، ط تحلٌل النص السردي )تقنٌات ومفاهٌم(،  بوعزة،محمد  2
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مستندة إلذ قراراتها الصارمة ابؼتحدية ابؼعبرة عن إرادة عالية في الكثتَ من الأحياف، وبهذا تكوف الشخصية 

 1قادرة على توالدية ابغدث والأحداث. 

 الشخصية الثانوية:  (ب 
وجود بؽا،  رغم ما قيل في شأف الشخصية المحورية، إلا أف ىذا لا يعتٍ أف سائر الشخصيات الأخرى لا

فالشخصيات الثانوية تلعب ىي الأخرى دورا ىاما في بعث ابغركة وابغيوية داخل البناء الروائي. فهي 

مسطحة، أحادية وثابتة، ساكنة واضحة، ليس بؽا أي "العنصر البسيط ابؼساعد للشخصية الرئيسية وىي 

 يؤثر غيابها في فهم العمل الروائي، جاذبية، تقوـ بدور تابع عرضي لا يغتَ بؾرى ابغكي، لا أهمية بؽا فلا

قد تكوف صديق الشخصية الرئيسية، أو  تقوـ بأدوار بؿددة إذ ما قورنت بأدوار الشخصيات الروائية،

لإحدى الشخصيات الأخرى التي تظهر بتُ ابغتُ والآخر وقد تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل، أو 

ثانوية ىي الشخصية ابػادمة للشخصية الرئيسية في فالشخصية ال ،2"دمعتُ لو فتظهر في أحداث ومشاى

حيث ىي التي تضيء ابعوانب ابػفية للشخصية الرئيسية، وتكوف إما عوامل كشف عن ، العمل الروائي

الشخصية ابؼركزية وتعديل لسلوكها وإما تبعاً بؽاف تدور في فلكها بابظها فوؽ أنها تلقي الضوء عليها 

م على بكو سطحي حيث لا بزطى بالاىتماـ الكبتَ في شكل بنائها ، وىي ترس3وتكشف عن أبعادىا"

                                                        
 . 99، ص 5999منصور النعمان، فن كتابة الدراما للمسرح الإذاعة والتلفزٌون، دار الكندي للنشر والتوزٌع، الأردن،  1
 . 11-17مرجع سابق، ص  بوعزة،محمد  2
 .540صبٌحة عودة زعرب، مرجع سابق، ص  3
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فهي شخصيات بسيطة للغاية يفهمها القارئ لأوؿ وىلة، مهما "، عنصر حيوية الروايةولكنها تبقى 

وسيجدىا بسيطة تعمق في دراستها وتفستَىا وفي حبها أو بعضها، فإنو لن يضل سبيلو معها 

نوية قريبة من الشخصية الرئيسية كصديق كما يدكن أف تكوف عدواً قد تكوف الشخصية الثا 1وواضحة".

ابؼفاجأة إذ من السهل معرفة نواحيها إزاء الأحداث "يعوزىا عنصر  محمد غنيمي ىلالبؽا، حيث بقد 

ىذا النوع ايسر تصويراً وأضعف فناً لأف تفاعلها مع الأحداث قائم على  أو الشخصيات الأخرى...

قوـ بتسلط الضوء على جوانب من القصة، فعلى الرغم من أنها لا بسلك دوراً ، وىي ت2أساس بسيط"

بتُ ابغتُ والآخر رئيسياً إلا أف وجودىا أساسي لتكتمل الأحداث فهي "تصعد إلذ مسرح الأحداث 

 3وفقاً للدور ابؼنوط".

 

 

 

 

                                                        
 .14ص  ،5991محمد ٌوسف نجم، فن القصة، دار صادر، بٌروت، لبنان،  1
 . 109، ص 0153، 5محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، دار العودة، بٌروت، ط  2
 .4، ص 0151، 0، العدد 1، مجلة الخلٌل للبحوث، المجلد بناء الشخصية في رواية الحواف ل "عزة العداوي"أحمد شعت،  3
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 أجمل  إلاّ الربيع لن يكون الوتيرة السردية للشخصية في رواية ثانيا: 

  ، يستهل الرواية بالعبارات التالية: وىو السارد الأوؿ الذي يسند لو سرداً قصصياً مؤثراً  حميد:

، لقد عثرت على بصيلة بغظة ضياعها، طلُِبَ متٍ اليوـ أف أغتاؿ  )ىا ىو وقت الآلاـ قد جاء اليوـ

موعد ابؼناسب، وبعد غياب طويل وُعِدْتُ بعودة بصيلة في نفس الساعة ونفس ابؼكاف بؿددين للغزالتي، 

 1(أنا موجود ىنا، في ىذا ابؼساء على ىذا ابعستَ لانتظارىا، ىل ىي آتية ؟

يشتَ إلذ الرعب، بسثل شخصية بضيد الإنساف الثوري ابؼقاوـ ذو الكاريزما العنيفة والقوية، كونو يحمل 

 وظيفة عسكرية في الرواية. 

العدو )ابؼستعمر الفرنسي(، يدثلو الكاتب ترمز شخصية بضيد إلذ التمرد والعصياف والوقوؼ في وجو 

 لبة، حيث يرويو بسرد قصصي شعري مؤثر تتخللو بداية مقلقة. بالشخصية الص

                                                        
 .1، ص 5911، وحدة الرغاٌة، الجزائر، طبعة رشٌد مٌمونً، لن ٌكون الربٌع إلاّ أجمل، المؤسسة الوطنٌة للكتاب 1
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ينزؿ بضيد منزلة السارد بتُ ابغتُ والآخر، بفا يوحي أف شخصية بضيد تعتبر شخصية مندوبة مكلمة عن 

ابؼتلقي من خلاؿ الغموض الذي يشهده الروائي ذاتو، وىذا ما يجعل القارئ في حتَة ويثتَ دىشة لدى 

يسود صمت   لمدينةم الليل، وعلى اي  "لقد خ، غياب أحد طرفي ابػطاب الروائي خلاؿ سرد القصة

انى في الشوارع، منذ عصور سحيقة، بدأ الناس يتسكعون في ىذه ز  ، فالناس يتسكعون ح  كبير

 1ب المنى"سْ المدينة غير المكرامة والعدائية ح  

كما أنها كانت شخصية برمل الغموض ولد تتضح جيداً، خصية التي وبظها الراوي بالغزالة،  الشجميلة: 

 . حيث أنها تشتَ إلذ رموز ودلالات خلاؿ الوتتَة السردية للمحكي

بصيلة التي ىجرت بضيداً الذي يعاني سراً، ظهرت في أحد الأياـ في ابعامعة بيد بضيد برت دىشة الطلبة 

ن كيفية إمكانية بضيد من الإمساؾ بها بالرغم من وصفها "بالغزالة" وابؼتعارؼ عليو وذىوبؽم، متسائلتُ ع

" لقد عثرت أف الغزالة تتصف بالسرعة، فظهور بصيلة في ابؼشهد يكمل ما بدأ بو الراوي في أوؿ ابغكي: 

دة على جميلة لحظة ضياعها، طلُِب  مني اليوم أن أغتال غزالتي، وبعد غياب طويل وُعِدْتُ بعو 

  ".جميلة

حيث ظلّ خبر بصيلة التي أشتَ إليها في بداية الرواية معتّماً يسوده الغموض والغماـ، فقد بسثلت في بداية 

وظلت معتمة بالرغم من ذكرىا منذ بداية الرواية لكن ، "الجو سيء"الأمر بالفتاة التي تلفظت بعبارة: 
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يهّا الأسود الملمع، تتقدم بخطى وئيدة فوق "كانت الفتاة بز وفق دلالات رمزية في ابغكي ابؼتضمن: 

الجسر الضيق، في حين أن ضجيج كعبي حذائها على الجسر المعدني، كان يدير رأس الرجل 

المتكي على الحافة لحظة قصيرة، فتحت حقيبتها مخرجة علبة سجائر، لتأخذ منها واحدة. ثم 

 أنها لم تجده. في جيوبها عن عود ثقاب الكبريت، الذي كان يبدو جعلت تبحث 

اقترب الرجل: عفواً سيدي ىل لديك شعالة؟ أضيع دائما وقادتي... أكيد، آنستي، تفضلي... 

 أشعلت ومدّت يدىا لتعيد إليو العلبة... شكر سيدي. 

 الجو سيء، أليس كذلك؟ ... 

 لن يكون الربيع إلاّ أجمل، احتفظي بها لدي غيرىا... 

  1"وموجهة إلياستأنفت طريقها بعد ابتسامة عابرة 

وتتَة السردية في الرواية تقوـ على أسلوب قصصي يديل إلذ الشاعرية والرمزية، فكل ما ىذا يبتُ لنا بأف ال

دار من حوار بتُ الفتاة والرجل حوؿ ابعو ماىي إلّا دلالات تم عرضها في طابع شعري رمزي يعبر عن 

 ية.أشياء سيتم التطرؽ بؽا مع تطور الأحداث خلاؿ سرد الروا
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وىو الشخصية التي بذلت بوضوح في ابؼقطع الثالث من الرواية من خلاؿ خطاب روائي بينو وبتُ مالك: 

في حتُ أف ىذه الشخصية تبرز تارة ضمن ابغكي وتغيب تارة أخرى، ىذا ما يتعمد شخصية أخرى، 

تدور العجلة  "ما أغرب ىذه الحكاية: يعتبر أكثر شخصية دراية بالأحداث"مالك" الراوي فعلو لأف 

فالسرد ىنا عبارة عن عملية لغوية تنتهي  م ي  ت زلا نِ".بسرعة كبيرة، وعندما جاء دوري أشعر بِق د  

 بإغلاؽ النص أو ابؼدوّنة. 

والسارد مالك ىو من ورد خبر إعداـ بصيلة على لسانو في الرواية، حيث بذادؿ وتعانف حوؿ إعدامها 

 )خطاب سردي بؾهوؿ(. 

فيشتَ  "مالك"،سارد العجوز الذي ظهر خلاؿ ابؼشهد الثالث مع الشخصية السابقة السي حسن: 

السرد ىنا إلذ خطاب يدور بتُ سي حسن ومالك حوؿ وافدٍ جديد في ابغكاية، حيث يظهر في 

ابػطاب بإف الساردين يعرفاف بعضهما ويتجلى ذلك في نظاـ ابػطاب في ابؼشهد الذي بُتٍَِ بشكل 

  ضمتٍ سابق لأوانو. بفعل تقاطع عمودي

إف عملية السرد ىنا ليست منعزلة عما سبقها من أحداث الرواية، لأف ابغوار بتُ الشخصية مالك 

 .الرعبوالشخصية سي حسن يدور حوؿ 
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خبر الضابط الأجنبي ابعديد، وحوؿ ما يحدث في بسثل ابغوار بتُ الشخصيتتُ السابقتتُ الذكر حوؿ 

 يتخذوا الإجراءات اللازمة وأخذ ابغيطة من الضابط ابعديد. ىذا ما يجعل ابؼنظمة وما ستؤوؿ إليو إذا لد

القارئ يستنتج معرفة الشخصيتتُ ببعض من خلاؿ ما ورد من خطاب بينهما بحيث يستهل مالك 

 "صباح الخير سي حسن".ابغديث بعبارة: 

خصية التي أخذ وصفها ، الشوىو ما يتمثل في شخصية النقيب الشاب الوافد من الصتُ ابؽنديةإتيان: 

الضابط ابعديد الذي انتشر خبره بسرعة في الرواية وبروزه بوضوح ضمن مساحة صفحتتُ في الرواية، 

  –عكس خبر بصيلة  –ابغكي 

برز على الأحداث بنشره الرعب والقلق بوصفو الضابط ابؼتخصص في حرب عصابات الضابط الذي 

 تاز بها الفدائيوف في ابؼدينة. ابؼدف، حيث كانت ىي القوة الوحيدة التي يد

ىذا ما جعل السرد الروائي ابػارجي أف يتحوؿ إلذ سرد ضمتٍ داخلي بتُ شخصية أخرى تتمثل في 

"باشره الرائد من جديد: ىل ىذه أول إقامة لك في ويتجلى ابػطاب بينهما في: النقيب" و ""الرائد" 

  .الجزائر؟ ..

 ابيتان. نعم ك
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لك قدوماً ميموناً، إنو بلد غريب، مختلف تماماً عن فرنسا، والذي اسمح لي إذا أن أتمنى 

 1ستعرف..."

 "النقيب"وىو الشخصية التي دار ابغوار بينها وبتُ الوافد ابعديد للرواية الرائد العجوز: 

، فتظهر شخصية وىناؾ شخصيات تظهر ضمن ابغكي تساعد الشخصيات الرئيسية لتطور الأحداث

"بفضل الممرضة  ن بفرضة التي ساعدت بضيد على الفرار من ابؼستشفى:أخرى ضمن حكي مالك ع

 التي كانت تعالجو، كان يحب أن تتحول الشفقة إلى حب..."

"اليوم وبحجج متعددة، جاءت تسعى في طلب الهارب إلى غاية مدرجات الجامعة لتأخذه إلى 

 مكان لا أعلمو،" 

مشكوؾ في أمرىا بأنها جاسوسة دخيلة عليهم غتَ أف ىذه الشخصية ظهرت بشكل ثانوي، حيث كاف 

لتكشف أمرىم لدى السلطات تؤدي بهم إلذ ابػطر، فكل سارد ظاىر أو خفي فهو بؿاصر بعناصر 

" تكون دس تْتها لو عمداً: "مهنتها الظ ل في الابذاه ابؼعاكس، ويبرز ذلك من خلاؿ ابغكي في الرواية: 

ن لرجالاتها أن يكونوا قد جندوىا لذلك من بين الطفل من كل الناس، ... يمك تتطلب منا الحذر
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 الذي يلعب بالكريات، وأن المخطوبة الساذجة طالبة لا تبدو مهتمة إلاّ بدروسها ... من يضمن لنا

 1...؟بعد كل ىذا، أن ىذه الفتاة غير مبعوثة خصيصاً لتدخل في اتصال معنا

مشوؽ، فالغموض السائد على شخصيات صورة سرد ظلََّل في فهذا يعتبر سرداً باىتاً، لكنو خطاب مُ 

 الرواية يدعو القارئ إلذ التعمق أكثر في القراءة لاكتشاؼ ىوية الشخصيات أكثر فأكثر. 

التي توطدت علاقتها بدالك جراء اختفاء  "مدرسة اللغة الفرنسية"وتظهر شخصية أخرى متمثلة في 

التي أخذت حيزاً واسعاً من ابغوار السردي لاسبانية" "الفتاة ابضيد من الصورة السردية، بالإضافة إلذ 

"إن تلاميذ مدرسة المعلمين بشتائهم ، والتي برزت ىذه الشخصيات في ابؼقطع بحكي مالك: بعد ذلك

البارد مشتغلو البال بمآزرىم السوداء، متسكعين تحت أعالي رواقات متجمدة مفتوحة في كل 

 2اتجاه".
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 خلاصة 

ية وتتَة تستَ ابؼسرود ضمن موضوعاً ومضموناً سرديا، يعرؼ بابغكاية، وابغكاية تتشكل لكل بنية سرد
في شخصيات سردية ىي من تلعب الأدوار وبسثل ابغكاية في شكل خطابات سردية وحوار، يصل ذلك 
ية إلذ تشكيل القصة في نهاية ابؼطاؼ، وأف أي نوع من أنواع الإبداع الروائي ما ىو إلا عملية استنتاج

حيث يشكل  ابؼبدع،ويتجلى ابؼضموف ابؼسرود من قبل شخصيات الرواية في فنية الكاتب  المحكي،لطبيعة 
 في نهاية القصة. فنياً رَحِباً فضاءاً 

 



 

الفصل 
الثاني 
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 تمهيد 

يشكل الزمن الروائي بوصفو مكونا بنائيا يلتحم بصورة "يعتبر الزمن من عناصر العمل السردي حيث 

الزماف كاف منذ النقدية الروائية، لأف سات راية مكونات ابػطاب الروائي، بؾالا خصبا للدعضوية مع بق

بل أصبح نتيجة للتغتَ الواضح في التعامل ، حتى اليوـكذلك   ؿزاي لاىاما في الرواية و ا نشأة الرواية، عنصر 

ر رئيس في تكوين العالد عنص فالزمن، 1ة"مع آليات النص الروائي، الشخصية الرئيسية في الرواية ابؼعاصر 

 . الروائي
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 أولا: الزمن في الرواية 

 مفهوم الزمن  .1

 لغة: 

ُحْكَمِ: الزَّمَنُ 
ورد في لساف العرب لابن منظور مادة زمن: "الزَّمَنُ والزَّمَافُ: اسمٌ لقَِلِيلِ الوقتِ وكَثِتَهٍِ وفي ابؼ

الشيء: طاَؿَ عليو الزَّمافُ، والاسم ةٌ وزَمَنٌ، زاَمِنٌ: شَدِيدٌ. وأزْمَنَ والزَّمَافُ: العَصْر، وابعمع أزَْمُنٌ أزْمافٌ وأزْمِنَ 

من ذلك الزّمنُ والزُّمْنَةُ، عن ابن الأعرابي: وأزْمَنَ بابؼكافِ: أقاـ بو زماناً وعاملو مُزاَمَنَةً وزَمَاناً من الزّمَنِ، 

واحدُ، قاؿ أبو ابؽيثم: أخْطأَ شَمْر، الزَّمَافُ زَمافُ الرَّطْبُ الدّىْرُ والزّمَافُ الالأختَة عن اللِحَيَافِ، وقاؿ شَمْر: 

 1ابغر  والبردِْ، ويكوف الزَّمافُ شهريْنِ إلذ سِتَّةِ أشْهُرٍ".  والفاكهةُ وزمافُ 

  فالزمن في اللغة يعبر بو عن الوقت القليل والكثتَ ويطلق عليو كذلك الدّىر. 

 اصطلاحاً: 

الذي قاؿ: أف الزمن ىو الذي يوجد ما  بركسونركة ثم طوُ رت الفكرة عند ، الزمن ىو ابغأرسطوعند "

بتُ نقطة البدأ )الولادة( ونقطة الانتهاء )ابؼوت( وخلاؿ نقطة البداية ونقطة النهاية يحدث ما يسمى 

                                                        
 .15-11نظور، لساف العرب، ابؼادة )ز.ـ.ف(، ص ابن م 1
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اف توهمو وتعريو بإمكانية ابػلود. وىذه الغريزة ىي التي بذعل الإنسبالديدومة وىي غريزة تسكن الإنساف 

 1 يبدع ويحاوؿ التفوؽ على غتَه، فهي عند بركسوف التعلق بابؼستقبل".

"عند مارساؿ بروست، فالزمن ىو ذلك ابؼنجز ما بتُ نقطة البداية )الولادة( ونقطة النهاية )ابؼوت(، 

فالإنساف يقطع ىذه ابؼسافة بتُ النقطتتُ وىو يعاني من تناقض حادّ بتُ الوصوؿ إلذ ابؼبتغى أو إلذ 

 2 شتهى، بنفس القوة التي يريد أف يحتفظ بها وىذا يطلق عليو بروست الزمن الضائع".ابؼ

ابغقل الدلالر الذي برتفظ بو اللغة العربية إلذ اليوـ ىو الزمن ابؼندمج في ابغدث بدعتٌ أنو "والزمن في 

ث، وملح السرد، ، حيث للزمن أهمية بالغة باعتباره "بغمة ابغد3"يتعدد بوقائع حياة الإنساف وحوادثو

 4وصنو التحيُّز، وقواـ الشخصية". 

 الزمن الروائي:  .2

غورترود يعتبر الزمن من أىم ابؼكونات التي تقوـ عليها الرواية، بل ىو لب الرواية "وعندما حاولت 

سوى الفشل الذريع، لقد أرادت أف بزلص السرد من ىيمنة أف تلغي الزمن في رواياتها لد برقق  شتاين

تعبر عن ابغياة بالقيم فقط، فلم تستطع التعبتَ لا عن القيم ولا عن ابغياة...الزمن عن فورستً  الزمن وأف
                                                        

كلية الآداب واللغات والفنوف،   عكاشة فاطمة، البنية السردية في "ابغفر في بذاعيد الذاكرة لعبد ابؼلك مرتاض"، رسالة لنيل درجة ابؼاجستتَ في الأدب العربي ابؼعاصر، 1
 . 71، ص 0155جامعة وىراف، السانيا، 

 . 75ابؼرجع نفسو، صفحة  2
 . 50، ص 0113، 5مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  3
 .071ص مرجع سابق، عبد ابؼالك مرتاض،  4
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والزمن "ىو وسيط الرواية كما ىو وسيط ابغياة، وتذىب الناقدة ، 1"ىو التعبتَ الاصطلاحي عن ابغكاية

الزمن صورة يتخذىا كعنصر  ، ولا يجدالعربية سيزا أبضد قاسم... معتبرة القص أشد الفنوف التصاقاً بالزمن

 . 2داخل الأدب، إلا الزمن ابغكائي بكل تشعبات ابػبرة الإنسانية"

 ومن ىنا قسم النقاد الزمن في الرواية إلذ قسمتُ: زمن القصة وزمن ابػطاب. 

ىو زمن ابؼادة ابغكائية قبل تشكػيلها الفتٍ، أي ىو الزمن الذي تستغرقو الأحداث في زمن القصة: 

ف لكل مادة حكائية بداية ونهاية، وبؽا أحداث بذري في زمن معػتُّ، وىو لألفعلي أو ابؼفتًض، وقوعها ا

سواء كانت ابغكػاية واقػعة  زمن يتوافق في صتَورتو وحجمو وسرعتو وبطئو مع الزمن الواقعي ابغقػيقي،

 اً أـ مفتًضاً.حقيػقي وقػوعاً 

 univers ة، باعتبارىا عالد حكائيالقصة ىو زمن الأحداث كما تم سردىا في القص زمن"

diégétique  الذي يتحدث عنو ويرد ىذا النوع من الزمن في الغالب بشكل متقطع تتخللو فجوات

 3". وثغرات كالإسقاط وظواىر أخرى كالسوابق واللواحق

                                                        
 . 35، ص 0151، 5ط إبراىيم خليل، بنية النص الروائي، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، 1
 . 31، ص 0151، 5لروائي، عالد الكتب ابغديثة، ابعزائر، طالشريف جبيلة، بنية ابػطاب ا 2
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اـ يتمثل زمن القصة في تلك الإشارات الزمنية التي ترد في ثنايا النص السردي بشكل من أشكاؿ الإيه"

 بابغقيقة، ويتجلى ذلك في كونو يخضع للتًتيب ابؼنطقي الذي لا يعد أف يكوف بالضرورة ترتيبا

 1". كرونولوجيا، بالإضافة إلذ أنو يحيل على أحداث حقيقية أحيانا
وىو الزمن الذي دخل في إطار التشكيل الروائي  ،2"ىو الزمن "ابؼلفوظ أو ابؼكتوبزمن الخطاب: 

منظور الكتاب في "بزطػيػبو" للزمن، وىذا الزمن إنما يخضع بؼقتضيات السرد وتقػنياتو  وخضع لتقنياتو، وفق

 لاالوحيدة التي تصنع ىذا الزمن ىي اللغة، أي لغة الرواية، و  والأداةبؼقتضيات الزمن الواقعي.  لاوأبعػاده، 

 . اللغة ،الأساسوجود بؽذا الزمن خارج الرواية، لكونو ملتصقا بعمل بزييلي مادتو، في 
 تقنيات سيرورة الزمن الروائي ثانيا: 

بؿدود واللا متناىي و ابؼتمثل  لا يدكن لأي عمل من الأعماؿ ابغكاية أف يتجسد بدعزؿ عن إطاره اللا

في عنصر الزمن الذي يتخذه الراوي كقاعدة أساسية تبتٌ عليها الرواية، ومن ثم يخلق بؽا نظامها الزمتٍ 

بخصوصيتو ابؼنفردة وابؼعقدة أصبح من الصعب النظر فيو ومعابعتو بسهولة، بفا  ، وىذا النظاـبها ابػاص

جعل وجهات النظر بزتلف من ناقد لآخر، يوردىا كل على حسب طريقتو وآليات برليلو، وقد عابعو 

يػػػنهض إف نسػػػق التًتيػػػب الػػػزمتٍ في الروايػػػة التقليديػػػة حيث " وفق علاقات ىي التًتيب جيرار جينيت

                                                        
 . 19المرجع نفسه، ص  1
 .511ص مرجع سابق، إبراىيم خليل،  2
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سلسػػػل يحكمػػػو ابؼنطػػػق، ويػػػتم فيػػػو برديػػػد ابؼكػػػاف مت يعلػػػى نظػػػاـ التعاقػػػب الػػػزمتٍ الػػػذي ىػػػو نظػػػاـ خط

 وايػة ابغديثػة أصػبح اللا، لكن في الر عبر خطية الزماف ةيابغكاوالزمػػػاف علػػػى بكػػػو دقيػػػق، بسهيػػػدا لسػػػرياف 

ل ابػروقات الزمنية التي يدارسها السارد على نظاـ تسلسل و ابؼػػتحكم في الػزمن الروائػي بفعػمنطػق ى

التػػػػزامن والاسػػػػتًجاع الأحداث الروائية بؿدثاً تفاوتاً بتُ زمن ابغكاية وزمن ابغكي باستعماؿ التداخل و 

 1". واحد، بفا أدى إلذ تكستَ عمودية ابغكيوالاسػػػػتباؽ، وبػػػػذلك تػػػػداخلت الأمثلػػػػة والأزمنة في آف 

  بعلاقات الترتي .1

ثة في لايعتبر الزمن بدثابة حلقة وصل بتُ ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل حيث "يتجلى الزمن في أبعاده الث

مع استمراره ويأتي ابغاضر نتيجة  تسلسل يسيل عبر حياة الإنساف التي تتشكل مع ستَورة الزمن وتتحوؿ

 ا: قوـ على تقنيتتُ هميالزمتٍ  تًتيبومن ىنا فال ،2"في طياتو ابؼستقبل حاملاً ابؼاضي 
  الارتداد )الاسترجاع( (1

التي  ردية الأخػػرى نظػػرا لكثػػػرة وتعػػدد الدراسػػػاتسشػػػأف التقنيػػات  انهااختلفػػت تسػػميات ىػػػذه التقنيػػة شػػ

معينػػة رآىػػا الأنسػػب مػػن وجهػػػة نظػػػره، سمية ت دماعت دث قحل باك  رد، إذ بقػد أفاختصت بدوضوع الس

ولعػػػل السػػػبب في ذلػػػك يعػػػود إلذ التبػػػاين وعػػػدـ الوضػػػوح في تربصػػػة ابؼصػػػطلح اللسػػػاني والنقػػػدي، بفػػػا 
                                                        

 . 047، ص 0111، 5ط لدراسات والنشر، بٌروت،ل، المؤسسة العربٌة اللهالبنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر  ،مرشد أحمد 1

 .554، ص 0155سعٌد حورانٌة، جمالٌات المكان فً القصص، منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب، دمشق،  2
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ػػوابط مشػػػتًكة و موحػػػدة في  أدى إلذ ظهػػػور أكثػػػر مػػػن مقابػػػل تربصػػػي للمصػػػطلح الواحػػػد و غيػػػاب ضػ

كيفيػػة وضػػع ابؼصػػطلح وتربصتػػو، ولكػػن علػػى الػػرغم مػػن وجػػود الاخػػتلاؼ بػػتُ تلػػك التًبصػػات مػػن 

سمية الت هاى منخر تسميات أ ااد بؽتدالار  ةلا تقنيمثف تٌابؼع يةناح نم تَكبد  إلذ ح ةمتفق دوتبأنها  ناحيػػة

ىػػػو كػػػل ذكػػػر لاحػػػق "سػػػتًجاع والإحيػػػاء والبعديػػػة، لكنهػػػا تػػػدؿ علػػػى معػػػتٌ واحػػػد الاسػػػتذكار والا

  1".بغدث سابق للنقطة التي بكن فيها من القصة
، 2" أي أف الاستًجاع ىو " عملية سردية تعمل على إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد

 خلاؿتقنية زمنية تعمل على إيراد أحداث ماضية في الزمن ابغاضر والعودة إليها فمن  فالاستًجاعوعليو 

وي على تسلسل الزمن السردي إذ يتقطع زمن السرد ابغاضر، ويستدعي ابؼاضي ار ليتحايل ا" الاستًجاع

ل يتجزأ من نسيجو إف كل عودة للماضي تشك لابجميع مراحلو ويوظفو في ابغاضر السردي فيصبح جزءا 

وي لو ا، فالر 3 ة"حداث سابقأإلذ  لالومن خ بالنسبة للسرد استذكارا يقوـ بو بؼاضيو ابػاص، ويحيلنا

السرد ابغاضر وقطعو بالعودة إلذ السرد ابؼاضي بجميع  ؼبالزمن حيث يلجأ إلذ إيقا التلاعبابغرية في 

على فهم مسارات  جاعالاستً بسد الثغرات التي يخلقها السرد ابغاضر فيساعد "مراحلو حيث يقوـ 

                                                        
 . 39، ص 0155، 5نفلة حسن أحمد العزي، تقنٌات السرد وآلٌات تشكٌله الفنً، دار غٌداء للنشر والتوزٌع، عمان، ط 1

 .51، ص لزمانٌة والمكانٌة فً موسم الهجرة إلى الشمالعمر عاشور، البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح البنٌة ا 2
 .590مرجع سابق، ص وي، رامها الحسن القص 3
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 الفجوات التي يتًكها ابغاضر فهو ملأيعمل على  فالاستًجاعوبذلك  ،1ا"دلالاتهوتفستَ  الأحداث

 2".السردية حضورا وبذليا في النص الروائي وىو النص أكثر التقنيات الزمنية"

ق مػػرت بػػو ذاكرتػػو وىػػو بـالفػػة يع السارد مػػن خلابؽػػا العػػودة إلذ زمػػن سػػابستطي ةتقنيػ ػة زمني لو يدثهف"

، ومنو ذكر جتَار جينيت 3ستَ السرد تقوـ على عودة السارد إلذ حدث سابق وىو عكس الاستباؽ"

 وىي كالآتي: تالارتداداثلاث أنواع من الاستًجاعات أو 

  الخارجية:  تالارتداداالاسترجاعات أو 

لػػػزمتٍ للمحكػػػي الأوؿ ولػػػذلك تظػػػل سػػػعتو كلهػػػا خػػػارج سػػػعة ويتنػػػاوؿ حادثػػػة أسػػػبق مػػػن ابؼنطػػػق ا

لأنػػػو يحيػػػل إلذ أحػػػداث روائيػػػة وقعػػػت قبػػػل ابغكايػػػة وانطلاقػػػا مػػػن   ابغقػػػل الػػػزمتٍ للمحكمػػػي الأوؿ،

الوحيػػػدة ىػػػي إكمػػػاؿ ىػػػذا المحكمػػػي عػػػن  تتػػػدخل مػػػع المحكػػػي الأوؿ لأف وظيفتهػػػا خارجيػػػة لاونها ك

مػػػػا قبػػػػل "عػػػػود إلذ تأي أف الارتػػػػدادات  قػػػػي بخصػػػػوص ىػػػػذه السػػػػابقة أو تلػػػػك،تلطريػػػق تنػػػوير ابؼ

ػػر ماضػػػيها الػػػذي سػػػبق زمػػػن إذ أف التعريػػػف بشخصػػػية جديػػػدة مػػػثلا يكػػػوف عػػػن طريػػػق ذكػ، 4"الروايػػػػة

 ة"لأف زمػػػن ابغػػػدث خػػػارج زمػػػن ابغكايػػػ" الروايػػػة، فهػػػذا ابغػػػدث ابؼاضػػػي يشػػػكل لنػػػا اسػػػتًجاعا خارجيػػػا

                                                        
 .594المرجع نفسه، ص  1
 .590المرجع نفسه، ص  2
 .513.س، ص عبد المنعم زكرٌا القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة دراسة فً ثلاثٌة خٌري الشلبً، عٌن الدراسات والبحوث الاجتماعٌة، د.ط، د 3
 .11، ص 0113بناء الرواٌة، دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ، مكتبة الأسرة، ، سٌزا أحمد قاسم 4
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ابؼفارقػػة يقتصػػر في فػػػلا دخػػػل لػػػو بػػػزمن ابغاضػػر الػػذي تػػدور فيػػو الأحػػداث وتواجػػد ىػػذا النػػوع مػػن 1

الأسػػاس علػػى زمػػن ابغكايػػة، فػػإذا سػػيطر ىػػذا الػػزمن علػػى الأحػػداث فػػإف ىػػذا النػػوع مػػن ابؼفارقػػة يقػػل 

ابغكاية فإنو يحدث العكس حيث يسيطر ىذا النوع على ابغكي بصفة  قَلَّ زمن وجػػوده في الروايػػة ،وإف 

 . كبتَة

 لداخلية: الاسترجاعات ا 

تسػػػع بؼػػا تلا  زمنو ومدتو لاسػػػتًجاع الػػػداخلي متضػػػمن في ابغقػػػل الػػػزمتٍ للمحكػػػي الأوؿ لأفا زمنإف 

يػػتم الاسػػتًجاع الػػداخلي مػػن داخػػل زمػػن المحكػػي، " ىػػو خػػارج المحكػػي الأوؿ فهػػو جػػزء منػػو، ولػػذلك

، 2"تج عػػن كػػوف السػػارد الأوؿ، إلا أف الاشػػارة إليػػو تػػأتي متػػأخرة عػػن بدايػػة ابغكػػيوىػػذا أمػػر منطقػػي نػػا

بفا حيث يعتبر ىذا أمراً بديهياً كوف الراوي لا يستطيع أف يحكي كل الأحداث الروائية في آفٍ واحد، 

، ومنو يعود إلذ يفرض عليو تأجيل بعض ابغكي لأحداث متعلقة بالشخصية ابؼخصوصة بالاستًجاع

 خرى في سرد الأحداث.ألأنو ينتقل من شخصية إلذ الشخصية التي سبقتها 

ىػػػذه ابغركػػػة ابؼتػػػواترة ىػػػي الػػػتي بسيػػػز زمػػػن ابغكػػػي عػػػن زمػػػن ابغكايػػػة، وىػػػذا التمػػػايز " بالإضافة إلذ أف

فالارتػػداد الػػداخلي ىػػو ، 3"ػػنح ابغكػػي الروائػػي خصوصػػيتو وبصاليتػػويسػػػوغ وفػػػرة ابؼفارقػػات الزمنيػػة الػػتي بس

                                                        
 . 59 مرجع سابق، ص ،زٌتونً فًلط 1
 .033ص ، مرجع سابق ،مرشد أحمد 2
 .033المرجع نفسه، ص  3
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فػػالراوي ىنػػا يجػػب عليػػو أف ، 1"إلذ مػػاض لاحػػق لبدايػػة الروايػػة قػػد تػػأخر تقديدػػو في الػػنص"الػػذي يشػػتَ 

ذكر ماضػػي الشخصػػية الثانيػػة الػػتي يريػػد أف عنػػد زاويػػة، ليػػ ف بهايػػدع أحػػداث الشخصػػية الأولذ و يتوقػػ

يسػػػػتعيد أحػػػػداثا وقعػػػػت ضػػػػمن زمػػػػن ابغكايػػػػة أي بعػػػػد بػػػػدايتها وىػػػػو "، فهػػذا الاسػػػػتًجاع فهايعػػر 

 .2"الصػػػػيغة ابؼضػػػػادة للاستًجاع ابػارجي
  :الاسترجاعات التكميلية 

" الإيحػػػالات" وىػػػي الاسػػػتًجاعات الػػػتي تضػػػم مقػػػاطع اسػػػتعادة ابغكػػػي الػػػتي تػػػأتي تسػػػمى أيضػػػا ب 

بػػذلك ينػػتظم المحكػػي عػػن طريػػق تعويضػػات متػػأخرة قلػػيلا، و بق، سا ية لمحكجو ت الأواف ففوا دد بعالسر 

 .نقائص في الاستمرار الزمتٍا أو أنهحقيقية  بؿذوفاتتكوف أف وىذه الفجوات السابقة يدكن 

 )الاستشراف(الاستباق  (2

التطلع إلذ "ىو ابغدث قبل وقوعو، فهو توقع وانتظار بؼا سيقع مستقبلا. تعرفو ميساء سليماف على أنو 

، 3"الأماـ أو الإخبار القبلي، يروي السارد فيو مقطعا حكائيا، يتضمن أحداثا بؽا مؤشرات مستقبلية

 4".دية، تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقاعملية سر "فالاستباؽ 

                                                        
 .11ص ، مرجع سابق، سٌزا أحمد قاسم 1
 . 01ص مرجع سابق،  ،زٌتونً فًلط 2
 .014مٌساء سلٌمان الابراهٌمً، مرجع سابق، ص  3
 .11، ص 0119، د.ط، الجزائر الجامعٌة،وان المطبوعات ٌد ،سمٌر المرزوقً، شاكر جمٌل، مدخل إلى نظرٌة القصة 4
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 الاسػػػتباؽ أو القبليػػػة أو الاستشػػػراؼ أو التوقػػػع ىػػػو الشػػػكل الثػػػاني مػػػن ابؼفارقػػػة الزمنيػػػة الػػػتي تبتعػػػد

ية تقػػوـ علػػى أف يػػروى حػػدث بالسػػرد عػػن بؾػػراه الطبيعػػي ويعػػرؼ ىػػذا الشػػكل بأنػػو كػػل حركػػة سػػرد

لاحػػق أو يػػػذكر مقػػػدما وبعبػػػارة أخػػػرى ىػػػو تقنيػػػة زمنيػػػة بزػػػبر صػػػراحة أو ضػػػمنا عػػػن أحػػػداث 

 . سيشػػػهدىا السػػػرد الروائي في وقت لاحق

ابؽومتَية  حمأف ابؼلا ك بالرغم منىو الظاىرة النادرة في الرواية الواقعية وفي القص التقليدي عموما، وذل"و 

فهذه الظاىرة عرفت منذ القدـ وخاصة في ابؼلاحم، وقد  ،1ة"تبدأ بنوع من تلخيص الأحداث ابؼستقبلي

 2ع".ولكنو يشكل مساحة أقل من الاستًجا  لاشكل توقع أو إعلاف أو بسهيد يتحقق أو " تأتي أيضا على

ى فتًة معينة من زمن القصة وبذاوز النقطة التي وصلها القفز عل" نرى الاستباؽ في موضع آخر فهوكما 

 3". مستجدات الرواية مستقبل الأحداث والتطلع إلذ ما سيحصل من ؽابػطاب لاستشرا

الاسػػػتباؽ بوصػػفو أحػػدث تقنيػػػات القػػص ذات التػػػأثتَ ابؼباشػػر علػػػى ـ بها أمػػا بالنسػػبة للوظػػػائف الػػتي يقػػػو 

لتقبػػل مػػا يجػػري مػػن أحػػداث،  ئتػػووتهيلإيقػػاع الػػزمتٍ في القصػػة، فهػػي تػػتلخص في إعػػداد القػػارئ حركػػة ا

ذلػػك أف ابؼقطػػع الاسػػتباقي يعػػد بدثابػػة بسهيػػد أو توطئػػة لأحػػداث لاحقػػة يجػػري الإعػػداد لسػػردىا مػػن 

ىػػػذه ابغالػػػة ىػػػي بضػػػل القػػػارئ علػػػى توقػػػع حػػػادث مػػػا أو الػػػتكهن  طػػرؼ الػػراوي فتكػػػوف غايتهػػػا في

                                                        
 .45مرجع سابق، ص سٌزا قاسم،  1
 .11ص مرجع سابق، محمد بوعزة،  2
 .540، ص 5991، 5زمن، الشخصٌة(، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط حسن البحراوي، بنٌة الشكل الروائً )الفضاء، ال 3
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قػػد تػػأتي علػػى شػػكل إعػػلاف عمػػا سػػتؤوؿ إليػػو مصػػائر أنها  بدسػػػتقبل إحػػػػدى الشخصػػيات كمػػا

 1".الشخصػػيات مثػػل الإشػػارة إلذ احتماؿ موت أو مرض أو زواج بعض الشخوص

 علاقات المدة )الديمومة( .2

بإيقػاع السػرد بدػا ىػو لغػة، تعػرض في عػدد بؿػدود مػن السػطور أحػداثا، قػد " يرتبط مفهوـ الديدومة

يتناسب بفا يؤدي حجم تلػك الأحػداث مػع طػوؿ عرضػها أو لا يتناسػب بفػا يػؤدي في النهايػة إلذ 

العلاقة التي تربط بتُ ، وابؼقصود بعلاقات ابؼدة ىي "2"سرعةالشػعور بإيقػاع السرد يتًاوح بتُ البطء وال

وبتُ زمن القصة الذي يقاس بالثواني  طوؿ ابػطاب الذي يقاس بالكلمات، وابعمل والسػطور والفقػرات،

في حتُ ينظر جتَار جينيت حسب ما ذكرتو ميساء سليماف . 3"والدقائق والساعات والشهور والسنوات

أطراؼ برقق  نهاعلى أ ملالمج ،ابؼشػهد ،الوقفة ،ابغذؼابؼتمثلة في  ردية الأربعةابغركات الس في أف "

أي بػتُ الػزمن ابغكػائي والػزمن السػردي برقيقػا عرفيا، فالإيقاع الذي  تسػاوي الػزمن بػتُ ابغكايػة والقصػة،

تُ زمػن ابغكايػة ىو انتظاـ وتناسب في علاقة، يكتسب في مفهوـ الزمن صفة تقنية حكائية تػوازي بػ

                                                        
 .11صمرجع سابق،  ،نفلة حسن أحمد العزي 1
 .13، د.س، ص انً، مطابع الهٌئة المصرٌة العامة للكتابمدالسرد فً مقامات بدٌع الزمان اله ،اٌمن بكر 2
 .19جمٌل، مرجع سابق، ص شاكر  ،ًالمرزوقسمٌر  3
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وزمػن القصػة، وبسكػن مػن قيػاس ابؼػدة الزمنيػة الػتي تعػتٍ سػرعة القػص، وبرػدد بػالنظر في العلاقػة بػتُ مػدة 

 1 ".سطره وصفحاتوأالوقائع أو الوقت الذي تستغرقو، وطوؿ النص قياسا لعدد 

 الحذف  (1

نية لتسريع أحداث القصة وحركة ستَىا، يستخدمها الراوي كوسيلة وتقيسمى بالإضمار والقطع أيضا، 

إذ يشػكل ابغػذؼ في الروايػة ابؼعاصػرة أداة أساسػية، لأنػو يسػمح بإلغػاء التفاصػيل ابعزئيػة الػتي كانػت "

ا كثتَا، لذلك فهػو يحقػق في الروايػة ابؼعاصػرة نفسػها مظهػر السػرعة في به تمته الروايػات الرومانسية والواقعية

  2ط ".الوقت الذي كانت الرواية الواقعية تتصف بالتو  في عػرض الوقػائع،

أف مػػا يفقػػده القػػص مسػػاحة يعوضػػو كثافػػة ووقعػػا، فالتسػػريع يقػػرب "وتتجلػػى وظيفػػة ابغػػذؼ في 

وفػػػوؽ أنػػػو يوثػػػق الػػػتلاحم بينهػػػا يغمػػػر الأسػػػلوب  .ػػػحونة ويكسػػػبها عمقػػػا وكثافػػػة بزيليػػػةابؼفاصػػل ابؼش

أقصػى سػرعة للسػرد وتتمثػل في بزطيػة للحظػات حكائيػة بأكملهػا دوف " باعتباره 3"انفعػػػالا وقػػػوة وأناقة

 4. "الإشارة بؼا حدث فيها

 

 المجمل  (2
                                                        

 . 003ص مرجع سابق،  ،ان الابراهٌمًمٌساء سلٌم 1
 .77مرجع سابق، ص  الحمدانً،حمٌد  2
 .10مرجع سابق، ص  نفلة حسن أحمد العزي، 3
 .13ص  مرجع سابق، ،أٌمن بكر 4
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ابؼلخػص، وجلهػا مسػميات بؼعػتٌ واحػد يعتمػد عليهػا  ، ابػلاصة،تسػميات مػن بينهػا الإيجػازلو عػدة 

ولكنها أقل سرعة من  ،لسردلضمن الإيقاع ابؼتسارع يقع المجمل "الكاتب في سرد أحداث الرواية، و 

في  ابغذؼ فهي تلخص حوادث عدة أياـ، أو عدة شػهور، أو سػنوات، في مقػاطع معػدودات، أو

تقنيػػػة تػػػرتبط بػػػزمن ، كما أنها "1"في ذكر تفاصيل الأشياء، أو الأقواؿ صػفحات قليلػة دوف الغػوص

ابغكايػػػة وزمػػػن السػػػرد، فكلمػػػا زاد تكثػػػف الػػػزمن السػػػردي بعػػػأ الكاتػػػب إلذ التلخػػيص والأحػػداث الػػتي 

دىا حيػػث يػػبرز ابؼاضػػي بقعػػا ضػػوئية علػػى سػػطح ابغاضر فيلجأ إلذ لد يتسػػتٌ للروائػػي أف يقػػوـ بسػػر 

 2".تسريع زمن ابغكاية ليتناسب إيقاعو مع سرعة زمن السرد

واحدة من سرعات السرد الأساسية، وابػلاصة تتولد حينما يكوف بشة " :انهجتَالد برنس بأ ىير في حتُ 

لذي يعرضو، وحتُ يكوف ىناؾ نص سردي أو جزء منو لا قصر من ابؼسرود اأف جزءا من السرد أشعور ب

 3". منا طويلا لإكمالوز يتماثل مع زمن سردي طويل نسبيا أو حدث مسرود يأخذ في العادة 

النصػػوص الإبصاليػػة يدكػػن أف تتفػػاوت مػػن حيػػث الطػػوؿ أو القصػػر بحسػػب السػػياؽ الػػذي تػػرد فيػػو 

ف الكاتػػػب ػتؤديها، إلا أف غايتهػػػا الأساسػػػية تبقػػػى ىػػػي تسػػػريع عجلػػػة الأحػػػداث لأوالوظيفػػة الػػػتي سػػ

ا عنػػػدما يحمػػػل في قصػػػتو مرحلػػػة طويلػػػة مػػػن الوقػػػائع والأحػػػداث فهػػػو يطبػػػع سػػػرده بطػػػابع الاختػػػزاؿ، بفػػػ
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، كما ىو متعارؼ عليو أنو خط زمتٍ يتًاوح بتُ فتًات زمنية ييػػػؤدي إؿ تقلػػػيص مساحة نصو القصص

  بـتلفة بتُ ابؼاضي، ابغاضر، وابؼستقبل، وعليو نميز أنواع المجمل في الرواية كالآتي:

  وىنا تعتمد المجملات التي تتضمنها النصوص الروائية على زمن الماضي: مستوى المجمل على

لتبقػػػى الػػػذاكرة حية يث يتعمد الروائي فعل ذلك "ح أحداث واقعة في فتًات زمنية سابقة،

 1". تستعيد الأىم من ماضي الأحداث والشخصيات
 :يقوـ الكاتب ىنا بتعجيل حركة ستَ الأحداث الراىنة  المجمل على مستوى زمن الحاضر

والآنية للقصة، وذلك باستخداـ العرض ابؼكثف كما ىو واقع في حدود الزمن الأصلي للقصة، 

يركز على الاحداث الضرورية التي بزدـ الوتتَة السردية وإمكانية التخلي عن الاقواؿ الواردة حيث 

يراعػػي فيهػػا أقػػل مػػا  من الشخصيات، كما يدكن أف يتدخل الراوي في إعادة صيغ الكلاـ، حيث

ػػن الإشػػػػارة إلذ أف يدكػػن مػػن الكلمػػات بػػدوف اف يفقػػد الكػػلاـ معنػػاه الأصػػلي، ولا بػػػػد مػػ

علػػػػى بـتلػػػػف ابؼسػػػػتويات وبػػالأخص علػػى المجمل ابؼاضػػػػي يبقػػػػى متحكمػػػػا في اشػػػػتغاؿ آليػػػػة 

مسػػػتوى الػػنص الآني الػػذي يعمػػػل علػػى وضػػػع ابؼعطيػػات ابؼاضػػية في خدمػػػة حاضػػر القصػػػة 

مػػن اسػػتجماع صػػورة واضػػحة عػػن الأحػػداث والتطػػورات ابغكائيػػة الػػتي  وبالتػػالر يدكػػن للقػػارئ

 الإبؼاـ بها.يسػػعى السػػرد إلذ 
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 :في ىذا النمط، يعتمد الراوي على تقنية اختزاؿ  المجمل على مستوى زمن المستقبل

حتماؿ الأحداث التي ستجري مستقبلا، انطلاقا بفا ىو متوقع ابغدوث لاحقا، حيث ىناؾ ا

  برقيقو كما يدكن عمد برقيق ابؼتوقع.
 المشهد  (3

ىػػو الػػذي يتعػػادؿ فيػػو الزمػػاف: زمػػن ابغكايػػة وزمػػن القػػوؿ، كمػػا يتجسػػد عػػبر الػػنص ذاتػػو، لا طبقػػا 

ػػت الػػػذي تشػػػغلو القػػػراءة، للوقػػػت الػػػذي تسػػػتغرقو عمليػػػة الكتابػػػة فهػػػو نسػػػبي لا يجػػػدي قياسػػػو ولا للوقػ

لأنػػػو أيضػػػا معنػػػاه نسػػػبي يعػػػبر القيػػػاس عليػػػو، لكنػػػو يتجلػػػى في عػػػدد الصػػػفحات الػػػتي تشػػػغلها القطػػػع 

 1ة بها.باعتبارىا نقطة التقاء ابؼكاف بالزماف في بغظة متكافئة مضبوطة يسهل قياسها وابؼقارن ابغواريػػػة

وىػػػو "ىػػػذه التقنيػػػة الػػػتي يتطػػػابق أو يكػػػاد زمػػػن ابغػػػدث بػػػزمن السػػػرد إلذ  جـــيرار جنيـــتبحيث تطرؽ 

ينػػاقض ابػلاصػػة، لأف ابؼشػػهد عبػػارة عػػن قػػص مفصػػل، وابػلاصػػة عبػػارة عػػن قػػص ملخػػص، بفػػا يػػؤدي 

ف الأزمنػػة القويػػة للفعػػل تصػػادؼ ابغػػالات الأكثػػر  إرامي والمحتػػوى غػػتَ الػػدرامي، و إلذ تعػػارض المحتػػوى الػػد

 2".كثافػػة للقصة في حتُ أف الأزمنة الضعيفة تكوف ملخصة بخطوط عريضة مصورة من بعيد
 الوقفة (4
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جيرالد ة ويقوؿ ىي تقنية زمنية تعمل على إبطاء العمل السردي، بفا يؤدي إلذ إيقاؼ الزمن في الرواي

ص السردي أو زمن ابػطاب لا يقبل أي انقضاء أو انصراـ في نحينما يكوف ىناؾ جزء من ال" :برانس

ف بردث نتيجة للقياـ بالوصف أو تعليقات السارد أيدكن  الوقفة، والوقفةزمن القصة بكصل على 

أي برققػػػت عنػػػدما يتطػػػابق أي زمػػػن  برػػػدث عنػػػدما يوقػػػف الكاتػػػب تطػػػور الػػػزمن، وىي 1"ابؽامشية

وظيفػػػي مػػػع زمػػػن ابػطػػػاب وتصػػػادؼ ىػػػذه الوقفػػػات الزمنيػػػة أثنػػػاء الوصػػػف أو ابػػػػواطر ويسػػػميها 

بسػػػبب بعػػػوء  ، وىػػػي مػػػا يحػػػدث مػػػػن توقفػػػات وتعليػػػق للسػػػرد 2"الوقفػػػات الوصػػػفية" جـــيرار جنيـــت

 .السػػػػارد إلذ الوصف وابػواطر والتأملات، فالوصف يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفتًة من الزمن

 

 

  علاقات التواتر .3

ػػة الػػتي تعػػرض بؽػػا لػػدى استعراضػػو لنظتَتػػو في القػػص، وقػػد عرفػػػو الثالث جينيــت جــيرارالتػػواتر ىػػو مقولػػة 

مػػػا أبظيػػػو التػػػوتر السػػػردي، يعػػػتٍ علاقػػػات التػػػواتر أو بكػػػل بسػػػاطة التكػػػرار بػػػتُ الػػػنص والقصػػة : "قوؿبػػػال

ػػذا وقػػد أثػػار ىػػذا الفصػػل ابؼتعلػػق بػػالتواتر انتقػػادات، ويتميػػز نظػػاـ التكػػرار بػػأف ابؼػػتن تعػػاد روايتػػو فيػػو، وى
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كمػػا ذاتها   ػػؤدي إلذ ضػػمور حركػػة الزمػػاف في ابغركػػات اللاحقػػة حيػػث تعػػاد ابػلفيػػة الزمنيػػة وابؼكانيػػة ي

  2"بؾمػوع علاقػات التكػرار بػتُ الػنص وابغكايػة، وىو "1"تتكرر الوقائع والأحداث والشخصيات

 مفرد التواتر ال (1

وبػػػذلك ، 3"ػػػي مػػػرة واحػػػدة مػػػا جػػػرى مػػػرة واحػػػدة، وىػػػذا ىػػػو العػػػاديبقػػػد خطابػػػا وحيػػػدا يحك"وفيػػػو 

تكػػػوف أمػػػاـ قصػػػة وقعػػػت أحػػػداثها مػػػرة واحػػػدة في ابغكايػػػة ورويػػػت مػػػرة واحػػػدة علػػػى مسػػػتوى 

ع مػػػن التػػػواتر فلأنػػػو لا يجػػػد ضػػػرورة لتكػػػرار أحػػػداث القصػػػة والػػػراوي إذا عمػػػد إليػػػو ىػػػذا النػػػو "ابػطػػػاب، 

وعليػػو فػػالراوي يػػروي مػػرة  4"،وإنمػػا يكتفػػي بػػابؼرة الوحيػػدة الػػتي يػػذكرىا ويخبرنػػا عػػن وقوعهػػا ادتهاوإع

الأكثػػر اسػػتعمالا في النصػػوص القصصػػية، كمػػا  واحػػدة مػػا حػػدث، وىػػذا النػػوع مػػن علاقػػات التػػواتر ىػػو

بقػػد شػػكل آخػػر للتػػواتر الانفػػرادي، وىػػو أف يػػروي أكثػػر مػػن مػػرة مػػا حػػدث أكثػػر مػػن مػػرة، لأف تكػػرار 

ذكر إذف بابؼسػػػاواة بػػػتُ عػػػدد  ابؼقػػاطع النصػػية يطػػػابق فيػػػو تكػػػرار الأحػػػداث في ابغكايػػػة، فػػػالإفراد يعػػػرؼ

، وبظػػػي ىػػػذا  5في ابغكايػػػات، سػػػواء أكػػػاف ذلػػػك العػػػدد فػػػردا أو بصعػػػا روايتو ابغػػػدث في الػػػنص وعػػػدد

   .النػػػوع مػػػن السػػػرد بالقصة ابؼفردة
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 التواتر التكراري )السرد المكرر(  (2

وجهػػا مػػن أوجػػو الروايػػة، وبدػػا أف الػػنص الروائػػي يدتػػاز بابؼرونػػة فإنػػو لا يوجػػد صػػعوبة بسثػػل ظػػاىرة التكػػرار 

في اسػػػتعماؿ التكػػػرار ابؼصػػػحوب بتنويػػػع في الصػػػور، وىػػػو تنويػػػع يسػػػعى إلذ تقػػػديم ابغػػػدث الواحػػػد في 

تنوعػػة وفي التػػواتر التكػػراري بقػػد خطابػػات عديػػدة بركػػي حػػدثا واحػػدا أشػػػكاؿ وأثػػواب لغويػػة بـتلفػػة وم

و قػػد يكػػوف ذلػػك مػػن طػػرؼ شخصػػية واحػػدة أو عػػدة شخصػػيات، فػػالراوي يػػروي ابغػػدث الواحػػد 

لنوع من السرد ىذا ا عرؼ، وي1مػػرات عديػػدة بتغػػتَ الأسلوب و غالبا باستعماؿ وجهات نظر بـتلفة

 .بالقصة ابؼكررة

 

 التواتر التكراري المتشابو  (3

أي  2"ةأو متماثلػػػ ابهةابػطػػاب الواحػػد الػػذي يحكػػػي مػػرة واحػػدة أحػػداثا عديػػدة متشيظهر ىذا النوع في "

لنصػػوص يتحمػػل أف الػػراوي يػػروي مػػرة واحػػدة مػػا حػػدث أكثػػر مػػن مػػرة، و في ىػػذا الصػػنف مػػن ا

ت عديػػػدة لػػػنفس ابغػػػدث علػػػى مسػػػتوى ابغكايػػػة، و تكػػػوف ابؼقػػػاطع ابؼؤلفػػػة امقطعػػا نصػػػيا واحػػػدا تواجػػػد

عػػػادة في القصػػة التقليديػػة خاضػػعة مػػن الناحيػػة الوظائفيػػة للمقػػاطع ابؼفػػردة، إذ ىػػي تعػػد خلفيػػة بسهػػد 
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كػػل ،  كػػل يػػوـ  :ػبروز الأحػػداث ابؼفػػردة وبريػػك العقػػدة، وتكػػوف غالبػػا علامػػة ورودىػػا في الػػنص مػػن قبيػػللػ

 1يتجلى ىذا النمط برت مسمى القصة ابؼؤقتة.و  ،...الخ،أسػػبوع

 

 

 

 

 

 أجمل  إلاّ الربيع لن يكون الوتيرة السردية للزمن في رواية ثالثا: 

بركي أحداث الثورة ابعزائرية إباف الاستعمار الفرنسي )لن يكون الربيع إلّا أجمل( ميموني رواية رشيد 

للجزائر، كما تطرقت الرواية بؼا كاف غداة سنوات الاستقلاؿ، حيث تعرضت الرواية كسائر روايات رشيد 

 )زمن حاضر(. ميموني إلذ عنف الثورة التحريرية )زمن ماضي( ونقد للسلطة المحلية غداة الاستقلاؿ 

حيث يركز الروائي على بالتالر تعتبر الوتتَة الزمنية في سرد المحكي للرواية بذسيداً بؼرارة الواقع )ابغاضر(، 

زمن ما بعد الثورة، الوقت الذي برسر عليو الكاتب من خلاؿ ما رواه من أحداث، بؼا جاء بو من تزييف 
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ابغرية وذىاب ابؼستعمر، ذلك من خلاؿ برسره على  وبرريف الذي واجهتو الثورة بعد الاستقلاؿ وبلوغ

  .توؿ )الثورة( إلذ )ثروة( من قبل بعض ابؼتاجرين

من ىنا، يدكننا القوؿ بدا أف الرواية تدور بتُ زمنتُ بـتلفتُ )ابؼاضي( و)ابغاضر(، فنستنتج بإنو تتخلل 

 الرواية استًجاعات واستباقات لأحداث الرواية. 

الشخصية "جميلة" وايتو بخابسة مباشرة للقصة، حيث بدأ بوعده للبطل بعودة فقد استهل الروائي ر  

ابؼعتمة، بقد ىنا استباؽ بغدث ربدا لن يتحقق عودتها، حيث بقد البطل ينتظرىا في ابؼشهد الأوؿ وىو 

 أنا موجود ىنا، في ىذا ": يأمل في لقائها ويصوره ابغكي في صورة قلقة وىو في حتَة من أمره متسائلاً 

 ".المساء على ىذا الجسير لانتظارىا، ىل ىي آتية؟

فهو يحكي بغظة آنية في زمنٍ حاضرٍ )في ىذا ابؼساء(، بينما يفكر في زمن قادـ بغظة لقائها متسائلاً 

  نفسو حوؿ حقيقة برقيق أمر لقائها )ىل ىي آتية(.

لن يكون الربيع إلاّ بارة سيحدث خلاؿ القصة في ع عمافيواصل الراوي ابؼشهد بخابسة بذمل كل ابغكي 

ىنا بقد استباؽ آخر لأىم حدث في الرواية، إذ بتلفظ الرجل بهذه العبارة يشتَ إلذ زمن أجمل(، 

مستقبل )يكوف( بفا يدؿ على أنو غتَ متشائم بل إنو لديو أمل وىو في صفة مؤكدة بأف ابعو سيصفو لا 

  بؿالة في ذلك وأف الربيع قادـ أمر بؿتم.
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فهو يدثل وتتَة سردية ، )شهر ديسمبر(ابغائر واليائس زمن تسوده غمامة وشؤـ )حميد(  في حتُ يدثل

 تتمثل في خطاب سردي فلسفي عميق يشتَ إلذ رموز غامضة نوعاً ما. 

نلتمس خلاؿ سرد الرواية صورة من الاستباؽ في الكلاـ ابؼوجو من قبل الأب إلذ مالك باللغة الفرنسية 

"ىل تفهم؟ يجب عليك في أحد الأيام أن ، ويتجلى في ابػطاب التالر: فظ بهاولأوؿ مرة في حياتو يتل

تعيد اكتشاف التاريخ، لأول مرة وجّو إلي  الكلام بالفرنسية، إن الأرستقراطية الجزائرية ىالكة، 

 شنّت آخر معركة لها فخسرتها. 

 اليوم إبني ينبغي علي  أن  ىل تفهم؟ يجب عليك في أحد الأيام أن تعيد اكتشاف التاريخ، لِأُسْمِع  

  1أستعمل لغة المنتصر..."

فهذه البناءات الزمنية التي يتضمنها ابػطاب تشمل نموذج زمتٍ واحد يتمثل في زمن ابغاضر، بينما برمل 

في طياتها لسرد وقائع لأحداث قادمة مستقبلًا، حيث ىناؾ مؤشر للابن في إعادة اكتشاؼ التاريخ بعد 

 على تلك الفتًة. زمن معتُ قد يدضي

                                                        
 .10-15الرواٌة، ص  1
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يواصل السارد ابغكي بؼضمونو في صورة استًجاع بعدما قاـ باستباؽ بعض الأحداث في صورة خابسة 

للقصة، وىذا حسب ما يرى الشكلانيوف الروس، وبروب وليفي ستًوس أف السرد إما يكوف بؾرد 

 وبتُ الفتاة. لاستًجاع الضابط بعضاً بفا جاء في أوؿ اللقاء بينو استًجاع لبعض الأحداث 

 ويظهر استًجاع لأحداث ماضية من خلاؿ العبارات التالية: 

"ما فتئت أذكر في إحدى أمسيات الخريف حيث كانت الرياح قوية كيف أن أبي كان يمشي مشياً 

 1سريعاً على غير عادتو..."

شتوية "أتذكر دائما ىذه الفصول الوكما جاء أيضاً فيما بردث عنو مالك عن مدرسة ابؼعلمتُ: 

الكئيبة، عندما لم تكن فرقة من الشباب تتوصل إلى تدفئة الجو، إن الطلبة المعلمين لم يكونوا 

يستعيدون ذوق الحياة ومزاحاتهم المهولة التي كانت تجعل ليالي الحرّاس بيضاء، في حين أن 

وتبعاً الاتجاىات، وبكثرة لا تصدّق من النشاطات، مائتي وغد باشروا في إذكاء النار في كل 

لطيش المراىقة، فإن كل واحد كان يتفنن لخلق انشغالات جديدة لا أىمية لها، لكن دورىا لن 

 2يتأخر ليتُ خ لّى عنها في صالح الآخرين..."

                                                        
 .10-15الرواٌة، ص  1
 .17الرواٌة، ص  2
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فيبدو أف مالك يستذكر بعض بفا عاشو في تلك ابؼدرسة من وقت مضى في حياتو )فتًة ابؼراىقة( وىو 

 شاب.

أبيو حتُ سُجِنَ، حيث استًجع زمن المحكي من طرؼ أبيو بؼا كلمو  ما سبق من حكيفيستذكر مالكاً 

 1"تكهُّنُ والدي اتضح أنو صحيح"لأوؿ مرة بالفرنسية، يبرز ذلك من خلاؿ العبارة: 

بينما تتخلل الرواية بعضاً من ابغذوفات لأحداث القصة، وبذلت ىذه ابغذوفات في ابؼقطع الثالث، وىذا 

بؾبراً بأف يذكر كل ما يدور لدى الشخصيات، ويختصر ابغكي متضمناً رأي يشتَ إلذ أف الروائي ليس 

وىذه القارئ، حيث يعتبر الكاتب نفسو ىو القارئ الأوؿ والأكثر قراءة من الذي يلتقى الرواية، 

ابغذوفات ىي دليل على أف الكاتب يتًؾ بصمة فنية خلاؿ كتاباتو لروايتو بصفة كتابات غائبة بقراءة 

 حاضرة.

في حتُ بُذْمل كل الأحداث في ر الأحداث الأساسية التي تبرز وتبتُ زمن القصة عبر دلالات رمزية، تدو 

، حيث يعبر عنو القاص )عنوان الرواية(شكلها، فهو ابؼقطع القصتَ نوعاً ما في الرواية والذي يتمثل في 

قصتَة وشاعرية، وبست وتتَة بتفضيلو بؽذا ابؼشهد عن باقي الأحداث، بفا أعطاه أهمية في السرد بطريقة 

ىو ابغكي ابؼتضمن للزمن  )الجو سيء(السرد ىنا بتقاطع فضائي ضمتٍ بطريقة سيميائية، فتلفظ الفتاة 

 بحيث تدؿ العبارة على الكفاح ابؼسلح والانطلاؽ زمن ثورة التحرير ابعزائرية.ابغقيقي للرواية 
                                                        

 .15الرواٌة، ص  1
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 خلاصة 

تتضمن ابغكي للقصة ابؼروية، وذلك باعتبار أف عنصر الزمن ىو فعل  نستنتج أف لكل رواية ستَورة زمنية
ضروري لتبياف ابؽدؼ ابؼرجو برقيقو من قبل الراوي، فضلاً عن أف كل شخصية ىي عنصر فعاؿ بأي 
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شكل من الأشكاؿ في بناء الوتتَة الزمنية للقصة، لأف الرواية تتغذى على التناسق البنائي الذي يظهر من 
 ة السردية لأي رواية. خلاؿ الوتتَ 

 



 

الفصل 
الثالث 
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 تمهيد 

متأخراً، ولا تزاؿ  بدأ الاىتماـ النقدي بابؼكاف الروائي بوصفو مكوناً فاعلًا من مكونات ابػطاب الروائي

الدراسات النقدية النظرية والتطبيقية ابؼتعلقة بؽذا ابؼكوف الروائي قليلة، ولعل النظر في تاريخ الرواية قد 

تَ للإهماؿ النقدي للمكاف الروائي مقابل الاىتماـ ابؼتزايد بالزماف الروائي، وذلك أف النقد يعطي تفس

الروائي الذي انبثق من التًاكم كاف من الروايات وتأسس عليها فهو لد يسبق الرواية في الظهور ولد يقدـ 

من الروايات، راء عدد كبتَ مقاييس مسبقة يلزـ الروايات باتباعها وإنما استمد مقوماتو وعناصره من استق

 1وبديهي أف يرتبط النقد الروائي بابؼكاف الروائي، عبر مراحل تطورىا من ىذا ابؼكوف الروائي. 

 

 

 

 

                                                        
 . 551، ص مرجع سابقحفيظة أبضد،  1
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 أولا: المكان في الرواية

 مفهوم المكان  .1

 لغة: 

 واشتقاقو الشيء،" إف ابؼكاف في الأصل تقدير الفعل مفعل كأنَّو موضع لكينونة : جاء في لساف العرب

 1". مذكر وابؼكاف أصيلة،نها ولكنو بؼا كثر في الكلاـ صارت ابؼيم كأ يكوف،من كاف 

 2". وبحسب ابؼوضع اللغوي فهو: " ابؼوضع ابغاوي للشيء أو ىو: موضع لكينونة الشيء فيو

 حدوث فعل. بفا سبق ذكرىن نستنتج أف ابؼعتٌ اللغوي لكلمة مكاف تدؿ على موقع 

عاجم ابغديثة: "ابغدوث والوجود والصتَورة والكوف عالد الوجود، وابؼكاف: ومن معاني ابؼكاف في ابؼ

. 3" وكوف الشيء: ركبو بالتأليف بتُ أجزائو أو أحدثو، وفي كوف الشيء، وابؼكاف: ابؼوضع وابؼنزلة، موضع

 4". التصريف: اسم ابؼكاف صيغة تدؿ على مكاف وقوع الفعل

 

                                                        
 . 353مادة )مكن(، ص  54ابن منظور، لساف العرب، ج  1
 . 353المرجع نفسه، ص  2
 . 713ـ، ص  5911، 51لويس معلوؼ، ابؼنجد في اللغة والإعلاـ، ابؼطبعة الكاثوليكية، بتَوت، ط 3
، طبعة لاروس،  4  . 5110صـ،  5919إبراىيم السامرائي وآخروف، ابؼعجم العربي الأساسي، ابؼنظمة العربية للتًبية والثقافة والعلوـ
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 اصطلاحاً: 

لاحي يرتفع بفا عليو في اللغة، وذلك بؼا يضفي عليو من معاني جديدة، وقد إف ابؼكاف في ابؼعتٌ الاصط

اىتمت النظريات ابغديثة والقديدة بابؼكاف، كونو يكتسي أهمية بالغة في الإحساس بدرور الزمن، ويعرفو 

و من وبرليل شخصيات الكاتب،بؿمد عزاـ" بأنَّو: "أىم المحاور الروائية ابؼؤثرة في إبراز فكرة "الباحث 

 1يّ". لأف إدراؾ الإنساف للمكاف مباشر وحس النفسية،الناحية ّ 

 ضيفتً "وبقد كذلك الباحث " أبضد مرشد في كتابو "البنية والدلالة"، قد بردث عن ابؼكاف في قولو: 

وحتى يؤدي  والطبيعة،ابؼكاف وجود الزماف، ويتحقق معناه ويكتمل فعلو من خلاؿ ظهوره في الإنساف 

اً وحيوياً ىام اً كما يعد عنصر   بالزماف،فابؼكاف قرين  الأحداث،لا بد لو من مكاف بذري فيو  الزماف دوره

وابؼكاف ىو بدثابة العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص مع  الأحداث،ابؼادي لوقوع  لو كونو المجاؿ

 2". كما يجعل الشخصيات والأحداث في العمق  بعضها،

كاف وحدة متًابطة بالزمن والشخصية ارتباطاً وثيقاً، حيث يتفاعل ابؼكاف مع وبالتالر، يدكننا القوؿ أف ابؼ

زمن معتُ، ومنو فابؼكاف يرتبط بهذه الشخصية واكسابها أهمية وبروزاً أكثر، كما يتجسد ابؼكاف في وجود 

 الوحدات لإكماؿ أجزاء النص. 

                                                        
 . 515ص ، 0111د الكتاب العرب، دمشق، سوريا، د.ط، منشورات ابرابؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب ابؼسرود،  1
 . 501-507صمرجع سابق، أبضد مرشد،  2
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لقد خضنا في أمر ىذا : "اضتمر وابؼكاف بابؼفهوـ العاـ ىو ابغيز والفضاء، حيث يقوؿ عبد ابؼالك 

، وأطلقنا عليو مصطلح ابغيز مقابلا للمصطلحتُ الفرنسي والإبقليزي  ... espace Space ابؼفهوـ

لعل ما يدكن إعادة ذكره ىنا أف مصطلح الفضاء من الضرورة أف يكوف معناه جاريا في ابػواء والفراغ، 

والثقل وابغجم والشكل ... وعلى حتُ أف ابؼكاف نريد وبينما ابغيز لدينا ينصرؼ استعمالو النتوء والوزف 

 1. "همفهوـ ابغيز ابعغرافي وحد أف ننقلو في العمل الروائي على

 المكان الروائي:  .2

في موضوع ابؼكاف في الرواية إلذ الدلالة التي تنتجها أفضية النصوص، فهي تعتمد اللغة  جرار جنيتيشتَ 

اد في مستوى ابؼعتٌ، فقد يكوف ىذا ابؼعتٌ أساسيا حقيقيا أو بؾازيا، لتشكيل السياقات التعبتَية بؽا ارتد

وبالتالر فإف الانسياؽ المجازي ينتج صورا ذىنية تشكل الفضاء الدلالر للنص: " إف الصورة ىي في الوقت 

بل إنها رمز فضائية اللغة  لو،نفسو الشكل الذي يتخذه الفضاء، وىي الشكل الذي تهب اللغة نفسها 

 2مع ابؼعتٌ". علاقاتها  ية فيالأدب

                                                        
 505ص مرجع سابق،  ،عبد ابؼلك مرتاض 1

2 Genette. Figures. Ed seuil. Paris. 1969. Page 47.   نقلا عن: عمر علياف، الأيديولوجيا وبنية ابػطاب في رواية عبد ابغميد بن ىدوقة، دراسة
  . 441سوسيو بنائية، الفضاء ابغر، ص 
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وابؼكاف في الرواية أيا كاف شكلو ليس ىو ابؼكاف في الواقع ابػارجي، ولو أشارت إليو الرواية أو بظتو 

ابؼكاف اللفظي ابؼتخيل، أي ابؼكاف الذي صنعتو اللغة "بالاسم فانو يظل عنصرا من عناصرىا الفنية، فهو 

 1". توالتخيل الروائي وحاجا انصياعا لأغراض

أف الروائي والطابع اللفظي فيو، يجعلو يتضمن كل ابؼشاعر والتصورات التي تستطيع  بدر عثمانويرى 

ابؼكاف في الرواية ليس ابؼكاف الطبيعي أو ابؼوضعي، وإنما مكاف يخلقو ابؼؤلف في  أفاللغة التعبتَ عنها ذلك 

 2. عن طريق الكلمات وبذعل منو شيئا خياليا النص الروائي
 الروائي أنواع المكاننيا: ثا

 للمكاف عدة أقساـ، وىي كالآتي: 

حداث الأبذري فيو  فو بدثابة مكاىاض وليس حقيقيا، و تً اف ونلأي بهذا الاسم بظالمكان المجازي: 

ر بسلة بغاوصفا ابؼكاف ذا ى فوقد يكو  ابؽارب فيبزض طريق البطل و تً تع تيا مثل: الأشجار البؽومكمل 

مديح أو  تدلالامن  بؼكافذا اىمثل  فيحتى الروائح  غتٌالروائية مثل: الفقر وال ا إحدى الشخصياتبه

 ف.... إ ونعيش لانيا ولكننا ىذ ومن النوع الذي ندركابؼكاف ذا ىتكوؼ صفات مثل  بؽذاجاء و ى

                                                        
 015ص، 5991بظتَة روحي الفيصل، بناء الرواية العربية السورية ابراد الكتاب العرب دمشق  1
 . 01ص ، 5911بتَوت  5بناء الشخصية في روايات بقيب بؿفوظ، دار ابغداثة للطباعة والنشر والتوزيع ط  ،بدر عثماف 2
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." ..بذربتناإعادة بناء  فيتساعدنا  لاوعينا و  بزاطب لالروائي كابؼكاف ا ذه الرواياتىمثل  في الأحداث
1 

باعتباره  ووذاتيت فالإنساندسية بعيدة عن معايشة ىأبعاد  إلذ شتَيابؼكاف ذا ىشكل المكان الهندسي: 

يتفكك  تُبدقة بصرية وحيادية، أي ح ابػارجيةوصف أبعاده خلاؿ الذي تعرض الرواية من ابؼكاف 

 فأبراوؿ  لاو  منفصلة، تُتلتقطها الع تيوالتفاصيل ال لوافوالأمن السطوح  وعةمبؾ إلذوؿ ليتح فالزما

 وخيال اؿكلما حرمنا القارئ من استعم  ابؽندسي ابؼكاف فإتقا فيتقيم منها مشهدا كليا وكلما زدنا 

يغلب عليها اليأس والعجز  تيالروايات ال ابؼكاف فيذا ىويتجسد  2ا.عاش فيه تيال الأماكنوحرمناه من 

  ."يمىإبرا للهصنع ا" للكاتب (5973مة أغسطس)بق و (5911تلك الرائحة ) مثل

فهذا يعده بعيدا عن . ندسي كما مر سابقااس التابع للمعيار ابؽيقليس ابؼ لفتٍا بؼكافا فأ باشلاريؤكد 

 ،وإلي بؿببةذكرى  فليكو  ،وخيال ووأسقط علي فالإنسا والذي عاش فيابؼكاف و ى وا الذي يعنينمذواتنا وإ

 فالإنساذكرى يبقى  لذإ وؿعندما يتح ابؼكاف ذاى فأ بغقوا وأي وقت يعود إلي في وطريق رؼويع

إذا  لاآخر إ فمكا بكويشعر أي إحساس  فيستطيع أ لاو  وقلب إلذبؿبباً مكانا  ولكون وبذاكرت ومشدودا إلي

 و. إلي بؿببة وبذاربساحات ذكريات  ول فة من الزمن وكاتً أو ف وطفولت وولد وعاش في

                                                        
، 5. نقلا عن: صبيحة عود زعرب، غساف كنافي، بصاليات السرد في ابػطاب الروائي، دار بؾد للنشر والتوزيع، ط001ية العربية، ص غالب ىلسا، ابؼكاف في الروا 1

 . 11، ص 0111
 . 11مرجع سابق، ص  غالب هلسا،2
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فيو بعضا من تصوراتنا ومشاعرنا الذاتية الشخصية وتعلقنا  ونقصد بو كل مكاف رصدنا المكان المعيش:

ببعض التجارب العميقة أو بابعانب ابغميم، ومن أحسن ابؼنزؿ الذي نشأنا فيو  وثيقاً  اً فيو وارتباط بو حباً 

وابؼدرسة التي ترددنا عليها وابغي والقرية وغتَ ذلك، حيث يصبح للمكاف وجوده من خلاؿ عناصره التي 

 1 .للحياة البشرية التي تكوف بدورىا بؾتمعا لنفسو حياتية و أو تقيم فضاء صابغاً يشتَ إلي

 أو يدكن تصنيف أنواع الأمكنة من حيث ابؼكاف ابؼغلق وابؼكاف ابؼفتوح. 

إف ىذه الأماكن تتصف بالمحدودية بحيث إف الفعل لا يتجاوز الإطار المحدود كالبيت المكان المغلق: 

اكن ابؼغلقة بدميزات قد تكوف إيجابية مثل الألفة، كما قد تكوف بفيزات سلبية والغرفة، وتتميز الأم

 معاكسة للسابقة مثل ابػوؼ والوحدة. 

يتصف باللابؿدودية، فهو فضاء مفتوح يتميز بالاتساع ويكوف مفتوحاً على العالد المكان المفتوح: 

ابؼطلقة، مثل الشارع وابؼدينة... وكل ابػارجي، بفا يسمح للشخصيات بالتنقل وإعطائها نوع من ابغرية 

 ما ىو ذو بؾاؿ مفتوح بلا نهاية.
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 أجمل  إلاّ الربيع لن يكون الوتيرة السردية للمكان في رواية  ثالثا:

برتاج الرواية إلذ مكاف تقع فيها الأحداث، وىذا لكي تنمو وتطور، فابؼتأمل في أنواع الأمكنة في الرواية 

  (.ئة الأماكن العامة )أماكن الانتقاؿ(، فئة الأماكن ابػاصة )أماكن الإقامةيجدىا تتوزع إلذ فئات: ف

أما أماكن "حسن بحراوي في تبياف الاختلاؼ بتُ أمكنة الانتقاؿ وأمكنة الإقامة بقولو: كما جاء بو 

الانتقاؿ فتكوف مسرحا بغركة الشخصيات وتنقلاتها، وبسثل الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها  

كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل الشوارع والأحياء والمحطات وأماكن لقاء الناس خارج بيوتهم  

 1..." كالمحلات وابؼقاىي

فأماكن الإقامة ىي الأماكن ابؼغلقة التي يقيم بها الناس، حيث تكوف بصفة اختيارية مثل: البيت، كما 

والفضاءات ابؼكشوفة لانتقاؿ فهي الأماكن ابؼفتوحة أما أماكن ا يدكن أف تكوف اجبارية مثل: السجن،

، ابؼدارس، حياءالأ، يىاقابؼشوارع، مثل: الإقامتهم التي لا حدود بؽا، والتي يتنقلوف بؽا الناس عند مغادرة 

 ابؼدف...

                                                        
 .31حسن بحراوي، مرجع سابق، ص  1



   الفصل الثالث: عنصر المكان فً الوتٌرة السردٌة للرواٌة

 
 

 
74 

 

اء وقد ارتبطت رواية لن يكوف الربيع إلّا أبصل بالسرد ابؼكاني كغتَىا من الروايات، بحيث لا يدكن الاستغن

وذلك بتصوير الروائي للأماكن التي استخدمها لنقل أحداث القصة  عن عنصر ابؼكاف في أي قصة،

  سواء الأمكنة ابؼغلقة أو ابؼفتوحة منها، فقدـ وتتَة سردية للأماكن ابؼروية بالشكل التالر:  للقارئ،

  :الأماكن المغلقة 

طار المحدد كالبيت والغرفة، وتتميز ىذه الأماكن الإ الفعل ىذه الأماكن بالمحدودية، بحيث لا يتجاوزتسم ت

 بدميزات قد تكوف إيجابية مثل )الألفة والأماف(، كما قد تكوف بفيزات سلبية معاكسة للسابقة، مثل

 لن يكوف الربيع إلاّ أبصل ما يلي:  )ابػوؼ، الوحدة(. ومن بتُ الأماكن ابؼغلقة في رواية

من خلاؿ وصفو للضابط الوافد ابعديد للمدينة، فمكتب  يصور الكاتب ىذا ابؼكافمكتب الرائد: 

الرائد يبث نوع من ابػوؼ في نفسية الزوار وذلك بفا يعكس شخصية الرائد على ابؼكاف، بحيث يتميز 

"لم سكن من السهل الوصول إلى مكتب : ىذا الرائد بالشخصية العسكرية ابؼنضبطة الصعبة ابؼناؿ

ر طابق من عمارة تحوي خمسة عشر طابقاً... ثم إن ىذا الرائد الرائد إتيان، المقام في عمق آخ

 1لم يكن رجلاً متساىلًا، وأن شخصو يوجد خاضعاً لنفس القوانين العسكرية".
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ىي مكاف برمل دلالات استذكار لزمن مضى من قبل السارد مالك، حيث يستًجع  درسة المعلمين:م

"أتذكر دائما ىذه الفصول الشتوية ابغكي: فيها فتًة من عمره كاف قد أمضاىا ىناؾ من خلاؿ 

الكئيبة، عندما لم تكن فرقة من الشباب تتوصل إلى تدفئة الجو، إن الطلبة المعلمين لم يكونوا 

 1يستعيدون ذوق الحياة ومزاحاتهم المهولة التي كانت تجعل ليالي الحرّاس بيضاء..."

حيث استهل كلامو رؾ بصمة شؤـ في نفسيتو، فالسارد مالك يتحسر ىنا باستذكاره بؽذا ابؼكاف الذي ت

فاللغة وابؼصطلحات ابؼستعملة في ابغكي تتضمن نوعاً  " أتذكر ىذه الفصول الشتوية الكئيبة"،ب: 

 من ابغزف وماضي سي  بالنسبة بؼالك في ىذا ابؼكاف. 

دـ أكثر ىو ابؼكاف الذي يعالج جراح ابؼرضى الذين يلجئوف إليو فهو ابؼكاف الذي يقالمستشفى: 

ابػدمات الإنسانية، ففي كل وقت وحتُ بذده وتلجأ إليو في ابغالات الطارئة وابؼستعجلة لكن الكاتب 

بسثل ىذا ابؼكاف بالنسبة للراوي الأوؿ بضيد في صورة من ىذا ابؼنطلق، حيث  ىلد يصف لنا ابؼستشف

المستشفى حيث كان "فررت من السجن، حيث يشعر بإنو سجينا ىناؾ في السرد ابؼتضمن للكلاـ: 

... كان الطبيب ينوي بجد تحويلي إلى جناح الأمراض العقلية والنفسية، كشف ممسكاً بي سجيناً 

 أمامي عن أفكاره للممرضة التي خشيت أن تُض يِّعني، كانت تحاول أن تقنعو ليِ ثْنِي  عن قراره".
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كيف تشرح لهذا الطبيب كيف تقول لو،    "لم يكن بإمكاني إلّا أن أتخبط بقوة في سريري، آه

 المغتر بنفسو..."

رمزية ابؼستشفى بالنسبة بغميد، إذ أف ىذا ابؼكاف قد بذلى في صورة سجن من خلاؿ يتضمن ىذا السرد 

 ابغكي.

يظهر ىذا ابؼكاف في حكي السارد مالك الذي تم ابغكم عليو شرعاً بالسجن لأنو فدائي يحمل السجن: 

غلق بساماً الذي يقيده فيسرد حالتو ومرور زمنو في ذلك ابؼكاف ابؼرية، مهمة عسكرية إباف الثورة التحري

  1"خطوات الحارس تبتعد، ألاحظ من كوة صغيرة المساء الذي خيم على المدينة"بصفة مباشرة: 

حُكِم  عليو من أجل سبب زائف، وىا أنا ذا أقضي اليوم مدة  "أمي، قد ألُْقِي  بابنك في السجن

ع العاتم، وأولاد الفرنسيين القدماء المحكوم عليهم بالأعمال الشاقة يطوفون في ىذه العقوبة للشر 

 2"الممرات

 3"ىا أنا ذا أُدا نُ بعشرين عاماً"

  :الأماكن المفتوحة 
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الأماكن ابؼفتوحة تلك الفضاءات التي تكوف واسعة المجاؿ، بدوف حدود، لا نهاية بؽا، عكس ابؼغلقة، 

 الرواية بؿل الدراسة فيما يلي: وبذلت الأماكن ابؼفتوحة في 

ظهر في الرواية بصورة واضحة ىو ابعسر، فقد استهل الكاتب حكيو بانتظار البطل أوؿ مكاف الجسر: 

كانت الفتاة بزيهّا الأسود الملمع، تتقدم بخطى وئيدة فوق الجسر الضيق، في  بعميلة على ابعستَ:

يدير رأس الرجل المتكي على  حين أن ضجيج كعبي حذائها على الجسر المعدني، كان

  1الحافة..."

ابعسر الصعب ابؼزين فالفتاة العابرة للجسر ىنا دلالة على جسر الثورة القادمة ضد ابؼستعمر الفرنسي، 

بنجوـ وإشعاعات الثورة )زييّها الأسود ابؼلمع(، الثورة ابؼثارة وابؼوقدة بالنار وابغديد )ضجيج كعبها على 

 أنها قريبة جداً من القياـ )على ابغافة(.ابعسر ابؼعدني(، كما 

فهذا ما يرمز لو ابعسر ابؼكاف ابؼفتوح في الرواية، فيمثل ابعسر ىنا ابغرية ابؼطلقة التي ستنابؽا ابعزائر جراء 

 عبورىا بجسر الثورة. 
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 ىي مركز كل أحداث الرواية، بحيث يبدأ الروائي سرده بذكر ابؼدينة كأوؿ مكاف بذري فيوالمدينة: 

، 1"بدا الناس يتسكعون في ىذه المدينة غير المكرامة والعدائية حسب المنى": أحداث قصتو

 فظهرت ابؼدينة في كل ابؼشاىد الرواية تقريباً.

 

 خلاصة 

 ىو وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي والفتٍ إلذ جانببفا سبق ذكره، نستنتج بأف ابؼكاف 
حوؿ مفهوـ ىذا ابؼصطلح، وبات كل ما يتعلق بو مثار للجدؿ وقد اختلف الدارسوف  ن.الشخصية والزم

 .سواء كاف ذلك في نشأتو وتطوره، أو في شكلو ومضمونو
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 خاتمة 
إلذ ىنا، بكط الرحاؿ في آخر مرحلة من البحث وابػوض في غمار دراسة فن من الفنوف الأدبية وابؼتمثل 

كشف أحد أروع الأعماؿ الفنية والأدبية لأحد من كبار الأدباء   في الرواية، حيث قضينا رحلة بفتعة في
 الروائيتُ ابعزائريتُ "رشيد ميموني" في روايتو "لن يكوف الربيع إلاّ أبصل". 

 وبالتالر، توصلنا إلذ النتائج التالية: 

 اب تعد الرواية من الأعماؿ الفنية التي غمرت الساحة الفنية الأدبية، فاعتمدىا الرواة والكت
 لتجسيد آراءىم ومواقفهم في ظلها. 

  إفّ الشخصية والزمن وابؼكاف ىي الركائز والأسس السردية التي تقوـ عليها الرواية، فلا يدكن لأي
رواية أف تتشكل بدوف ىذه العناصر الثلاث أو اختلاؿ أي تقنية منها، حيث تتفاعل مع بعضها 

 لتنظيم أحداث القصة. 

 رشيد ميموني فنستخلص ما يلي:  أما بالنسبة لعمل الروائي

  يبتعد الكاتب عن التعبتَات المجازية ويستخدـ الأسلوب ابؼباشر، لأنو يعبر عن واقع معاش في فتًة
 زمنية مرت على وطنو. 

 للظلم  ومكابدتهم القصة معاناة أبطاؿ إلذ ويتج وتمامىعتمد "الروائي" على "منهج الواقعية" واا
 اط الاستعمار الفرنسي في بلدىم. الذي يتعرضوف لو من قبل ضب

  ُلن يكوف الربيع إلّا أبصل عمل يجمع بتُ البساطة الواضحة من خلاؿ سرد وقائع حية وبت
 غموض يتلبس الأحداث بتُ ابغتُ والآخر، في خطاب مظلل في صورة تشويق. 

  .يتخذ الكاتب برليل الأوضاع السائدة إباف الثورة التحريرية ابعزائرية 
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  لة إعادة بؿاو ذا الوطن و ى والعمل الروائي إلذ تشكيل صورة عن الصراع الذي يعيش ذاىيهدؼ
الثقافية، يعمل الكل على تعديل وقلب أوضاع الوطن  وكاف وبنياتتصل بابؼبؼترتيب نظاـ القيم ا

.الاجتماعية والسياسية والاقتصادية للوطن تٌالب يتَوإلباسو رؤية ما، بتغ
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أبضد منور، الأدب ابعزائري باللساف الفرنسي نشأتو وتطوره وقضاياه، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،  .4

 .0117ابعزائر، د ط.، 
 ر، سحب الطباعة الشعبية للجيش، ابعزائر.إدريس بوريبة، الرؤية والبنية في رواية الطاىر وطا .3
 أيدن بكر، السرد في مقامات بديع الزماف ابؽمداني، مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، د.س. .1
 5بدر عثماف، بناء الشخصية في روايات بقيب بؿفوظ، دار ابغداثة للطباعة والنشر والتوزيع ط  .1

  .5911بتَوت 
كي في الرواية ابعزائرية باللغة الفرنسية، دار الغرب للنشر حفناوي بعلي، أثر الأدب الأمري .7

 والتوزيع، وىراف، د.ط، د.ت.
حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت،  .1

 .5991، 5ط 
، 5، ط حستُ بطري، فضاء ابؼتخيل )دراسة أدبية( منشورات وزارة الثقافة، سوريا، دمشق .9

0115. 
بضيد بغمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت،  .51

  .، د.س5ط 
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حفيظة أبضد، بنية ابػطاب في الرواية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز أوغاريت  .55
  . 517، ص 0111، 5الثقافي، راـ الله، فلسطتُ، ط

الرواية )بحث في تقنيات السرد(، المجلس الوطتٍ للثقافة  عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية .50
 .5991الكويت، د.ط، والفنوف والآداب، 

عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، دار القدس العربي للنشر  .54
 ، وىراف. دبالقاي، 5ابؽداية والتوزيع، تعاونية 

ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، د.ط،  سعيد يقطتُ، الكلاـ وابػبر )مقدمة السرد العربي، .53
5997. 

سعيد حورانية، بصاليات ابؼكاف في القصص، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب،  .51
 .0155دمشق، 

 .5991بظتَة روحي الفيصل، بناء الرواية العربية السورية ابراد الكتاب العرب دمشق  .51
ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  ،بظتَ ابؼرزوقي، شاكر بصيل، مدخل إلذ نظرية القصة .57

 .0119د.ط، 
سيزا أبضد قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، مكتبة الأسرة،  .51

0113 . 
 .0151، 5الشريف جبيلة، بنية ابػطاب الروائي، عالد الكتب ابغديثة، ابعزائر، ط .59
، 5دار المجدلاوي، عماف، ط  صبيحة عودة زعرب، بصاليات السرد في ابػطاب الروائي، .01

0111.  
  .صلاح فضل، أساليب السرد في الرواية العربية، دار المحبة آية، دمشق، د.ط، د.س .05

 



   المراجعقائمة 

 
 

 
86 

 

عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردف، طبعة  .00
 جديدة وموسعة، 

 .0111، 5ج

)بحث في البنية السردية للموروث ابغكائي  بغديثةعبد الله إبراىيم، السردية العربية ا .04
  .5995، 5العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، ط 

عبد الله الركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، الدار العربية للكتاب، تونس، )د ط(،  .03
5914. 

، 4عبد الرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصتَة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط  .01
0111.  

عبد ابؼنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية دراسة في ثلاثية ختَي الشلبي، عتُ  .01
 .الدراسات والبحوث الاجتماعية، د.ط، د.س

 .0111، ابعزائر، 5علاؿ سنقوقة، ابؼتخيل والسلطة، منشورات الاختلاؼ، ط .07
كانية في موسم ابؽجرة إلذ عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح البنية الزمانية وابؼ .01

 الشماؿ.
عزوز علي ابظاعيل، شعرية الفضاء الروائي عند بصاؿ الغيطاني، دار العتُ للنشر، القاىرة،  .09

 .0151، 5مصر، ط 
. نقلا عن: صبيحة عود زعرب، غساف  001غالب ىلسا، ابؼكاف في الرواية العربية، ص  .41

  .0111، 5للنشر والتوزيع، طكنافي، بصاليات السرد في ابػطاب الروائي، دار بؾد 
غيبوب باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية "مائة عاـ من العزلة" ؿ: غابرييل  .45

سارسيا ماركيز )أنماطها، مواصفاتها، أبعادىا(، الأمل للنشر والطباعة والتوزيع، ابؼدينة ابعديدة، 
  .0150تيزي وزو، د.ط، 
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  .5995بية والتغيتَ الاجتماعي، مطابع افريقيا الشرؽ ،بؿمد الدغمومي، الرواية ابؼغر  .40
  .5915، 5بؿمد ابػطيب، الرواية والواقع، دار ابغداثة، بتَوت، ط .44
بؿمد صابر عبيد، الرواية الرائية لعبة القص: سرد ابغياة وسرد ابغكاية، دار النقوش العربية  .43

  .0154، 5للنشر، تونس، ط
، بصاليات التشكيل الروائي دارسة في ابؼلحمة بؿمد صابر وسوسن ىادي جعفر البياتي .41

  .0111، 5الروائية مدرات الشرؽ نبيل سليماف، دار ابغوار للنشر والتوزيع، سورية، ط
  .5914بؿمد طمار، الروابط بتُ ابعزائر وابػارج، الشركة الوطنية للتوزيع، ابعزائر،  .41
العربية للعلوـ الناشروف، ط  بؿمد بوعزة، برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، الدار .47

  .0151، ابعزائر، 5
 .5991بؿمد يوسف بقم، فن القصة، دار صادر، بتَوت، لبناف،  .41
بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب ابؼسرود، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  .49

 .0111د.ط، 

  .0153، 5بؿمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار العودة، بتَوت، ط  .31
مراد عبد الربضن مبروؾ، آليات ابؼنهج الشكلي في نقد الرواية العربية )التحفيز نموذجا  .35

  .تطبيقيا(
مرشد أبضد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات  .30

  .0111، 5والنشر، بتَوت، ط
، دار الكندي للنشر منصور النعماف، فن كتابة الدراما للمسرح الإذاعة والتلفزيوف .34

 .5999والتوزيع، الأردف، 
، 5مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  .33

0113. 
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ميساء سليماف الابراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع وابؼؤانسة، منشورات ابؽيئة العامة  .31
 .0150، دمشق، 5السورية للكتاب، ط 

حسن أبضد العزي، تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ، دار غيداء للنشر والتوزيع،  نفلة .31
  .0155، 5عماف، ط 

يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات )قراءة اصطلاحية في ابغدود وابؼفاىيم(،  .37
 .0117منشورات بـبر السرد العربي، جامعة منتوري قسنطينة، د.ط، 

  الدراسات العلمية والأكاديمية:

، بؾلة ابػليل للبحوث، المجلد بناء الشخصية في رواية الحواف ل "عزة العداوي"أبضد شعت،  .5
 .0151، 0، العدد 1

عكاشة فاطمة، البنية السردية في "ابغفر في بذاعيد الذاكرة لعبد ابؼلك مرتاض"، رسالة لنيل درجة  .0
جامعة وىراف، السانيا، ابؼاجستتَ في الأدب العربي ابؼعاصر، كلية الآداب واللغات والفنوف، 

0155.  
، بؾلة ابغكمة للدراسات الأدبية الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسيةزوليخة مدرقنارو،  .4

 .91-13ص -، ص0151، سبتمبر 51، العدد 1واللغوية، المجلد 
ملتقى  ،يدتٍ العيد، دلالات النمط السردي في ابػطاب الروائي )برليل رحلة عائدي الضمتَ( .3

  .5991والنص الأدبي، عنابة السيميائية 
ة مقدمة لنيل درجة ر وىيبة بوطغاف، البنية الزمنية في رواية عابر سرير لأحلاـ مستغانمي، مذك .1

 .0119-0111ماجستتَ، بزصص أدب عربي، فرع أدب جزائري حديث، جامعة ابؼسيلة، 

 المراجع المترجمة: 
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ات، تربصة جتَالد برنس عابد خرندار، بؿمد جتَالد برانس، ابؼصطلح السردي معجم ابؼصطلح .5
 .0114بربري، المجلس الأعلى للثقافة، 

جتَار جينيت، العودة إلذ خطاب ابغكاية، تر: بؿمد معتصم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار  .0
 .0111 ،5البيضاء، ط

 جتَار جينات، خطاب ابغكاية، تر: بؿمد معتصم وعبد ابعليل الأزدري، عمر حلي، ابؽيئة .4
 .5997، 0العاملة للمطابع الأمتَية، ط 

 .0113، ابعزائر، 5جونتاف كالر: النظرية الأدبية، تربصة: رشاد عبد القادر، ط .3
مونيكا فلودرنك، مدخل إلذ علم السرد، تر: باسم صالح بضيد، دار الكتب العلمية، لبناف،  .1

 .0150، 5بتَوت، ط
1. Genette. Figures. Ed seuil. Paris. 1969. Page 47.   نقلا عن: عمر

علياف، الأيديولوجيا وبنية ابػطاب في رواية عبد ابغميد بن ىدوقة، دراسة سوسيو بنائية، الفضاء 
  ابغر.

 

 



 

 ملحق 
 بيبليوغرافية الروائي: رشيد ميموني

  حياتو:

كلم شرؽ العاصمة( من عائلة   41في بودواو )أبؼا  5931 سبتمبر 01في   ولد  جزائري  كاتب  وى 
و يرسل  أف  والده  قرر  للجدؿ، بؼثتَين ا  الكتاب  من  واحدا  يصبح  أف ني ميمو   لرشيد  قدر  وقد فقتَة،لاحية ف

 العمل لذ إ  والده و أرسل  وقد  درسة،ابؼلذ إ  بىيذلد   أميا  كاف  والده  الفرنسية،  الاستعمارية  درسةابؼ  إلذ
 و. ل  أفضل لاً مستقب  يريد  كاف لأنو  جدا،  شابا  كاف  عندما 

في   مدرسا  يصبح  أف  قبل  العاصمة، ابعزائر   جامعة في   العلوـ  درس  نساف،لإا  حقوؽبؾاؿ  في   وناشط  درس
 عقد و أن  كما ياستُ"،  "كاتب مؤسسة  رئيس  كاف الأعماؿ  إدارة  كلية لدى  العليا  التجارة  مدرسة 
 الإقامة  فضل ، 5990للثقافة  تٍ الوطلمجلس ا في    عضوا تُ ع  كما الدولية،  العفو  منظمة في   الرئيس  منصب 
  .آف  ميدي الإذاعة  في  اشتغل  حيث  ،(غربابؼ)  طنجة في  

 كاف  درسية،ابؼ  الكتب  باستثناء  واحد  كتاب  ناؾى  يكن لد   حيث  بيت، في   ميموني  رشيد  نشأ نشأتو:
  من  الطريق  منتصف في   ما  مرحلة في   سيكيلاالك  الأدب لد عا  فجأة  كتشفتى ا ح  درسة،ابؼ  من         يعود 

  الأدب  من  الكلاسيكية  الأعماؿ  لقراءة و إلي  بالنسبة  كافية  كانت  الفرنسية  فاللغة  ،الثانوية  و دراست  خلاؿ
  وىو   "،ييوفورن آلاف " طريق  عن Meaulnes  لوغراند قرأه:  كتاب  أوؿ  أف  ويذكر        بؼي، والعا  الفرنسي
 .5953 فيتو  الذي  الفرنسي  الكاتب

   مؤلفاتو:
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 الروايات  من  العديد  ذلك في  بدا وراءه.  ناجحة  كتب  عدة  نم  ازهبقإ  كاتب  اليوـ  وى  ميموني  رشيد
 : ابغصرلا ا ابؼثاؿ   سبيل  على  امنه  نذكر  واقعي،  أسلوب في   ابعزائري  معلمجتا  تصف تي ال  الواقعية 

  لن يكوف الربيع إلاّ أبصلLe printemps ne sera que plus beau 5971  

  النهر المحوؿFleuve détourné 5110  

  5914سلاـ للعيش  

  طومبيزاTombéza 5913  

 L’honneur de la tribu  5919شرؼ القبيلة  

  البربرية في العالد والأصولية ولا سيما 

 اتو: وف 

 في باريس الفرنسية.  5991فبراير  50رشيد ميموني وافتو ابؼنية بتاريخ 
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 : "لن يكون الربيع إلاّ أجمل"ملخص رواية 

رواية رشيد ميموني "لن يكوف الربيع إلّا أبصل"، الصادرة عن ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، وحدة الرغاية، 
  .5911ابعزائر، طبعة 

ات ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، التي برتوي في مضمونها ابغكي عن الثورة تعتبر من أىم الرواي
ابعزائرية، وعما بعد الاستقلاؿ، تصف ابؼشاعر الوطنية التي كاف يتحلى بها ابؼنخرطتُ في ابؼقاومة الثورية 

 رافض للاستعمار. )الفدائيتُ ابعزائريتُ(، بحيث تعبر ىذه ابؼشاعر عن ىوية الشعب ابعزائري ابؼتأصل ال

الغبَ والشقاء، في أصعب فتًة بسر بها البلد، ىذا ابغب الذي كاف تتخللها حكاية حب رومانسية في زمن 
بتُ بضيد وبصيلة، في حتُ أف بضيد يرمز إلذ التمرد والعصياف بفا لو دلالة عن )الثورة(، وبصيلة ترمز إلذ 

 ابغرية التي وعد بها بضيد )الاستقلاؿ(. 

ة إلذ أف ىذه الرواية تشكل عملًا يدثل اللاعدالة الاجتماعية، حيث يصورىا الكاتب في وصفو بالإضاف
 للرائد ابؼتسلط ابؼتمادي في فرض سطوتو على غتَه. 

وركيزة القصة تقوـ على بسثيل الثورة ابعزائرية بابعسر ابغديدي )جسر الثورة(، كما تتطرؽ الرواية في بعض 
فيما بروؿ مسار الثورة التحريرية المجلجلة وبذريدىا من ثوبها  بعد الاستقلاؿمن أحداثها إلذ سنوات ما 

 ابؼرصع الذي مثلو في لباس الفتاة على ابعسر.
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 فهرس المحتويات 

 الصفحة العنــــــــــــــــــــاويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن
 3 إىداء 
 4 شكر

 د(-)أ5 مقدمة عامة 
 مدخل 

 أولا: مفهوم الرواية 
 ثانيا: السرد ومكوناتو

 مفهوم السرد -1
 مكونات السرد -2
 الدراسات السابقة للسرد -3

 الدراسات الغربية  - أ
 الدراسات العربية  - ب

 مفهوم السردية  -4
 ثالثا: الرواية الجزائرية 

 
6 
8 
8 

11 
12 
12 
14  
17  
18 

 في الوتيرة السردية للرواية  الفصل الأول: عنصر الشخصية
 تمهيد

 أولا: الشخصية في الرواية 
  مفهوم الشخصية )لغة واصطلاحا( -1
 الشخصية الروائية  -2

 ثانيا: أنواع الشخصية الروائية 

21 
22  
23 
23  
25  
26  
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 الشخصية الرئيسية  - أ
 الشخصية الثانوية  - ب

 ثانيا: الوتيرة السردية للشخصية في رواية لن يكون الربيع إلاّ أجمل 
 خلاصة 

27 
28  
31  
37 

 الفصل الثاني: عنصر الزمن في الوتيرة السردية للرواية 
 تمهيد 

 أولا: الزمن في الرواية 
 )لغة واصطلاحا(مفهوم الزمن  -1
 الزمن الروائي  -2

 ثانيا: تقنيات سيرورة الزمن الروائي 
 علاقات الترتيب  -1
 علاقات المدة  -2
 علاقات التواتر  -3

 ردية للزمن في رواية لن يكون الربيع إلاّ أجمل ثالثا: الوتيرة الس
 خلاصة 

38 
39  
41  
41  
41  
43  
44  
51  
56  
59  
65 

 الفصل الثالث: عنصر المكان في الوتيرة السردية للرواية 
 تمهيد

 أولا: المكان في الرواية 
 مفهوم المكان )لغة واصطلاحا(  -1
 المكان الروائي  -2

 ثانيا: أنواع المكان الروائي 
 لمكان المجازي ا -
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 ملخص:

وىو حاضر في  ض،يعتبر السرد من أدوات التعبتَ الإنساني منذ أف وجد البشر على ظهر الأر  
وقد بروؿ في الآونة  ،دبية ابؼعروفة قديدا وحديثااللغة الشفوية واللغة ابؼكتوبة ومنو جاءت الأجناس الأ

حوؿ طبيعة السرد وأنواعو وتقنياتو  تالأختَة إلذ علم قائم بذاتو يتناوؿ بالتفصيل نظرية من نظريا
والسرديات كتصور واختيار يشكل بعدا منهجيا لتحليل ابػطابات بؼعرفة مكونات ىذه  ،ابؼتعددة

أي ، ناتها سردياتهتم بابؼتوف السردية في حد ذاتها وإنما بكيفية ظهور مكو  لاابػطابات وأنساقها وىي 
 . بابؼمارسة التي ابزذتها مكونات السرد ضمن البنية السردية

 .بيعالر  –رواية ال  - السرد -الزماف  –ابؼكاف الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 

 Narration is considered one of the tools of human expression since 
human beings were found on the face of the earth, and it is present in the 
oral language and the written language, and from it came the known 
literary genres, ancient and modern, and it has recently turned into a 
stand-alone science that deals in detail with a theory of the nature of 
narration, its types and multiple techniques. Narratives as perception and 
choice constitute a methodological dimension for analyzing discourses to 
know the components of these discourses and their formats. It is not 
concerned with the narrative texts per se, but rather with how their 
components appear in a narrative, i.e. the practice taken by the 
components of the narrative within the narrative structure.  

Keywords: place - time - narration - novel - spring. 



 
 

 
 

 



 
 

 
 

 

  


