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هحمد الله  ووشكره هى الري أمدها بالعقل والجهد ووفقىا بإتمام 

 ل وعرفاها بحسن الصميمهرا العمل المتىاضع واعترافا بالجمي

ي تال اسمهان بعجي""د.  ةالمشرف ةهتقدم بجسيل الشكر للأستاذ

 الله كل خير. اعلى هره المركرة و جساه تأشرف

كما هتقدم بالشكر إلى كل أساترة قسم اللغة والأدب العربي جساهم 

 الله عىا كل الخير

 وإلى كل من ساعدها ولى بالكلمة الطيبة
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 مقدمة:

رافؽ النص الأدبي تحديات العولمة، فارتقى إلى مصاؼ البرمجة النصية منبوءا 
مو الورقية إلى معالـ الرقمية، أيف تتعدد صدارة الإبداعات التكنونصية ، ومرتحلا مف عوال

المصطمحات وتتوالد في ىذا الشؽ الإبداعي لتختمط عمى القارئ، فيركف إلى استيلاؾ 
الترابطية،  مصططمحات الوافد الجديد بعشوائية المبتديء وتممس الأعمى، الذي لا يميز بيف

 الرقمية والتفاعمية، ويستخدميا كمصطمحات رديفة .
"، multimedinلنص الأدبي مف التقنيات الحاسوبية ووسائطيا المتعددة "إف إفادة ا

حدود  أسيـ في تشريع بواباتو نحو آفاؽ افتراضية غيرت، مممحو ونوعت خطاطتو فاختط بيا
 التزاوج بيف الإبداع والتكنولوجيا في تشكلاتو الراىنة .

ات العوالـ الافتراضية لقد ظممت ملامح العولمة النص الأدبي بظلاليا فاستوقفتو مغري
عند الحموؿ في مكامنيا الترابطية والتفاعمية، ليستعير بعضا مف مضامينيا وتقنياتيا 

 .الحداثية
ىي سرد نثري طويؿ يصؼ شخصيات خيالية أو واقعية وأحداثاً عمى  الروايةو 

متسمسمة، كما أنيا أكبر الأجناس القصصية مف حيث الحجـ وتعدد الشخصيات  قصة شكؿ
، القرف الثامف عشر بوصفيا جنساً أدبياً مؤثراً في أوروبا وتنوع الأحداث، وقد ظيرت في

والرواية حكاية تعتمد السرد بما فيو مف وصؼ وحوار وصراع بيف الشخصيات وما ينطوي 
 .عميو ذلؾ مف تأزـ وجدؿ وتغذيو الأحداث

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_18
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_18
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 بسبب خرى،الأ الأجناس امتصاص عمى قدرة الأجناس ىذه أكثر الرواية تعدكما 
 الخصائص مع فييا الفني البناء عناصر وتفاعؿ السرد، تقنية في المتوافرة الحرية مساحة
 فمف الروائي، والتجريب التجديد، لعممية نتيجة ىذا كؿ كاف الأخرى؛ الأدبية للأنواع الفنية
 اأسئمتي طرح استطاعت وفريدة حديثة تجربة أماـ سيقؼ العربية، الروائية التجربة يتابع

 استخداميا طريقة في مختمفة وكذلؾ خصوصيتيا، لإنشاء المتميزة واشكاليتيا الخاصة،
ىذا  واحد، روائي نص داخؿ ودمجيا الأنواع مف مجموعة كإدخاؿ المتنوعة، السرد لتقنيات

 لذلؾ نالاختيارىا كمدونة لمبحث واختر  االتميز الذي أحدثتو الرواية المعاصرة ىو ما دفعن
 لمحمد" قيعص رواية شات، "رواية التجنيس وسؤال التفاعمية الروايةف: موضوعنا بعنوا

بحمولاتيا الفكرية والأدبية أضافت إلى شاعريتيا التي  اتىذه الرواي، أنموذجا سناجمة"
 العربية.جعمتيا علامة فارقة عمى مستوى الممارسة الروائية 

 ومنو نطرح التساؤؿ التالي:
 التفاعمية؟ ىو مفيوـ الرواية ما -
ما ؟ و رواية ظلاؿ العاشؽ" –"رواية شات  إشكالية التجنيس في الرواية التفاعمية تتـكيؼ  -

 ىي معايير التجنيس في الروايتيف؟.
 التجنيس في الرواية التفاعميةقضية  نااختر  حيث، ضمف ىذه الدراسة المعنوية 

 . وفنا أـ مجرد خمطوتداخميا قصد معرفة إف كاف ىذا التداخؿ يزيد الرواية جمالا
 :، ثـ خاتمةفصميفو  مقدمة، البحث إلى ناللإجابة عمى ىذه التساؤلات المحورية قسم

 "،الرواية التفاعمية وآليات التجنيس في الأدب"جاء تحت عنواف فصؿ أوؿ نظري  
الرواية، والرواية التفاعمية، أما العنصر الثالث والذي ىي مفيوـ  عناصراندرجت فيو ثلاث 

 عنوانو آليات التجنيس في الأدب. جاء
"الرواية التفاعمية وسؤال التجنيس رواية  :أما الفصؿ الثاني فكاف تطبيقيا بعنواف 

إشكالية التجنيس في الروايتيف،  فيو نارصد ،" لمحمد سناجمة أنموذجاصقيعشات، رواية 
  ومعايير التجنيس.



  مقدمة

 

 ج 

مزدوج التاريخي والبنيوي التكويني، إذ طبيعة الموضوع إتباع المنيج ال ناوفرضت عمي 
 بمختمؼ التقنيات ناوتطوره، كما استع التجنيس الأدبيمسار  تإلى الأدب القديـ وتتبع تعد

 حث وىي التحميؿ والوصؼ.االتي لا يستغنى عنيا أي ب
 ،في ىذه الدراسة نا عميوأىـ مصدر اعتمد ات "محمد سناجمة"وقد كانت رواي 

التجنيس الأدبي والرواية قضية  توالدراسات والكتب التي تناول بالإضافة إلى البحوث
 .ذكر منيا كتاب "الأجناس الأدبية" لػ" ايؼ ستالوليف"ن التفاعمية
 الحصوؿ صعوبة:  ىمياأ صعوبات عدة واجو النور الى يخرج اف قبؿ البحث وكاف 

 وىذا بحثي فريؽ لتكويف والمشاركيف العممي البحث موضوع اختيار صعوبةو  ،المصادر عمى
 . ضيقاً  أكثر الوقت جعؿ ما

 افاتن لما ومستدركو متممة خرىأ دراسية آفاقا البحث ىذا يفتح فأ مؿنأ الأخير وفي 
 .دراستو عف ناغفم وأ

            ةالفاضم تنالأستاذ والعرفاف الشكر جزيؿ قدـن فأ المقاـ ىذا في ايفوتن ولا 
 عنا ايجازيي اف الله أسأؿ رحب، بصدر ةالرسال هىذ عمى تشرفأ يتال "بعجي اسميان .د"

 .الجزاء خير
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 الأدب في التجنيس وآليات التفاعلية الرواية       
 

 الرواية: أولا
 التفاعمية الرواية تعريف: ثانيا
 الأدب في التجنيس آليات: ثالثا
 والرفض القبول بين الأدبية الأجناس تداخل: رابعا
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 تمييد:
الرواية في العصر الرقمي تحوّلات جذرية، أبرزىا ظيور "الرواية التفاعمية"، شيدت 

التي تتجاوز النص الورقي التقميدي إلى فضاء رقمي مفتوح، يوظّؼ الوسائط المتعددة ويمنح 
القارئ دورًا في تشكيؿ بنية السرد. في قمب ىذه التجربة الجديدة، يبرز تداخؿ الأجناس 

الرواية التفاعمية، حيث يتقاطع السرد مع الشعر، والمسرح، والفف بوصفو أحد أبرز سمات 
، ومف ىذا الفصؿ سنتطرؽ إلى عدة مفاىيـ التشكيمي، والموسيقى، والسينما، والبرمجيات

 حوؿ الرواية التفاعمية والأجناس الأدبية.
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 .الرواية: أولا
 مفيوم الرواية: - 1

دبية عمقا واتساعا لاف معمارىا الفني يشمؿ أساليب الرواية ىي أكبر الفنوف الأ
التعابير الشعرية والقصصية الدرامية بالإضافة إلى تصوير المجتمع، والتعبير عف ضمير 
الإنساف وأشواقو ومصيره. فقد تطورت الرواية مف أداة لمتسمية إلى أداة فنية لموعي بمصير 

مكف مف خلاليا اكتشاؼ الأمة وذلؾ مف الإنساف ومصيره وتاريخو ووضعو في المجتمع، وي
شخصياتيا الروائية الفردية ليذا تطورت الرواية وأصبحت طاقة سياسية واجتماعية  خلاؿ

 ىامة تعبر عف روح الأمة ومشكلاتيا وطموحاتيا.
  لغة: -أ

جاء في لساف العرب لابف منظور أنيا: مشتقة مف الفعؿ رُوي" قاؿ ابف السكيت : 
أزوييـ، إذا استقيت ليـ ويقاؿ مف أيف ريتكـ؟ مف أيف ترووف الماء؟ ويقاؿ القوـ  ثيقاؿ روي

روى فلاف فلاناً شيرا، إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو، وقاؿ الجوىري: "رويت الحديث 
أنشأ والشعر فأنا راو في الماء والشعر ورويتو الشعر ترويتو أي حممتو عمى روايتو، وتقوؿ 

جاء في المعجـ  ، 1ولا تقؿ اروييا إلا أف تأمره بروايتيا أي باستظيارىا"أنشأ القصيدة يا ىذا 
الوسيط قوليـ: روى عمى البعير ريا استسقي، روى القوـ عمييـ، روى الحديث أو الشعر 
رواية أو حممو ونقمو، فيو راو )ج : رواه( وروى البعير الماء رواية حممو ونقمو ويقاؿ روى 

الراوي: راوي الحديث أو الشير حاممو وناقمو والرواية: القصة عميو الكذب أي كذب عميو و 
 .2الطويمة"

 اصطلاحا: -ب
مف الصعب إيجاد تعريؼ أو مفيوـ شامؿ وجامع لمرواية كفف تثري، أو نوع أدبي  

والسبب في ذلؾ كوف الرواية مف الفنوف النثرية غير واضحة الدلالة وكؿ باحث يدلي بدلوه 

                                                           
 282-281-280ص  ،2002لبناف،  ، دار صادر، بيروت،1ف منظور الإفريقي، لساف العرب، طاب 1
مية ، المكتبة الإسلا1المعجـ الوسيط، ج ،إبراىيـ مصطفى، أحمد حسف الزياف، حامد عبد القادر، محمد عمي التجارة 2

 384لمطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ، ص
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سب رأيو وفيمو ليا، لأنيا متعددة الاتجاىات وتتطور وتختمؼ فييا ويعطييا تعريفا ح
 باختلاؼ العصور.

سبيا" وىو النعرفيا "ميخائيؿ باختيف" قائلا: " أف الرواية ىي فف تثري تخيمي طويؿ 
فف بسبب طولو يعكس عالما مف الأحداث والعلاقات الواسعة والمغامرات المثيرة والغامضة 

افات إنسانية وأدبية مختمفة، ذلؾ لأف الرواية تدخؿ إلى كيانيا أيضا، وفي الرواية تكمف ثق
فالرواية في نظره يجب أف  1جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء كانت أدبية أو غير أدبية"

ف كانت طويمة وذالؾ إثارة وغموض فيي انعكاس لمواقع.   يتوفر فييا الخياؿ حتى وا 
وحبكة فنية داخميا  غةلا حكاية ليا صياكما أف ىناؾ مف يرى أف الرواية ماىية إ

أحداث وأبطاؿ وشخوص ومدف تقدـ بطريقة فييا سبؾ وحبؾ ويمعب منطؽ السببية فييا دورا 
ممح في ىذا التعريؼ ربط الرواية بالشخوص والأحداث تو   2ىاما لموصوؿ إلى الخاتمة"

سؿ الذىني مف المقدمة إلى والزمف والمشاىد الروائية والسببية والمنطقية التي تحيؿ عبر التسم
 3الخاتمة والنياية.

ونجد الرواية معرفة في معجـ المصطمحات الأدبية بأنيا: "سرد قصصي نثري يصور 
 شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث، والأفعاؿ، والمشاىد.

ثري تفيي : إذف شكؿ   4والرواية شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصور الكلاسيكية الوسطى"
ور لنا عددا مف الشخصيات مف خلاؿ مجموعة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد كما أنيا يص

 ارتبطت في ظيورىا بالطبقة البورجوازية التي تحرر فييا الفرد مف التبعية الشخصية.
 مف خلاؿ ىذه التعريفات لمرواية توصمنا إلى نتائج أىميا:

 الرواية ىي نوع مف أنواع السرد. -
 تناوؿ مف الأحداث والشخصيات التي تنمو وتتطور. ىي فف نثري ي -

                                                           
 .21، ص 1997، 1آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ دار الحوار، سوريا، ط 1
 .11ـ، ص 1982، 1عبد الفتاح عثماف، بناء الرواية، دراسة في الرواية المصرية، مكتبة الشباب، القاىرة مصر، ط 2
 .128ـ، ص1984بي، دار العالـ لمملاييف، بيروت، لبناف، دجور عبد النور، المعجـ الأ 3
ـ، 1988، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، الجميورية التونسية، 1إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، ع 4

 .176ص
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 تعتبر الرواية مف أكثر حداثة في الشكؿ والمضموف. -
 ثانيا: تعريف الرواية التفاعمية.

تكوف ىذا  " digital novel / "interactive novel( الرواية التفاعمية الرواية الرقمية "1
" في softwareتعينا ببرامج مخصصة الجنس الأدبي بالعوالـ الافتراضية لمحاسوب ، مس

،  وغيرىا مصاغا في صيغ الكترونية ،كتابتو وكؿ ما تتيحو المعموماتية مف روابط ووصلات
إذ يجمع بيف الأصؿ الروائي والبرامج الآلية الإلكترونية، وبما أف العالـ الغربي مصدر و 

الأدبي الإلكتروني لتكوف مصدر تكنولوجيا المعمومات ، كاف الرائد أيضا في مجاؿ الإبداع 
 ple" بعنواف القصة بعد الظييرةMichael joyceأوؿ رواية تفاعمية لػ " مايكؿ جويس 

afternoon, a story""  مستخدما برنامج " 19861عاـstoryspace." 
الرواية الكلاسيكية التفاعمية تنتمي لمنسؽ الإيجابي مستفيدة مف الخصائص  إف

 فييا الكتابة والصور الأصوات والحركات . الإلكترونية التي تتداخؿ
نتاجيا عمى نيعتمد مؤلؼ ىذا الجنس الأدبي الج يد "الرواية التفاعمية في تأليفيا وا 

ط ب. والتي تر nennovelist"2و الروائي الجديد " story spaceبرامج خاصة منيا؛ "المسرد 
 ية خرائطية رسوـبيف مختمؼ النصوص عمى اختلاؼ طبيعتيا؛ كتابية تشكيمية موسيق

 توضيحية ،،رسوـ متحركة ، جداوؿ ،صور ثابتة أو متحركة . وتقود إلى ما يعد ىوامشا
عمى المتف وما يرتبط بالموضوع نفسو ،حيث يقدـ إضاءات أو إضافات لفيـ النص اعتمادا 

 عمى ىذه الوصلات.
، وظائفيـ ب أصناؼ عديدة مف القراء تتبايف أعمارىـ نتسيـ الرواية التفاعمية في ج

اىتماماتيـ، مواىبيـ مستوياتيـ الأكاديمية والاجتماعية والنفسية . وغيرىا مؤثرة عمى طرؽ 
 تفاعميـ مع ىذا النص وكيفيات قراءتيـ ليا.

                                                           
1 http://en.wikipedia.org/wiki/atternoon, a story, 06/ 04/ 2025 ,08:22. 

، 2012، قطر، 1ينما يناـ العالـ، تر: سامية شناف تميمي، دار بمومزبري، مؤسسة قطر لمنشر، طسوزاف أبو اليوى، ب 2
 .34ص 
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إف امتلاؾ أدوات العصر سيؤدي إلى تمكف "فاطمة البريكي" في ىذا النطاؽ: "تقوؿ 
ؿ عدـ امتلاكو ليا ،إذ يصبح قادرا المبدع مف أداء دوره الخلاؽ بشكؿ أفضؿ منو في حا

عمى التفكير بطريقة تتناسب أيضا مع العصر الذي يعيشو وأف يبتكر طرقا جديدة لتقديـ 
إبداعو تتوائـ أيضا مع عصره ومف شأف ىذا أف يُؤثر في الطريقة التي سيتمقى بيا الجميور 

 1".نصو وكيفية تفاعمو معو
ووعي القارئ، معتبرة ىذا التطور  حوؿ مسارات التمقي "وتضيؼ "زىور إكراـ

التكنولجي وأبعاده ظاىرة ساىمت في تشكيؿ ىذه الأجناس الأدبية التفاعمية ما يتطمب قارئا 
 :ثقافية ووعي حضاري ذا أبعاد

يأخذ النص الأدبي مع تطور الوسائط التكنولوجيػػة أبعادا تجعمو يتجمػػػى ويعبػػػػػػػر عف منطقو "
ف ىذا المختمػؼ يبدأ نػػػوع مػف الاصطداـ بيف الوعي المألوؼ والذي ورؤيتو بشكؿ مختمؼ وم

في شكؿ معيف مف التمقي مما يُؤمف أفؽ انتظار  عززتو مواثيؽ القراءة التػي تحػػػد الػػنػص
القارئ وبيف وعي بدأ يتشكؿ أو عمى الأقؿ بدأت مظاىره تُعمف عف تجربة مخاضو مف خلاؿ 

 2".ة التجمي الأدبي رقميا وبيف معارض ليذا التجميمؤيد لتجرب النقاش الحاد بيف
إف الرواية التفاعمية جنس أدبي إما مزدوج الخاصية فيو )كلاسيكي إلكتروني( أو 
يستعيف بتوظيؼ الروابط الحاسوبية ووسائطيا المتعددة ليتخذ شكلا رقميا متميزا لايمكف لو 

شاشة الزرقاء بوابة لا يمكف ليا أف التحور أو التحوؿ عف تشكلاتو الإلكترونية فيو عمى ال
ىي غادرتو  في البحر إف تفتح خارج الإطار الحاسوبي، وبنياتو الصغرى ، كالأسماؾ

.. وبيف التقنية وروحانية الأدب تتأرجح الأجناس الأدبية بيف تطور .غادرتيا روحيا
الإنسانية  لروحتكنولوجي مبير لمسمع والبصر والفؤاد ما، وبيف جماليات أدبية تتجذر فييا ا

 لتعزز بشريتيا.
 

                                                           
 .35سوزاف أبو اليوى، بينما يناـ العالـ، ص  1
ـ، ص 2009، القاىرة، 1زىور الكراـ : الأدب الرقمي )أسئمة ثقافية وتأملات مقاىيمية(، دار رؤية لمنشر والتوزيع، ط 2

73. 
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يُعد أحد أبرز  (Michael Joyce) مايكؿ جويس 1قد ذكرت في صفحات ولت ريادة
الرواد في مجاؿ الرواية التفاعمية والأدب الرقمي في العالـ. اسمو مرتبط ارتباطًا وثيقًا ببداية 

الوعي الثقافي العربي الأطرؽ الآف بوابات ي، التحوؿ مف الأدب الورقي إلى الأدب الإلكترون
ف كانت لاتضاى  -نايو نشاطا وحيوية وليس ىذا برأي لوالذي تدب ابداعاتو حبيب العمؿ وا 

النقاد العرب في موقع المبدع العربي مف تكنولوجيا  لآراءبمعزؿ عف استقصاء واستقراء 
  المعمومات واستثمارىا لمتقنيات الحاسوبية.

ف إلقاء نظرة سريعة عمى موقع الأدب العربي مف ويبدو م»...تقوؿ "فاطمة البريكي": 
التكنولوجيا الحديثة أنو لـ يخض غمارىا بعد ولـ يبدأ الأنباء العرب بالممارسة الفعمية 
للأجناس الأدبية التي يتيحيا تزاوج الأدب بالتكنولوجيا ما عدا استثناءا واحدا وقد أدى ىذا 

ريف نبرة انتقاد )أو انتقاص( للأدب العربي إلى أف ترددت في كتابات النقاد العرب المعاص
الحديث لعدـ قدرتو عمى مجاراة العصر التكنولوجي وسبر أغواره وتوظيؼ معطياتو لخدمتو 

 . 2الإلكتروني والارتقاء بمستواء عف طريؽ الانتقاؿ مف الطور التقميدي إلى الطور
تزاؿ كتابة "النص  ما"سعيد يقطيف": "رأي  "فاطمة البريكي"مف تعابير  أفحيث نجد 

المترابط" في ثقافتنا العربية محدودة حدا بؿ تكاد أشبو بالمنعدمة ودونيا الكثير مف القيود 
في  قمؿ مف أىمية الانتقاؿ إلييا في الوعي والممارسة ويبدو لنا ذلؾ بوضوحتالتي ماتزاؿ 

اؿ تنتمي إلى النوع البرمجيات العربية والمواقع العربية عمى الانترنيت فيي في مجمميا ما تز 
يعتبر التجسيد  البسيط مف النص المترابط ولما ترتؽ بعد إلى النوع المركب أو الشبكي الذي

 3".الحقيقي والأمثؿ لمنص المترابط
ورغـ افتقار الوعي التكنولوجي العربي، لـ يغيب الإبداع التفاعمي تماما لتظير أوؿ 

تحمؿ عنواف "ظلاؿ الواحد" نُشرت عمى  2001 عاـ "محمد سناجمة"رواية تفاعمية عربية لػ : 
                                                           

ـ، ص 2013، 1يـ أحمد ممحـ، الأدب والتقنية )مدخؿ إلى النقد التفاعمي(، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طإبراى 1
73. 

 .68ـ، ص 2006، الدار البيضاء، بيروت، 1فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، المركز الثقافي العربي، ط 2
، الدار 1إلى جماليات الابداع التفاعمي(، المركز الثقافي العربي، طسعيد يقطيف، مف النص إلى القص المترابط )مدخؿ  3

 .147ـ، ص 2005البيضاء، بيروت، 
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" webالمستعممة في بناء صفحات الويب " " linksموقعو الخاص مستخدما في بنائيا تقنية 
في العالـ العربي "محمد سناجمة" يشكو حاؿ الأدب ونقاده وعدـ  "وحتى رائد "الرواية التفاعمية

 داعيا قائلا:القدرة عمى استيعاب التطور التكنولوجي وتوظيفو إب
بعد نشر روايتي الثانية في نسختيا الرقمية عمى شبكة الإنترنت فوجئت بأف العديد أو "

الغالبية العظمى مف المتفقيف في وسطنا الأدبي لـ يقرأ الرواية واتضح لي أف ىناؾ العديد 
ف منيـ لا يعرؼ حتى التعامؿ مع جياز الحاسوب، بينما قاؿ البعض الآخر إنيـ غير معتادي

عمى القراءة عبر الانترنت وىو الشيء الذي دفعني إلى إعادة نشر الرواية في كتاب ورقي 
باستخداـ التقنيات الرقمية  مطبوع كما العادة، وقد كاف خيارا صبا ذلؾ أف الرواية مكتوبة

 1".المستخدمة في بناء صفحات ومواقع الانترنت linksوبالذات تقنية الػ
مية بحاجة إلى وعي بتقنيات الكتابة الرقمية وآلياتيا والتي إف تمقي الروايات التفاع

جيميا ويجيميا الكثير ولفيـ ىذه الظاىرة الالكترونية متطمبات ثقافية ترمي إلى استيعاب 
الثورة الرقمية وما أفرزتو مف نتاجات وآليات بنائية متطورة وىو ما لـ يتوفر لدى قارنييا فقمة 

حمد سناجمة و أيدىا مف بينيـ أحمد فضؿ شبموؿ الذي قدـ لو القمة منيـ مف ساقد تجرية م
 معتبرا أف : كتابو الإلكتروني رواية الواقعية الإلكترونية مشيدا بو وبروايتو

... مف يقرأ روايتو ظلاؿ الواحد يكتشؼ بسيولة لو أوؿ أديب عربي وريما في العالـ أيضا "
لأفكاره الروائية وكاف مثؿ ىذا الأمر بعد استطاع أف يجند تقنيات شبكة الانترنت ويخضعيا 

حمما مف أحلاـ الروائييف أو الأنباء الذيف بدأوا منذ سنوات يتعامموف مع الشبكة ، وينشروف 
حيث عدـ  إنتاجيـ الأدبي )الخطي( نشرا الكترونيا ولكنو أقرب إلى النشر الورقي ، مف

ثورة الوسائط  ربي جديد، يستفيد مفالاستفادة مف تقنيات الشبكة وبنيتيا ، في إنتاج أدب ع
 .hypertext))2المتعددة ومف تقنيات النص المرجعي الفائؽ

ورغـ قمة الداعميف وكثرة الرافضيف والمعاقديف إلا أف محمد سناجمة" يواصؿ إبداعو 
منتجا وناقدا لمنص التفاعمي، فيو المؤسس الأوؿ لرواية الواقعية الرقمية ، وأوؿ مف أطمؽ 

                                                           
 .28ـ، ص 2005محمد سناجمة، رواية الواقعية الرقمية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، دط، بيروت،  1
 .29ص  الرقمية، الواقعية رواية سناجمة، محمد 2
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مح عالميا ،موضحا مشروعو ومراميو في كتابو الإلكتروني رواية الواقعية الرقمية ىذا المصط
" إذ تبرر ذلؾ مقولة "السيد نجـ .. وفي اجتياد خاص لمروائي "محمد سناجمة قدـ الجنس 
الرواية الرقمية مصطمحا قد ينطبؽ عمى بعض ما يمكف كتابتو في الرواية الرقمية ، وىو 

بارة مع شيوع إنتاج الرواية الرقمية والبحث عف أنماط ليا . وىو اصطلاح نقدي ليمكف اخت
 .1"رواية الواقعية الرقمية

 .ثالثا: آليات التجنيس في الأدب
 التناص: –

ىناؾ إجماع نقدي عالمي عمى أف جوليا "كريستيفا" البمغارية الأصؿ تحمؿ الجنسية  
، وذلؾ 1966( عاـ  l'intertextualiteالفرنسية ىي أوؿ مف وضع مصطمح التناص )

انطلاقا مف مفيوـ الحوارية عند "باختيف" حيث ترى أف النص الأدبي خطاب يخترؽ وجو 
عادة صيرىا ومف حيث ىو خطاب  العمـ والإيديولوجيا والسياسة ويتطمع لمواجيتيا وفتحيا، وا 

نقطة متعدد يقوـ النص باستحضار كتابة ذلؾ البمور الذي ىو محمؿ الدلالية المأخوذة في 
 ، ثـ تقرر بأف النص إنتاجية وىو ما يعني:2معينة مف لا تناىييا

 أف العلاقة بالمساف الذي يتموقع داخمو ىي علاقة إعادة توزيع.  *
أنو ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ فيمي، ففي فضاء نص معيف تتقاطع وتتنافى ممفوظات  *

ا في فضائو أو التي مع الممفوظات التي سبؽ عبرى 3عديدة مقتطعة مف نصوص أخرى ...
يحيؿ عمييا في فضاء النصوص الخارجية اسـ الإيديولوجيا الذي يعني تمؾ الوظيفة لمتداخؿ 

، وىي ترى بأف المدلوؿ الشعري يحيؿ عمى مداولات خطابية مغايرة بشكؿ يمكف  4النصي...
ي معو فقراءة خطابات عديدة داخؿ القوؿ الشعري. ىكذا يتـ مغايرة بشكؿ خمؽ فضاء نص

                                                           
مقدمة في النقد الثقافي التفاعمي، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، أمجد حميد التميمي،  1
 .78ـ، ص 2010، 1ط
 13-14.، ص1991، 1جوليا كريستيفا: عمـ النص، ترجمة فريد الزاىي، منشورات توبقاؿ الدار البيضاء، المغرب، ط 2
 .  21ص  النص، عمـ: كريستيفا جوليا 3
 . 22فسو، ص المرجع ن 4
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 1متعدد حوؿ المدلوؿ الشعري ىكذا الفضاء النصي تسميو "كريستيفا" فضاء متداخلا...
فالنص الشعري ينتج داخؿ الحركة المعقدة لإثبات ونفي المتزامنيف لنص آخر، والتناص عند 
"كريستيفا" ىو ذلؾ التقاطع داخؿ نص لتغيير قوؿ مأخوذ مف نصوص أخرى و العمؿ 

ؿ وتقوؿ "كريستيفا": "بأف التناصية ىي أف يتشكؿ كؿ نص مف التناصي ىو اقتطاع وتحوي
 قطعة موزاييؾ مف الشواىد وكؿ نص ىو امتصاص لنص آخر أو تحويؿ عنو".

ولقد تتبعت بدقة "جوليا" "كريستيفا" رصدىا ىذا المصطمح في مؤلفيا اللامع "عمـ  
وارية وعرفتيا بأنيا النص" حيث أطمقت الحوار الذي تقيمو النصوص فيما بينيا مصطمح الح

( ثـ transsexualiteالعلاقة بيف خطاب الآخر وخطاب الأنا، ثـ باسـ عبر النصوص )
( ثانيا، ثـ ظير عندىا بمفيوـ "الامتصاص" ثالثا، paragrammatismeالتصحيفة )

وكذلؾ في قوليا كؿ نص ىو امتصاص أو تحوؿ لوفرة مف النصوص الأخرى" وتشير 
رة تداخؿ النصوص وتقاطعيا قد سبقيا إلييا العالـ السويسري دي "كريستيفا" عمى أف فك

( paragrammeسوسير" حيث تحدث عف التصحيفات واستخداـ مصطمح التصحيؼ )
 2وعدة مف الخصائص الجوىرية لبناء المغة الشعرية. 

 :يةالحوار  -
خيالي يطمؽ لفظ الحوارية في البلاغة لمدلالة عمى الطريقة المتمثمة في تضميف حوار 

في صمب الممفوظ أما في تحميؿ الخطاب فيستعمؿ عمى أثر "ميخائيؿ باختيف" للإحالة عمى 
مكتوبا، ومف ثـ فإف موضوع خطابو يصبح لا محالة  ـالبعد التفاعمي لمغة سواء كاف شفويا أ

الموطف الذي تمتقي فيو آراء المتخاطبيف المباشريف في الحديث أو النقاش الذي يدور حوؿ 
 .3ث مف الحياة العادية أو رؤى العالـ والنزاعات والنظريات...أي حد

 

                                                           
 .79-78ص  النص، عمـ: كريستيفا جوليا 1
 . 140ص  ،المرجع نفسو 2
لبناف، ط  ترجمة محمد يحياتف، منشورات الاختلاؼ الجزائر، ،دومينيؾ مانغونو: المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب 3
 .36، ص 2006، 1
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أف "ميخائيؿ باختيف" يستعمؿ الحوارية كذلؾ بمعنى التناص مف باب التيسير إذ  يبدو 
والتمييز بيف الحوارية والتناصية والحوارية التفاعمية، المصطمح الأوؿ  يفيمكننا اقتفاء أمر 

س المفظي و الاستشياد بمعناه الواسع، في حيف يحيؿ يحيؿ عمى أمارات مؤشرات اللاتجان
المصطمح الثاني عمى التجميات المتنوعة لمتبادؿ الكلامي، ولكف بالنسبة لميخائيؿ باختيف 
وعمى صعيد شكمو المكتوب الثابت، إنما ىو جواب عمى شيء ما وىو مبني بوصفو كذلؾ، 

نما يمدد الممفوظات التي سبقتو و إنو ليس سوى حمقة في سمسمة أفعاؿ الكلاـ كؿ ممفوظ إ
 .1يستثير سجالا معيا ويتوقع ردات فعؿ نشيطة لمفيـ....

ومف خلاؿ ىذا يرى "باختيف" في المبدأ الحواري في كتاب عز الديف المناصرة الذي  
يقوؿ في مقدمتو إف أىـ مظير مف مظاىر التمفظ أو عمى الأقؿ الأكثر اىتماما ىو حواريتو 

 .2لتناصي فيوأي ذلؾ البعد ا
 كما يشرح " تودروؼ" المبدأ الحواري مف زاوية التناص عمى النحو الآتي:

يقوؿ "ميخائيؿ باختيف" يمكف قياس ىذه العلاقات التي تربط خطاب بخطاب آخر  
ويدخؿ  3«)الأنا( بالعلاقة التي تحدد عمميات تبادؿ الحوار رغـ أنيا بالتأكيد ليست متماثمة 

اف اثناف في نوع خاص مف العلاقات الدلالية ندعوىا علاقة حوارية فعلاف لقطباف يعتبر 
دائرة التواصؿ  والعلاقات الحوارية ىي علاقات دلالية بيف جميع التعبيرات التي تقع ضمف

 المفظي.
ولا ينتسب إلى المغة ولذا فإنو يقع  -يقوؿ تودروؼ  -ينتسب التناص إلى الخطاب  

ولا يخص المسانيات، إذ ينبغي استبعاد العلاقات ضمف مجاؿ اختصاص عمـ المسانيات 
إف ىذه العلاقات الحوارية خاصة » المنطقية مف دائرة الحوارية، يقوؿ ميخائيؿ باختيف 

ومميزة بصورة عميقة ، ولا يمكف اختزاليا إلى علاقات مف نمط منطقي أو لغوي أو نفسي أو 

                                                           
 .37 – 36ص  الخطاب، لتحميؿ المفاتيح المصطمحات: مانغونو دومينيؾ 1
عز الديف المناصرة: عمـ التناص المقارف )نحو( منيج عنكبوتي تفاعمي، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، ط  :أنظر 2
 .140، ص 2006،  1
  . 140ص المرجع نفسو،  3
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التي ينبغي أف تتشكؿ أجزائيا مف آلي، إنيا نمط استثنائي وخاص مف العلاقات الدلالية 
 1« تغييرات موضوع الكلاـ

ليذا فإف باختيف يرى بأف » ليس ىناؾ لفظ مجرد مف بعد التناص يقوؿ تودروؼ:  
الأسموب ىو الرجؿ، ولكف باستطاعتنا القوؿ: إف الأسموب ىو رجلاف عمى الأقؿ أو بدقة 

و بوضوح ظاىرة مشخصة لكؿ أكثر الرجؿ ومجموعتو الاجتماعية، فالتوجيو الحواري ى
خطاب وىو الغاية الطبيعية لكؿ خطاب وىو الغاية الطبيعية لكؿ خطاب حي، يفاجئ 

معو  الخطاب خطاب الآخر بكؿ الطرؽ التي تقود إلى غايتو ولا يستطيع شيئا سوى الدخوؿ
 2.«في تفاعؿ حاد وحي

عرية أنيا: وينقؿ عز الديف مناصرة عف تودروؼ أف باختيف يرى في الصورة الش 
تنسى الكممة تاريخ انبثاؽ غايتيا المتناقضة وبروزىا إلى مجاؿ الوعي، كما تنسى الشرط »

الحاضر والمختمؼ و المتناقض ليذا الوعي عمى عكس النثر إذ يقوؿ: لا تنفع معظـ الأنواع 
ا مقيدة الشعرية مف الحوارية الداخمية لمخطاب فنيا إنيا تنقد إلى الغاية الجمالية لمعمؿ، إني

إلى الخطاب الشعري. ويعمؽ تودروؼ قائلا: قد تكمف أسباب ىذا التعارض في حقيقة كوف 
القصيدة فعلا لمتمفظ بينما الرواية تمثؿ تمفظا واحدا فالرواية حسب باختيف تظير فييا عممية 

رکز باختيف عمى العلاقة بيف الخطاب المقتبس ، 3«التناص بصورة حادة وقوية عكس الشعر
 .4طاب المقتبس منو ... والخ

حيث مارس قراءة التناص تحت عنواف الحوارية قبؿ ظيور مصطمح "التناص"، ولكف  
مصطمح الحوارية ظؿ مرتبكا وغامضا حتى جاءت الحقبة البنيوية وما بعدىا لتوسعة في 
إطار التناص وقد رأى أف الشعر لا يتوفر عمى خاصية التناص وبطبيعة الحاؿ فقد أثبت 

                                                           
 .140ص  تفاعمي، عنكبوتي منيج( نحو) المقارف التناص عمـ ،المناصرة الديف عز: نظري 1
 .ف، ص المرجع نفسو 2
 .141، ص مرجع نفسوال 3
 .فالمرجع نفسو، ص  4



        الأدب في تجنيسال وآليات التفاعلية الرواية                                          الفصل الأول

 

05 

اللاحؽ أف قراءة التناص في الشعر ممكنة جدا أو ربما مقصد باختيف أف التناص في الزمف 
 .1الشعر أكثر تعقيدا وغموضا وعمقا...

نفيـ مف ىذا أف مصطمح الحوارية جاء قبؿ ظيور مصطمح التناص وظؿ مبيما إلى  
تناص أف جاءت البنيوية وما بعدىا، فصار أكثر وضوحا، كما إف الشعر لا يتوافر عمى ال

غير أف ذلؾ قد أثبت فيما بعد إذ أف قراءة التناص في الشعر ممكنة غير أنو أكثر تعقيدا 
 وغموضا وعمقا وىذا كما يراه "باختيف".

 : المكان -
تنيض البينة السردية في تشكميا عمى عنصر المكاف بوصفو المسرح الذي تجرى فيو 

رد و حينما تمجأ إلى وصفو بدقة فإنؾ أحداث الرواية وىو الحيز الذي تجتمع فيو عناصر الس
تسعى لتقديـ معمومات جديدة لمرواية أو تميد لدخوؿ الشخصية أو التعريؼ بشخصية 

لأنو وصؼ موجز جدا و مكثؼ و ىو وصؼ غير محايد يمتزج بالإحساس و  مضمرة
المشاعر و الإسقاط الذاتي ، و مف أىـ وظائفو : أنو يسيـ في تصوير المعاني داخؿ 

اية إذ لا يكوف دائما تابعا أو سمبيا بؿ يمكف أحيانا لروائي أف يحوؿ عنصر المكاف إلى الرو 
أداة لمتعبير عف موقؼ الأبطاؿ مف العالـ وتتعطؿ ىذه الأداة إذا خلا المكاف مف عناصر 
السرد إذ لا تكوف لممكاف أىمية تذكر إلا عندما يحدث شيء ما في حدوده الجغرافية فمف ىنا 

قة التي تربط المكاف بما حولو إذ أف الشكؿ المكاني لأي نص أدبي ىو المحظة تظير العلا
 .لو و كما أنو لا يوجد زماف بلا مكاف و لا مكاف بلا زماف  الزمنية

و يرتبط المكاف بعناصر السرد الأخرى مف شخصيات و أحداث ووجية النظر و الحوار    
وكيا ، طباعيا و نفسيتيا ( مف خلاؿ سم) و قد يمجأ السارد لإعطاء لمحة عف الشخصية

مكاف سكنا ما، لأف اختيار المكاف و تييئتو يمثلاف جزءا في بناء الشخصية البشرية )قؿ لي 
أيف تحيا أقؿ لؾ مف أنت ؟ فالذات البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدود ذاتيا و لكنيا تبسط خارج 

 قيمتيا الحضارية .ىذه الحدود التضع كؿ ما حوليا بصيغتيا و تسقط عمى المكاف 

                                                           
 .141 ص تفاعمي، عنكبوتي منيج( نحو) المقارف التناص عمـ، المناصرة الديف عز: ينظر 1
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كذلؾ إذا وصفنا البيت فقد وصفنا ساكنو و بالعكس فاف الشخصية أثرا بالغا في المكاف و     
الذي العامؿ المؤثر )تبني( ، تيدـ ، تطور و تأثيرىا عاملا يوجد ضمف أبعاد جغرافية 

الذي  محددة، فالمسكف مثلا لا يأخذ معناه ودلالتو الشاممة إلا بإدراج صورة عف المسكف
يقطنو ، و إبراز مقدار الانسجاـ أو التنافر الموجود بينيما و المنعكس عمى ىيئة المكاف 

 .نفسو و جميع مكنوناتو
ف قمنا أف الحدث لا يوجد إلا في تأطير مكاني عند ذلؾ نقوؿ في مكاف محدد   وا 

لى يحدث ليذا بيف الشخصيات فمف المستحيؿ أف يوجد الحدث اللامكاف في فيو بحاجة إ
لخصوصيتو فارضا عميو تعاملا خاصا ، يفعؿ ىذا التعامؿ في مقدار وصؼ  الإطار المحدد

المكاف و بياف تأثيره ، لذا فاف لظيور الشخصية الروائية و نمو الأحداث التي تسيـ فييا و 
ىو ما يعمؿ عمى تشكيؿ البناء المكاني في النص فالمكاف لا يتشكؿ إلا باحتراؼ الأبطاؿ لو 

ىناؾ أي مكاف محدد مسبقا و إنما تشكؿ الأمكنة مف خلاؿ الأحداث التي تقوـ بيا و ليس 
 1.الأبطاؿ و مف المميزات التي تخصيـ

مشكؿ مف ألفاظ لا مف موجودات أو صور  (مكاف مستحيؿ)"والمكاف الروائي ىو  
 فيو إذا مكاف غير حقيقي ينشا عف طريؽ الكممات.

فسية لمشخصية إذا الإنباع في المكاف تأكيد عمى ولممكاف علاقة وثيقة بالحالة الن 
 .2"حرية الفرد أو لمتأكيد عمى الخروج مف الذات إلى الآخر

 : أىمية المكان في بناء الرواية 
إف المقصود بالمكاف في الرواية ىو الفضاء التخيمي الذي يضعو الروائي مف كممات 

 أساسيا و يضعو كإطار تجري فيو الأحداث و ىو رغـ كونو مكونا
مف مكونات النص المكاني إلا أف حظو مف الدراسة الأدبية مازاؿ فقيرا ، خلافا 

الأخرى كالزمف والشخصية والتي نالت مف العناية والاىتماـ مع حنيت و ىاموف  لممكونات
نظرية نقدية في الموضوع ولا سيما الزمف و ىذا يرجع حسب " ألاف روب جربيو "  ما يكوف

                                                           
1
 .142، ص تفاعمي عنكبوتي منيج( نحو) المقارف التناص عمـ: المناصرة الديف عز أنظر، 

 25ـ، ص2009ؿ ، الفواعؿ السردية ، اريد عالـ الكتب الحديثة، د ،صلاح البنا 2
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مف أف الزمف ىو الشخصية الرئيسية في الرواية مما جعؿ النقد يميؿ إلى إلى مكاف يتردد 
البحث فيو و يميؿ عف المكاف الذي مازاؿ ما كتب حولو لحد الآف حسب بحراوي يمثؿ 

 1.«مسارا جانبي المنحى و غير واضح
 الزمان السردي:  -

ز التي يستند يعد الزمف عنصرا فعالا و أساسيا في النص السردي فيو أحد أىـ الركائ
عالـ  إلييا العمؿ السردي و الزمف سياج يرتبط كؿ عناصر السرد فإشارتو المبثوثة في

جزئيات العمؿ السردي تؤثر وتتأثر وىذا التشابؾ ينتج دلالات جديدة تسيـ في خمؽ عالـ 
الرواية لذا لا ينظر إليو عمى أنو مكمؿ لمكونات النص أو أنو مجرد موضوع فحسب و ىو 

زـ لإنجاز تحقؽ ما، بؿ أصبح ذاتو موضوع تنمو و تتطور أو تتراجع و ىو الأساس شرط لا
تأثيره  و الذي تبنى عميو عناصر التشويؽ ، و لا يوجد بصورة مادية يمكف تممسيا بؿ تممس

 فيما حولو مف خلاؿ مصبو غير المرئي و الغير محسوس.
مكاف ، الحدث، ال )ولو القدرة عمى التحمؿ داخؿ مكونات العمؿ السردي  

فيوصؼ الحدث و قواـ الشخصية و حقيقة مجردة سائدة لا تظير إلا مف " الشخصيات( 
خلاؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى : ، و يرتبط الزمف بالسرد ارتباطا وثيقا إذ لا يوجد 

 .2"سرد بدوف زمف و ليذا تكوف الرواية مف أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمف
 مف داخؿ النص مفارقات منيا :و لحركة الز 
 : "ىو تتابع الراوي تحميؿ الأحداث طبؽ ترتيبيا في الحكاية ثـ يتوقؼ راجعا إلى الاسترجاع

و ىو شكؿ مف أشكاؿ المقارنة  3الماضي ليذكر أحداث سابقة لنقطة التي بمغيا في سرده "
بقة عمى الحدث الزمنية و الغاية منو توضيح ملابسات موقؼ معيف ، و يذكر أحداثا سا

الذي يسرد في لحظتو الحاضرة و يرتبط بالذاكرة الشخصية لأف زمنية الماضي و مف خلاؿ 

                                                           
 .25، ص1ـ ، الدار البيضاء ، ط1990بحراوي حسيف : بنية الشكؿ الروائي ، المركز الثقافي العربي،  1
 .43صلاح البنا ، الفواعؿ السردية ، ص   2
 .51ـ ، ص1990، بيروت ، لبناف ، 1سامي سويداف : في دلالية القصص وشعرية السارد ، دار الادب ، ط  3
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اختراقو يتـ استدعاء بعض الوقائع والمواقؼ و جعميا تنشط في نطاؽ الحاضر ، لذلؾ بعد 
 انزياحا الطبقات متعددة .

ع الداخمي ، ويقسـ الاسترجاع عمى أنواع ىي :الاسترجاع الخارجي، الاسترجا 
 .المزجي الاسترجاع

إف المقصود بيا ىو المساحة التي تشغميا للاستذكار ضمف زمف السرد  سعة الاستذكار :
فإف كاف مدى الاستذكار ، ضمف زمف السرد ، يقاس بالسنوات و الشيور والأياـ فإف سعتو 

. " إذ يوضح تقاس بالسطور و الفقرات و الصفحات التي يغطييا الاستذكار مف زمف السرد 
وبطبيعة الحاؿ وجد   1"الفضائي الكتابي الذي يمثمو في الخطاب الخطي لمرواية الاتساع

 مف سعة الاستذكار الطويمة أو المتوسطة أو السعة الاستذكارية القصيرة. أنماط مختمفة
: ىو عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث أف أو الإشارة إليو أي سرد حدث لاحؽ  الاستباق

لحدث المسرود في لحظتو الحاضرة و لكف زمنو مستقبمي إذ نحاوؿ استحضاره دوف عف ا
 .الخوض في تفاصيمو

"إف الاستباؽ تقنية فنية الغاية الأساسية منيا إضفاء عناصر الجماؿ عمى النص   
السردي فضلا عف مؿء الثغرات التي يحدثيا السرد و قد يمجأ الراوي إلى الاستباؽ لإضفاء 

قع و التخيؿ في النص القصصي وتحفيز المسرود لو ليتفاعؿ مع النص ، لكنو جو مف التو 
 2 .و في الأحواؿ جميعيا يبقى أقؿ استخداما مف الاسترجاع"

: ىو تبني علاقة بيف مساحة النص المحكي و سرعة أحداث القصة تمؾ  الزمني الاستغراق
شكؿ بعدا أساسيا مف الأبعاد العلاقة تحددىا لحظات زمنية ذات دلالة خاصة لأف الزمنية ت

 المكونة لمخطاب السردي ، و قد أقر النقاد بوجود تمفصلات إيقاعية يعالجيا الكاتب وىي
 .السعة

وميما تكوف مساحة النص أصغر مف زمف الحدث أي المرور السريع عمى أزمنة  
ي مقاطع أو يرى المؤلؼ أنيا جديرة باىتماـ القارئ و تمخيص أياـ عدة و أسابيع أو سنوات ف

                                                           
 .51ص  ، السارد وشعرية القصص دلالية في:  سويداف سامي 1
 .45، الفواعؿ السردية ، ص  البناصالح  2
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و مف دوف الخوض في ذكر التفاصيؿ حوؿ الأعماؿ التي تتضمنيا  صفحات قميمة
الصفحات أو المقاطع المشار إلييا ، و مف أىـ وظائؼ الخلاصة في النص ما يمي : مف 
خلاليا تتـ تقنية الاسترجاع و تقديـ شخصيات جديدة في الرواية أو إعطاء معمومات عف 

 النص لمعالجتيا فضلا عف المرور السريع عمى أزمنة طويمة. شخصيات ثانوية لا يمنع
لذا فيو شكؿ سردي يناقض  وأبعادىافيو يتـ الوقوؼ عمى تفاصيؿ الأحداث  :المشيد

الخلاصة، و ىو أكثر الأشكاؿ السردية أىمية " و يمكف أف تممس حصولو عبر ثلاث 
 ؽ: طرائ

 عف طريؽ الحوارات بيف الشخصيات 
 لموصوفة في مكاف ما تجري فيو حركة معينة ترصد بصريا عف طريؽمف خلاؿ الصورة ا 

 المشاىدة.
 1ف"الجمع بيف النوعيف السابقي 

المشيد فعلا محدد يحدث في زمف محدد فيستغرؽ مف الوقت بالقدر الذي يكوف  ويكوف   
فيو أي تغير في المكاف أو قطع في استمرارية الزمف فيو حادثة صغيرة مؤداة مف 

 .كثيؼ حتى و كأف المسرود لو أماـ مسرح تتحرؾ عميو الشخصيات وواقعالشخصيات 
: " ىو إيقاؼ مسار الأحداث المتناىية إلى الأماـ بيدؼ تقديـ مشيد قصة التأمؿ أو  الوقفة

شيء ما إذا يسير المحوراف الزمنياف محور زمف الحكاية و محور زمف السرد بسرعات 
أحدىما و ىو ىذا محور زمف القصة لتصبح ديمومة  مختمفة خلاؿ السرد و لكف ، قد يتوقؼ

صفر و يستمر محور زمف الحدث بالجرياف إلى ما لا نياية و ذلؾ في المقاطع الوصفية و 
 .2التحميؿ إذ يتوقؼ زمف الحدث إلى درجة الجمود في الوصؼ و التحميؿ"

 مف أحداث أو أنو : " ىو تجاوز السارد زمف مف الحكاية دوف الإشارة إلى ما تـ فييا الحذف

                                                           
 . 68ص  ، السردية الفواعؿ ، البنا صلاح 1
 .62، ص  المرجع نفسو 2
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ذلؾ الشكؿ السردي الذي يسقط جزءا مف الحدث أو المادة الوقائية لمخاـ في النص مكتفيا 
بالإشارة إليو بصورة ظاىرة أو ضمنية حينما ينقؿ السارد أو الراوي مف زمف إلى أخر دوف 

 .. و الحذؼ نوعاف : 1"أي شيء عف كيفية تحقؽ الحدث ذكر
 محدد و غير محدد.وينقسـ إلى  الحذف الصريح

 ) المضمر(. الحذف غير الصريح
  :الشخصيات -

تمثؿ الشخصية ركنا ميما مف أركاف الفعؿ السردي و تقدـ إمكانيات دلالية مف حيث 
حمؿ  علاقتيا بالأحداث و تشكيؿ الزماف والمكاف و بياف أحواؿ الحوار فضلا عف دورىا في

وكيات مسار الحدث و نقاط تأزمو و بيذا مدركات السارد وراءه إلى جانب حشد ميـ مف سم
امتمكت الشخصية في ميدانيا و جودا حيويا بوصفيا أحد الأفراد لمخيالييف أو الواقعييف 
المذيف يدور حوليـ أحداث القصة أو المسرحية والشخصيات أنماط فريدة الإجراءات السموكية 

 و الفعمية التي يقوـ بيا الفرد مف خلاؿ تفاعمو مع بيئتو.
وبعرض الناقد "محمد غنيمي ىلاؿ " أىمية الشخوص في القصة و ذلؾ في قولو     

"الأشخاص في القصة مدار المعاني الإنسانية و محور الأفكار والآراء العامة و ليذه 
المعاني و الأفكار المكانة الأولى في العقدة ، إذا انصرفت إلى دراسة للإنساف و قضاياه 

لأشخاص و يحيا بيا الأشخاص وسط مجموعة مف القيـ الإنسانية ..... تحيا للأفكار في ا
 . 2«و يظير فييا الوعي الفردي متفاعلا مع الوعي العاـ 

الحبكة: " الحبكة )بفتح فسكوف( مف حبؾ حبكا لأي أحكـ صناعة الشيء و حبؾ الثوب  
 .3«طأجاد نسجو و حبؾ الحبؿ شد فتمو و الحبكة )بضـ فسكوف الحبؿ يشد بو عمى الوس

 

                                                           
 .27، ص  1992،  44عواد عمي ، تقنيات الزمف في السرد القصصي ، مجمة الأديب المعاصر ، العدد  1
لنقد التطبيقي التحميمي مقدمة لمدراسة الادب وعناصره في ضوء المناىج النقدية الحديثة ، دار ا ،عدناف خالد عبد الله  2

 .65ـ، ص1986،  1الشؤوف الثقافية العامة ، سمسمة أفاؽ عربية ، ط 
 . 153، ص  1معجـ الوسط ، مادة حبؾ ، ج  ،معجـ المغة العربية  3
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و يعرفيا فورستر بأنيا مجموعة مف  1"بعض النقاد يستخدـ مصطمحا آخر ىو العقدةو "
وتتابع الأحداث "   2"الحوادث مرتبة ترتيبا زمنيا يقع التأكيد فييا عمى الأسباب و النتائج

 يقضي إلى نتيجة قصصية تخضع لصراع ما و تعمؿ عمى شد القارئ إلييا.
نقطة يا الأحداث القصصي درجات التكثيؼ والانفعاؿ و ىي : المحظة التي تصؿ في وىي   

 التحوؿ في القضية أو الرواية و تعتبر بداية تميد لمحؿ.
: و يسجؿ حصيمة الصراع الفكري أو العاطفي أو الديني و حالة الإدراؾ أو الوعي الحل

غير ". "التي تصؿ إليو الشخصية، بغض النظر عف عمؽ الإدراؾ أو مدى دوامو و استمراره
أنو يشترط في الحؿ إف يكوف منطقيا، وقد تكوف بلا حؿ و يقصد مف ذلؾ ترؾ المجاؿ أماـ 

 .3الرواية"القارئ لممشاركة في التفكير لحؿ ليذه القصة أو 
 .تداخل الأجناس الأدبية بين القبول والرفضرابعا: 

 القبول : -
 موريس بلانشو" ، و "رولافيرى بعض النقاد والدارسيف ذوي التوجو الحداثي أمثاؿ "  

 بارث" ، و " إدوار الخراط " و " قاسـ حداد " ، أنو توجد صعوبة في تحديد مفيوـ متكامؿ
لأي جنس أدبي. لأف كؿ جنس ىو جزء مف نوع آخر ، ولا وجود لحدود فاصمة . مكونات 

 4كؿ واحد وخصائصو وعناصره.
ر ما ىو واقعي ومتخيؿ في ومف إيجابيات التداخؿ في نظر الحداثييف أف استثما 

تناظر جمالي بيف السردي والإيقاعي والتشكيمي ىو ما يجعؿ الأمر صرحاً معماريا أساسو 
 .5...والاختلاؼ التنوع

 

                                                           
 3ـ 1985ـ ، ودار الكتاب المبناني ، 1968معرفة ، القاىرة عط، سعيد عموش : معجـ المصطمحات الأدبية ، دار ال 1

 .663ص 
 .105ـ ص 1960توستر : أركاف القصة ، ترجمة جماؿ عباد جادر مراجعة حسف محمود ، دار الكرنؾ ، القاىرة ،   2
 .128ـ ، دار الفكر ناشروف وموزعوف ، ص2008،  4عبد القادر ابو شريفة : حسف لاني تزؽ ، ط  3
 .796ىادي نير، تكامؿ العموـ المغوية وتداخؿ الأنواع الأدبية، دراسة في المؤتمر الدولي الثاني عشر لمنقد، ص  4
 المرجع نفسو، ص ف. 5
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أي أف تداخؿ الأجناس الأدبية عند ىؤلاء يزيد النص الأدبي الروائي جمالا وثراء،  
 ييف يكتبوف بحرية.التنوع الأجناسي في الرواية جعؿ الكثير مف الروائ فيذا

وكؿ جنس ىو جزء مف جنس آخر ، أي أف الأجناس الأدبية بتداخميا تجعؿ النص  
 ممتعاً أكثر منو لغة جميمة بتداخؿ مصطمحات وخصائص وعناصر كؿ جنس أدبي مع

 الآخر.
فتداخؿ الأجناس الأدبية عند الدارسيف المذكوريف مسبقاً وآخريف، ممكف إف لـ نقؿ لا  

ور العصر ومع مبادئ الحداثة تصبح الكتابة الأدبية لا بد مف جماليا وثرائيا بد منو، فتط
 ومتعتيا وىذا لا يكوف إلا بتداخؿ الأجناس.

 الرفض: -
في بداية القرف العشريف عرؼ الموقؼ مف الأجناس الأدبية تحولًا عميقاً وذلؾ  

 باعتبار المتميزيف جنساً وأخر إجراء لا يخمو مف التيافت.
عالـ الجماؿ "كروتشو" خاض أكثر مف غيره التشكيؾ في النظاـ المعياري ولعؿ  

للأجناس الأدبية المتوارث عف الشعرية الأرسطية، معتبراً فردية الحواجز الصارمة بيف 
 القوالب والأشكاؿ فكرة تنطوي عمى المفارقة.

يعتبر كؿ فالإبداع الأدبي في نظر "كروتشو" لا يتحقؽ إلا بالظواىر الفردية ، فيو  
نص أصيؿ جنسياً في حد ذاتو وقائما بذاتو ، فكؿ نص أصيؿ يبتدئ جنسو الخاص بو. 

كروتشو" مف الذيف ثاروا عمى مبدأ "نقاء الأنواع " ، إذ ينادي : " بإلغاء تقسيـ "وبعد  
 1".الأدب إلى أجناس وأنواع ، إذ عدَ الأدب وحدة ميما تنوعت صيغو وأساليبو وموضوعاتو

 جناسيةؾ " ياوس "ضد التجنيس حيث يدعو إلى التحرر مف الكتابة الأونجد كذل 
 2".لأنيا تنطوي عمى تفكير كلاسيكي لا يعدو أف يكوف مرتبطاً بحقبة زمنية معينة

                                                           
بتاريخ   www.diwanalarab.comصادؽ مجبؿ الموسى، قضية الأجناس الدبية في الأدب، مقاؿ عمى الرابط التالي:  1

 ـ.16-07-2006
ؿ الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة، الكتابة ضد أجنسة الدب، مؤتمر تداخؿ الأجناس دياب قديد، تداخ 2

 .392، ص 1الأدبية، مج
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كروتشو و ياوس" يروف أف تداخؿ الأجناس الأدبية يضر بوحدة "ومف ىذا نجد أف  
 .النص ويفقده جمالو ومصداقيتو
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  خلاصة:
الرواية التفاعمية بما تحممو مف تداخؿ أجناسي تمثؿ مرحمة جديدة مف تطور السرد 
الأدبي، حيث تنفتح الرواية عمى مختمؼ التعبيرات الفنية والرقمية، في انسجاـ يعكس روح 
العصر. إف ىذا التداخؿ لا يُضعؼ الرواية، بؿ يعزز قدراتيا التعبيرية ويمنحيا طاقة جديدة 

التخييؿ والتأثير. ومع تطور تقنيات الذكاء الاصطناعي والواقع الافتراضي، يُتوقّع أف  في
 .تتعمؽ ىذه الظاىرة أكثر في مستقبؿ السرد الأدبي

 
 
 



 

 

 

   صقيع رواية شات، رواية التجنيس وسؤال التفاعلية الرواية
 أنمىذجا" سناجلة محمد: "لـ

 
 المُدوّنة ممخّص: أولا
واية شابُوت: ثانيا   التّقميدية الرّواية الأدب مع التّفاعُمِية الرِّ
 التّقميدية الرّواية عن الرّقمية الرّواية اختِلاف: ثالثا
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 تمييد:
يركّز  ممّا لَاريْب فيوِ أفّ الرواية بصفة عامة ىي نوعٌ مف السٌرد الأدبي الطويؿ الذي      

كما تتميّز  داث، مكاف، وزماف مُعيّنيفعمى سرد قِصة متكاممة تحتَوي عمى شخصيّات، أح
مف خلاؿ  بقُدرتيا عمى استكشاؼ النفس البشرية، القضايا الاجتماعية، الثقافية، والسّياسية

  .سرد مشوؽ ومتسمسؿ
شؾّ نمفييا تتداخؿ مع التّقميدية في أمور  ورقميّة، ودوفالرواية تتنوّع بيف تقميديّة      

المَبحث  _ : ا سنُحاوؿ تسميطَ الضّوء عميو في دراستنا ىنام أخرى، وىذاوتختمِؼ عنيا في 
واية التّقميدية  الأوّؿ : تشابُو الرّواية الرّقمِية مع الرِّ
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 .نةممخّص المُدوّ  أولا:
 ممخّص رواية شات -1
يبةً تبدأ أحداثُ رواية "شات" في سَمطنة عمٌاف، حيث يعيش بطؿ القِصة حياةً يوميّة رت       

  .داخؿ الشّركة التي يعمؿ بيا، والتي تجمع بيف موظّفيف مِف جنسياتٍ متعدّدة ومتنوعة
ىذا الشّاب، رغـ بساطة روتينِو اليومي في العمؿ، وجد نفسَو محاطًا بشعورٍ متزايد      

بالممؿ والفتور، الأمر الذي دفعو لمتّفكير بجدّية في إيجادِ طريقةٍ جديدة تخولو تحقيؽَ 
  .ستقرار المالي وراحة مستقبميّة أفضؿالا

يتغيّر مسار حياتو حيف تبدأ رسائؿ غامضة تصؿ إلى ىاتفو مف فتاة تُدعى مناؿ، التي      
كانت تعتقِد أنّيا تُخاطب شخصًا آخر يدعى نزار. بدافع الفضوؿ وربما الرغبة في اليروب 

سائؿ متقمصًا شخصية "نزار". ومع مف ممؿ حياتو اليومية، قرّر ىذا الشاب الرد عمى تمؾَ الر 
مرورِ الوقت، بدأ يتبادؿُ الحديث معيا في محادثاتٍ افتراضيٌة تطورت تدريجيًا إلى علاقة 
معقَّدة مميئة بالتردد، أحيانًا ييرب مف المواجية ولا يستجيب، وفي أوقاتٍ أخرى يغوص في 

قمية فتحت أمامو ع المًا جديدًا مف التّجاربِ الحديث وينسجـ معيا. تمؾَ التفاعلات الرَّ
والعواطؼ، تَحدَّت رتابةَ حياتو وأطمقت في نفسو موجةً مف الأفكار والتّساؤلات حوؿ ىويّتو 

  .ومستقبَمو
"، حيثُ تبدأ المشاىد بصورةٍ 1تنتقِؿ أحداث الرواية بعد ذلؾَ إلى فصؿٍ بعنواف "تحوّلات      

في لحظةِ تأمؿ  .لداخمية التي يعيشيا البطؿلمصّحراء الواسعة التي تعكس حالةَ التّردد ا
وقمؽ، يتوجّو إلى مقيى الإنترنت القريب، ويطمب مف صاحب المقيى مساعدتو في إنشاءِ 
بلاغيا بالحقيقة؛ بأنّو ليس نزار  بريد إلكتروني جديد، ليستخدمو في التواصؿ مع مناؿ وا 

  .الشخص الذي كانت تظنو وتلاحقو
يسعى البطؿ لتوضيح الأمور عمى نحوٍ أفضؿ، فيتصؿ بمناؿ بعد إرساؿ الرسالة،      

ىاتفيًا لِيُصادؽ عمى صدؽ حديثو ويكشؼَ ليا حقيقة ىويّتو. ثـ ينتقؿ الحوار بينيما عبر 
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تطبيؽ الماسنجر، حيثُ تبادر مناؿ بالاعتذار بسببِ سوء الفيـ الذي حدث، وتنفتِح أماـ 
  .لاتثنائييما آفاؽٌ جديدة مف الحوار والاحتِما

تتصاعَد أحداث الرواية وتعقّد عندما يدخؿ إلى محادثةٍ جماعية تضـ شخصيات بارزة       
مثؿ "بف لادف" و"جيفارا" و"نيو .."، بيف مجموعة مف الأشخاص المختمفيف. يجد نزار في 
ىذه المحادثة ملاذًا مف واقعو المميء بالضُّغوط والرتابة، ويحاوؿ اليروب إلى ىذا العالـ 

  .فتراضي الذي يفتح لو أفقًا جديدة للانتِماء والبحث عف ذاتوالا
في فصؿِ "ولادة"، يقوـ نزار بإنشاء محادثة خاصّة جديدة وضع ليا اسمًا معبرًا ىو      

"وطفُ الحبِّ والحريّة"، حيث يبدأ تجربةً فريدةً مف الصّراعات الفكرية والروحية، يكتشِؼ فييا 
تباينيف، ويتصارع مع أسئمة ذاتية عميقة مرتبطة بالوجود تداعياتَ وجوده بيف أناس م

  .والصوفية واليويات المتعددة
ومع مرور الوقتِ وتداخؿ الأحداث، يصؿ نزار إلى مرحمةٍ كارثية في حياتو؛ حيثُ      

يعاني مف الإفلَاس النّفسي والاجتماعي والاقتصادي، ليعكِس ذلؾ بوضوحٍ حجَـ الضياع 
  .عانيو الإنساف المُعاصر في عصر الرقمنةوالانعزاؿ الذي ي

تكشِؼ القصّة عمى مدارىا مدى الأثر السّمبي لممبالغة في استِخداـ التكنولوجيا الرقمية،     
 .وتأثيرىا عمى مصير الأفراد وعلاقاتيِـ الإنسانية

 :صقيعمُمخّص رواية  -2
يظير  مُثمجة، حيثُ اردة أحداثيا في ليمةٍ شتويّة ب رقميّة، جرَترواية صقيع ىي رواية 

  .الشّديديفمظيره بوحدتو وبُؤسو  النّبيذ، يُوحيرجؿ جالِس في غرفتو بيده كأسٌ مف 
عنو، بعد شرِب الرجؿ كثيرًا يدخؿ في حالة السِّكر التي تجعمو ييذي وتُذىب عقمو 

مف يدخؿُ في صراعٍ مع ذاتو ويتييّأ لو أفّ سقؼ بيتو بو جناحاف وصار يطير وكثيرٌ  أيف
وبعد أف سئِـ  .الشّربالتخيلات التي تييّؤىا لو حالتو التي وصؿ إلييا نتيجةَ إفراطو في 

مف رائحة المشروب المُنبعِثة منو ،فانطرح في مكانو  فاشمأزتحالتو اقترب ليناـ جنب زوجتوِ 
 . نائمًا إلى أف بزغت الشّمس وأيقظتو زوجتو ليعود إلى رشده
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واية ال ثانيا:   تّفاعُمِية مع الأدب الرّواية التّقميديةتشابُو الرِّ
 :شاترواية  -1

نجِد بأفّ الرواية الرّقمية تتّسّـ ببعض الخصائص التي تُشبو فييا الرواية التّقميدية       
 :نذكر)الأدب السّردي العادي( مف بينيا 

 :الشّخصيات -أ 
 :محمدشخصيّة  -

وايةيسة في وىو بطؿُ الرّواية ويمثّؿ الشّخصية الرئ        محمد الذي بات يعاني الفتورَ  .الرِّ
وجدَ نفسو في صراعِ اليوية بيف محمد ونزار  الصّحراء، فجأةً بسبب محيط عممو في 

خصية الافتراضية التي فرضتيا عميو صدفة مراسمة مناؿ لو ظنِّا منيا أنّيا تراسؿ شخصًا الشّ 
"سأشرح ليا أنّني يقوؿ: معيا، حيثُ يُدعى نزار والتي كانت تسعى للانتحار في حاؿ لـ يتكمّـ 

نّمالست نزار   أنّو لا يوجد ىناؾ الأساسيّة، وىيليا فِكرتي  آخر، وأبيّفأنا شخصٌ  حبيبيا، وا 
شخص واحدٌ في العالـ يستحِؽ أف ننتحر مف أجمو ،سأشرح ليا عف معنى الحياة وقيمتِيا 

  1) ".. ىذه التي لف تتكرّر أبدًا
محمد ىي قمب الرواية النابض، ذلؾ الشاب الذي وجد نفسو يعيش  إذف، شخصيّة     

تي فرضتيا عميو صراعًا عميقًا بيف ىويتو الحقيقية "محمد" والشخصية الافتراضية "نزار" ال
الصدفة حيف بدأت مناؿ تراسمو ظناً منيا أنو نزار. مناؿ فتاة مضطربة، وصمت بيا الأمور 

  .إلى حد التفكير في الانتحار إذا لـ تجد مف يتحدث معيا
ىنا يظير بُعدٌ إنساني عميؽ في شخصية محمد، حيث يقوؿ لنفسو: "سأشرح ليا أنني      

ر يحمؿ مشاعر وأفكار، وأريد أف أوضح ليا فكرتي لست نزار حبيبيا، بؿ شخص آخ
الأساسية، وىي أنو لا يوجد شخص واحد في ىذا العالـ يستحؽ أف ننتحر مف أجمو. سأشرح 

  ".ليا عف معنى الحياة وقيمتيا التي لا تتكرر أبدًا
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محمد بذلؾ يتحوّؿ مف مجرد شخصية عادية إلى منقذ برسالة حياة، يحاوؿ أف يمنح     
سببًا جديدًا للأمؿ ويرسخ في ذىنو وعقميا قيمة الوجود وحتمية استمراره. وىذه مناؿ 

الصراعات الداخمية تبرز التحدي الذي يواجيو الإنساف في عصر التواصؿ الرقمي، حيف 
 .تتشابؾ اليويات وتتصادـ المشاعر في فضاءات افتراضية مميئة بالغموض

 :منالشخصيّة  -
في تمؾ الأنثى المجيولة التي أصبحت تراسؿ  لرواية، تتمثّؿاوىي شخصيّة ثانوية في    

أخبرىا بأنّيا مخطئة ىدّدتو  نزار، وعندمامحمد بنيّة أنيا تتواصؿ مع زوجيا السّابِؽ 
 1 .ذلؾ.أف يكمّميا مرارًا وتكرار لتتأكّد مف  بالانتحار، فاضطُر

 
لـ المختبئيف خمؼ شاشة شخصية مناؿ في الرواية تمثؿ الحزف والأ وبيذا، نمفِي       

الحاسوب، فيِي الفتاة التي ظنّت أف محمد ىو زوجيا السابؽ نزار، ولجأت إليو طمبًا لمدعـ 
والتواصؿ في لحظة ضعفيا العميقة. عندما كشؼ ليا محمد الحقيقة بأنيا تخطئ العنواف، 

مرار، مرارًا تفاقـ وضعيا النفسي وىددت بالانتحار، مما دفع محمد إلى التواصؿ معيا باست
  .وتكرارًا، ليمنحيا الأمؿ والطمأنينة ويؤكد ليا أفّ ىناؾ حياة تستحؽ أف تُعاش
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 الرواية،رغـ كونيا شخصية ثانوية، إلا أفّ حضور مناؿ يحمؿ ثقلًا عاطفيًا كبيرًا في      
فيو يعكس الصراعات النفسية التي يمر بيا الكثيروف في عزلتيـ الرقمية، ويرسـ صورة عف 

 .ليأس والحاجة إلى الدعـ والمساندة الإنسانيةا
 :المقيىموظّف  -

وىو الشّخص الذي لجأ إليوِ محمّد ليفتح لو حسابًا إلكترونيِّا حتى يراسؿ مناؿ مف 
"ليذا شعرتني غريبًا وأنا أدخؿ لممقيى قائلًا: أشارَ محمّد لمحوار الذي دار بينيما  خلالو، وقد

 ماسنجر، رمانِيؼ المقيى عف كيفيّة الدّخوؿ إلى الياىو وارتبكتُ أكثر وأنا أسأؿ موظّ 
 _لا .. إيميمي عمى مكتوب  _ىؿ لديؾ إيميؿ عمى الياىو  _بابتسامة زادت مف ارتِباكي 

َـ الياىو الماسنجر .."   1بسيطة نصنع لؾ إيميؿ عمى الياىو فمِف غيره لف تستطيع استخدا
سةً مف الواقعيّة والبساطة عمى الرواية، فيو موظؼ المقيى تُضفي لم وعميو، فَشخصية     

الشخص الذي ساعد محمد في بداية رحمتو الرقمية ليتمكف مف التواصؿ مع مناؿ. الحوار 
  .لوالذي دارت بينيما يعكس براءة وحيرة محمد في عالـ التكنولوجيا الجديدة بالنسبة 

دة لمبعض، لكنيا تصبح جسرًا وىذا الموقؼ يُظير كيؼ أفّ التكنولوجيا قد تبدو معقً      
مف الآخريف، وىو ما يُجسد دور موظؼ المقيى كحمقةِ وصؿٍ في  والاقترابميمًا لمتواصؿ 

  .حياةِ محمد
القوؿ أفّ الرواية الرقمية تشتَرؾ مع الرواية التقميدية في توظيؼِ  سمؼ، يمكنناممّا     

يصاؿِ الرسائؿ الإنسانية العميقة. الفرؽ يكمف  الشّخصيات بشكؿٍ محوري لتطوير الحبكة وا 
 في الوسائط والأساليب؛ 

طبيعة شخصية محمد ومناؿ وموظؼ المقيى تعبّر عف ىذا  شات، نمفِيففي رواية      
التلاقي بيف القديـ والجديد، حيث تبقى الصراعات النفسية والإنسانية كما ىي، لكف وسائؿ 

 .التعبير عنيا تتجدد لتناسب العصر الرقمي
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 :الزّمان -ب
 :تِقنِيَتَيْ يتمَظير الزّمف في الرواية مف خلاؿ       

 :باقالاستِ  -
يصوّر الأحداث التي ستأتي  للأماـ، إذويُقصد بالاستِباؽ مغايرة الاستِرجاع نتيجة         

 المستقبؿ، فيولتستبِؽ الحدث الرّئيسي أحداثاً أخرى تمنح القارئَ الومضة بما سيحدُث في 
فَفي دراسة الأدب والسرد، 1 .عمف السرّد مسبقًا عما سيحدُث قبؿ أوافِ حدوثو"يحدث لمّا ي

  .يُعتبر الاستباؽ ظاىرة سردية تيدؼ إلى زيادة التشويؽ والتوتر في الرواية
يتمثؿ الاستباؽ في وصؼ الأحداث المستقبمية أو الحدث الرئيسي مف قِبؿ السرد بشكؿ      

الحصوؿ عمى تمميحات مبكرة حوؿ ما سيحدث فيما بعد.  مسبؽ لحدوثيا، مما يتيح لمقارئ
بقائو متشوقًا لمعرفة كيفية تطور  تعتبر ىذه التقنية وسيمة فعالة لجذب انتباه القارئ وا 

  .الأحداث والشخصيات
عندما يتـ استخداـ الاستباؽ في السرد، يتـ توجيو اىتماـ القارئ نحو مجموعة مف      

تبؽ الحدث الرئيسي الميـ في الرواية. ىذه الأحداث تمنح القارئ الأحداث الثانوية التي تس
نظرة مسبقة وتوجييات حوؿ ما يمكف أف يحدث، مما يزيد مف التوتر والمتعة في استكشاؼ 

خلاؿ حديث محمد  الرواية، مفوتجمّت ظاىرة الاستِباؽ في  .تفاصيؿ السرد وتطوّر القصة
ُـ ببلادٍ بعيدة تيفو إلييا روحي .."والثّلاثوف.خامسة لف أعمؿَ بعد ال" :مستقبمِو، قائلًا عف  أحم

2  
  3" شيء.كؿّ  القادِمتيف، سأحتمؿسأبقَى أكدح طواؿ السّنتيف  . "قولو:كذلؾ في      

نّما" سأشرحُ ليا أنّني لستُ نزار قولوِ:أيضًا في  أنا شخصٌ آخر .. سأشرح ليا  حبيبيا، وا 
ستشِؼّ تقنيَة الاستباؽ في الرواية، وقد تجمّت بوضوح في وبيذا ن4 .معنى الحياة وقيمتيا .."

                                                           
، الجزائر ،ط يُنظر، محمد بوعزة: تحميؿ النّص السردي،"تقنيّات ومفاىيـ" 1  1منشورات الاختِلاؼ، الدّار العربية لمعموـ
 89ـ ،ص2010،
 . محمد سناجمة : شات 2
 .المصدر نفسو  3
 المصدر نفسو  4



          أنمىذجا" سناجلة محمد: "لـصقيع  رواية شات، رواية التجنيس وسؤال التفاعلية الرواية     الفصل الثاني

 

23 

تصريحات محمد التي تعبّر عف مخاوفو وآمالو المستقبمية، مما يبني لدى القارئ نوعًا مف 
  .الترقب والتساؤؿ عف مسار الأحداث المقبمة

 كذلؾ حديثو عف ترؾ العمؿ بعد عمر معيف، وتجييز نفسو لتحمؿ الصعوبات المقبمة،     
ورغبتو في شرحِ الحقيقة لمناؿ، كمّيا أمثمة تمعب دورًا في تعزيز التوتر الدرامي وتجعؿُ القارئَ 

 .متعطشًا لمعرفةِ كيؼ ستتِـ تمؾ المّحظات وما الذي ينتظِر الشّخصيات
 :رجاعالاستِ  _ 

زماـ وممًا لاريبَ فيو أفّ الاستِرجاع ىو أحد أىّـ تقنيات السًرد إذ يأخذ السارد بو       
بو زمف الحاضرِ منتقِلًا إلى الماضي الذي سرعاف ما يتّخذ طريقةً  الزمف، لِيقطعالأمور في 

ىو يروي لمقارئِ فيما بعد ما قد وقع مف قبؿ  نسيجو، إذفي الحاضر فيكوف بذلؾ جزءًا مف 
بشكؿ وباستخداـ تقنية الاسترجاع 1 وىو يأتي وفقًا لما سيُثريو الحاضر متناسقا مع انفعالاتو"

ضفاء عمؽ وتعقيد عمى الشخصيات  متقف، يمكف لمسارد إثراء المحتوى الروائي، وا 
بقائو مشدودًا إلى النص، مما يجعمو  والأحداث. ىذا بدوره يساعد في جذب انتباه القارئ وا 

  .يغوص في عوالـ القصة بشغؼ واىتماـ
" لقد الكاتب:في قولو  ئ، منيامواطِ وتتجمّى تِقنية الاستِرجاع في الرواية مف خلاؿِ عدّة      

حيثُ نجِد الكاتب 2 .كُنت ىاربًا وحيف أتساؿُ الآف لماذا ىربت .. لأنّني كنت جبانًا "
حيثُ نرى كيؼ يسترجِع  .يستحضِر لحظات كاف فييا فارِّا ظنِّا منو بأنو حينيا كاف جبانًا

وقد يكوف ذلؾ لرغبة  .محمد لحظةَ ضعؼٍ وقرارَ فرار، ويُعيد تفسيرىا مف منظور الحاضر
ظيارالكاتب في توضيحِ الصٌراعات الداخمية  تطوّر نفسو أو صقموِ عبر  لشخصيّتو، وا 

التجربة. فالإقرار بالجُبف في تمؾ المحظة يعكس صدؽَ وواقعيةِ الشخصية، ويمنح القارئ 
  .مفيومةً فيمًا أعمؽَ لضعفيا البشري وأسباب أفعاليا التي قد تبدُو في البداية غير 

 

                                                           
 1يُنظر،محمد بوعزّة : تحميؿ النّص السردي "تقنيّات ومفاىيـ" منشورات الاختِلاؼ ،الدّار العربية لمعموـ ،الجزائر ،ط 1
 .88ـ ،ص2010،
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الرواية الرقمية مع التقميدية في استخداـ تقنيتي الاستباؽ والاسترجاع، إذ  وعميوِ، تتشابو     
  :تُعتبر ىاتاف التقنيتاف مف الأدوات السردية الميمة التي تضفي عمقًا وتشويقًا عمى النص

ؿ حيث يُشير السارد أو الكاتب إلى أحداث مستقبمية بشكؿ غير مباشر، مما يثير فضو     
  .الروايةالقارئ ويييئو لما سيحدث بعد ذلؾ وىذا يمثّؿ الاستِباؽ في 

تمثّؿ في إعادة سرد أحداث سابقة داخؿ الرواية مف خلاؿ  الاسترجاع، والذيأمّا ظاىرة      
 .ذكريات أو حكايات ماضية، ما يساعد عمى فيـ أعمؽ لمشخصيات والظروؼ

 :المكان -ج
 :خلاؿفي الرواية مف  ونمفِي استعماؿ المكاف       

 :مفتوحمكان  -
 :المدينة -

تجمّى ذكرىا في  دائِمَيف، وقدوىي المكاف الذي يعيش فيو الناس في ضجيجٍ وحركة         
" مدينةٌ صغيرةٌ لـ يكف بيا سوى مقيى أنترنت لمدينتو، قائلًا:الرواية مف خلاؿِ تصوير محمد 

محمّد لمدينتو بوصفيا يعكس عدة  إذف، ذكر 1في شارعٍ فرعيّ شبوُ مظمٍـ .." واحد، يقع
في تصوير المدينة في شكؿ بيئة بسيطة وربما منعزلة، تعبر عف محدودية  معافٍ، تتمثّؿ

  .الفرص أو وسائؿ التواصؿ المتاحة
كما أفّ وجودَ الشارع الفرعي شبو المظمـ يعكس جوًا مف الغموض أو عدـ الأماف، ممّا      

  .أو العزلة التي يعيشيا محمديعزز الشعور بالوحدة 
أمّا وجود مقيى إنترنت واحد فقط في المدينة الصغيرة يبرز الحاجة لمتواصؿ والاتّصاؿ      

  .بالعالـ الخارجي، لكنّو محدود، مما يشكؿ حالة مف التوتر أو الحنيف إلى شيء أكبر
 :غمقمكان مُ  -

 :الرواية، فيوقد تمثؿ المكاف المُغمؽ في       
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 :المطبخ -
" حيف الكاتب:في الرواية مف خلاؿ قوؿ  عامة، ويظيروىو إحدى أجزاء البيت بصفة       

 1كوبًا مف القيوة .. " الصغير، صنعتنفسي ثّـ خرجت لممطبخِ  اكتفيت، نشفت
  :الأنترنتمقيى  -

 وىو المكاف الذي يموج إليو الشباب بغية التواصؿ عبر منصات التواصؿ أو البحث في     
" شعرتني غريبًا وأنا أدخؿ لممقيى وارتبكتُ قائلًا:ذكره محمد  النّت، وقدشيء ما باستخداـ 

إذف المطبخ يعكس  2أكثر وأنا أسأؿ موظّؼ المقيى عف كيفيّة الدّخوؿ إلى الياىو ماسنجر "
جوًا مألوفًا، شخصيًا، وربما خاصًا، حيث يمارس البطؿ طقوسو اليومية كصنع القيوة، مما 

  .عمى لحظات اليدوء أو التفكيريدؿ 
مكانًا اجتماعيًا لكنو يحمؿ شعورًا بالغربة أو الارتباؾ،  الأنترنت، فيُمثؿأمّا مقيى      

خاصة عند دخوؿ محمد لممقيى لأوؿ مرة وىو يحاوؿ التكيؼ مع التكنولوجيا والتواصؿ عبر 
  .الإنترنت

الحميمية الذاتية والعالـ الخارجي الذي  ىاتاف البيئتاف المغمقتاف تبرزاف التنّاقض بيف    
  .يحاوؿ محمد التعامؿ معو

استخداـ ىذيف النوعيف مف الأماكف في كِلا النوعيف مف الروايات _ الرّقمية والتّقميدية _    
  .يساعد في بناء الجو السردي وتعميؽ فيـ القارئ لتجارب الشخصيات

يات مع الوسائط التفاعمية مثؿ الصور، الفيديو، أو ىذه التقن الرّقمية، تندمِجفي الرواية      
واية التقميدية تبقَى ىذه التقنيات  وابط التي تضيؼ بعدًا جديدًا لتجربة القارئ، بينما في الرِّ الرَّ

 .في صيغةِ النص فقط
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 :صقيعرواية  -2
 لكفالتّقميدية، و رواية صقيع ىي الأخرى نجِدىا تضـ ما يجعميا تتطابَؽ مع الرّواية 

  :شاتليس بشكؿٍ دقيؽ كما وجدنا في رواية 
 :الشّخصيات -أ
 :الرجلشخصية  - 

ينتقؿ بعد  يديو، والذيوتتمثّؿ في الشخص الذي يظير ماسكًا كأس المشروب بيف        
الرجؿ في الرواية تمثؿ حالةَ ىشاشةٍ  إذف، شخصية: وبيذا 1اللّاوعيلحظاتٍ إلى حالة مف 

يره الكاتب وىو ماسؾ كأس المشروب بيف يديو، رمزًا لإدمانو أو واضطراب نفسي، حيث يُظ
ىروبو مف الواقع، ثـ ينتقؿ سريعًا إلى حالة اللاوعي، مما يعكس فقدانو لمسيطرة عمى نفسو 

  .وربما تدىور حالتو النفسية والجسدية
يعطي ىذا التّصوير يثير التعاطؼ مع الشخصية ويبرز الصراع الداخمي الذي يعيشو، و      

 .لمقارئ فرصة لفيـ أعمؽ لأحداث الرواية وتأثير الإدماف عمييا
 :الزوجة -
تظير ممميا وكرىيا لحالة زوجيا السكير والتي تتفادى أف  ثانوية، والتيوىي شخصية       

تقوـ ىي بإيقاظو ليعود إلى  صباح اليوـ الموالي منو، وفيتتعامؿ معو لكثرة اشمئزازىا 
 2 .رشده
الزوجة في الرواية تمثؿ التوتر والصراع الناتج عف تعامميا مع  و، فشخصيةوعمي      

زوجيا السكير، حيث يظير منيا الممؿ والاشمئزاز تجاه حالتو المستمرة، مما يدفعيا إلى 
تجنب التعامؿ معو لحماية نفسيا مف المعاناة النفسية. رغـ ذلؾ، تتجمى في لحظة إنسانية 

ا ليعود إلى رشده، مما يدؿ عمى وجود ارتباط حقيقي بينيا وبينو، عندما تقوـ بإيقاظو صباحً 
  .ورغبة في مساعدتو رغـ الصعوبات

                                                           
 .صقيع ،محمد سناجمة  1
 . المصدر نفسو  2
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ىذه الشخصية الثانوية تضيؼ بُعدًا إنسانيًا عميقًا لمرواية، وتساعد في تصوير التأثير      
 .الذي يتركو الإدماف عمى العلاقات الأسرية

 :المكان -ج 
  .الروايةتجري أحداثُ  فقط، أيفخلاؿِ الرّواية في بيت البطؿ  ينحصِر المكاف مف       
حصر المكاف في بيت البطؿ فقط يمنح الرّواية جوًا مكثفًّا ومحدودًا، يعكِس انعزاؿ       

  .الشّخصيات وحالة الانغلاؽ التي يعيشونيا
عمى  ىذا الاختيار الذي يقتصِر عمى مكافٍ واحد يساعد عمى تركيز الانتباه       

الصّراعات الدَّاخمية والنّفسية لمشّخصِيات دوف تشتيت، ويخمؽ إحساسًا بالحِصار أو القيد 
  .الذي يشعر بوِ البطؿ

المكاف، أفّ رواية "صقيع" تتشابو مع الرواية التقميدية في تجسيد  سمؼ، نستشِؼّ وممّا       
الشخصيات، كذلؾ استخداـ  .ةنمفيوِ يركّز عمى التحميؿ النفسي أو الصراعات الداخمي والذي

عمى شخصية الرجؿ والزوجة فقط، يعزز الحميمية والتركيز عمى التوتر والصراعات  فالتركيز
  .بينيما
مع ذلؾ، نجد بأف الرواية مبتكرة في طريقة تناوليا ليذه العناصر، مثؿ تعميؽ التّحميؿ       

 .لتفاصيؿ لتعزيز الرسائؿالنفسي، أو أسموب السرد الداخمي، أو استخداـ الرموز وا
  .الرّواية الرّقمية عن الرّواية التّقميدية ثالثا: اختِلاف

 رواية شات  -1
بكثرة، بدايةً يتراءى لممُطمِع عمى الرّواية أفّ محمد سناجمة قد اعتمد توظيؼ المؤثّرات       

 إليياي أف نتطرّؽ والمُركّبة .. وسنُحاوؿ فيما يم البصريّة، الصوتيةجمعَ بيف المؤثّرات  إذ
  :الوسائطاستِخدام  -1-1

بدايةً، رواية "شات" قُدمت عبر برنامج مايكروميديا فلاش، ممّا أتاحَ لمراوي تحكمًا       
كاملًا في عناصرِ الرواية المُختمفة كالمغة، الصّوت، والصورة، ليَجمعيا في ممؼٍّ مضغوط 

  .يمكف تحميمو وقراءتو رقميًا
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مف التحكُـ والتنّوع في الوسائِط يشكّؿ فرقًا واضحًا وجميِّا عف الرواية التّقميدية  ىذا النّوع     
  .التي تقتصِر عادةً عمى النص فقط

وبيذا الأسموب، تُصبح الرٌواية تجربةً متعدِّدة الحواس تثُري القارئَ وتجعؿ مف القراءة      
  .أكثرَ حيويّة وتفاعميّة

"، نجدِىا مرفقةً برواية "صقيع" أيضًا، وكمتَاىما صدرتا عف عندَ تحميؿ رواية "شات      
وايتيف، مثلًا رواية "شات"، نجِد  ."1"منشورات اتحاد كتاب الأنترنيت فور اختيارِ إحدى الرِّ

أنفسنا داخؿَ عالٍـ تفاعميّ يشبو المعبة الإلكترونية، حيث يُمكف التّفاعؿ مع عناصر القصة 
 مؼ تمامًا عف القِراءة التّقميدية لمسرد النصي. بطريقةٍ ممتعة وشَيِّقة تخت

 

 
       

                                                           
1
 .شات ،محمد سناجمة 
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ىذه التّجربة تعزز مف اندِماج القارئ مع الأحداث وتجعؿُ مف القراءة تجربةً حيّة       
  .ومُتحرِّكة

تُستيؿّ الرواية بصورةٍ تحمؿ العنواف واسـ الروائي وعنواف الرواية، لتظير ىذه الصورة      
نة مف أرقاـ، مما  الأولى كغلاؼٍ في الرواية الورقية، لكنيا ىنا تأتي محاطة بخمفية مكوَّ

يعكِس تداخلًا وتمزجًا لأجناس سردية مختمفة في الرواية التفاعمية. ىذا الجمع بيف البصري 
ء القارئَ لدخوؿ عالـ متشابؾ وشيؽ يتعدى حدود الرواية  والرّقمي يضيؼ عمقًا فنيًا ويييِّ

 التقميدية.
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ؾ، يتجمٌى استخداـ المؤثرات البصرية والسٌمعية معًا، حيثُ تظير صورةٌ بعد ذل
 لمصّحراء عمى الشاشة مصحوبةً بصوت الريح الممزُوج بأصواتِ الحشرات المّيمية.
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واية، فيُعزز مف       ىذا التزامف بيف الصُّورة والصَّوت يُضفي جوًا واقعيًا وحيويًا عمى الرِّ
بعد ذلؾ مباشرةً، تظير  .أجواءِ القصّة بطريقةٍ تفاعميّة ومُمتعة تجربة القارئ ويغمره في

 صورة النّيار يَنبثؽ منيا نصّ الرواية، مما يخمؽ انتِقالًا بصريًا سمسًا بيف المشاىد المُختمفة. 
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ىذا الأسموب يعزز تجربة القراءة التفاعمية مف خلاؿ دمج الصورة والنص بشكؿ متكامؿ      
  .ه ويزيد مف انغماس القارئ في الحكايةيجذب الانتبا

في عدـ قدرة  فييا، وتتمثّؿعند مطالعتنا ليذه الرواية لاحظنا أيضًا خاصيةً ميمة      
ف حاولنا سيُكمّفنا ذلؾ  القارئِ عمى التحكـ في حركة النّص مثلًا العودة إلى الصّفحة السابقة وا 

عادة الدخوؿ مف    .جديدالخروج مف كؿ البرنامج وا 
ىذه الخاصِية التي تمنع القارئَ مف التّحكـ بحريّة في حركةِ النص، مثؿ عدِـ القُدرة      

عمى العودة إلى الصٌفحة السابقة، تُضيؼ بعدًا جديدًا لتجربةِ القراءة التّفاعمية. قد تكوف ىذه 
ما ىي الطٌريقة مقصودةً لخمؽِ حالة مف التّشويؽ والإلحاحِ، تجعؿ القارئَ يعيش المّحظة ك

  .دوف تَكرار أو تراجعٍ 
لكف في الوقت نفسو، قد تثير تحدّيات لبعض القراء الذيف يفضموف التحكـ الكامؿ في       
 .التنقؿ

 ) الروابطاستِخدام التّشعبات ) -1-2
 الإلكترونيّة، وىذانمفِي اتّساـ الرواية الرّقمية كذلؾ باستِخداـ التشعّبات عبرَ الروابط       

بتكر يسمح لمقارئِ باختيار مساراتٍ مختمفة داخؿَ القصّة، مما يخمؽُ تجربةَ قراءةٍ أسموبٌ م
  .تفاعميّة وشخصية

محادثة محمد مع مناؿ عندما حاوؿَ أف يصارحيا بأنّو  الرّوابط، فيوقد تجمّى استخداـ      
و تظير بأفّ الكاتب قد وضعَ لنا رابطًا عند النّقر عمي عنو، فنجدليس نزار الذي تبحث 

 محادثة بينيما 
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بأفّ الرابط يعزّز فيـ القارئ لمصّراع الداخمي لدى محمد ولعلاقتو  الحالة، نجدوفي ىذه      
  .بمناؿ، ممّا يجعؿ التجربة أكثرَ واقعيةً وحيويًة
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، تفتح شاشة جديدة تعرض النّص عمى شكؿ طبقات "nest" عند الضغط عمى زر      
  .واحدةٍ منيا عمى أدواتٍ وتقنيّات خاصة بيا متعدّدة، حيثػ تحتوي كؿ

تُظير في ىذه الطبَقات شخصيات افتراضية بأسماء مثؿ "بف لادف"، "نيو"، و"جيفارا"،     
 وىذا ما يُشير إلى محادثة جماعية انتقمنا ليا مف خلاؿ الرابط الموجود 

 
  .زة تختمؼ عف الأخرىلكؿ شخصية مف الشّخصيات المذكورة مُعتقد وآيديولوجية مميّ      
مف خلاؿ ىذا الرابط، ينقمنا الكاتب إلى محادثة عميقة نغوص مف خلاليا في جوىر      

  .أفكار المتحدثيف ونظرتيـ المختمفة
وتوحي ىذه الطّريقة في إضافة بعدٍ تفاعميّ لمرواية، حيث يمنح القارئ فرصة التّفاعؿ      

 .تي تكشؼ عف محادثاتٍ أو تفاصيؿَ إضافيةمع النص مف خلاؿ النقر عمى الروابط ال
قمية، إلا أف الأحداثَ تظؿّ       بالرُّغـ مف استِخداـ الروابط الإلكترونية في الرواية الرَّ

  .يُحافظ عمى انسجاِـ السرد ويُجنّب القارئَ التشتيت واحدٍ، ممّامتعاقبةً ومتسمسمةً باتجاهٍ 
لتي تقُدميا الروابط وبيف الاستمرارِية السردية التي ىذا الأسموب يجمع بيف التّفاعمية ا     

  .متماسؾٍ يحتاجيا القارئ لفيـ القصّة بشكؿٍ 
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 ويستمِر ىذا الجزء مف الرّواية في شكؿِ محادثات تنقمنا بيف أفكار المتحدّثيف     
 

      
َـ محمّد العميؽ في المحادثاتِ الإلكترونية جعمو يعيش  أخرى، اندماجمف جيةٍ       عوال

افتراضية وأفكار لا تعكس بالضّرورة واقعو الحقيقي، ممّا أدى إلى تضاؤؿ ارتباطو بما حولو 
ىذا الانفصاؿ النّفسي عف الواقع يجعؿ الإنسافَ يميؿ إلى  .مف حياةٍ يوميّة وعلاقات واقعية
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ف الانغِماس في عالِـ الخياؿ أو الإنترنت، حيث يشعر بحريّة أكبر أو يحاوؿ اليروبَ م
  .ضغوط الحياةِ الحقيقية

لذا، أصبحَ واقع محمّد مغبشًا وغير ممموسٍ لأنّو أفضى إلى فقدافِ التّوازف بيف الحياة       
  .الافتراضِية والحقيقيّة

أنو عبرَ ىذه الروابط، يمكف لمقارئ التنّقؿ بيف أحداثٍ متعدّدة  سمؼ، نستخمِصومما       
تفاعمِيـ مع النّص ويعطييـ حريّة أكبر في استِكشاؼ أو نيايات مختمفة، ممّا يزيد مف 

 .الرواية
 رواية صقيع -2
رواية "صقيع" تتميّز ىي الأخرى بخلافيَا لمرواية التّقميدية، ليس مف خلاؿ استعماؿ       

 :الروابط فقط، بؿ عبر عدة جوانب أخرى سنوضحيا فيما يمي
 :الوسائطاستِخدام  -2-1
 :الصُّورة -أ 

مف خلاؿِ عرضِ صورة الرجؿ  بدايةً  الوسائط، فيية "صقيع" تستعمِؿ تنوُّعًا روا      
 الجالِس عمى الأريكة 
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 كذلؾ في عرضِ صورتو يمشي بطريقةٍ غير مُتوازنة بسبب إفراطو في الشرب      
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الصٌورة بيذا الشكؿ في الرواية ييدِؼ إلى تعزيز التأثير البصري  بالتّالي، استخداـ     
لوجداني لدى القارئ، حيثُ تعكس الصّورة الأولى حالة الركود والجمودِ لمرجؿ عمى وا

الأريكة، بينما تظير الصّورة الثانية حركتو غير المُتّزنة نتيجةَ تأثير الإفراط في الشّرب، مما 
  .يعكس ضعؼَ الشخص وتدىور حالتو النفسية والجسدية

صيؿِ الحالة النفسية والشخصية لمبطؿ بطريقة ىذا التّنوع في الوسائط يساعد عمى تو      
  .الأحداثِ أكثرَ حيَّة وواقعية، ويجعؿ القارئ يتفاعؿ بشكؿٍ أعمؽَ مع 

  :الموسيقى -ب
استِخداـ الموسيقى في الرواية الرقمية يعزٌز مف تجربة القارئ بشكؿ كبير، إذ تضيؼ       

مع مشاىد الرواية وأحداثيا. طبقة عاطفية وتأثيرية تساىـ في خمؽ جو معيف يتناسب 
الموسيقى قد تعبر عف مشاعر الشخصية، مثؿ الحزف أو الفرح، أو تضفي توترًا وتشويقًا في 

  .لحظات محددة، مما يجعؿ القارئَ يعيش القصة بشكؿ أكثر واقعية وغمرًا
ى في رواية "صقيع" وتحديدًا عند الضّغط عمى زر "ما بقالي قمب بعدؾ" تنطمِؽ موسيق     

وصوت أوتار العود ومحمد عبده يغنّي بحزف "مابقالي قمب" مترافقة مع ظيور كممات 
ونسيتِ عطرىا  _فتناثَرت وُرَيقاتيا شظايا  _كبقايا وردة اجتاحَتيا الرّيح  _ .. " منيؾشعريّة:

مؽ يخ بيذا، ماونجِد  . 1معمّؽ عمى إشارةِ استفياٍـ أبديّة " _مُتعبٌ كبقايا سؤاؿ  _في العتمة 
تجربة تفاعمية عميقة، حيث الموسيقى والكممات الشٌعرية تعززاف الإحساس بالنغمة الحزينة 

  .والكآبة المُصاحبة لمنص
ىذا الدمج بيف الصٌوت والصورة والنص يجعؿ القارئَ يتفاعؿ مع المشاعر والأحاسيس       

ي تعكسُو الكممات بشكؿٍ أكثر حيوية، ويجعمو يعيش حالةَ الانكسار والتٌعب النفسي الذ
 .كبقايا وردة اجتاحتيا الريح" وغيرِىا منيؾ.الشعرية، مثؿ "

 
 

                                                           
 محمد سناجمة : صقيع  1
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 :الألواناستِخدام  -2-2
يمعبُ استخداـ الألواف في الرواية التفاعمية الرّقمية دورًا ميمًا في توجيو المشاعر        

لحالة النفسية والانتباه لدى القارئ، حيثُ يمكف للألواف أف تعبٌر عف مزاجِ المشيد أو ا
لمشخصيات، مثؿَ استخداـ الألواف الداكنة لإبراز الحزف أو الكآبة، والألواف الزاىية لإظيار 

  .الفرح أو الأمؿ
كما تساعد الألواف في تمييز الفصوؿ أو المشاىد المختمفة وتسييؿ التنقؿ بيف أجزاء       

 .الرواية، مما يجعؿ التجربة أكثر تفاعمية وجاذبية
 :الأخضرون المّ  -

المصباح الذي في الغرفة بالقرب مف الأريكة  الرواية، فيظير الموف الأخضر في       
  البطؿ.التي كاف يجمس عمييا 

والمّوف الأخضر ميما اختَمؼ درجاتو "يقوـ كحاجزٍ خمفو تبنى إثارات المثيرات الخارجية      
لقدرتو عمى  الآخريف، وبالقوّةعمى الإحساس بالزّىو لمتفوؽ الذاتي  تصريفيا، مضاعفًادوف 

ربطًا بذلؾ، يمكننا تفسير أفّ وجود المصباح 1 .التحكـ في الأحداث أو توجيييا عمى الأقؿّ"
الأخضر في الغرفة يمثّؿ حالة البطؿ النفسية: رغـ ثمالتِو وضعفو الظّاىر، ىو يحاوؿ أف 

ىنا كرمز لحاجز نفسي أو  يحتفظ بشيءٍ مف السيطرة والتحكـ في محيطو الداخمي. المصباح
ف كاف في حالة  دفاعي، يحميو مف التأثيرات الخارجية التي قد تضغط عميو أو تيزه، حتى وا 

  .ىشاشة أو اضطراب
الغرفة مع وجود ىذا المصباح تدؿّ عمى صراعٍ داخمي بيف الضعؼ  أيضًا، ىيئةُ       

ما الضوء الأخضر مثؿ منارة الظاىر لدى البطؿ والرغبة في التماسُؾ والتمكف النفسي. رب
  .تمنحو شعورًا زائفًا بالقوة وسط حالة الضياع التي يمر بيا
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 :الأبيضالمّون  -
لوف الأريكة التي كاف يجمس البطؿ عمييا  الرواية، مثلًا وقد تمثّؿ ىذا الموف بكثرةٍ في 

الأدبية، اتو كذلؾ لوف الثّمج الذي كاف يتغازر مف السماء والأبيض الذي في غالب استخدام
وجود الأريكة البيضاء التي يجمِس عمييا  ذلؾ؛ حسبَ ونفسّر  .1إلى الإيماف والنَّقاء يشير

البطؿ قد يرمز إلى مساحةٍ مف الصفاء أو الأمؿ، أو حتّى حاجتو إلى التطيير النفسي وسطَ 
  .الفوضى الداخمية التي يعيشيا

  .العَودة إلى حالة نقاءْ أو براءةفيي تجسيدٌ لحالة يرغب فييا بالطمأنينة أو      
الأبيض المتساقط مف السماء يحمؿ دلالةً إضافية عف الطيارة، وأحيانًا  كذلؾ، الثّمج     

عف البرودة أو العزلة، وىذا قد يعكِس شعور البطؿ بالابتعاد عف العالـ أو الغربة الداخمية 
  .التي يعانييا

يمكف تفسيره كرمزٍ للإيماف، النقاء أو بداية جديدة في الرواية ىنا  بالتّالي، الأبيض     
محتممة، لكنّو قد يحمؿ أيضًا بعدًا مزدوجًا بيف النقاء الظٌاىر والفراغ أو القسوة الكامِنة خمؼَ 

 .ىذا المظير
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 : .. الأبيض لوف النقاء والخير، نقلًا عفينظر، ذا سيمبؿ برايد : الموف الأبيض ودلالتو  1
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 خلاصة:
بلا شؾ، الرواية الرقمية تتميز بعدة جوانب تجعميا تختمؼ وتتقاطع مع الرواية 

الرقمية توظؼ التكنولوجيا لخمؽ تفاعؿٍ مباشر مع القارئ، مثؿ الرسائؿ أو  لروايةالتقميدية، فا
  .المشاىد التفاعمية، وىذا يخمؽ تجربة فريدة وغامرة تختمؼ عف القراءة التقميدية

في الرواية الرقمية الطريقة التي يُقدَّـ بيا النص قد تكوف متغيّرة  ذلؾ، نجدإضافةً عمى      
فيديو، صوتيات(، أما الرواية التقميدية فتعتمد عمى السرد الخطي والنص  ومتنوعة )شات،

  .المكتوب فقط
الرقمية قد تتُيح لمقارئ التّحكـ في الزمف، التنقؿ بيف مشاىد  أخرى، الرواياتمف جيةٍ     

  .مختمفة أو اختيارات تؤثر عمى النتيجة، بخلاؼ الرواية التقميدية التي تقدـ سردًا محددًا
ورغـ اختلاؼ الشّكؿ، تبقى العناصر الأدبية الأساسية موجودة مثؿ تطور الشخصيات،      

الصراع، والرمزية، كما ىو في روايات محمد سناجمة مثؿ "شات" و"صقيع" التي تنقؿ مفاىيـ 
  .عميقة عبر وسائط مختمفة

ا يلائـ متطمبات الرواية الرقمية تجذب جميورًا جديدًا وتقدّـ شكلًا عصريً  وبيذا، نمفي     
 .القارئ المعاصر، بينما الرواية التقميدية تحمِؿ تراثًا أدبيًا عميقًا وقواعد ثابتة
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 خاتمة:
مف خلاؿ ىذه الدراسة، اتضح أف الرواية الرقمية بوصفيا شكلا سرديا جديدا، لا 

تعيد صياغة العلاقة بيف النص والقارئ  تقتصر عمى توظيؼ التكنولوجيا كوسيمة عرض، بؿ
 والكاتب.

 وقد أفضى التحميؿ إلى مجموعة مف النتائج يمكف إجماليا في النقاط التالية:
الرواية الرقمية لا تمغي مقومات الرواية التقميدية، بؿ تعيد تركيبيا ضمف رؤية معاصرة  -1

 تراعي التحولات التكنولوجية والثقافية.
ددة ليست زينة شكمية، بؿ توظؼ وظيفيا لتعميؽ البنية السردية، وبناء الوسائط المتع -2

 الشخصيات، وتوجيو القارئ.
الرواية التفاعمية تعيد الاعتبار لتجربة القارئ، وتجعمو جزءا مف انتاج المعنى لا مستيمكا  -3

 لو فقط.
أرست  روايات محمد سناجمة، وخصوصا "شات" و"صقيع"، تعد مف أبرز النماذج التي -4

تطوير ىنا الجنس الأدبي دعائـ الرواية التفاعمية في الأدب العربي، وفتحت المجاؿ أماـ 
 الجديد.

وانطلاقا مما سبؽ، يمكف القوؿ إف الرواية التفاعمية تمثؿ أكثر مف مجرد تطور تقني، 
ت مراجعة أدوا –نحف النقاد والدراسيف  -فيي تحوؿ في جوىر العممية الإبداعية يقتضي منا 

التحميؿ والتصورات النقدية التي نشأنا عمييا، فالرواية اليوـ لـ تعد فقط قصة تُروى، بؿ 
 صارت تجربة حيّة تعاش عبر النص والصوت والحركة والتفاعؿ.
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 محمد سناجمة: -
 شكؿ في حقيقيًا تحوّلًا  صنعت التي الأسماء أبرز مف واحدًا سناجمة محمد يُعدّ 

 مف جديدة آفاقًا ليفتح لمكتابة التقميدية الحدود تجاوز حيث المعاصر، العربي الأدب وـومفي
 أطمؽ ما إلى تستند فريدة أدبية تجربة بذلؾ مقدمًا التفاعمية، والرواية الرقمي الأدب خلاؿ
 ".الرقمية الواقعية" اسـ عميو

 اليرموؾ، بجامعة والإعلاـ الصحافة قسـ مف وتخرّج الأردف، في سناجمة محمد وُلد
 كاتب مجرد يكف لـ مسيرتو، وخلاؿ. الرقمي والإعلاـ الثقافية الصحافة مجاؿ في عمؿ ثـ

 أدوات مُستخدِمًا الأدبي، النص بنية في ومجددًا مفكرًا كاف بؿ التقميدي، بالمعنى رواية
 والـوالع الاصطناعي والذكاء الإنترنت عصر في الإنساف يُخاطب أدب لصياغة التكنولوجيا
 .الافتراضية
 الرقمية لمواقعية النظري التأسيس
 يتجاوز الأدب، مف جديد نوع حوؿ أفكاره يطرح سناجمة بدأ الثالثة، الألفية مطمع في

 :عمى ويقوـ الورقي، الشكؿ
 والقارئ النص بيف التفاعؿ. 
 الحركة الفيديو، الصورة، الصوت،: المتعددة الوسائط توظيؼ. 
 لمنص تشعبيةال البنية عمى الاعتماد (hypertext.) 
 المعنى صناعة في فاعؿ كطرؼ القارئ شخصية تقديـ. 

 تفاعؿ عف تُعبّر التي ،"الرقمية الواقعية" اسـ الأدبي الأسموب ىذا عمى أطمؽ وقد
 .اليومية لمحياة امتدادًا بوصفو الافتراضي الواقع مع المعاصر الإنساف
 أعمالو:

 (2001" )الواحد ظلاؿ" رواية. 1
 تفاعلًا  وتضمنت ،Flash برنامج باستخداـ كُتبت وقد عربي، رقمي أدبي عمؿ أوؿ دتُع

 .العربي العالـ في الرقمي الأدب ميلاد لحظة الرواية ىذه مثّمت. خطي غير ونصًا بصريًا
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 (2005" )شات" رواية. 2
 عبر تنشأ حب علاقة حوؿ تدور. 2007 عاـ لاحقًا طُبعت ثـ أولًا  إلكترونيًا نُشرت

 وتستخدـ الإلكترونية، الدردشة بيئة تحاكي الرواية. افتراضي عالـ في شخصيف بيف نترنتالإ
 .التفاعمية لمرواية نموذجًا جعميا ما رقمية، وصورًا محادثة، وشفرات شبكية، لغة
 (2006" )صقيع" رواية. 3

 الافتراضي، الواقع داخؿ الفرد يعيشيا إنسانية حالة تحاكي قصيرة رقمية قصة ىي
 الصوتية المؤثرات عمى تعتمد القصة. التكنولوجية العزلة عف الناتجة المشاعر برودة ناوؿوتت

 .فقط" يقرأه" لا النص" يعيش" القارئ لجعؿ والبصرية
 النقدي التفاعل

 مف العديد اعتبره حيث النقدي، الاىتماـ مف بكثير سناجمة محمد تجربة قوبمت
 ومؤتمرات جامعية أطروحات ناقشت وقد. العربي الأدب في مألوفًا يكف لـ لفف رائدًا الباحثيف
 .العربي الأدب في الرقمية الحداثة بعد ما لمرحمة نموذجًا إياىا معتبرةً  أعمالو، ودولية عربية

 النقد في المحافظ التيار مف خصوصًا الانتقادات، مف تجربتو تخؿُ  لـ ذلؾ، ورغـ
 في وشكّؾ الكلاسيكية، الجمالية لمعاييرا عف خروجًا الرقمي الأدب في رأى الذي العربي،

 .تقنيًا المعقدة النصوص مف النوع ىذا مع التفاعؿ عمى العادي القارئ قدرة
 في الأدب الرقمي: سناجمة محمد دور

 دوره خلاؿ مف الرقمي الأدب تعزيز عمى سناجمة محمد عمؿ كتاباتو، جانب إلى
 والدفاع الرقمي الأدب نشر في ساىـ حيث العرب، الإنترنت كتاب اتحاد لػ ورئيس كمؤسس

 .بو والقراء الكُتّاب لتعريؼ العربي العالـ في ومؤتمرات تدريبية ورشات وتنظيـ عنو،
 العربي الأدب في أثره

 مساحة خمؽ في وساىمت الرقمييف، الكتّاب مف جديد جيؿ في سناجمة أعماؿ أثّرت
 دفعت إبداعية صدمة تجربتو شكّمت وقد. التفاعمي النص لمفيوـ العربية الثقافة داخؿ جديدة
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 الأدب ماىية حوؿ التقميدية تصوراتيا مراجعة إلى الثقافية والمراكز الجامعات مف العديد
 .وحدوده

 
 



 

 

 

 فهرس               

 المىضىعات 

 
 
 

 



 المىضىعات فهرس 
 

 

 
 الصفحة فيرس الموضوعات

  شكر وعرفان
  إىداء
 أ مقدمة

 الأدب في التجنيس توآليا التفاعمية الروايةالفصل الأول: 
 06 الرواية: أولا

 08 ثانيا: تعريؼ الرواية التفاعمية
 12 ثالثا: آليات التجنيس في الأدب

 22 تداخؿ الأجناس الأدبية بيف القبوؿ والرفضرابعا: 
 محمدـ: "ل  صقيع رواية شات، رواية التجنيس وسؤال التفاعمية الروايةالفصل الثاني: 

 ذجاأنمو  "سناجمة
 28 نةممخّص المُدوّ  أولا:
واية التّفاعُمِية مع تشا ثانيا:  30  أدب الرّواية التّقميديةبُو الرِّ

 38 الرّواية الرّقمية عف الرّواية التّقميدية  ثالثا: اختِلاؼ
 54 خاتمة 

 56 قائمة المصادر والمراجع
 60 ملاحق
 ممخص

  



 

 

 
 

 ممخص:  
 سناجمة لمحمد" صقيع رواية شات، رواية التجنيس وسؤال التفاعمية وايةالر  "بػ المعنوف البحث ىذا مف

 وفرضت ،روايات محمد سناجمة في الرواية التفاعمية وسؤاؿ التجنيس عند الوقوؼ خلالو مف نحاوؿ ،"أنموذجا
 وتتبعت لقديـا الأدب إلى عدت إذ التكويني، والبنيوي التاريخي المزدوج المنيج إتباع الموضوع طبيعة عمينا
 التحميؿ وىي باحث أي عنيا يستغنى لا التي التقنيات بمختمؼ استعنا كما وتطوره، الأدبي التجنيس مسار

 .والوصؼ
 ، ثـ خاتمة.بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا

اندرجت فيو ثلاث  "،الرواية التفاعمية وآليات التجنيس في الأدب"جاء تحت عنواف فصؿ أوؿ نظري  
 الرواية، والرواية التفاعمية، أما العنصر الثالث والذي جاء عنوانو آليات التجنيس في الأدب.ىي مفيوـ  اصرعن

" صقيع"الرواية التفاعمية وسؤال التجنيس رواية شات، رواية  :أما الفصؿ الثاني فكاف تطبيقيا بعنواف 
  روايتيف، ومعايير التجنيس.إشكالية التجنيس في ال فيو نارصد ،لمحمد سناجمة أنموذجا

 محمد سناجمة. –ظلاؿ العاشؽ  –شات  –سؤاؿ التجنيس  –الرواية التفاعمية  الكممات المفتاحية:
 

Abstract: 
In this research, entitled "The Interactive Novel and the Question of Genre: 

The Novel Chat, The Novel Frost" by Mohammed Sanajla, we attempt to examine 

the interactive novel and the question of genre in Mohammed Sanajla's novels. The 

nature of the subject required us to adopt a dual historical and structural formative 

approach. I returned to ancient literature and traced the path and development of 

literary genre. We also utilized various techniques indispensable to any researcher, 

namely analysis and description. 

We divided our research into two chapters, preceded by an introduction and a 

conclusion. 

The first theoretical chapter, titled "The Interactive Novel and the Mechanisms 

of Genre in Literature," included three elements: the concept of the novel, the 

interactive novel, and the third, titled "The Mechanisms of Genre in Literature". 

The second chapter, titled "The Interactive Novel and the Question of Genre: The 

Novel Chat, The Novel Frost" by Mohammed Sanajla, was a practical one. In it, we 

examined the problematics of genre in the two novels and the criteria for genre. 

Keywords: Interactive novel, gender question, chat, The Lover's Shadows, 

Muhammad Sanajla. 
 



 

 



 

 



 

 

 


