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 اليوم /الشهر/السنة :تاريخ القبول                                                       اليوم /الشهر/السنة  تاريخ الاستلام:

 الملخص:

الشعر تعبتَ عن بذارب الإنساف في الكوف والوجود، وتربصة لدشاعره وانفعالاتو بالواقع الذي يشغلو، من خلاؿ الشعر استطاع 
 ،في البداية كاف تلقي الشعر شفاىة يعتمد أساسا على اللغة في التوصيلوالدوسيقى،  ةالشاعر أف يعيد تشكيل الكوف باللغة والصور 

ومع ظهور الكتابة وتطور أشكالذا انتقل الشعر من الشفهي إلى الدكتوب، فأصبح تلقي الشعر يعتمد على حاسة أخرى وىي البصر، 
نسجم و الدعطى الجديد، مستثمرة الدروس لذلك اجتهدت الددارس الأدبية والنقدية الحديثة في قراءة النص على آليات جديدة ت

اللسانية الحديثة والنظريات النقدية الحداثوية ومدارس النقد الدختلفة، التي تهتم بالنص شكلا ومضمونا، وبخاصة القصيدة التي بزاطب 
رية والقصيدة الكونكريتية، العتُ والبصر، وبراور الحواس الإدراكية المجسدة، منو ظهرت أنواعا لستلفة للقصائد، مثل القصيدة البص

وغتَىا من التفريعات والأشكاؿ الكتابية التي ظهرت في الأدب العربي  ، القصيدة الكاليغرافيةوالقصيدة الفضائية، والقصيدة التشكيلية
تمد على والبصر، ونع الخياؿيستجيب إلى بعض خصائص القصيدة التي بزاطب الذي الحبشة  ديواف سنناوشوالغربي، في ىذه الورقة 

 قراءتها من خلاؿ الدلفوظ وغتَ الدلفوظ؛ عبر العلامات اللسانية وغتَ اللسانية.  

         التشكيل البصري، العتبات النصية، الصفحة الشعرية، الصورة الجرافيكية، السواد والبياض الكلمات المفتاحية: 

: Résume 

Le poète a pu toujours reconstituer l’univers par le moyen de la langue, l’image et la musique. Au début, la réception de la poésie 
se fait oralement par le biais du langage. Après l’invention de l’écriture et l’évolution de ses différents formats, la transmission de la 
poésie passe de l’orale à l’écrite. L’accès à la poésie se repose sur une nouvelle compétence, à savoir : la vue. Des écoles 
contemporaines de la littérature et de la critique se sont donné les moyens pour mettre en place de nouvelles approches de 
lecture des textes poétiques convenables à leur réception par voie écrite, tout en se basant sur les théories linguistiques et les 
approches littéraires et critiques, qui s’intéressent à l’étude des textes sur des principes à la fois morphologiques et sémantiques, 
notamment les poèmes qui visent la vue et la vision. C’est dans ce contexte que de nouvelle typologie de poèmes font leur 
apparition tels que les poèmes visuels, les poèmes concrets, les poèmes spatiaux, les poèmes calligraphiques,…etc. Nous nous 
intéresserons au recueil d’Alhabacha qui répond aux caractéristiques des poèmes qui s’adressent à la fois l’imagination et au 

visuel. Nous nous baserons sur l’aspect verbal et l’aspect implicite à travers les marques linguistiques et extralinguistiques . 

les mots clés Visuels, seuils textuels, page poétique, image graphique, noir et blanc 
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 مقدمة:1 .

أحدثت الحداثة الشعرية خلخلة في مفهوـ وبصالية التلقي، من خلاؿ حركة التجريب التي صاحبت الكتابة 
الشعرية مع مطلع الخمسينات من القرف العشرين ابتداء بحركة الشعر الحر وما نتج عنها من تغيتَات جذرية في مفهوـ 

لتجارب الحداثية الغربية، أف تتسلل إلى مناطق القصيدة القصيدة وطرؽ بنائها وتلقِّيها، وفتحت الأبواب مشرعة أماـ ا
العربية، فناجزتها في خصائص بنائها شكلا ومضمونا، الأمر الذي نتج عنو انفتاح القصيدة العربية عنوة أماـ ىذه 

ليدية التجارب، حيث أجهزت على عمودىا الشعري وأسقطتو أرضاً، ثم انتقلت إلى ثقافة قراءة القصائد من النظرة التق
أبيات متوازية ومتناظرة، إلى مفهوـ آخر للقراءة الذي يعتمد على  فيالدنبنية على القصيدة الدشكلة من علامات لغوية 

تلقي كل العلامات اللغوية وغتَ اللغوية، حتى بياض الورقة وما لم يقلو الشاعر يندرج ضمن النصوص الدوازية التي تتأثث 
والتي  لغب الانتباه إليها، وفك شفراتها لأنها تدخل في النسيج الدلالي للنص. -النص -يبها القصيدة أو بالتعبتَ الحداث

تأخذ تسميات عديدة منها القصيدة البصرية أو التشكيلية، وسنعتمد في ىذه الورقة على مفردتي التشكيل البصري في 
 .ةالددروس الددونة

 ستَورة الشعر الجزائري الدعاصر بداية التحوؿ والتجريب في التي ينتمي إليها عمار مرياش تعدّ الحقبة الثمانينية
والتجاوز الشعري لكتابة نص لستلف، ينفتح على التيارات الوافدة من الغرب، في حتُ لػافظ على ىويتو، لأنو لا لؽكن 

روحات أف ينسلخ عن جذوره ويؤسس رؤيا جديدة بتُ عشية وضحاىا، ولكن مع ذلك تأثر الشاعر الثمانيتٍ كثتَا بأط
الحداثة الشعرية خصوصا الدشرقية منها، مع بذربة لرلة شعر وآراء أدونيس وأنسي الحاج ويوسف الخاؿ وغتَىم من رواد 
الحداثة في الدشرؽ العربي، وحاوؿ أف يكتب نصّا يستجيب لاشتًاطات الحداثة، نصّا يرتكز في كتابتو على التنويع في 

 أكيد الدعتٌ وإنتاج الدلالة.نصوصو المجاورة، بأيقونات مساعدة في ت

من التقنيات الحداثية لذوية ىذا النص، ىو نص لؽتزج فيو السواد بالبياض، يكثر فيو النبر البصري وعلامات 
 التنقيط والتًقيم والحذؼ والتوتر، لغاورُ النصَّ الدلفوظ بأشكاؿ ورسومات وخطوط، يعتمد على الدقاطع مرقمة أو معنونة

بل  ،، نص تتداخل فيو فنوف ومعارؼ إنسانية وىندسية وبصالية، نص لا يعتًؼ بأحادية الجنستنطبع على جسد الورقة
ليعبر بو الإنساف  ،ىو جغرافيا تلتقي فيها كل الأجناس الأدبية والإبداعية مثل الدسرح والسينما والفنوف التشكيلية والدراما

الدنفتحة التي لا ترضيها اللغة وانزياحاتها ومدلولاتها، بل تتطلع إلى جغرافيا الورقة لذائقتو الدعاصر عن بذربتو، ويستجيب 
التي تنطبع فيها اللغة كعلامات ملفوظة وغتَ ملفوظة، تثتَ الخياؿ وبررؾ حاسة البصر الذي يتلمس جسد الورقة ويتلقى 

التقنيات الدعاصرة ىي ما أصطلح عليها التي ىي نصوص لراورة بزفي وراءىا متعة نصية، ىذه  ،العلامات الدختلفة
الحبشة للشاعر عمار مرياش مستجلية ىذه الظاىرة  ديوافبالتشكيل البصري في النص، لذلك الورقة براوؿ أف تقتًب من 

  النقدية في شعره. 
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 والمفهوم التشكيل البصري/ النشأة 2.

 النشأة: 1.2

ولكن السؤاؿ الذي يطرح نفسو ىل التشكيل البصري أو  وتطبيقاتها،في مفهومها لضن أماـ ظاىرة أدبية حديثة 
بدعتٌ آخر القصيدة التي ترتكز على الشكل وتفريعاتو ظاىرة جديدة أـ قدلؽة في أدبنا العربي؟ وىل أدبنا الدعاصر نقل ىذه 

من ماضي أسلافو في القروف التي أنو استعادىا  الظاىرة من الأدب الغربي عن طريق النقل والتًبصة و الدثاقفة والتأثر؟ أـ
 خلت وبرديدا العصر الأندلسي والدملوكي وما بعده؟

إف البت التاـ والدفصلي في مرجعية الظاىرة لا لؽكن الإقرار بو والزعم بأسبقية جنس بشري عن آخر في نشوء 
، بحيث يرى طراد الكبيسي ىالظاىرة، ولكن بعض الدراسات الأدبية تشتَ إلى ظهور ىذه الظاىرة في كتب العرب القدام

ف شعرنا العربي "لم يعرؼ منذ تاريخ معرفتنا بو نظاما كتابيا للنص غتَ نظاـ توازي الصدور والأعجاز، بينها بياض ىو أ
، عندما استحدثوا الدوشح الأندلسيتُخروج على جغرافية النص ىذا جاء من  أوؿفاصلة الصمت اللازمة للنفس. ولعل 

ور الطبيعة، وبالكائن الدوشحة عالدا يعج بحض.وذىب بعضهم إلى بناء موشحتو على شكل شجرة، أو وردة، فكانت .
، 1"وكأف بالدبدع الأندلسي أراد الاربساء في أحضاف الطبيعة، ودخوؿ النص الشعري في إىاب شجرة أو وردة الإنساني..

ؿ القصيدة الأندلسية التي تتمثل ظاىرة التشكيل يرى بعض حتى أف فن التوشيح والتشجتَ والتسميط وغتَىا من أشكا
 الدارستُ أنها دخيلة عن الأدب العربي بل جاءتنا من حضارات أخرى دخيلة وبذلت أكثر في بغداد.

يرى الرافعي أف انتشار الصنعة بدأ من القرف السادس وعندما يقتًب من الدشجرات يرى أنو ىو "لزبوؾ الطرفتُ" 
من كاف يعرؼ في القرف الحادي عشر بالدشجرات، وبدأ بأبي دريد ...ثم بأبي الحسن علي بن لزمد ويقوؿ "ىو نوع 

، ولغب أف نقف ىاىنا إلى مسالة في غاية الألعية تتعلق بالعصر الذي وسمو الدارسوف 2الأندلسي، ثم صفي الدين الحلي
إلى يومنا ىذا، ولكن تاريخ النقد والآداب بعصر الضعف، بحيث أصدروا عنو حكما عامّا مازاؿ ىذا الوسم مصاحبو 

يطلعنا على كتب قيمة كُتبت في ىذا الزمن، وظهر أدباء ومؤرخوف ونقاد خدموا الثقافة العربية بدراسات تعد اليوـ مصادرا 
مهمة في البحوث العلمية والأدبية، أذكر بعضهم بسثيلا لا حصرا كابن خلدوف، ابن نباتة، ابن عربي، جلاؿ الدين 

 لسيوطي، ابن الفارض، ابن منظور وغتَىم كثتَ.ا

أما ظاىرة التشكيل البصري للقصيدة حديثا ظهر مع ظهور الشعر الحر وما الصر عنو من الخروج على نظاـ 
القصيدة القديم، وظهور شعر التفعيلة وقصيدة النثر وكاف ذلك مع سنوات الأربعينات، حيث بسردت على الشكل القالب 

رية التشكيلية، خاصة مع القصيدة الددورة والطابع الدكاني الدادي للشكل ودوره في التنوع، وكذلك الأداء وفتحت لراؿ الح
، ونسجل ىاىنا أف 3الكتابي الذي أضحى جزء من النسيج الدلالي للنص الشعري بعد الانتقاؿ من الشكل إلى التشكيل
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ولزمد مفتاح وغتَىم كاف لديهم اىتماـ نقدي مبكر بهذه  النقاد الدغاربة مثل لزمد بنيس وشربل داغر و لزمد الداكري
 الظاىرة في شعرنا العربي متأثرين بالددرسة الغربية في النقد.         

إف بذلي الظاىرة في الشعر الجزائري لم يظهر باكرا ويعود السبب في ذلك إلى سياقات تارلؼية مرّ بها البلد أثرت 
داثة مثلما عليو الحاؿ في الدشرؽ العربي، وتعد فتًة الثمانينات الأخصب في ستَورة على الطراط الشعر الجزائري في الح

الشعر الجزائري لضو الحداثة من خلاؿ ظهور جيل من الشعراء الشباب مكنتهم قراءاتهم الدتعددة للمنجز الشعري القديم 
نص حداثي يستجيب لدعطيات الكتابة  وانفتاحهم عن التجارب الغربية، ورغبتهم في كتابة نصوص تتجاوز السائد لضو

الجديدة، التي من ميزاتها الاىتماـ بالشكل مع الدضموف معا، التي تضعنا مباشرة في القصيدة البصرية التي تستجيب كذلك 
لتقنيات الكتابة التشكيلية، وتطورت الظاىرة بعد ذلك مع جيلي التسعينات والألفية الثانية، حيث واكب الشاعر 

لعصر ونضجت بذربتو أكثر، وقدـ نصوصا بصيلة في ىذا السياؽ، وألظوذجنا في ىذه الورقة عمار مرياش ينتمي الجزائري ا
إلى فتًة الثمانيات حيث بداية الانفتاح الحداثي والوعي بضرورة كتابة نص متجاوز للأشكاؿ القدلؽة مستثمرا تقنيات 

 الحداثة والدفاىيم الجديدة للشعر.    

 المفهوم .22

 التشكيل لغة: .1 .22

سنكتفي بتعريفتُ اثنتُ للمصلح؛ الأوؿ عند اللغويتُ القدامى والآخر عند اللغويتُ المحدثتُ ، التشكيل مفردة 
مأخوذة من الجذر )ش ؾ ؿ( يعرفو ابن منظور "والشكل بالفتح: الشبو والدثل، والجمع أشكاؿ وشكوؿ، وشكّل الشيء 

لشيء: تصوره، وشكّلو: صوّره، وشكّلت الدرأة شعرىا ضفرت خصلتتُ من مقدـ صورتو المحسوسة والدتولعة، وتشكُّل ا
رأسها عن لؽتُ وعن شماؿ ثم شدّت بها سائر ذوائبها، وتشكّل العنب: أينع بعضو، وشكّل الكتاب يشكلو شكلا، 

 .4و"وأشكلو: أعجمو، وشكلت الكتاب: أشكلتو، فهو مشكوؿ إذا قيدتو بالإعراب، وأعجمت الكتاب إذا نقطت

أما الدفهوـ الثاني للمصدر )ش ؾ ؿ( يرى أبضد لستار عمر أف الجذر يأخذ الدعاني التالية " شكل، يشكل، 
تشكيلا، فهو مشكّل، شكل الكتاب: شكلو، ضبطو بالنقاط والحركات، شكّل الفناف الشيء: صوره عالجو بغية إعطاء 

فنوف التشكيلية: فنوف تصوير الأشياء وبسثيلها: كالرسم شكل معتُ)...( تشكيلية مفرد اسم مؤنث منسوب إلى تشكيل ال
 .5التصويري والنحت والذندسة الدعمارية"

إف أىم ما نلحظو من الدفهومتُ السالفتُ لدادة )ش ؾ ؿ( ىو أف اللفظة ما تزاؿ لزافظة على جوىرىا اللساني، 
طور معانيها بحسب الأنساؽ الثقافية والدعرفية التي الذي يعد التصوير ركنا أساسا في مفهومها اللغوي، لشا يدؿ أف اللغة تت
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برتاج فيها إلى اللفظة، ولكنها برافظ في ذات الوقت على أصلها، وىو ما يقربنا أكثر إلى الدعتٌ الاصطلاحي الذي لا 
        .  يبتعد عن ىذا الدفهوـ

 التشكيل اصطلاحا: .2.22

حاسة لذا علاقة بتلقي الدادة الدشكّلة، وىي البصر، فالنص  لػيلنا الدفهوـ اللغوي للفظة "تشكيل" مباشرة على
الأدبي ىو علامات لغوية برمل معاف تثتَ الخياؿ من خلاؿ الصور والمحسنات والبياف وغتَىا من البلاغة التقليدية، وىو  

ي الذي يتعالق مع كذلك علامات بصرية غتَ لغوية وغتَ ملفوظة أو ما عبّر عنها جتَار جنيت بالنص المجاور أو الدواز 
النص الدلفوظ في وظيفة ترسيخ الدعتٌ لدى الدتلقي، فالقصيدة "لا تستعيض بالصورة البصرية عن التعبتَ بالصورة اللفظية 

، لذلك ابذهت الكثتَ من الدراسات 6لأنها برتاج إليهما معا، ولا غتٌ لإحدالعا عن الأخرى في ىذا النوع من القصائد"
قراءة النصوص من خلاؿ ما تلتقطو العتُ فوؽ جسد الورقة، لأف ىذه النصوص الدلقاة فوؽ الورقة لا  النقدية الدعاصرة إلى

تعد من سقط الدتاع، بل ىي مقولات تؤدي وظيفة دلالية في النص ووجودىا طباعيا ىو تواطؤ من الشاعر والناشر ومن 
 يساعد في إخراج النص من الشفهي إلى الوجود الكتابي.

لحات الدصاحبة لدصطلح التشكيل البصرى لدى النقاد الدعاصرين، فمثلا شربل داغر يعتمد على تنوعت الدصط
في حتُ يفضل لزمد الداكري مصطلح  7مصطلح الشكل الخطي الذي "يتعلق بالذيئة الطباعية كميداف للعمل والتحليل"
ين: فضاء نصي وىو " ءقسّمو إلى فضاالاشتغاؿ الفضائي الذي يشتغل فيو على الفضاء الطباعي بدختلف أيقوناتو، وي

الذي يسجل فيو الداؿ الخطّي بحيث يتم إدراكو كعلاقات داخل نسق لػدده الدقاـ التخاطبي، وىذا الفضاء لا يتطلب من 
الدتلقي موقعا لزددا .. وفضاء صوري: الذي ترتسم فيو الأسطر والعلامات البصرية كأشكاؿ للرؤية، أي الفضاء الدتضمن 

 .8تشكيلية بصريةلعلامات 

الذي  براوؿ الورقة أف تطبق بعض تقنيات التشكيل البصري على ديواف الحبشة يليو النبي للشاعر عمار مرياش
يعد من الشعراء الذين تشكلت لديهم حساسية بألعية الخروج من القصيدة السبعينية ومن أشكاؿ كتابتها مرتكزا على 
اللغة حينا وعلى التشكيل حينا آخر، في لزاولة لتقديم نص حداثي يفتح أماـ بذربتو الشعرية قراءات جديدة تتكئ على 

 تقنيات القراءة التشكيلية للقصيدة.
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 ملامح التشكيل البصري في ديوان الحبشة يليه النبي         3.

 العتبات 1.3

النصية، فهي مرشده إلى الداخل النصي، إلى جغرافيا القصيدة، مذللّة لو  أوؿ ما يواجو القارئ ىي ىذه الدوازيات
العقبات في فهم إشارة عابرة أو رمز غامض أو لفظة شاردة، ىذه الدسائل النقدية لم تكن معروفة في نقدنا العربي قدلؽا، 

من كونو بنية لغوية ترتكز على  بل جدّت مع الدثاقفة النقدية، وانفتاح النقد العربي على الآخر، وتطور مفهوـ النص
" الدعاصر تسميات  الإيقاع والدوسيقى والصور الفنية إلى نص يهندسو الدلفوظ وغتَ الدلفوظ، ىذا الأختَ أطلق عليو النقد 

" وابزذ منو "خطابا موازيا للخطاب  G .GENETTEعديدة منها العتبات وىو مصطلح اشتهر بو "جتَارد جينيت" 
 Seuils، وخصص لو كتابا أسماه "عتبات" 9الأصلي وىو النص"

ويعرؼ "جينيت" ىذا النوع من الخطاب بأنو "كل ما لغعل من النص كتابا يقتًح نفسو على قرائو، أو بصفة عامة على  
،  10بصهوره، فهو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة، تلك العتبة..البهو الذي يسمح لكل منا دخولو أو الرجوع منو"

 عرفة العتبات وتأثتَىا في إنتاج الدلالة أمرا بالغ الألعية في الدراسات الدعاصرة.لذلك كانت م

  عتبة العنوان: .311 .

قدلؽا قيل "إف العنواف مشتق من العناية، لأف الكتب في القديم كانت لا تطبع فلما طبعت وعنونت، جعل 
، أي اىتم بو وجعل منو نصا موزايا للمتن الشعري، ولألعية العنونة 11القائل يقوؿ من عتٌ بهذا الكتاب؟ ولقد عتٌ كتابو"

في تصدير الكتب والاعتناء بها أىم بوابات الولوج إلى الداخل النصي، بزصص دارسوف في فضاء العنونة وقيمتها في 
فيو العناصر  حدّد، (la marque du titre)(كتب كتابا أسماه سمة العنواف leo Hoek)النص، لصد مثلا "ليو ىوؾ "

الإجرائية لدراسة النص، فهو لػقق أكثر من وظيفة وغاية، إذ يلخص لزتوى النص ويوضحو، كما يدؿ عليو كسلعة 
، ويبقى العنواف 12معروضة أماـ القارئ يتم تعيينها بعلامة ليست منها، جعلت خصيصا لتمييزىا وجذب الأنظار إليها

دوما إلى نصو لاستكماؿ عملية التبليغ والتأثتَ في الدتلقي "لأنو من الجهة لوحده قاصرا على إبلاغ الدعتٌ، فهو لػتاج 
اللفظية يعكس افتقارا لغويا شديدا، ولذذا قلنا إنو دائما في حاجة إلى من يغتٍ افتقاره ويشد أزره، والغتٍ ىنا ىو 

 .13النص"

أ لزذوؼ تقديره "ىذه" ومعتٌ الجملة يصبح ديواف "الحبشة يليها النبي" العنواف لغويا ابتدأ باسم، ولضويا خبر لدبتد
"ىذه الحبشة يليها النبي"، يغلب على نصوص الديواف نص الحبشة، فهو النص الديواف، واختار الشاعر لديوانو عنوانا 

ئيس، مركزيا "الحبشة" وجعل منو البؤرة الدركزية التي تدور حولذا النصوص الفرعية الأخرى الدسالعة في إنتاج دلالة النص الر 
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اتكأ الشاعر على اسم لو دلالة تارلؼية ودينية؛ فالحبشة ىي الاسم القديم لدولة إثيوبيا حيث تقع في القرف الإفريقي، أما 
حضورىا في الدخياؿ الإسلامي فتَتبط بأوؿ ىجرة في الإسلاـ، إذ وصفها الرسوؿ عليو الصلاة والسلاـ بأنها مدينة فيها 

 بو النجاشي ملك الحبشة.ملك لا يظلم عنده أحد، ويقصد 

الشاعر ىاىنا يستعيد الحبشة القدلؽة، ولكن يفرغها من لزتوى ما وصفها بو الرسوؿ عليو الصلاة والسلاـ؛   
فػَعَدْؿُ حبشة النجاشي يقابلو ظلُْم حبشة الشاعر، ىذا الاستدعاء الدكاني للحبشة عبر تقنية تغيتَ المحموؿ التارلؼي 

يتضاد معو، ىو الذي أكسب العنواف شعرية، فابرا بذلك شهية القارئ للسفر في حبشة الأصلي وشحنو بدحوؿ جديد 
الشاعر التي يشكّل جغرافيتها من لسزونو الدعرفي والثقافي وبذربتو الانسانية، ىذا الاشتغاؿ البصري على العنواف وتشفتَه 

رئ و شحن النص بدحولات تارلؼية ودينية، من شأنها برموز تارلؼية ودينية ىي تقنية حداثية يلجأ إليها الشعراء إغواء للقا
 الارتقاء بالتجربة إلى مستويات العالدية. 

 عتبة الغلاف: 2.1.3

الصورة الجرافيكية للديواف تنصهر فيها أبعاد متعددة؛ تارلؼية ونفسية وواقعية، بزتزؿ رؤيا الشاعر لواقعو عبر لعبة 
اؤه على علامة لسانية لذا خلفياتها ولزمولاتها التارلؼية ما لؽكّنها من الانفتاح القناع، التي مارسها الشاعر في النص، واتك

على عديد القراءات والتأويلات، فعنواف الديواف والجرافيك كنص مواز، في بذربة الشاعر برمل رؤيا بذاوزية ولستلفة بساما 
ائري في مرحلة الحداثة الشعرية مع نهاية السبعينات على لظطية الاشتغاؿ البصري في العنونة والعتبات في بذربة الشعر الجز 

 وبداية الثمانينات.

القارئ للوحة الجرافيكية الدصاحبة للعنواف، لغدىا اشتغلت على ثلاثة خطوط عربية؛ الخط الكوفي، خط النسخ 
و لؼضع لقيم ثقافية، والخط الدغربي القديم، فالشاعر "وىو يعمل على التوزيع الخطي للنص، يؤرخ لدلالية النص، فيما ى

 14ويقتًح على القارئ طريقة لإعادة بناء النص والبحث عن دلاليتو، تبعا لابذاىات البنية الخطية، داخل بياض الصفحة"
ىذا التنوع في الخطوط في فضاء طباعي ذي حجم صغتَ يصدـ القارئ، ويدُخلو في حالة دىشة وذىوؿ زمن تلقي 
النص، ذلك أف لكل خط مراجعو التارلؼية والحضارية والخصوصية، ولؼتزؿ بنية معرفية وسوسيوثقافية للبيئة التي ينتمي 

 ثمره لصالحو.إليها، وعبرىا لؽتص الشاعر الدخزوف الدلالي للخط ويست

يتساءؿ القارئ ىنا، ىل تنوع الخطوط زينة وحلية نصية الذدؼ منها إثارة بصر القارئ وذىنو؟ أـ ىو وعي 
 بالناتج الدلالي من ىذا التنوع؟ إف كاف كذلك فلماذا كتب الشاعر نصوص الديواف بالخط الدغربي القديم؟ 
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ات فضائية لا طائل منها، بزدش دلالة النص أكثر من أف أحيانا يلجأ الشعراء إلى إغواء القارئ وجرهّ إلى متاى
تنفعو. بينما الصورة الدصاحبة للعنواف الرئيس، تُظهر رجلا يرتدي زيا عربيا إسلاميا، يقاتل رجلا آخر، ومن خلاؿ لونو 

ـ، أضف إلى الأسود يدؿّ على أنو ينتمي للحبشة، كما تشتَ علامة الذلاؿ فوؽ خوذة الرجل الدقاتل إلى رمزية الإسلا
 ذلك طبيعة السيف الذي طعن بو الفارسُ الرجلَ الأسودَ لػمل رمزية سيف ذي الفقار لسيدنا علي بن أبي طالب.

أنو رجل  -في الصورة -الصورة برمل دلالة صادمة للقارئ؛ ذلك أنها تبتُ اقتتالا بتُ الرجل الدسلم مع ما يبدو
في عديد كتب الستَ والتاريخ؛ فما ترسب لدى القراّء أف الحبشة  حبشي، وىي قلب للحقيقة التارلؼية، التي وردت

وملكها النجاشي ىم من احتضنوا الدسلمتُ في بداية الدعوة، بحيث رفض الدلك تسليم الدسلمتُ إلى كفار قريش آنذاؾ 
وؿ عليو الصلاة حينما ىاجروا إلى الحبشة، وسجّل التاريخ الإسلامي ىذا الدوقف النبيل للنجاشي، إلى درجة أف الرس

 والسلاـ صلى صلاة الغائب عند وفاة النجاشي. 

ىذا القلب الانزياحي للحقيقة التارلؼية بواسطة تفريغها من لزتواىا، ىو من صميم اشتغاؿ الشاعر على الصورة، 
الغائب  لأنو سيثتَ حوؿ نصو الأسئلة ويفتح باب التأويل واسعا، ولغذب القارئ إلى قراءة ما وراء النص، يبحث عن

الدلالي الدختفي وراء الانزياح، فالحبشة ليست ىي الحبشة، والفارس الدمتطي الحصاف ىل يرمز للعربي قدلؽا؟ أـ فيو تورية 
إلى رجل آخر متقنع بالعروبة والإسلاـ؟ أسئلة عديدة تثتَىا عتبة الغلاؼ، حيث كثّف الشاعر من اشتغالو على الرموز 

عبر مناصّات متجاورة، لذلك الديواف مغرٍ بالذجرة إلى حبشتو، ولكن برؤيا لستلفة تفيد من التارلؼية والدينية في عتبتو 
 معطيات التاريخ والدين والواقع.

 التشكيل البصري للصفحة الشعرية: 2.3

من التقنيات الحداثية لذوية ىذا النص، ىو نص لؽتزج فيو السواد بالبياض، يكثر فيو النبر البصري وعلامات 
والتًقيم والحذؼ والتوتر، لغاورُ النصَّ الدلفوظ بأشكاؿ ورسومات وخطوط، يعتمد على الدقاطع مرقمة أو معنونة  التنقيط

تنطبع على جسد الورقة، فتتحوؿ الورقة إلى علامات مكتوبة وأخرى لشحوة، وثالثة لستزلة بإشارات وأيقونات ورموز لذا 
 لقارئ عبر تلقيو النص بالخياؿ والرؤية البصرية.دلالات، تسهم في تشكيل الدعتٌ الذي يبحث عنو ا

 السّواد والبياض: 1.2.3

يتنازع ورقة الكتابة لوناف؛ الأبيض والأسود، فمتى امتد الأوؿ الضصر الآخر وتراجع وىكذا، لؽثل السّواد الدلفوظَ 
تها، لذلك لػتاج إلى مساحة اللغوي من القوؿ الشعري، فهو حامل لتجربة الشاعر برؤاىا وبصالياتها وإشاراتها ودلالا

مكانية في الورقة ليوزع كل المحمولات على جغرافيتها، إذ لؼتار الشاعر زوايا من الورقة ليجسد ذلك، في حتُ يتًؾ زوايا 



 

)10( 
 

، ليغرس فيها دوالو الصامتة، التي 15أخرى للبياض أو الكتابة بالحبر السري كما اصطلحت عليو بعض الدراسات الحديثة
الدساحة الدكانية للكتابة لها لغة متًعة بالدعتٌ، تستعيض عن الإفصاح عنو بالضباسها بدؿ بوحها، ذلك أف بربس في داخ

الحرية في اختيار حجم السواد والبياض  لو كامل لشاعراغتَ لزددة بإطار مسبق كما ىو الحاؿ في القصيدة العمودية ف
لقصيدتو، ولؼضع ىذا ضرورة لطبيعة التجربة وخواصها وما يتًتب على ذلك من تدفق أو إحجاـ في الدشاعر، ومن 

 التجربة.احتداـ أو ىدوء في 

لء الفراغ، يطالعنا "عمار مرياش" في ىذا الدقطع بالضباس اللغة الشعرية عن البوح، مفسحا الفضاء للغة البياض لد
وإعادة التوازف للدفقة الشعورية ووضعها على سكة القوؿ لردّدا، لأنها توقفت، واستحاؿ عليها تكملة البوح، حيث 

 يقوؿ:

لو نضج الدمع في مقلتيها                                                                            
ناىدىا                                                    لصار الخريف الذي كاف يقطر من شفتي و 

الدتوحشِ قاموس وعي لأطيار تنوي التحرر من عُقد                                                   
 الذجرة الدوسمية في ىذه الدرحلة                                                                        

                                                                                ،،،،،،،،،،،،،،،،،،،،
                                                                                      ،،،،،،،،،،،،،،،

                                                  ،،،،                                                
والددينة أشياء من شبق مبهم تتمايل                                                                  

 ،،،،،،،،،،،16. 

ه نتساءؿ ما ىي عقد الذجرة الدوسمية الدعنية بخطاب الشاعر؟ ما نوعها وما صفتها وشكلها؟ وما طبيعة ىذ
الدرحلة؟ الشاعر لم يشأ أف يدخل في مغامرة كتابتها، حيث توقفت لغتو وفوّض القارئ بدلو لفك رموزىا، وبزيّل طبيعة 
ىذه الدرحلة الدتوارية وراء خطوط الحبر السرّي، بعد ىذه الوقفة الطويلة التي أخذت من مكانية النص ثلاثة أسطر، 

طرا واحدا وتوقفت لغتو لّرددا، ثم أكمل مساره بعد ذلك، ىذا التوزيع يستأنف الشاعر الكتابة من جديد، حيث كتب س
للبياض على السواد لػيلنا على حالة الانقباض التي تعاني منها الذات الشاعرة، إذ الدفقة الشعورية بزرج منسابة ولكن 

 بة الدعتٌ.اللغة لا تسعفها في البوح بدكنوناتها، لشا يضطرىا الاستنجاد بلغة  البياض لتكملة كتا

 يتجلى البياض في الديواف في ىذا الدقطع الشعري الذي يقوؿ:

 يندب العمر فوؽ الثواني:
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 أرسم ذاكرتي ذىبا   

     أخذت أكثر من عمري ولػزنتٍ                                                                                                    
              أف أترؾ الخمر والأشعار واللُّعَبا                                                                                            

             إذا أتيتك يوما دولظا سبب                                                                                                     
 أرجوؾِ سيدتي أف بزلقي سببا

 في النهاية أرسم فرخا يعتٍ لفرختُ:

 .17يا صاحبي أراني حاملا كفنا

بياض ىاىنا فوؽ جسد الورقة الشعرية من خلاؿ الفراغات التي تركها الشاعر بتُ السطور، والتي يتوزع السواد وال
تعرؼ نقديا بالمحو أو الدسكوت عنو، حيث لجأ الشاعر إلى بذاوز كلاـ لم يفصح عنو واحتبست لغتو الدلفوظة تاركا 

 يراه مناسبا لذائقتو وفهمو لدعتٌ النص. البياض كنص لراور لؽلأ ذلك المحو، ويتدخل القارئ ىنا لدلء المحو بدا

تشعر وأنت تقرأ الدقطع أف بشة تفككا في الدعتٌ ، والدتسبب في ذلك البياض الذي تركو الشاعر عمدا حتى يشرؾ 
القارئ في كتابة الدقطع، وينتقل بو من مستقبل للعلامات اللغوية إلى منتج لذا معو، فالأبيات الأولى بدأىا بفعل الرسم ثم 

رؾ بياضا، وبعدىا بردث عن عمره الذي مرّ أماـ ناظريو تاركا وراءه متع الدنيا، وبعد ذلك ترؾ بياضا وعاد للرسم مرة ت
أخرى برسم فرختُ، وترؾ بياضا بعدىا وانتهى إلى فعل الدوت الذي دؿّ عنو اسم الكفن، الشاعر في ىذا الدقطع يصدـ 

عبر البياض الذي تركو، وىو أسلوب متعمد من الشاعر، لأنو لا يريد أف الدتلقي ويريده أف ينخرط معو في كتابة النص 
 يكوف قارئو مستقبلا سلبيا بل قارئا منتجا. 

             تشكيل السطر الشعري:                                                                                                           .322 .

أتاحت الحداثة الشعرية للشعراء كامل الحرية في كتابة قصائدىم، خصوصا مع ثورة شعر التفعيلة والحر، حيث 
تركت السواد حرا طليقا في مزابضة البياض في السطر الشعري، وذلك بحسب الدفقة الشعورية للمعتٌ؛ أحيانا بذد سطرا فيو 

ة واحدة، وأحيانا برتاج إلى تفعيلتتُ أو أكثر من ذلك لإيصاؿ تفعلية واحدة وبذلك تكوف قد عبرت عن الدفقة بتفعيل
الدعتٌ، بناء عليو بذد أف الأسطر الشعرية تطوؿ وتقصر بحسب الدفقات الشعرية للتجربة ىذا التفاوت في الدفقات يعبر 

 عن مدى قدرتها على إكماؿ الدعتٌ من الناحية التًكيبية والدلالية أـ لا.

 يقوؿ عمار مرياش:
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     اغ اليتيم                                                                                                                    الفر 
           الفراغ الحكيػػم                                                                                                              

                        الفػػػػػػػػراغ الغػػػػػػراب                                                                                                  
                                     الغراب غدا كالربيع                                                                               

       الربيع عصافتَ مشنوقة زىرات الرياح                                                                                            
 .18الرياح نسور التوحش يرسلها الأقوياء لتفقأ عيتٍ

سواء بطريقة الذرـ الدقلوب أو الذرـ العادي، ىذا التوزيع البصري  لصد ىذا التشكيل البصري بكثرة في الديواف
ولا يهمل  ،للأسطر ىي غواية لؽارسها الشاعر على بصر الدتلقي كي يدخلو في قراءة كل ما لغده على الصفحة الشعرية

 لنمط من التشكيل. أي إشارة أو أيقونة أو تشكيل يصادفو لأف الشاعر متواطئ بساما مع الناشر في الحفاظ على ىذا ا

لصد في الديواف كذلك أسطرا شعرية متساوية في التًكيب و التفعيلات والإيقاع، ويعد التحوؿ من التفاوت في 
الأسطر إلى التساوي  بتُ الأسطر كسر في إيقاعية الدوسيقى، وكسر أيضا في الرؤية البصرية لسواد الصفحة الشعرية؛ 

ف لو ىو اشتعاؿ حداثي، الغرض منو تنبيو الشاعر إلى ضرورة قراءة سواد وبياض فالانتقاؿ من تشكيل إلى تشكيل لسال
الصفحة على حد السواء، و برفيز القارئ إلى استقباؿ الدعتٌ الدتواري عبر الأسطر الدتساوية، لأف الانتقاؿ البصري 

 يصاحبو انتقاؿ دلالي، يقوؿ الشاعر:

قوفة                                                                                        مرةّ نبتت لي قروف وأنياب لا تنتهي ولسالب مع
                                                  ربدػػػػػػػا أعػػػػػجبتػػػػتٍ وسميػػتػػػػػػها غػػػػػػػػربػػػػػػػػتي                                                           

                         فأنا فػػػػػرح الآخػػػػػرين ونقمػػػػة نفسػػػػػي                                                                               
 .19وىذا النسيج الفراغي لرتمعي مثلا

لضمتٍ وغتَه من الأشكاؿ التي يلجأ الشاعر وبشة أشكاؿ أخرى في توزيع الأسطر الشعرية في الددونة كالتساوي ا
 إليها مراوحا بتُ البياض والسواد بحسب التدفق الشعوري والاكتماؿ الدلالي للمقطع الشعري.

 علامات التنقيط والترقيم: 3.2.3

لؼتلف توظيف علامات التًقيم في القوؿ الشعري عنو في الأقواؿ الأخرى؛ ذلك أنها في الشعر تأتي لوظيفة نصيّة 
مركزية، فهي نص مواز مكتمل، يؤثر في ستَورة الدعتٌ وبزصيب الدلالة، ويثتَ القارئ، لأنو يتحمل مسؤولية تكملة الدعتٌ 

ن الغموض ويقربو من روح الشعرية، أما في الأقواؿ الأخرى، فتحافظ أثناء تراجع سواد الكتابة ويُكسب النص شيئا م
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العلامات على دورىا اللغوي العادي في النص، بحيث تساعد الكاتب في تبليغ رسالتو، فهي تقوـ بتنظيم الدفاصل الدهمة 
على ىذه الدفاصل بصيعها  في الخطاب الشعري مثل الوقف، والنبر، والتنغيم والإيقاع وغتَىا وىي لا تكتفي بذلك بل تزيد

 .20ببعدىا البصري الذي يساعد على بسكتُ الكلاـ من الحفاظ على شحنتو العاطفية وطاقات التعبتَ الكامنة فيو

لقد وظف عمار مرياش علامات التًقيم والتنقيط البصرية بشيء من الوعي، فابرا بذلك بذربتو على بصاليات 
 نصّها الدختلف والدتجاوز على العلامات اللغوية وغتَ اللغوية. الكتابة الحداثية التي ترتكز في كتابة

 يقوؿ الشاعر:

 فاحضنوا بعضكم ما استطعتم،

 غدا لن تتاح لكم فرصة للندـ،

 وغدا لن تتاح لكم فرصة للغناء،

 وغدا لن بربوا النساء،

 21وغدا لن تغتٍ الطيور،

لغوية وىي الفاصلة )،( التي وجودىا في نهاية يتكشّف لنا من ىذا الدقطع أف الشاعر اعتمد على علامة غتَ 
السطر ليس برلية لغوية، بل تؤدي وظيفة علامية، وتؤدي وظيفة دلالية في ربط مفاصل دلالة الدقطع الشعري؛ فالشاعر 
عندما نادى في الناس بأف لػضنوا أنفسهم فهو يعرؼ بأف الغد سيكوف قاسيا عليهم، لذلك استخدـ علامة الفاصلة في 

ما سيلاقيو الناس من انعداـ الفرص للندـ والغناء والحب وغناء الطيور، الفاصلة ىاىنا كثفت من دلالة الغد الدنتظر  سرد
 وما لػملو للناس من ضجر وحزف. 

لصد في الدقطع الآتي استعماؿ علامات الفاصلة وعلامة الاستفهاـ ونقاط الحذؼ ونقاط التوتر في بصلة شعرية 
 :  واحدة، يقوؿ الشاعر

 أتساءؿ ىل أحد قاؿ قاتلتي أخطأت؟                             

 سأدافع عن حقها في ارتكاب الفضائح والسهو مهما أتت         

 سأدافع عن يتمها، عن أمومتها، عن توحشها، عن بداوتها، عن نعومتها..                          

 .22لا لشيء... فقط كي تظل امرأة                                 
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لقد صاحب بروؿ شكل الكتابة من النمط القديم إلى النمط الحداثي، بروّؿ في طريقة التلقي، إذ لم تعد 
القصيدة تتُلقّى سماعيا، بل تدخلت الحواس بصيعا في تلقيها والالتذاذ بإيقاعها الدوسيقي والبصري واللغوي، لذلك وجد 

قة في التنويع من إيقاعات النص، وأدخلوا إشارات وعلامات من حقوؿ نثرية لستلفة في تشكيل النص الشعراء حرية مطل
وضبط إيقاعو البصري برديدا، فالشاعر في ىذا الدقطع لم يكتف بالداؿ )أتساءؿ( الذي ىو صيغة مباشرة للمساءلة 

ة الاستفهاـ )؟( التي بريلنا على استغراب الشاعر ولزاولة معرفة الجواب، بل عضد ىذا الدعتٌ بعلامة غتَ لغوية وىي علام
 ماذا؟  واستنكاره على الذين رموا قاتلتو بأنها أخطأت، ولكن أخطأت في

ىذا ما بينو الشاعر في السطر الدوالي )ارتكاب الفضائح والسهو معا( لذلك سالعت علامة الاستفهاـ في تعميق 
اتلتو ويتكئ على علامة الفاصلة )،( في تعداد مناقبها )يتمها، أمومتها، دلالة التساؤؿ، ىنا يتدخل الشاعر للدفاع عن ق

توحشها، بداوتها، نعومتها( ىذه التًاتبية في سرد صفات القاتلة بينهما فواصل، يشيع في النصوص النثرية أكثر من 
 حجم النص، لذلك النصوص الشعرية، ولكن الشاعر ىاىنا استعاف بالعلامة حتى لؼتزؿ كثتَا من القوؿ ويتحكم في
 علامة الاستفهاـ ىنا قامت بوظيفة ربط بتُ الصفات، وساعدت الشاعر على الاختزاؿ والتكثيف. 

ونلاحظ في نهاية السطر الشعري بعد تعداده لصفات القاتلة نقطتي التوتر)..( الشاعر ىنا بقدـ لنا ذاتو القلقة 
..( الحالة النفسية للشاعر الذي يريد أف يرافع على قاتلتو التي تتميز والدتوترة بحيث بزتزؿ لنا ىذه العلامة غتَ اللغوية )

بصفات ذكرىا متسلسلة، وقلقو يعبر عن رفضو لبعض الدمارسات المجتمعية ضد الدرأة والتي لػملها المجتمع ما لا تطيقو 
لدفاع عنها وتظل كما قاؿ حيث ينظروف إليها بأنها لسطئة وقاتلة ولكن الشاعر يرى غتَ ذلك، لذلك ىو ىنا من اجل ا

)لا لشيء ... فقط كي تظل امرأة( وقد استعاف بنقاط الحذؼ )...( بعد قولو      )لا لشيء( حيث ترؾ الفراغ والمحو 
 للمتلقي ليسانده في كتابة الأعذار والتبريرات التي تزيد من قوة دفاعو عن الدرأة حتى تظل امرأة.

 أنماط الخطوط: 4.2.3

من ألظاط التجريب الدكاني الطباعي في بذربة الشعر الجزائري الدعاصر الكتابة بخط اليد، ربدا الأمر لا يعود لغياب 
الدطابع وآلات الرقن، بل أجده رغبة ذاتية من الشاعر في كتابة نصوصو الأولى بخط يده، لأنها باكورتو الأولى وقطعة منو، 

لشعورية الدتبقية من التجربة الشعرية، ينفثها الشاعر عبر القلم لحظة إمساكو بتُ فكتابتها بخط اليد تعتٍ أف الدفقات ا
 أصابعو، فالكتابة ىاىنا برمل بضيمية بتُ الشاعر ونصوصو. 

 بشة شعراء جزائريوف معاصروف ارتكزوا في كتابة دواوينهم على الخط الدغربي، بالنظر لرمزية ىذا الخط ولزمولاتو
التارلؼية والدينية، وىو بذلك يوجو القارئ لضو النسق الثقافي الذي ينتمي إليو الشاعر، إذ طبيعة الخطوط والأشكاؿ 
والتناصات والاقتباسات، علامات غتَ لغوية بزتزؿ البنية الفكرية والثقافية للشاعر، إذ يعلنها في إشارة أو أيقونة أو رمز 
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و أف لا يغفل عن الدعطيات لحظة تلقيو النص أو الديواف، والخط الدغربي لا يعتٍ من رموز كتاباتو، فالقارئ لغب علي
الضصاره في دولة الدغرب الأقصى فحسب؛ بل لظط كتابي لؼتص بو الدغرب العربي والأندلس، حيث كتبوا بو قدلؽا كتبهم 

لنصوص " كثتَا ما كتبنا عشقنا للخط ودواوينهم، لذلك يدعو "لزمد بنيس" إلى استعادة الخط الدغربي مكانتو في كتابة ا
الدغربي ىذا الأثر الآخر الذي لؽنح ىويتنا ابتهاجا، إنها عودة الدكبوت. حاولنا لزق ىذا العشق، تنولؽو، بحجة تكريس 
وحدة الخط العربي، وحدة الذوؽ، وحدة الحساسية. كنا سذّجا لأف الكبت الدتزايد لم لػمل معو التصدعّ الدتصاعد 

   .23.حاف الوقت لنمنح النص ابتهاجو ونستًد ملكيتنا للخط الدغربي"لحاجتنا..

من الشعراء الذين بسثلّوا الخط الدغربي في دواوينهم، "عمار مرياش" في ديواف "الحبشة" بحيث كتب الديواف كاملا 
 .الدكافمن عنوانو إلى آخر نقطة فيو بهذا الخط الذي لػيل إلى الانتماء والتجذّر في 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

)16( 
 

 خاتمة:

استطاع الشاعر الجزائري أف يستثمر تقنيات الكتابة الدعاصرة في بذربتو الشعرية، وبذلك فتح النص على معارؼ 
أغتٌ بها بذربتو ية أفاد منها و وفنوف سالعت في تكوين ىوية جديدة للشعر، مستثمرا قراءاتو الدتعددة لتجارب شعرية عالد

الدنبنية عن التلقي البصري نتاج ىذه التجربة، وبذلك يعد عمار مرياش صوتا حداثيا أكثر الجديدة، فكانت القصيدة 
متجاوزا بذلك بذارب شعر السبعينيات الذي  ،"الحبشة يليو النبي" لتقنيات الكتابة الجديدة في ديوانو حساسية وبسثلا

تشكلت أكثر في بديلاد رؤية حداثية للشعر الجزائري طغت عليو الكتابة الدؤدلجة والرؤية التقليدية، فكانت التجربة إيذانا 
  بذربة شعر التسعينات والألفية الجديدة. 
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